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FL PROXIMO ECLIPSE DE SOL ®

L 17 del proximo Abril ocurrird en nuestra Peninsula
% un eclipse total de Sol, el dltimo de su género que
—3. sera posible observar en Espafia en el siglo xx. Las
circunstancias de este eclipse son muy especiales y distintas
por completo de las correspondientes a4 los eclipses de 1900
y de 1905. Estos {iltimos, especialmente el de 1905, eran de
duracion relativamente considerable en su fase total, y habia
tiempo suficiente para observar con algiin detenimiento los

fen6menos particulares, que en tan solemnes ocasiones y s6lo

en ellas es dado observar. Las protuberancias, la corona, las
rafagas, 6 plumas polares, quedaban visibles tiempo suficiente
para observarlas y obtener fotograficamente sus imagenes, y
fueron muchos los aficionados 4 la fotografia que aprovecha-
ron la ocasion para poner & prueba sus aparatos y aptitudes.

———

(1) Llamamos la atencién de nuestros lectores sobre este magnifico
articulo con que generosa y amablemente nos honra el sabio Director
del Observatorio Astronémico de Madrid, al que LA FOTOGRAFIA testi-
monia sy més profunda gratitud.
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Ademas, la zona totalmente eclipsada en dichos eclipses, abar-
caba una extension considerable en nuestro pais y esto daba
ocasion 4 muchos para hacer sus trabajos sin grandes dispen-
dios.

‘Nada de esto ocurre en el eclipse proximo: la duracion de
su fase total no llegard 4 cinco segundos y acaso no pasard de
tres; la zona totalmente eclipsada en Espana es una faja muy
estrecha, de menos de cinco kildmetros de anchura, que pene-
tra'por la frontera de Portugal, en las inmediaciones de Verin,
atraviesa parte de las provincias de Orense, Leon y Asturias, y
sale por Gijon. |

La escasa duracion de este eclipse obliga 4 prescindir de
todas las observaciones que exigen tiempo; no se podran ob-
tener por eso fotografias de grandes extensiones de la corona,
pero en cambio la cromosfera se presentard en condiciones
muy favorables para la observacion tanto directa como foto-
grafica. Recordemos que se llama fotdsfera la parte brillante
del Sol, que se nos presenta diariamente a la vista cOmo un
disco intensamente luminoso. Sobre la fotosfera se eleva una
capa mucho menos luminosa, que queda ofuscada ordinaria-
mente por la fuerte luminosidad de la fotdsfera y sélo es visi-
ble directamente cuando esta ultima queda cubierta por la
i Luna en los eclipses totales de Sol. Cuando estos eclipses son
f de mucha duracion—aqui es mucho tres ¢ cuatro minutos,—
por ser el disco lunar aparentemente bastante mayor que el
solar, sélo se ve simultineamente un arco de cromdstera, que
afecta una forma lunular 6 falciforme. Pero en el eclipse del 17
de Abril los discos solar y lunar son casi iguales, y por tal mo-
tivo, al quedar la fotdsfera cubierta por la Luna, serd visible
toda la cromosiera simultdneamente con sus protuberancias,
especie de nubes luminosas, que tanto contribuyen a la mag-
nificencia del fenémeno. |

Los fotografos que quieran ensayar sus camaras en este
eclipse, no deben aspirar mds que a una sola fotografia de la
fase total, instantdnea en la mayoria de los puntos y de dos a
tres segundos en los mas favorecidos. Con cdmaras muy lumi-
nosas y de foco corto se podran obtener fotografias de la co-
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&(D |A FOTOGRAFIA MODERNA

Manual Compendiado de los conocimientos

indispensables al fotégrafo. & & & #

I ' (Continuacion.)

i La instalacion de las cortinas de una Galeria es materia im-
} portantisima y que debe estudiarse primero sobre el terreno y

1‘ - después examinando la disposicion en que estan puestas en

| estudios de fotografos muy experimentados. Poco mas pode-
k mos decir porque es una cuestion esencialmente prdctica y
dificil de explicar en un libro. Lo interesante es que corran
! bien y sin mucho esfuerzo del que opera; que estén muy divi-
| didas y que sean dobles, es decir, blancas y negras. En una
| palabra: que, con ellas, pueda ponerse la galeria completa-
| mente 4 obscuras, ¢ alumbrada de una luz cegadora, segun
1 convenga. :
‘ 3
|
f

Ademds de las cortinas, se emplean en las Galerias pania-
| llas que coadyuvan & los efectos producidos por aquéllas,
| acentuindolos 6 atenuandolos. Yo.apenas las uso, pero, no he
i de negar la utilidad de su empleo. Las didfanas (que suelen
estar hechas de gasa) sirven, principalmente, para disminuir la
luz excesiva que cae, 4 veces con perjuicio, sobre las cabezas
de los que se retratan. Para los calvos que no gusten de lucir
demasiado esta condicion, son inapreciables. Las blancas, pero
| densas, que en algunas ocasiones se ponen junto al modelo,
hay que manejarlas con cautela, porque suelen deslucir los
mas bellos efectos. Las negras, se usan muy poco, y son, Sin
embargo, las mas utiles.

H

Mucho se ha escrito en contra de los fondos fotograficos,
tachandolos de inverosimiles, falsos, antiestéticos, etc...

Mi opinion les es favorable. Lo que es menester es que
sean buenos, y estén pintados por artistas que no desconozcan
las necesidades fotogréficas y aun el fin que los fondos persi-
guen en la fotografia de retratos. .
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El principal papel de los fondos, aparte de la variedad que -
permiten en la decoracion, es el de establecer distancia y aire
entre el sujeto y lo que se finge que lo rodea, si es un jardin,
los drboles, si es un salon, las paredes y las puertas. De ahi
que, los mejores, sean los que apenas tengan nada, 6 lo que
tengan lo tengan muy desvanecido y como remoto. _

Ya hemos dicho que, de dia en dia, aumenta la predilec-

cién de los fotégrafos eminentemente artistas, por colocar &
sus clientes rodeados, no de pintados lienzos ni muebles ¢ ac-
cesorios de fotografia, sine de los muebles usuales de un sa-
16n, estando muy en baja las escalerillas, ventanas, postesy
rocas de corcho que inventé el mercantilismo francés. Esta
tendencia proscribe los fondos en absoluto, y no cabe negar
que aumentan sus adeptos. Pero, asimismo hay que reconocer
que la innovacidon no resulta barata. El trocar el antiguo des-
van embadurnado de azul, como solian ser antes las galerias,
por salones formales en que los muebles sean verdaderos, no
es lujo que todos pueden permitirse, maxime en tiempos como
los presentes en que tanto exige el publico de los fotografos.
Porque, antiguamente, el menaje de una galeria estaba muy
completo con un portier, una silla, un velador, un jarrén con
flores y un reclinatorio. Y hoy, el profesional mas modesto
tiene que poseer, ademds de varios fondos, una coleccion de
muebles de distintos ordenes y estilos, si no quiere exponerse
a que digan de €l que siempre coloca lo mismo y que todos
sus retratos se parecen.
- Pero, hasta para la eleccion de este mobiliario, conviene
tener presente las principales necesidades que & un fotégrafo
pueden presentarse: deben tenerse fondos de aire libre y de
interiores, y no carecer nunca de uno (6 mas) completamente
lisos, pues nunca morird el retrato que se destaca aislado so-
bre blanco sin que nada distraiga la atencion del que lo mira;
deben tenerse mesas y sillas de distintas alturas y formas para
componer con las figuras como mds convenga (por ejemplo: 4
una persona baja, se la debe poner junto 4 muebles sumamen-
te bajos, y 4 una gruesa cerca de muebles muy robustos que
la achiquen por relacidn); y nunca estin demas ciertos acceso-
rios de fantasia a que el publico sera siempre aficionado.

K

Dificil resulta el establecer reglas fijas para la mejor utiliza-
cion de una galeria, sobre todo sin conocer las condiciones
especiales que tenga. Mas en términos generales, cabe reco-
mendar que se pongan siempre los modelos antes que la luz,
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para arreglar ésta con arreglo 4 1as necesidades de aquel. Este
sistema tiene también la ventaja de dar lugar a una gran varie-
dad de luces: es como empezar & pintar con la paleta limpia. ' '{
Otra recomendacion, que me dicta la experiencia, es la de »:
que, antes de enfocar, debe juzgarse del retrato que estamos '-
preparando, no por el efecto que produzca la imagen recogida :
ya en el cristal esmerilado (donde todo luce precioso), sino ;
por el que nos rinda la vision directa del asunto. Cuanto hace | .
bien, desde fuera de la maquina, resulta muy bien dentro de
“ella; y no todo lo que parece bonito en el vidrio deslustrado,
ll lo es en realidad. o
'_7 La condicion fundamental, sin embargo, que debe aconse-
jarse en cuestion de fotografias hechas en galeria, debe ser la
de la sobriedad. No por poner 6 amontonar muchas cosas sa-
len mejor los retratos. Al retrato se le debe rodear de cuanto
le ayude, embellezca 6 preste interés; pero, no debe abrumar-
sele con redundancias ni cursilerias. Cuanto més sencillo \

| mejor.

|
....
Uy
i
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AW UNQUE en distintos capitulos de este MANUAL Tlie-
‘7S, mos tratado ya ligeramente, de lo que constituye

W%2” el problema fundamental de toda buena fotogratia

6 sea de la exposicion, 6 tiempo en que se obtienc, estimamos
de tanta importancia la materia que vamos 4 estudiarla por se-
parado, dedicandola, si no toda la atencién que merece, algu- |
na més de la que hasta aqui la hemos otorgado. [

Con el gusto artistico mas depurado, con los aparatos mas i:
perfectos, con los modelos 6 asuntos mas bellos, con la maes- if
tria en los procedimientos y el primor de las manipulaciones,
con placas magnificas y papeles admirables, no haremos nada
en fotografia si no acertamos en la exposicion que debe darsc
al cliché. Y esta es la dificultad: ¢quién se atreve a explicar
cual haya de ser la exposicion justa que, en cada caso particu- |
lar, se requiere?..... Depende de infinidad de circunstancias y i
de detalles, imposibles hagta de enumerar. Y el tinico maestro, |
si no infalible, respetable, es la practica.

Todo el edificio fotografico, es decir, toda obra fotografica,
debe descansar, arrancar O tener por base y cimiento un buen
cliché; y los clichés buenos no se consiguen con artilugios de
laboratorio ni con reforzadores 6 rebajadores, sino dando 4 la
placa una exposicion justa. Si ésta estd bien, el cliché sera
perfecto, & poco que se le cuide, y permitird (segun frase de
de un gran maestro) que se lea d través de sus obscuros (sin-
tesis muy grafica de lo que ha de ser un buen cliché). Y si no,
el cliché, aunque lo trabajen manos de santo, no dara sino
pruebas deficientes. _

Hemos dicho que son varios los factores que intervienen
decisivamente en la luz de un asunto, y, por tanto, en la expo-

-| sicion que se le debe dar.
| Enumeremos algunos de los principales.
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FACTORES NATURALES

Luz natural y luz artificial. No tenemos por qué ponderar
la enorme diferencia que hay entre una y otra, 4 pesar de la
potencia de algunas polvoras fotograficas y de algunos chis-
pazos eléctricos.

1 a luz natural puede ser exterior € interior. En el primer
caso, hay que tener en cuenta la latitud (en Sevilla hay mas
luz que en Burgos, 4 la misma hora de un mismo dia y en
igualdad de condiciones); la estacion (en verano hay mas del -
doble de luz que en invierno); la hora (no hay por qué de-
mostrarlo); el estado del cielo (segtn este nublado 6 despejado,
y sin olvidar que hay nublados luminosisimos); la altitud (se-
gtin nos hallemos junto al mar 6 en la cima de una elevada
montafia); la femperatura intluye también aumentando (aunque
indirectamente) el calor la luminosidad. En el segundo caso
(luz interior), hay que tener en cuenta las dimensiones de la
fuente de luz y su orientacion, la distancia de esta fuente al
modelo, y la naturaleza de la misma fuente. N

Influyen también: el color, y la igualdad de la iluminacion,

r asi como la distancia del modelo al aparato. Si retratamos, por
: ejemplo, una figura vestida de blanco, hay que dar menos ex-
posicion que si el vestido fuera negro. Ella explica el por qué
no sean casi nunca perfectos los clichés que se obtienen de
grupos de boda, en los que el novio vista de levita y la novia
de raso blanco. O ella esta pasada 6 él falto. Lo regular (y
4 lo que debe aspirarse) es & que ni €l salga demasiado falto,
| ni ella pasada con exceso.

i _ Fn cuanto 4 la distancia del aparato al modelo, ya se sabe:
| que cuanto mayor sea hay que dar menos exposicion.

I EACTORES OPTICOS

Son infinitos; los principales y que mads influyen, son: la
abertura del diafragma 6 la luminosidad del lente, el largo fo-
cal, y el tipo, forma y composicion fisica del objetivo.

FAGCTORES QUIMICOS

Se refieren, principalmente, 4 la sensibilidad de las placas
(seglin sean méas 6 menos rapidas y sensibles 4 las diversas
radiaciones). Pero, figuran junto & ellos, los que aportan la
energia del revelador segiin su composicion y la temperatura
con que se opera.

piniglerio de Cultura 2006




=
llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

80 LA FOTOGRAFIA §

FACTORES NATURALES

Conviene repetir que la luz, durante el dia; depende, he-
mos dicho, de la latitud, 6 lo que es igual de la altura del sol
en el horizonte (si es de un solo sitio del dia, del afio y de Ila
hora), de la altitud sobre el nivel del mar y del estado, mds 6
menos puro, de la atmosfera, cosa esta muy dificil de deter-
minar y menos de medir. Los aparatos que indican (6 preten-
den indicar) la intensidad de la luz, sirven para poco porque
solo advierten la cantidad luminosa, pero, no su calidad, 6 me-
jor dicho su intensidad quimica que es la que importa. Son, en
una palabra, fotometros y, si bien es cierto que hay, también,
actinometros, su uso es tan complicado que apenas se co-
nocen. ,

En la fotografia de interiores en que juegan ya dos factores
nuevos (dimension de la fuente luminosa y distancia de ésta al
modelo) pueden considerarse leyes las dos siguientes: |

1. Existe proporcién directa entre el tamafio de la fuente
(ventana, lucerna, puerta, etc.) y la cantidad de luz utilizable.

2.% "La luminosidad de un objeto alumbrado es inversa-
mente proporcional al cuadrado de su distancia 4 la fuente lu-
minosa.

El poder actinico del asunto depende de su color y de la
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9 |ﬁ, | distancia 4 que esté del objetivo. El color ejerce una influencia
| I ‘ poderosa. Tomando, como unidad, el tiempo de exposicion
¥ s necesario para obtener una imagen perfecta de un objeto blan-
B co, los tiempos de exposicion necesarios para obtener la mis-
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I8 ma perfeccion en las imdgenes de objetivos de otros colores,
gl son, aproximadamente;
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| Esta diversidad de actinismos que contiene el espectro es |

lo que desespera 4 los pintores cuando pretenden que la foto- (
grafia reproduzca las pinturas en su justo valor. iComo que, |
para obtener una reproduccion correcta y justa seria preciso
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J. N. Custodio, fot.
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dar una exposicion determinada para cada color, principio,

dicho sea de paso, del procedimiento triple de Lipmann!.....
Los fotografos que no quieren, 6 no pueden entretenerse em-
pleando las pantallas azul, verde y roja, resuelven la cuestion
prolongando las exposiciones con lo cual se obtiene una im-
presion mas igual, puesto que s€ da tiempo 4 los colores para

que impresionen todos aproximadamente.

Y en cuanto 4 la distancia entre objetivo y modelo, ya lo
hemos dicho: cuanto mas separados estén, debe ser menor la
exposicion. Un objeto situado en el infinito, dd una imagen
cuatro veces mas luminosa que si estuviera a un par de metros
del objetivo. Esto explica que, casi todas las vistas panora-
micas, de asuntos lejanos, que tiran los aficionados principian-

tes, salgan pasadisimas de exposicion.
FAGTORES OPTICOS

La luz que llega 4 la placa es proporcional al cuadrado del
diametro de la abertura del diafragma y, por consiguiente, el
tiempo de exposicién debe ser inversamente proporcional al
cuadrado de los didmetros de los diafragmas.

Para calcular los tiempos de exposicion que corresponden
4 cada diafragma, se toma, como unidad, el que necesita el
diafragma de mayor abertura, y luego se elevan al cuadrado
los niimeros que expresan los demds didmetros, dividiendo el
mayor de ellos, sucesivamente, por todos los demds, con lo
cual, los tiempos de exposicion deben ser proporcionales 4 los
cocientes que resulten.

Si los diafragmas, por ejemplo, tienen por didmetro:

30 mm., 25 mm. 20 mm. 15 mm. 10 mm.

Los cuadrados de €stos son:
900 625 400 225 y 100
Debiendo ser, por consecuencia, los tiempos de exposicion:
1 144 225 4 y 9.

Ante 1a opinion demostrada en los Congresos fotograficos
porque se simplificara esta graduacion de los diafragmas, se
construyen éstos, generalmente, de modo que corresponden a
tiempos de exposicion que se duplican al pasar de un diafrag-
ma 4 su inferior.

Otra ley dispone que, el tiempo de exposicion, sea propor-
cional al cuadrado de la distancia focal, porque, el alumbrado
de la imagen es inversamente proporcional al cuadrado de la
longitud focal.
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Asi, por ejemplo, si con un objetivo de 8 centimetros de
distancia focal principal la exposicion es de un segundo, con
otra de 16 centimetros, hace falta una exposicion de cuatro
segundos. Es decir que, el tiempo de exposicion, debe ser pro-
porcional al cuadrado del cociente de la longitud focal por el
didmetro del diafragma.

No es propio de un MANUAL como el presente profundizar

mas en la materia.
FACTORES QUIMICOS

A su frente figura la sensibilidad de las placas. La compa-
racion de estas sensibilidades se consigue facilmente cortando
en dos mitades las dos placas que se ensayan y poniéndolas
en el mismo chassis; se enfoca & un asunto regularmente alum-
brado, y se da una exposicion rapida con un diafragma a F. 20,
Sometidas esas mitades de dos placas distintas al mismo baifio
revelador, pronto se advierte cudl es la mas sensible.

Hemos mencionado, entre los factores quimicos, el grado
de persistencia de la accion luminosa y no debemos omitir, a
proposito de esto, los fendmenos que ensefia la experiencia.
En efecto, no parece sino que, la accion de la luz, tarda algo
en influenciar la materia sensible, y que, luego, una vez in-
fluenciada, permanece constante, hasta debilitarse cuando pasa
mucho tiempo; porque, una imagen desarrollada inmediata-
mente después de obtenida, no es tan intensa como si se apla-
za el desarrollo hasta unas cuantas horas mas tarde, y, luego,
el efecto de la luz permanece uniforme hasta que, si transcu-
rren afios entre la exposicion y el revelado, la imagen es me-
nos vigorosa y suele ocurrir que se vela y hasta que no se
produce por haberse extinguido, quizas, la accion de la luz.

3t

Para determinar, seguramente, el tiempo preciso de expo-
sicion, cuestion, repetimos, importantisima, se han ideado mul-
titud de sistemas y se han construido tablas especiales, algu-
nas de ellas, en extremo utiles. Pero, como cada objetivo, 6
mejor dicho, cada abertura necesita su tabla y para manejar
éstas bien y con provecho hace falta ser, cuando menos, un
matemdtico regular, dado que la variacion de los distintos fac-
tores trae consigo multitud de operaciones complicadas, no
copiamos en este MANUAL ninguno de los varios cuadros, ad-
mirablemente hechos por lo general, que los lectores pueden,
si quieren, encontrar y estudiar en libros mas profundos que
el presente.
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Utilidad, importancia y
aplicaciones de la fotografia
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M Ay verdades tan evidentes, que sobra con su enun-
& ciacion para demostrarlas y admitirlas como indubi-
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cede con el epigraie que encabeza este capitulo.
¢Quién es capaz de poner en duda la inmensa, insuperable
utilidad de la fotografia, la importancia que ha adquirido en la
vida moderna (que sin fotografia apenas se concibe) y la infi-
nita multitud de sus interesantisimas aplicaciones?..... Puede,
en fin, decirse de la fotografia que, ningtin otro invento huma-
no después del de la electricidad revoluciond tanto el mundo |
como ella. |
Pero, mal que pese 4 los que, con ilusorias pretensiones |
de artistas, sostienen que la fotografia es, ante todo y sobre
todo un arte y que su importancia consiste en que puede pro-
ducir obras que sean tenidas como artisticas, la verdadera uti-
lidad y grandeza de la fotografia estd en su extraordinario
valor documental: en que es un procedimiento inflexible que
produce la verdad: ya se dice, para ponderar la exactitud de
de una copia:—;parece una fotografial.....
Los que esto duden, sirvanse hojear los libros publicados
anteriormente a la invencion de la fotografia, y compararlos
con los que ahora ilustra la fotografia. Si se trata de libros de
viajes, jcudnta diferencia no existe entre aquellos grabados,
primero en madera y en acero después, obras personales si,
pero en las que, mas que la exactitud, se advertia el arte y la
habilidad del que las trazaba, con los fotograbados modernos,
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absolutamente fidedignos! ¢Quién sabia & punto fijo como
eran, por ejemplo, las Piramides de Egipto, si cada artista que
las pintaba las describia de una manera diferente?..... Yo poseo
una coleccion de libros que son catilogos ilustrados antiguos

- de los grandes Museos, en los que aparecen dibujadas las

obras maestras que guardan. He tenido la curiosidad de com-
parar las varias descripciones graticas de un mismo cuadro y
he observado que no s6lo no se parecian entre si, sino que,
ademds, comparadas, después con el original, diferian infini-
tamente de él. Gracias 4 la fotografia, esa variedad en las in-

terpretaciones, en la noticia, por decirlo asi, ha desaparecido,

substituyéndose por el dato auténtico € irrecusable de como
son los cuadros. jTodas las fotografias de una obra son igua-
les!..... Tengo, asimismo, obras en las que se pinta el antiguo
Madrid, pongo por caso, y sin menospreciar lo curioso de los

grabados antiguos, y su indiscutible mérito, declaro que no me

fio de ninguno en cuanto a la fe que merezcan. Y en cambio,
no hay la menor diferencia, entre las fotografias que se obtie-
nen de un punto determinadol.....

Grandes han sido, pues, los servicios que 4 todo género
de conocimientos ha prestado la fotografia, principalmente por
su condicion fundamental de exactifud. Y nada hablemos de
lo que ha facilitado la obtencién de datos gréaficos. En el mis-
mo tiempo que, antiguamente, invertia un habil dibujante en
copiar la fachada de la Catedral de Burgos, se hacen hoy mi-
llares de fotografias de la vetusta y hermosa ciudad castellana.
Esa velocidad 4 que la fotografia trabaja ha permitido, tam-
bién, que se estudien movimientos y lineas que el ojo humano
no percibe & simple vista. Para no citar mds que un ejemplo,
me referiré 4 la pintura del agua que no se ha sabido hacer
hasta que la fotografia ha ensefiado & los pintores como se
mueve el agua. L.as marinas, en efecto, se dividen en dos épo-
cas periectamente precisables: las de antes y después de la
aparicion de la fotografia.

A estas ventajas se suma, por otra parte, la de lo que ge-
neraliza la fotografia cuanto copia por el mezquino precio &
que la copia, divulgando imdagenes que, antes, no era posible
conseguir mas que & fuerza de muchisimo dinero. Obras y co-
sas cuyo conocimiento era antes privilegio de los eruditos y los
ricos, estan hoy al alcance de todas las tortunas.

¢Qué no dariamos hoy por una instantanea del desembarco
de Colon en América? Nuestros nietos, mas felices que nos-
otros, podran disponer de infinidad de documentos incontesta-
bles respecto de los sucesos més insignificantes de este siglo.

Y nada digamos de la importancia y la trascendencia que
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tiene el haberse trocado por fotografias irrebatibles, las anti-
guas vifietas, disefiadas con mayor 0 menor acierto (general-
mente menor) en los libros de ciencias como la Medicina y la

Astronomia.
*H

La fotografia, aplicada 4 la topogratia es de un valor in-
calculable. El levantamiento de planos ha dado, gracias a ella,
un paso de gigante. Cada dia se inventan nuevos aparatos

metro-fotograficos. L
El arte %nilitar tiene que agradecer también mucho 4 la fo-

tografia; es para €l un auxilar precioso. La cartografia ha su-
frido una modificacion radical; tanto que, para el levantamiento
de planos, la fotografia ha llegado 4 ser poco menos que fac-
tor indispensable. _ ' _ -

La justicia, el derecho por mejor decir, recibe dﬁ la foto-
grafia servicios eminentes. Hoy dia es todo un genero foto-
grafico la fotografia judicial. _ o |

Y la enumeracion se haria interminable, si fuéramos 4 re-
sefiar lo que influye la fotografia en todos los trabajos del
hombre. Ciencias, Artes, Oficios, Industrias..... todo se bene-

ficia de ella. o _
Acometamos, ahora, la resefia de las mds principales apli-

caciones de la fotografia.

MICROFOTOGRAFIA

Una de las ideas que mas pronto acudieron 4 la mente de |

los primeros fotografos, fué la de aprovecharse de la fotogra-
fia para hacer perdurables las imdgenes que rinde el micros-
copio, cosa que por primera vez consiguio Draper, en New-
York (1840), con un daguerrotipo. Con los poderosos objeti-
vos y condensadores modernos, la microfotografia ha realizado
resultados portentosos, consiguiendo imdgenes enormes hasta
de los microbios més dificiles de ver a simple vista con el mi-

Croscopio.

TELREFOTOGRAFIA

Bajo este nombre son conocidas dos aplicaciones bien di-
ferentes: una, la de obtener fotografias de asuntos t1 objetos
muy distantes; otra, la de transmitir & distancia una imagen
fotografica. Para la primera sirven de auxiliares los tele-objeti-
vos que ya hemos estudiado. Para la segunda el auxiliar es la
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electricidad. De aqui que algunos adjetiven la palabra telefo-
tografia, llamandola dptica O eléctrica segun los casos.

" La telefotografia optica se sirve hoy de los magnificos bis-
telar de Busch, que trabajan a F 9y permiten la obtencion
de instantaneas, el Adon, de Dallmeyer, el Pecomar de Plau-
bel, los tele-objetivos de Zeiss, Goerz, Bellieni, Voigtlander y
Rodenstock. |

La telefotografia eléctrica, se funda en la propiedad que
tienen los tubos de Crooke de transmitir mas 0 menos luz se-

glin reciben mayor 6 menor cantidad de electricidad, y el se-

Tenio de resistir mejor 6 peor la electricidad en proporcion de
la luz que le hiere. Desde 1906, en que se logro transmifir un
cliché pelicular 4 1.800 kilometros de distancia, hasta el dia, se
han hecho experiencias admirables con este procedimiento to-
davia sin perfeccionar. Los ultimos ensayos sustituyen la inter-
vencion del selenio, transmitiendo la imagen por medio de un
papel carbon sobre el que corre un estilete de punta de zafiro
que va rayando la superficie de un cilindro con ranuras de 1°16
de milimetro. Las diferencias del relieve de la imagen del papel
carbon, exagerados por un mecanismo e combinacion con un
reostato, modifican la intensidad de la corriente. El aparato re-
ceptor, muy complicado, impresiona la superficie sensible que
se revela como un cliché ordinario.

RADIOGRAFIA

De 1801 data el conocimiento de que existen en el espec-
tro unos rayos ultravioletas inapreciables & simple vista y que
poseen gran poder actinico sobre las placas sensibles. Des-
pués de las importantes experiencias de Crooke, fue Reentgen
el que logro obtener resultados positivos de las cualidades
quimicas, magneticas y eléctricas de estos rayos, a los que
bautizé con el nombre de X, y que impresionan los cuerpos
sensibles de la fotografia, descargan los electrizados, son ajenos
4 la atraccion del iman y poseen una onda de longitud inferior
4 ocho millonésimas de milimetro. Sobre su propiedad de
convertir en transparentes determinadas substancias opacas,
habpermitido 4 la medicina utilizarlos de la manera que todos
saben.

La fotografia, conjuntamente con el perfeccionamiento en
el modo de producir los rayos X, constituye hoy la parte mas
importante de la ciencia radiografica, produciendo imagenes
que determinan los rayos ultra-violetas de onda inferior en
longitud 4 423 millonésimas de milimetro, y las radiaciones
que emiten los cuerpos radioactivos como el Radium,
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RADIOSCOPIA

Se llama asi al examen de las imdgenes que acabamos de
mencionar sobre pantallas fluorescentes. Merced a un disposi-
tivo que consiente ver en el interior del cuerpo humano (sin
necesidad de obtener pruebas radiograficas), y que consiste en
una cdmara obscura, uno de cuyos lados esta compuesto de
un ecran fluorescente al platino-cianuro de bario, y otro de los
cuales posee una abertura para los ojos, poniendo detrds del
cuerpo que se quiere examinar una bomba de Crooke relacio-
nada 4 una bobina de Rumhkorff, accionada por cuatro acu-
muladores, puede examinarse detalladamente la imagen del
esqueleto que se proyecta sobre el ecran.
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Asi se llama la aplicacion de la fotografia al estudio del
| movimiento. Se empezaron estos estudios con la observacion
| de los movimientos del corazon en los animales, se prosiguie-
ron con el llamado revoélver artronomico de Jausen, con el fusil
fotografico de Marey, con la reproduccion de los glébulos de
la sangre (experiencias todas que destruyeron infinidad de
teorias erroneas y hasta entonces juzgadas como fundamenta-
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;(f I | les) y hoy dia se fotografia el lanzamiento de un torpedo 4 la
el velocidad de 20 metros por segundo, y con ayuda de la des-

f carga de una botella de Leiden que proporciona un reldimpago |
l de una millonésima de segundo de duracién, se obtienen |
! pruebas de proyectiles de pequefio calibre que, en el brevisi-

i mo espacio de tiempo dicho, no avanzan mas que un milime-
|

|

I

|
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il tro escaso.
QUINETOSCOPO Y FONOSCOPRO

Precursores del cinematégrafo que ha revolucionado el
mundo, y lo revolucionard mds cada dia, y perfeccionamientos
cientificos de antiguos juguetes de nifios (que todavia recor-
i dardn muchos lectores), utilizan la fotografia aplicando el prin- |
il cipio optico de la persistencia de las imagenes en la retina. 4

|
I

El Kinetografo obtiene 46 fotografias por segundo, ¢ sean
| 2.760 por minuto. Pero, siendo necesario, para que la vision
resulte concreta, no dejar ver cada una de las pruebas mas

| 1 ! . . . b " ;
que -5 de segundo, la iluminacion es deficiente y las image-

nes carecen de profundidad. Mas perfecto es el Fonoscopio que
reporta una serie de imagenes sobre la circunferencia exterior
como en.los antiguos juguetes lo eran en el interior). De to-
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das suertes, la aparicién del cinemétograio acabo con estas
experiencias, resolviendo de plano y por completo el pro-

blema. .
CINEMATOGRAFO

Esta aplicacion de la fotografia, por su extension rapida y
sy crecimiento la mas formidable, es de todos conocida y ad-
mirada. Ha realizado la sintesis del movimiento. En vez del
continuo que caracterizaba al Quinetdscopo, la pelicula del
cine se mueve 4 intervalos brevisimos: se detiene */,; de se-
gundo después de cada salto de */,; de segundo. En esa de-
tencion se verifica la exposicion de la imagen que es, ademas,
mas intensa y concreta que en los antiguos aparatos registra-
dores del movimiento. El mismo aparato que sirve para la
obtencion de las fotografias, sirve para positivarlas y proyec-

tarlas. Llega 4 impresionar 900 fotografias por minuto, foto-
grafias que, como ya hemos dicho, para verse bien, requieren
que las separe un intervalo ¢ eclipse de luz doble del en que
permanecen quietas, lo que hace que la imagen persista y se
fije en la retina. Las 900 fotografias, obtenidas 4 lo largo de |
una pelicula de 17 metros por 35 milimetros de ancho (porque, |
cada prueba ¢ imagen, tiene unos 25 milimetros de ancho por
20 de alto) van pasando ante el objetivo que las amplia y pro-
yecta, merced al movimiento que las imprimen aberturas late- |
rales que suelen distar unas de otras 20 milimetros y que no
necesitan de mas descripciéon por ser el mecanismo cinemato- |
grafico universalmente conocido.

¢A qué enumerar las verdaderas maravillas que el cinema-
toégrafo consigue?...

Tal equivaldria 4 repetir lo que estd &4 la vista de fodos y
no necesita de ponderaciones.

CROMOFOTOGRAFIA

No es propio de un MANUAL como el presente la aplica-
cion de los trabajos que precedieron & los resultados, mas bien
de laboratorio que practicos, en cromofotografia directa. Y !
linicamente, y por constituir la historia de la hoy Illamada, aun-
| que todavia con error, fotografia de los colores, trataremos su-
mariamente de la cromofotografia interferencial, 4 cuyo invento
va unido el nombre ilustre de Lippman.

En 1891, presentd este sabio una imagen del espectro so-
lar. He aqui la teoria del procedimiento: supongamos un espejo
plano metdlico cuya cara principal estuviese cubierta de una
capa sensible de colodion argéntico, capa transparente y sin i

ISy de-Guttuia-2006___
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grano. Haciendo caer sobre el espejo un rayo de luz colorea-
da, los rayos incidentes atravesaran la capa sensible, reflejaran
en la supetficie del espejo y volveran 4 brillar, encontrandose
con los primeros. Estas dos ondas luminosas, una directa, otra
reflejada, producirdn inferferencias, y subrayamos la palabra
porque ella motiva el que el método de Lippmann se apellide
interferencial. Sobre la cara del espejo, pues, luchardn planos
paralelos, alternativamente brillantes y obscuros (4 la distancia
unos de otros de '/,5 de milimetro), y, en el espesor mismo de
la capa sensible habrd también de esos planos, no impresio-
nandola mas que los brillantes. El resultado seria, después de
realizado el fijado y secado de la placa, que, mirada ésta, por

reflexion se verian aparecer los colores que se proyectaron

sobre ella.
Lippmann, hemos dicho, puso en préctica esta teoria colo-

cando sobre un cristal un marco de caotchouc en forma de U
y debajo de él la placa fotografica y, vertiendo, luego, mercu-
rio en el espacio que queda entre ambos cristales, obtuvo un
espejo perfecto en intimo contacto con la superficie sensible.
Asi pudo presentar, en 1892, cinco clichés de los que, el mas
notable y convincente era el correspondiente 4 un trofeo en
que habia banderas de distintas naciones. Pero, estos curiosi-
simos ensayos, aunque de indudable mérito, no han produci-
do resultados positivos ningunos.

Después de este primer intento, el mismo Lippmann, per-
feccionando su sistema, los Lumiére, Krove, Rothé, St. Floren-
tin y otros varios, han realizado experiencias, mds especulati-
vas que practicas, cuya ultima palabra estd en las placas de
Lehmann, perfectas para la reproduccion del espectro pero in-
feriores 4 las ya vulgares autocromas.

CROMOFOTOGRAFIA POR SUPERPOSIGION
DE PRUEBAS MONOCROMAS

La cuestion de las fotografias en color viene siendo estu-
diada hace mads de |[cincuenta afios por Ducos de Hauron, el
primero también que se aventurd & vanagloriarse de que habia
resuelto el problema. Su método utiliza los ecranes comple-
mentarios para obtener la seleccion de los colores, y elije el
violeta, el naranja y el verde para las positivas que superpone
y que, sumadas, deben producir el color natural de las cosas.

En esta eleccion de los colores elementales hay tantas opi-
niones como autores. La razon natural, para quien esto escri-
be, parece decir que los tonos elementales de que mas combi-
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naciones se deducen son el rojo, el amarillo y el azul. Pero,
aunque asi opinara, también, autoridad tan grande como la
de Brewster, no podemos negar que, con otras combinaciones,
se logran, asimismo, los propios resultados. Hay en el espectro
infinidad de radiaciones elementales y, teoricamente, puede
dividirse en tres partes, con las que se alcance la sintesis de
todo color de la naturaleza. Lo esencial, en los procedimientos
trictomicos por superposicion es que, la suma de los tres colo-
res elegidos, sea tal que, la mezcla de dos de ellos, resulte
rigurosamente complementaria del tercero, y que cada uno de
los ecranes empleados para los negativos sea complementario
del pigmento escogido para el positivo correspondiente,

Seria impropio de este MANUAL enumerar la serie de expe-
rimentos y el ndmero de experimentadores que han tratado y
trabajan por la solucion del problema. Pero, si diremos que
las experiencias versan, con variaciones de detalle, sobre Ia
obtencion de tres pruebas del asunto: interponiendo entre
este y cada una de las exposiciones vidrios rojos, azules
y amarillos. Esas tres pruebas, convertidas en positivas, se
proyectan alumbradas, respectivamente, por rayos de su mis-
ma coloracion y la proyeccién superpuesta de las tres imé-
genes rinde el asunto con su color natural. La superposicion
proyectada puede sustituirse por una muy rapida pero sucesi-
va de las tres coloraciones. Y atin mas: la superposicién de las.
tres pruebas positivas sobre una superficie blanca (teniendo
cuidado de que cada una de las pruebas sea la complementa-
ria de la que sirvié para obtenerla) produce la ilusion del co-
lorido natural, tanto mds perfecto cuanto mayores sean la pu-
reza y la transparencia de los colores empleados.

El autor de este libro gast6 algtin tiempo y no poco dinero
estudiando, en Berlin, un sistema tricromico que parecia ser el
definitivo. Las tres exposiciones quedaban reducidas 4 una
sola, empleando una cdmara (de que hablo, describiéndola
extensamente la Revista LA FOTOGRAFiA en 1909) en la que,
ingeniosamente combinados los ecranes servian de filtros y 4
la vez de espejos, y se obtenian tres placas simultineas cada
una impresionada 4 través de un color elemental.

La resultante positiva era también muy curiosa: las image-
nes, en carbon, y sobre finisima hoja de mica, se superponian
sobre un carton blanco vy, si la yustaposicién estaba puntual-
mente hecha, la positiva final se acercaba al colorido de la na-
turaleza.

Lo poco, sin embargo, que se ha adelantado por este ca-

mi_nﬂ_, a pesar del tiempo pasado, demuestra su ninguna
préctica. |
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CROMOFOTOGRAFIA POR JUSTAPOSIGION
DE ELREMENTOS MONOGROMOS |

El ya citado y eminente Ducos de Hauron, insistiendo en |
sus trabajos, los modificé y emitié laidea de emplear un papel '
transparente cubierto por un lado de rayas alternativamente
rojas, amarillas y azules, sin solucion de continuidad, sirvien- |
dose de tal papel como de tamiz para obtener sobre superfi- -
cies sensibles en contacto con €l clichés negativos en bromu-
ro de plata, de las que luego sacaba positivas para la consi-
guiente superposicion. Tal es el fundamento de lo indicado
antes como practicado por nosotros mismos en Berlin, pero, el
paso de gigante en la cuestion estaba reservado para los her-
manos Lumiére, 4 los que no cabe negar la gloria de haber sido
los primeros que consiguieron idear un procedimiento, mas o
menos incompleto, pero seguro y practico, de conseguir foto-
grafias coloreadas muy semejantes al color del natural.

Laimportancia de este descubrimiento, en realidad hoy de-
finitivo, nos obliga & dedicarle atencion preferente y aparte,
después de citar los procedimientos sin duda estimables y qui-
z4s, con el tiempo, mas. verdaderos que el de Lumiere, y que
llevan la firma de nuestro insigne compatriota el sabio Ramon
y Cajal, Berton, Bercegol, Krayn, Gambs y Powrie-Warner.

OTRAS APLICAZIONES DE DA FOTOGRAFIA

Varios voliimenes no bastarian para la descripcion detalla-
da de la ayuda que la fotografia presta 4 las ciencias y las ar-
tes todas. La fotografia coopera considerablemente a todas las
manifestaciones de la vida moderna, colaborando con el dere-
cho, la astronomia (donde realiza inverosimiles prodigios), la
topografia (que ha transformado casi por completo), la espec-
troscopia, la medicina (4 la que rinde valiosos servicios) la

| cerdmica y cuanto, en fin, hace el hombre en la lucha que
sostiene para dominar y apoderarse de la naturaleza.

K

Veamos ahora las dos materias especiales que, por la mu-
cha aplicacion que tienen para los fotégrafos, nos interesan
mas y hemos de examinar extensamente:

La estereoscopia, y las placas autocromas.

WS
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ESTEREOSGOPIA

De proposito dedicamos punto y aparte muy sefalado &
esta bellisima, sujestiva, interesante y entretenida aplicacion 6
deduccion de la fotogratia.

La estereoscopia ha conquistado mds adeptos 4 la fotogra-
fia (sobre todo en el campo de la aficion) que muchas de las
restantes aplicaciones fotograficas. Merece, pues, una atencion
preferente que nosotros no hemos de negarle.

Consiste la estereoscopia en obtener sobre una placa sen-
sible dos imdgenes gemelas del mismo asunto que se fotogra-
fia y que, aparentamente, semejan ser idénticas, aunque cada
una corresponda 4 la visién de un solo ojo. Siendo, como
son, distintos los puntos de vista, existe siempre una pequena
diferencia entre las imagenes que percibirian, & mirar indepen-
dientemente, el ojo derecho y el izquierdo. Y esta diferencia
en la perpectiva apreciable, es precisamente la que determina
la impresion de relieve, aérea y como de bulto que saca de
quicio 4 los aficionados que han llegado 4 caliticar la estereos-
copia de escultura fotogrdfica. En efecto: miradas ambas ima-
genes positivas & través de los cristales de un estereoscopo,
se produce un efecto singular: las dos imagenes forman como
una, pero en una fusion que aparenta ser la que nuestros 0jos
experimentan cuando miran & simple vista, y con el mismo
relieve que distinguimos ordinariamente cuanto nos rodea y
que es consecuencia del doble aparato visual de que el hom-
bre estd dotado. Puede hacerse la experiencia de cerrar los
ojos alternativamente, con lo cual, aunque seguimos viendo,
no vemos con la precision y el relieve con que vemos tenien-
do abiertos los dos. Y ese fendmeno es el fundamento de la
estereoscopia.

La estereoscopia emplea dos objetivos, como el hombre
hace uso para ver de sus dos ojos, colocados &4 la distancia
normal de los ojos que viene 4 ser, en los adultos, de 6 centi-
metros y medio. Para que los objetivos operen independiente-
mente, se les separa interponiendo entre ellos una pantalla.
Pueden, sin embargo, conseguirse fotografias estereoscdpicas
con un solo objetivo, obteniendo dos imagenes sucesivas del
asunto, tomadas desde puntos diferentes aunque no muy poco
digtqultes, cosa dificil y expuesta si el asunto no estd in-
movil.

La distancia a que los objetivos han de estar, proporciona-
da y semejante ala en que estin colocados los ojos de la
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cara, y por consiguiente de los lentes & traves de los que,
después, se ha de contemplar la imagen, limita, como puede ¥
suponerse, el tamano de la fotografia estereoscopica, que en
esto ya se muestra inferior 4 la sin limites sencilla ¢ plana.

" Los mas corrientes son: 9 X9, 10 X7 11,, 6 X6y
45 X 5, correspondientes a las placas 03X 18, 10 X15,6X 13
y 45 X 10°7. Existen otros, sin embargo, como el ideal 6 X 9,
que han caido en desuso O se usan poco.

En esta cuestion de los tamafios hay tantos gustos como
autores 6 fotografos. Pero, ¢como negar que el 9 X 18 (de que
algunos abominan por grande) es quizas el mas interesante,
como lo demuestra lo mucho que se emplea en la estereosco-
pia seria?.... Los grandes maestros, los que conceden mayor
importancia al resultado que al peso 0 bulto de la miquina, y
los coleccionistas (por industria 6 por gusto) de vistas este-
reoscopicas formales, no emplean mas que el tamaiio 9 X 18,
6 su hermano menor el 8/, X 17, también recomendable.

En este tamafio, los centros de las placas vienen 4 estar a
unos 9 centimetros de distancia (la médxima probable de ojo 4
0jo) y por eso hay quien considera excesivo el efecto este-
reoscopico. Pero, los buenos practicos, resuelven este incon-
veniente, alejando 6 acercando los objetivos seglin lo requiere
el asunto y sobre todo la distancia a que se fotografia: 4 ma-
yor distancia mas puede exagerarse ese efecto, y si el asunto
estd muy proximo, el efecto debe reducirse.

Ahora bien: si el ancho de la placa, contiene un limite ra-
cional en la necesidad de no diferenciarse demasiado de la
distancia de ojo 4 ojo, no ocurre lo propio en lo alto de las
placas, por lo cual suelen elegirse tamafios que no producen
pruebas cuadradas sino rectangulares.

i S

La diversidad de pareceres para la eleccion de tamao, no
se ha limitado al campo de los amateurs. Las primeras firmas
fotograficas del mundo han estudiado el problema bajo su as-
pecto cientifico. Stockhammer determina la correspondencia
que debe haber entre el tamaiio y el foco del objetivo, aconse-
iando que, el largo focal del objetivo debe estar forzosamente R
en armonia con el tamaiio de la placa, y prefiriendo los tamafos A
que més se acercan 4 la consabida distancia del aparato visual
del hombre, hasta el punto de considerar inverosimiles y fal-
sas, las imdgenes estereoscopicas de 9 X 18,y proclamar que
el tamafio tinico debe ser el que corresponde 4 los 63 milime-
tros (que pueden ser hasta 70) que suele haber de ojo a ojo.
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Basandose, pues, sobre la cifra 7, se observa que las dis-
tancias focales de 5 4 8 centimetros consienten colocar los
objetivos 4 la distancia .generalmente normal (63 milimetros)
porque, queda entre amoas imdgenes un espacio vacio; y que,
mds alla de los 8 centimetros, las imdgenes se sobrepondrian,
conviniendo llevar la distancia de los objetivos & 70 milime-
tros para que su campo sea algo mayor.

Los focos cortos con exceso (5 & 7 centimetros), no permi-
ten utilizar completamente el tamafio y, ademés, merced 4 la
distancia focal demasiado pequeiia, se hace con exceso visible

el granulado natural de la emulsién de las placas, perjudican-

dose el efecto de las imagenes.

A la inversa, con los focos demasiado largos (4 mas de 9
centimetros), si no se quiere falsear el efecto estereoscopico
aumentando la distancia de los objetivos més de los 7 centi-
metros, no se gana nada ensanchando el campo. Segtin aumen-
ta la longitud focal desde 9 4 15 centimetros, el dngulo abraza-
do en ancho disminuye, quedando solamente constante el de
la altura, con lo cual se aminora y desfallece el efecto este-
reoscopico.

Autoridades muy justificadas recomiendan ademds, que no
se pase de los 58° en el dngulo del campo porque, si los dn-
gulos exagerados son nocivos en la fotografia plana, atin lo
son mas en la estereoscopica donde las desproporciones que
en la plana producen los lentes grandes angulares, se convier-
ten en deformaciones y aberraciones de los primeros planos
que llegan & borrar la ilusion de la realidad.

No terminaremos esta parte de nuestras indicaciones sobre
la estereoscopia sin repetir que, los llamados tamafios grandes
(8 X 16, 8 X 18 y 9 X 18) son los preferibles, por multitud de
razonces, a los pequefios que el poco peso y escaso volumen
hacen tan populares, pudiéndose corregir y regular en ellos
las cuestiones que afectan 4 la separacion de los lentes y otras
mas secundarias y produciendo aumento indudable de relieve,
pruebas mas finas y estimables que las diminutas, mayor mo-
delado y mds variedad de medias tintas y mejores clichés
(4 proposito no solo para la ampliacion sino hasta para la tira-
da de pruebas en papel).

(Continuarad.)
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