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CONCERT NUM. 3, op. A. 26
MANEN

Il «Concert niim. 2» per a violl i orquestra que avui ens ofereix el mestre
Manén, és una mostra evident de l'istil d’aquest gran music catala: europeitzacio
shvia i perfecta, 1 catalanitat intensa.

En totes les obres d’aquest compositor s'hi veu el gran intuitin que es llensa
amb tof brada la produccié espontdnia; i al mateix temps, l'executant culte 1 re-
flexiu que, avesat a I'estudi pacient i a 'andlisi de les obres mestres, ha esdevin-
gut un gran dominador de la forma. :

El Concert ntim. 2 ¢onsta de dues parts. El primer temps esta construit a
base de dos motius, precedit I'un per amplis intérvals, mentres que l'altre es re-
dueix a qualques notes que formen un dibuix d’ornatge de caient popular,

A quests dos elements adquireixen una gran puixanca en el desenrotllament,
sempre amb un didleg vehement, entervolit a voltes per la mateixa passio.

Una reexposicié normal, embellida per un passatge modulant en temps
adagio, fineixen aquesta primera part. |

El segon temps és francament nostre. El seu autor el titula Sardana, 1 po-~
driem dir que és una apoteosi meravellosa d'aquesta dansa. T¢ tota la frescor de
'Emporda i tota la fermesa d’ un d’ aquests Jscherzor que fravessen fronteres 1
corren mon. Els curls, s6n una encertada glossa de I’anomenat vulgarment contra-
punt. Aquest motiu, que estem acostumats a senfir només en el flabiol, apareix
ara en fota 'orquestra amb empenta extraordinaria. El dialeg i la inquietud poli-
fonica no abandonen gairebé mai l'autor, el qual sembla que wvulgui demostrar
que es pot fer musica ben fresca i popular, bo i emprant els mitjans sonors mes
complicats. Un tema concirds, ben propi també de la terra, apareix en els que
podriem dir-ne /largs, constitutnt una interrupcié i descans de l'agitacio passada.
A quest segon motiu ve acompanyat a voltes pel motiu principal del primer temps,
com a dibuix incidental. Finalment apareixen els dos motius del primer temps
acabant I'obra i donant-li meravellosa,unitat.

ANtoNI Massana, J. S.
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CONZERTSTUCK en do per a violf i orquestra B
compost per Llals van Beethoven en 1788 ; g
. PRECEDENTS
A l'any 1788, o sigui quan Beethoven en comptava disset només, va fer e]
genial composifor el seu primer viatge a Viena on l'escolta Mozart, que regnava
en el mén musical. De I'astorament que experimenta en el seu dnim el sobird mes-
tre, en contacte de les excepcionals facultats revelades per Beethoven, en déna
prova la celebre frase d'aquell als seus amios: «Fixeu-vos en el jove aquest, que
donard molt que parlar amb el tempsy. |
- Es molt probable que durant la seva estada a Viena rebés fa mbé Beetho-
ven llicons o consells de Mozart, que escoltés o estudiés molt de prop les seves
obres I que entre aquestes s’hi trobessin alguns dels Concertos per a violi.
| En 1788, de tornada a Bonn, emprengué el jove misic tres composicions,
que son: un Q{ui'n‘ce't, un: Concert per a piano i la que motiva aquestes linies. ks
logic, per tant, frobar certa influéncia mozartina eh les tpes obres i, pel que es
refereix a la darrera, subsisteix aquell ascender ¢, per bé que molt atenvat en al-
guns dels seus passatges: inconfusible en ol que terminasel segon periode de I'ins-
trument solista. Possible deduccid que Fal:ja- llsc}:;pit'a--r que els concerts per. a violi
estudiats o bé oits per Beethoven a Viena,fossin el primer i el quatre (Koechel,
nums. 207 1 213). N
Divuit anys més tard, en compondre: el seu Concerto en re per a violf, es-
vaida ja tota influéncia mozartiana,” recoidd el gran music les resplendors de la
seva personalitat existents en aquell somyanterior Concerto en Jo i els utilitza i els
reprodui. Cap compositor no ignora que certs girs melddics, harmonics o variafius
perduren a traves ‘de'totes les evolucions d'un mateix autor, per sensibles que
siguin: en Beethmﬁ:en-";;{:q::ues-ta afirmacio ‘de personalitat s’evidencid mdés que en altres.
Persistéencia que wva' portar-lo amb alguna freqiiéncia a introduir elemer s expos-
sats en obres anteriors. Bach portd més lluny encara a quest amor, aquesta fide-
litat envers ell'mateix i les seves ImSpiracions; ja que no va contentar-se amb re-
produir el concepte sind que tornd-a repetir el fragment sencer (2.

Beethoven no dubtd gens en repetir un mateix procediment, perd va difle-
renciar-se de Bach, en que aix{ com aquest reprodul exactament el fragment, &8
aquell reprengué només laf’ea per a donar-li una més gran 1 més enlairada cor- #
poreitat. Model d'aixé és el Final de la funtasia per a plano, orquestra i chors
(1808), esbos no solament de’la forma sind també del caricter tematic del final de
la Novena (1823). Aixi, algunes de les caracteristiques que adopta per a la forma
Concerlo perduraren a travers de totes les seves concepcions del génere.

No és, per tant, d'estranyar que entre els dos Concerts per a violi, mal- 2
i w ® r li L] -i - I : ’ ¥ ! ; ﬁr .\...
grat els divuit anys que els separen, hi hagin repeticions de procediment. Posaré
com a exémple la variant amb qué el violi-solo ornamenta el bajx melodic en comen-

(1) 'Assenyalaré el Preludi de la Sisena Sopata i la Fuga de la Primera, per a violi sol, reproduides
les dues pagines per a orgue, o viceversa, i I"'Adagio de la Sonata en mi menos per a violi amb baix xifrat, de

B ¥ i i " 25 1 -
. modulacions “I'ristanyenques?, reproduit en o d'un Concert Brandenburgucﬁ. Podria ennumerar encara altres
reproduceions.
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car la segona meitat del primer f:emps del Seqan Concerlo (en re), rePrﬂducmé de la
que es troba en el passatge central del Primer (en Jo). Paral'lelismes analegs es

troben entre aquest darrer concerto 1 el Segan per a piano, op. 19 (compost, se-

gons afirma el mateix Beethoven, abans que el primer, op. 15), acabat en 1794 o
en 1795. En els dos, la manera clara i enérgica d'iniciar el primer Tutli és molt
semblant, ritmicament i melddica, i la formacid de llurs orquestres identica. En un
i altre constitueixen el nucli de llurs instruments de vent, una flauta, dos oboes,
dos fagots i dues trompes (nucli que és ja augmentat en el Primer Concerto per a
piano — en realitat el segon — amb dos clarinets, dues trompetes i les timbales),

L." OBRA

Si la partitura del Concerto que tractem, conservat en un célebre Museu
musical d'Europa, escrita originalment per ma de Beethcven sobre paper pautat
en Bonn, no oferis suficient i irrefutable prova d'aufenticitat, el mes rudimentari
coneixement de l'estil de Beethoven seria quhuent per a poder afirmar-la. No crec
que en tota la historia de la- Misica es trobi un ‘¢ompositor que pugui escriure la
reapmtd al tema del segon periode com no sigui Beethoven: Ni en Schubert, qui
més que cap altre s'apropd a l'estil de l'immens music, podria trobarse un paral-
lel. Solament Beethoven troba, en totes les seves &poques, frases de passio 1 pu-
resa semblants, solament ell pot reproduir-se a si mateix...

[D'aquest Concerto. malauradament, no va deixar-ne més que un temps i
encara no del tot acabat, pero examinats'i estudiafs minuciosament tots els ele-
ments aportats i existents en els seus apunts i deixant després a la logica d'aquell
seu estil tan inequivoe completar el que faltava, el cicle de la composicid es podia
tancar sense esforg, Diré més: va haver-n’hi prou amb ¢l respecte i el bon conei-
cement de la produccié total beethoveniana perqué l'obra, per dir-ho aixi, s’aca-
bés per ella mateixd. No requeria el treball més que una delicada atencié a hi de
no immiscuir, de no infiltrar elements estranys al transparent i estil senzill que
'autor practicava en 1788. No m’era permés recordar el Beethoven de les opus
111 1 125 o del Quartet dotzé, i havia de restringir els meus elements comparatius
o reconstructius ‘al dels tres quartets amb piano, el de les opus 151 19, al del
Sextet (primera versié de 'opus 81 b) i de vegades al de les Cantates Imperials.

No fou pas aquest que- m' ocupa el seu primer assaig del genere Concerlo,
com ho prova l'acurat desenrotllament 1 una orientacio segura, fruit d'experiencies
anteriors (1). La part del violl solista estd admirablement escrita i adaptada a la
sonoritat de l'instrument. En canvi la realitzacié orquestral denota, pofser, una
lleugera preocupacid en tractar els instruments amb alguna severitat conftrapun-
tistica, 1 aixd juxtaposa de vegades timbres inequivalents que produirien a l'audi-
c16 una inversio dels plans melodics si no se'ls desviessin lleugerament. No poseta
encara Beethoven a I’¢poca aquella (és comprensible) el gegantesc coneixement
dels instruments d'arc 1 de llurs relacions amb els de vent, conseqgiiéncia del seu
intens treball de Camera, la maxima manifestacid d’equilibri del qual ha de fixar-se

(1) Ha de recordar-se que en 1785, quan se h confer: el carrec oficial de segon organista de la Cert,
compongue, deixant-lo incomplet, un Concerlo per a plano, en nu " bemoll.
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tal vegada en la Sinfonia Hervica. No ignoraba, perd, els recursos instrumentals
fins al punt de produir greus errors, i si un lleuger esperit de disciplina contra- |
puntistica el preocupa o I'entrebanca un moment en les seves relacions amb el
solista, ben aviat la genialitat seva obvia l'obstacle. Per a evitar aquest perill,
no he tingut de recdrrer sind a lleugerissims tocs i, aixi, ni la composicid del tim-
bre original ni la figuracié de 'acompanyament cap detriment o violéncia no
han sofert.

En el tractament de les wvioles, fent-les doblar sovint el baix, Beethoven
segueix les petjades de Gluck i Mozart, i per bé que ell més tard va independitzar-
les, no he cregut oportt donar-los aqui major llibertat que la conferida pel mestre.

Les trompes, en els passatges on ha estat imprescindible seguir el pla de
sonoritat que ell mateix assenyald per a la seva prolongacio, han estat restringi-
des gairebé a sons oberts, els que més usava llavors. |

Finalment, la tessitura de la fusta, alguna vegada posada en regions quel-
com elevades, ha tingut d’ésser en alguns indrets, lleugerament. moderada, a f
d’evitar certes estridéncies que el mateix Beethoven hauria suprimit, d’haver po-
gut escoltar la seva obra. Ha estat aquesta una tasca facil per a mi en prendre com
a model diversos exewples d’altres obres que; a semblanca de la 19 ja esmentada,
llinden amb I'época en qué fou escrit el Concert.

I, per acabar, em permetré una petita digressié respecte a la Cadenza.

Va haver-hi una época, no pas llunyana, en la qual es va creure obra de
depuracié musical la «cadenza» a uns passatgesinsignificants, n.olt curts i anodins,
Hi hagué solista que arribd, en el seumal informat zel, a suprimir-la completa-
ment, deformant aix{ la dimensié que 'autor concebé per a la seva composicid.
L’espai calculat per aquell on la «cadenza» havia de enganxar-se, quedava supri-
mit, la qual cosa subrepticiament equivalia a operar un tall dintre 'obra. El pecat
era encara dﬂbleme@p*perniciés, perqué qui el cometia s‘emparava en un purisme
artistic, inexistent de fet, que deformava la concepelo pretenent salvaguardar-la.
No s’haura mai prou prq’tﬁ;_sﬁii contra aquesta clase de purificacions, desorienta-
dores i atemptatories. |

L’equilibri just de la forma demostra que les dimensions aproximades d'una
Cadenza de primer temps, en un Concerto, han d'aconseguir no menys d'una
quarta part d'aquell, i el seu contingut englobard un comentari bastant sensible
dels principals temes i passatges que contingui la composicié. D’aquesta manera
ha estat concebuda la del present Concert i si algti hi ha qui trobi excessiu o erro-
ni el meu punt de vista, el convido a amidar la «cadenza» original que va escriure
J. Joachim (violinista gens sospités d’efectisme) per al segon Concerto en re, de
Becthoven, i molt especialment la que va escriure el propi Beethoven per al seu
Concerto de plano, num 1,

Joan MANEN.

GRAFICAS DARIO RAHOLA. —GERONA
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P R O GR A MA

> Egmont, obertura . : : . . . BEETHOVEN
( Orquesta )

CONCIERTO nim. 2, op. A. 26 ; _ MANEN

I.  Presenlacion y devarrollo.

1l. Sardana.

( Violin con m*um;mﬁamim!n de orquesla )

11

| Romanza en vol . . . ! y . BEETHOVEN

CONCERTSTUCK en do mayor . : . BEETHOVEN
( Obra lerminada por Juan Manén )

1. Allegro con breo.
( Violin y orquesta )

111
La Gruta de Fingal, obertura : ; . MENDELSSOHN
El vuelo del moscardédm . : . : . Rimsky-KORSAKOFF
( Orquesla )
Leyenda . : . : . K ; . WIENIAWSKY
LLa danza de los brujos . : S . Bazzmi

( Violin con acompaiiamienlo de piano )
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PR OGR A MA .|
I
| I
Egmont, overtura . ; ; . : . BEETHOVEN
4 ( Orquevstra ) |
CONCERT nim. 2, op. A. 26 . . . MANEN
1. Presenlacid i desenrotllo. '
1I. Sardana.
( Violi amh acompanyamenl d" orquesira )
11 |
|'!
Romansa en ool . . , ; , .  BEETHOVEN |
r CONCERTSTUCK en do major. ; . BEETHOVEN |
( Obra acabada per Joan MHanén )
I (Al eaprio | |
( Violi ¢ orquestra ) v
:
111 || ’!f
La Gruta de Fingal, overtura ; ; . MENDELSSOHN
s. El vol del borinot . ; : : : . Rimsky-KORSAKOFF i
( Orquestra)
Llegenda . . : : . : : . WIENIAWSKY
La dansa dels bruixots . : : : . Bazzini '

Violi amb acompanyamenl de piano )
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