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REVISTA DE GERONA

e

TIPOGRAFOS_ Y BIBLIOPOLAS GERUNDENSES.

ANOTACIONES Y ADICIONES AL ARTICULO QUE CON EL MISMO EPIGRAFE
puBLICO EN ESTA RevisTa D. EnxriQque C. GirBaL, EN 1.° DE
EnErRO DE 188:.

OBRADAMENTE Sé€ yo el mérito y paciencia que tiene
mi muy distinguido amigo D. E. C. Girbal, y por
tanto el inmenso trabajo que representa el consi-
derable nimero de curiosas publicaciones que &
su correcta pluma debe nuestra historia local. No
vea, pues, nadie en este escrito,n1 aun remotamen-
te, espiritu de critica,ya que ni el publicista la merece, ni seria yo
quien tal hiciera, dada la ictima amistad que 4 ¢l me une. Limi-
tase mi deseo a ampliar el catalogo de «Tipdgrafos y Bibliopolas

(1) Sin embargo de que nuestro compafiero Sr. Girbal tiene preparada pa-
ra dar 4 luz una monografia sobre esta materia, en la que se adicionan y rectifi-
can los datos anteriormente publicados por el mismo en nuestra Revista, damos
cabida al presente articulo por complacer 4 su autor y en justa correspondencia
4 la atencién con que nos ha querido favorccer. (N. de la R.)

ANO XIV.—MES DE ENERO DE I889.—nGMERO I,

(c) Ministerio de Cultura 2005




2 - REVISTA DE GERONA

Gerundenses», haciendo de paso algunas rectificaciones a lo pu-
blicado por nuestro amigo en el lugar citado.

Primeramente, y como cuestiéon prévia, consideramos que la
palabra Bibliopola no debe acentuarse, atendiendo a su etimolo-
gla griega (6Blondlnc) cuyo acento debe cargar sobre la © (ome-
ga)y no sobre la o (omicrén), ya que la palabra (6:6Mov) libro, tie-
ne su acento agudo en la ! (iota) y no en la o y ademas, porque
es regla general en la pronunciacién griega que, cuando una pa-

" labra aguda precede 4 otra con quien se une, se apoya entonces el
tono agudo, pasando en algunos casos al grave; trocandose el
signo / por el \, el cual sblo se une en este caso.

En apoyo nuestro citaremos la respetable opinidén del Diccio-
nario Enciclopédico Espaniol y Americano—Barcelona, 1888, que
en su letra B, tamo 3.°, pag. 584, columna 2.* dice: «Bltbliopola—
eno Bibliopola, como impropiamente pronuncian y escriben algu-
«nos (del griego Gw6honwlz) m. p. us. Librero.»

« Bibliotafo, (del griego 66Moy), libro, y zagos, (sepulcro): m.
«El avaro de sus libros, que a nadie los ensefa y presta, guar-
edandolos como en una tumba. Seria mejor escribir y pronunciar
«Bibliotajo». | e |

Dejando esto aparte, hablemos de los tipégrafos y bibliopolas
catalogados por el Sr. Girbal.

GASPAR GARRICH Y JUAN SIMON—1617

En la pag. 5 del nimero dicho, cita a «¢Gaspar Garrich—Im-
presor y librero. 1592-1637.» No pongo en duda que durante el si-
glo 16.° imprimié él solo, como también es cierto que ultimamen-
te lo hizo asi, pero a principios del siglo 17.°, estaba asociado a
otro impresor no conocido, que {ué Juan Simoén, segin se des-
prende de las publicaciones que apuntaremos, y que forman parte
de nuestras colecciones: dicen asi:

«Cobles del glorios Archangel Sant Rafel.—Ab llicencia.—
«Estampades en Gerona, en la estampa de Gaspar Garrich y Joan
«Simoé6n en la Argenteria. Any 1617.» (1)

«Cobles del gloriés Apdstol Sanct Barthomeu.—Estampades
«en Gerona, en la Estampa de Gaspar Garrich y Joan Simoén en
«la Argenteria, Any 1617».--(Contiene una imagen del Santo, gra-
bada en boj, bastante regular.)

GASPAR GARRICH (solo).—1618.
«Cobles del glorios Martir Sant Feliu de Gerona—Compostes

(1) Acompaiia al impreso un precioso grabado en boj, delicadamente perfi-
lado y el mejor que hemos visto en esta clase de publicaciones.

(c) Ministerio de Cultura 2005




LITERATURA, CIENCIAS. ARTES 3

eper Bernat Cabaier, Rector de Sant Feliu de Parlaba, Any 1618.
«—Estampades en Gerona per Gaspar Garrich,»

«Cobles de la Verge Maria del Socos.—Estampades, en casa
«Gaspar Garrich, Llibreter, any 1627.» '

«Cobles en alabansa dels Gloriosos Martirs Sanct Anthimo y
«Sanct Climent, les reliquies dels cuals estan en la Isglesia de
«Sanct Pere, en la vila de Figneras—Compostes per Joan Joseph
«Veya, prevere y Benefficiat en ditalIsglesia.—Estampades en Ge-
«rona en casa Gaspar Garrich, Llibreter, Any 1629.»

ANTONIO OLIVA —1688.—Impresor y Librero.

El Sr. Girbal cita a este 1mpresor en los afios de 1744 ~1794 ¥
por el impreso que citaremos luego, debe cle suponerse que exis-
t16 en 1668 1 otro de su mismo nombre.

« Coblas en Llaor de la Pasio,y mort de Jesu-Christ.—Gerona
«1688, per Anton Oliva, Estamper y Llibrater.s—(LLas acompafa
un buen grabado.)

GABRIEL BRO Y RAFAEL TRELLAS—Impresores y libre-
ros.—1704.

En el escrito dlchﬂ se cita a Gabriel Bro de 1705-1733,y segun
el impreso que tenemos a la vista, principib 4 {iguraren 1704 y a-
sociado 4 un tal Rafael Trellas; dice asi: |

«Goigs de la Molt Gloriosa Santa Magdalena situada en la pa-
«rroquia y montanya de Sant Privat de Bas Bisbat de Gerona.—
eGerona: En la Estampa de Gabriel Bré y Rafael Trellas Lli-
ebrers. En la plaga de S. Pera any 1704.»

JEAN BATISTE ALZINA.—Impresor, 1813.

No hay completa conformidad de apellido y titulos de esté ti-
poégrafo entre lo que dice nuestro amigo én la pag. 8 y lo que re-
sulta del documento que luego indicaremos. .

Primeramente, no es Alzine sino (Alzina) su apellido, y apare-
ce aqut solamente como impresor de la Prefectura del Ter, cuan-
do alli se le titula Impresor de la Prefectura y Ejército de Ara-
gon y Cataluna.

El documento @ que aludimos, y que como los demas {forma
parte de nuestras colecciones, dice como sigue:

«lnstruccion Circular, de la Prefectura de los departamentos
edel Ter y del Segre.—28 Mayo 1813.—En Gerona, en la oficina
ede J. B. Alzina, Impresor de la Prefectura del Ter.» (1) |

(r) Nos permitimos llamar la atencién del autor de este escrito acerca del
que nuestro antiguo colaborador D. Emilio Grahit publicé con el titulo de Gaz-
zete de Girome en el niimero correspondiente al mes de Julio de 1878 de esta
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No deja de llamar mi atencién que en todos los anteriores ci-
tados impresos, escritos en catalan, escepcién hecha del ultimo
que, apesar de serlo por franceses,esta en castellano, se escriba el
nombre de nuestra patrza (Gerona) y no (Girona), como parece
debiera ser. |

Después de las anteriores ligeras rectificaciones, réstanos tan
sélo, 4 fuer de verdaderos bibliomanos, como nos llama Castro y
Serrano, cuya enfermedad padecemos de luengos afios, hacer
una suplica al ilustre Cronista de Gerona.

¢Porqué no publica un catalogo de obras escritas por autores
Gerundenses?

¢Porqué no otro de obras impresas en Gerona, sean 6 no los
autores hijos de la misma?

Llansa 1 Enero 188q.
AGUSTIN GIFRE

Revista y en donde tal vez hallard luz para esplicarse la no conformidad del
apellido y titulos de este industrial. Tenemos 4 la vista el n.° de dicho periédi-
co del 17 de Enero de 1813, cuyo pie de imprenta dice:« A GIRONNE, Chez ]J.
B. ALZINE, Imprimeur de la Prefecture, Place Saint-Narcisse N.° 238,» Ya
ve, pues, el Sr. Gifre que no anduvo equivocado nuestro compaiero Sr. Girbal
al escribir Alzine y no Alzina, apellido que bien pudo ser verdaderamente ca-
taldn, afrancesdndolo con 6 sin intecién. Lo de impresor de la Prefecture 4 se-
~ cas le.probara que nada empece 4 la identidad del mismo impresor, por més que
la prefectura que se cita se refiera sin género de duda 4 la del Ter. (N. de 1a R))
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ORIGEN DE LA HUMANIDAD

L problema del origen y de la naturaleza del hom-

bre, con ser muy antiguo, es siempre nuevo, y en

el campo de la ciencia se discute con tanto entu-

siasmo en nuestras dias, como se discutid en los

pasados, y sin pretender pasar plaza de profetas

nos atrevemos a decir que se discutira en los
tiempos venideros, porque, por mas que la verdad se presente
clara, siempre existiran escuelas que fundadas en hechos mas 6
menos probables 6 en razones tedricas mas 6 menos imaginarias,
procuraran echar un velo 4 aquella y presentar lo falso engala-
nado con todos los atractivos para que algunos lo consideren co-
mo exacto, aun que para ello sea necesario remover las profundas
capas de la tierra y sacar restos de séres que demuestren la exis-
tencia de un algo que si no es hombre, pueda parecerlo.

Dos grupos forman los sabios que con preferencia se han ocu-
pado del origen del hombre; unos sostienen que 1a humanidad es
el resultado de una pareja que sucesivamente se ha procreado, es-
cuela monogenista, para otros {fueron varias las parejas en las que
toma origen la humanidad, escuela poligenista,y por ultimo, ha
nacido en nuestros tiempos una tercera escuela que pretende sos-

- tener la tesis de que el origen del hombre se debe 4 1a transforma-
<16n de otro ser, escuela transformista. Ocupémonos de cada una
de estas escuelas de la manera mas breve que nos sea posible.

I
Origen del hombre segin la escuela transformista.

Para ‘los transformistas existia un sér primitivo que peor
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causas que luego indicaremos sufrid ya lenta ya rapidamente una
serie de transformaciones hasta llegar a hombre. De manera que
para esta escuela la materia sufre cambios, estos cambios produ-
cen variaciones en sus caracteres constitutivos y le da nuevas pro-
piedades, transformandolo nuevamente y {crmando un nuevo ser
diferente del primitivo. Dadas estas premisas, sus consecuencias
son légicas y refiriéndonos al origen del hombre buscan en las
entranas de la tierra los seres fosiles para llegar a encontrar el
hombre primitivo que ha de semejarse mas y mas al gorila que
llaman ya hombre de las montanas, como si sus caracteres anato-
micos y fisioldgicos no fueran suficientemente diferentes para
sefialarnos un paso enorme eatre el hombre actual y el gorila que
no pueden de ninguna manera llenar 4 manera de puente con los
numerosos huesos arrancados de las entrafias de la tierra.

El principio {undamental de esta escuela transformista es el
¢Natura non facit saltus» de Cuvier,que haninterpretadode la ma-
nera que han creido mas oportuno a su objeto, apartén&ase de la
genuina interpretacion que la dié su autor. «Natura non facit sal-
tus» quiere decir que los diferentes grupos de seres se encadenan
de tal manera, que los caracteres de uno de los grupos se confun-
den en parte con los del inmediato, pero no que estén eslabonados
de manera que haya trapsito de los unos a los otros y en efecto
es asi, los altimos 6rdenes de animales tienen caracteres tan ana-
logos a las plantas, que por mucho tiempo formaron parte del rei-
no vegetal pero de esta analogia de caracteres no puede deducirse
que los altimos animales sean seres de transaccién entre el reino
animal y el vegetal

Para que existiera el transformismo en la genuina mgmﬁca—
cién de esta palabra no deben buscarse seres que tengan caracte-
res analogos, sino seres que sean transitorios de uno 4 otro, y es=
tos no pueden existir,porque entre la afirmacién y la negacion no
caben términos transitorios sino que se pasa bruscamente del ser
al no ser. Podra, por ejemplo, el coral tener numerosos caracteres
de los vegetales, tantos que a primera vista cualquiera lo toma-
ria como arbol,que atin para la ciencia fué considerado como a tal
pero el estudio mas detenido del ser, la multlphcac:éu de los me -
dios de observar y el perfeccionamiento de los instrumentos de
observacion, demostraron que aquel ser, aun cuando tenia carac-
teres anatomo-fisiolégicos de las plantas, no era un vegetal, sino
un acimal, pero & ningun naturalista se le ocurrid ccnsiderarlo
como un ser de transaccidn, porque unicamente del estudio de-

dujéron que era un animal, pero no que pudiera ser un animal 7
un no animal, (planta).
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Que los medios en que viven los seres, que las relaciones con
otros agentes extrinsecos, que las relaciones con los intrinsecos,
puedan modificar los caracteres propios, nadie puede ponerlo en
duda; pero que la reunién de aquellos agentes pueda llegar a
transformar un ser en otro, esto ya no es admisible,y por mas que
se esfuercen sus partidarios en demostrarlo, muy dificil ha de ser-
les el convencer & los que estudien la cuestidon de una manera de-
tenida. En electo: examinemos las leyes fundamentales de la evo-
lucién y veamos si ellas pueden esplicarnos de una manera satis-
{actoria este origen de los nuevos seres.

LLa primera ley fundamental es la llamada ley de reproduccion
que la formulan en estos términos: « Todos los seres poseen una
tendencia a transmitir la vida d sus descendientes, con caracteres no
idénticos, sino variados». Aun admitiendo como exacta esta ley,
¢qué consecuencias se pretenden deducir? Supongamos la pro-
creacion de una especie determinada, supongamos que en cada
procreacién varien los caracteres, dando todo esto como posibley
verdadero, ¢podra nunca un perro llegar 8 mono y un mono con-
vertirse en hombre? Evidentemente que nd, porque las variacio-
nes que se imprimen por la reproducciéon son sclo accidentales,
pero nunca esenciales, por esto dice muy bien el Darvinismo
edos hermanos difieren por la estatura, por el color de los cabellos
por los raspos de la” fisonomia», pero al fin tienen de comin los
caracteres substanciales sin que estos puedan variar ni por la pro-
longacién de los tiempos ni por el cruce de las especies, si son
animales, 6 de las razas si se trata del hombre.

Podran modificarse de mil maneras las leyes de la reproduc-
cidn, podran perieccionarse determinados caracteres, podran por
los cruces obtener variadas figuras, podran por los climas cam-
biarse circunstancias accidentales; pero nunca se llegara a la
transformacién de los séres. Ojala que esta ley darviniana se tu-
viera mds-en - cuenta para el perfeccionamiento de las razas, por-
que mucho podrian ganar con ello la agricultura y la industria,
pero pretender con la misma que se cambien los caracteres esen-
ciales de los seres, es poco menos que una quimera. |

LLos mismos casos que citan los partidarios de la evolucion son
una prueba de nuestro aserto. Daubeton pudo en el siglo XVIII
obtener por el cruce de razas lanas francesas tan buenas como
eran las espafiolas, Sebright podia en tres afios cbtener los mas
hermosos plumajes en las aves y en seis una variacion en la cabe-
za y en el pelo, pero n1 el primero ni1 el Gltimo llegarian en lo que
va de mundo a cambiar uno de los caracteres propios del carne-
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ro y la caracteristica de las aves. Comparanse las distintas varie-
dades de perros, estudiense los experimentos verificados en In-
glaterra para perfeccionar la raza caballar y nos convenceremos
de que el hombre puede variar y perfeccionar un corto niimero de
caracteres accidentales pero siempre el perro queda perroy el
caballo no se mueve de ser caballo y tanto es asi, que el mismo
Darwin al ocuparse de la seleccién natural solo se atreve a sacar
como consecuencia eque las formas vivas son diferenies hoy de lo
que eran en otro-tiempo» pero conviene hacer notar que aun esta
forma es la accidental, porque en cuanto 4 lo esencial no cree-
mos que nadie pueda demostrar la variabilidad de las especies
como veremos mas adelante.
- La segunda ley; es la llamada «Ley de la correlacibn de creci-
miento» Por esta ley se modifican los 6rganos segun la escuela
darvinista, es aquella ley que Goethe formulaba en los siguientes
terminos: «Siendo fijo el presupuesto de la naturaleza, todo gasto
considerable exige una economian y que en el terreno anatémico
podriamos decir que la excesiva cantidad funcional de un érgano
supone el reposo de otro 6rgano, cuyo resultado es el exceso de
desarrollo del prlmerﬂ sobre el segundﬂ

De esta ley lo mismo que de la anterior no puede deducirse nada

en favor de la transformacion de los séres, porque aun admitiendo
que el desarrollo de un 6rgano se haga a expensas de otro, y que
llegue a tal e¢xtremo que desaparezca uno por el excesivo desarro-
llo del otro, esto no podria determinar cambio substancial sino
solo parcial y aun de érganos de importancia escasa y que en na-
da afectan la esencia del sér. Supongamos que el ejercicio prolon-
gado de una regién del cuerpo produce el desarrollo muscular de
esta region a expensas de los musculos de otra region 6 de toda
la economia, supdngase que un estado patolébgico produce la
atrofia y aun la desaparicién completa de uno 6 mas érganos, zpo-
dremos de aqui deducir que sca posible la transformaciéon subs-
tancial del ser? Evidentemente que no y lo fundamos en la ex-
periencia diaria. -

En efecto: por mas que se intente el desarrollo de determi-

nados organos, por mas que por las operaciones quirlirgicas
hagamos desaparecer 6rganos de mayor 6 menor importancia
siempre quedan idénticas las caracterizticas de los séres y no
se diga como en la primera ley que esto ha de ser obra desiglos,
porque a esto opondremos la ley de la reproduccién en virtud de
la cudllos descendientes del sér presentan los caracteres primitivos
del que le antecede y la practica confirma nuestro aserto, porque
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no siempre los padres trasmiten 4 sus hijos los caracteres de to-
dos y cada uno de sus 6rganos, por esto podemos observar varie-
dad de formas en los craneos, variedad de figura en diferentes
érganos, variedad de color en los cabellos, en los ojos, etc.

Ia tercera ley 4 que Darvin da el nombre de Ley de Herencia
comprende dos partes 4 saber; 1. Herencia de las modificaciones
adquiridas y 2. Herencia de las variaciones en la edad correspon-
diente. Por la primera se afirma que las cualidades adquiridas por
un ser son hereditarias y por la segunda se sienta que «toda par-
ticularidad de organizacién tiende 4 reaparecer en los descen-
dientes en una edad dadan».

Respecto de la primera variedad de herencia la limitan los evo-
lucionistas a las modificaciones organicas naturales, excluyendo
por tanto las de caracter artificial, pero aun para aquellas la ley
no es en absoluto exacta en el terreno de la biologia. Es exacto
que determinadas enfermedades, no todas, se trasmiten de padres
a hijos y aun 4 mas remotos descendientes, de ello tenemos nu-
merosos ejemplos que no citaremos porqué son conocidos de to-
doslos hombres de ciencia y muchosde la gente vulgar pero estos
hechos aun que muy frecuentes no son fatales y pudieramos de-
mostrarlo citando ejemplos de enfermedades que han acabado en
los padres por no participar de esta herencia ni los hijos ni los
sucesivos descendientes de estos, por mas que no dudamos que
apurada la materia, quiza encentrariamos que despues de muchas
generaciones se ha presentado de nuevo el estado patologico, lo
cual siempre hemos repugnado a considerarlo como una manifes-
tacion hereditaria. De admitir el criterio que nosotros rechaza-
mos, todas las fanmilias estarian en inminente peligro de ciertos
estados patalégicos, porque aquellos que cuentan alguna antigiie-
dad de seguro que cuentan tambien ascendientes tisicos, sifiliticos
etc. y no falta aun quien opina que la causa morbosa se extingue
por las sucesivas generaciones,lo cual dice poco en favor de la ley
que estamos estudiando. Pero dejando el terreno de la patologia
y fijandonos en el estado fisiolégico la ley que nos ocupa nada
puede darnos para probar la génesis del hombre porque aun par-
tiendo del axioma e¢lo semejante produce lo semejante» no pode-
mos admitirlo sino en cuanto los caracteres substanciales, porque
en los accidentales hay muchisimas escepciones, tantas, que en
ellas basan los evolucionistas la primera de sus leyes fundamenta-
les, resultando asi una palmaria contradiccidon en que caen los
partidarios de la escuela transformista.

- El axioma antes citado-mas que otra cosa prueba la inexacti-

2
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tud del evolucionismo, porque si lo semejante produce “lo seme-
jante, nuuca un ser producira sino otro ser semejante, y como ya
antes hemos indicado, que no existen séres transitorios, resulta
de aqui quc las especies seran siempre las mismas porque las pa-
sadas produjeron a las menos remotas semejantes a las primeras y
las actuales son semejantes a las ultimas y por tanto a las primiti-
vas, por mas que hayan variado algunos caracteres transitorios 6
accidentales, del color de la piel 6 del pelo, de la magnitud de
todo el cuerpo 6 de ciertos organos, de la fuerza 6 agilidad total
6 parcial de determinadas partes del organismo.
- La segunda variedad de la ley de herencia, llamada hkerencia
homocrona & sea «la trasmisién por los padres de ciertas condi-
ciones, que se hagan ostensibles en un tiempo dados. Esta clase
de herencia de la cual tiene mas ejemplos en el érden patolégico,
se encuentra en idénticas condiciones de la anterior, de ella po-
driamos decir lo que dijimos de la herencia progresiva, en el te-
rreno de los hechos no pueden citar los evolucionistas un solo
cambio en los caracteres esenciales de las especies y si solo algu-
nas variaciones de caracter accidental que ningun valor tienen pa-
ra la génesis de los seres, por tanto no 1nsistiremos mas acerca
de este particular. .

ILas leyes 4." y 5. nada importante nos suministran respecto
a la cuestidon que nos ocupa, por lo que haremos caso omiso de
ellas.

No negaremos la importancia que para la biologia y para la hi-
giene ha tenido esta escuela, pero tampoco podemos negar que
en la cuestidén del origen del hombre y en general de las especies
se hacolocado en un terreno puramente hipotético y de estas hi-
potesis ha pretendido deducir una génesis que no puede soste-

‘nerse por buena y positiva ciencia, ella ha visto en el enatura non
facit saltus» un principio de gran valor para sostener su tesis, alli
donde la cadena se rompe ella ha creado los eslabones que faltan,
ella con su imaginacidn ha inventado séres que la ciencia positiva
no ha demostrado que hubieran existido, y al tener completada
tcda la escala, ha admitido como hecho positivo y ha proclamado
como axioma que edesde la proto-monera, ser mas elemental,
hasta el hombre se llega de sucesién en sucesiéon de evoluciones
en evoluciones.»

No somos nosotros los que consideramos hipotéticos la mayo-
ria sino todos los seres intermedios creados por la escuela evolu-
cionista, sus mismos partidarios lo confiesan, digase sino lo que
dice Hellkel refiriéndose al hombre en su «Historia de la crea-
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cibnn: «No poseemos todavia ningua resto fosil de este Homo pri-
migenius hipotético, que durante la edad terciaria ha provenido
de los monos antropoides. Pero hay tanta analogia entre los ulti-
mos hombres de cabello lanoso y los primeros monos antropoides
que no se necesita gran esfuerzo de imaginacion para figurarse
un tipo intermediario, retrato aproximado y probable del hom-
bre primitivo y el hombre mono. Este hombre primitivo era doli-
cocéfalo, muy prognato; tenia cabellos lanosos, piel negra 6 ne-
gruzca. Su cuerpo estaba revestido de pelos abundantes, como
ninguna de las razas humanas etc.» _

Después de la lectura de este parralo podemos decir:» Cada
cual puede creer lo que estime mas conveniente; pero estas razo-
nes, si razones pueden llamarse; esta nueva Sirena, este cuadro a
estilo del de Horacio en su carta a los Pisones; este obligado de
hombre y mono ¢puede nunca ser bastante serio, para reforzar
una doctrina que tiende a la reforma en el orden religioso, social
y cientifico?» (Alsina) Creemos que no y lo creemos tanto mas, en
cuanto la escuela transformista dejando el terreno de los hechos
materiales, ha querido extender sus dominios hasta el espiritu y
sin observar los extravios a que se entregan para explicar las evo-
luciones orgénicas, pretenden evolucionar el alma explicando el
origen de la humana en estos términos: «eEn cuanto al origen del
espiritu humano, del alma humana, os diré que la de cada indivi-
duo se ve desarrollarse poco d poco con el cuerpo» Mezcla de mate-
rial & inmaterial que no puede no diremos admitirse, ni tan si-
quiera comprenderse,como no podemos entender lo que significan
estas palabras de la misma escuela: «Entre el alma animal mds
elevada y el grado mds superior del alma humana, solo existe una
pequeria diferencia cuantitativa, ninguna cualitativa». De manera
que tenemos espiritus mas extensos que los otros, ¢ espiritus mas
pesados que otros, no se extraiie, pues,que preguntemos a los evo-
lucionistas cuantas centiareas 6 cuantos miligramos pesa mas el
alma de Darwin que la del Gorila.

Lo dicho hasta aquf nos releva de entrar en nuevas impugna-
ciones de la escuela transformista y nos permite pasar a las otras
dos escuelas 6 sea la poligenésica y la monogenésica, y es evide-
te que probando !a verdad de la una, demostraremos el error de
la otra, por lo que las estudiaremos en un solo capitulo.

( C oncluird).
LUIS DE MARLES.
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CANTARES

Muere ef sol en occidente,
en el espacio fos sones,
en mi pecho la alegria
Y en tu memoria mi nombre.

Para la flor el estio,
para el triste noche oscura,
para los peces el agua,
para mis penag la tumba.

'Son como las golondrinas
las ilusiones, hermosa:
én primavera te miman,
y én otofio te abandonan

Quec me moria sofié,
y ijusto Dios! era cierto,
al dispertar, las campanas
por ti doblaban 4 muerto.

El cielo estd encapotado
y sereno yo lo veo,
porque cielo de mis ojos
son jay! tus ojos de cielo.

Azul es el mar en calma,
azul el cielo sereno.

azules tus lindos ojos:
ITodo lo grande y lo bello!

Desque mi amada murié,
miro el mar y miro el cielo:
como sus ojos, azules,
cual su corazén, inmensos.

FEDERICO CARRERAS Y REXACH.




LA ESTATUA DE CARLOMAGNO,
EL CODICE DEL APOCALYPSIS Y EL TARIZ DEL GENESIS

DE ESTA CATEDRAL

espe que el Cabildo de nuestra Sta. Iglesia tomé
el acertado acuerdo de concurrir al universal cer-
timen que acaba de cerrarse en la antigua capital
del Principado catalan, confiamos cumplidamen-
te en que habian de llamar la atencién de arqueo-
logos y artistas los raros é interesantes objetos
de arte y antigiiedad que presentara en aquel interesante concur-
so. Y cuenta que de los ejemplares valiosisimos que posee, s6lo
una parte muy limitada figur6 en la secciéon de referencia, aun-
que cierto es tambien que entre los que se escogieron los hay
de primera importancia. El airoso papel que ha desempefiado
nuestro primer cuerpo eclesiastico diccesano, lo publican con elo-
cuencia no solo el hecho de haber obtenido una medalla de oro,
si que tambien los elogios repetidos de periodicos € ilustraciones
que se han ocupado mas 6 menos detalladamente de la importan-
_cia de los monuméntos expuestos, delicia“y envidia & un tiempo
de coleccionistas y aficionados.

Entre las publicaciones que han dedicado con cierta extension
sus estudios a la Seccién de Arqueologia de la Exposicion, mere-
ce citarse la llustracién Espanola y Americana, en cuyas colum-
nas han visto la laz (hasta la fecha) dos apreciables articulos sus-
critos por el reputado arquedlogo D. José Ramon Mtlida, intitu-
lados Las Artes retrospectivas en la Exposicion Universal de Barce
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lona, de los cuales vamos & permitirnos copiar los parrafos que se
refieren 4 los objetos de nuestra Catedral, tanto porque una vez
mas hacen resaltar su importancia, cuanto porque ofrecen alguna
opinién mas 6 menos nueva despues de las emitidas hasta hoy
por varics arquedlogos, permitiéndonos hacer algunas observa-
ciones por medio de notas en aquellos puntos en que estamos dis-

conformes en las apreciaciones (1).

Los lectores de la REvisTa conocen ya los estudios que sobre
el asunto llevamos publicados, pero no veran seguramente sin in-
terés las juiciosas y atinadas observaciones del Sr. Mélida, muy
competente en esta clase de estudios.

En el apartado & capitulo sobre Esculturas dice el mismo:

«Pero el monumento escultérico mas importante de la Expo-
sicion, es la estatua de alabastro presentada por la catedral de
Gerona, donde, con palmario error que no vale la pena de des=-
vanecer con razones, se la llama de Carlomagno. El inteligente
arquedlogo Sr. Miquel y Badia, en uno de los interesantes arti-
culos que ha escrito acerca de las antigiiedades de la Exposicién,
publicados en el Diario de Barcelona, dice que esta estatua debe re-
presentar a algun conde rey de Aragén del siglo XIII 6 XIV. (2)Es-
ta opinién nos parece muy aceptable, y nosotros nos atrevemos &
puntualizar la fecha de la estatua clasificindola como de la segun-
da mitad del siglo XIII, por el parentesco que se nota entre ella v
las estatuas francesas de la misma época, pues en Francia la es-

(1) Numeros XLIIIy XLV, correspondientes al 22 Noviembre y 8 Diciem-
brc de 1888.

t2) En 1877 dimosd conocer por vez primera este interesante monumento en
la revista ilustrada La Academia (nimero del 11 de Marzo) publicando un grabae
do del mismo y un articulo titulado Carlomagno en Gerona, (Noticias historico-
tradicionales) que mds tarde, sin el grabado, reprodujimos en esta RevisTad
correspondiente al mes de agosto de 1884, 4 poco de haberse hecho retirar de
su antiguo puesto y trono de gloria la imégen del Emperador de las leyendas.
En dicho escrito, atribuimos el monumento de referencia a la €época en que se
establecié solemnemente en nuestra Santa Iglesia el culto del emperador franco
(13.45) por el obispo D. Arnaldo de Monrodén. Para hacerlo asi, nos fundamos
en el momento histérico que verosimilmente ofrecia mejor ocasién y motivo 4 la
labra de aquel original ejemplar iconogrifico, respecto del cual no ofrecen los
anales de nuestra Iglesia gerundense anteriores noticias, bien que tampoco las
hemos encontrado de la época misma é que nos referimos, falta sensible que im-
pide desde luego hacer luz en la disquisicién presente. De todos modos, empero,
si nos allanamos 4 conceder, como el Sr. Mélida le atribuye, alguna mayor anti-
giedad & la estatua, no podamos hacer otro tanto por lo que dice 4 la atribu-
ci6n de la misma 4 dlgun conde rey de Aragén del siglo XIII 6 XIV. ¢{En qué
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cultura se mostraba a4 la sazén en un grado de adelanto superior
al de Espafia, y daba 4 sus obras la gracia, movimiento,sobriedad

puede fundarse nuestro ilustrado amigo y distinguido arqueélogo Sr. Miquel y
Badia para suposicion tan aventurada? En la indumentaria y caracter tipico de
la escultura® Nos parece harto liviano el apoyo, pues esto, cuando més, no sig-
nificaria otra cosa sino que el artista, poco fuerte en la propiedad del traje, re-
present6 al emperador franco con el de su época, anacronismo repctidisimo en
las obras artisticas de aquellos y posteriores siglos, y ahi estin varios museos
y colecciones para hacer bueno nuestro aserto, y no tratindose de artistas ado-
cenados 6 de poco nombre, sino de verdaderas notabilidades. Qué estrano dcbe
parecernos esto en aquellos tiempos en que tan dificiles y escasos eran los es-
tudios y conocimientos del género que nos ocupa, st en otros mucho mas cerca-
nos al nuestro hallamos impropiedades de gran bulto en eminencias del artel

A parte de las consideraciones expuestas, se ocurren otras para nosotros de
mayor fucrza todavia, para que podamos asentir 4 las hipotesis de los aprecia-
bles anticuarios 4 quienes vamos refiriéndonos. Admitiendo de momento que la
imégen de que sc trata representase a4 algiin conde soberano aragonés, cual po-
-dra ser este que mereciese de parte del cabildo gerundense la altisima distincién
de erigirselc una estatua? Si hubiese sido coetdneo de la época que la imégen
acusa (siglos X1II 6 XIV) ahi esta la historia local que deberia suministrarnos .
-datos suficientes, ya que el hecho 6 accién verificados tendrian la debida reso-
nancia. Por nuestra parte hemos de confesar que no los hemos sabido hallar,
con sernos algo conocidos los anales de nuestra ciudad nativa. ¢Pudo ser la es-
tatua (prescindiendo de su caracter iconogréfico) representativa de otro conde 6
rey anterior 4 aquellos tiempos? Las mismas razones vienen 4 contestarnos con
su mudo silencio. |

Quédanos todavia el argumento de mayor fuerza contra la atribucién que es-
tamos impugnado. Conocidos la prudencia, pulso y delicadeza con que ¢n las co-
sas referentes ol culto procedié siempre nuestra Sta. Iglesia, llamada por tales
motivos desde remotos tiempos madre de ceremonias y de gravedad de culto, co-
mo puede compaginarse la suposicién de que pudiera tributar los honores de
los santos 4 ningilin personaje, siquiera fuese un monarca gran protector de la
Iglesia universal, sin titulos por demds especiales y por hechos trascendentali-
simos para la localidad y muy particularmente para su iglesia? L.a valida creen-
cia que hasta nuestros tiempos hubo en Gerona de haberla librado el emperador
franco del poder de los moros, las tradiciones constantes y los recuerdos perpe-
tuados de varios modoes sobre el suceso que ha inspirado & los poetas, esplican
satisfactoriamente el origen del culto del emperador de las batallas en la cate-
dral gerundense, y por ende la existencia en sus altares hasta ayer mismo, de
la estatua 6 imdgen de aquél. Ella misma nos suministra en uno de sus estudia-
dos detalles de composicién, la intencién ldcnldglca que el artista buscara para
determinar mejor la personalidad que quiso representar. Qué significan los en-
driagos que muerden el polvo debajo de las plantas de la figura del personaje
que constituyen un rasgo importante deaquel monumento iconistico>Seguramen-
te que no se pusieron alli de un modo arbitrario ni mucho menos, y si por el
contrario, de la manera més premeditada. Aquellos ménstruos fantisticos re-
presentan 4 no dudarlo la secta mahometana, la heregia, el islamismo combati-
do sin cesar por ¢l famoso héroe de la cristiandad ¢ hijo primogénito de la Igle-
sia. No queremos insistir més sobre este punto.
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de ejecucion y bello realismo que 4 esta estatua caracterizan. Su
tamafio es mitad del natural; esta en pié sobre dos endriagos, bien
puesta, en actitud sencilla, con la mano izquierda, que es muy {1-
na, apoyada en el cinto; la diestra le falta. El modelado algo du-
ro en el rostro, de facciones menudas, que tiene bastante expre-
s16n y nobleza, es mas blando y gracioso, en medio de la seque-
dad del gusto gético, en los pafios del vestido. Los caracteres in-
dumentarios nos aseguran mas en la creencia de que esta estatua
corresponde a la época indicada y en que esta hecha conforme al
gusto imperante entonces en Francia. La corona, dorada, esta
formada por un aro con trifolias y picos con pedreria. LLleva me-
lena. corta repartida en grandes rizos; barba no muy larga, parti-
da como e! bigete y cuidadosamente rizada, como {ué costumbre
usarla desde el siglo XIII, pintada de castano; el rostro esta tam-
bien coloreado. Viste brial y capa, ambas prendas blancas galo-
neadas de oro, con forros, la primera, encarnados, y la segunda,
negros. [l brial es de aquellos que fué moda en la indicada cen-
turia no adornar mas que con galones estrechos, largo hasta poco
mas abajo de la rodilla, con aberturas por delante y por detras, y
por los costados desde debajo del brazo a la cintura; atacado con
botones (cuyo accesorio empezd a generalizarse por entonces en
las prendas de vestir) por la delantera, y ceniido por un cinto 4 la
altura de las caderas, formando menudos pliegues sobre el abdo-
men y en el bajo. La capa que solo le llega hasta medio muslo, es
de las usuales entonces, cerrada, de las que no tenian mas aber-
tura que una circular para sacar la cabeza, viéndose en esta esta-
tua el borde de dicha abertura, especialmente por detras, de don-

Ademas de las noticias que sobre los muchos recuerdos locales referentes 4
Carlomagno apuntamos en nuestro articulo ya citado, nos parece que no estars
fuera de lugar que démos aqui otros que posteriormente continuamos en nues-
tros cartapacios.

Consta que la gran campana llomada de Carlomagno que desde antigua fe-
cha tcnia nuestra catedral se rompié en 24 Setiembre de 1583 y se acordé re-
hacerla en 12 dejunio 1587. Otra vez rota, se rehizo y bendijo en 6 Mayo
1636. De nuevo rota en 17 agosto 1684, se hizo- otra vez, firmédndose 4poca
del precio en 4 junio 1688. Consta ademéds que todavia se tocé la campana de
Carlos a la llegada del nuevo obispo en. 1721 (Archivo Catedral, obra del ca-
nénigo Pontich). '

En el citado archivo y en la misma obra consta que en 15 Diciembrede 1679
el Cabildo dié permiso al canénigo D. José Zanou para construir el altar de los
Santos Mirtires y para quitar los bancos que habia, dejando en aquel la imd~
gen del Emperador Carlos Magno, lo cual se ejecuté sacindose las reliquias pa-
ra mudar el sepulcro de dichos Santos Martires 4 13 Enero 1682, y se volvie-
ron 4 su sitio en 22 Febrero de dicho afio.
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de cae algo mas; y como para sacar los brazos era forzoso levantar
la capa, de aqui que nuestra figura la tenga recogida sobre el
hombro derecho, por lo cual la parte doblada le cruza el pecho,
descubriendo el forro y formando un bonito partido de pliegues.
I.os estrechos galones dorados que enriquecen estas prendas es-
tan labrados con hojarascas formando roleos. El cinto vy los-taha-
lies, de que penden la espada al.lado siniestro y la daga-al dies-

~ tro, estan pintados de color rojo y simulan tener incrustaciones
de oro. LLa espada es recta y larga, con vaina adornada con esca-
mas y abrazaderas doradas que ostentan cartelas lobuladas y em-
puiiadura de gavilanes levantados y curvos (al contrario de otros
de la época, que estan caidos), con pomo circular, chato. I.a daga
va en una vaina de guarniciones iguales a lasdec la espada, y su
empufiadura presenta esculpidos un masecarén y dos cabezas de
perro en el pomo, Jecordando en esto y en la forma las empuna-
duras de las dagas asirias. Los zapatos, puntiagudos, aun no exa-
gerados, con una brida sobre el empeine, dorados y con adorno
consistente en una cuadricula dispuesta en diagonal, son exacta-
mente 1guales a los que calzan muchas figuras de las preciosas.
vifietas del Libro de las canligas, codice del siglo XIII, que se
conserva cn la Biblioteca del Monasterio del Escorial. [.leva aci-
cates caidos, que, excepto en estar encorvados hacia abajo, se pa-
recen mucho a los originales que pertenecicron a San IFernando

~y figuran en la instalacion de la Real Casa. El extremo de la es-
pada descansa sobre la boca de un grifo, de modo que la figura se
apoya en estc punto en sus dos piés y en un soporte que sube por
detras desde el pié. Bien examinada esta preciosa joya arqueols-
gica, por algo seco y un poco duro que hay en su ejecucion, pue-
de asegurarse que es obra espafiola, pues las obras francesas son
de un modelado mas redondo y dulce; pero el autor era muy ha-
bil, debia poseer muy bien la técnica de su arte, pues supo vaciar
la parte del cuerpoy de los brazos que caen debajo de la capa
maravillosamente; y cuenta que la dificultad seria mayor tratan-
dose de un material blando y fragil como es el alabastro.»

En el estudio de los Manuscritos con miniaturas se dice asi-:

«Comenzamos a tratar de los productos de las antiguas indus-
trias artisticas con la i1luminacion de manuscritos, porque ésts
puede servir de complemento a lo ya dicho con respecto de las
bellas artes. Alli hemos sefialado como las pinturas mas antiguas
las de Vich del siglo X, y aqui tenemos que ocuparnos en primer
término de un Cdédice, tambien del siglo X: es un Comentario al

3
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A pocalipsis escrito por San Beato, presentado por la catedral de
Gerona, joya paleografica y arqueoldgica que no tiene par. Esta
llena de compecsiciones alegéricas, muy bien hechas (dentro de su
estilo), con una correccion y severidad arcaicas que denotan una
mano muy habil, mas que la que trazé las vinetas del Vigilano,
célebre codice escurialense de igual fecha. Le da mucho valor la
circnnstancia de ser el A pocalipsis mas antiguo que se conoce,pues
¢l existente en Baviera, que le sigue en fecha, es del siglo XII. (1)
I.as principales composiciones que en aquellas paginas trazéy
minid su desconocido autor. son, primeramente, una representa-
cion del firmamento, con la Piedad y otras virtudes figuradas, co-
ros angé¢licos y monstruos, represcntada simboélicamente en un
circulo divido en cuatro zonas (modo de represenlar que se ve
empleado en otro monumento arqueologico importantisimo, de
que hableremos en breve, un tapiz tambien del siglo X de la cate-
dral de Gerona); despues vienen las genealogias, partiendo de
Adin y Eva, el apostolado, las siete iglesias de Efeso, Smirna,
Pergamo, ctc., con sus nombres escritos encima y los de las pro-
vincias que les correspondian; el mapa mund:, de forma rectan-
gular® rodeado del mar, y en el que aparecen marcados, por lo
que se refiere a Espaia, los rios Tajo y Guadalquivir, la comar-
ca de la Bética y la poblacion Cesar-augusta; y aparte de otros
pasajes curiosos, el Arca de No¢, el Anticristo, el Bautismo de
Jestis en el Jordan, un triclinio ¢n forma de media luna, seme-

(1) El Sr. Aélida anduvo cquivocado al afirmar que nuestro cédice es el
Apocalypsis mds antiguo conocido. En nuestro estudio bibliogréifico acerca del
mismo, publicado ¢n ¢l periédico local «El Norte», correspondiente al 5 de Ju-
nio de 1870, reproducido poco después en el «Boletin oficial Eclesidstico del
obispado de Gerona», dimos noticia de los seis principales ejemplares conocidos
de la misma obra, con referencia 4 las comunicaciones de nuestro ilustre y ma-
logrado amigo Mr. D’Avezac del Instituto de Francia. y acerca de los cuales el
mismo distinguido geégrafo public6 un extenso estudio que traducido y anota-
do dimos 4 conocer en esta Revista (mes de Abril del ano préximo pasado) ba-
jo el epigrale de El Mapa-Mundi del siglo VIII de S. Beato de Liébana. Segin
las noticias hasta hoy adquiridas, parece que el cédice del Apocalypsis més an-
tiguo conocido (siglo IX) es el que se conserva en la rica coleccién de manuscri-
tos del conde de Ashburnham, en su residencia cerca de Batle, en Sussex (In-
glaterra). g =

Nos permitimos llamar la atenciéon de los curiosos sobre las noticias que ademds
de las anteriores consagraron 4 nuestro c6dice los distinguidos arquedlogos ex-
tranjeros Mr. Augusto Brutails en su trabajo Lz ‘Biblia de Carlos V y otros ma-
nuscritos del Cabildo de Gerona (Revista del mes de Abril de 1887) y Mr. Ch.

Didelé6t en el suyo titulado Notas argueologicas sobre Catalusia (Revista, Se-
tiembre de 1 888.
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jante al que se ve en una pintura de Pompeya ocupado por Amor-

cillos, como esta lo esta por personas recostadas 4 la manera an-

tigua; y, en fin, aparecen los cuatro vientos 6 puntos cardinales
representados de un modo semejante a como lo estan en el tapiz
de Gerona ya mencionado. Desde el punto de vista indumentario,
es tambien interesante este codice: las figuras estan siempre des-
calzas, visten mantos y tunicas, y la cabeza va envuelta por un to-
cado con cintas, que a veces parece nimbo cruciforme; dichos ves-
tidos son blancos, y los pliegues estdn indicados con simetria y
convencionalismo arcaicos, por medio de lineas rojas y negras.—
La cuestion que es menester dilucidar respecto de esta joya ar-
queolégica, una de las pocas que deben figurar en primera linea
en la Exposicién, no es lafecha, que sobre estar indicada en el
cédice, se reconoce claramente en el estilo de las miniaturas.»
«La cuestién es si dichas miniaturas estan hechasen Espana 6
en el extranjero. Quién cree a este codice bizantino, fundando el
aserto en los elementos orientales que se advierten en la arquitec-
tura de las construcciones figuradas, en la misma correccién del
dibujo y en el buen gusto y viveza del colorido; quién le cree de
origen occidental, aduciendo como pruebas los elementos sajo-

nes de la ornamentacion, tales como trenzas y lacerias, y la se-

mejanza que guardan las figuras con las de los mosaicos latinos
y latino-bizantinos de Italia. Nosotros abundamos en la altima

opinién. En los mosaicos latinos de Ravena, del siglo V1, Jesu-

cristo aparece imberbe siempre que se le representa en el mundo
haciendo milagros, etc., y barbado en la Crucifixion, y siempre
que figura como Doctor, Creador, etc. Igual circunstancia concu-
rre en el presente codice: Jesucristo en la cruz esta barbado, é im-
berbe cuando aparece sacando a las animas del Purgatorio y sen-
tado sobre la grande A que hay al principio. Esta particularidad
nos la hizo notar el sabio arquedlogo aleman Dr. Ficker, que re-
cientemente ha estado en Espana estudiando los monumentos del
primitivo arte cristiano; y este mismo arqueblogo encuentra que
las lacerias y los rasgos de pluma con que estan dibujadas las fi-
guras acusan la manera irlandesa; que er el modo de iluminar se
asemejan las miniaturas a las de la época de Carlomagno, y que
el arco de herradura, que aparece con frecuencia como elemento

"decorativo 6 arquitectdnico, es el arco arabe tomado de Espana.»

Por altimo en la seccién de Tapices hace el siguiente estudio.
«El Obispado de Gerona ha remitido a la Exposicién un tapiz
que, por su antigiiedad, reclama el lugar preferente en este arti-
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culo. Este pano es el monumento arqueologico mas importante
de todos los expuestos, pues por su rareza puede considerarse co-
mo (nico en su género, y su interés en la ciencia, desde el doble
punto de vista iconografico y artistico, es excepcional. Por prime-
ra vez esta joya de incalculable valor se exhibe 4 un publico nu-
meroso. Hasta aqui solo gozaba de justa fama entre los arqueolo-
gos; desde hoy la tendra, seguramente, entre los indoctos aficio-
nados 6 curiosos, pues constituye la pazina mas sobresaliente del
certamen retrospectivo de Barcelona.» _

«Quien primeramente le di6 a conocer fué D. Enrique Claudio
Girbal, en una breve monografia que vié la luz pablica en la re-
vista ilustrada La Academia, en 1878 (tomo 11, paginas 187, 190 y
206), acompanada de un grabado que le reproduce. El docto ar-
quedlogo D. Juan Facundo Riafno se ocupéd también de él y le re-
produjo en su interesante obra The industrial arts in Spain, pu-
blicada en 1879 (paginas 266 y 267). Pasemos & describirle y exa-
minarle. Mide el pafio 42, 15 de ancho por 3®, 65 de alto; esta bor-
dado con estambres sobre lino, y le falta la orla en el lado dere-
cho y en la parte inferior. El asunto representado es el Génesis,
con arreglo a cuyo texto le ha interpretado, auxiliandose de las

‘inscripciones que contiene, el Sr. Girbal. Seguiremos 4 este au-
tor en la descripcion. En el centro hay un circulo, rodeado de
una anchazona dividida en ocho grandes compartimicntos por me-
dio de radios; después se descubre el fondo que encuadra la orla.
Ocupa el circulo central la figura del Creador, joven é imberbe,
sentado, con nimbo crucifero y un libro abierto, en el cual se lee
abreviada la frase Sanctus Deus, y a los lados de la figura las pa-

~ labras Rex Fortis. El circulo estad rodeado de una faja blanca, so-
bre la cual, en letras capitales, se halla escrito el vérsiculo 3, ca-
pitulo I del libro de Moisés: Dixit quogue Deus: Fiat lux. Et [acta
est lux. La zona que viene inmediatamente esta también rodeada
de otra faja blanca, donde en 1guales caracteres se lee el versicu-
lo 1 del Génesis; In principio-creavit Deus celum et terram, mare
et omnia quee in eis sunt. Et vidit Deus cuncta quce fecerat et erant
valde bona.l.as imagenes contenidas en la zona se refieren 4 las pala-
bras contenidas en las dos inscripciones, de la manera siguiente:
en uno de los compartimientos superiores, en el de la izquierda,
aparece el angel de las tinieblas con antorcha y el principio del
versiculo 2: Tenebree erant super faciem abissi, que termina en el
compartimiento inmediato, que es el superior, con las ‘palabras:
Spiritus Dei ferebatur super aquas, escritas sobre la imagen de
la paloma simbolica, dentro del circulo que la contiene. Esta es,
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como dice muy acertadamente el Sr. Girbal, ¢la paloma simboli-
ca con que S. Jerdnimo representa al espiritu de Dios, sostenido
sobre cl caos por su omnipotencia é infundiendo calor a lds aguas
como una gallinu que empolla sus huevos». En ¢l compartimien- -
to de la derecha se ve al angel de la luz, sobre el cual se destaca
la palabra Lux, supliendo, como dice el Sr. Girbal, el versiculo 3:
Et divisit lucem a tenebris. En los dos compartimientos que hay
debajo de los angeles se corresponden también: el de la izquierda
contiene un globo en medio de las aguas, cuya significacion pre-
cisa el comienzo del versiculo 6, en el escrito que dice: Fecit fir-
mamentum in medio aquarum, vérsiculo cuya continuacion se com-
pleta en el compartimiento de la derecha: Ub: dividal Deus aquas
ab agquis, donde se repite también sobre las aguas el globo del fir-
mamento, que contiene el sol, la luna y las estrellas, ¢l primero
representado en el busto de un Apolo, con corona radiata y la ins-
cripcion Sol, y la segunda con el busto de Diana, coronada con
la media luna y la inscripcion Luna, leyéndose entre las estrellas
la palabra Firmamentum.En el compartimiento inferior, que es el
mayor, aparece representado el quinto dia de la Creacion, pues
se ven las aves en el cielo y los peces y reptiles sobre el mar, con
las palabras: Volatilia ceel:, mare y cete grandia versiculos 20 y 21).
En el compartimiento superior de la derecha se destacan la figu-
ra de Adan, las de varios cuadrupedos y flores, y se lee el versi-
culo 20 del cap. 11: Adam. non inveniebatur similem sibi. En el
compartimiento opuesto de la 1zqulerda esta representada la crea-
cibn de Eva, que sale del costado de Adan, y se lee: Inmisit Do-
minus soporem in Adam et tulit unam de costis eius; completan es-
ta composicidn la figura del Creador y el arbol del bien y .del
mal, con la inscripcion: Lignum pomiferum. El fondo sobre
que campea la descrita zona tiene forma rectangular. En él se ha
representado por medio de montanas la haz de.la tierra, y sobre
un fondo de grecas yuxtapuestas, verdaderos meandros, en los
cuatro espacios resultantes, entre el gran circulo y el rectangulo,
especies de enjutas, se ven los vientos Sepientrio, Auster, Subso-
lanus y Cephirus, (de cuyos nombres, el Ginico que se ve escrito
es el de Auster), simbolizados en las figuras de genios varoniles,
desnudos, con alas en las espaldas y en los tobillos, soplando por
dos trompas que sostienen cor las manos, subidos cada cual en
un odre o pellejo hinchado, cuya boca también despide aire, y el
-que parece que navega por el espacio. La orla esta dividida en
compartimientos cuadrados, donde aparecen figuras que simboli-
zan las estaciones y fos meses del afio; las primeras en la faja su-
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perior, con una representacion del Tiempo (3) que lleva la 1ns-
cripcion Annus, y los segundos en la faja lateral izquierda, don-
de se suceden, de abajo arriba, de Febrero 4 Junio, con sus nom-
bres escritos. Falta Enero, y los otros seis debieron estar en la
faja del lado derecho, que falta. (1) Entre Febrero y Marzo aparece
Febo, con la inscripcion Dzes solis, en un carro tirado por dos ca-
ballos. El tinico compartimiento de angulo que se conserva ofrece
una personificacion del rio Geon segundo de los cuatro rios deri-
vados de la fuente del Paraiso, por lo cual conjetura juiciosamen-
te el Sr. Girbal que los otros tres angulos que {altan estarian ocu-
pados por analogas alegorias de los otros tres rios Phisin, Tigris
y Eufrates. Los compartimientos estin separados por una precio-
sa greca que guarda analogia con las que bordean las tablas del
Obispado de Vich de que nos ocupamos en el articulo anterior.
Por ultimo, en la parte inferior corre unafaja historiada, cuyos
asuntos se refieren 4 Santa Elena y a la Invencion de la Santa
Cruz, de figuras pequefias, y que, por desgracia esta cortada.»
«En todas las figuras del tapiz, contornos y dintornos, bien de
los panos, bien de la musculatura, como también las ondulacio-
nes del agua, etc., estan indicados por lineas azules 6 rojas. I.os
colores empleados son verde, azul, rojo, amarillo, blanco y café.
I.a entonacion general es apagada, como la de los mosaicos 6 pin-
turas murales. El dibujo que suele pecar de barbaro y violento,
es en algunas figuras acentuado, gracioso y aun correcto. Se ve
un predominio de espiritualismo mistico y simbolico en el sentir
estético del dibujante que trazé la composicion. No se advierten
en esta, sin embargo, convencionalismos de escuela 6 de estilo,
sino gran sencillez y originalidad. Se trata, pues, de una- obra
maestra en su época y en su estilo.»

«Ya que a su época nos hemos referido, planteemos la cuestion
principal: ¢de qué épocca es el tapiy de Gerona? El Sr. Girbal se
inclind & considerarle como obra de estilo romdnico, s1 bien dice
le faltaron ejemplares de comparacion, y fij6 como fecha de su fa-
bricacion el siglo XII. Pero dudando sin duda de su opinidn, el

(1) Al reproducir nuestra moaografia sobre el monumento de que nos ocu-
pamos ahora, en la Revista corr:spondiente al mes de Enero de 1884, dimos
cuenta del entonces reciente hallazgo entre frapos vigjos de un apreciable frag-
mento de esta faja 4 orla, cuyas representaciones 6 cuadros, partidos en sentido
vertical, describimos en cuanto permiten adivinarse. Remitimos alli 4 los corio-
sos. Con tal motivo excitamos, sin resultado, el celo de quien corresponde para-
que se afiadiese al tapiz el fragmento de que formaba parte integrante y al cual
deberia prestar mayor importancia.
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Sr. Girbal pidid su parecer al célebre arqueslogo Barén Davillier,
tan faerte en las cosas de Espana, a cuyo proposito le envid una
{otografia. Davillier dijo que le parecia mas romano que romdnico;
que guarda relacién cen las miniaturas del Virgilio del Vaticano
tenido por del siglo VI, y con otros monumentos de la decaden-
cia romana, como también con el pavimento de mosaico que hay
en el coro de la catedral de Aosta; y en {in, que le tenia por obra
del siglo XII. Dice el Sr. Girbal que Davillier consulté a otrosar-
quedlogos franceses, @ M. Louis Courajod y a4 M. Adrienne de
Longperier, los cuales se manifestaron conformes con él, y el al-
timo de ellos creyo posible que fuese copia de algin mosaico; y a
M. Alfred Darcel, director de la manufactura de Gobelinos, que
dijo le tenia por de la época carlovingia, aduciendo como prue-
bas la forma cuadrada de las letras capitales y las tradiciones de
la antigiiedad pagana, como los cuatro vientos, etc. k1 Sr. Riano
le estima del XI 6 del XII lo mas tarde, porla semejanza que ha-
l1a entre ¢l y las miniaturas de manuscritos coetancos, y con las
pinturas de la capilla de Santa Catalina en la iglesia de San Isi-
doro de Leon, hechas también por-esa misma época.»

- «Por ultimo, el sabio aleman ya citado, Dr. Ficker, ve en el di
bujo, en los caracteres de las figuras, en la greca y en la orla, re-
miniscencias marcadas del arte carlovingio; pero la forma de las
letras crpitales de la zona exterior es para ¢l una prueba de que
pertenece a finee del siglo X 6 comienzos del XI. Como sec ve, es-
ta Ultima opinion esta conforme en cierto modo con la de M. Dar-

cel, y en cuanto a4 la fecha predomina por el contrario la opinién
de que debe clasificarse como obra del siglo XII. Permitasenos
ahora exponer nuestro parecer. Para nosotros, la cuestién tiene
dos puntos de vista: uno el asunto, 6 mejor dicho, la manera sim-
bolica de representar; otro las circunstancias industriales del ta-
piz; y de las conclusiones que arrojen ambos extremos podra de-
ducirse la época, pues en realidad, los caracteres artisticos, por
1o mucho que tienen de extranio y de original, no determiman un
estilo claramente determinado. La disposicién general de la com-
posicién, los tonos que campean cn ella, el Salvador joven & im-
berbe, las imagenes paganas del sol y de la luna deificados, y de
los vientos, el sabor cldsico de muchas figuras, especiatmente Ias
de las estaciones, que son las mejores por ser las mas clasicas: to-
do recuerda los techos de las catacumbas trazados a la manera
pompeyana, donde las figuras de Ulises de Orfeo, de Jupiter o
de Apolo,con sus atributos, son alli imagenes de Jesucristo, pues
por una adaptacién del mito al simbolismo, los cnsuanos de los
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primeros siglos veian 4 Jesucristo donde un pagano s6lo hubiera
visto 4 uno de sus dioges. s por lo tanto muy verosimil que nues-
tro tapiz sea copia de algln mosaico debido al arte latino de los
primeros siglos,al arte de la decadercia, pues s6lo ésta puede pro-
ducir el clasicismo desvirtuado que resalta como caracteristica de
la composicion. Pero entiéndase: copia hecha en época muy pos-
terior a la del mosaico, en el corazéon de la Edad Media, y poco
desfigtirada por el estilo a la sazén imperante, que no debia ser el
romanico. No hay francamente romdnico mas que la cenefa, seme-
jante a la de las tablas de Vich, y para eso es ua elemento de ori-
gen anterior a ese estilo privativo de los siglos XI v XJI. La seme-
janza con las miniaturas del cédice del Apocalipsis, ya indicada
en el articulo anterior, salta a la vista,, si bien las figuras del ¢o-
dice son mas francamente latinas y en general mejores. Y no es
sélo las figuras; el modo de representar también guarda analogia,
el Jesucristo imberbe alli se halla también aqui con igual expre-
sion simbolica. En cuanto 4 las circunstancias industriales que
concurren en el tapiz, es menester no olvidar que se trata de un
tapiz bordado, como los de la antigiiedad clasica. El erudito his-
toriador de la tapiceria Mr. Miintz declara que durante la primera
mitad de la Edad Media, el Gnico procedimiento empleado en la
topiceria de un extremo a otro de Europa fué el bordado, y afia-
de que cuando la querella iconoclasta vinieron a Italia numerosos
artistas bizantinos, y la industria del bordado tomé gran desarro-
llo en las margenes del Tiber. El mismo autor cita tapices como
el Orbis terrarum de la abadia de S. Dionisio, tejido a4 fines del
siglo X. De modo que nuestro rapiz, si es coetineo 6 poco poste=-
rior a éste, esta hecho a la manera antigua, es decir, bordado. Es-
te dato nos hace creer que el tapiz de Gerona se debid hacer en el
siglo X 6 a lo mas tarde en el XI. El estudio del punto del borda-
do, que nosotros no hemos tenido lugar de hacer, podra decidir
la cuestion y fijar exactamente la fecha. Hoy puede decirse que es
de estilo latino y quiza que esta hecho en Italia »

Por nuestra parte cerraremos el estudio del distinguido ar-
queologo Sr. Mélida, dirigiendo nuevamente al Excmo. Cabildo
Catedral la siplica de que cuanto antes reintegre a la joya que
acaba de describirse, el fragmento encontradc algunos afios ha y
que ha sido lastima no haya figurado, como correspondia, en la
Exposicién de Barcelona, en donde hubieran podido estudiarlo
de un modo mas completo todos los amantes de tan valiosas anti-
giedades artisticas.

ENRIQUE CLAUDIO GIRBAL
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A CATALUNYA

Dorcis AMOR Patrim

HYMNE

Alga ton [ront, de gloria cororada,
pdiria de nostre cor,
6 Catalunya amada,

tos fills te juran sempitern amor. ‘

Trono d’argent, o espléndida Comtesa,
te son los Pirineus;

aixfs que naix ton front I’ aurora besa,
la mar besa tos peus.

Es lo Montseny ta testa lluminosa,
ton cor lo Montserrat;

sobre ton cor la Verge que hi reposa
te’l cel enamorat,

Jaume primer, lo sol de nostra historia,
fou ton gentil espoés,

ab son mantell arrossegant de gloria
vos abrigau tots dos.

Jaume primer, que may de tu's desterra,
germanes te vol dar,

filla del Cid Valencia dins la terra,
Mallorca dins la mar.
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Reyna del Mar te feu Roger de Lluria;
Roger de Flor valent
uni als llorers del Llobregat y'l Turia
- les palmes d’orient.

Ta lléngua s'ou, 6 Catalunya, encara
de Palma 4 Perpinya:

6 cataldns, encarc tenim mare
que may Sc’ns morira.

Si un estranger posarte vol cadenes,
6 Patria, fes un erit,

seran per tu la sanch dec nostres venes,

y’l foch de nostre pit.

Gloria 4 Ripoll que naix dc ses ruines
sagrari dels temps vells;

mirant passar ses ombres] gegantines
jurém ser dignes d’clls.

Ab la claror de nostre gloria antiga
daurém l'esdevenir, ‘

lo jorn que's pon la gran albada siga
del jorn que’ns ha d’eixir,

26
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BRER
A

BUENAVENTURA FRIGOLA”

. maestro Frigola pondra en grave aprieto 4 los
que se empeiien, cOmMO nosotros nos hemos empe-
fiado, en biografiarle. _

Sus porfiadas negativas 4 toda comunicacion
directa 6 indirecta en este sentido han picado
nuestro amor propio,y como en este mundo que-

rer es poder, mal que le pese al simpatico y genial compositor, nos
hemos propuesto mortificarle en su modestia excesiva y biogra-
fiarle valiendonos de nuecstros recuerdos.
¢Importa consignar que el maestro Frigola nacio en Castellon
de Ampurias?¢que recibi6 las primeras lecciones de musica del
sabio maestro D. Juan Lleys? ¢que estudié el violin con su sefior
padre, musico de profesién?¢que a los 18 afios, alla por el 1847, se
present6 en Barcelona entrando de segundo violin en la orquesta
del teatro del Liceo? ¢Conviene afiadir que tomd lecciones de ar-
monia, que se dedicé con ahinco 2 la composicién y que al cabo -
de un afio de practica en la referida orquesta {ué elevado al pues-
" to de concertino? ¢Hemos de dar cuenta de su partida de Espafia
el 1.° de mayo de 18¢1 para ponerse como compositor y director
de orquesta al frente de una troupe de baile francesa formada por
el director Bartorello y en la cual figuraba una celebridad de a-
quella época, la famosa artista Rosa Espert? ¢Hemos de anadir,
finalmente, que en aquella excursibn artistica derramé el joven

*) De la obra Celebridades Musicales publicada por la acreditada casa edi-
torial de Barcelona de los Sres. Torres y Segui, bajo la direccién del reputado
compositor y literato cuyo nombre figura al pie de la presente biografia.
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director de orquesta raudales de inspiracion en el gérero de mu-
sica de bailc, que exige condiciones tan especiales?

No6. esto no importa consignarlo ni que el -publico lo-sepa 6 lo
ignore; pero lo que importa no pasar por alto es que la facilidad y
la v4s de las composiciones de aquel jovenzuelo llamaron la aten-
cion del famoso Auber: composiciones perdidas gracias a la im-
=" perdonable modestia del maestro que ni ahora ni entonces les dié
| importancia a pesar de haber llamado la atencion de compositor
de tan {ino olfato y buen gusto musical y de un publico tan inte-
ligente como el del teatro Varzetés de Paris. |

Frigola paso por el Conservatorio de Paris recibiendo no mu-
chas lecciones, pero si buenos consejos, del sabio maestro Reber:;
merecid un segundo premio en el curso del afio 1855 y como Fri-
gola no quiso emprender el camino de la citta dolente, al término
del cual se halla la gloria, no prosigui6 los estudios en el Conser-
vatorio de Paris porque no creia, ni crée ahora tampoco, que con
accésits, con prixs ni siquiera con el codiciado prix de Rome se
forman los compositores. |

Paso por los primeros pupitres de orquesta de los principales
teatros de Paris y cuando se cansé de la vida némada de profesor
de orquesta, acudio al llamamiento de sus ancianos padres para
| hacer oposiciones a la plaza de maestro de Capilla, vacante en Cas-
i. tellon de Ampurias, su poblacion natal. Las gané y tomé posesidn
del magisterio de dicha Capilla en 1854, permaneciendo cuatro
anos en Castellén hasta que el gobierno procedio a la venta del
beneficio anejo al cargo que Frigola desempeno a satisfaccién de
todos, y hubo de renunciar por aquella causa.

Desde Castellon tomo el camino de una poblacior de la Fran-
cia admirablemente situada para un aficionado al mar y 4 las mon-
tafias, mas aficionado a las delicias de la pesca y de la caza que &
hacer musica.

Tan buenas amistades contrajo en el Havre, que fué el punto
de Francia 4 donde le llevaron a establecerse sus dos pasiones fa-
voritas, tantas pruebas de afecto y de consideracién merecié de
sus habitantes su caracter dulce y bondadoso, que el dia que aban-
dono el Havre, (aunque temporalmente, como pensaba el maes-
tro)redoblaron aquellas pruebas llamando repetidas veces al com-
positor a su segunda patria, ofreciéndole posiciones no desprecia-
bles, una muy sefialada entre todas y que arguye distincion tan
honrosa como merecida, la direccién del Conservatorio regional
creado en aquel visitado puerto de mar.

Pero sucediéd que fu¢ Illamado de Barcelona para ponerse al
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frente de unos conciertos inaugurados en la sala Beethoven, gra-
cias 4 la laudable iniciativa del distinguido- pianista Sr. Pujol, y
cuando el maestro creyo haber abandonado temporalmente a sus
amigos de la otra parte de los Pirineos, los de aqui le ataron con
cadenas de oro y lo retuvieron prisionero de arte.

No queremos hablar de los aplausos que en los citados con-
ciertos merecio el distinguido y purista compositor, y no menos
el sobrio y entendido y diligente director; estos aplausos signifi-
caban una reaccion producida por su manera de dirigir cn una
tierra en que, gracias al con sentimicnto de toda clase de exagera-
ciones musicales, los directores de orquesta son medio funambu-
los y medio musicos.

Un sacerdote tan virtuoso como ilustrado y los obreros de una
iglesia muy concurrida y que inspira mucha devocidn 2 los barce-
loncses, el Rdo. Sr. Rector de la Merced y laobra de la misma
apretaron un poco mas los eslabones de aquella cadena de oro, y
le ofrecieron por aclamacion el magisterio de Capilla de la citada
parroquia,-caso especial y digno de sefialarse en una nacion en
que nadie sucle ser profeta en su patria.

Todo lo que el maestro Frigola ha producido desde el afio 1881
en que tomo posesion del magisterio de la Capilla de la Merced,
no solo ha influido en el esplendor artistico de la Capilla, cele-
brada por el esplendor con que celebra sus funciones, 5106 que se
ha dejado sentir en la musica religiosa, género lastimosamente
descuidado entre nosotros; y esto porque el maestro produce con
conviceién, con plena conciencia de lo que hace, poniendo al ser-
vicio del arte musical ideas estéticas bien definidas y un purismo |
de forma que arguye la tan deseada dificil facilidad en toda man1-
{estacion artistica. |

Frigola es un artista ilustrado, ecléctico sin absurdos exclusi-
vismos de escuelas, un artista, en fin, que ha sentido y meditado
todo lo que ha escrito, que no es poco, aunque €l diga que no se
ha distinguido por el amor al trabajo.

No conocemos nada de lo mucho que produjo en su fournée.
artistica; muy poco de lo que escribio en el Havre, entre otras
composiciones una Cantate avec cheeurs et soli, ejecutada en la
inauguracion de la Exposicion Maritima Interpacional del Havre,
paroles de V. Fleury segtn la edicion de Girod que tenemos a la
vista, dedicada, como reza la partitura, @ mes bons amis Pujol et
Bosck, sus camaradas de estudio durante la estancia de Frigola
en Paris.

Pero si es tan poco lo que conocemos de aquellos dos periodos
de la vida intelectual del maestro, no se nos escapara nada de lo
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que ha producido en el tercero durante su permanencia en Bar-
celona al frente del magisterio de la Escolania de la Merced; tan-
to es asi, que le vamos 4 dar una prueba de nuestra diligencia, &
espantarle tal vez, al maestro que, segiin afirma, y repetimos, no
se ha distinguido por el amor al trabajo, poniéndole a la vista, pé-
le méle, todo lo que ha producido en este ultimo y corto periodo.
| Una gran Misa de Requiem; otra coral de Gloria; tres responso-
| rios 4 la Virgen de las Mercedes; un salmo Deus, Deus meus; dos,
| responsorios de difuntcs, uno de ellos (Peccantem me quotidie) pu-
blicado; tres motetes al Santisimo Sacramento; un Miserere al-
ternado con el canto llano; un motete para la ceremonia del man-

== dato de Jueves Santo y otro motete al Sagrado Corazon de Jesus.
| Ias siguientes piezas con acompanamiento de violines, violonce=
llos y armonio, para tiples: tres composiciones a la Vigen; algu-
nos Padre nuestros y Ave Marias; un motete (Pie Jesu); dos Sal -

~de arpa y armonium; la composicion titulada: Estrella del mar,

i | pocsia de Zorrilla y el villancico Non! non! a voces solas. Senala-
remos, por ultimo, las de orquesta 4 solo: el Minueto en mi, eje-
cutado en los conciertos de la Sala Beethoven; la meditacion 6
elegia ‘Ona ligrima (para corno inglés, clarinete bajo, fagot, arpa
y cuarteto), cscrita expresamente en memoria del malcgrado jo-
ven D. Joaquin Valls; la Sinfonia en la, para quinteto; 1nédita par-
te de la sinfonia 6 suite La Verbena de San Juan, de la cual sélo
se ha ejecutado uno de sus numeros, La siesta, en mz mayor, que
consta ademas entre otros numeros, de la Marcha dels borri-
quets; y, finalmente, el idilio para orquesta intitulado La Mar-
quesita, dedicado a la senorita Adela Roger el dia que se casé con
el Sr. Marqués de Santa Isabel, ejecutado durante la ceremﬂma
nupcial.

- Al cuidado de numerosa familia compuesta de hermanos y so-
brinos del compositor cuya biografia hemos intentado trazar, el
maestro Frigola posée cualidades y condiciones de caracter digno
de encomio: una bondad a prueba de decepciones y contratiem-
pos, una afabilidad que encanta y un trato que atrae no sélo por
su ilustracion nada comun, sindé por las salidas, ocurrencias, y
bons mots con que salpica su conversacion.

El maestro, tan poco aficionado al trabajo, como ¢l dice, es-
pantado al leer el calalogo de obras que mos hemos complacido
en ponerle a la vista, exclamara:—Sefior, lo que he trabajado y
los buenos ratos que he robado a la caza, 4 la pesca...y a la as-
tronomia.

FELIPE PEDRELL
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NOTICIAS

espe hace algunos dias se encuentra en esta ciudad al lado de su fa-
{| milia ¢l joven pintor D. José Pagés y Ortiz, dcspués dc terminados
en Madrid los dos afiog de psnsionado con que leagracié la Execma. Di-

0 putacién provincial. Sabemos quc ¢sta en vistalde los adelantos de
aquel en su carrera artistica y también de los certificados del Sr. Presidente de
la Sociedad de acuarelistas de la Cérte y del distinguido pintor D. Antonio Gra-
ner, acords en una de sus ultimas sesiones que ¢l Sr. Pagés pasc 4 Roma 4 con-
tinuar sus estudios, aumentdndole la pension que tenia concedida y cquipardn-
dola 4 la que disfruta cl pensionado para estudiar la escultura enParis, Sr Blay."
Entre los varios trabajos que para cumplir los compromisos de. pensionado ha
presentado el joven artista, se cuenta una copiadel cuadro de Velazquez llamado
de «lLos Borrachos» de la cual hemos oido hacer bastantes elogios, quedando,
al parecer, destinado 4 adornar las dependencias de la Seerctaria de la citada
corporacién, donde se encuentran asimismo los trabajos de escultura ejecutados
por el Sr. Blay.

Parece que hace algunos dias estuvo en casa de nuestro colaborador Sr. Don
Agustin Gifre y Pérez de Llansd un comisionado de Paris enviado por la casa
Goupil, para obtener copias de algunos raros ejemplares diplomaticos y sigilo-
gréficos de los muchos que dicho sefior posee. jListima grande quec sean siem-
pre los extranjeros los que lleven las primicias y el beneficio de nuestrau colec-
ciones particulares!

El canénigo de Vich, don Jaime Collell, se ha hecho cargo, en nombre y re-
presentacién del Obispo de aquella diécesis, de una porcién de legajos y libros
que habian pertenecido al Monasterio de Ripoll y que se han encontrado en un -
convento de Religiosas de Barcelona. Entre los legajos parece que hay muchos
papeles del monje, ltimo archivero de Ripoll, don Roque de Olzinellas, y que
se daban por perdidos en el incendio de 1835,

En otro lugar de este niimero insertamos el himno cataldn premiado en con-
curso por unanimidad y escrito para ser puesto en musica 4 fin de que pueda
ser ejecutado en la fiesta del milenario 6 de' la consagracién del templo de Santa
Maria de Ripoll. A dicho efecto el Imo. Sr. Obispo de Vich ha resuelto abrir un
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concurso musical en el que se concederd un premio de-una joya de arte al autor
de la mejor composicién sobre la letra de dicho himno, siendo preferida la par-
titura que 4 més del canto 4 voces y coro, tenga también la correspondiente ins-
trumentacién, [.as composiciones podran remitirse 4 nombre del Sr. Secrctario
general de la obra (Vich, Palacio Episcopal) 6 4 Barcclona, Canuda, 14-2). El
plazo de admisién quedara cerrado el dia 1.° de Mayo préximo.

Segin hemos leido en algunos periédicos, el Rndo. Cura parroco de la villa
de Blanecs ha cncargado al escultor Sr. Pagés una imdgen de Santa Marfa con
destino al altar mayor de aquella parroquia, copia del cuadro de D. Enrique Se-
rra destinado al Monasterio de Ripoll que scra copiado en mosaico por disposi-
ci6n de Su Santidad. | :

Es de aplaudir ¢l acto de aquel Sr. Cura, y puesto que tanto irterés demues-
tra por ¢l csplendor del templo que le estd confiado, nos atrevemos 4 indicarle la
conveniencia de que haga desaparecer de su fachada el adefesio 6 cuerpo adosa-

. do 4 la misma que lo afea tan notablemente y acerca del cual llamé la atencién
fl el Sr. Inspector de antigiiedades de la provincia. hace algunos afios en una vi-
| . sita girada a dicha villa.

La revista Das Jiidische Centralblat zugleig archiv fiir die Geschichte der Ju-
den in ‘Bohem, §ue publica en Praga el gran rabino de Breslau Dr. Mauricio-
Grunwald, en el niimero correspondiente al mes de Noviembre tltimo, se ocupa
con elogio de la obra de nuestro amigo y compadiero Sr. Girbal Los Judios en
Gerona, que ha merecido desde su aparicién numerosos elogios de la prensa na-
cional y extranjera.

| El numero correspondiente al 10 del actual de la Ilustracion N acional que
B vé la luz en Madrid, yde la que es propietario D. Arturo Zancada y Conchilloes,
! publica entre sus grabados el que reproduce una estatuita de nuestro compro-
| vinciano D. Miguel Blay y Féabregas, modelada en barro con motivo de sus ejer-
| cicios para obtener la pension que actualmente disfruta en Paris. :

al Algunus socios de la Asociacién Literaria nos preguntan por el estado en que-
se encuentra la impresién del volimen de las composiciones laureadas en nues-
tro ultimo certimen de ferias. Segiin nuestras noticias, hasta la fecha no ha' em-—
pezado todavia aquella por razones que ignoramos, pero supnnemns que la Ju un-
ta Directiva no olvida tan importante asunto.

Tenemos noticias de que en breve volverd 4 reanudar su interrumpida publi--
cacién la interesante ‘Revista de Cienctas Historicas que vé la luz en Barcelona:
bajo la direccién del distinguido literato y arqueélogo D. Salvador Sanpere y
Miquel y cuyos tomos publicados son dignos dc consulta por cuantos se dedican
4 los estudios serios de su clase.

Otra importantc publicacién debe aparecer en breve mensualmente con el ti-—
tulo de Revista Catalana dirigida por el presbitero D. Jaime Collell, canénigo -
de Vich y actual director del interesante semanario La Veu de Monserrat. De-
seamos la mejor acogida 4 la nueva revista, dados los méviles que motivan su
publicacién ya que tanto puede contribuir 4 los nobles ﬁnns quc persigue su pa--
triético y laborioso iniciador.
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