REVISTA DE GERONA

EL CERTAMEN LITERARIO DE 1888

ON numerosa y escogida concurrencia celebré la
Asociaciodn literaria el décimoséptimo de sus anua-
les certamenes en la tarde del 1.° del actual. Abrié
el acto el Sr. Presidente de la Junta Directiva,
D. Francisco de P. Franquesa, leyendo luego el
del Jurado Calificador, D. Damaso Calvet de Bu-
dalles un discurso escrito en catalan, notable por mas de un con-
cepto y digno de su distinguido autor.

En seguida el Sr. Secretario del mismo Jurado, D. Ramén
Enrique Bassagoda, hizo lectura de la memoria reglamentaria,
redactada tambiéu en catalan, dando cuenta de los trabajos pre-
miados, pasandose inmediatamente a la proclamaciéon de los res-
pectivos autores, cuycs nombres resultaron ser los siguientes:

D. José Franquesa y Gomis obtuvo el premio ofrecido por
S. M. la Reina Regente, por su poesia catalana titulada Colsn.

D.* Victoria Pefia de Amer obtuvo el tinico accésit concedido
a dicho premio por su poesia Reina y Madre.

D Nicomedes Sanchez Rodriguez merecid el premio ofrecido
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por el Sr. Gobernador civil de la provincia, D. Arturo Zancada
y Conchillos, por su poesia-cAl Trabajo.

D. Antonio Molins y Sirera alcanz6 un accésit por su poesia
Al Treball. H

D. Manuel Ribot y Serra obtuvo el accésit al premio de la Ex-
celentisima Diputacién provincial (no adjudicado) por su poesia
Lo Monastir de Ripoll.

D. Angel Lasso de la Vega alcanzo6 el premio ofrecido por el
Sr. D. Antolin Ruiz Martinez, ex-gobernador de esta provincia,
por su poesia Los progresos de la industria.

D. Juan Manuel Casademunt obtuvo el premio ofrecido por
D. Federico Garcia de Araoz, ex-gobernador militar, por su poe-
sia Los murs de Girona.

D. Antonto Alcalde Valladares mereci6 el accésit 4 este pre-
mio, por su poesia-oda A la Religion.

El citado Sr. Casademunt obtuvo el premio ofrecido por los
Directores y profesores del Colegio de San Narciso, por su ap6-
logo catalan La Perla.

D. Pedro Huguet'y Campanya alcanzo el accésit al premio del
Excmo. Sr. Obispo de Zamora (no adjudicado) por su poesia Ge-
rona.

D. Francisco Ubach y Vinyeta obtuvo el premio ofrecido por
el Excmo. Sr. D. José Pena y Villarejo, Senador del Reino, por
su poesia Lo Bateig, |

D. Joaquin Riera y Bertran alcanzé el premio ofrecido por la
sociedad «Olimpo» de esta ciudad, por su poesia Missa matinal.

D. Jacinto Torres y Reyaté obtuvo el primer accésit por su
poesia Trist recort.

D. Luis Mestre merecio el segundo accésit por su poesia A m:
patria.

D. Pecro de Palol alcanzé el tercer accésit por la suya, Pri-
mavera.

D. Jaime Novellas de Molins gand el premio ofrecido por la
Asociacion Literaria, por su poesia Lo Torb.

D. Julio Piferrer y Garcia obtuvo el primer accésit por la ti-
tulada A la Memoria de un angel.

El cit_adﬂ Sr. de Palol, el segundo, por la titulada ; Morta!

El citado Sr. Riera y Bertran, el tercero, por la que lleva el

titulo Lley suprema.

D. Enrique Freixas y Sabater, el cuarto, por la que se titula
Tus bondades.

Después de la lectura de las composiciones el Sr. Presidente
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de la Asociacion en breves frases dié por terminado el acto, de-
dicando un recuerdo 4 varios de los protectores ¢ individuos de
la misma fallecidos desde el anterior certamen.

La banda de musica del Regimiento de Asia amenizo el acto,
durante el cual se repartié 4 las seforas concurrentes un lindo li-
brito de poesias escrito por nuestros poetas locales que costea-
ron tan delicado obsequio.

Dejaron de adjudicarse diez de los premios ofrecidos en el
programa o cartel de convocatoria, cinco por haber quedado de-
siertos y otros tantos por deficiencia de mérito. El resultado no
ha sido, por tanto, tan satisfactorio como era de esperar, maxime
faltando la nota especial que desde sus comienzos ha caracteriza-
do nuestros certamenes. Nos referimos 4 la falta de trabajos en
prosa de caracter serio que han hecho mas apreciables los voliime-
nes publicados hasta la fecha. A los encargados dela direccidn de
la sociedad toca investigar las causas del retraimiento que viene
observandose y buscar los medios conducentes 4 que no falten tan
buenos elementos en los sucesivos concursos.

Antes de ahora hemos lamentado, por otra parte, la falta de
entusiasmo que desde algtn tiempo se observa en las solemnida-
des de que nos-ocupamos. Llama en primer lugar la atencién la
circunstancia de que de afio en afio va siendo mas exigua la re-
presentacion oficial que 4 ellas asiste, entre la que se echan muy
a menudo de menos las primeras autoridades y corporaciones de
la capital, harto iediferentes en prestar el mayor brillo y caracter
solemne a las fiestas de las bellas letras. La misma proclamacién
de los nombres de los laureados se recibe ya con harta frecuencia
con frialdad notable, haciendo que los interesados, si estan pre-
sentes, lleven una impresién muy poco favorable para la lectura
de sus composiciones con aquel brio y soltura que prestan los
aplausos de la concurrencia. Convendria, ademas, que se tuviese
muy en cuenta cuanto contribuye al mejor éxito de la fiesta la
acertada eleccion de los lectores, pues careciendo éstos de las cua-
lidades necesarias, hacen fatigosa y soporifera la audicion de las
poesias, en grave perjuicio de los autores y del ptblico, para el
cual se hacen languidas y pesadas las breves horas de la fiesta li-
teraria.

Y ya que hemos entrado en el terreno de ciertas consideracio-
nes, no hemos de soltar la pluma sin consignar una que, 4 nues-
tro entender, contribuye no poco a la fatiga del auditorio, después
de las que dejamos apuntadas anteriormente. Huyendo de todo
exclusivismo, los fundadores de la Asociacién literaria, acordaron
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desde el primer momento consignar en los programas que podian
concurrir a certamen indistintamente las composiciones escritas
en 1dioma castellano y en cualqniera de los de la antigua Corona
de Aragén. Al obrar asi, tuviéronse muy en cuenta las condicio-
nes especiales de la localidad y los elementos que debian concer-
tarse para la més solida y duradera existencia de la Asociacién,
huyendo de todo apasionamiento regional y de preferencias oca-
sionadas 4 resultados contraproducentes. Asi se explica que la
Asociacidn adoptara para sus escritos oficiales 6 burocraticos la
lengua castellana y aun escogiera para inaugurar sus tareas lite-
rarias la fecha del aniversario de la muerte del Principe de los
Ingenios Espafioles, sin pretender sacrificar a las simpatias por la
lengua del pais el mérito relativo de los demds idiomas, aun con-
cediendo las preferencias personales que pudieran en cada caso
existir dentro de los respectivos jurados.

Esto, sin embargo, y por razones que pueden ocurrirse facil-
mente, (no siendo la menos atendible la del nimero relativamen-
te mas importante que acude a nuestros concursos de Catalufia
misma que del resto de Espafia); las composiciones en catalan es
tan en mayorfa ordinariamente, con complacencia de cuantos se
interesan por nuestro renacimiento literario. Esta circunstan-
cia, unida 4 la falta de buenos lectores, influye de no escaso mo-
do en la fatiga de una gran parte del publico que asiste 4 nues-
tras solemnidades, en unos por desconocer la lengua y en otros
por serles, aunque parezca extraiio, poco familiar la misma en es-
tilo Literario. En la tltima fiesta aumenté el desagrado en algu-
nos la innovacién de haberse permitido redactar y leer los sefores
Presidente y Secretario del Jurado calificador los respectivos
discurso y memoria en catalan, contra la practica seguida en los
diez y seis anteriores certamenes, Nosotros creemos que no hubo
intencidn deliberada por parte de aquéllos, maxime no residiendo
ninguno de los dos en la capital, pero, suponiendo que sus traba-
jos hubieron de ser préviamente conocidos de sus compafieros,
podriamos deducir otra cosa, y en este caso, no aprobariamos el
hecho por dos razones especiales, después de las consideraciones
enunciadas antes; la primera, porque envolveria una especie de
reproche a los anteriores jurados, la mayor parte de cuyos indi-
viduos han sido naturales del pais, como si se tratase de poner al
descubierto su poco entusiasmo catalanista, por mas que un buen
aumero de ellos haya dado bastantes pruebas de lo contrario; y
la segunda, por cuanto ponen 4 la misma sociedad literaria en
contradiccion consigo mismo, desde el momento en que ésta viene
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usando en todos sus actos y documentos como lengua oficial la
castellana. Y no se diga, por subterfugio, que los dos aludidos
documentos puedan considerarse como piezas separadas y {uera
del caracter oficial, pues tan oficiales son, gue hasta hace poco
estaban encomendados al Presidente y Secretario de la Junta Di-
rectiva de la Asociacidn, cuando iban inherentes 4 estos cargos los
de aquéllos, hoy del todo desligados

Hemos concedido tal vez demasiada importancia 4 un hecho
que es de esperar resulte aislado en los anales de la Asociacién,
st es que ésta no ha de emprender ciertas irreflexivas corrientes
que pudieran perjudicarla, 4 nuestro modo de VEr, y aun quizas,
despertando prevenciones y recelos, acabar con su existencia,
digna de prolongarse y desarrollarse por los preciados frutos que
ha producido y que esta todavia llamada a producir.

H.
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EL CASTILLO DE MONSOLIU

CUENTO

(Conclusion.)

v

N la parte occidental de Monsoliu un espeso bos-
que dilatabase hasta el {foso, de modo que uno
podia acercarse al castillo sin temor de ser visto
por los centinelas. Frente de esta arboleda descu-
briase en el muro una poterna defendida por un
torredn, cuya :ombra parecia unir el foso con el
bﬂsque En lo interior, un corredor estrecho guiaba desde la co-
cina a4 la poterna, alumbradu hasta la mitad por el reflejo de las
luces que ardian en la despensa. Al lado de la poterna, una oscu-
risima escalera de caracol conducia a lo alto del muro..... La no-
che estaba muy adelantada. |
Una sombra atraves¢ el rayo de luz que iluminaba parte del
corredor, y con lijero y silencioso. paso se perdi6 entre la poterna
y escalera de caracol. El choque de los vasos y vagilla daba a en~
tender que en la cocina duraba atn la cena de la gente del casti-
llo. Estrepitosas risotadas se oian de cuando en cuando.... la voz
de Pablo les interrumpio.—¢Ha de durar eso toda la noche? Este
maldito viejo trovador os ha puesto mas alegres de lo regular.
iEa! el amo descansa ya: los que deban estar de centinela estén
prontos.... «A dormir, locos.» Dicho esto entré en el corredor, y
con mesurado paso empezo6 a pasearse. La soledad, el silencio de
aquel sitio y la hora convidaban 4 sumergir el alma en la medita-
cion. Pablo, poco 4 poco perdio de vista los arcos que sostenfan
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la-boveda del corredor.... Los pilares se transformaron en los ob-
jetos que llenaban entonces la mente del joven. El amor erala
principal idea que ocupabu 4 nuestro centinela: la 1magen de Ro-
semunda se le ofrecia doquier... Pensaba él que el baron, cauti-
vo enamorado de Matilde no volveria 4 amar 4 Rosemunda: en-
tonces ¢él, 4 {fuerza de carifio, lograria enamorar a la joven: pedi-
ria permisc al barén para casarse, permiso que ¢l no negaria, y si
lo negase, la fuga fuera el mejor medio de llevar 4 cabo sus pro-
yectos. Una casita entonces les ofreceria morada segura: alli esta-
ria continuamente en los brazos de su Rosemunda: una prenda de
amor vendria muy pronto 4 estrechar esta unién y... — Una espe-
cie de gemido se oy6 en la parte del bosque, y pard el curso de
las ideas de Pablo. Dettivose éste con el oido aplicado 4 la poter-
Da.... no se oianada.—¢Qué sera esto? se preguntd el paje. He oi-
do decir que el alma del abuelo de Roberto aparece en estos bos-
ques. Dicen que en esta torre fué asesinada su amante.... pero el
viejo mayordomo que me contaba esta historia decia que una luz
azul como de una sepultura.... Vamos arriba por si divisaremos
algo. Metibse en la escalera.—Qué oscuro esta esto, decia: y €so
que les encargué que.... La punta de¢ un pufal detuvo sus pasos
partiéndole el corazon ... Un ay apagado se dejé percibir..El ca-
daver de Pablo cayé tendido al pié de la escalera, y una sombra
se desliz6 hacia la poterna. Con mucho tiento tiré los Cerrojos y
d16 entrada 4 un hombre envuelto en una capa negra seguido de
muchedumbre de guerreros. Quitése la sombra una barba y pe-
luca que llevaba, y dejé ver las varoniles facciones de un guerre-
ro en la flor de su edad. Un casco cubrio su cabeza, cindse una
espada, embrazé un escudo, y con terrible misterio levanté el de-
do en sefal de silencio. Luego extendiendo el brazo, emprendié
Ia marcha hacia la cocina, seguido de sus silenciosos compaiferos,
que semejaban otros tantos espiritus malignos cuando invisible-
mente se congregan para atacar a un pecador en su agonia.

Estaba Roberto reposando en su aposento: un suefio horrible
agitaba todos sus miembros. Veia él 4 Matilde en los brazos de un
fantasma que horriblemente le miraba: el cielo estaba ardiendo:
destrozos de un campo de batalla se veian dispersados por todas
partes: un horroroso estrépito.... Los cabellos del baron se eriza--
ron al sentir una mano que le tocaba: levantdse sobresaltado, y
vid 4 un escudero con la éspada desnuda. Un estruendo terrible,
el estruendo de un combate retumbaba en los corredores.—¢Qué
es esto, Wifredo? pregunté el barén.—Pronto, sefor, una multi-
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tud de guerreros capitaneados por un demonio vestido de negro
han entrado en el castillo.—¢Pero cémo?—Eso es lo que no sabe-
mos: estabamos dando la guardia en el puente, y nos han atacado
con una furia! Bajaron el puente y entraron muchisimos mas.—
iPronto! dame aquel escudo.... sigueme.» La voz de su sefior re-
animo a los habitantes de Monsoliu vueltos 4 penas de su primera
sorpresa. Peleabase horriblemente en todos los angulos del casti-
llo: cada aposento, cada corredor era un campo de batalla, que
resonaba con el choque de las espadas y denuestos que se arroja-
ban los combatientes.... Los que caian con sus gemidos agonizan-
tes eompletaban ese cuadro de desolacion....

iFuego! [Fuego! oybse gritar, y un rojo resplandor salido del
centro del castillo anuncié que Monsoliu era presa de las llamas.
Oiase aquel bramido sordo que produce un incendio, bramido se-
mejante al del mar. escuchado en las honduras de una montana.
Corria entre tanto frenético el guerrero joven que abrié la poter-
na, seguido de algunos de los suyos. Llega al cuarto de Matilde,
derriba la puerta.... una mujer arrodillada lloraba en medio del
aposento....—jMatilde! exclamé.—jManfredo! dijo ella precipitan-
dose en sus brazos, y los sollozos la embargaron.la voz.— Salga-
mos de aqui, amor mio, decia Manfredo: este castillo pronto se
hundira.... ¢Me conociste con el disfraz de trovador?—¢Crees ti,
dijo Matilde, caminando apoyada en su esposo, que una vez vistos
tus ojos se puedan desconocer bajo cualquiera disfraz?>—jOh! mas
de una vez temi que Roberto sospechase. .. pero entonces la pun-
ta de mi pufial hubiera terminado su existencia.» Entraban enton-
ces en el corredor de la poterna: salieron al foso y encontraronse
frente 4 frente de Roberto con algunos guerreros.—iInfame rap -
tor! [Mal caballero! le grit6 Manfredo—iSalteador de castillos,
trovador afeminado! ahora vas 4 cantar la tltima trova— gritd el
barén, y sus espadas se cruzaron, arrojando centelleantes chispas.
—iPor piedaa! clamé Matilde, y se arrojo en medio de los com-
batientes..... Una estocada que Roberto dirigia 4 su adversario
atravesoé a la infeliz Matilde que cayd anegada en su sangre. Su
esposo precipitése sobre ella: Roberto iba a hacer sufrir igual
suerte a Manfredo.... pero.... una flecha, partiendo de una almena
vecina, cruzo el espacio y silvando clavése en Roberto,—Maldi-
cion! esclamo, y las bascas de la muerte ahogaron las palabras en
su garganta. Un bulto vestido de blanco precipitdse del torredn,
y revento hecho pedazos en las losas del {oso... Entonces el incen-
dio estaba en su colmo: negras columnas de humo levant4 banse
en la atmosfera: el resplandor de las llamas amortiguaba los ra-

(c) Ministerio de Cultura 2005




LITERATURA, CIENCIAS. ARTES 329

yos de la luna.—Salvemos 4 Manfredo, decia el hombre alto ves-
tido de negro, saliendo de la poterna con una tea encendida en la
mano: era Isachar. Llendse el foso de soldados de Maanfredo que
yertos miraban & su sefior estrechar con la mayor desesperacién
el cadaver de Matilde. La campana del reloj marco entonces las
doce...—jY mi Rosemunda! gritaba Isachar arrancindose los ca-
bellos: volvid entonces la cabeza.... mira el bulto blanco bafado
en un mar de sangre.... una mujer! Acércase, y 4 la luz de la tea
reconoce a su hija Rosemunda....! Arroja la tea 4 los aires, y lan-
zando un horroroso grito cae sin sentidos junto al cadiver de su
hija. Un estruendo infernal retumbé hasta los tltimos valles de
| Monseny.... las torres del castillo hundianse. Los combatientes
huian despavoridos entre las ruinas lanzando ahullidos de deses-
| peracidn, como ahulla el tigre cuando los indios pegan fuego 4 la
yerba que le abrigaba. Los soldados de Manfredo arrancan a su
sefior de aquel lugar de exterminio. El torreén se desplomsé y se-
pulté con su caida los que yacian en el foso . . ‘Las llamas entre-
tanto elevabanse silenciosas esparciendo un color rojizo por toda
la comarca; y silenciosas las estrellas con trémulo resplandor se-
guian su curso. jErael{uego de las pasiones al lado del brillo
diamantino de la pura inocencia.... Durante muchos dias los res-
tos de Monsoliu presentaban de lejos el espectaculo de un volcan
| humeando después de una erupcion.

Maniredo, después de muchos afios de delirio, bajé 4 la tum-
ba llamando 4 Matilde. Desde entonces, luego que han dado las
doce, dyese en Monsoliu aquel grito y brilla aquella luz misteric -
sa. Muchos, llevados de la curiosidad, han llegado al pié del cas-
tillo: cuentan que alli la luna despide un color de sangre, y que a
su horrible resplandor se vé un bulto como de mujer que da vuel-
tas por las ruinas murmurando unas palabras desconocidas. Hace
. algunos afios que un jéven atrevido se empedd en averiguar esos
| misterios. Una noche subié al castillo, metidse entre los corredo-

res, y al entrar en un patio iluminado por la luna, se encontré
con una vieja feisima que tenia la cara como de esqueleto.... Cla-
v6 en el aténito joven unos ojos abiertos y centelleantes.... mur-
muré roncamente con una risa sardénica echando espumarajos
por la boca.... [Era la vieja Ana! El joven huyé despavorido des-
pués de dos dias de esta nocturna visién. Por esto nadie en aque-
llas comarcas se atreve 4 entrar en Monsoliu.

PABLO PIFERRER.
42
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AMOR

¢Qué es el amor?—me preguntaste un dia,
encendida la faz, el pecho inquieto
como las olas de la mar que mece
de leve brisa el candoroso beso.

¢Qué es el amor?—4 preguntar volviste,
sin entender la voz de mi silencio
que en su lenguaje misterioso, dijo
sobre €l amor sublimes pensamientos.

Qué es el amor?—Ile pregunté 4 mi mente
por responder & tu incesante anhelo:
y mi1 mente callé, cual yo callaba
definiendo el amor con su silencio.

{Qué es el amor?—a repetir volviste:
busqué respuesta, contemplando el cielo;
mas, nadie respondié; miré 4 tus ojos,

y vi el amor surgir en sus destellos.

¢Porqué yd no volviste 4 preguntarme?
No entendiste la voz de mi silencio:
pero al través de mi mirada ardiente
contemplaste al amor alld en mi pecho.

JULIO PIFERRER Y GARCIA.

>
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EEAR XL B

EL ALTAR MAYOR, LOS SEPULCROS

Y EL EXTERIOR GOTICO DE LA CATEDRAL DE GERONA

Lego también 4 la cabecera de dicha iglesia catedral de Gero-
rona y al cimborio de plata que se ha de hacer encima del altar
de Santa Maria.....— Testamento d=l tesorero de la Catedral
Guillermo Gaufredo. 1292.)

Arnaldo de Soler, arcediano de Besalti doctor en derecho ca-
nénico y civil..... 4 sus expensas propias mandé hacer el cim-
borio 6 cubierta de plata sobre el altar mayor de la iglesia ge~
rundense.—(Epitafio en el sepulcro de Soler en el cldustro de
la Catedral. 13z0.)

La obra de la tabla de plata que estars detris del altar... Pa-
ra pagar y satisfacer -al maestro Bartolomé platero las obras
hechas y completadas en el retablo de plata del altar mayor.—
(Acta capitular y dpoca. 1320y 25.) .

..... toda la tabla de plata que entendeis hacer debajo (?) (sub-
tus) del retablo de plata del altar mayor.—(Oferta del platero
de ;};rnna Raimundo Andreu al obispo Berenguer de Crnilles.
1357.)

..... por razon de aquella tabla de plata con todas las iméige-
nes hechas por mi en ella, que ests plantada y fijada junto y de-
trds del altar de Santa Maria de la Sede de Gerona.—(Apoca
del platero Pedro Barners al obispo Berenguer de Cruilles,

1358.)—

(‘Pere ‘Berneg me feu.) (Inscripci6n pE DICHO RETABLO.)

MPRESION de obra bizantina o roménica en medio
de las ojivas del presbiterio producen el reTabro
de Nuestra Sefiora de Gerona y el poseL que le
cobija. Esta impresién dura poco: al examinar es-
tos bellisimos trabajos de orfevreria catalana des-
cubrese luego el arte gdtico de los siglos Xl y

XIV; pero la impresién es profunda y vivo el contraste entre las
ojivas del presbiterio, de todo el santuario y sus ventanales, y dé
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toda la Catedral,—y las formas como rectas, horizontales 6 aplana-
das del retablo y de su cobija. LLas tres cruces procesionales en
que se hace terminar el retablo, roménica una de ellas, velan y
disimulan los agudos y esheltos pinaculos 6 agujas en que termi-
uan los doseles de las tres 1magenes patronales.-l.as formas rec-
tilineas de las tres juratorias 6 cartelas que forman dos grupos
entre las tres cruces, velan, al primer golpe de vista, las minucio-
sas labores ojivas del retablo; las cuatro sencillas y esbeltas co-
lumnas sustentoras del dosel, las formas aplanadas de éstc y su
inclinacidn posterior hacia abajo, todo elle da un caracter de mas
antigiiedad que el goticismo al altar mayor de esta sede. Recuér-
danse luego los doseles de formas ligeramente concavas dibuja-
dos en la Edad Media, recuérdase el de la Virgen de los conce-
lleres de Barcelona de Luis Dalmau (de 1445) posterior de mas
de un siglo al del retablo catedral de Gerona y se comprende que
esta cobija no trae del caracter de la catedral del siglo XI en el
que se ostentd por algunos afios, su forma poco cdncava; sino que
la trae del mismo estilo gotico. |

El efecto de este altar mayor es en su linea tan grandioso co-
mo el de la anchurosa nave y ¢l de su contraste con el santuario.

Aquella gradacion desde la altura y espacio (estayadas) de la
nave, 4 la menor altura de la nave central del santuario, de ésta a
la altura menor aun de las naves laterales del mismo abside y de
ésta a la menor todavia del cimborio que cobija el retablo y le re -
coje y encierra entre sus dos columnas menos elevadas, 4 &1, 4 los
doseletes goticos, a sus agujas y 4 las tres cruces de remate, una
de ellas romanica, todo al pié de la citedra episcopal también ro-
manica, («la catedra alta»)—aquella gradacién parece representar
la del arte ojival libre, como romantico, del siglo XIV, sometién-
dose al clasicismo del arte romanico sacerdotal del siglo XII en
una ciudad teoldgica desde siglos, en una sede & 1iglesia feudal,
sefiora de vasallos. Pero consultando las fechas de ereccion de
altar (siglo XI), catedra episcopal (siglo XII), cimborio (antes de
1320), santuario (1320 & 40), retablo (1325-28), y nave (de dltimos
del siglo XIV en adelante),-parece mas bien inversa la gradacion:
en vano procura el arte sacerdotal clasico retener al pié de la ca-
tedra pontificia feudal el arte de las municipalidades, Cortesy
Parlamentos de la Edad Media; el arte se va extendiendo, des-
pliega de mas en mis sus alas y vuela de las ligeras - curvas del
dosel a las ojivas del santuario y 4 las agujas y pinaculos del re-
tablo, y de unos y otras 4 las ojivas de los ventanales y a las osa-
das bovedas goticas de la nave, al paso que decrece el poderio
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feudal de la sede y se va emancipando del feudalismo y del trono
la municipalidad (1)

Como leve, movediza y fugaz tienda seostenida sobre cuatro
lanzas 6 sujeta 4 esbeltos arbolillos, henchida por-el aura de po -
niente desde el suelo de laalta meseta 4 la estrella oriental,d como

(1) La magnifica plateria del altar mayor de la Catedral de Gerona comien-
za 4 mediados del siglo XI por el {rontal de oro que mandaron labrar las conde-
sas Ermesinda y Guisla, madre y segunda esposa del conde Berenguer Raimun-
do I de Barcelona y Gerona. Los bellos arabescos del frontal (segiin los que los
vieron,) traen 4 la memoria las monedas de este conde con leyendas en caracte-
res drabes. Detras del actual altar, adornado por el rico frontal cuajado de pe-
dreria, se levantaba en el siglo XII la silla pontifical, de marmol, de una sola
picza, que se eleva detras del retablo en el intercolumnio central del presbiterio.
En 1292 tratdbase de labrar un cimborio de plata sobre el altar. en el cual aca-
so se veneraba la Virgen llamada de Carlomagno (pieza 6 bulto de plata, ima-
gen de Nuestra Sefiora, sentada en una silla de madera con el Nifio Jestis en su
regazo. decia Pujades 4 principios del siglo XVII en que subsistia, im4gen his-
térica como la de marfil de. Nuestra Sefiora la Antigua de la catedral de Sevilla,
de Fernando Il el Santo que se guarda alli y no se halla ya la de Gerona) y
con ella la cruz de cristal de roca que se guarda en la sacristia. Pero «el arce-
»diano de Besald, el doctor en derecho civil y canénico Arnaldo de Soler, atleta
siempre pronto y fiel en defensa de 'a libertad y los derechos de la iglesia,»
segun se lee en su sepulcro en el claustro, «mandé labrar 4 sus expensas el ac-
tual cimborio» 6 dosel en que se lee su nombre. De manera que en 1320, época
en que fallecié el arcediano y hasta 1346 en que se trasladé el altar al actual
presbiterio. el dosel se ostent6 en el santuario de la catedral romaénica del si-
glo XI cobijando el altar con el frontal dec oro de las condesas y la silla pontifi-
cal romanica. Hacia 1325 probablemente se elevé entre esta silla y el altar el
cuerpo medio del actual retablo, formado por el sacrario y las cuatro galerias de
cuadros que le flanquean. En 1346 pasaron las tres joyas al actual presbiterio,
sicndo derribado el romdnico y quedando probablemente la nave de la romanica
adosada al actual santuario 6 presbiterio gético, mientras por fuera de unay
otro se iban labrando los muros ¢ paredes de la gran nave y sus capillas. El
cuadro del dosel cobijando solo el altar y detrds de éste la silla episcopal roma-
nica y delante el frontal, seria bello en el presbiterio roménico.

En cuantc a la jurisdiccién feudal de la sede gerundense. como 4 la de la se-
de ausonense 6 de Vich, la atestigua el hecho de haber acudado moneda los
obispos de una y otra catedrales en los siglos X y XI acaso antes que los condes
de Barcelona, Gerona, Vich, Besalii, Ampurias y Urgel, dc quienes no se han
hallado aun monedas de antes del primer tercio del siglo XI; de modo que los
-emperadores carlovingios ocupan solos la actual numismaética catalana del si-
glo IX y los obispos de Vich y Gerona la del X. En el otro ya les acompafan
los condes. No hay monedas de otros obispos de Catalufia y el 6dio de los va-
sallos de reménsa contra las sedes ausonense y gerundense, llevado al extremo
de procurar incendios de archivos episcopales (22 diciembre 1469, el del Ofi-
cialato de la mitra y las amenazas de muerte y saqueo, como no hicieron contra
las otras catedrales de Cataluda la Vieja (Urgel y Barcelona) acaban de probar
¢l poderio feudal de la sede gerundense hasta el laudo arbitral de Guadalupe.
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breve vela-cuadrada tendida sobre el lago entre rocas de basalto,
cimbréase 4 los rayos de luz policroma del presbiterio el balda-
quino de este altar. Brillan en el centro, como gran clave de aque-
Ila boveda , la Virgen titular del templo en su corounacién y mas
hacia atras y abajo, el principe de los Apoéstoles y el arcediano
Soler. (1) |

Solamente el {rontal romanico, de las condesas del siglo XI,
podria fijar la atencidn en el altar y llevar la mirada de la claye
del tabernaculo 4 la mesa, sin detenerse al pronto en el retaplo.
Mas el frontal de Guisla y Ermesinda no existe ya; 4 lo mas uno
de guadamacil pudiera despues atraer las miradas por algiin es-
pacio. (2)

(1) La exacta descripcién que de este precioso baldaquino publicé nuestro
estimado amigo el Sr. Girbal en esta misma Revista en Marzo wltimo, nos dis-
pensa de todo pormenor descriptivo. No podriamos hacer mas que copiar 6 ex-
tractar tan concienzudo trabajo. Las imégenes de San Pedro y el arcediano So-
ler ¢serdn las que Schulez Ferencz dibuja y describe como de un angel y un
nino?

(2) En cuanto al altar, de marmoél 6 de alabastro su mesa, de una sola pie-
za, de longitud 12 palmos y 6 de latitud, con varios recalados en su plano que
representan florones embutidus, es del siglo XI. El frontal de oro, cuajado de
imagineria y los lados y la cara posterior adornados de imagineria de plata, eran
del siglo X1, aquel, segiin la inscripcién que traia, de haberlo hecho labrar la
condesa Gisla 6 Guisla que lo fué de Barcelona y Gerona de 1027 4 1035 y vi-
viaen 1063 como vizcondesa. Su madre politica la condesa Ermesindis vivié
hasta 1057 y en 1038 habia dado 300 onzas de oro para labrar la «tabla aurea»
cuando ya Gisla era viuda. Segiin la inscripcién del frontal y segun la imagen
de Gisla que en €l habia, fué esta condesa, de 1027 4 35 6 4 1063, quien lo
mand6 labrar y el nombre de Ermesindis solo constaba grabado en una piedra’
preciosa engastada en el frontal como otras y como unos sellos drabes, que re-
cuerdan las monedas con inscripciones en letra irabe del conde Berenguer Rai-
mundo hijo de Ermesindis y esposo de Guisla. Anterior 6 posterior & 1038. la-
brado después de los dias de Guisla segun sus disposiciones, aplicadas & él las
300 onzas de oro de Ermesindis, el frontal era del siglo X1 y las tres restantes
caras, de plata, del altar, parece, por lo que expresa Villanueva, que eran del
mismo siglo. La Canal y Girbal describen, sacdndolo de los autores antiguos
que las vieron aiin, dichas tres caras, y sacdndolo de ellos y de Villanueva, el
frontal.

- Un Berenguer Guillermoen 1:32 leg6 también una suma para la tabla de
este altar,

Segin se expresa Villanueva, vié este frontal y las otras tres caras de
plata del altar, las describe en tiempo presente refiriéndose 4 una época an-
terior al sitio de 1809 en que frontal, los otros lados y el retablo fueron tle~
vados 4 Barcelona para pagar la contribucién 4 los franceses invasores; pero
después de esta exaccién el frontal no volvid 4 Gerona con el retablo, vuelto
4 colocar este como le describe Villanueva y desapareci6 ya el frontal valo-
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Elévase el precioso retablo debajo del dosel de plata y es tam-
bién de labradisima plateria. Cuatro galerias de imagineria flan -
quean el sacrario 6 tabernaculo, una galeria inferior mas dividida
€n compartimientos y mas labrada les sirve de pedestal. una bella
hilera de tres estatuas cobijadas por agudos pinaculos, dos gru-
pos de cartelas y dos arquetas sostenidas 4 los lados por consolas,
forman el remate del altar y mas arriba tres cruces también me-
dio-evales resplandecen como un calvario expuesto 2 la adoracién
publica bajo un palio de metal. (1)

rado en 400 onzas Valia por cierto mas que el cabildo de aquella época (1810
4 14) hubiese vendido fincas para pagar el tributo que infringiendo la capitula-
cién de 1809 impusieron los napolednicos, & arrancar frontal y retablo, man-
darlos 4 Barcelona para su valoracién, hacer sufrir al retablo desperfectos que
han borrado inscripciones sobre su época y su autor, y desaparecer el {rontal y
las demds caras del altar en los azares de la guerra.

(1) En 1320y 2> se redactaron documentos segun los que se trataba de
labrar y efectivamente se labré, por el maestre Bartolomé, una «tabla de plata
detrés (retro) del altar, un retablo (retrotabulum) del altars y segun el estilo
de las ojivas parece referirse 4 los cuerpos medio y superior del actual retablo.
Los escudos de los obispos Gilaberto (1334 y 35) y Berenguer de Cruilles
(1348-62) que se ven en el cuerpo inferior, el estilo de las ojivas del mismo y
€l de los doseletes que cobijan las figuras de Santa Maria, San Narciso y San
Felix Africano terminales del retablo, y ¢l estilo de las tres imagenes, indicando
ser posteriores 4 los otros dos cuerpos, y los documentos entre Berenguer de
Cruilles y los plateros Raimundo Andreu, de Gerona y Pedro Barners, platero
de Valencia y de fa casa real { 1357 y 58): todo hace creer que el cuerpo infe-
rior, que tiene sa taberniculo central, como ticnen entre los dos el suyo los su-
periores, es posterior 4 éstos de unos treinta afios. Lo costearian los obispos
Cruilles, tio y sobrino: ambos estdn representados en este cuerpo inferior del
retablo, el un2, 4 la parte del Evangelio cifiendo mitra, el otro 4 ia parte de la
Epistola cifiendo bonete canonical. L.a idea de hacer labrar este cuerpo inferior
la concebirian siendo prelado Gilaberto, que pontific6 menos de un afio t¥33a
4 1335) y siendo aun candnigo Berenguer, que pontificé catorce afios & hizo Ja-
brar la obra, por cuya razén se .haria representar sélo como capitular. «Pere
Bernec me feu» se lee en la base de este cuerpo inferior. Es el Pedro Barners,
platero valenciano y del rey, ya citado.

Puede dudarse de si Raimundo Andreu platero de Gerona trabajs en este re-
tablo: hay solo un ofrecimiento suyo. de octubre de 1357, al obispo Berenguer
de Cruilles 4 quien en diciembre 1358 firmé Barners dpoca, carta de pago 6 re-
cibo del importe de la tabla de plata y de las imdgenes. Solo este decumento
habla de imédgenes, como indicando que las tres muy bellas en que remata el
retablo son Suyas, pues en los documentos relativos 4. los platems Bartolomé
(1325) y Raimundo Andreu (1357) salo se habla de la «tablas, cuajada de fizu-
ras. Luego ¢l estilo de las ojivas y doseles del cuerpo inferior y de los doseles,
pinaculos 6 agujas de las tres bellas 1mdgenes patronales, es mas delicado, com-

plicado, adornado 6 afiligranado 3ue el de los cuerpass medio y superior, que
parecen algo més sencilles y antiguos. Sin embargo, examinando detenidamen-
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En su género es tan profunda como la que produce la gran na-
ve la impres:on del retablo y del dosel. Aquellas cruces medio-
evales desde la severidad del arte romanico 4 las filigranas del oji-

te la especie de sillas de coro y los doscles de las tres imégenes, se compren de
que también podrian ser anteriores al cuerpo inferior y contemporineas de los
otros dos, dadas las agujas y medallones de éstos y de aquéllos.

Unos seis afios atrds, en unos articulos en el diarie La Publicidad de Barce-
lona sobre la preciosa catedral gerundense, tuvimos la honra de exponer ya la
humilde opinién de que el cuerpo inferior de- este retablo fuese posterior 4 los
otros dos, derivandola de- nuestros recuerdos- personales de agosto de 186> v
del examen del dibujo publicado por Schulcz Ferencz en 1869 en Leipzig en su
bella monografia.

Los diez y seis cuadros de los dos cuerpos 6 galerias superiores, son pasajes
de la vida de Jesiis, desde su concepcién 4 su resurreccion y el sacrario 6 taber-
naculo coge los dos cuerpos. El cuerpo inferior tiene mas de ocho cempartimen-
tos y en ellos, los dos prelados Cruilles, parejas de santos, grupos de angeles y
Santa Maria en un trono debajo del sacrario. Otros indicios, 4 mas del estilo de
mayor labra 6 complicacion, de ser labrado después y aparte este cuerpo infe-
rior.

Respetando la grande y sélida autoridad artistica de Schulez Ferencz, séanos
licito apuntar que los doseletes que cobijan las imdgenes del cimborio, dosel 6
palio de Arnaldo Soler que cubre el altar y el retablo, obra del primer cuarto
del siglo XIV, parécennos mas del caricter de los cuerpos superior y medio del
retablo que del inferior.

Considerando la disposicion del maderamen posterior del retablo, que le sos-
ticne, y las no grandes diferencias entre el cuerpo 6 galeria inferior y los supe-
riores, pudiera sostencrse que todo el retablo es de un mismo artifice y de una
misma época (Barnes 6 Berneg en 1358), que la labor de Bartolomé en 1325
seria otra que se quité y que Raimundo Andreu en 1357 no lleg6 4 trabajar en
el retablo, no habiendo pasado de un proyecto su intervencién 4 obra.

Notense los bustos esmaltados que resaltan en el fondo interior de la astala»
6 silla de coro en que estd la imagen superior y central de la Virgen.

Si los «ganfernones», que segiin una antigua consueta se quitaban 6 bajaban
en cste retablo cuando el prelado subia 4 la «sede, cidtedra 6 silla alta» son las
scis cartelas de plata, «juratoris», obra del siglo XIV 3l menos, que se agrupan
de tres en tres etre las tres estituas patronales, terminales del retablo, ; es de
t 368 esta consueta, resulta que ya entonces se afiadian al retablo.

La colocacién de Ia:.s tres cruces de plata, una de ellas romanica, como rema-
te del retablo, es también medio-eval.

Las rapi:afts 6 consolas laterales sustentoras de la preciosa arqucfa drabe y
de su compaiera, son de fines de! siglo XV como la cruz del centro 6 mias alta
de las tres. '

'Tlenﬂn dlchzfsicﬂnsc:la 5 las 1mdgenes de los dos ladrores bueno y malo, com-
pafnieros de suplicio del Cristo, puestos en la cruz; pero no clavados por [;s ma-
nos como suelen represetarse los crucificados, sino con los brazos como dzscon-
yuntados y pasados por los sobacos y por las articulaciones de los ladu-s or
encima de: los brazos de la cruz Hay que notar cuanto las sacras, los mantj;s
Je colocacidn de candeleros y el cierre del sacrario 5 taberndculo perjudiquen ei
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val, aquellas estatuas y las agujas de sus ptnaculos, agquellos cua-
dros de imagineria en torno del sacrario, aquel palio de plata
abovedado sobre sus cuatro columnillas como gruesas varas,
aguellos coros de santos 4ngeles, y obispos bajo goticos doseles en
torno de las imégenes de Maria entronizada y corcnada en el con-
cavo del dosel y en la galeria inferior & base del retablo, aquellas
arquetas y consolas, aquellas severas juratorias, aquellas cristali--
zaciones ordenadas y regulares de esmaltes, piedras preciosas,
medallones, follajes, doseletes, pinaculos y agujas, causan un efec-
to grandioso. El conjunto del baldaquino, las tres cruces proce-
sionales y los dos grupos de juratorias domina a las estatuas y &
sus pinaculos; mas 4 la segunda impresién, que es ya de delica -
deza, se van destacando las estatuas y las agujas de sus doseles,
primero la de Nuestra Sefiora, después la del Apéstol y la del
Obispo martir, destacanse después las arquetas, luego la ojiva
del sacrario, los medallones de la Virgen entronizada en la clave
del dosel y al pié del tabernaculo y después las numerosisimas fi-
guras de relieve de plata dorada de las galerias del retablo y de
las galerias del palio, desde las de San Pedro y el arcediano So-
ler en el fondo del baldaquino hasta las figuras de los obispos
Cruilles en la galeria inferior del retablo. (1)

cfecto del retablo para considerar la incompatibilidad entre el mismo arte catsli-
co y el culto externo.

Schulez Ferencz publicé un buen dibujo .y una descripcion de este retablo;
Piferrer, Girbal y Blanch é Illa lo han descrito también con alguna menor ex-
tensién. Convendria una descripeién mdés extensa y minuciosa que la de estos
cuatro autores, como el tercero también describié el baldaquino y hasta mias ex-
tensa y exacta que la del autor hiingaro. Este parece confundir un busto-esmal-
te y una deseripcién del desaparecido frontal romiénico con algunos bustos es-
malte del retablo gético, confunde la construccidon de este frontal con la de la
mayor parte del retablo, sin fijar que el estilo ojival del retablo le impide ser del
siglo XI; hace de Pedro Berneg y Pedro Berners dos sujetos distintos, hace al
cuerpo 6 galeria inferior del retablo contemporaneos del baldaguino y los atri-
buye 4 Bartolomé y 4 Beneg; atribuye 4 las condesas del siglo XI lo m4s del
retablo gético y en estos y otros puntos histéricos tiene muchas inexactitudes.
La parte descriptiva pudiera ser més extensa que la suya; sus dibujos son muy
apreciables y no conocemos otros.

(1) Eldibujo de Schulcz Ferencz, lémina I de su monografia «Gerona», es
también muy apreciable, excepto el frontal que intent6 restablecer y lo dibujs
gético, siendo asi que era romdnico, con diez y seis compartimientos y la imédgen
del Padre Eterno, que no eran la decoracién del frontal, sino la del lado 6 cara
de la Epistola. Faltéle al distinguido arquitecto hingaro fijarse en los datos sa-
cados de Villanueva. Roig y Jalpi, La Canal y Girbal relativamente al frontal, 4
los lados del altar y al retablo y en que en el siglo XI, época de las condesas.
del frontal, el estilo no era el ojivo, sino el bizantino 6 el roméanico. De ahi sus
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Al lado del Evangelio, cerca del altar y entre dos columnas
del presbiterio, un arca sepulcral gotica inicia la serie de sepur -
cros-pontificales, condales y canonicales que se tiende por las na-
ves de la Catedral y se prolonga hasta el exterior hacia el claustro
y los muros exteriores del 4bside. Aquellas estatuas yacentes de
prelados en el presbiterio y en algunas capillas, aquellas estituas
yacentes de un conde y una condesa en'la nave, aquella estitua
episcopal medio echada junto a la puerta septentrional y tantas
lapidas sepulcrales de magnates y canonigos traen 4 la memoria
los concilios gerundenses del onceno siglo, la Gerona teclogica
de los condes. Las ojivas y follajes que cobijan sepulcros y lapi-
das, las figuras de santos, angeles y solitarios que exornan las
urnas, realzan la serena, no desesperada tristeza que 1nfunden
los monumentos sepulcrales de la Edad Media; la expresion de
tranquilidad, confianza y conviccién que los artistas dicron 4 las

errorcs en el dibujo del frontal y en la historia del retablo. Hay que agradecer-
le muy mucho sus ldminas, dibujos intercalados y descripcién de este altar ma-
yor. ‘

iCudn bello, util y justo publicar un libro deséribiendo exacta y minuclosa-
mente dosel y retablo, acompafiando todos los documentos archivados relativos
d ellos y grandes y numerosas laminas en folio representando el conjunto, lue-
go ¢l dosel y el retablo separados y las galerias de éste; cuatro 6 seis laminas!
En el texto 6 en ldminas, detalles 6 pormenores como los que 1ntercala Schulez
Ferencz, el facsimile de la inscripcién de «Pere Berneg y demés y el sepulero y
epitafio de Arnaldo de Soler. La descripcién y la historia, en catalan. castellano y
francés. En letras de oro sobre placas de plata pendientes de las r.:ﬂ]umnas an-
teriores del baldaquino, los nombres de Bartolomé, Pedro Berne¢ y Raimundo
Andreu, si trabajé en el retablo, artistas, y los nombres del arcediano Soler y
los obispos Cruilles.

Los remates modernos de las columnas del baldaquino y de éste, las cortinas
rojas en vez de las medio-evales bordadas de los intercolumnios laterales del
bfﬂdaﬁ;utﬂl{_}, los varios objetos sobre la mesa del altar y otros pormenores, de-
bieran retirarse para restaurar y conservar el altar mayor, & mas de los iﬁ'tc!i-
gentes trabajos de plateria para oportuna restauracién de palio y retablo.

Que restos subsistan de las antiguas obrag de plateria que describen aun La
Canal y Villanueva en las caras laterales y pesterior del altar: en qué disposi-
cién debieran quedar estas caras y la frontal para la restauracién artfsﬁca de
aquel altar romdénico, el capitel 6 las columnas que sostienen aquella mesa, todo
ello convendria notar, describir y restaurar. ¢Es hoy incompatible el cul;:u ex-
terno con !a restauracién y conservacién artisticas> ¢{No era compatible en la
Edad Mﬁdlﬂ-dﬂ la cual datan tan bellos y tantos monumentos de arquitectura
gs:.:;uitura, pintura y metalisteria? l.a secular 1lustracién del cabildo gﬂrundensé
brillara todavia restau{"andu ¢se templo y este altar y conservandolos artistica-
menteé como en otros siglos los erigieron él y tantos prelados. El culto desde el
Renacimiento ¢exigiria decadencias y. profanaciones artisticas que no exigia en

la Edad media?
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fisonomias y actitudes de las estatuas pontificales, refleja las creen-
cias de aquellos siglos en la inmortalidad del alma individual y en
la bienaventuranza eterna de los fieles. [.os rayos de sol que en
las primeras horas de la tarde pintan y doran de vivos colores es-
tatuas y lapidas sepulcrales atravesando las vidrieras policromas
de la Catedral, parece que vivifican aquellas estituas y aquel mun-
do de esculturas que las rodean, parece que van a infundirles vi-
da, animaci6én, movimiento para que se levanten al majestuoso
clamor de las campanas y 4 las harmonias del organo y del canto,
y se encaminen al santuario 4 orar por la ciudad al pié del retablo
gético aquellos obispos, condes y capitulares, mientras asciende
4 la silla romanica el prelado que yace junto al altar, vestido de
sus ornamentos pontifieales, (1)

Villanueva nos dice haber escrito en 1807 la descripcién de la catedral de
Gerona y que «en la tltima guerra con los franceses fug llevado el altar 4 Bar-
celona» en cuya ocasién perdiéronse algunas piezas que contenian inscripcio-
nes, quedando solo en otras piezas algunas palabras cortadas. ¢Fué llevado
para que no lo robasen los franceses si entraban en Gerona en 1793 y 946
para venderlo y emplear su producto en los armamentos contra la Republica
francesa para el recobro del Rosellén? Asi se explica y se concuerda 4 Villanue-
va y La Canal: que el frontal de oro fué fundido en 1810, la «iltima guerra»
que decia Villunueva en 1807 era la de 1793-94 contra la Repiblica Yy va en
ella {fué 4 Barceiona el altar y volvié 4 Gerona, excitando en 1809 la codicia de
los napoledaicos el frontal de oro de las condesas, que produjo 400 onzas.

El dibujo del buldaquino cobijando el retablo. que tenemos 4 la vista al tra-
tar de ellos, es copia exacta 4 la pluma, de laldmira I de Schulez Ferencz por el
joven dibujante de esta ciudad D. José Pagés Ortiz, sacada hace tres ados para
nuestro ejemplar del «Geronas en el cual falta, 4 ruego de nuestro amigo D. Ca-
yo Cardellach. Consignamos nuestro agradecimicnto 4 entrambos.

(1) A las primeras horas de la tarde las campanas de la catedral suelen llamar
al coro 4 los candnigos y beneficiados para el rezo cantado, acompaifiando 4 los
cantos el 6rgano. Asi cuando visitamos el templo una hermosa tarde de Agosto
de 1862, [.a estatua yacente del obispo-cardenal Anglesola en el presbiterio
(1384-1408) es notabilisima. El cuerpo del prelado yace dentro de la urna em-
balsamado, y vestido como en la estitua, sndufus pontificalibus vestimentis. Ar-
quitecténica y esculturalmente es precioso este sepulero.

Los sepulcros del conde Raimundo Berenguer1l sobre la puerta de la sacris-
tia v de su esposa Mahalta enfrente, entre las capillas del Sacramento y de San
Juan, son del siglo X1V, sencillos y sin inscripeiones. Segiin el epitafio, proba-
blemente manuscrito, que se colocd en el sepulcro del conde, éste fué herido 4
murid en Gerona, vulnerat. decessit in civitate Gerunde, lo cual no niega que
fuese herido en el «Gorch del Comte» (lago del Comrde) en un lago entre San Ce-
loni y Hostalrich, junto al collado, varal 6 pertiga del azor 6 halcén (ecolle, vall
6 perxa del astors) pur «su hermano con sus traidores» (Necrologio del Monas-
terio de Ripoll), ni que el halcén descubriese ¢l lugar del delito, ni que {uese
volando siguiendo 4 la fiinebre comitiva hasta la catedral roménica de la ciu-
dad, donde cay6 muerto, ni que al recibir el cadaver del conde en la puerta del
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Un esfuerzo de voluntad se necesita para arrancarse de la $as-
cinacién de esta Catedral y salir al ExTERIOR GOTICO por la puerta
meridional, de los Apostoles, conservando la impresidn del arte
ojival. Mientras calla todavia el drgano y llaman las campanas a los
capitulares, su clamor parece atraernos hacia la plataforma y las
plazas contiguas sobre las que desciende desde la moderna torre.

LLa extremada sencillez de todo el exterior de la Catedral no
deja de sea grandiosa, no obstante la desnudez de los elevados

templo el capiscol 6 chantre en vez de entonar €l cintico de ribrica, entonase el
«¢Dénde estd Abel tu hermano? dijo el Seidor a Cain», expresando la creencia
general que consta en documentos de la época. Afio de estos sucesos, 1082, 56
6 diciembre. Pudo ser que el conde falleciese al entrar herido en la ciudad; e
necrolog. ripollés dice que fué muerto ya en el collado del Azor, Su actual se-
pulcro y el de Mahalta son del siglo XIV, recibieron los restos mortales en
1385. Antes estaban estos junto 4 la puerta mayor de la catedral del siglo XI,
cuya pared no fué derruida hasta 1604.

Ambos condes en 1081, 26 octubre donaron al obispo y capitulo catedral
de Barcelona «2000 mancusos de oro fino para construir una tabla 6 frontal
que debia permanecer perennemente delante (coram) el altar de Santa Cruz.»
Ripoll y otras iglesias ricas tenian entonces frontales de oro 6 plata.

Solo para dar una idea 4 los Jectores que no hayan visitado detenidamente
la CCatedral apuntaremos los sepulcros siguientes: Del obispo Arnaldo de Mon-
redé, m. 1348, capilla Santos Martires, al Evang.. De su sobrino el obispo
Bertrin de Monreds, m. i 384, misma cap., 4 la Epist.. Del obispo Guillermo
de Vilamari, m. 1318, cap. San Bernardo y Santa Marta, al Evang. Del obis-
po Pedro de Rocaberti, m. 1324, misma cap., 4 la Epist.. Del obispo Bernardo
de Vilamari, defensor de los Templarios, primer prelado de Gerona nombrado
por ¢l Sumo Pontifice, m. (312, cap. Todos los Santos. Era tio del Guillermo
Villamari indicado. Del obispo Bernardo de Pau, m. 1457, cap. San Pablo: se-
pulero magnifico. Del obispo Pedro de Castellnou, m. 1278, cap. Santa Mag-
dalena. Del Arcediano Dalmacio Raset, m. 1452, cap. San Isidoro, al Evange-
lio. De su hermano el militar Bernardo Raset, m. 1422, en la misma cap., 4 la
Epistola. (Descubiertos en 1886 y descritos en la Revista por el Cronista de
Gerona.)

Del arzobispo de Tarragona Guillermo de Montgri, m. 1273, sobre la puer-
tecita que baja al cldustro. Del obispo Guillermo Ramén Boil, m. 1532, capilla
Esperanza. Del obispo Gastén de Moncada, m. 1334, en el cldustro al entrar
desde la Catedral. Del canénigo Bernardo de Queixans, m. 1217 6 20, €n el
cldustro. en el ala meridional dentro de la capilla de Bellulla. Del canénigo Jaz-
perto de Folerd, m. 1340, en el cldustro, ala occidental. De |2 condesa Erme-
sinda, m. 1057, en el cldustro dentro dela capilla S- Miguel. Del arcediano So-
ler, m. 1320, en el clidustro. De los obispos Cruilles costeadores del retablo;
Gilaberto, m. 1335, cap. Stos. Pedro y Pablo de la Catedral® De Berenguer.
m. 1362, en conv. San Francisco de Asis de Barcelona; pero sélo se recogié la-
pida sepule. de un pariente suyo. De Berenguer de Palau, m. 13 14, exterior
del dbside, detris de la capilla del Crucifijo o Gregoriana. antes del Sacramen-
to. (El ob, Berenguer de Castellbisbal m. 253, en el conv. dominicos de Bar-
celona, su urna en aquel Museo, niim. 834.) '
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muros. «Exterior triste y desierto (Schulcz Ferencz) no satisfacen,
(Graus) pero causa un efecto de imponente severidad. La puerta
de los Apoéstoles proyectada bajo un plan grandioso y labrada de
caliza conchifera como todo el interior de la Catedral, produce
una bella impresion por la gallardia de sus ojivas, la delicadeza
de sus méas pequefias labores y la correccién y el grave alinea-
miento de sus estatuas. La misma circunstancia de no estar ter-
minada esta fachada contribuye al aspecto severoy original del
atrio, pavimentado de grandes losas sepulcrales entre las que bro-
ta la yerba, al pié del campanario medio gotico, y cenido por edi-
ficios antiguos, sombrios y sencillos. La techumbre que cobija el
cuerpo incompleto de esta portada y los altos paredones que le
flanquean sefialacdo la altura que debia ostentar, corresponden al
aspecto como tétrico é imponente de aquel atrio y plaza tanto 6
mas que no hicieran la gran ojiva en degradacion, el gran timpa-
no y rosetén que le faltan 4 la portada.

Aquellas estatuas de los Apéstoles llevan la imaginacion a los
canoénigos que salieron 4 la puerta mayor de la catedral romanica
a recibir el cuerpo del asesinado Ramon Berenguer Il hace mas
de ocho siglos: el atrio se llena de gentio conmovido, el vecinda-
rio gerundense, hombres de armas, proceres y pages. En medio
del atrio, sobre las losas sepulcrales, detiénense los amigos y ser-
vidores que llevan en brazos el cadaver del joven conde, esperan-
za de la patria; un murmullo de sollozos y de comprimidas voces
de amenaza, dolor y venganza elévase de la multitud y llena la at-
moésfera de la plaza; el clero esta alineado junto 4 la portada del
templo, descuella y resplandece en medio la cruz procesional y
todo el concurso inclina la frente y calla para escuchar los cantos
y oraciones, esperando oir la acostumbrada invocacion 4 la divini-
dad por el difunto. El capiscol se adelanta un paso, levanta su
entristecido rostro y en vez de invocar 4 los martires y confesores
de la {é, exclama con firme voz: e¢Dénde esta tu hermano Abel?
dijo el Sefior 4 Cain.» Un profundo extremecimiento y un fuerte
murmullo recorren y se exhalan del apifiado concurso, las cam-
panas levantan su clamor sobre el gentio, la Catedral y la ciudad,
los sacerdotes cantan con insegura voz los responsos, y clero. mag-
nates, hombres de armas y pueblo entran como azorados en la
1glesia llevando en medio el cuerpo de su amado conde y en el
corazon y en los labios la acusacién de fratricidio Zontra el otro
conde (1)

(1) La acusacién del capiscol y la fidelidad del azor no constan en docu-

(c) Ministerio de Cultura 2005




342 REVISTA DE GERONA

Las ninicas molduras del extericr de esta Catedral son los ele-
vados, robustos y sencillisimos botareles de la nave y del abside,
y gargolas originales, mas labradas las mas antiguas, las absidales,
y mas sencillas las de la nave, tinicos trabajos de escultura. Los
muros exteriores de la 1glesia no tienen el color oscuro del inte-
rior y de la portada de los Apoéstoles; seran labrados de otra ple-
dra que la caliza conchifera del pais y resaltan mas en los muros
occidental y meridional 4 las portadas construidas con ella.

St dejando atras la plaza meridional se toma por la vecina

mentos; pero si el fratricidio y la creencia general de que el hermano Yy co-rei-
nante lo cometiera por si segiin el necrol. ripoll. 6 por manos de otros, segin
otros documentos. El epitafio del asesinado, tal como lo trae Villanueva, deecia
que murié en Gerona, tal como le trae Préspero Bofarull (Condes de Barcelona
vindicados) no decia dénde fallecié ni donde fué herido.

El lugar de la escena no es la plaza lateral 6 de los Apéstoles, sino el extre-
mo de la escalinata, pues la puerta mayor de la catedral romanica por la que
entraria en 6 Diciembre 1082 la fiinebre comitiva de Ramén Berenguer I, esta-
ba 4 poca diferencia donde se halla Ja actuval, como que en 1604 se derrib6
aquel antiguo frontispicio para terminar el actual templo. De la catedral del si-
glo XI se descendia por una larga escalinata, como de la del Puy de Dome de
Francia; la actual es del siglo XVII. Pecro el aspecto de la plaza lateral y dc la
puerta gética de los Apéstoles, incompleta y més antigua que la portada mayor,
se avienen mejor con un suceso del siglo XI que no se avienen una fachada,
campanario, balaustrada y escalinata del Renacimiento.

La puerta de los Apéstoles es de la primera mitad del siglo XV, el cincel de
Berenguer de Cervia esculpié en ella delicadas labores. Las imédgenes son de
Antonio Claperés en 1458. Ya en 1394 Guillermo Morey, hermano del que
1ded la gran portada del Mirador de la Seo de Mallorca, dirigia en la de Gero-
na una obra semejante y en ‘1460 Claperés debia esculpir un grupo de la Asun-
ci6n de la Virgen para colocarlo en el frontén de esta puerta, que segin los do- .
cumentos estaba construida.hacia muchos afios. Es ciertamente léstima que no
esté terminada esta fachada, teniendo solo los dos cuerpos inferiores muy deli-
cados, y que la techumbre y el arco que la cobijan no sean ménos toscos y pe-
sados. El cementerio que se extiende delante de ella, en cuyas losas sepulcrales
se ven epitafios géticos y escudos de armas, llamdbase «carner dels- marrechso».

«Carner dels negres» llamabase el cementerio que rodeaba el dbside. Dos
bellas sepulturas se ven alli, arrimadas al muro exterior de las capillas, una de
ellas la cobija un nicho, la otra es una urna sostenida por columnillas delgadas
y altas como los parteluces de las ventanas géticas. Los destrozos causados en
aquellos sitios por los proyectiles recuerdan que en el gran sitic de 1809 fue-
ron subidas al tejado de la nave catedral muchas carretadas de tierra y dos
ptezas de artilleria, formandose una bateria opuesta a la sitiadora de la colina
inmediata. La nave resistié aquel peso y aquellas trepidaciones con que no con-
taban los arquitectos de 1416 partidarios suyos, pues no teaian encuenta sino
huracanes, truenos y terremotos. La techumbre de vigas y tejzria, al menos tal

como estd dispuesta, quitales parte de bella perspectivad esta catedral y a suo
dbside vistos desde cualquier punto que se elija.
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puerta de San Cristobal junto 4 la casa episcopal, saliendo de la
ciudad hécia la préxima colina, un sendero escarpado se desarro-
lla en torno del abside y llega al nivel de-aquella doble corona de
ojivas que le cifie como tiara religiosa y artistica. El santuario le-
vantase del fondo de un patio henchido .de vegetacién, eatre la
que aparecen dos enterramientos goticos, las nueve capillas absi-
dales se levantan entre los altos y robustos botareles, cada una
con su ojiva; encima, las ojivas de las dos naves laterales reunidas
en semicirculo y méas arriba los ventanales también goticos del
presbiterio, nave central del santuario. Dominan todo aquel har-
monioso abside los tres rosetones de la nave central que se abren
encima del ante-presbiterio, y la elevada y larga anchura de la na-
ve, Sombrios edificios y paredes de la casa episcopal y de los an-
tiguos muros y torreones levantanse 2l rededor como sombrio
marco. La soledad y elevacion del lugar, el aspecto de las colinas,
los restos destrozados de murallas y {uertes, aquella Catedral
medio exterior a la ciudad, los recuerdos de los grandes sitios de
Gerona evocados por los destrozos de los preyectiles en el mismo
abside y en los paredones y muros.inmediatos, el silencio que alli
reina habitnalmente, los débiles, lejanos y confusos murmullos de
la poblacidn, los efectos de luz entre los botarales del abside y
sus arcos, las sombrias masas de la nave, el santuario y la morada
del obispo, todo recuerda y hace sentir otros tiempos, capitulos
de la gran historia de la ciudad y de Catalufia, todo eleva la ima-
ginacion y el pensamiento 4 sublimes ideas, 2 graves meditacio -
nes y a vivos y profundos sentimientos sobre la patria, sobre la
nacionalidad, sobre la vida moral ¢ intelectual del hombre y de
los pueblos, sobre los mas gloriosos y viriles sucesos pasados, so-
bre los sacrificios y sufrimientos de nuestros antecesores por la

ciudad y el pais, sobre el porvenir de nuestra nacién catalana. |

J. NARCISO ROCA
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NUESTROS ARTISTAS ™

JOAQUIN VAYREDA Y VILA PINTADO POR EL MISMO

ESESPERANZADOS de recibir contestacidn al interro-
gntorio que, seglin costumbre y para adquirir no-
ticias clertas y concretas, remitimos 4 los artistas,.
cuyas biografias publicamos periédicamente, re-
gistrabamos ya el arsenal de nuestra memoria y
los apuntes de nuestras carteras para componer
de la mejor manera posible el articulo biografico de nuestro dis-
tinguido pintor D. Joaquin Vayreda, cuando nos sorprendio agra-
dablemente una extensa carta de este pintor, que por la ingenui-
dad de su forma y las profundas y atinadas observaciones que
contiene, no queremos dejar sin publicacion.

N1 las noticias biograficas que nosotros diésemos ni el retrato.
que 1ntentasemos hacer del original, serian bastante exactos, si
prescindiéramos de publicar esta carta gue no dudamos en califi-

car de muy notable y que seguramente nuestros abonados leerin.
con gusto.

Sr D. Carlos Pirozzini.
Olot 24 Noviembre 188s.

Mi estimado amigo: como no he tenido ocasién de veros per-
sonalmente, segiin yo deseaba, después de vuestra carta de 6 del

t: t) Tenemos una especial complacencia en publicar el presente trabajo tra-
ducido del cataldn en que lo verifies hace ya algin tiempo el diario barcelonés-
La Renaixensa, por referirse 4 un amigo y paisano distinguido. (N. de l1a R.)
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actual, voy a contestarla con calma y con alguna extensidén, ha -
ciendo de manera que con ella quede contestado vuestro interro-
gatnrx:ﬂ, a_demés de ciertas digresiones que me permitiré y vos
a;:}I"ECIaI‘éIS como juzguéis mejor. Repito lo que hace tiempo os he
dicho de palabra, y es, que el honor que quiere dispensarme La
RENMEEENSA publicando un trabajo biografico de.mi persona, no
tendra interés si' vuestro ingenio de escritor no avalora la escasa
materia que puede dar de si la vida de este mortal que, al cabo y
al fin, no ha hecho més que pintar unos cuantos cuadros, logrian-
do mas 0 menos en algunos de ellos lo que se proponia su 1magi-
nacion.

Entrando, pues, en materia, sabréis que naci accidentalmente
en Gerona el dia 23 de mayo de 1843, por haberse trasladado alli
mi familia con mectivo de la guerra de los siete afios,

Recuerdo desde muy pequefio mis aficiones al dibujo y ala
pintura, lo cual observado por mi padre, que también dibujaba y
pintaba un poco, me hizo entrar como discipulo particular de don
Narciso Pasqual, quien, en aquella época era profesor de la Es-
cuela de dibujo de Olot fundada por el Ilmo. obispo de Gerona,
Sr. Lsrenzana. Este Sr. Pasqual era discipulo de la Academia de
Barcelona y nieto del pintor catalan D. Juan Carlos Paiié, cuyas
obras conocéis ya, y dirigia la escuela de Olot por el estilo de to-
das las escuelas y hasta academias de pintura de aquel tiempo, en-
selando solamente un sistema absurdo y rutinario de copiar la-
minas y modelos estampados mas 6 ménos artisticos.

Y no era esto lo peor, sino que ticitamente parecia partirse
del principio axiomatico de que todo cuanto podia hacerse estaba
hecho ya por unos seres distintos de nosotros, que vivieron alla
en una edad de oro que no podia volver jamas, debiendo nosotros,
pobres mortales, resignarnos 4 1mitar sus obras.

Asi cerraba la puerta al genio la fuente en donde bebia yo mis
primeras nociones de Arte; y resignado a la suerte que me cabia,
sin sospechar que esto no fuese verdad, pasé mis primeros afios
disefiando orejas, perfilando narices, sombreando caras y pintan-
do, con una especie de sistema de acuarela, paisajes y flores que
ahora me causan risa cuando todavia vienen 4 mis manos.

Llegado al {inal de tan dificil carrera, si no sabia tanto como
mi maestro, al ménos este no sabia que ensefiarme y me admira-
ba como una notabilidad. Nada tenia, pues, de extrafio que a mis
‘doce 0 trece anos, sin pelo de barba que me hiciese respetable, ni
titulo académico que me diese autoridad, fundase ya en mi casa
una pequefa escuela de dibujo, & donde acudian una porcién de

44
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muchados de mi edad y mas jovenes todavia, dandome humos de
profesor consumado, y siendo, como a tal, democraticamente res-
petado por mis discipulos; academia que no muri6 por haber en-
sefiado yo todo lo que sabia, sino porque mi estimada madre, sea
por razones de orden econdmico, sea para disfrazar el verdadero
motivo del trasiego y distraccién que me causaba el nuevo cargo,
se nego a subvenirla con la cantidad de aceite diaria que cada ve-
lada consumia.

Todo esto y lo demas, propio de mi edad, pasé para mi como
pasa para todos la edad mejor de la vida, cuya belleza no conoce-
mos hasta que nos ha huido; revolando inicamente sobre nues-
tras cabezas, como débil recuerdo, lleno de poesia y de misterio-
sOs encantos.

Al dejar, pues, los ensuehos de la infancia y al traspasar los
umbrales de mi juventud, entre las fantasias del porvenir, sospe-
chaba un ideal, para mi desconocido, me inquietaba un deseo que
no entendia y que me empujaba con fuerza irresistible hacia una
puerta que por-otra parte encontraba cerrada. jTal era el callejon
sin salida 2 donde mi buen maestro me habia conducido!

l'enia entonces diez y siete 6 diez y ocho afios y debia cursar
el ultimo afio de Filosofia en Barcelona. En este cambio de vida
vi un medio para perfeccionar mis conocimientos pictoricos; y 4
este objeto me proporcioné una recomendacion para el pintor bar-
celonés Sr. Grezner, quien habia pasado algunos veranos en Olot
pintando y haciendo retratos. _

Una vez instalado en Barcelona y cumplidas mis primeras obli-
gaclones escolares, me presenté al Sr. Grezner, qaien me recibio
con mucha amabilidad y después de ver mis pobres y amaneradas
obras, me estimulé 4 que continuase mis estudios artisticos, acon-
sejJandome que me pusiese bajo la direccidn de un buen pintor,
que, dadas mis aficiones al paisaje, podia ser D. Ramén Marti y
Alsina. |

A los pocos dias entraba en el taller del Sr. Marti, en donde
hice rapidos progresos, bien que me costaba gran trabajo dejar
los resabios de mi primera educaciéon. De todas maneras, a las
primeras lecciones de mi maestro, vi rasgarse delante de mi aque-
lla cortina impenetrable y abrirse inmenso el espectaculo de un
horizonte sia fin. En medio de este espacio inconmensurable, vo-
laba mi espiritu con vehementes deseos de dominar su luz y sus
explendores, hasta llegar al fin de aquella belleza: no obstante
bien pronto vi detenido mi vuelo.

La tradiciones de familia me tenian marcado ya un derrotero.
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Gustabale mucho 4 mi padre que yo enplease mis horas perdidas
pintando, pero que hiciese de mis aficiones un oficio, era cosa a la
cual no se hallaba dispuesto 4 consentir.

A pesar de esta contrariedad, todos los impulsos de mi cora-
zon tendian hacia el Arte; asi es que se origin6 en mi una verda-
dera lucha. Incapaz yo de lograr 4 la fuerza lo que de buen grado
tal vez alcanzaria, continué mis estudios durante los meses de in-
vierno, bajo la direccién del Sr. Marti, y los veranos bajo las su-
premas lecciones de la encantadora naturaleza de mi tierra.

En mis primeros estudios y ensayos originales, me asimilaba
mucho a la factura y manera de sentir de mi maestro, pero los es-
tudios del natural hechos en el campo, durante el verano, inicia-
ron en mi una tendencia distinta, aunque ligada con una nueva
escuela. Esto no obstante, los aplausos tributados, no solo por mi
maestro, sino por otros profesores y compaferos, al primer cua-
dro de alguna pretension que exhibi en la primera exposicion del
Paseo de Gracia, titulado Arre moreu, me animéd & proseguir el
camino independiente que en este cuadro se iniciaba, convencido
de que era la cualidad que mas se apreciaba en una obra.

En esta época, puede decirse que empecé 4 caminar sblo: el
Sr. Marti, mas que mi maestro era mi amigo; algunos de los con-
discipulos que habiamos estudiado juntos, se abrian paso; los
nombres de Pellicer, Galofre, Urgell y otros que no recuerdo, ad-
quirian justa fama; las conversaciones artisticas con estos amigos,
la observacion de sus estudios y miituos consejos; la lectura de
criticas de Exposiciones y revistas de Arte, nacionales y extranje-
ras, y sobre todo, el incesante estudio del natural empezaron 4
poner en mi los cimientos de mis convicciones artisticas.

En este estado y viendo una existencia estrechamente vincula-
da con una casa de Olot, fué cuando en 1869, junto con algunos
amigos, decidimos fundar el «Centro Artistico» que vos conocis-

~ teis y honrasteis mas de una vez. Esta idea me estimuld al traba -
jo, y al paso que aprovechidbamos las largas y frias noches de in
vierno dibujando y corrigiendo 4 los demas amigos y discipulos,
logramos atraer todos los veranos una porcién de distinguidos
artiStas que mantenian vivo el fuego del arte en este pais, con ver-
dadero provecho individual.
| Bajo estas influencias y en los primeros tiempos del «Centroy,.
pinté La tarde del Divendres Sant d¢ Olot, cuadro, que después de
figurar en la Exposicion Nacional del afio 1871 y haber sido pro-
puesto para una medalla, se reprodujo en la Ilustracién Espaniola
y Americana, en la colecciéon fotografica de Laurent, y lo adqui-
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rid6 mas tarde el que entonces era rey de Espafia, D. Amadeo de
Saboya.

Animado por estos resultados, emprendi mi primer viaje ar-
tistico por Espafia, pasando una temporada en Madrid, en cuyo
Museo estudié nuestros clasicos, y contraje buena amistad con dj-
ferentes artistas contemporaneos, visitando sus estudios y admi-
rando sus obras. Terminado mi viaje, emprendi con nuevo alien-
to mis trabajos, y entre otros cuadros pinté Las primeras calsas,
que después de exponerse en Barcelona y de figurar en la Exposi-
cion de Paris, fué adquirido por un catalan.

M1 estancia en Paris me sirvié para estudiar la escuela france-
sa moderna, principalmente sus paisajistas; y alli acabaronse de
fijar mis convicciones artisticas, dejando varias preocupaciones
que todavia conservaba. |

Se me ha tachado por nuestros criticos de impresionista y se
ha dicho que mis cuadros pecan de abocetados. No diré que no
tengan razon los que tal cosa ascguran; pero en los grandes maes-
tros he aprendido que, en el paisaje sobre todo, lo que nos atrae
y fascina es la impresién del conjunto. Las grandes masas, den-
tro de las grandes harmonias son las que hablan en el paisaje, son
las que nos infunden tristeza, alegria, tranquilidad, terror, me-
lancolia, soledad, etcétera, y en cuanto 4 los detalles solo deben
admitirse los que cooperan al triunfo del conjunto. -

Jamas he visto 4 nadie extasiado delante de uno de esos cua-
dros vivos del natural, entusiasmarse por una piedrecita, por una
hoja 6 por una flor; antes al contrario, los he oido prorumpir
siempre en {rases de entusiasmo al contemplar el grandioso es-
pecticulo de la naturaleza, su admirable conjunto y el elocuente
mutismo de sus sentimentales impresiones.

El transportar esas emociones al lienzo es para mi la misién
del paisajista, dando ademas un sabor genuinamente local & sus
obras. A mi humilde entender, las obras de ciertos miniaturistas
y fotégrafos del natural podran tener todo el valor que se quiera,
pero no los admito como verdaderos paisajistas de casta y artistas
de corazén y de alma. . .

Ademaés, prefiero que se diga que mis paisajes 1o estdn acaba-
dos, & que pueda decirse de ellos lo que de otros muchos, que se
acaban sin haberse empezado.

_ Perturbada en nuestro pais la tranquilidad, haciéndose dificil
Vivir en Olot durante la ultima guerra civil, suspendida la vida
artistica que alli con el «Centro habiamos implantado, deshecha
€n parte m1 familia con la muerte de mj querido padre, pasé 4
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Francia, donde visitaba diferentes museos de las varias poblacio-
nes del mediodra.

¢De qué servirian las notas harmoniosas de una sinfonia si no
obedeciesen 4 una base de conjunto? ¢Ni de que serviria un exce-
so de notas en esa misma sinfonia, sino para confundir y perjudi-
car el efecto total?

Perturbada la tranquilidad en nuestro pais y vueltas las cosas
un poco a su estado normal pensé, antes que todo, en pagar mi
escote al amor, realizando mi proyectado matrimonio, é instalan-
do un pequefio taller en Barcelona para la temporada de invierno,
ya que para las de verano tenia mi casa de Olot, bien 4 propédsito
para mis operaciones pictoricas. |

Abrimos nuevamente el «Centro Artistico» con sus exposicio-
nes anuales del mes de Septiembre, animése de nuevo Barcelona
y se inaugurd la campafia artistica que todos cOnOCemos, y que a
mi, como a tantos otros, dié honra y provecho. A principios de
esta epoca quedd terminado mi cuadro conocido por Recansa y
que después de expuesto en Barcelona con otro de igual tamado
‘titulado Hivern, figuraron en la Exposicion de Madrid de 1878,
obteniendo el primero una tercera medalla y mereciendo que el
gobierno lo enviase 4 la Exposiciéon Universal de Paris.

Mis frecuentes viajes a Paris para estudiar la Exposicién pri-

mero, y los Salones anuales de pintura después, me prepararon
para la ejecucion de otros cuadros vendidos, todos ellos en mer-
cados artisticos de Espafia y del extranjero. Los que mas parece
agradaron en Barcelona, y de los cuales os ocupastels vos y otros
criticos con elogio, fueron varias Primaveras con arboles floridos
y los Camps de fajol, en flor. He tenido al mismo tiempo obras ad-
mitidas en diferentes Salones de Paris, de los que se han dignado
ocuparse algunos criticos extranjeros, cosa no tan facil de lograr
entre aquel inmenso caudal de obras; me he visto honrado con
una medalla de plata en Amsterdam (Exposicién de 1883), y con
otra de oro en Niza; en la de 1884.
Engolfado de dos 6 tres afios 4 esta parté en una verdadera
calma artistica, y terminados los encargos que tenia pendientes,
espero mejores tiempos para lnaugurar otra campana, si Dios me
concede vida y salud. Entretanto me ocupo de los negoclios de mi
patrimonio, que bastante lo necesitaba, por cierto, y maduro la
resuelta idea que tengo de dar- durante el verano proximo, un
curso de paisaje, al aire libre, para satisfacer los deseos de algu-
nos que me lo han pedido, lo cual sera, sin duda, motivo para que
emprenda una nueva ¢poca de trabajo.
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Esta es, estimado amigo, la historia, si tal puede decirse, de
los hechos de mi vida, que tienen alguna relacién con mi carrera
artistica; junto con los sentimientos intimos que 4 la misma acom-
painan. Nada de distinciones oficiales, a escepcidon de lus medallas
ganadas en certimenes. Mi vida tranquila casi siempre y alejada
de los grandes centros, me ha hecho poco amigo de figurar y ene-
migo acérrimo de intriga para obtener distinciones & la venta de
mis obras. No tengo ni ambiciono mas de lo que la cosa ha dado
de si, y del modo que me ha juzgado el pablico 4 vos toca el sa-
berlo.

De todo cuanto aqui os digo, haced el uso que mejor os parez-
ca; pues yo os lo 'digo solamente por ser verdad y de ninguna ma.
nera para envanecerme.

Dispensadme lo mal escrito de esta carta, que no tengo pacien-
cla para copiar y corregir, pues ya sabeis que no he nacido para
escritor y basta que me entiendan. Por lo demas, dandoos las gra-
cias por las molestias que, en honra de mi nombre de artista, que
estimo, os habeis tomado; ya sabeis que podeis disponer de vues-
tro amigo verdaderoy S S.

Joaguin Vayreda.

*
* *

Qué podemos afiadir nosotros 4 la ingénua & interesante mi-
siva del pintor olotense, que no sepan ya nuestros lectores?

A nadie se oculta que Joaquin Vayreda. ha sido el creador de
una escuela de paisaje, genuinamente catalan. El se ha limitado 4
interpretar y reproducir las bellezas plasticas de su pais con toda
su grandeza, con todos sus brillantes explendores de luz, con su
propia riqueza de color y huyendo de los artificios y compostu-
ras. En este género se ha creado un estilo y ha formado escuela.
Artista de sentimiento y catalan de corazén, le han enamorado
siempre esos acontecimientos de la vida intima popular, llenos de
candorosa poesia, que como La Tarde del Divendres Sant; Las pri-
meras calsas y otros que como lu Crey del terme, L’ enterro del
gosy otros mas, han quedado preciosamente abocetados.

Vayreda ha limitado el campo de sus operaciones artisticas, pa-
ra mejor estudiarlo y reproducirlo, logrando que el mérito de sus
obras sea universalmsnte reconocido. Francia, Italia, Amsterdan

concedido bien justa y expontaneamente, la recompensa destinada
a los paisajistas de la escuela contemporanea.

CARLOS PIROZZINI MARTI.
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NOTICIAS

os hacemos un grato deber reproduciendo la noticia, que dieron
otros periddicos, de que en el banquete dado en Barcelona en el Res-
taurant del Parque el dia 7 del mes actual por la Exema. Sra. Du-
quesa de Medinaceli y de Cardona, Marquesa de Aytona y Condesa
de Empurias, la misma noble dama prometié que sin tardanza se procederia 4 la
restauracion del ex-monasterio de S. Pedro de Roda. Si, como es de esperar, se
cumple aquel ofrecimiento digno de justisimo aplauso, no sera poca la gratitud
que todos los amantes de nuestras glorias artistico-monumentales deberan 3 la
sefiora Duquesa, y en especial los de nuestra provincia, en cuyo suelo radica
aquella joya objeto de salvaje devastacion hasta ahora y contra fa cual ante-
riormente habiamos en vano llamado la atencién de la autoridad superior. Si
la provincia de Gerona ha visto renacer de sus ruinas el famoso monasterio de
Ripoll con el apoyo moral y material de muchos entusiastas espafioles y espe-
cialmente catalanes, recobrando uno de los florones mas importantes de su co-
rona artistica. no serd poco su entusiasmo el dia en que suceda otro tanto con
aquel templo, grandioso aun en su destruccién actual,

En la sesién celebrada por la Real Aeademia de la Historia ¢l dia 2 de este
mes fué nombrado correspondiente de la misma el lltre. Sr. D. Ramon Font y
Miquel Arcipreste de esta Santa Iglesia y Vicario general del Obispado, 4 quien
felicitamos por tan honrosa cuanto merecida distincidn.

El Excmo. € IIlmo. Sr. Obispo ha nombrado organista de la ex-colegiata igle-
sia de San Félix al inteligente maestro compositor Rdo. D. Lorenzo Folcra y
Bellapart, de cuyos méritos hemos tenido ocasién de ocuparnos repetidas veces.
Felicitamos cordialmente al agraciado, desedndole nuevos medros en su carrera
artistica 4 que le dan derecho indudable sus aptitudes y talento musical

En la reunion celebrada en lg noche del 26 de este mes por los Sres. adjun-
tos de los Juegos Florales de Barcelona, resultaron entre los elegidos que han
de componer el Consistorio del afio préximo, nuestros paisanos y amigos D. Joa-

quin Botet y Sisé,.y D. Fernando Agullé y Vidal, este dltimo come suplente.
Reciban nuestra enhorabuena.
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En el teatro Romea de Barcelona verificése el dia 27 el estreno del nuevo
drama cataldn en tres actos y en verso, original de nuestro amigo y compaifiero
D. Ramén Bordas y Estragués, titulado Sef de jusiicia, en cuya ejecucién to-
maron parte los principales actores de la compaiiia ,habiendo sido ensayada la
obra por el aplaudido primer actor D. LLe6n Fontova, con éxito brillante.

Tenemos entendido que el mismo Sr. Bordas ha dado &4 la estampa la colec-
cién de sus obras completas, que reunidas formardn un abultado volimen.

Hemos tenido la satisfaccién de estrechar la mano al Sr. D. J. Ortega Muni-
lla, director de Los lunes de el Imparcial. En su visita-a Gerona el ilustrado es-
critor ha venido 4 renovar recuerdos de su adolescencia. paes fué alumno de es-
te Seminario Conciliar por los afios 1867 y 1868. Sentimos que lo rdapido de
su excursién no le permitiera hacerse cargo de los progresos realizados por esta
ciudad, sobre todo en los ramos cientificos y literarios. en los que es dicho sefior
tan competente. Reciba el Sr, Ortega Munilla el méds afectuoso saluda de la Re-
daccién de esta RevisTa.

Por {alta de espacio dejamos de consignar en el nimero anterior que habia
visto la luz una coleccién de cantares originales de nuestro amigo y compaifiero
D. Enrique C. Girbal, con el titulo de Espumas, precedidos de un interesante y
bonito prologo de la reputada escritora y laureada poetisa D.2 Maria Menduza
de Vives. El libro del Sr. Girbal ha merecido no escasos elogios de la prensa y
de gran nimero de nuestros primeros literatos.

Diferentes veces hemos lamentado la falta de consideracién con que algunos
autores premlados en nuestros certdmenes se han permitido publicar sus res-
pectivas composiciones antes de que la Asociacién literaria editase el volimen
anual en que se comprenden todas las distinguidas: abuso que alguna vez obli-
g6 4 la Junta Directiva 4 tomar acuerdos bastante severos contra los que infrin-
gieran las condiciones de los programas, donde constantemente se ha hecho
constar que la Asociacidon se reserva por espacio de un afio la propiedad de las
composiciones premiadas, Aquellas providencias han impedido, sino completa-
mente, bastante al menos, la repeticién del abuso 4 que nos referimos, con ma-
nifiesta ventaja para la sociedad, ya por el interés con que se espera la publica-
cién de los respectivos trabajos, ya por parte de los socios, ya de los aficionados
que adquieren los volimenes publicados.

Desconociendo quizas tales prevenciones, los dos tiltimos sefiores pI‘ESIdEHIES-
del Jurado se han permitido publicar respectivamente los discursos leidos en el
acto del certdmen en periédicos y revistas, perjudicando en no escasa parte la
prerogativa de la Asociacién y aun sus intereses en el sentido que dejamos indi-
cado. Sibien en rigor tal vez pudieran considerarse fuera de la ley los aludidos
autores, por no ser sus trabajos de los premiados y por tanto de aquellos cuya
propiedad ‘temporal se reserva la Asociacién, es obvio y natural que por asimi-
lacién y como trabajos oficiales, si asi puede decirse, quedan atin més dentro de
la citada propiedad, pues dichos sefiores los escribieron como entidad moral y
no con caracter particular 6 personal. Para evitar los perjuicios que la innova-
cién pudiera producir en adelante, llamamos la atencién de la Junta Directiva,
recordando qus nunca los sefiores presidentes, vice-presidentes ni secretarios
anteriores se permiticron publicar los respectivos trabajos antes de que lo hicie-
ra por su parte la Asociacién,y 4 fin de que no se repita lo que nosotros estima-
mos un abuso, por mds que otro pueda ser el parecer de las personas aludidas.
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