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LA REVISTA

QUADERNS DE PUBLICACIO QUINZENAL
ANY III. — N.* XXXVII — ABRIL 16 - 1917

LA LLENGUA I LA LITERATURA CATALANA EN ALEMANYA®

Al comengament del segle XIX ¢qui s’enre-
cordava en Europa que existis una llengua
i una literatura catalana? Confosa Catalunya
des de feia tres segles juntament amb les altres
nacionalitats ibeériques en el cds politic de I’Es-
tat- espanyol, havia anat perdent rapidament
tots els trets caracteristics, tots els atributs de
‘sa personalitat nacional. Absorbida per la po-
tencia irresistible de I’Espanya castellana, a
la qual la descoberta d’America obri els ca-
mins per al compliment de sa gran missié his-
torica, 1a nostra Catalunya vivia arreconada
1 oblidada del mén a 1a vora del mar que havia
estat testimoni 1 escenari de ses antigues proe-
ses, d’aquest mar de la civilitzacié llavors
eclipsat per la gloria de I'Atlantic, ruta dels
nous argonautes de ’'Europa. |

Tota la seva antiga gloria la va anar dei-
xant Catalunya en escarit cami d’aquest seu
tragic descendiment: industria, comerc, anhel
d’expansié, esperit d’empresa, sentit cosmopo-
lita, 1a seva literatura, les seves arts, 1a seva
filosofia, la seva ciencia, sa intensa ciutada-
nia, sa vitalitat politica, sos ideals nacionals,

sa missio historica, sa visié personal del mén-

que li havia donat la raé d’existir i d’obrar
com a personalitat nacional en el concert dels
pobles civilitzats. Amb el sol de 1a Renaixen-
ca que porta un dia nou a tants altres pobles,
coincidi la entrada de la nit, d’una nit 11d0brega
per al poble catalz. Tal fou el trist desti de
Catalunya. Quan el geni de Bonaparte féu ex-
tremir tot el moén civilitzat, Catalunya jeia
oblidada de tots i amb ’anima agonitzant. Tot

(1) Fragmenis de 1a Conferencia del Curs d’extensié univer-

sitaria hispano-alemany, donada a I’Ateneu Barcelonés el 25 del
Marc passat.
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el patrimoni dels seus avantpassats 1‘havia
perdut. ¢(Que 1li havia restat en mig de tan
orossa ruina? Una cosa solament. La llengua.
Una llengua misera, veritable parrac en el
qual era dificil de recongixer la despulla d’una
antiga plrpura imperial i gloriosa. Pero al cap
ial fi, una llengua nacional. I amb tot 1 ésser
pobre i miserable, era aquesta llengua catala-
na un tresor sense preu, perqué en el seu fons
lluia una espurna mai no extingida d’esperan-

" ¢a, el foc latent d’'una nova vida, disposta a

esclatar a ’exterior, €l qual en tramuntar el se-
ole havia de fer-la ressorgir a ella i amb ella
al poble que la parlava, per a empeénye’l vers
nous i gloriosos destins.

La literatura catalana entra en sa definitiva
decadencia a les darreries del segle XVIL La
tercera época de 'historia de la nostra litera-
tura, segons la classificacio d’En Mila, s’estén
des del darrer ter¢ del segle XV fins a I'dl-
tim terg del segle XVI. Aquesta tercera &poca
dura aixi tot un segle i és representada princi-
palment pels poetes de l'escola valenciana.
Encara en tot el segle X VI se presentava la
llengua literaria catalana amb tota la seva no-
blesa 1 dignitat, fins el punt que va mereixer
dues vegades ’homenatge d’admiracié del ge-
ni de Cervantes. Aquest, a mes de dir del I1%-
rant que <por su estilo era el mejor libro del
mundo», endreca un elogi incondicional a la
nostra llengua quan en el Persiles v Segis-
munda va escriure: «I principalments les ala-
baron la hermosura de las mujeres valencia-
nas y su extremada limpieza y graciosa len-
gua, con quien sola la portuguesa puede com-
petir en ser dulce y agradables».
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Es a mitat del segle XVI quan comenca pro-
piament la decadencia de la literatura catala-
na a Valencia. Des d’allavors ana rapidament
vers la seva ruina. Onofre Almudever, escrip-
tor valencia que vivia en 1561, emprengué una
enérgica campanya per tornar als seus com-
patricis a la veneracié dels grans mestres del
segle passat. En aquell temps en tota ’exten-
si6 del domini de la llengua catalana regnava
ja la moda d‘escriure en castelli, tant en pro-
sa com en vers. Els cronistes, tant catalans
com valencians, es consideraven en el deure
de motivar llur resolucié d‘escriure en caste-
112 en el fet d‘ésser aquesta llengua la més ex-
tesa en tota Espanya. En el darrer gquart del
segle X VI va comencar a florir a Valencia el
teatre castella que en aquella ciutat s‘honora
amb els noms de Guillen de Castro, Tarrega,
Virués, Aguilar, Artieda i altres, alguns dels
quals meresqueren les lloances del mateix Lo-
pe de Vega. Des de les darreries del segle
X VI les manifestacions de l‘activitat literaria
en llengua catalana varen anar reduint-se,
tant en Catalunya com en Valencia, a 1‘ds de
la llengua nacional en els sermons, a ia traduc-
cio i reimpressié de les obres dels grans poetes
dels segles XV i XVI1i al conreu del genre jo-
cds, simptoma general que s‘observa en totes
les decadencies literaries.

Aquest era el tristissim estat en que es tro-
bava la literatura i la liengua catalana quan
comenci el segle XIX, aix0 €és, en el moment
en que el geni de 1a jove Alemanya es dispo-
sava a rejovenir amb nova saba la ciencia de
I‘historia en tots els seus aspectes. L‘arqueolo-
oig literaria i lingiiistica que la jove escola fi-
lologica alemanya va aixecar de la categoria
d‘erudicié que tenia a Franca en el segle X VTII,
a la de ciencia, havia de tenir a més del pura-
" ment tedric, un altre resultat practic sorpre-
nent. Pel sol fet d‘exhumar les reliquies del
passat i interessar-se pels records de l‘antic
patrimoni espiritual dels pobles, va remoure
sense voler les entranyes del llur sentiment
nacional i va despertar irresistibles enyoran-
ces de glories passades en pobles que en aquell
moment vivien ignorats en 1‘obscuritat. 1 aixi
fou com l‘arqueologia literaria va ser, més que
cap altra disciplina, el brecol de tots els na-
cionalismes que havien de despertar a nova
vida a certs pobles absorbits per altres més
foits o0 més afortunats. El Romanticisme ar-
queologic nascut a la calor de 1a nova visié
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alemanya de Il‘historia, junt amb l‘esperit de
llibertat que va infondre la Revolucié france-

' sa i per reaccio el despotisme de Napoleon, fo-

ren els factors decisius de la renaixenca cata-
lana.

Vejam ara fins a quin grau contribui la cien-
cia filologica alemanya a despertar la concien-
cia de la personalitat nacional de Catalunya.

Decisiu per a la instauracié de la nova dis-
ciplina de la filologia romanica, fou el corrent
que comenca a observar-se a mitjans del segle
XVTIII dins el camp de l‘investigacié historica.
D-aquesta época eaga les obres literaries del
passat foren reconegudes com a mitjans excel-
lents per a la comprensi6é de la cultura de les
epoques precedents. Aixd va fer que cada dia
hagués mes forta tendencia a exhumar les
obres en vulgar escrites en els primers segles
de la vida nacional dels pobles romanics; i
amb 2ix0d fou conquerit tot un domini d‘inves-
tigacié que els romanistes dels temps poste-
riors havien d‘estendre 1 explotar. Aquesta es
1‘epoca de les obres gegantines d‘erudicié his-
torica a Franca i a Italia, I'‘época de les prime-
res enciclopedies. |

Des de mitjans del segle XVIII comenca Ale-
manya a pendre una brillant participacio en
l‘estudi de les llengiies i literatures romani-
ques. L‘erudici6é alemanya del segle XVIII ja
es distingia de totes les altres per una decidida
inclinacié a profunditzar les qiliestions i en-
sems per l'absencia de tot aquest amor propi
nacional que tant de mal havia de fer en els
primers assaigs filologics dels pobles roma-
nics. Pel mateix que les llengiies romaniques
eren estrangeres per al seu poble, la ciencia
alemanya no podia anar a cercar-hi una fi
practica en els seus estudis i investiga-
cions, siné una fi purament histdorica i1 ob-
jectiva.

Ja des dels seus comenc¢aments, 1‘universitat
de Gottingen va constituir-se en una especie
de centre d‘estudis de les literatures romani-
ques, com ja ho havia estat per a 1a filologia
classica amb les figures de Geéssner i Christian
Heyne. Cal esmentar entre aquests primers ro-
manistes alemanys a Andreas Dieze, Gottfried
Eichhorn i Frederic Bouterwek,els tres,profes-
sors d‘aquella universitat. No hem d‘oblidar
tampoc els «Cursos sobre 1a literatura drama-
tica» de Guillem Schlegel ila «Historia de 1a li-
teratura antiga i moderna» del seu germa EFre-
deric. Les obres dels dos germans Schlegel




senyalen el punt culminant al qual arriba la
critica estética i filosofica de la literatura en
aquella eépoca. Aquestes obres formen un tot
organic i travati'sén testimoni per tant d‘un
immens progrés sobre el meétode completa-
ment inorganic de l‘'erudici6 francesa, caracte-
ritzat en 1'Hzstorre Litiévarire de la France.

Amb l‘obra dels Schlegel pot dir-se que és
fundada la critica literaria moderna.

El poeta Uhland no fou solament un dels
orans poetes del romanticisme alemany. Fou
també un gran savi i erudit al qual pot-ser es
deu el primer impuls seriés vers l‘exhumacié
dels antics cants de gesta carolingis, que per
una sorprenent contradiccié no arribaren a
despertar interés en llur mateixa patria en
1‘epoca del Romanticisme. L‘entusiasme per
aquestes antigues mostres de 1a musa popular
francesa havia de venir d‘Alemanya. Els fruits
de ses investigacions erudites, els féu servir
Uhland per als seus cants i balades, i els
donad a conéixer al public erudit en sa
obra «Sobre l‘antic Epos», en la qual, abans
que ningi, va senyalar l'influencia germanica
en l'origen de ’antiga epopeia francesa.

Un altre descobriment trascendental en el
domini de la filologia romanica, que devem a
Alemanya, €s el de 1a poesia popular dels po-
bles romanics. Les opinions de Rousseau sobre
un estat de felicitat del genre huma en els
temps primitius abans de la civilitzacio, i a
Pensems els poemes d’Ossian que tingueren
en suspensié a tota I'Europa, creguda que
eren efectivament uns auténtics cants primi-
tius, varen despertar en el gran escriptor ale-
many Gottfried Herder la pregona conviccié
gue en l'ingenua poesia popular existia la
beutat més pura de l'expressié poeética, i un
entusiasme sense reserves per la que ell judi-
cava inspiracié i potencia creadora sense es-
cola ni regles del poeta popular. Herder sobre
tot va endevinar l‘importancia que té la poesia
popular com a simptoma revelador de 1‘anima
de cada poble. En conseqiiencia, va decidir-se
a fer un recull de cants populars de tots els po-
bles i els va publicar en sa magna obra Sizm-
men dev Volker in Liedern. « :

ILLa nova idea de la poesia popular llencada
per Herder va obrir noves 1 vastes perspecti-
ves sobre el problema de 1'origen de 1a poesia.
Gracies a ella, va desaparéixer 1'opini6 segons
la qual la literatura sols ha existit en temps
de cultura intel'lectual i la creenca que
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la poesia popular era ristega 1 selvatge.

[Les conseqiiencies de les teories de Herder
sén massa conegudes per a que valgui la pena
d’exposar-les en aquesta conferencia. Aques-
tes conseqiiencies poden resumir-se en una so-
la paraula: Romanticisme; un mén nou d’idees
1 sentiments que va revolucionar tota ’huma-
nitat civilitzada. Les conseqiiencies per a la
filologia romanica foren incalculables. Les
llengiies, fins les mes obscures i humils, consi-
derades des de llavors com a llegitims produc-
tes de 1‘anima popular, varen conquerir un
prestigi definitiu als ulls de la gent culta. Fo-
renconsideradesdignes d‘ésser objecte d‘inves-
tigacié cientifica; Herder les va treure de
I‘oblid junt amb 1a poesia popular,iles va ele-
var a la dignitat de simbols vivents d‘una ani-
ma popular,

Des de la segona decada del segle XIX 1a fi-
lologia romanica se converteix en Alemanya
en un domini independent d‘investigacié. La
conviccio de que la coneixenca de les llengiies
i literatures romaniques ha de basar-se en un
metode de demostracio, 1a transforma en una
disciplina cientifica. En aquesta nova época
Alemanya no va solament al davant de tots els
altres pobles en aquesta esfera, siné que és
I1nic poble que treballa cientificament en el
camp de la filologia romanica. Els paisos ro-

‘manics i aporten solament la materia cienti-

fica...

Guillem Schlegel en sa obra «Observations
sur la langue et la littérature des troubadours»
(1818), ja havia tracat un pla bastant concret
de ¢o que havia d‘ésser el tema de 12 filologia
romanica. En aquesta obra discuteix fonamen-
talment les opinions de Raynouard, qui pel de-
més contava segons propia confessi6 sols amb
cinc llegidors competents,contant-s’hi a si ma-
teix,i esperava els judicis autoritzats més aviat
de 1‘estranger que de la mateixa Franca. En
'obra de Schlegel se troba una rectificacié defi-
nitiva de 'opinié de Raynouard sobre lorigen
delesllengiiesromaniques.Desapareix jaaquell
fantasma de la llengua romana o provencal
com a mitjancera universalentre 1a llengua lla-
tina i les romaniques, 1 en comptes d‘aixd fa les
llengiies romaniques filles directes del 1lati po-
pular i senyala també en elles en graus distints
la influencia de les llengues germaniques. No
solament aix0, Schlegel tracta de la diferencia
entre les llengiies que ell nomena sintétiques i
analitiques, i crida ’atencié sobre les paraules
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llatines erudites introduides en la llengua fran-
cesa 1 fa veure la necessitat d’'un tractament
critic dels textos provencals.

Complir tots els requeriments i estimols de
Schlegel en el domini de 1a filologia romanica,
tal fou 'objecte de 1la activitat cientifica de
Frederic Diez, 'il'lustre fundador de 1a filolo-
gia romanica...

Amb Frederic Diez la llengua catalana surt
de I'obscuritat en qué havia viscut durant tres
segles 1 amb el relleu cientific mundial que li
déna el savi alemany adquireix un solid fona-
ment per a la seva renaixenca literaria. Efec-
tivament, Diez, abans que cap altre home de
ciencia, fixa ’atencié dels filblegs sobre la llen-
gua catalana i la col'loca en el lloc que per la
importancia de sa gloriosa historia li pertoca gl
costat de lesseves altres germanesneo-llatines.

Es veritat que Diez estableix 1a seva divisi6
de les llengiies romaniques en sis grups prin-
cipals en els quals no figura el catala. La seva
divisi6 comprén el rumaneés, l'italia, el fran-
ceés, el provencal, el castellai el portugues. Pe-
- r0 cal fer constar que el mateix Diez en altre
passatge del principi de la seva Gramatica, va
reconeixer l'independencia a la llengua catala-
na dintre el seu sistema de classificaci6 basat
principalment en la literatura.

Ascoli, el savi fildleg italia va afegir després
dos nous grups a la divisié lingiiistica de Diez,
aixo €s: el reto-roma parlat en alguns cantons
de la Suica iel Friauli el grup nomenat per ell
franco-provencgal per reunir caracteristiques
de les llengiies francesa iprovencali que €S
parla en tot el territori‘ocupat antigament pel
regne de Borgonya, el qual comprenia 1a re-
oi6 francesa del’ R6dan septentrional i els do-
minis de la actual Suig¢a francesa. |

Grober fou propiament el primer que, dintre
la divisi6 general de lesllengiies romaniques,
va donar un lloc independent i aparta 1a llen-
gua catalana. Aquest eminent romanista pro-
posa la segiient divisi6 en 8 grups: rumanes,
reto-roma, 'italia, frances, provencal, catala,
castella 1 portugues.

La independencia donada al catala per Gro-
ber ha estat definitivament consagrada per la
filologia romanica. Aixi veiem que una de les
més grans autoritats en aquesta ciencia en els
tempsmoderns, Guillem Meyer-Liibke, segueix
tenint per nostra llengua la consideracié cien-
tifica que Diez ja li havia concedit. Meyer-Liib-
ke en sa «Introduccié a 1a filologia romanica»
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proposa la segiient divisid; rumanes, dalmatic,
reto-roma, sard, provencal, frances, castella i
portugués. Sembla a primera vista que Meyer-
Liibke no déna, en virtut de sa divisio, al cata-
12, I'independencia que realment es mereix,
perque I’ inclou en el grup del provencal.
Pero cal advertir que aixd és purament degut
a la consideracié de 1a formacié primitiva del
catala estretament enllacat en sos origens amb
els dialectes del Sur de Franca. En realitat,
Meyer-Liibke en nombrosos passatges de sa
magna Gramatica de les ilengiies romaniques
concedeix plenament a la llengua cataiana
'independencia que sols en atencié a  una for-
malitat pedagdgica li havia refusat en el for-
mulisme de 1a seva divisié.

[’exemple donat per Grober assignant un
lloc apartno sols a la llengua siné també€ a 1a 1i-
teratura catalana en el Grundriss dev Romanz-
schen Philologze, s‘és convertit, per dir-ho aixi,
en norma 1 tradicié invariable dintre 1‘orga-
nitzaci6é que la ciencia alemanya sol donar a
totes les obres de conjunt de filologia romani-
ca. En totes les revistes filologiques d‘Ale-
manya, l‘objecte de les quals s‘extén a tot el
camp de les llengiies romaniques i que estan
subjectes a una reparticié sistematica del tre-
ball fixe de informacié i ressenya entre els es-
pecialistes dels diferents dominis lingiiistics,
el domini catala ocupa un grup independent
tant respecte del de 12 llengua castellana com
de la provencal. Tant en la Zezischrift com en
el Literatiurblait i en el Kritischer Jahvesbe-
vecht de Vollmdller, els treballs de filologia o 1i-
teratura catalana son tractats en grup apart
i generalment per corresponsals icol‘labora-
dors especialitzats en 1'estudi de 1a nostra llen-
gua.

L'interés que des dels temps de Diez ha
despertat en la ciencia alemanya la nostra
llengua 1 la nostra antiga literatura, ha anat
sempre fins avui en increment. A un savi d‘ori-
gen italia, perd naturalitzat en terra germani-
ca, Adolf Mussaffia es deu el primer assaig de
Gramaitica historica de 1antic catala, que va
publicar com comentari filoldogic d“una antiga
versié catalana ‘rimada de la llegenda de
<Els set savis». El filoleg austriac Hadwieger
a qui devem les primeres noticies exactes so-
bre els limits del castella i del catala, té acaba-
da fa alguns anys una Gramatica historica de
la llengua catalana, que ha de publicar la Bi-
blioteca filoldogica Winter, de Heidelberg. No




havem d‘oblidar els treballs d‘En Vogel,Schae-
del,Krueger, Salow, Niepage i Spitzer, ja sobre
la nostra llengua literaria, ja sobre diferents
dialectes moderns 1 antics del catala.

Totaix0 pel que es refereix als treballs de fi-
lologia que la ciencia alemanya ha dedicat ex-
clusivament al catala. Si volguéssim anome-
nar solament els treballs pubiicats en 1libres i
revistes pels fildolegs alemanys, en els quals
d‘una manera o altra es pren en consideracié
la llengua catalana antiga o moderna pot dir-se
que ens caldria esmentar tots els romanistes
germanics, des dels autors dels grans dicciona-
ris etimoldgics romanics, Diez, Kérting i Me-
yer-Liibke, fins als autors de petites notes le-
xicografiques, morfologiques o sintaxiques
publicades per totes les revistes romanistiques
d'Alemanya. Sols repassant superficialment
els titols de la bibliografia filologica de la llen-
gua catalana publicada per el Dr. Antoni Ma-
ria Alcover, resta un convencut de 1a prepon-
derancia manifesta que en l‘estudi de la nostra
llengua ha tingut i té 1a filologia alemanya so-
bre la dels altres pobles...

(Quan es tracta de ’historia critica de 1‘anti- -

ga literatura catalana no es pot deixar de po-
sar en primer terme la gran figura d‘En Mila i
Fontanals. Ens sentim en el deure de fer-ne
aqui especial esment perquela obra del gran
romanista catala no pot ésser compresa en el
seu esperit sense posar-la en directa relacié
amb la ciencia filoldogica alemanya del seu
temps. La figura d‘En Mila sorgeix en la cien-
cia espanyola del segle XIX, com un arbre ge-
gant 1solitari. No es pot arribar a compendre
com va poder produir-se una facultat tan ge-
nial 1 una preparacié tan completa com la
d‘En Mila per a tot ¢o que sigui investigacio
critica de l‘arqueologia literaria en mig d‘una
tan absoluta manca de tradicié técnica com la
. que havia en la seva &poca entre els estudio-
sos de la nostra antiga literatura. Perd l‘enig-
ma resta desxifrat a satisfacci6 reconeixent
que En Mila havia anat a cercar la tradicié
que mancava en la seva terra 1 el camp on
entrenar les seves grans facultats per a lin-
vestigacié critica, en la ciencia del pais que
en el seu temps portava en tot el mén culte 1a

suprema direccié dels metodes i imposava les’

noves orientacions en la esfera de totes les
ciencies histdoriques. En Mila, per més que no
va anar a estudiar a Alemanya ni va asseure’s
en les aules dels seus savis romanistes, fou
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absolutament un fill espiritual de la ciencia
alemanya. Amb extraordinaria facilitat i soli-
desa es va apropiar i assimilar els nous meto-
des d‘investigacié literaria i lingiiistica que en
el seu temps imperaven en aquell poble i que
havien d‘acabar per imposar-se en tot el mén.
LLa formacié intellectual del nostre Mila fou
completament germanica, i d‘aqui el seu trist
isolament en la nostra patria, resultat també
de la seva extraordinaria superioritat sobre
els seus col'legues contemporanis.

Podem dir que aixi com la figura ila obra
de Gaston Paris varen senyalar,com ja havem
dit,el segell de la alianca de la ciencia filologi-
ca francesa amb l'alemanya, de la mateixa
manera la figura ilaobra d'’En Mila foren el
llac amb el qual 1a decaiguda ciencia filoldogica
espanyola va lligar-se amb la tradici6é roma-
nistica de la patria de Diez. La col'labora-
ci6 de la filologia francesa amb 1la roma-
nistica alemanya va tenir la seva consa-
graci6 i el seu primer orgue en la revista®fun-
dada per l‘alemany Eberth amb el nom de
«Jarhbuch fiir Romanischen und Englische
Sprache und Literattur» en la qual va col'labo-
rar la nova pleiade de romanistes francesos
tan brillantment presidida per l'egregia figu-

ra de Gaston Paris. Doncs bé: actiu col'labora-

dor d‘aquest orgue de ciencia internacional
fou el nostre Mila, qui en ella va publicar el

. seu notable estudi sobre els «Antics poetes ca-

talans»,un dels treballs fonamentals de ’histo-
ria de la nostra literatura antiga.

Aixi doncs, en la mateixa data tingué lloc
la conjuncié de la Romanistica francesa i la
catalana ja definitivament orientades, amb la
seva Alma Mater, aix0 €s,amb la escola filolo-
gica alemanya.

Malhauradament perd, aixi com la llevor
sembrada per Gaston Paris va fructificar es-
plendidament en Franca, els ensenyaments
d'En Mila no varen trobar un cenacle ni va-
ren perpetuar-se en una escola. Sols uns deixe-
bles seus, tan comptats com dignes de lloanca
recolliren la bona llevor del mestre i han im-
pedit que es destruis. Déu vulga que les noves
generacions recullin 1a herencia del nostre Mi-
12 iarribin finalment a fundar 1a Escola i a con-
solidar 1la tradicié cientifica que pel mitja
del gran mestre catala ens ha d‘unir indissolu-
blement amb 1'esperit de 1a ciencia filoldgica...

ManxuerL DE MoNTOLIU.
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ANTI “CHRISTUS”

Si fins ara només ens semblava endevi-
nar-ho, d’en¢a d’aquesta pel'licula en te-
nim la conviccié. El cinematograf, eina fidel
d’anotacié del moviment, no és un medi de
expressi6 artistica. Es un orgue natural-
ment inepte per a la ficcid.

Registra tot alld que té al davant. Quan
és la vida real, registra la vida real, 1déna
lloc a una sensacié produida per la vida
real. Quan sén actors qui juguen, llurs mo-
viments sén subordinats a un efecte previst:
la maquina llavors denuncia mexorable una
ﬁccm.

I com que la emocié propia i peculiar del
cinematdgraf ve de reconstituir l'aspecte
6ptic de ’espontani viscut, a tot observa-
dor de pell fina 1li resulta una violencia, una
cosa contra natura, trobar-se amb la sen-
sacié d’una espontaneitat falsificada.

Un experiment senzillissim: Compareu una
fotografia treta d'una pel'licula de ficcié
amb una instantania qualsevol. Els prota-
gonistes enaquella s’hi destaquen exagerats,
serven uns envers altres una notoria sime-
tria, i es concentren dins d'un petit espali,
atancats al primer terme, per llunyana que
sigui la perspectiva. Doncs bé: un especta-
dor licid s’ha de revoltar que la sensacié
emanada de 'evident fingit es vulgui fer-la
passar per sensacié del veridic.

El teatre és la consagraci6 del fingir. Si.
Perd la sinceritat en el teatre és justament
la ficcié: al teatre mai passen fets reals. La

llei del teatre és la Ficcié mateixa. L'art és

alli la perfecci6 en el fingir.

Ia llei del cinematograf és altra, derivada
de P'aptitut del mecanisme. Es la transcrip-
ci6 automatica de tot alld que passa al da-
vant del camp visual. Quan s’ha volgut que
servis aquesta maquina per a transcriure

ficcions perd de manera que donguessin .

I’efecte de realitats, s’ha comés un tort, s’ha
violat la llei artistica especial que l'instru-

ment tenia.
El resultat és estat una cosa monstruosa:

determinar una esgarrifanca estranya. Una
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mena de dubte entre si és real o no és real
la vida transcrita per la pel'licula. Aquesta
esgarrifanca esdevingué un deport per ella
mateixa. I aixd és el secret del triomf de la
ficcié cinematografica en els sistemes ner-
viosos depravats.

Sialgt confiava encara en el bon cinemas-
tograf, ara té, amb el «Chvisius» la res-
posta. Tanta cura de dignitat, tant joc de
autoritats per emparar l'espectacle, no li
treuen res d'ésser una escandalosa ficcid,
que punyeix les fibres dels sincers i exigents.

La recerca d’elements de propietat histo-
rica, geografica, etc., manifesta que l'intent
és donar-nos la sensacié d'un registre foto-
grafic auténtic dels fets de Jestis1 personat-
ges evangelies. Doncs bé: aquesta sensaci6
no la sentim pas. Els ulls veuen uns mimics
que actden. I uns mimics, per notable que
fos el llur treball artistic, no poden mai
substituir els personatges reals i donar-nos
I'1ll'lusié que els veiem tal com visqueren.

La nota més caracteristica de les pelli-

‘cules de ficcid és 'estar subordinats els mo-

viments, actituts, distancies 1 agrupaments
dels personatges, a les condicions recepti-
ves de l'aparell (distancia focal, camp vi-
sual, il'luminacié, perdua de maticos, etc.)
Aixi és que apareixen subjectes a les limi-
tacions de la maquina les voluntats d’unes
persones que es suposa actden lliurement i
en llur medi propi.

Si; dir aixd equival a fer la condemnacié
estética de tota la ficcié cinematografica
englobada. I al tractar del cas present, do-
nada la grandesa i el sagrat del-tema, la
falsetat ressalta més encara.

Un Crist que predica, fa miracles, pateix 1
mor, visiblement condicionat per la cambra
fotografica, ja es veu desseguida que no pot
ésser el Fill de Déu.

El que ha enganyat a molts és la suggestio
del sofriment: pateixen,i per aix0 creuen
sortir-ne edificats. Pero la tortura de l'es-
pectador és un efecte general del cinemato-
graf de ficcid.



1S1 és per gust que l'atormentin, que la
gent va a veure els grans films sadics! Sa-
bem de cert que el «Christus» ha deixat
rastre d’insomnis 1 nits febroses, com qual-
sevol d’aquells.

Ben lluny d‘aquestes consegiiencies mor-

biques és la serena 1 legitima dolor de la
contemplacié mistica. Ben altra eficacia es- -
piritual ésla de la lectura de la Passi6 se--
gons Sant Joan, pel Sant Divendres.

RaM6N RUCABADO

POESIA ITALIANA

EL DISSABTE DE LA VILA

De fora vila torna la
guan defalleix el sol,
amb son feix d‘herba

(De LEoPARDI)

donzella,

i duu en 1a ma una toia

de fresques flors, d‘aroma camperol;
amb elles, tal com sol,
dema, que és jorn de festa,

adornara els cabells 1
Parlant amb la veina,

el pit de nina.

seguda en el portal, fila 1a vella,

girada a la dolcesa de la posta

i remembra, amb deiicia, aquell bon temps,
que a Parribi el diumenge s‘adornava

i flairosa i novella,

els capvestres, al ball, anar solia
amb els jolius companys de I‘edat bella.

Ja l'‘atmosfera bruna,

fa blava, 1a serena i torna l‘ombra

dels teulats i colines,

pel blanquejar de la novella 1luna.

I.a campana anuncia
12 festa de dema:
en el seu s0, dirieu

que‘l cor se reconforta,

i juguen els infants
en la agradosa placa

amb els seus salts i cants,

fan alegre remor.

Esperant el sopar, vora 1a taula,

somriu el cacador

pensant en la diada del descans. .
Després, quan tots els llums s‘han apagat

1 quan tot és callat,
s’oiex picé el martell,

s‘oiex la serra

d‘algin fuster, que vetlla
en la seva botiga ja tancada
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i treballa frisés

per acabar sa feina abans de 1‘alba.
Tal és, dels set, el més alegre jorn,
ple de dolca esperanca:

dema duran recanca

les hores i el treball acostumat

I‘home, en son pensament, fara el retorn.

—Adolescent, joids!

d‘aquesta edat florida

és com un dia de gaubanca ple,

dia clar i sereé,

que precedeix la festa de ta vida.

De la claror suau goja, fill meu,

que €s bella edat aquesta.

Sols aix0 et dic; mes que la teva festa,
enc que tardana, no te sia greu. |

MioUuEL FORTESA.

POESIA ANGLESA

SONET

Soc temorenc que no em moris debades
abans que el meu cervell pugui infantar
pilots de llibres; madurades

collites com el ric graner del gra.

Quan en el rostre d'una nit d’estrelles
esguardo el simbol d’aquests nivols alts
penso que no diré€ les meravelles

de 'ombra llur llegendes immortals

I quan jo sento: no et veuré mai pus
formosa criatura d’'una hora
i de ’en cis Pamor fara refis

que amb incuranc¢a assaboria ta vora.
Sol en la platja immensa d’aquest mon
resto i 1a fama com V'amor es fon.
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(De Joun KEATS)

SONET

Al qui a ciutat es tanca llar gament,
1i sera dolc de contemplar esfera
del cel obert resant una preguera

al llarg migriure blau del firmament.

Millor plaer, més gran contentament
on trobaria aquell que s’allibera

i jau damunt de ’herba riallera
llegint d’amor i el seu defalliment?

Tornar a casa quan és fosc: Loit
atent al plany de Philomela. Fit
’esguard al pas brillant d’un niivol, llenci

el seu condol: que pugui breu passar
un jorn depressa com per ’aire clar
una llagrima d’angel en silenci!

J. M. Lépez-Picé, trad.
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POESIA CATALANA

ELEGIA

)

Ara bufa el vent sonor
tota cambra és recollida.—
Per ma vida agemolida
no hi haura merceé d’amor?

Ara el dia és en'llangor

gem el sostre sots la pluja.—
Per ma vida que s’enuja

no hi haura merceé d‘amor?

Ara els ulls prenen ardor
en el dia que's colora.—
Per ma vida que s‘arbora
no hi haura mercé d‘amor?

A LA FIDELITAT

Jo tamaré, fidelitat,

com a una cosa alada;

jo’t cercaré per tot

menys en el mot.

Encara que’t sé lluny,

i sé de tu només la resplendor,
tinc Pil'lusio

del teu engany,

i cauré€ dins el parany
de ta serenitat velada,

0, fidelitat amada.

CANCO D'HIVERN

Deu-me fret i deu-me vent
que la flama és massa pia:
Sense fret i sense vent

no sab fondre el meu lament.,

Deu-me fret i deu-me vent
que la nit €s massa pura:
Sense fret i sense vent

no sab fondre el meu lament.

Deu-me fret i deu-me vent
que 'amor és massa fina:
Sense fret i sense vent

no sab fondre el meu lament.

JoaQuiM FOLGUERA.
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ELETRES

VENUS I ADONIS, de William Shakespeare, trad. de Magi Morera i Galicia. Coleccio de Li-

rics Mundials. Publicacions de «<ILa Revista». (1)

Sini el Lear, ni 1'Otello, ni VEunric 1V, ni la
Nit Dotzena haguessin mai aparegut, Shakes-
peare, din Coleridge, hauria, perd, obligat els
homes a perdurable conciéncia de la seva poeé-
tica sobirania. LLa meravella de miisica, de
passio, de fastuositat imaginativa que es diu
Venus 1 Adonzs, una de les creacions més de-
litoses 1 prosperes del Renaixement, 'hauria
consagrat. <Kl tema de Venus i1 Adonis—diu
Coleridge—és desplaent; perd aquest poema
€s precisament per la mateixa raé el més
il'lustratiu’ de Shakespeare. Hi ha homes que
poden escriure passatges del més profunde pa-
tetic, 1 adhuc sublimitat, sobre circumstan-
cies que els sén personals i estimulants de
llurs propies passions; pero no sén, per aques-
taraé, poetes. Llegiu el magnific esclat de fe-
menivol patriotisme iexaltacid, el cant de vic-
toria de Deébora: és glorids, perd qui és poeta
alli és la Natura. Es'cosa ben diversa esdeve-
nir totes les coses, 1 tanmateix romandre
igual; fer que la divinitat canviant sigui sen-
tida en el riu, el 1leé ila flama; veu’s-aqui el
que €s la vera imaginacié. Shakespeare escriu
en aquest poema com si fos d’'un altre planeta,
encisant-nos en contemplar els moviments de
Venus 1 Adonis, aixi com fariem amb les dan-
ses rutilants de dues vernals papallones.» (2).

I’idioma en el qual fou escrit el llibre de ga-~.

lanies i sumptuositats imaginatives i verbals
que es diu Tzrant lo Blanch, mereixia en son
renaixement que algun voluptuds inveterat de
les belles musiques, i1 les belles colors, 1 els
bells delits, algun <delités de 1la mel del bell
parlar» s’lesmercés en fer-1i com a propiaaques-
ta aventura, més opulenta que els tapissos fia-
mencs, i més explicita que els mateixos nus
del Tizia. Som del parer de Coleridge: Venus
7 Adownis és una creacié que podria €sser re-
presentativa, per ella sola, del geni shakes-
pearia: més d’un lezf moiiv dels Sownels s’hi re-
troba; el sentiment primorés, a 'hora gerd i
profund, del Sommn: d'una nit d'istin, hi bro-
da meravelles; t€ els dialegs plens de gracia,
d’argicies i de brillantor de les seves come-
dies; té, fins i tot, I’ensaig, en son desenllac,
de la futura dolor tragica, immensa i tota har-
moniosa, aixi com una ventada en una selva.
Pero, talment, si Venus ¢ Adonis, no hagués
sonat en l1a més delitosa, en la més alada mu-
sicalitat anglesa, cap idioma siné el que fou
del Dant i ’Ariost, hauria pogut evocar-ne la
festa inoblidable. Doncs, la poesia catalana
qui fina mirant ’encis d’Italia, tindra exacta-
ment una coqueteria de Bella Dormenta que es

(1) Proleg del llibre que amb aquest titol acaba d’editar ¢La

Revista». -
(2) Lecturesand notes on Shakspere and other English Poets

by Samuel Taylor Coleridge. Now first coliected by T. Ashe,
B. A.—London, 1908.
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desvetlla si diu, en una dolgor i una sensualitat
com a italianes, els prodigis de Venwus 2 Ado-
nis: la nostra poesia té avui una frescor, una
plasticitat jovenivoles, no minvades per cap
retdrica (per cap, s’entén, que li sigui propia),
que recorden tant l'italia trescentista! Versos
hi ha en el noble catala d’ara, (com aquell tra-
duit del Petrarca per En Costa i LLlobera, que
fa: Quan-ellaels ulls amoroseta gira...) que, en
venir-nos a la memoria gairebé no sabem si
s6n catalans o italians: millor els diriem z%dzs-
iints. Sense recorrer al neologisme ni al pasiz-
che, hiha una italianitat inefable en els rims de
Clementina Arderiu, per dir un sol nom de la
jove poesia.

Italianes s6n l’elegant virior florentina, la
turgeéncia i riquesa venecianes que ha despes
En Morera en la seva traduccié de Vewnus 7
Adonzs. Es una meravella 'espontaneitat amb-
que els gestos, les intencions, les troballes més
desesperants pel traductor, canten en catala,
familiaritzant-s’hi com amb una llengua de nai-
xenca. Res de pends estargiment, res de timides
cohibicions. Aixi com féu en traduir els Sonets,
En Morera naturalitza en l’alt catalanesc el
genj anglés, perd en mant indret sembla que
encara hi superi les seves passades gestes. Po-
driem multiplicar les cites, perd veu’'s-aqui,
recordant a Patzar aquells «Rosat i blanc més
que coloms i roses» (More white and ved than
doves oy voses are). «Sita ma em pren la ma
de dol¢ca pell—creuras que es perd o es fon en
ton palmell»> (My smooith moist hand, weve it
with thy hand felt,— Would n thy palm dissol-
ve, 01 seem Lo melt) <1, mort itot, conviure amb
els llunyans—en les codpies vivents de tos en-
cants» (And so, in spite of death, thon dost
survive,—1In that thy likeness still 1s left alive)
L’airet dels mots és temperant d’amor (Free
vent of words love’s five doth assuage), o 1a sen-
cera estrofa:

Ara, Venus, gentil li pren 1a ma,

que és 1liri presoné en presé de neu,

o ivori que alabastre voreja;

tan blanc és ’enemic com Pamic seu;
pugna encisera de passié6 i fredor,

com de dos blancs coloms que es fan ’amor.

que fa en anglés:

Fully gentlv now she take, him by the hand
A Ly prisown’'d in a gaol of snow, -
Or 1vory in an alabaster band,

So white a [riend engivis so white a foe,
This beauteous combat, wilful and unwilling,
Show'd like in silver doves that sit a billing.

I tots sencers hauriem d’avancar els classics
episodis del cavall iel de 1a llebre, ornament



de les antologies angleses, aixi com, d’avuil en-
davant, podran ornar les catalanes.

Alguns necessaris escur¢aments, ben pocs,
donada ’abundor de mots que, proporcional-
ment al catala, conté cada vers, no minven la
suggestio, la intensitat, 1‘obsessi6é del poema.
Es tan prodiga la natura poética de Shakes-
peare, que fins i tot després de minves més
greus i metodiques, desbordaria encara arreu
arreu; també aquesta desproporcié de materia
verbal estojable en cada vers, que ofereixen
els dos idiomes, pot haver obligat a algunes 1li-
bertats, perd que l'estat plastic del catala no
autoritza pas a combatre. Tant se val: tot aix0

sén ets i uts de gent de l'ofici. La gran, la for-
mosa realitat, €és, d’'una banda, que Shakes-
peare és ENDEVINAT—tot simplement—en cata-
1a; i, d’altra banda, que un dels fruits més dau-
rats del Renaixement ha servit per ENDEVINAR
el to de 1a llengua literaria catalana. La ines-
troncable i creixent jovenesa de l'esperit d’En
Morera ha arribat a tan gustosa ipregona efi-
ciéncia, que hom recorda, veient fluir tan ad-
mirables «encantaments d’oit» dels 1lavis de la
seva noble testa argentada, ’encis del Goethe
capblanc entre les roses perses.

Josep CARNER.

ARTS PLASTIQUES .
EN DIGUE TOT AIXO.....'

Per tant, jo vaig lloar I‘alegria;
que no té 1'‘home b€, sota del sol,
siné que mengi i begui, i sen‘ale-
gri; que aixo li resti de son treball
els dies de la seva vida que Déu i
dona sota del sol.

: Eccles. 8-15.

Tothom que cerqui 1a veritat, sota 1a forma
que es vulgui—art, filosofia o ciencia—esta ex-
posat a tres coses de les més descoratjadores,
que en s6n conseqiiencia: indigencia, incom-
prensié i soletat. No cal demostrar aix0; bas-
ta recordar les biografies dels veritables ho-
mes que ha tingut el mdn.

D’aqueixes tres coses verament terribles, la
.més dolorosa, certament, és la incomprensio,
idella es deriven les altres dugues, la indi-
gencia i l’isolament.

¢Per que s’afanya l’artista, cercant cada dia,
a tothora, d’emmotllar en una forma, més
0 menys perdurable, el divi seu, per a donar-1o
als altres sense interés? (Que no veu que
quant més s'acostara a aix0d, quant més evi-
dent ho faci, menys l'entendran? (Que fer,
doncs?

Com si els altres fossin cecs o sords; ell res-
ta incompres. I encara si manifesta aixo, els
altres s’enutjan contra ell.

Com si Partista no tingués dret a fer son
art com ell el conceb, els no-artistes, que no
el comprenen, s'irriten. Jutgen un insult el
que €s manifestacié alta de son concepte alt
de Yart. Niel dret d’explicar-se a sa faisé li
reconeix el public.

Perd, hi ha quelcom de pitjor. E1 company,
Paltre artista com ell, que per gelosia desvirtiia
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la seva obra. Com si el mén no fos prou ample;
com si tots en ell no hi cabessin; com si
no fos millor que hi hagués molts artistes!

Jo, artista, pintor, o com vulguin que m’ano-
meni, demano al public: iqué vol de mi, que
vol dels demés artistes? O el piiblic demana de
nosaltres altra pintura, o bé demana que des-
apareguem. Generalment, el ptiblic—parlo sols
del d’aqui—é€s indiferent per 1’art, i si demos-
tra alguna preferencia és per l’art realista, el
menys art de tots els arts. El piblic, en gene-
ral, té un concepte equivocat de 1‘art. Creun
que aquest ha d'ésser quelcom de semblant a
la fotografia. Que ’artista és un bon operari
que sab imitar la realitat aparent. O, sino, que
per mitja de son art, invadint el terreny litera-
ri, deu donar-li qualsevol anécdota que exciti el
seu sentimentalisme. ’aqui no se’l pot treure.

¢Per qué s’afanya, doncs, l’artista, en de-
venir cada dia més pur, en refinar son art, en
descobrir aqueixos ritmes infinits de la vida,
si parla per a un ptblic de cecs i sords? ;Per
queé? Per necessitat.

L’artista és fet aixi; ha d’exterioritzar el que
porta a dins; malgrat la incomprensi6é dels
altres, ell dira el que tingui de dir; malgrat i
totla tortura del viure indigent i isolat, de
I'insult i ’'abandé de tots.

Perd, tot aixd és fins a cert punt naturalis-
sim; ja hem dit que era una conseqgiiencia
inevitable. El divorci entre la generalitat dels
homes i I'artista, és absolut. El que ja no és
natural ni s’explica, és l'odi, la guerra ctudel
entre els artistes.
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¢Per qué aqueixa guerra? (Per gelosia? iCom
sicadascu no pogués ésser quelcom d’inic,amb
el seu valor!

Un artista haurad passat deu, quinze anys,
fent una obra, treballant en un sentit determi-
nat, molt lloable. Doncs bé, durant aquell pe-
riode de temps tindra d‘haver 1lluitat no con-
tra el public, que el desprecia i resta comple-
tament indiferent envers ell i la seva obra,
siné contra dels companys. Aquests esperen
que acabi de fer aquella obra seva per a des-
fer-la d’'una martellada. I encara hi sol haver
altre, que no ja per gelosia, siné per vanitat,
ajuda a 'altre: el critic d’art. Salvant les ex-
cepcions aquest sol ésser sempre parcial i de-
canta la opinié segons convingui, mes no per
una finalitat d’art,

Que els homes estan en el mén per a no en-

tendre‘s, me sembla una veritat incontroverti-
ble. Valgui‘s 'artista de les paraules o de les
formes, o del que es vulgui; parli tan clar com
- pugui; digui les coses amb la maxima simpli-
citat, no per aixd I'hauran entés més. Ho
veiem cada dia. La interpretacié que donen a
les nostres paraules i obres public i artistes,
Pun per ignorancia, els altres per mala fé o
ofuscament, sigui pel que sigui, €s tan equivo-

cada, que ens adonem tot seguit que hem

perdut el temps. | -

¢Per gqueé continuar perdent el temps? El pii-
blic no'n vol de veritables artistes! Els artistes
no’s toleren els uns als altres!

iAh, qui pogués tenir un reddés ben ocult,
per a tocar la flauta sol, ben sol! I poder seu-
re, en essent migdia, a taula, i, com diu Salo-
m¢é, poder menjar i beure amb alegria. Que
no manqués una modesta taula 1 casa per a
sostenir la vida, i poder pintar lliurement, €l
que dictés en cada hora el ritme constant de
les coses, purgats ja de l‘afany de gloria, cu-
rats de la follia de voler fer entendre la ve-
ritat!

Ara mateix, a compas d‘aquestes paraules,
ja hi ha qui, sens dubte, combina en el taler
de son cervell, el que dira per a esmicolar
aix0 que ara jo dic. Qui va acumulant terrible
ira contra mi, sense pensar que aquest clam
també és d‘un home com ell. I2a aquest joli
dic: «Mireu, germa, jamai jo no m‘ocuparé en
desvirtuar ni desfer la vostra obra. Si en al-
gtin temps jo hagi pogut fer. quelcom d-aixo,
com els altres, ara no és pessible que ho faci.
No discutiré la vostra obra, perqué no hi ha
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res de més funest, en aquest cas, que tenir cri-
teri. Me plaura o em desplaura, segons sigui
ella ijo, perd no la jutjaré. Perqué 'art no ha
d‘ésser ni explicat ni jutjat. I pel fet d'ésser
un artista, pel fet que sigueu un cantor de
la Bellesa que sentiu dins vés, ja us aprecio
per sobre dels altres.»

Foéra convenient determinar el valor que té
1‘artista dins la societat, i el lloc que deu ocu-
par. (Es quelcom de iniitil, que ja no té raé
d’ésser, i que, per tant, deu desapareixer? ¢La
seva situacié. dins d’aquesta societat, ha es-
tat sempre la mateixa? (El menyspreu per
l‘artista, ve, potser, d‘aixd que l‘art ha d‘evolu-
cionar, per a situar-se paral‘lelament a altres
corrents actuals? ;Ve d‘aixo 1a manca d‘interés?
¢O, potser, ve d‘aixd que entre l‘artista 1 els al-
tres, deu cercar-se un punt de coincidencia
que encara no s‘ha trobat?

Si ens hem d‘atendre a tot el que s‘ha dit o
escrit en aquest sentit, la resposta de temps ja
esta donada. Entre els artistes 1 els no-artis-
tes, hi ha un mur formidable que els separa:
llur concepte oposat -de la vida, les coses y
llur finalitat. El1 que interessa a l‘artista, no
interessa als altres i viceversa. Davant €l con-
cepte que de la vida 1 les coses—concepte
d'utilitat — que tenen els no-artistes, resulta
pueril el de lartista — de desinterés—i fins
mancat del seny més elemental. I a 1a inversa:
per a l‘artista, resulta un concepte massa ma-
terialista, el del no-artista. Baix, groller, per
manca d‘idealitat, d‘altura, de quelcom que
ennobleixi aquest viure nostre.

Aqguestes, més o0 menys, s6n les raons que

es donen per a explicar el divorci entre els
artistes i els no-artistes.
Establir un pont entre aquestos dos mons,
sembla cosa impossible. Perqué l'art, jamai
podra ésser quelcom d‘itil, com altra cosa, a
fi de poder interessar els no-artistes. I aques-
tos, per altra banda, .no‘s faradn menys inte-
ressats, per a situar-se en el pla en queé es mou
I‘artista 1 tenir la concepcié que aquest té def
mon iles coses, a fi d‘interessar-se per 1‘art. El
problema, doncs, sembla insoluble.

I ho és, evidentment. L‘artista interessa me-
diocrement. Se‘l tolera, res més. Advertint,
que en la eépoca present, el menyspreu per a
ell, és major que en altres, i major sera, in-
dubtablement, en époques a venir.

El problema és insoluble. Per aix0, l‘artista,
ha d’admetre, com hem dit al comencament,




les conseqiiencies de ’ésser artista: la indigen-
cia, la solitut 1 la incomprensié. I aixd en la
proporcio en que sigui més o menys artista.

O siné tindria que inventar-se 1‘arf 7fzl. Un
bon comerciant em deia: <Fins que vostes no
facin que l‘art sigui comestible, no aniran bé.»

Pero, l'art 1til, no cal inventar-lo; ja exis-
teix. S6n la quasi totalitat dels monuments
que s‘aixequen en les places de totes les grans
ciutats; els quadres oficials; els grans monu-
ments arquitecténics; els retrats d'encarrec;
etc. A més d‘aix0, hi ha l‘art per a divertir, a
carrec, sobre tot, de la poesia i 1a miisica.

Tot aquest art €s 1'inic que interessa, que
ocupa un lloc entre les coses series, i se cotit-
za com quelcom que té un valor real. Els ar-
- tistes que el conreen, sén tinguts, també, per
gent formal 1 digna de freqiientar la dita bona
societat, 1 per aix0 I’exit moral i material els
acompanya. -

Davant d‘aix0d iqué deu fer el veritable ar-
tista, el que no fa a#f #til ni art per a diveriir
ala gent? .o millor és que posi una tenda...

Altre afany no té, l‘artista, que de perpetuar
en una forma, més o menys perdurable, aixd
que és ell mateix, son esperit. Per 2aixo treba-
11a; per aix0, i res més. Sab que el judici sobre
la obra que faci, la comprensié d‘aquesta obra
seva, vindra tard. No s‘ocupa d‘aixd. Treballa
sincerament, i sab que no perd el temps; que

EXPOSICIONS

FraxcEsc VAVREDA

En les obres que exposa actualment, ens de-
mostra que no és home de solucions prematu-
res ique la seva obra estl en plena i constant
-evolucié. Per aix0 al comparar €l que ara pin-
ta amb el que havia pintat, un hom queda
-agradablement sorprés, no solament al veure
I‘anterior millorat, siné l‘antic proposit fet més
vast 1 complex. |

Les caracteristiques de 1a obra d‘En Vayre-
da eren la frescor i la suavitat que trobaven
‘un bon al'licient en els prats humits que entor-
nen la seva vila nadiva d‘Olot. Perd En Vay-
Treda, abans de dedicar-se per enter a espré-
mer fins a I4ltima gota el suc de les seves bo-
nes qualitats, ha volgut primer ampliar-lesi
enfortir-les. Des del punt de vista estructural
€l seu guany és extraordinari. Allunyant-se

(¢) Ministerio de Cultura 2005

un o altre recollira aixd que ha fet, Tot 1‘es-
forg d‘ell, doncs, ha de consistir en obtenir,
per un mitja o altre, la independencia mate-
rial, per a poder realitzar all6 per a que ell és
destinat. Mes ¢com fer-ho? El més practic féra,
si ja no absorbis tota la seva forca i activitat
la seva obra, ocupar-se, a més de l’art, en
qualque freball remuneratiu: un ofici qualse-
vol, el mercadejar... Perd aixd no és possible,
i el conflicte sorgeix, inevitablement.

Tot veritable artista, doncs, faci el que vul-
gui, no podra deslliurar-se de la indigencia, de
la soletat, i de la incomprensid.

El seure a taula, doncs, en essent migdia,
per a menjar i beure tranqull lament, amb ale-
gria, com els altres, del fruit del seu’ treball,
no li és permes. El mos de pa que dugui a ia
boca, tindra sempre quelcom d‘amarg. I quan-
aquesta lluita hagi durat déu, quinze anys,
vint anys, aquesta aspiracié a una vida sense
neguit, de pau dins el treball, de normalitat en
el viure, se fara més punyent, més imperio-
sa. Les bibliques paraules que encapcalen
aquest article, allavores, pendran tota llur
significanca, mostrant-li aquell viure, ple de
sentit huma i pregona saviesa,quelcom a mane-

ra deterra de promissié a qué no podra aspirar.

Per0d pensa que sense €l dolor, ell no seria tan
fort ni tan gran.,
J. TorrES-GARCIA.

gradualment de les fines cortines de boira que
dividien el paisatge en termes superposats a
distancia, com els diferents telons d‘una deco-
raci6 de teatre, En Vayreda ha arribat a veu-
re i concebre el paisatge amb un veritable cos
compacte unit molécula per molécula, no se.
parat terme per terme. Aquest €s el primer
pas d‘En Vayreda cap a la estructura. El se-
gén I'havia de donar damunt dels cossos on
la estructura és més precisa, més indispensa-
ble i harmonica. En els cossos en qué és més
limitada i compacta. En els cossos que no es
perden en la profunditat d‘un horitz6 sense
limits. Aquest em sembla ésser el procés que
ha dut a En Vayreda, dels seus paisatges a
les seves figures d‘una manera 10gica i organi-
ca, 1 plena de raé.

Per aix0 es pot dir que En Vayreda avenca
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sense perdre temps i amb tota constancia pel’

mateix cami de sempre. Els seus canvis no
s6n fills dels dubtes entre dreta i esquerra
siné que deuen la llur diferencia i tenen el
llur origen en la distancia que En Vayreda ha
corregut endavant i ha deixat enrera.

Aquesta és, em sembla, 1a cosa que més cla-
rament es desprén de 1la obra d‘En Vayreda
en la seva exposicié actual i, al meu entendre,
crec, que fer constar aixo0, és la millor '1 meés
ben merescuda lloanca.

La obra fresca i suau d‘En Vayreda es tor-
na forta, aspra i jove, i d‘aquest compendi
d‘aptituts la Natura en té prou per nodrir-sel
viure en pauen la obra del jove pintor dels
obacs humits i frondosos, que ha pujat fins a
les carenes a cercar una linia clara 1 precisa,
que és com el perfil del paisatge, i el més hu-
ma de 1a seva fesomia i el cami per on En
Vayreda ha caminat per arribar a les figures
admirables de la seva exposiciéon actual.

Erena GRUNHOFE

En aquest darrer temps la vida artistica de
la nostra ciutat ha arribat a l‘apogeu del pinto-
resc i de l'extravagant. Pintures i escultures
de totes les escoles, estils i maneres, pintors 1
escultors de tots els pobles i de totes les ra-
ces. “Sembla com si ara aqui, artisticament,
estéssim vivint el famés episodi que féu ctle-
bre per tant temps la pretinguda constiuc-
ci6 de 1a Torre de Babel, Perdo si aleshores la
confusié fou en la llengua de cadasci, sembla
que ara el desacord és més profund en l'espe-
rit col'lectiu.

I ‘exposici6 que ens ocupa €s d'una senyo-
ra russa dotada d‘una imaginacié sigularissi-
ma, tan vehement i incomprensible, que un
hom no sab com fer-ho per parlar-ne. Tal €s
la confusi6 que es despren de la contemplacié
de 1a obra exposada a can Dalmau.

Perd jo crec que no es tracta en aquesta ex-
posici6 d‘obres de pintura ni d‘escultura com
s‘ha dit siné de labors o treballs manuals fets
amb molta habilitat iamb la pruija que sien
incomprensibles. 3 -

S‘ha donat verament i sovint el cas que
certes grans obres sien dificils de comprendre
i aquesta dificultat solia emanar de la profun-

ditat mateixa del seu valor.
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Perd jo, amb un esperit conservador molt
natural quan un home no entén una cosa, he
arribat a pensar que potser la tal obra é€s in-
comprensible perque en el profund sia man-

cada de rad.
Que els qui es cuiden de labors o treballs

manuals estudiin més profundament el cas
que accidentalment ens ocupa.

|oseP DE TOGORES

En Josep de Togores flucttia al mateix temps
entre tres homes distints: En Sunyer, En We-
ber i En Lagar, i aix0, al nostre entendre, €s
un gros defecte i al mateix temps, una cosa
que ens demostra tot l‘extraordinari de la
seva habilitat transformista. El dia, doncs, en
que aquesta habilitat pugui servir a En To-
gores per expressar el propi, tindrem un ad-
mirable pintor de més. Per0 ara la seva obra
&s de reflecse i és per 2ixd que sembla que ell
pinti més aviat perqué ha vist pintar que per
una profunda necessitat espiritual.

Aixi i tot Togores demostra tenir una
sensibilitat gens comuna i no és aventurar-se
esperar d’ell que es guanyi 'independencia que

‘mereix, i en ella trobi els matisos de la seva

veritable personalitat.

Marian EspPINAL

Un altre jove pintor de qualitats evidents.
De bon comencament ja sembla que ens parli
d‘un veritable tresor de coses personals més o
menys obscures com del llevat d‘una veritable
personalitat que ha d’anar-se aclarint i solidi-
ficant, -

No obstant la seva obra actual es presta
molt a ser censurada asprament. El vici que ha
agafat de dibuixar amb carb6é damunt de les
pintures ens sembla cosa de poc escriipol pic-
toric.

Perd les obres d‘aquest jove creiem que han
de considerar-se més pel que parlen de la
péersonalitat de 1'Espinal que no pas pel que
s6n en si, car elles ens parlen d‘una evolucio
del seu autor, cap al definitiu, mentre elles
mateixes s‘han aturat abans d‘arribar-hi, una
vegada per sempre.

Joser ARAGAY



DIETARI ESPIRITUAL

‘Els 1libres de Helen Keller,sorda-mudaicega
que ens revela tot un mén nou de riqueses sen-
sorials depurades per una sensibilitat intel‘li-
gentissima, gosariem recomanar-los a tots els
critics tancats a la fina comprensié, els quals,

com el peix dins la peixera, volten i volten

dins la deria Ilur sense tenir ni la més petita
idea de l'infinitat de les sensacions que es dei-
xen perdre ni de 'univers que s’estén més en-
112 dels actes sensorials.

K kK

Aquests que avui es barrallen per un adjec-
tiu 1 dema per una regidoria, no sabran mai el
que és barallar-se per un ideal.

oK K

Volem ésser lluny del liberalisme classic
dels qui per la supersticié del nom estimen ien-
lairen les revolucions, perd en deploren els ex-
Cesso0s...

La vitalitat de Catalunya ens fa pensar so-
vint en aquell vers del poeta frances Charles
Dumas mort gloriosament per la patria.

«Ce déstr d’ étre tout qui s’apelle mon dme>».

® H ok

Cal queles Escolestecniques matin 'inutilitat
del burocratisme universitari. Cal orientar les
vocacions concretes i especialitzades per apai-
vagar la follia conqueridora dels Estats mo-
derns que moltes vegades no és més que la fam
insatisfeta dels professionals de 1a burocracia
sense aplicacio.

= & %

Els Jocs Florals sén institucié inventada més
que per als poetes, per a aquells que quan els
demanen:—Voste que vol ser, diuen diu:

—Jo, mestre en gai saber. Com podrien dir’

Concejal o diputat a Corts.

I fan 1lur caminet per arribar-hi. I quan arri-
ben engrandeixen amb el titol professional les
targetes de visita ila possibilitat comentarista
del gasetiller que escriura la seva necrologia.

® R X
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Si ’'unitat de f& no ens uneix, no podria la
unitat de conciencia presidir una Societat de
les nacions d’Europa’

# kK

Alguns critics recorden aquell miop que
raonava continuament de totes les coses.

* &k &

Cal ésser fort; no un pretendent de la forca.

E B

- Es intitil que els publicistes castellans s’es-
carrassin a demanar 1‘egoisme sagrat dels es-
panyols en la concepci6 de 1a patria tal com la
defineixen Maurras a Franca o el Salandra a
Italia, invocant el suprem interés central dels
paisos respectius.

Es initil per la senzilla ra6é que Espanya no
esta constituida i els catalans no podem con-
vergir en ’essencialitat de Vafirmacié patrio-
tica mentre damunt de les nostres llibertats de
llengua i de dret i de 1a nostra voluntat nacio-

nal dominin lleis d’excepcid.

X K X

Fem nostres les segiients paraules d'un dels

-més clarividents dels nostres comentaristes

politics: ,
«A Madrid es parla insistentment de harmo-
nia iberica a base d’aproximacions mutues en-
tre Espanya i Portugal. Espanya €s una unitat,
segons sembla. Portugal n’és una aitra. I entre
Espanya i Portugal formen la Iberia. La con-
cepcié és clara—i simple. Més que simple: sim-

~ plicissima. Massa simple ‘i massa clara, per

respondre a les miltiples complexitats de la
vida dels pobles.
No sabem quin és aquest iberisme que per-

meti.dir Espanya i Portugal pel sol fet d'ésser

Portugal separat politicament d’Espanya. Si
Espanya, com afecten de creureels politics a 1a
madrilenya, és una unitat, no tenen més remei
que incloure en ella Portugal. Suposem que el
no fer-ho és qiiestié de tactica. Fos Catalunya
al lloc de Portugal, també dirien Espanya i Ca-
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talunya. A fi de’comptes, prenent com punt de
comparanca la part central de la Peninsula,
major identidat d’origen i de temperament,
major unitat histdrica i etnica que amb Cata-
lunya, hi ha amb Portugal. Dir Portugal i Es-
panya representa, doncs,—col'locant-nos en el
punt d’obir dels que es creuen representar la
quintaessencia de l'espanyolisme—una 1igno-
rancia o una hipocresia. Tal vegada les dues
COSEes>, |

¥k ok

Hem rebut el fascicle, sortit de 'estampa
Oliva de Vilanova, en el qual sota el nom de
TROCOS, s’apleguen els comentaris de J.-M. Ju-
noy sobre Pere Inglada, el Jean Cocteau d’Al-
bert Gleizes, Jongleurs d’Helene Grunhoff,
Films Sergi Charchounne, Josep de Togores,

Xavier Nougués i Boccioni.

Els comentaris, en els quals s’adopten les
orafies cares a alguns esperits inquiets de les
joventuts franceses i italianes, revelen la agu-
da i fina sensibilitat d’aquest enlleminit de to-
tes les curiositats que es diu Josep M.* junoy.

¥ ok o

Hem seguit amb el major intereés les tasques
del Congrés Nacronal del llibre celebrat a Paris
els dies 11 al 17 de marg prop-passat.

El programa dels treballs que ha nodrit I'ac-
tivitat de les seccions ha estat interessantissim,
comprenent Pestudi de les condicions actuals
de la técnica del llibre; 'aprenentatge en 'in-
dustria del llibre; les obres socials del llibre;
’expansié comercial (edicions, venda i publici-
tat i exposicions tecniques) de l'industria del
llibre; necessitat de la publicacié de bibliogra-
fies per a tis del piublic; expansi6 intellectual;
1a desmoralitzacié6 pel llibre i per 'imatge; les
col'leccions de textos literaris classics; el 1llibre
i 1a critica; uni6 dels escriptors i dels editors
per al’expandiment del pensament frances, etc,

Creiem que és arribada 'hora de coordinar
amb serietat els esforcos oficials i particulars
en favor del llibre catala i de Texpansié del
pensament catala. Per aix0 ens poden ser d'uti-
litat palesa les llicons de les Ponencies de l'es-
mentat Congrés ‘i el curs dels debats de les
Seccions que anirem comentant detinguda-

ment.

Molts dels esforcos que avui es fan a Cata-
lunya deixen de tenir eficacia, mé€s que per
mancanca de proteccié material, per I'incuran-
ca tantejant dels propulsors qui, sota un bell
nom, obliden 1a més primordial solidaritzacié i
I’harmonitzacié necessaria de les grans empre-
ses col'lectives ben estudiades i ben prepa-
rades.

e Sl S

Hem de confessar novament que a Catalunya
per a 'eficacia de tots els apostolats és necessari
extirpar les solucions bilingiies i afirmar la so-
birania total i plena del catala.

Ens dol que les autoritats eclesiastiques obli-
din aquesta necessitat fonamental i permetin i

- fomentin el tracte del nostre poble sense ni

aquella minima fretura de compenetracié que
els mateixos colonitzadors cercarien.

Cal el desvetllament de la pietat- catalana.
Cal que els catolics catalans facin valdre el seu
dret a la llengua propia manifestant la seva
disconformitat amb els qui, com una especial
concessio, limiten el catala al costum inferior
d‘una llengua tolerada.

Aquesta afirmaci6é no és de confessionalitat
siné de dignitat. No volem que cap for¢a espi-
ritual se‘ns converteixi en un nou engranatge
de la burocracia oficial.

Coincidint amb una exacerbacié dilettantis-
tica de la Lectura Popular, que edita la 1I'lus-
tracié Catalana, ha aparegut el primer qua-
dern de La Novel'la Catalana. Tot el que en
la primera és degeneracié vuitcentista, i
usem ara €l mot en el sentit agressiu que les
1luites literaries 1i han assignat, en la segona
és candidesa que vol dir decadentisme. Entre
els uns i els altres, la popularitzacié de la nos-
tra literatura és per tant, ara com ara, una
fantasia. Sobre tot quan amb el pretext d‘una’
indisciplina ortografica es nega lexistencia
de tota una generacié literaria, com en els
primers, o quan es recluten els escriptors en-
tre la joventut noctambula que es fa una
qliesti6 de confianca de l‘espeterrament sen-

sualista.
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Impremta i Litografia de J OAN COMAS, Rambla, 81.—Sabadell
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l LLIBRES RECENTS __I

JOSEP M. LOPEZ- PICO MIQUEL POAL AREGALL
CANTS I AL'LEGORIES_ Mots plaents i desplaents
OP. VIII Publicacions de LA REVISTA
‘Preu: Dues pessetes Prau:- Una pesseta
A. ROVIRA I VIRGILI VENTURA GASSOL
E1 Nacionalisme AMFORA
Publicacions de LA REVISTA Il'lustracions de Josep Obiols
Preu: Una pesseta i mitja Preu: Cinc pessetes

GALERIES
LAIETANES

Corts Catalahes s, G113

ANTIGUITATS : EXPOSICIONS : LLIBRERIA DART
CAVES DE VINS : ART MODERN
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| PUBLICACIONS DE “LA REVISTA”

Administracié: CORTS CATALANES, 613, baixos = - BARCEILONA

OBRA D'ACTUALITAT

La moderna pin-
. tura francesa fins
al cubisme

per JOAN SACS

Aquest interessant llibre sortira dintre
pocs dies. L’ inauguracié de la vinenia

Exposicié d’ Art Francés li déna una viva
valor d'actualitat. Es una obra en la
qual es fa I historia critica del moviment

artistic francés des dels pintors del segle

XVIII fins als moderns cubistes. La com-

petencia dJdel seu aulor és ja prou conequ-

da per a que 'invoquem com a garantia

d’encert. La bibliografia catalana s’ haura

enriquit amb una obra excel'lent d’apor-

taci6 francesa a la culfura catalana.
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