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L‘AUBA DE LA PAU DURABLE

Dins les actuals tenebres amb que la gue-
rra meés estlpida que hauran vist els segles
embolcalla la civilitzacié del mén, nosaltres
no hi discernim més que un cami unic de
[lum que meni a la pau durable; el cami de
I‘educacié dels infants, la vida del mén de
dema, en la qual podem esmenar els erros
d‘avui. Cal que intentem la formacié d‘una
humanitat nova, una humanitat espiritualit-
zada que no s‘assembli de rés amb la que
ha anat enmotllant fins ara un materialisme
refinadissim i traidor.

Totes les descobertes de la ciencia posi-
tiva, tots els invents de l‘huma intel‘lecte,
tots els aprofitaments de l'energia han anat
acumulant-se en la vida material, portant
al cos a una dolc¢a esclavitut de sobtils de-
licies. La inclinacié6 egoista de I‘home, deri-
vacié6 de l'instint vital, li ha donat, amb 1
industrialisme la formula eficac de la mate-
rialitzacié del mén civilitzat. En canvi, 1‘es-
perit, en la nostra mala civilitzacié actual,
mena una vida d‘esclavatge, amb sols mo-
ments de vera llibertat, amb un viure que
no €s pas un resultat de l‘acumulacié de les
meravelloses descobertes espirituals de
tants homes -virtuosos com han viscut al
mon. |

Una llei econdmica ha vingut a ser com
la pedagogia materialista que ha portat a
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I‘home actual a la portentosa vida de com-
fort material que tots coneixem. Ha mancat
una pedagogia espiritualista igualment po-
tenta que conduis a I‘home, 1 als pobles que
I‘'home forma, a un comfort espiritual que el
fos comparable, a una pau veritable de
llurs conciencies. L‘actual guerra mons-
truosa, per I'inhumana, és eminentment una
crisi convulsiva de I‘educacié de I‘home i
també, per tant, de l‘educacié del poble.
Ara bé, s‘eduquen forces existents ino
pas fantasmes 1 no pas cadavres. La vida
eterna, la vida individual o bioldgica (si se
‘m permet) 1 la vida social, sén les tres tni-
ques forces a considerar en I‘home. L‘ani-
ma, l‘individu 1'la nacionalitat constitueixen
la trinitat de I‘educacié perfecta. La reli-
216, la pedagogia individual (bioldogica) i el
patriotisme (basat en la nacionalitat) sén
les tres companyies inseparables de 1'home
en aquesta vida, que deuen menar-lo a la
tnica civilitzacié acceptable; s6n, gairebé,
el mateix home. Una companyia de les tres
que es perdi, les altres restaran igualment
perdudes o esgarriades. Tots els problemes
del dolor huma poden referir-se a una mala
intel'ligencia entre algunes, o totes, de les
tres companyies. | |
Per un voler providencial (aixi ho creiem)
Catalunya va devenint laboratori (acas
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unic laboratori actualment) d‘aquesta edu-
cacié perfecta, garantia necessaria duna
perfecta civilitat del mén. El sentiment reli-

gi6s dels catalans, conservat amb notable

puresa, tendeix ara a refinaments que al-
tres pobles han desesperat ja d‘assolir. La
Pedagogia Cientifica Montessori, que ens
deixa obirar un home comi més natural 1
més divi que el que fins ara hem conegut,
sembla que se‘ns vulgui al'liar. l.a naciona-
litat catalana, deixondint-se de son somni
secular, va sentint-se cada dia més forta i
restaurada. Anima, home 1 poble sembla
com s1 vulguessin segulr aqui una mateixa
trajectoria.

I

El futur dird si sén reals les nostres vi-
sions, el futur nostre fecundat pels esforgos
amorosos dels bons catalans. Treballem,
mentrestant, (com digué en Josep Carner
en la seva primera conferencia d'Afirmacié
Catalana). amb la conviccié que Cata-
lunya esta predestinada a ésser el centre de
I‘Univers. Pot ser si que ens estigul reser-
vada als catalans una altissima missié pro-
videncial de guia del mén, 1 que aquesta
llum tebiona que sentim a dintre nostre en
aquesta nit tenebrosa de la civilitzacié sigui
l‘auba de la pau durable dels homes i dels
pobles de la terra.

Erapr Hows.

ELS EDITORS I LA LLIBERTAT DE L’ART

Al cap d'avall de 'antiga historia dels
debats entre I'Art 1 la Moral publica, ha
acabat per imposar-se a tothom la divisa
del respecte incondicional de I’Art. Unnol:
me tangere artistic esta escrit a dalt de to-
tes les portes per lla on surt paper impres.
Certs moralistes acoten el cap, 1, mancats
d‘arguments contra I"Art inviolable, arri-
ven alguns a pensar que potser més valdria
per la salut de 'home que I’Art no existis

as.

i S’entretenen molts armant cada dia qiies-
tions de fronteres. S'es formada una especie
de barrera portatil: que si I’Art arriba fins
aqui, que si arriba fins alla, que si tal cosa
- és art o no és art. Malaguanyada feinal Un
dia la cota arribava fins en Dumas pare i en
‘Flaubert en quedava fora. Avui els natura-
listes den Zola ja sén terra endins, 1 lo cu-
riés és que no sén els moralistes sols, siné
els artistes mateixos els qui excomuniquen
tot atreviment novissim amb la damnacié
de: «aixo no és ari».

S6n aquestes campanyes temps perdut. Es
que 'argument defensiu és veritable, dura-
ment veritable. Cap cosa filla de la llibérri-
ma facultat que té I'home d’'expressar lo que
vulgui, és estranya a l'art. Els versos se-
crets den Tedfil Gautier 1 els ninots de qual-
sevol fulla tavernaria s6n creacions d'aque-
lla potencia tant com el mateix Moises de
Miquel Angel. No és pas aqui la solucid.

Es forcésreconeixer que‘ls topics periodis-
tics de la defensa social s6n superats. Lo de
I'art intangible ha tancat la boca als funcio-
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naris publics1 als inquisidors privats. I avui
passa el fendmen estrany de que'ls planys i
esgarips pels estrais de l'immoralitat coin-
cideixin amb la paralissi de 1’accié moralis-
ta, entretinguda cercant bolets clandestins
alla on els vicis pablics sén exuberant ar-
breda. |

Es veuen realment tancats molts moralis-
tes en un cercle sens fi. Clamen contra el lli-
bertinatge: es destapa la filiacié artistica, i
s'ajupéen; perd el llibertinatge és evident,
tornen a exclamar-se, 1 torna a rodar la
roda.

Qui s'hi atreveix contra ’art? Escarmen-
tats molts d’aquells, li tenen un respecte tan
gran, que passaran pel triomf de totes les
depravacions abans que exposar-se a que
els diguin filisteus. L.a desesperanca ha
donat lloc a diferents estats d’esperit. Els re-

~signats, que’s dolen, simple i amargament,

de que l'art es prostitueixi. Els qui fan la di-
visi6 entre I'art bo i1 'art dolent, i acaben
de confondre i perturbar més les idees, en-
cenent mils de conflictes d’impossible solu-
16, 1 fent, per lo tant, impossible el formar
un criteri practic. O, per fi, els qui troben
que l'art ha de tenir finalitat moral expres-
sa, pretensio que desfa 'epitome més rudi-
mentari d’historia artistica. :

Pero, de tants com pateixen per causa de
I'art, lo que ningt gosa fer, ni pensar-hi, és
ultrapassar el Zab#t, és la senzilla cosa de
demanar credencials a aquells qui manipu-
len les coses de l'art 1 qui lucren sota sa di-

visa. Lluny d’aix0, com més sagrat se'ns fa




el concepte menys exigim als qui en fan us.
El moment €és, doncs, de veritable supersti-
c16 de lo artistic.

Un respecte tan fanatic sembla que hau-

ria de fer suposar que triomfa amb esclat.

I"art en el poble. Prenent-ho al peu de la lle-
tra, vivim, en efecte, sumergits en plena
vida artistica. Fins els trinxeraires saben
que les fulles que llegeixen s6n setmanaris
d’art, incorporables al capitol especial de
la literatura picaresca, i que precisament
per sa condicié artistica els aprova la san-
ci6 oficial piblica i devenen invulnerables a
les acusacions dels moralistes. No solament
els empresaris iels editors, fins els amos dels
cafes cantants cuiten a documentar el piiblic
sobre la legalitat artistica de tot el que pu-
gul cabre, sense limit, en qualsevol espec-
tacle de teatre, danga i cinematdgraf, de tot
el que pugui cabre en el més infim full de
paper, venut al més infim preu en els més in-

ims barris. Merces a la propaganda tots els

clients del vici saben els precedents amb que
es defensa l'integritat del seu llenguatge
parlat, escrit 1 grafic: Salomé, els grecs,
Ovidi, la novela castellana dels segles XV
1 XVI, el Vatica i els Museus. A

Aqui hi ha, doncs, quelcom térbol. Cdm
s'explica que mentre, la nostra educacié ar-
tistica s’afina i s’exten, una gran part de la
produccié editorial del mercat ’anem sen-
tint cada dia més lluny i més a sota de no-
saltres? - _

Com és que, malgrat totes les teorfes, el
sentit comd, s’entén, el sentit comd il*lustrat,
enfocant cara a cara els objectes reals, esti-
gul cert de que una gran massa de la produc-
ci6 aquella és dedicada francament a ’ex-
plotacié dels incentius del sexe i la violen-
cia, coses agenes a l'interés de I’art i noci-
ves a l’ordre de la republica?

La teoria de I'art inviolable no ens satisfa,
doncs, ni des del punt de vista de I’experien-
cla artistica ni del de sentit comt. Es neces-
sarl, doncs, revisar-la i practicar la revisié
en el terreny del sentit comd i en el terreny
de 'experiencia artistica.

Comencem, sincerament, per demanar-
nos, posant la ma al cor, si ens fa igual emo-
ci6 la «Maja desnuda» den Goya damunt les
planes d'una revista professional d’art,d’una
monograitia critica, que servint de portada
a un aplec d’acudits sexuals. Si ens déna la
impresié d’igual nivell intelectual el Bocac-
c1 en edici6 erudita, a les butxaques d’un
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llicenciat, o en edicié a 0'560 amb un cromo
galant a l'escoberta, dins la butxaca d’un
aprenent de manya. Si té el mateix valor
huma assaborir Aristofani en gree, que riu- -
re d’uns acudits homogenis recullits per un
setmanari galant. Si mereixen tant respecte
com les traduccions anotades de Horaci i
Safo les coleccions modernesde noveles nou
nascudes, a base de gran reclam editorial,
on es tracta dels mateixos vicis que aquells
antics.

Cap raciocini es requereix per a percibir I
essencial diferencia. Una revista professio-
nal,en primer terme, convida a admirar.Un
aplec d’acudits sensuals, primer que tot, in-
vita a la laxitut i la rialla; Una edici6 culta
de la Celestina desvetlla I'interds artistic
general de totes les edicions cultes i honora
nostra biblioteca. Una edici6 'de carrer de -
la mateixa Celestina, on la portada cridi ex-
pressament 'atenci6 sobre els epissodis sen-
suals, desprovista de proleg i notes, i duent
al darrera anuncis de llibres d’higiene o no-
veles galants d’avui, ens pensarem deshono-
rats de tenir-la a les mans un moment. Les
desvergonyes d’ Aristofani en grec po-
den fer riure un punt a 'erudit que'n gusta
la vivor de la 'gracia de dos mil trescents
anys enrera: les mateixes oides pel carrer
ens fan l'enuig de tenir al costat gent degra-
dada per I'obsessié mental del sexe.

I el sentit comu segueix dient desseguida
que no perilla pas I'ordre de les coses per-
que els educats en historia i filosofia de 1'art
amin la beutat dela «<Maja» goyesca, perd
sl quan els maleducats ’esguarden baix la
influencia de I'esperé sexual. No és cap me-
naga de trastorn ptblic el que un esperit
culte entengui de perversions al travers de
les lletres immortals dels classics, perd si
el que la gent incultivada se’'n enteri al tra-

. vers d’autors vivents d'orientacié personal

indefinida. No és cap mal que llegeixin la
Elektra de Sofocli els aciensats, si que lle-
geixi els diaris de crims la gent que porta
ganivet a la faixa.

A1x0 €s clarissim, altrament. El principi
de relativitat és d'una transparencia sobi-
rana. Com é€s, doncs, que la conciencia pi:
blica admeti que hi hagi edicions de la «<Ma-
ja» de Goya que circulen justament entre
els maleducats i viciosos de totes les esferes,
edicions de les obres perverses que circu-
len justament entre la gent inexperta i li-
mitada, edicions de literatura de crims que
circulen justament entre la gent del ganivet
a la faixa?

Es que s’accepta sens discutir-lo aquest
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lliure dret de circulacié de 1'Art. Aquesta
diferencia de la qual depén que les obres de
art siguin o no siguin un perill public, no’s
pensa pas en fer-la prevaldre.

Aquesta diferencia, que’l sentit comu ad-
verteix desseguida, s’explica, senyors, per

la presencia o ’absencia d'una condicié de-

cissiva: la ‘Dignitat.

Entrela «Maja» de Goya, reproduida amb
totes les perfeccions que permet I’ indus-
tria per a acostar-se a fidelitat, damunt un
paper de bondat adequada, fent-li compa-
nyia el conjunt o part de 'obra del pintor,
fet valdrer tot aixd per firma d’autoritat, i
la mateixa «Maja», en una mala copia, da-

munt de mal paper 1 fent-li companyia ano- -

nims textes afrodissfacs o bé altres gravats
de tema homogeni: cossos nis femenins,
i amb anuncis de noveles galants a les co-
bertes la superior dignitat material de la
primera €és d’'una eloqiiencia insigne.

Qiiesti6 de dignitat, la Celestina erudita,
1 la Celestina a 0'00 amb litografies sen-
suals; qliestié de dignitat, els xistes d’Aris-
tofani damunt l'edici6 Zevort, o els matei-
x0s xistes damunt d’un paper que’s ven pels
kioskos a deu céntims.

Aquest principi de dignitat que és la ves-
tidura civil de I'Art, és el que fa valer les
gerarquies materials de I’Art, sense la dis-
tincié de les quals parlar d’Art és pronun-
cilar una paraula  vana: la gerarquia de la
materia durable sobre la caduca, de lo tre-
ballat sobre lo no treballat, del bronzo sobre
el guix, del vers sobre la prosa, del paper
de fil sobre’l paper continuu de 18 kilos
resma. |

La dignitat de la materia afegeix a ’obra
prestigis espirituals, amb l'acumulacié d'es-
. forcos per la llarga durada. Segons és la
dignitat amb que apareix cada obra, el pu-
blic mateix es tria 1 selecciona.

Perd aquest capital valor que conté el
sentit huma de l'estima de I'art no té€ avul
preu en la conciencia publica. Ningd l'exi-
geix, ningd el reclama, i circula en revol-
tant barreja, sota una mateixa patent legal,
junt amb els purs instruments 1 veicols de
'art, la mercancia fabricada a base de totes
les degradacions cotisables de la materia
artistica.

[ ara és el cas de preguntar: de qui vé la
dignitat? Es cosa del’autor o de I'obra? No.
Es prou clar. La obra és la mateixa en una
o altra valoracié. En una mateixa pintura
de Goya, en una mateixa novela classica,
com en els cent mil casos d’igualtat exem-
plar. Gosarem en conciencia culpar el Bo-
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cacci de les malicies que escampa una edicié
actual del Décameron poc menys que clan-
destina, que’s ven pels carrers clandestins 1
llegeix gent clandestina? No és l'artista, siné
'editor—o, en el seu cas, l'empressari —
es a dir, lintermediari entre l'autor 1 el
public. Es l'editor, 1 usaré aquesta paraula
en aquell valor sintétic, el qui ha de respon-
dre del per queé ha posat 1'obra en contacte
amb el pablic. La intencié de I'editor, vet-
aqui la clau del problema.

I vet-aqui, doncs, que'ns topem amb aquest
personatge, subjecte agé per definicié als
mobils de 1’ artista, que ha sabut estar
fins ara un xic amagat en les polémiques
entre '’Art 1 la moral ptiblica. L'editor aple-
oa obres d'art. les hi déna l'encarnaeié ma-
terial convenient als seus particulars inte-
ressos 1 amb arreglament al seus calculs les
administra 1 suministra. Cal saber, doncs, a
cada obra administrada o suministrada quin
és el calcul, I'interés, la intencié d'ell.

Judicar d’'intencions? Molts pensaran que
seria aix0 una perillosa tasca, 1 temeran
pot-ser que les apreciacions, els criteris per-
sonals, els gustos 1 les passions poguessin
mai intervenir en el gobern de la moral pa-
blica. Es aixd de la intencié una cosa sovint
tan recondita 1 indecisa...

Senyors: de vegades per un llibre sol no
podem, en efecte, judicar res. Perd el con-
junt dels llibres que formen el cataleg d’un
editor, el conjunt de les obres del repertori
d’'una empresa teatral, el conjunt dels nime-
ros d'una revista, retraten inexorable, exac-
ta, Inequivocament la intencié de l‘editor o
de I'empressari. No hi ha escapatoria: amb el
programa editorial a les mans es fa evident
quin dels molts gustos del piblic o quin tema
dintre la immensitat tematica de l'art és la
base del negoci, o amb quin accent i des de
quin punt de vista es realitza la publicitat.

Davant d‘un cataleg compost d‘edicions
d‘obres mestres de l‘art i les lletres, presen-
tades amb simplicitat i amb la sola preocu-
pacio6 de llur reproduccié curiosa i fidel—no
distreta amb falses gales ni reclams—, on
al costat de cada obra vagi el seu estudi
critic per una personalitat solvent, on altres
edicions no hi figurin, ademés de les obres
mateixes, que estudis, monografies, com-
pendis, antologies, histories, revistes o cro-
niques del moviment artistic i literari, 1 on
tot aix0d, garantit amb la responsabilitat de
les firmes, deixi veure el signé de la com-
prensié universal de ‘Art:la diversitat de te-



mes, no és licit el dubte. El mobil de l‘editor
és servir de simple instrument circulatori de
I"Art. Es just, doncs, atribuir-liel respecte i
la llibertat que I Art ens mereixi.

Perd, en presencia de catalegs editorials
on es noti ja d‘enduvi I‘abundancia o exclus-
~sivisme de un o dos tdpics: lo erdtic i lo pi-
caresc, o lo sagnant i lo fantastic, ningt po-
dra negar que's mira més a l'interés o cu-
riositat especial pel tema que a l'interes
general de [‘Art. Isia la desproporcié s‘hi
afegeix el sacrifici de tota bondat material:
text, paper, gravats, etc., per mor de la ba-
-ratura 1 gran circulacié, i es fa el gran re-
clam, potser es pondera 1 tot lo sugestiva i
apasslonant que és l‘obra, o la pruija dels
temes arriva pot-ser a que hom ja no es
preocupi per donar obres mestres siné qual-
sevol producte, andnim 1 tot, per tal que si-
gui erétic, picaresc o sagnant, i fins s‘ultra-
passa l'art 1 es barreja alld amb obres d‘hi-
giene 1 fisiologia dintre'l mateix tema: se-
nyors, no hi ha tampoc cap dubte sobre la

intenci6 editorial: I'explotar el gust pel téma.

1 per les coses sexuals o sagnantes.

I I'explotar gustus és activitat merament
industrial: és fornir mercancia al consum
conegut, és treball, per lo tant, que no té
dret a evadir-se de la fiscalitzacié de tota
industria sospitosa d‘'ésser nociva a la salut.

Arribats a n‘aquesta conclusié, debades

‘es podra argiiir en sentit de fer 'valdre la

naturalesa artistica de la mercancia explo-
tada. Si. Es for¢ds reconeéixe-la per tal, tant
baixa i repulsiva i xocanti perversa com
ens pugul semblar. Perqué no és en virtut
de cap teoria siné un fet indiscutible, que té
naturalesa artistica el gregot que guixa un
marrec damunt una porta, tant com tot el
Parsifal de Wagner. Per a ficsar la verita-
ble posicié cal fer remarcar bé que no atén,
no pot atendre la moral ptblica, la ciencia
del bé social, a l'art com a produccié, siné
a la circulacio, al comerc, distribucié, ad-
ministracio, de les obres artistiques.

R. RucaBaDO.

(Se gm’w‘i )

ELLS ENS DONEN L’ ARMA

Tot just se divulga el missatge adrecat per
la Reial Academia Espanyola al Ministre d’Ins-
truccié Puablica, que entorn ja s‘arremora tota
llei de comentaris i protestes: en amenaca, en
plany, en ralleria, en compassié. Tan mateix
pot-ser més valdria asseure-s’hi i deixar fer,
com a un espectacle: no cada dia en surten de
tan sense preu al nostre exquisit sentit del ri-
dicol. Tothom sab que lo comic neix de la se-
riositat del personatge, que no hi ha comic sen-
se gravetat. Ara veieu una corporacié reial,
centenaria,d’'un repapieig agre que—per salvar
el principi de la seva respectabilitat canuda,
ella es basqueja per fer-lo semblar una viva,
conscient energia—, i que, té! ara de repent li
passa una cosa aixiinfantivola, innocent com
si li vingués sarampio.

Com Pestru¢ amaga el eap per a salvar-se del
perill, aquests creuats de la catalufogodbia ta-
pen, amb una negacié majestuosa — amb una
prohibici6 tsaresca, si tant se demana—el pe-
rill que voldrien mort i que és tan horrible

per a ells: I'existencia a Espanya d’una cultu- -

ra organmica, vivent, que no es fa en espanyol.
Aixd—aquesta ingenuitat suicida—és el granet

% F
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d‘amargantor de I’espectacle, i Adhuc per a no-
saltres, que al cap ialafi no som pas gent
sense cor. |

Pero, ara vé el seu inefable tic comic. Es evi-
dent que ningli no té cap culpa de limbecil*li-
tat del vei. Ara, aquesta imbecil'litat del vei
pot 1 vol ser alguna cosa molt enutjosa — d’un
enuig com per exemple el d’un vol de mos-
quits—i de la qual és deure i instint primari el
defensar-se, fins a pegar fort i tot, si cal. Perd
en aquest cas—en aquest cas no cal—deixem
fer, deixem fer i riguem. Una prohomenia cien-
tifico-sentimental que desconeix un fet intim
com el del llenguatge, i cerca com podria subs-
tituir una funcié «viva» per una funcié maqui-
nal. Riguem i aplaudim. Un chor d’apol‘linis

" oficials, de genets del Pegas diplomats, de ma-

quilladors il"lusoris, del cos liberrim de 1a llen-
gua, que son radicalment negats d’aquell sen-
tit delicadissim pel qual se copca la sabor es-
peciosa, la matigaci6 fina, el timbre fugitiu en
que acaben diversificant-se els diversos parlars
dels pobles en bloc i dels homes un per un.I, en
canvi, clamen per una unitat implacable. Ima-
gineu PEsperit d’uniforme? Aplaudim i riguem.

5




I deixem fer, deixem fer. Els cosacs no arriva-
ran a aspidar-nos perque parléssim publica-
ment la nostra llengua. Ni hi guanyarien sind
que ens penetrés més endins de 1a carn el sen-
tit nacionalista,—i d’aixd si que mai n‘'hi ha
ben bé prou. No fa ara pel cas. L‘arma de de-
fensa ells mateixos ens la donen. Sén aquells
que un dia permetien les expansions dialectals

sobre ’escena amb tal que hi intervingués un

personatge parlant oficial. I és clar — €s clar
perd no ho preveien—era el personatge més
mala anima o el més ridicol. |

I ara que ja en sabem una mica més, per queé
no una cosar No tenim escapada: 'espanyol en
el nostre 1is tothom ha reparat com pren feso-

mies estrafetes, oripells inadaptables. Doncs,
amollem la vena, governem el fet espontani: i

conversem, resem, ensenyem espanyol, mirant-

nos-hi de fer-ho amb totes les exquisitats del
nostre enginy. Només caldra una temporadeta
i la Reial Academia Espanyola en podra tirar
un bon tro¢ a 1a seva olla d’aquesta furia uni-
ficadora, netejadora, fixadora 1 enllustradora.
Perque, perdre-hi, nosaltres no podem,; un sa-
crifici ben divertit, i al nostre catala li esdevin-
dria, ara encara millor, el que ja li ha esdevin-

out un cami: de tant voler:se fer castella, fer-se

una mica més catala.

CARrRLES RiBa.

MORALITATS I PRETEXTOS

LLa magna obra dels escriptors catalans
d’En Maragall enca, és la desamortitzacié de
les valors de la sensibilitat que ha produit el
desglac del llenguatge, restablint el curs ecir-
culatori de tots els corrents vitals dins la
nostra literatura.

Co que fou una ficcié literaria és ara una
veritat humana. |

Molts, perd, romanen obstinats; i, essent
I'obstinacié pecat contra la fe lluminosa, de
les tenebres llurs, n’acusen d’obscuretat als
altres. |

«Siéu sincers,—ens deien ahir—quan del
convencionalisme llur ne feien doctrina». I
avui, que els donem la nostra veritat, ens
diuen obscurs 1 no ens entenen.

S’ha dit 1 repetit que obscuretat 1 dificul-
tat sé6n dos conceptes dissemblants.

Cal insistir.

La dificultat és en nosaltres per expressar
amb un llenguatge en formacié la complexa
diversitat i la matitzacié cultural 1 sentimen-
tal de la nostra vida. |

La dificultat en els qui ens combaten és de
vencer el rutinarisme i la peresa mental.

Posici6 nostra: d‘estudi; posicié d’ells: d’'in-
hibicid.

Per aixd, d’ells ni els elogis ens satista-
rien. |

Recordem l'exemple de Maragall, poeta
- dificil, al qual, per peresa de penetrar en el
cor de la seva obra, acusaren llargament
1 seguidament d'obscuretat, i al qual ara ens
proposen, per peresa mental dé situar-se
dins la nostra obra, com exemple de clare-

tat, que per a ells vol dir facilitat.

6
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Ni ahir ni avui tenein rad, i el nom d'En
Matragall ’han fet servir per a dissimular

l'incomprensié llur,

Un altre exemple: l.a realitat i la natura
que ells invoquen contra 1'obscuretat — di-
ficultat, a nom de la claretat—facilitat.

lla realitat 1la natura sén peral’art valors
essencials sempre que l'artista creador re-
butja una i altra com models 1 anima una
realitat o una natura nova superant la rea-
litat historica o l'‘exactitut geografica. Co
és, sempre que l'artista crea la dificultat, su-
perior al mecanisme facil de la copia. Aixi
resulta que els poetes més acusats de con-
ceptisme s6n moltes vegades els més natu-
rals,i els escriptors lloats de realisme sén ben
sovint ineptes caricaturistes de la realitat.

Maragall, ja esmentat, cred a la seva ma-
nera la natura, i d'aquesta guisa en sorpren-
gué la intimitat, vinculant-hi la saba llegen-
daria de la nostra terra.

I el realisme de Guerau de Liost en la
Montanya d‘Amethistes, i en els Sommnis o
en els Romanceret s, assoleix una sobirania,
(guanyada en la lluita ambla dificultat que el
mateix autor cred), que no assoliren a pesar
de la llur fidelitat,—(impersonal, perd, i a-
quest fou el pecat),—els poetes de la natura i
els costumistes veridics que mai no s‘en-
lairaren més enlla d'un idealisme digestiu.

o

Hem combatut els rics de diner que humi-

lien als pobres amb el llur menyspreu i més

encara amb la llur proteccié ineducada i
exhibicionista.
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Malfiem-nos ara dels rics de talent, d'al-
guns intel'lectuals que humilien als altres
amb la llur suficiencia i més encara amb la
llur benevolencia indelicada. |

B
o S S

Viure la joia del treball per la gloria de
la nostra vitalitat nacional i gaudir ensems

la gloria de la plenitut dels temps, no pot
€sser. | '
- L’orgull del creador és premi del nostre
sacrifici. ' :

Qui no és digne de l'orgull 1 té la fal'lera
d’una grandesa abans d’hora s’acontentara
parodiant al creador amb actituts de vanitat

saberuda. *
J. M. L6rEZ-PI1cé.

TEATRE '

EL TEATRE I ELS POETES

Sols podra vivificar el teatre nostre la em-
penta salvadora dels poetes. Aix6 vol dir. que
damunt els nostres poetes mellors pesa una
responsabilitat qui déu neguitejar-los.

Massa gosadament, amb massa ingenuitat
f otser, els poetes de nostres are mateix passa-
des generacions emprengueren obres d’exten-
s16 ambiciosa, abundoses en versos abomina-
bles. Res perdona la seva candida gosadia: 1a
forma e&pica era per ells sovint agredida i 1a
tragedia 1 el drama historic, per un conreu in-
tensissim, ebligats a donar innumerable i fort
primerenca fruita (1). | .

Fou per a retornar-nos el favorable somriu-
re de les Muses esparverades que en justa i
agradosa penitencia, els poetes de les noves
generacions comencaren a dominar la materia
poctica, posant-se a treballar, amb dits minu-
C1080s, limitats joiells.

Aquets joiells s6n avui, en nombrosos vo-
lums, abundant riquesa. '

Mes, si ’extensi6 era un mal per als poetes
d’ahir, la limitacio, la dispersié d’un bell es-
perit d’avui en la diversitat d’aquesta minucio-
sa labor pottica, no ens privara de qualque
obra de més volada, perfecta en les parts i en

conjunt armoniosa? D’aquest esparpillament

de poesies soltes l'atencié afadigada de les
futures generes llegidores ne fara la seleccié

d‘unes quantes flors d’antologia. Ne té prou de

aix0d 'ambicié dels poetes nostres?

Tindriem are per massa prés de gosadia el
poeta qui, técnic de limitades perfeccions, re-
prengucs les ambicions dels nostres versaires
d’ahir 1’s donés a ’'empresa de renovar el tea-
tre nostrer |

Desdeny per linferioritat del gemre quan
tots ens inquietem per la sort de la nostra es-
cena? Excusa en la manca de metier i creencia
en el dramaturg nat, quan lo que convindria

féra arrencar la lira dramatica a les mans -

borroeres de la gent del ofici?
Apressem-nos a dir que la important! aqui,
seria el do6 poetic, el domini de la paraula, !

.artifici del ritme, 1a savia sonoritat, la perfec-

(1) No-ens cal repetir, ara, el respecte que ens inspira I‘obra
del nostre venerable Guimera, -
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cio, enfi, de 'expressié6 bella..’experiencia vis-
cuda, el tracte assiduu amb els grans models,

dels nostres poetes arrivats avui a maduresa,
farien lo demés.

Si cerquéssim un exemple de ¢o que podrien

fer els poetes nostres per la salvacio de la

nostra escena, cap mes significatiu que la con-
tribucié al seu -ennobliment donada per 'ex-

- cels Josep Carner. La traduccié del «Somni de

unanit d’istiu», amb els seus alexandrins ele-
gantissims, representa el primer pas serios
vers el nostre gran teatre. En l'apressat arran-
jament del «Canigé6», el contrast del vers vi-
vent, sanguini, d’En Carner amb la candida
melodia verdagueriana ens feu pensar en la
possibilitat per a nosaltres de tenir un gran
tragic. I aquest rar desdoblament del nostre
poeta qui li permeté escriure «Auquesi ven-
talls» no ens suggereig el pensament que tam-
bé podria ell devenir per a nosaltres un hila-
rant 'Aristofani? Imaginem, per altra banda,
traduint al gran satiric grec el traductor in-
comparable de aquelles populars escenes del
«Somni» on se representa la «Breu emitjosa a
farca de Piram el sensible, i de s’aimada Tisbe:
trajedia molt terrible»

Pensem en ¢o que podrien fer altres poetes
nostres: en Lopez-Picé, tant dramatic en man-
ta fantasia poética—com en els passionats Poe-
mes del Port—i traductor clarissim altre temps
de certa escena de certa famosa obra drama-
tica francesa;—pensem en el geometric Gerau
de Liest, tant destre en el graciés dialeg, en el -
deliciés monoleg fantasista. 1 en els novissims,
I’humanista Carles Riba, el jovenissim Sega-
rra, de musa clara 1 melodiosa... |

Per no parlar ja d’invencié, 'arranjament—
Racine, Shakespeare foren sovint uns arranja-
dors genials,—la traduccié dels grans drama-
turgs seculars, no féra labor digna de compa-
rar-se amb la de fer un sonet perfecte?

No sigui excusa la réplica que per a do-
nar la batalla en favor de la nostra escena no
tenim el camp: no tenim el teatre. Si tingués-
sim una sola tragedia perfecta, el s6 dels seus
versos, com els de la lira d’Amfio, bastaria per:
a aixecar lespedres 1ordenar-les en magni-
fic edifici digne d’ella. |

| J. FARRAN 1 MAYORAL,
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ELS PASTURATGES

L

De FrANcIS JAMMES

Els pasturatges sén espessos vora l‘aiga.

Els blats s6n ajeguts de la pluja passada,

les fulles de les ribes s6n verdes, sén molt verdes,
perd els saules s6n d’un lleuger color de cendra.
Dels fencs ara les tiges resten, com bucs, dregades.
Sén les vessants molt dolces, com acariciades...
Poeta amic, tot f6ra molt dol¢ sense el dolor

que ens treu enfora totes les dolceses del cor.

Jo erec que és endebades voler-lo defugir:

la vespa no abandona les prades, mon amic.
Deixem passar la vida; deixem les vaques negres
pasturi en els mateixos tocoms on van a beure.
Planyem a tots aquells que penen lentament,

tots aquells que a nosaltres sén iguals—certament
tots ho s6n, descomptant els orfes de talent,—

No hi ha més diferencia; perd €s molt important.
Una consolacié val un amor fragant

i és com una maduixa vora d‘un vell torrent.

PIQUES LA ROBA..

8
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Piques la roba en l'aiga clara.
‘Tos bracos fan petits clotets;
juntes i apretes bé les cames.

Llences a l'aiga, rentadora,
la roba dura, dura i bruta,
dels camperols de testes dolces.

I vas penjant-la ja esbandida
per tot el llarg estenedor
~ del pati, prop l'establa humida.

I aixis hi ha pels teus germans,
que fan 'amor, camises blanques
els diumenges i festes grans.

Dances a 'ombra de les branques
de la placa ptblica, a la vila,
que sent enveja de tes anques.

En altre lloc els bons-minyons
fan jocs de sort i gasten capsules
disparant als pobres coloms.

Com ells, tens l'aire d’esta alegre.
...Perd, dema, fica la roba

dins 'aiga clara, rentadora,

i ves picant damunt les pedres.




JO TAM I NO SE PAS....
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|

- Jot’am ino sé pas com te vol la meva anima.

Ahir mes cames dolces i clares tremolaven,
llavors que jo corria i ma gorja tocares.

IT-
En mi la sang corria més fort, com una roda,

fins a ma gorja, en veure lluir dintre ta roba
aquets bragos rodons 1 dolgos com 'aurora.

I
Jo tam, i no sé pas agd que 30 voldria..

Voldna ajeure’m tota i aixim adnrmma
[La genciana és blava i és negra dins Pumbria.

11

Jo t’am. Deixe’'m te pendre, o amada, dins mon brac;
La pluja lluu al sol sobre els arbres llunyans
Deixa que jo t‘adormi i tu m’adormiras. -

|

Tinc por. T’am i ma testa és tota arremorada
com el rusc del vell banc on les abelles canten
en portar-hi la mel dels raims de les parres.

11

Facald. Els camps de blat son tots plens de flors roges...
Ajeu-t’hi ben endintre dels blats; déna’m ta boca.
Les mosques blaves brunzen abaix la prada:—escoltes?

I

La terra és calda. ¢Sents alla baix les cigales
prop del vell mur on s’obren les roses de Bengala,
sobre la escor¢a blanca 1 rugosa dels platansr

II

La veritat és nua; posa’t nua també.
Cruixiran les espxgues sota el teu cos enterc
per la forca novella d’amor que 'emblanqueix.

I

No goso, 1 jo voldria ésser nua aquest vespre.
Pero tu em tocaries i en tindria temengca.
Seria tota blanca dins la nit tota negra.

11

Els gaigs criden per dintre del bosc, puix que s’estimen.
Els lluents capricornis s’arrapen a 1'alzina.
Les abelles ajunten el vol, amorosides.

I I

Pren-me en tos bracos,doncs. Jono puc menys que amar.
Ma carn es torna aire, i foc, 1 llum, o amant,
1et vull, com l'eura a Parbre, ben fort entrelligar:

11
Els ramats del Autumne van a les fulles grogues,

el peixos van a l'aiga, la bellesa a les dones,
el cos va al cos i 'anima va a l’anima.

Joan ARuUs, trad.




CABELLERES VELLUTADES

Cabellera vellutada

de Jesus Crucificat,
qui ets ungida i amarada
de penumbra i soletat.

Tu qui, dol¢a i compadida
d’aqueix vell Sant-Crist desnti,
et reclous tota la vida

en 1'oblit de ’angle bru,

compadeix al qui adalera,
ou el clam, déna’m 1‘oblit
d’aquella altra cabellera

que em turmenta dia i nit.

Era negra i tenebrosa

1 odorant de fortitut

i volava al vent, commosa,
com un bell serpent hirsut.

Joventut adalerada
ansiant un bell turment
sota el dol de la diada,
la seguia impenitent.

La ciutat tota brogia
de la gran gernacié
qui, contrita, hi revivia
la tragedia del Senyo.

Mes, d’aquella gran historia
de Jests Crucificat,
n’obscuries la memoria,
cabellera de pecat;

que eres negra i tenebrosa
com aquella del Crist nu
1la gent era commosa
quan te vela vola a tu.

Bell comeng de 1a racanca,

ja em subjuga el puniment:
iqui en pogués havé oblidanca
d*aquella horrida serpent!

Novament resplandiria,
cambra meva de claror,
1a lanithi féra pia

la tenebra del Senyor.

O, la meva cambra austera,
violada amb tal despit

10
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A Marfa GUARDIOLA

per aquella cabellera
que no puc donar a oblit!

A les nits de més paiira

jo la veig millor que mai,
desinvolta en la foscura

1 espandint-hi el fer esglai.

I la sento, remorosa, | :
que s'atansa cap a mi

com una ala d’au negrosa

qui m’augura mala fi.

- I si en vull fugi amb racanca
1 encoman 1‘anima a Déu,
o divina esgarrifanca!
me Ja sento dintre meu.

I llavors soc 1‘au negrosa

i sO el bell i hirsut serpent
i-el pecat i 'ombra afrosa,
180.el goig i s0 el turment.

M‘aconorta I’esperanca

ae que a ’hora de la mort
podré haver la deslliuranca
del turment d’aqueix record

1 gaudir d’aquella umbria
qui fa amable i qui fa pia,
d'una dolga pietat,
cabellera vellutada
de Jestis Crucificat.

Diada del Divendres Sant

LA CANCO DEL DOLOR

Mon esperit és 'aimfora venusta

on percudeix, sens fi, lenta 1 sonora,

la gota d’aiga del dolor, acerba.

Dintre de mi el persd de cada gota
mesura el temps més Ileu, el pas de ’hora,
el dia, el mes i 'any i ’Olimpiada.

Soc amfora, Senyor; féra’m jocunda
I’hora del borbulleig, voluptuosa,

quan, tombant 'aigua al decantar dels llavis,

pels flancs formosos descendis, sonora.

Clamo en va. Dir¢ al vent i a la ventura:

—Mon esperit és Yamfora profunda,

mon esperit és la cisterna morta.—
VENTURA (GASSOL.




HERO I LEANDRE

POEMA ATRIBUIT A MUSEU (SEGLE V), AMB
LA VERSIO LITERAL EN PROSA DE LILUIS SE-
GALAIEN VERS D' AMBROSI CARRION, DUENT
EN APENDIX LES.TRADUCCIONS INEDITES DE
PAU BERTRAN I BROS I JOSEP M.* PELLICER

I PAGES. INSTITUT DE LA LLENGUA CATA-
LANA. .

L’Institut de la Llengua Catalana déna mos-
tres d'una activitat no desconcertada, perd

‘desconcertadora, amb les diverses series que

esta publicant: Brblioteca filologica, Estud:s
Romanics, Butllett de Dialectologta Catalana,
Edicions pedagogiques, i una altra, sense nom,
en la qual ha donat els Himnes Homerics, El
Genes: i, suara, Hero 7 Leandre.

Elpoema atribuit a Museu sembla del segle V
—e€n tot cas €s anterior a la mort d’Agatias
(660).—Aquesta sola data, reportant-lo a les
acaballes del periode’roma i agonia de I’hel‘le-
nisme, ja ens diu que Hero 7 Leandre no 6s
pas cap de les grans obres del geni grec. Féra,
pero, una injusticia regatejar-1i el primer lloc
entre les seves contemporanies, per la since-
ritat dels sentiments ila sobrietat amb que els
exposa. : | -

La llegenda de Hero i Leandre entra en la
nostra literatura en el segle XV, amb En Joan
Roi¢ de Corella, ’'amador de tot lo classic; les
fonts, pero, que ell aprofitd no tenen res que
veure, si no €s el fons essencial, amb obra de
Museu. Aquesta fou duta al catala en 1888 per

‘En Pau Bertrdn i Bros, i en 1894 per En Josep

M.* Pellicer i Pages; traduccions, inedites to-
tes dues, que ara l'Institut déna en apéndix,
per «retre homenatge a la memoria dels dos
humanistes.»

La traduccié Pellicer i Pages, en versos hen-
decasil'labs lliures, pot ben bé acceptar-se: no
€s cap obra perfeta, perd no desdiu de la to-
nica general d’aquesta mena de versions. En
canvi, ningu no dira pas el mateix de la de Ber-
tran i Bros. La memoria de I’autor de Cangcons
¢ Folllas hi hauria guanyat amb que restés

-inedita. No val 'excusa de que «li mancava el

treball de llima», perque mai el plom no esde-
vindra argent, per més que el llimin. Un lexic o
plebeu o convencional i rebuscat, gens de cu-
ra en evitar els equivocs i les cacofonies, una
orella ferestegament dura i tota altra llei de
qualitats negatives, no poden conduir més que
a la construccié de ratlles curtes amb preten-
cions de versos, tals com: .

Ja amb Leandre nedaire junt s’esmenta. ..
llest enllagaire d’Hero en fosques nupcies...
Jamai s’encabia ella a aplecs de dones. ..
1a gom cuiden concorré al sagrat dia...
Cipria en va heure pu bona ministra. ..
ell pu llavors se senti amb por, frenotic...
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podras oculta el frau afrodisiac...

prop vila Sesto ran 'onaire riba...

—1 sobre tot, 'abracadabrant:

jurquen que ixi la nit patgi-bodaire (!!!)

Parlant de Vapéndix, encara no he dit res
del cos d’aquesta edicié de Hero ¢ Leandre. Es
hora ja de fer-ho.

El text grec, ben reproduit, sense errades,
suposo que €s el mateix de Dilthey, perd no
s’indica., |

De la traduccié Segala, en quant a compren-
si6 de l'original i a la seva exactissima versio,
no cal parlar-ne. Prou garantia n’és la firma
del millor dels nostres hel'lenistes. Aixi, doncs,
examinem-la tant sols des del punt de vis-
ta literari, Es aquesta la primera traduccié
catalana que publica el qui ha vestit de caste-
a La lliada, La Odisea i La Teogonta, tra-
duccié que per la propietat del lexic, 1a puresa
de la sintaxis il'eufonia de la frase serviria
de model. Algu "acusara de massa arcaisant,
a.estones; jo no. El traductor d’uha obra lite-
raria ha de proeurar sempre, no sols la fideli-
tat del pensament, sin6 també que el seu llen-
guatge ens faci el mateix efecte que’l de 'autor
devia produir en sos contemporanis. I.’obra de
Museu esta en grec que no es pas, certament,
del segle V, sin6 de molts segles endarrera, i
encara convencional i fictici, com el de tota la
poesia grega de metre epic. La traduccié Se-
gala procura conservar-nos-en el més possible
d’aquestes caracteristiques: no mereix, doncs,
retret, siné precisament tot el contrari.

A la traduccio6 literal segueix una «versié en
hexametres» d’Ambros Carrion. Aquest és el
tercer assaig, que jo sapiga, de dur els hexa-
metres a la versificaci6 catalana. Fou el primer
d’En Carles Riba en Les Eclogues de Virgili, i
P'altre d’En Maragall en els Himmnes Homérics,
perd ambdés ho havien fet sense dir-ho, sense
usar la paraula, massa sugestiva, Zexametre.

No em plauen aquestes aclimatacions—que
no ho sén més que superficials i enganyadores
—dels metres quantitatius, Superficials i en-
ganyadores, perque la imitacié es funda en
una base, l'accent, diferenta per complert de la
base del model, la guaniitat. No obstant, com
que els metres dactilics tenen 'accent a /‘arsis
del peu, s’han pogut imaginar com en certa
manera equivalents del esponden i del dactil,
agrupacions de dues i de tres sil'labes accen-
tuades ala primera, i de la suma de sis d’aques-
tes agrupacions—Iles quatre primeres de du-
gues o de tres sil'labes, indiferentment, la
quinta de tres, i la sexta de dos—dir ne hexa-
metre. Aquest, per tant, no té un nombre fixe
de sil'labes, que oscilen de #refse (cinc es-
pondeus 1 un dactil) a drsset (cinc dactils i
un espondeu). b - |

Amb totes aquestes regles hi compleix exac-
te En Riba, de manera que com els seus he-

/
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xametres han d’ésser tots els que en catala
vulguin compondre’s. Més val, pero, que no
se'n vulgui compondre cap. En Maragall €s
fidel als sis accents, perd a rés més: ni aquestos
accents cauen en l’arsis ni sén fixos a les sil'la-
bes peniltima i tercera ante-pentiltima, domi-

nant-hi els versos aguts. En Carrién ha anat.

encara més enlla. No sols falta a 1a regla dels
accents finals, déna versos esdruiixols, omet
gaire bé sempre 'accent a la primera i compta
com espondeu dues sil'labes atones, sino6 que
arriba a uniformar la mesura del vers, fixant-
la en setze sil'labes. LLa movilitat de 'hexame-

tre, doncs, ha desaparegut, perquée ’hexame- .

tre, ell mateix, ja no hi és. |

Entengui bé 'amic Carrién que jo no discu-
teixo ara I’harmonia dels seus versos, no nego
que siguin versos; afirmo, pero, que noson he-
xametres, 1m’hi he entretingut més que no ca-
lia perque, tenint el nostre vulgus literari idees
tant imprecises de tot 1o classic, 1i és molt fa-
cil acceptar-ne d’equivocades.

De setze sil'labes he dit que eren els versos
d’En Carrién, perd no estin pas constituits
petr dos hemistiquis de vuit, siné que sén d’una
sola tirada 1responen generalment a I'esque-
ma d'accent principal a les silabes 3.2, 921
15.2, isecundaria 1.2, 621 12.2; és a dir, s6n
una derivaci6 de ’hexametre de forma: espon-
deu, quatre dactils, espondeu. Encara que, fa-
talment, aquestos versos sé6n monodtons, no
deixen de tenir una certa harmonia, si se’ls
llegeix amb calma i remarcant-ne els accents.

Llastima, pe10, que En Carrién els hagi pre-
ferit als sonors hendecasil'labs en que hauria
pogut donar-nos la seva fidel versié de Hero 7
Leardre, mentre que hauria incitat molt més a
la lectura.

L. NicoLAU D’OLWER.

POETES DEL MAR

«NOUS VERSOS DEL MAR?», DE JOSEP GRANGER.—
IMPREMTA FRANCESC ALTES ALABART.

«AURES DEL LEVANT», POESIES DE JOAN DRAPER.
—ESTAMPA DE FRANCESC ALTES ALABART.

Tots els poetes del mar ens tenen guanyada
la simpatia. No endebades som mediterranis.
Per aix0, cada vegada que un poeta ens. ofe-
reix versos d’aquesta mena la nostra atencio
hi és especialment emmenada. Ara, de poc, dos
han sigut els poetes que han sentit preferen-
cies pel mar. En Joan Draper i en Josep Gran-
oger. L’un ens dona «Aures de llevant», 'altre
«Nous versos del mar». Per haver aparegut
casi simultaniament els dos llibres 1 per te-

nir, a més, un mateix caient, anem a parlar

d’ambdés alhora. _

Naosaltres classifiquem els poetes del mar en
dues menes: els que el wenen i els que el sen-
terz. Els que només es limiten a contemplar-lo
i ens 'ofereixen als ulls com un bell especta-
cle 1els que van més enlla de 1a contemplacio,
¢o €3, els que fonen el llur esperit amb l'espe-
rit del mar i per tant el segueixen en les seves
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multiples variacions. En altres paraules: els
uns son espectadors del mar; els altres ens re-
velen el seu esperit. Logicament, els darrers
son els veritables poetes del mar.

En Granger i en Draper semblen é€sser
d’aquesta mena. Un i altre son de marina i han
viscut vora el mar gairebé tota llur vida. Aixd
explica aquesta preferencia llur en glosar les
seves caracteristiques.

Nogensmenys, a voltes, poques sortosament,
semblen més bé espectadors. Podriem dir que
alguna vegada els dos poetes semblen meés de-
cantats a la descripcié que a altra cosa. Lla-
vors els versos decauen i prenen un cert aire
d’amanerament. En canvi, quan se limiten a
donar les sensacions del mar, quan se cenyei-
xen, els versos brollen amb una frescor enci-
sadora.

Limitar-se en poesia es cosa dificil, deixar-
se portar en canvi per la fogositat en l'ex-
pressio i diluir les idees, és cosa tant facil que
la majoria dels poetes s’hi sén abandonats
llastimosament. Ignoren que la. cosa meés de-
liciosa de la poesia és la senzillesa en el dir i
el servar una mena de pudor amb les matei-
xes idees que contingui. LLa claretat, en poe-
sia, quan sacrifica ’estructura és un mal. Com
es un mal també P'ampulositat i P'efectisme. .
Recordem, en el primer cas, la majorfa de
poetes del Renaixement Catala. Recordem, en
el segbén, bon nombre de poetes francesos i
italians, escola Victor Hugo o d’Annuzio. En
Granger sembla pecar en aquest sentit en
qualques poesies del seu llibre, per exemple
en Vzsid i en Capuvespre. Trobem, en canvi, molt
bella i sobria d’expressié la que duu per nom
Dissable. Veieu: <y

Es vigilia de festa, Alta la nit,
les barques al sorral, que el mar afaa,
alcen la reblincada antena nua
en una ansia suprema d’infinit.

I ubriaga la ment de meravelles,
creu que els angels, plegant ’alam suau,
’antena han enflorat de cada nau
amb un penjoi d’estrelles...

Aquesta sola composicié avalora el llibre
d’en Granger. El poeta ha arribat a cenyir-se
amablement. :

Hi ha en el llibre d’en Draper una certa pla-
cidesa que indubtablement ens mosira un poe-
ta del mar 1 de les coses que hi tenen relacio,
en vies d’ésser perfecte. Manca-li, perd, a
l'igual que an En Granger, la concisi6. | és ben
de doldre, perque quan vol—i vol sovint—ens
apareix tal com nosaltres preferim als poetes
del mar. El Cant a les viles de la costa adoleix
de manca de sobrietat. Es veu que el poeta s’hi
ha llancat amb tota la furia del seu lirisme.

El nostre jui referent als dos llibres Aures de
llevant i Nous versos del mar el concretem en
aquestes paraules: Son dos llibres bells, de dos
poetes que han viscut 'ambient del mar 1 dels
quals la nostra poesia pot esperar belles coses.

MiougeL Poar. AREGALL.




LA PINTURA CATALANA CONTEMPORANIA,
LA SEVA HERENCIA I EL SEU LLEGAT

L‘ACADEMICISME I LES SEVES RORMULES PEDAGOGIQUES

Hauriem de girar els ulls molt enrera, en
el passat de la vida artistica del nostre pais,
per a trobar-hi alguna cosa exemplar;i tant en-
rera-que la cosa hauria perdut la seva exem-
plaritat, perque la constant evolucié dels nos-
tres costums ens ha anat allunyant progres-
sivament de la nostra Catalunya antiga per a
acostar-nos a I’Europa moderna. Per aixo les
nostres tradicions s6n perdudes en la quietut
del seu repds i ningd podra despertar-les. En-
tre elles i nosaltres hi han moltes generacions
de malversadors, 1 nosaltres no havem vist
madurar amb el temps els seus beneficis, els
quals soén tant en desacord amb les nostres ne-
cessitats que no poden resoldre-les. Ellesno han
seguit el desenrotllament dins de la nostra ra-
¢a, ni el desenmtllament de 'art de la pintura i
el d1bu1x i se’ns presenten més com a cosa his-
torica que com a base del nostre futur renai-
xement. Entre elles i nosaltres hi han abims
insondables, llacunes immenses, influencies no-
ves i oposades, i un present concis i majes:
tuds, que és més facil de lligar amb la nostra
naturalesa i amb la nostra visié que amb nos-
tres propies tradicions.

La influencia italiana que notem en nostres
retaules millors, ipot ésser la base de la nostra
futura escola de pinturar

Si fos possible prescindir d’aquest temps que
va d’elles fins a nosaltres i prescindir també
de les influencies que ens en han pervingut,
¢valdria la pena d’edificar sobre una cosa que
- no ha estat encara ben nostrar

Deixem reposar aquest comeng de bona in-
fluencia, que no va poder anclar en nostre pas-
sat, 1 cuidem-nos ara de censurar an aquells
qu1 foren deixebles de mestres preclars 1 per
tant habils per a rebre’n benefici i que abando-
naren a l'oblit la continuacié d’'una cosa que,
vinguda de lluny, comencava a arrelar 1es
conformava en el tipus d’'una cosa nostra, ben
catalana i bon llevat de futures i1 glorioses
obres. -

D’aleshores enca, quc‘: ha passat? Quins fo-
naments son els nostres? Es d’aixd que m’in-
teressa parlar de primer.

Dels nostres avis, dels nostres pares, de
aquells que n’hem viscut encara 'exemple i
la fama i dels qui cuidaren de guiar la pintura
vella per mals camins; dels qui encara tenen
influencia en nostres dies: , d’aquells que varen
omplir de principis del segle passat els museus
de pintura moderna i que primer cremaren
abans que €sser i dir-se museus de pintura an-

lzga, car ells son de la fama i de'oblit i no de
la gloria.
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Aquells qui veuen en el passat la llevor
del pervindre i en la seva gloria els fona-
ments d'una gloria futura, que plorin ara so-
bre ’erma desventura d’un passat obscur la
dissort espantosa d’'un pervindre sense espe-
ranca. Si aix0d fos veritat, {quina ruina podria
comparar-se a la nostrar

Al veure la manera com se cultivaven en el
nostre pais les arts plastiques en el segle pas-
sat, un hom sent un fret de mort que penetra
fins als seus 0ssos. {Com se comprén que els
artistes, moguts per una idolatria cega per-les
obres dels grans mestres, caiguessin en un
abim tan profunde i hi vegessin mortes 1 enter-
rades les seves obres amb els seus ideals 1
tot?

Veu's-aqui la distancia que hi ha de la per-
cepcié de la bellesa en les obres a la percep-
cio de la bellesa en el moén.

Si esguardem les obres que componen ‘el
mon de les arts plastiques, i especialment el de
la pintura en el segle passat, a tot arreu ens
corpendra la mateixa negacio, el mateix es-
pectacle, la mateixa pintura. Els uns artistes
se fonen en els altres i tots se mouen encon-
oits sota d'uns preceptes que cenyien alhora
per una banda la seva veritable personalitat
i per l'altra la mateixa natura. L’art no era,
doncs, pas una cosa de ’esperit de cada 1, do-
tat per a veure i per a ponderar la Naturalesa,
ni era fill ni despertat per la seva contempla-
ci6, siné que era una ciencia tota nova i ar-
bitraria, el resultat de la qual coincidia en algu-
na cosa vaga amb les formes geometriques de
les coses i maidamb la seva vida: la vida alesho-
res no era tinguda en compte; i si per una ban-
da, prescindint d’ella, es feia un art comprensi-
ble per a tot-hom, per l'altra s’obria el cami
de les arts a tots els qui volguessin encaminar
el seu treball i 1a seva intel'ligencia a apendre
de fer co que en pintura era ! eqmvalencm
simbolica del moén.

Un nas era un angle de noranta graus i no
hi havia qui assegures que podia ésser de
menys sense greu perjudici. Dificilment se po-
dia establir una mida mtermlt]a capac de can-
viar un angle en un nas ni de donar vida ni
bellesa a una figura per la senzilla intervencié
d'un regulador qualsevulga. I aixi demana-
ven a la geometria una harmoma que no vivia
en els seus esperits.

Aleshores les academies funcionaven d’una
manera metodica i ordenada com les altres
escoles i a semblanca seva. En elles s’hi ense-
nyava de copiar lamines amb el mateix art,
és a dir, s’hi estudlava el dibuix copiant c'l1bu1-
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xo0s, a fi d’anar tancant els conceptes plastics
del mon que eren verges en els seus ulls din-
tre d’aquells perfils que foren el canon de di-
verses generacions. I aixi el méntrobava limits
grafics per a les seves variades formes, i aixi
els aprenents aprenien d’interpretar les coses
sense veure-les; és a dir, alla els era donat
GO que en art havia d’¢sser un home, ¢o que ha-
via de representar un cavall. Perque aquestes
coses - foren interpretades sobre les coses vives
una vegada per sempre, aleshores que un
home construfa per primera vegada aquests
motllos. - 2 ,

M¢s tard el deixeble passava a veure la rea-
litat, és a dir, a comprovar aixo: que les coses
del mon cabien en les 1amines que ja sabia fer
0 que podien esdevenir lamines per virtut d’un
lleuger esforc mental.

Perque, al mateix temps que aprenien a veu-
re el mon sota un determinat aspecte, aprenien
a dibuixar-lo, amb un art sense réplica, amb
un estil sense intervencié. Es a dir, alla s ki
aprenia ot visid: ¢ art. Tantes cosés per a su-
plir les dots naturals de cada i no podien
viure sense la seva mateixa sang, i els homes
que rebien tals beneficis veien les propies obres
sortides de les seves mans, sense la séva real
intervencio i sense rastre veritable de 1a seva
naturalesa espiritual, |

Bl miracle ja s’havia acomplert. El ‘favor
divi no calia als 'cultivadors de 1’ art. I els
homes eren tots iguals. Era trovada la veritat
plastica inapelable. Els ideals esdevenien una
invencié humana; 1'essencia indescriptible
de la bellesa una cosa formulada i sabuda i
Part del dibuix ja no era un art, siné un sen-
z11l 1 vincladis estil inventat per un home.

LLa naturalesa havia tancat les seves fonts
en els artistes i ells se movien encongits en un
mon_simbolic, en la sombra d’'un espectacle
viu. En aquell temps apenes les figures s’as-
semblen als homes ni els arbres als arbres.
Les coses que no degeneren a la natura, les
coses que s’hi veuen i que hi ereixen, es cor-
rompen en els esperits estérils dels arbitres
fins a morir-hi. -

La naturalesa ha trencat les seves fonts i
les gracies no visiten els pobres artistes. Els
llapissos cerquen una realitat sense encisos,
perque en la imaginacié dels artistes la natu-
ralesa hi ha perdut la vida per convertir-s’hi
en un simbol i en una ombra. I els artistes
viuen artificialment en aquest moén fet d’esta-
tuesid’art, i és perduda la seva relacié ila re-
lacié del seu art amb les coses vives, font de
totes les obres memorables. La lamina de l'a-
cademia és la naturalesa dels artistes de qui
parlo. La lamina de ’academia limita la vida
de les coses i submergeix els artistes en un
mon d’artifici banal. | '
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Aquella eépoca és aixi, una academia. Un
home ha inventat una lamina, els altres han
obeit itot un poble, homes de valor, homes

sense valer, s’arrocega darrera d'una cosa
falsa, morta, inventada. |

No heu vist mai aquells paisatges en que les

fulles dels arbres eren un tremoli sistemitic

del llapis, i el reflexe de l'aigua invariable-
ment un altre tremoli? Aquets tremolins ha-
vien suplert els arbres i 'aigua, i els artistes

els havien apres de dibuixari els dibuixaven
sense haver-los vist.

Aquell era un art sense joia,sense retribucié.

Aquella gent, al darrera d’aquesta ciencia de
construir semblances amb llapis, havia perdut
el coneixement de la seva existencia. Sabia
representar les coses sense coneixer-les per
medi de simbols, i aixi hi representava, no
solament les coses de la imaginaci6, siné les
coses del mon. Sabia fer un, simbol que re-
presentava un cavall, 1 no sabia fer un cavall.
Sabfa representarun Apol'léi no sabia fer un
home, i un maniqui encarcarat i estatic duia el
nom afalagador de Venus. Co que en els grecs
era viu i huma, en aquest temps s’era tornat
formula i disciplina; i en aquest temps, de cara
a uns deus en qui mai havien cregut, veien tot

el seu art submergit en aquesta forca apara-
tosa.

[ aixi el temps feia comi acord amb tals ar-
tistes i comprenia la significaci6 de les seves
obres. I dic la significacié, perque és I'tinic va-
lor dels simbols i perque aquests temps no te-
nien esment del valor veritable de ’art ni es-
peraven cap joia de l'art mateix.

Aleshores la pintura i el dibuix eren arts
estimats. Eren estimats com a cosa curiosa,
perque els afalagava veure en un paper la imat-
ge falsa d'una cosa. I perque ho consideraven
com a cosa de suma habilitat.

Aixi I'eépoca participava d‘aquelia natura-
lesa simbolica i d’aquell aire mesqui, i mentre
les coses vives plenes de majestat estenien la
seva gama immensa de bellesa per sobre de
les cases idintre i fora de la ciutat,i mentre
els joves perféctes es bellugaven amb gracia
pels carrers, fentreviure les velles imatges
de Venus i Apol'lé; mentre el cel, transparent
com ara, com sempre, s’aixecava fins linfinit
per atreure’ls, els artistes adoptaven una nova
naturalesa més senzilla de veure, més petita,
mes assequible, els plans de la qual els fo-
ren revelats en lamines en els dies de la seva

joventut inconscient i pura en una academia
vulgar, : ‘

Joser ArRAaGAY.
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'DIETARI ESPIRITUAL

Curs Internacional Montessori
de Barcelona

LA DocTora Marfa MoNTESsorI. Maria Mon-
tessori, autora de la Pedagogia del seu nom, i
que representa un positiu intent satisfactori
d'aplicacié del criteri cientific a lestudi de la
Pedagogia, va neixer'a Roma el 31 d’agost de
1870. Fou la primera senyoreta que estudia
Medecina a ’Universitat de Roma, de la qual
se’'n gradul brillantmeént amb el Doctorat.
Llarga ifeconda ésla vida d’estudi i de tre-
ball cientific de 1a Doctora Montessori. Durant
ella s’especialitza a la Clinica de Psiquiatria,
venint aixi en contacte amb infants anormals
1 iniciant el tractament pedagogic davant lin-
suficiencia del tractament purament medic;
ensenya Antropologia a la Universitat de
Roma, com a docent lliure; ha exercit el pro-
fessorat regular d’Antropologia i Higiene a
Ulostitut Superior del Magisteri Femeni, de
Roma, havent rebut ’encarrec del Ministeri de
Instruccio Publica per a fer estudis pedagogics.

El treball amb els anormals la portd a. co-
neixer el llibre del notable metge frances
Edouard Séguin, qui, relatant el resultat de
les seves experimentacions, havia escrit pa-
raules plenes de bon seny i de significacié que
fins aleshores havien restat practicament de-
soides. En aquest moment comencen de pendre
forma practica i experimental els estudis pe-
dagogics de la Doctora italiana, que tanta no-
va llum han projectat sobre 'educacié en ge-
neral. Bs, doncs, una creenca, mancada de tot
fonament que Maria Montessori s'inspirés, per
a la seva tasca pedagogica, en Iobra o les
idees de Rousseau, Tolstoi, Froebel, Pesta-
lozzi, Herbart i demés pedagogs de les escoles
filosofica o sentimental, [ Jobra de la Doctora
Montessori segueix una nova linia de treball,
d'un rigorosissim meétode cientific experimen-
tal que gairebé no s’ha fet viable fins a des-
prés de les rescents descobertes de la ciencia
biologica. |

Durant els tretze anvs de tasca educativa
experimental, silenciosa i pacient, de primer
amb nens anormals i més tart amb nens nor-
mals, durant els quals porta les seves teories
pedagogiques a una completa sistematitzacio,
la Doctora Montessori, a instancies d’una ami-
ga admiradora seva, escrigué i publica, en
1909, el seu llibre, «<E1 Metode de 1a Pedagogia
Cientifica aplicat a 'educacié de la Infancia
en les «Case dei Bambini» (Cases dels Nens)»,
el qual fou rebut amb entusiasme en els cen-
tres pedagogics i cientifics de tot el mon, me-
reixent desseguida ’honor de la traduccio a
quasi bé totes les llengiies cultes, havent-ne
aparegut una edicié a Barcelona.

ErL METopE MoNTEssorr A BarcerLona. No
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gaire després de publicada la primera edicié
del 1libre en que la Doctora Maria Montessori
exposa la seva Pedagogia, fou ell conegut de
alguns estudiosos educadors de Barcelona, es-
devenint al poc temps un d’ells membre del
Consell d’Investigacio Pedagogica de 1a Dipu-
tacio. Quasi dubtant dels maravellosos resul-
tats que es posaven de manifest en ’obra es-
mentada, per iniciativa de ’expressat Consell,
a darrers de I'any 1913 s’envia un pensionat
a comprobar les magnifiques teories en les
Escoles que a Roma funcionaven sota la di-
reccié immediata de la Doctora Montessori.
Resultat immediat d’aquest viatge fou ’en-
saig que del Metode Montessori es feu, amb
exit satisfactori, a ’Escola de 1a Casa de Ma-
ternitat 1 Exposits de la Diputacié de Barce-
lona. Amb els resultats a la vista, se donaren
conferencies, s’escrigueren articles, i fins i tot
s'organitzaren cursets de mestres per a pro-
pagar les noves doctrines pedagogiques. La

indicada Diputacié barcelonina, que tant se

ve distingint per la seva tasca cultural, pen-
siond dues mestresses per assistir al Segén
Curs Internacional que la Doctora Montessori
dond a Roma la primavera de 1914. Aquesta
iniciativa fou seguida per I'acte de I’Ajunta-
ment de Barcelona, que pensiona altres quatre
mestresses al mateix Curs, entre elles la se-
nyoreta Inspectora. A llur retorn, aquestes sis
professores feren nova i més intensa propa-
ganda de la Pedagogia Montessori, i es funda-
ren per a elles escoles especials. |

Volguent portar més endavant lensaig, el
Consell d'Investigacié Pedagogica gestiona, i
obtingu€ a primers de l'any 1915, la vinguda
a Barcelona de la distingida professora signo-
rina Anna Maccheroni, deixebla i col'labora-
dora de Maria Montessori, per tal que demos-
trés practicament les solucions del Metode per
a 1’ ensenyament a 1’Escola Elemental, fins
aleshores desconegudes del ptiblic pedagogic.

. Els resultats obtinguts durant els pocs mesos

de classe a l'escola que li fou especialment
montada, foren més que satisfactoris. El curs
segiient (1915-16, I'actual), ’Escola Montessori
fou traslladada a un local molt més ampliien
un lloc més centric de la ciutat; se la dota de

un bell mobiliari i d’un espléndit i abundés
material, i avui aquesta institucié6 pedagogica
de la.Diputacié ve a representar 1’Escola
Montessori més completa en existencia. Hi
assisteixen uns 90 alumnes, de dos a vuit anys
d’edat, fills de Diputats a Corts, -de Diputats.
provincials, de Regidors de la ciutat, d’indus-
trials, de comerciants i de persones méshu-
mils. Com a dada eloqiient, que demostra com
la Pedagogia Montessori ha entrat en la con-
ciencia social, es pot consignar que tots aquets
alumnes han sigut inscrits espontaniament
pels seus pares, puix que I’Escola no ha pu-
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blicat prospectes ni ha fet reclam de cap mena,
no tenint sisquera retol a la porta, Aquesta
Escola fa temps que esta plena, havent-hi uns
20 alumnes que esperen admissio.

I ja les coses havent arribat a aquest punt,
havent el ptblic intel'ligent demostrat d’una
manera tan clara la seva preferencia pel Me-
tode Montessori, solament mancava una cosa
per a llencar d'un mode definitiu aquest mo-
viment com una nova normalitat pedagogica.:
la preparacié de mestres que poguessin portar
eficacment a terme la transformaci6é de les
escoles existents de tota mena. [ aquesta pre-
paracié teécnica pedagdgica ha volgut venir a
fer-la personalment la Doctora Maria Montes-
sori, mitjancant aquest Curs Inlernacional
Montessor: de Barcelona, no escoltant, pel mo-
ment, les ventatjosissimes proposicions que li
han sigut fetes en altres paisos. ,

EL MtTopeE pE L‘Escora pE PArvuLs. En

la practica pedagodgica se coneix al Metode
Montessori com un procediment de formacié
de parvuls, com una norma d’educacié per a
infants de tres a set anys, L.es innombrables
Escoles Montessori disseminades per tot arreu
sén escoles de parvuls, i en el llibre de 1a Doc-
tora s'exposa unicament el métode per a les
escoles de nens d‘aqueixa edat. En el Curs In-
ternacional Montessori de Barcelona es dedi-
card la mateixa atencié que en els anteriors a
preparar per a I’educacio6 dels parvuls.

[.a observaci6 i les practiques les faran els
- alumnes a ’Escola Montessori de 1a Diputacio

de Barcelona, que té aquesta seccié molt ben
dotada.

EL MttopE pE L‘Escora ELEMENTAL. Ade-
més de la part teorica fonamental i del metode
per a ’educacié dels parvuls, la Doctora Mon-
tessori expossara per primera vegada el Méto-
de per a I'Escola Elemental, o sigui, per alum-
nes de set a deu anys.Aquest fet donara al Curs
de Barcelona un interés extraordinari, ja que
el Metode Montessori per a ’Escola Elemental
és encara desconegut del piblic pedagogic, es-
sent esperades amb gran interés les seves so-
lucions. Probablement coincidira amb el Curs
'aparicié del Llibre de I'Ensenyament Ele-
mental.

[ ’Escola Montessori de la Diputacio, que
aplica d’una manera general el meétode per a
I’Escola Elemental, proporcionara el lloc d’ob-
servacié i practiques als alumnes del Curs.

Er MsTope DE L‘Epucacié ReLiciosa. Una
altra de les novetats pedagogiques que presen-
tard el Curs Montessori de Barcelona sera el
tractament
‘Metode de ’Educacié Religiosa Catolica, de-
gudament secundada per doctes sacerdots es-
pecialitzats en la Liturgia, en l'estudi de les

que fard la Doctora Montessori del

Vides dels Sants, en ’exposici6 del Catecisme,
en les Cancons populars religioses, etc. Per pri-
mera vegada es trobari la Doctora davant
d’un public homogeni, preparat per a les dis-
quisicions pedagogiques de caracter religids, i
aprofitara aquesta bona oportunitat per expo-
sar el seu pensament complet d'Educacié Ca-
tolica. ' :

Aquest metode pedagégic d‘Educacié Reli-
giosa podra veure's demostrat en gran parten
la citada Escola de la Diputacio.

Er TreEBALL DELS ALUMNES. El treball dels
alumnes del Curs consistira en l‘assintencia a
les 1licons-conferencies, en la observacio de les
classes en funcionament i en les practiques
amb el material.

Setmanalment 1a Doctora Montessori dona-
ra unes quatre llicons-conferencies, comengant
a dos quarts de sis de la tarda i acabant una
hora després. Per raons de comoditat, aquestes
conferencies es donaran a la sala d'actes de
1'Academia de la Joventut Catolica, carrer de
la Cucurulla, 9. Aquestes conferencies les do-
nara en italid, traduint-les, al catala, un inter-
pret pedagogic. Cada setmana es facilitaran
als alumnes, per al seu us particular, les tra-
duccions senceres per escrit en les llengiies
més comuns dels alumnes.

Cada alumne del Curs deura dedicar unes
quatre hores setmanals a la observacio, 1 aixoé
serd principalment els dematins.

Ademés, tot alumne que aspiri a la possessioé
del Diploma deura realitzar les practiques ne-
cessaries amb el material didactic per a domi-
nar el seu us.

DiprLoma. Terminat el Curs i passat amb eéxit
un examen teodric i practic sobreel treball rea-
litzat durant ell,els alumnes mestresi els qui a-
creditin posseir una cultura equivalent, rebran
el Diploma acreditatiu d‘haver fet els estudis
del Metode Montessori. En endavant, no més
als col'legisi escoles que algun dels professors
posseeixi aquest Diploma,els sera permes d‘os-
tentar el nom de Montessori. Una Junta pro-
tectora, que's formara tot seguit, vetllara per
la puresa d‘aplicacié del Metode Montessori.

MaTtrfcurLAa. El Curs Internacional Montes-
sori de Barcelona per a la preparacio de Mes-
tres comenca avul, dia 15 de Febrer, i1 seguira
fins al 15 de Maig. LLa matricula és de 200 pes-
setes per als alumnes espanyols i italians, i de
800 pessetes per als estrangers, amb un 50 per
100 de bonificacié als qui acudeixin de paisSos
en guerra. En el preu de la matricula hi va in-
clos el Diploma que s‘adjudiqui. _

En el cas de que un nombre considerable de
pares demanés 1‘assistencia com oients a les

cpnlfer'encies, podria fer-se‘ls condicions espe-
cials,

Impremta i Litografia de JOAN COMAS, Rambla, 81, — Sabadell
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TOTS ELS CONCERTISTES

donen sos Concerts amb els DIANOS

CUSSO Sfha.

La mellor prova és que’l gran concertista

STECFANIAL

| des de IMadrid, felicita a la Societat CUSSO SFHA, com copiem del dlat‘l
<La Vanguardia» del dia 19 de Desembre:

nA raiz del éxito enorme obtenido por el gran concertista STEFANIAI los dias 6 y 11, en
el Teatro de la Zarzuela, de Madrid, la CUSSO Srua ha recibido el siguiente testimonio:

»Querido amigo Cussé: Me complazco en comunicarle el exfraordinario gusto que me
«ha proporcionado el conocer los pianos que V. fabrica y el haber podido tocarlos en pu~
«blico. El piano Cussé es un maravilloso insirumento. Es imposible obtener mejor delicadeza
«ejecutando una pieza de Chopin ni mayor brillantez en una composicién de Liszt, que con
+¢el hermoso tono de un piano Cusso. | .

Al expresarle la verdadera admiracién que por su instrumento siento vy la inspiracion
rque con el mismo fengo, saluda a V. muy sinceramente su muy atento s. s. q. b. s. m.

EMERIC VON STEFANIAL @

Queda comprovat que els pianos CUSSO SFHA sén la mellor marca espanyola

Pianos Pianos d’ocasié

1 PDianos mecanics ;
P : ; Lloguers de pianos
Reparacions, canvis

: 1 planos mecanics
Afinacions y
Vendas al comptat i a pla:=

cos a comoditat

Venda de mllus
de 656 i 88 notes

del comprador a preus de fabrica

Unic representant per Sabadell i Terrassa

JOAN COINAS -Rambla, 81= Sabadell
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PUBLICACIONS DE “LA REVISTA”

Administracié: CORTS CATALANES, 453, 3.er 1. = « BARCELONA

EN PREMSA:

RAMON RUCABADO
ELS EDITORS I LA LLIBERTAT DE L’ ART

MARTI CASANOVAS
LA ESCULPTURA CATALANA

MIQUEL POAIL AREGALL
AFORISTICA FEMENINA

A darreries de [Narg sortira el primer volum. La edicié sera pulcre i economica. Hi
ha en preparacio obres de Josep Aragay, Alexandre PDlana, Clementina Arderiu,
loaqulm Folguera, Carles Riba, J. IT). Lépez=Picd, INiquel Ferrd, ]. Farran i MNayoral

i altres
7k M.‘LOPEZ-PICO ALEXANDRE PLANA
OP.
SOL €N €L LLIDDAR

PARAVLES | POESIES

POESIES Societat Catalana d‘Edicions

Preu: _Du:mI Pessetes Preu: Tres Pessetes
Es ven en les ﬁrincipals Ilibreries Es ven en les principals Llibreries

- JOAQUIM FOLGUERA | JOSEP M. DE SAGARRA

PRIMER LLIBRE

POEMES DE NEGVIT " : DE POEMES :

Preu: Tres Pesseotes . Preu; Ginu Pessetes

Es ven en les principals Llibreries De venda en les principals Llibreries
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