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Catalanisme individual

Fa alguns anys, a les primeries del catala-
nisme politic, molts llegidors del Nuevo Mun-
do no gosaven demanar-lo pronunciant els
mots castellans. S’acostaven al quiosc i deien:
«El Nouw Mén?y Es creien que, salvada la tra-
duccié del titol, ja havien complert amb la
patria.

Jo no sé perqué s’enfada tant certa gent
- quar sent certs crits. Si molts dels que criden

desitjant que mori, ho porten ben viu a dins
de 'anima! Quants i quants n’hi ha que al
mati criden amb veu reconsagrada, i a la
tarda van als foros 1 al vespre sén en teatres
I music-halls, clients fervorosos de totes les
fermentacions de la-classica Espaiia de pan-
deveta!

Aquell qui s’acesti a una de les tres places
de toros barcelonines, en tarda de funcio,
veura les corrues adalerades de la nostra gent
fent-hi cap, a peu, en autos, cotxes i tram-
vies. La ‘tarda historica dels darrers Jocs
Florals, quan el mariscal Joffre es dirigia amb
el ssguici, des de la Casa de la Ciutat al Palau
de Belles Arts, ocorregué una escena simboli-
Ca. En passar per la Reforma, la comitiva
dels cotxes oficials fou trencada de sobte: el
Mariscal i els seus acompanyants hagueren
de deturar-se i obrir pas a una carretella de
torejadors que fravessa pel mig del séquit
de les autoritats barcelonines, i aixd fou sense
Protesta de ningd.

En veient les cues d’obrers fent hores i

Tes d’espera a les portes de 'estanc en de-
Manda detabac, deia un:— Vet aqui el proleta-
"t d'aquesta terra capacitant-se per a exer-
“cl de la dictadura.—FEn veient les multituds
Catalanes fent cap a les places de Zoros, es
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pet també dir:i—Vet aqui el poble catala pre-
parant-se a l'obtencié de Vautonomia.
Sembla que I'autonomia moral, ’allibera-
ci6 espiritual, hauria de precedir a I’autono-
mia juridica, a la llibertat de dret. Sembla
que la distanciacié d’Animes hauria de venir
primer que les distanciacions constitucionals.
Perd aqui no: tenim la llibertat a la boca,
pero a l’anima hi portem la inés Vergonyosa

de les esclavituds: la dels costums: I’esclavi-
tud moral.

CENSURA

I en traduir-ho al catald no guanyem res,
no €s cap pas vers la nostra catalanitzacié
veritable. Jo no sé veure que el couplet catala
resolgui res, com no ho resolia el demanar el
Now Mén en catald, ni ho resoldria el mateix
Nuevo Mundo que sortis editat en llengua
catalana. Com no resoldria res el que els
toros es fessin en catald, i es formessin jurats
1 s’obrissin concursos per a trobar en catali
els termes equivalents d’'un tecnicisme que
mal, mal serd nostre, perqué mai, mai podra
€sser nostre l'esperit al qual responen.

CENSURA

R. Rucapapo
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Les tres llicons d'Irlanda

Aquell que segueixi els fets de I’actual pe-
riode del moviment irlandés en el seu aspecte
anecddtic, trobard que el que avui succeeix
a Irlanda és cosa mondtona i avorrida. Des
que el dia de la Pasqua de Resurreccid de
aquest any s’inicia la nova etapa d’enveri-
nament de la lluita anglo-irlandesa, cada dia,
i gairebé a la mateixa hora, passen a Irlanda
les mateixes coses. Delegacions de policia
atacades o volades, agents morts a {rets, vaga
de fam en les presons, motins per alliberar
els emprescnats. Sempre el mateix. En els
telegrames que parlen de la situaci6 de Irlan-
da hi ha quotidianament iguals esdeveni-
ments 1 iguals paraules.

Perd per sota aquesta monotonia de l'anec-
dota, el moviment irlandés és riguissim en
espiritualitat 1 prodig en eunsenyances per a
tots els pobles.

Els politics, els intellectuals 1 els patriotes
de tots els paisos poden trobar en l'estudi del
moviment irlandés grans i profitoses llicons.
Ia historia irlandesa, especialmeant la con-
temporania, ofereix material abundantissim
per a fer un estudi de la filosofia del nacio-
nalisme.

D’entre aqueixes llicons que la histdria
irlandesa ofereix, volem avui posar de relleu
tres llicons singularment interessants.

wla
=

La primera llicd que Irlanda ens ofereix
és la derivacid separatista de tot moviment
nacionalista que, per haver trobat obstacles
en el sen cami, no ha estat resolt en hora
oportuna per mitjd de la solucid autono-
myista.

No és Irlanda la finica ni la primera nacio
que ensenya aquesta llico als politics. Perd la
ensenya amb tal forca, amb un tal relleu, que
resnlta molt més visible que en els casos
analegs. Des que els irlandesos, en els co-
mencaments del segle Xix, ipiciaren la seva
lluita contra la unid a I’Anglaterra, mal havia
pres el separatisme la poixanga que ha ad-
quirit en els darrers anys. Comengant per
O’Connell i acabant per John Redmond, els
grans conductors del poble irlandés foren
sincerament autonomistes. Volien autonoma
lur patria, peré acceptaven els llagos de
un Estat comG amb la Gran Bretanya. El
mateix Parnell, la figura més heroica dels
cabdills irlandesos, cra autonomista. No arri-
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bava a ésser separatista. 1 aquests homes,
cada un en son temps, arrossegaren darrera
d’ells la immensa majoria del poble irlandés.
Fl «Home Ruley constitui l'ideal de les gene-
racions irlandeses vuitcentistes. Els grups
separatistes, com el dels fenians, no arriba-
ren mai a constituir una for¢a d’opinid nume-
ricament 1important.

Sols calia un xic de bona voluntat 1 una
mica de clarividéncia en els politics anglesos,
sobre tot els de la branca conservadora, per
arribar a un acord que determinés la recon-
ciliaci6 entre Irlanda 1 la Gran Bretanye,
dintre un Estat comi. Per voler servir I'uni-
tarisme britanic, els politics de Londres, amb
’ajuda dels orangistes ulsterians, varen ier
impossible la solucié autcnomista. 1 no sos-
pitaven que, en enterrar els projectes de
(Home Ruley, entre crits de victdria, prepa-
raven l'adveniment d’'una generacié irlan-
desa intransigentment separatista.

L’ideal nacionalista dels pobles €s indes-
tructible. No hi ha en la histéria un sol cas
d’extinci6é de un moviment nacionalista. I €s
sabut que per als problemes nacionalistes no
existeixen més que dues sclucions: 1'autono-
mia i la separacié. Fer impossible la solucid
autonomista equival a preparar, per a ul
esdevenidor més o menys proxim, la solucid
separatista.

La segona llicé irlandesa és la del predo-
mini de les forces morals en el joc de la poli-
tica internacional del nostre segle. Sols per
I’actuacié d’aqueixes forces es concebelx que
quatre mil'lions d’irlandesos, sense organit
zacid politica ni militar, puguin desafiar a la
poderosissima Anglaterra, 1’Estat meés PO
derds d’awvul.

Els anglesos, al menys els intel-ligents,
tenen la conviccié que en lluitar contra les
reivindicacions irlandeses no els acompanya
la justicia. I quan un exércit o un poble esta
convencut intimament de la injusfir:.ia de 12
propia causa, la seva derrota pot ajornar-sé
pero no evitar-se.

El pitjor que a un Estat dels nostres temps
pot passar-li, és tenir contra d’ell una d’aguel
xes forces morals que imperen en el mobn COT”
temporani a despit dels instruments gegan
tins de la forca material. Provocant per una
fatalitat historica, o per un impuls d’orgulh




12 lluita contra les forces immaterials, no sols

prepara un Estat la propia derrota, sin que
compromet greument els orgues de la seva

vitalitat 1 les esperances del seu dema.

Hi ha lluites que exhaureixen. I cap ex-
haureix tant com la lluita contra les forces
morals. En aquesta guerra, el desgast és
enorme. Passats uns anys, I’Estat dominador
adverteix un afebliment pregonissim dels seus
orgues vitals. Per la forca material pot impe-
dir-se per un quant temps ’accés d’un poble
a la llibertat. Perd aquest poble es venja de
I'Estat dominador minant 1’organisme de
aquest Estat.

Anglaterra mena a la illa veina més tropes,
més policies, més armes. Al mateix temps els
irlandesos reben el reforc inapreciable de la
simpatia del mén i I'ajut de 'opinié nord-
americana. Retorcos semblants no poden
¢sser combatuts a trets, ni amb presons, ni
amb deportacions.

S'acosten dies millors en els quals les forces
morals triomfaran de la forca material, que
¢s la més vella 1 més barbara heréncia de les
generacions humanes.

=
La tercera llicd que Irlanda ens déna és
la de que per adoptar determinats camins
violents és necessiria la unanimitat d’un
poble. No volem dir la unanimitat absoluta,

matematica. Ens referim a aquell sentiment
dunitat que fa de un poble un sol ésser, un
sol esperit.

Una Irlanda dividida en partits, parcial-
ment desnacionalitzada o amb un sentiment
nacional tebi, no seria capac de sostenir la
durissima lluita que contra la Gran Breta-
nya sosté. Per a poder aspirar amb probabi-
litats d’¢xit a una sclucié independentista,
cal als pobles llur completa nacionalitza-
ci6. Cal que totes les classes socials, totes les
cpinions i totes les creencies, coincideixin en
la afirmacié central de 1’ideal nacionalista.
Els esdeveniments que diariament es pro-
dueixen a Irlanda, sols s’expliquen per la par-
ticipacié de la immensa majoria dels irlandescs
en lalluita per la llibertat de la patria. D’aixd
es dedueix que la plena capacitat per a la
sclucié independentista, Gnicament és possi-
ble quan la nacionalitzacié d’un poble és
total. Els pobles nacionalitzats sols parcial-
ment, nomes podrien arribar a la indepen-
dencla per un fort ajut material exterior.
I encara en aquest cas, la debilitat interna
creada per la imperfecta nacionalitzacié po-
saria en perill la conquesta aixi realitzada.

«Nacionalitzeu el vostre poble, si wvecleu
estar preparats per a totes les contingéncies
de l'esdevenir.» Aquesta és la tercera gran
llicé que la Irlanda tempestuosa ens ofereix.

A. Rovira 1 VIRGILI

Per la llibertat de 'esperit

1 la cultura nacional

Apaivagat el desordre de la guerra, espe-
tavem l'ordre pacific. Fou immensa la con-
vulsié social: no wve Porganitzacié novella.
Dislocats els quadres antics, tornades a deixe-
tar totes les passions collectives, no hi ha
Coordinacié al mén. Els uns a crits, els altres
@ palpentes, cerquen la vaga féormula de en-
Cadenament futur. I, en tant, les valors de
antiga solidesa s’esbuquen, 1 no’n trobem
Talires que puguin, amb eficiéncia, substi-
tuir-les. Sense harmonia en les 1dees capitals
que nodreixen les consciéncies, sense articula-
“10 en les economies, sense cardinals direccions®
2 la politica universal, la cultura perilla en
Mg de la tempesta. Existeix una vastissima
-Onspiraci6, velada sota la turbuléncia, con-
tra la produccis intel-lectual. Aquesta pro-
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duccid no pot verificar-se amb facilitat per-
que manquen els materials primaris emprats
en la cifusi6 del pensament, i perqué la misé-
ria ataca la mateixa font de produccié:
I’'home de lletres, el professor, el savi.

Quan la intel-ligéncia és encensada amb
abundosa vérbela per tots els partits, ten-
dencles 1 estaments; quan tothom vol empa-
rar-se n 0 patrocinar-la, els seus servidors—
professors, savis, pericdistes,—viuen en la
indigéncia. Romanen sota I’obrer, ben o mal
remunerat, perd de necessitats escasses, i
sota el capitalista insolent; romanen rebutjats
de totes bandes per una societat materialit-’
zada, que només valora els productes facil-
ment mesurables, com el rendiment d’una
maquina, perd no les secrecions de l’esperit.
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Tot el prestigi d’una persona depén avui de
la seva aptitud al guany monetari. La vida
és brillant i confortable per a qualsevol co-
missionista, peré no a l'universitari, ’aca-
démic, l'artista, 'investigador. Aferrada la
gent a la percepcié immediata dels guanys,
no sap veure l'acte generador de la riquesa
sind en la reproduccié servil i en la repeticid
d'un gest aprés. La intel'ligéncia, principi fe-
cundant 1 progressiu de la produccid, és des-
considerada al costat del capital i al costat
del treball, element indispensable, perd de
qualitat secundaria i passiva. Una falsa, in-
completa filcsofia, anomenada social, propa-
gada en pobrissims manuals de tapes grogues
o vermelles, no ha assignat lloc a I'esperit en
la formacié de les valors, 1 els treballadors
manuals han aprés 1 cregut que eren unics
creadors de tota riquesa.

La socletat present, més ben dit, la societat
que s'esta congriant, condemna l'intel-lectual
a la pentria. Els directors de la produccid
intel-lectual clamen consternats; els més dam-
nats directament s’agiten 1 en l'agitacid s’a-
grupen. Una solucié és donada: la sindicaci6.
Quina sindicacié? Isolada? No; que reclouria
Pintel-lectual per comptes de facilitar-li la
intervencid ea la societat; si no, un sinaicalis-
me harmponitzat amb altres sindicalismes;
més ben dit: una organitzacié gremial dins
un reégim integralment sindicalista. Heu's
aqui la conclusié actual. I bé: quins aventat-
ges ens porta? Tret de les garanties econdmi-
ques, tan insegures, quins beneficis ofereix a
Peclesié de lesperit? Cap. L’intel'lectual, for-
¢at a una tasca immediatament productiva,
encabit com tots els altres homes en un dels
classificadors d’eperaris, perd aquella lliber-
tat de produccid, aquell dret al caprici, adhuc
a I'extravagancia, que sén fonaments d’origina-
litat 1, sobretet, de qualitat. No basta, podem
observar al sindicalista que ens sol-licita, no
basta gue ens assegureu una subsisténciaigual
a la dels altres treballadors; ens cal també
una garantia que val més que totes les altres:
la mateixa esséncia de la nostra produccié
exigeix la maxima llibertat del nostre esperit,
els drets maxims a favor de laindividualitat.

El tema és apte a més amples reflexions.
Els intel'lectuals purs--ara no parlem de
I’estat mig dels técnics, gue també sbén in-
tel'lectuals auténtics—els savis, professors,
escriptors, periodistes, podran fer reconéixer
llurs drets? Sera possible convéncer el puablic
de la utilitat dels treballs desinteressats? La
gran massa popular 1ignora encara la suprema
utilitat de la cultura superior; ignora, per
exemple, que els grans progressos técnics
provenen dels descobriments operats en el
silenci d’un gabinet, o en mig del fantastic
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utillatge d’un laboratori. Les llargues medita-
cions, que exigeixen peresa dels membres, lcs
activitats lliures de l'esperit, ara inconstant,
ara frisés de manifestacid, son tal volta consi-
derades, com caldria, fonts primordials de
tota la civilitzacié nostra? L’argument va
encara més enlla. Els estudis més aparent-
ment indtils assoleixen amb el temps, del
punt de vista productiu, esclatants justifi-
cacions. Perd hi ha altres activitats auve ng
tenen—aixi ho convenim ja, per principi—
cap utilitat proxima ni remotament futura,
activitats que s’adrecen simplement a satis-
fer desitjcs individualissims de la sensibilitat
o del mateix intel-lecte, el qual gaudeix d’ela-
borar un pensament, de bastir un sistema
d’estudis o meditacions, sense altra finalifat
possible que la del goig unic en lelabors-
ci6. Convencerem mal ’home vulgar de la in-
fluéncia moral d’aqueixes elucubracions? Els
signes del temps ens indiquen, ben altrament,
que s'intenta portar al cim de llur pcténcia
mecanica la present civilitzacié 1ndustrial.
Una nova barbarie, més dura gue les ante-
riors, esta congriant-se de la banda dels fi-
nanciers i de la banda dels proletaris comr-
nistes.

El problema s’ha plantejat malament. Cal,
és veritat, millorar la, condicié6 material ila
situacié moral de tots els intel-lectuals, 1 es-
pecialment dels de categoria escassa; cal
salvar de la indigéncia totes les tuncions téc-
niques, que sén l'esquelet de la vida civilit-
zada. I aixd pot aconseguir-se, no ho dubtem,
servint-nos de la sindicacié. Perdé aquestéa
necessitat d’ordre econdmic €s relativamert
de pcca importancia al costat de l'altre cor-
flicte, d’ordre cultural purament, que les
forces avui dominadores del mén porten 2 la
vida del pensament creador. La llibertat absc-
luta d’investigaci6 i recerca intel'lectual, clén-
tifica i estética; la salvaguarda de la qualitat
en la produccié de l'esperit, del pensament
desinteressat, de la Cultura, per dir-ho en
un mot sintétic, sén necessitats molt es
fonamentals que les de la sort material de
I’home de lletres. Aqueixes necessitats, §05¢
riem a dir, s6n realitats més eminents qu¢
les altres i condicions de civilitzaci6 M
essencials, perqué en la produccié del savl, del
pensador, del poeta, es.troba l'origen p_{lﬂ}ﬂl
de tot progrés en la nostra diaria mecaniCa,
de tota alliberacid del treball de forca H‘l&ﬂ‘%a_J*
de tot millorament en l'ordre de la justi¢@
i de la humanitat. Hi ha quelcom intangible,
no sensible a la majoritat dels homes, I}G_I'EG':‘]"
negut per la vulgaritat; quelcom d’indivicra;
de singular, de nou; quelcom lliure, arpitrafl
invencional. I, si en la consciéncia trobem ﬂlﬂ
residu insobernable, també direm que €n *
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vida i produccié de ’esperit hi ha un sector
o un fons, no-sindicable. La llibertat, la quali-
tat, 'Individu, reclama la part seva, recla-
ma el seu dret 1 les garanties per a exercir-lo.
Abans que tot, aixd que cal és defensar i
salvar la Individualitat. Un pensador que ha-
vem hagut de freqiientar per estudis especials,
Harald Ho6fiding (1), en fonamentar sobre el
principi de la personalitat la seva filosofia i
escatir la influéncia d’aquest principi en la
formacié de la fe religiosa i la concepcié del
- mon, assenyala les alternatives de 'individua-
lisme dins la histéria del pensament huma.
1 observa que la més pura filosofia grega, i la
del Renaixement, i la del segle xXvir® séa
individualistes; 1 reaccions contra I’indivi-
dualisme, la filosofia romantica del xix?, el
positivisme 1 el socialisme. Els fets d’aquests
anys darrers juastitiquen la classificacié de
Hoifding; tot ens anuncia, si no s’opera aviat
acci0 contraria, una época de decadéncia,
tal volta &poca d’esclavatge espiritual.
Un jorn, al Seminari de Filosofia, ens era
donat per tema de reflexié la funcié de
'Estat davant el pur intel'lectual. Recordo
haver-hi indicat un punt d’obir extremada-
-ment individualista. I ’anécdota ens hi fou
contada, de Bergson cobrant raonable esti-
pendi perqué pogués dedicar-se a la medita-
c10 pura, sense obligacié de professar quoti-
dianament. L’crganitzacié que ens preparen
les torces novelles permetria, per ventura, que
un Bergson futur tingui al Col'legi de Franca
una catedra pcc absorbent? Podria viure I’in-
vestigador o Iartista que no fa res amb apa-
riencies de profit pels altres? Compendria i
afavoriria la massa dominadora ’existéncia
d'individus que només pouen esdevenir wtils
a la societat realitzant una obra ben personal
1 ben inuitil segons totes les apariéncies?
Insistim: la salvacié de la cultura és la sal-
vacié de la individualitat; la garantia d’una
produccié excellent és la garantia de la qua-
litat. Amb qualsevol organitzacié—sindica-
lista o capitalista, liiberal o comunista—
caldra, sempre, obtenir, ans que tot, aquel-
Xa salvacié i aqueixa garantia. Estan en crisi
totes les funcions purament intel-lectuals. Els
fruits superiors de la cultura no s’integren en
la vida coatemporania; no hi ha humanitats;
10 hi ha comprensié; no hi ha educacié de
Panima, tret del clos de les religions organit-
zades i positives. Donem un detall: no hi ha
Critica. Tasca immensa esta indicada als pro-
Pagandistes de la intelligéncia: tornar a asse-
SUrar als savis la llibertat de creacid; mante-
Wr els estudis especulatius: aplegar 1 valorit-

3 (1) Vid. <Kierkegaard dins el pensament ndrdies, ¢. In-
Réncia postuma. T, REVIsTA, febrer, XVI, 1919.
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zar els elements d'un novell esperit public;
reconstituir la critica; vivificar la cultura.
Quina guerra, quina extensié, quines batalles,
1 quants anys per a aturar la invasié birbaral

Jacques Riviére ha pogut preguntar-se,
amb tota rad, si I’esdevenidor del pensament
dependria, des d’ara, de la seva desindivi-
dualitzaci6. Llevar individualitat al pensa-
ment, fora matar-lo. Egoisme intel-lectual,
tot aix6? Perd hi ha normes superiors a totes
les classes i a totes les funcions de classe!
Com pot la intel-ligéncia, encabir-se dins cap
disciplina social estreta si la seva finalitai
altima és la veritat, la veritat diversa, 1lis-
quivcla, incoercible, eternament renovada?
La nostra llei és la investigacié de la veritat.
De la nostra wveritat, que diria Goethe; és
clar! De la nostra veritat individual o d’agru-
pament; d'escola, o partit, o patria. Ens crga-
nitzarem; triarem les energies; traurem de
cadascuna el major profit per a la col-lectivi-
tat; coordinarem, després, tots els esforcos.
Benissim; la societat en serd beneficiada. Perd
hi haurd aquell quelcom inassolible, no sindi-
cable, per damunt de tanta organitzacié. Per a
revelar-s’hi, el geni cercard, on menys ens
ho pensem, una testa particular. Han volgut
donar-ncs limitacions, els qui limitaven la
nostra funcid, per defecte de no capir-la. Han
cdit:—«La finalitat vestra és conéixer i ordenar
la coneixenca. Llibertat de I’esperit, dema-
nev? Aquesta llibertat és font de feblesas (1).—
Dogmatisme sindical més esfereidor que tots
cls degmatismes doctrinaris; car aquests ata-
guen un cercle de la produccié de I'esperit; i
aquells 1a propia esséncia de ’anima. No, pro-
testem. La tasca de conéixer i ordenar la
coneixenca, és finalitat de professors secun-
daris, d’escribes o d’erudits a sou. Hi ha, a
I'eix de la vida civilitzada, una funcié creati-
va, funcié poética, que aixilarealitza ’artis-
ta, com el pelitic, com el financier. El prin-
cipt de tot és el Verb, és I’Esperit. Dir-se in-
tel'lectual, en realitat, és ben poqueta cosa.
Dir-se intel-lectual no representa pas formar
part de cap seleccid. «Espiritualy féra més
just, segons ja havia indicat, temps enrera,
Miquel de Unamuno.

£
e X

Ha percudit a casa nostra aquesta sensacié
mundial? Confessem que la devoci6 patris-
tica ens decanta de tals problemes, Un dels
nostres intel-lectuals més auténtics, Eugeni
d'Ors, encertd a descriure, 'any passat, en

(1) Vid., & tal intencié, un estudi d’Adolphe Delemersa
la Nouvelle Revue Francaise, n.° de marg, sobre ’organitze-

cié de ia Intelligéncia, que ens he donst calfreds 2 ’anima.
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la seva conferéncia a la Restdencia de Estu-
diantes madrilenya, ’angoixa de I’home d’es-
perit en mig del trontollament universal. La
sensibilitat del pur home de lletres tingué
ocasié avinent de manifestar-s’hi; pero el pro-
blema de la llibertat de l’esperit, problema
inic, a penes hi estava esbrinat. La solucid
—solucid depressiva i covarda—era entregar
les mans als grillons bolxevics.

Quina ocasié mancada,d’assenyalar!’altissi-
ma valor de la intel'ligéncia catalana en l'obra
de la reconstruccié nacional! Quan Jules Ro-
mains remarca el mot de Farran i Mayoral
davant els telers d'una escola técnica, «sota
aquestes miquines hi ha la llengua, hi ha la
poesia catalanay, sintetitza la gran funcid
que a casa nostra ha estat destinada a la in-
tel'ligéncia. La nova Catalunya és obra ini-
cial, de trobadors i erudits; poetes i politics
la fortiriquen i justifiquen; i, si hem d’inves-
tir d’'una jerarquia al nostre poble, aixi com
la noblesa investi Italia i Franca, i els profes-
sors els paisos nordics, haurem d’acudir també
als artistes i pensadors. A I’albir dels intel-lec-
tuals estd 'orientacié de la patria. La patria,
com a producte de cultura, com a contingut
espiritual, serd aixd que nosaltres voldrem.
Si sentim la fe d’elevar ben amunt la idea dela
patria nostra, aspirarem, considerant les exi-
géncies de I’esdevenidor, no a la unio, formula
suspecta 1 vaga, siné a la unitat, f{6rmula vo-
luntariosa i potent. Hi aspirarem sense dema-
nar treves en la guerra civil interna, enriqui-
dora de U'espiritualitat total.

El corc que pot corrompre aquesta finali-
tat magnifica és la wvanitat individual de
I’home de lletres o artista, al qual, de 1et, no
1i interessi I'obra seva en si, siné com a nodri-
ment d’aquella vanitat. Aquell home—casos
se n’han donat a casa nostra, recents,—esdeve
inttil a la cultura. La seva produccid, per
defecte d’origen, no pot incorporar-se a l'edi-
fici comi. Es un deprimit, i tots els seus fruits
porten el regust dela depressié, ’angania que
els infantava. Molta wvanitat, d’altra banda,
condueix a poca dignitat. Car, si realment
sentissin ’orgull de la propia obra acomplida,
no es manifestarien esclaus de mesquines ego-
latries, subjectes al caprici dels nervis alte-
rats. Altres perills sotgen encara l'intel'lec-
tual. Qualsevol wilesa, gqualsevol infamia,
encara que sia comesa en clos tancat, lluny del
ptblic espectacle, influeix en la produccid.

Retenim—remembranca escolar—de 1"honrat
Boileau:

Le vers se sent toujours des bassesses duw ceeur,

I el sotja, finalment, el periil de caure en so-
litud. Tothom qui hagi llegit diaris intims de
pensadors solitaris sap com vénen llurs pro-

=
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duccions xopes d’amargor. Peré molt menys
deurem fer impossible la vida 1 la fecunditat
a Pesperit indocil, per rebel que sia; perqus
aleshores, naturalment, desertara del seu lge
i mancara al seu deure. La direccid del pais ¢
perdra. Per6 aquesta salvaguarda de ’home
d’esperit, si va a carrec de la policia social,
és especificament funcié destinada al talent
del Politic!

Havem fet aguestes consideracions, volent
demostrar la necessitat que la intel'ligéncia
catalana es faci digne dels seus drets. Consi-
derem imprescindible servar aqui les garan-
ties de la intel-ligéncia, perqué poguem donar
a Catalunya uns rang, jerarquia 1 ideal que
no desentonin de la gloria antiga—Ramog
Lull, Arnau de Vilanova, els cronistes,—
i siguin estendards de la gldria futura.

%
” =

Ens suscitava bona part de les anteriors
reflexions un report d’Alfred de Tarde al
Congrés regionalista d’Aix, sobre l'organit-
zacié dels «Compagnons de 1’'Intelligence,
motiu polémic ara de les revistes franceses.
D’enca que Charles Maurras planteja, en un .
plan superior, i estudia el problema de «L’Ave-
nir de 'Intelligencey, han abundat, a Franca,
els treballs sobre la matéria. En finir la guerrs,
les necessitats de coordinacié de tots els
esforcos del pais per a treure’n el rendiment
maxim, i la intensificaci6 precipitada de la
propaganda sindicalista, han produit en pocs
mesos innombrables articles 1 llibres, seguits
o precedits de projectes d’agrupacions ir-
tellectuals. Gonzague Truc, Henri Clouard,
Adolphe Delemer, George Valois han escrit
extensament scbre el tema, bé estudiant teo-
ricament les condicions necessaries a la pro-
duccié intel'lectual, bé cercant practicament
les possibles formes d’organitzacié o sindica-
ci6 intel-lectual a fins econdmics. Tctes les
tendéncies reclamen lintellectual al costat
nropi. Romain Rolland llancava, per damunt
Furopa, el seu crit romantic—i suspecte,
per qué no dir-ho?—i tot seguit veniala intelll-
géncia francesa a departir-se en dos agrup?
ments: la colla de Clarté, humanitarista ?
comunista, 1 la del Parii de l’IﬂtﬂllégﬁﬁlGE:
nacionalista, rera les quals, perqué ningt 1°
hi manqués, seguien Les Artisans des Jou'S
nouveaus precisant llur posicié ecléctica. De
totes aquestes proclames i manifestos €0
tenen integra coneixenca els lectors de LA
REVISTA. |

No fa masses mesos han comencat d’actua!
les agrupacions intel'lectuals. Tenim notic
de Esope, de caracter ultrancerament 1nter
nacionalista; la C. G.1.,parallelaala C.G: Lo




ila C. T. I. (Confederacidé dels Treballadors

Intel-lectuals), que intenten agrupar tots els
sindicats de professions lliberals, que es van
constituint de dos anys enca; la «Confédération
de I'Intelligence et de la Production fran-
caisesy, d'acord amb els principis exposats
per Georges Valois, en el seu llibre, preciss
com a critica 1 sintesi, «L"Economie nouvelle:
diversos sindicats de caracter técmic o pro-
fessional; 1 els «Compagnons de I’Intelligences
dels quals ens ocuparem especialment perqué
tenen per Unic programa, reservant a la
C. T. I. Iaccié econdmica sindical, la defensa,
i salvaguarda dels drets immanents de l’es-
perit.

En tots aquests casos d’organitzacié corpo-
rativa es dona el lloc de més importancia prac-
tica, de meés confianca per les realitzacions,
a I'element técnic. Els técnics constitueixen
la classe de la intelligéncia aplicada, al bell
mig dels obrers manuals i de la intel-ligéncia
pura. Entre totes les categories de treballa-
dors de la intel'ligéncia, I'inica que disposa
d'un poder immediat és aquesta dels técnics:
enginyers, directors de fibrica, caps de labo-
- ratori. Sén veritables mestres de la produccis,
sovint oblidats, en la classificacié vulgar dels
productors, en patrons i obrers; un argumerit
meés contra la distincié en capitalistes i pro-
letaris. Enclosos entre dues feorces, igual-
ment hostils, essent a totes dues igualment
indispensables, representen el tercer estat de
la intel'ligéncia i l'element progressiu de la
produccid. I els técnics s’agrupen; en plena
fermentaci6 hi ha, entre els técnics, un exten-
sissim, enc que informe encara, moviment
sindical.

Sobre aquests arbitres de la vida econo-
mica del pais, que tenen el sentiment de llurs
obligacions envers la intelligéncia, Henri
. Clouard i Alfred de Tarde han proposat
d’apoiar una Federacié general dels intel-lec-
tuals. El primer, fidel a la tradicié francesa,
col'loca el seu projecte sota 1’¢gida de Saint-
Simon, com Germain  Martin fa precedir.
també el seu llibre sobre els problemes del
credit a Franca d’una declaracié saint-simo-
msta. El segon, fidel a les tradicions de lli-
natge, s’empara en el fildsof de la invencié,
Gabriel Tarde. Ambdds han pensat que podia
realitzar-se una sintesi general de les forces
intellectuals, a base de la intel'ligéncia téc-
nica. L'un ha llancat i I’altre ha propagat la
idea dels «Compagnons de I'Intelligence.
Perd no 1 assignen el deure de realitzar la
Federaci¢ d’Intel'lectuals. Hi contribuiran:
U b€ llur finalitat és bastir, al costat i
PeI damunt de l'obra purament sindical o
Professional, la gran empresa de defensa gene-
fal dels interessos de la intelliséncia. S’adre-
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cen, per aixo, a les individualitats. Llur accié
ha d’ésser personal. Aplegant a tothom, reuni-
ran els elements afins que podran constituir
sindicats, dins la Confederacié general. Volen
acabar el quadre confederal, abragant aquell
clement que en déiem no-sindicable, el qual,
per propia matura, no podia encabir-s’hi:
volen que una sintesi realitzada per agents
liures 1 diversos influeixi sobre ‘el sindica-
lisme traient-li l’egoisme aspre que actual-
ment el caracteritza; volen una primera
cooperacid intel-lectual, una elevada coordi-
nacié vivent que pugui conduir a la creacié
d'un Institut de progrés social. Sempre és
lloable, baldament no pugui arribar mai a
una solucié perfecta, tota organitzacié prac-
tica que es proposi conciliar -antagonismes
essencials, elements irreconciliables dins el
dominl de les valors absolutes, ccm sén «sin-
dicalismey i dlibertat de I’esperity. La vida, a
f1 de comptes, és una continua fluctuacié
entre actituds 1 principis antitétics que ens
estiren cadasct per la seva banda.

El manifest dels «Compagnons de I’Intelli-
gences fixa clarament l’estat del problema.
La Intelligéncia francesa estd en perill: les
condicions d’existéncia de l’intel-lectual sén
cada dia més dificils; 1’esdevenidor es pre-
senta encara més insegur; la poténcia de
argent 1 la del nombre lleven prestigi a
I'intel ligéncia; el seu paper dins la produccié
és ordinariament negligit; li és negada la seva
primacia. Aquesta situacié equival a un de-
sastre col'lectiu. Els intel-lectuals sén forcats
a organitzar-se sobre un pla professicnal i a
viure sindicalment. Serda una tercera forca,
la dels treballadors intel-lectuals, constituida
amb Independéncia absoluta de les agrupa-
ctons patronals i obreres; serd una federacié
autonoma; 1 s’apoiara en els técnics, tnics
que disposen de forca econdmica immediata,
perque sense ells romandrien inutilitzables el
capital 1 la md d’obra. Aquesta tasca sindical
resta reservada a la C. T. I. Perque, al si de
la novella Confederacié, aixd que es proposen
els «Compagnons de !'Intelligence» és una
empresa d'ordre especialment intel-lectual i
moral.

Assegurar la salvaguarda i la defensa de
les condicions materials de la cultura en la
socletat moderna; wvalorar, mitjangant una
acci6 metodica sobre el public, el paper pri-
mordial dels estudis especulatius: servar la
nocio del desinterés en mig d’un moén lliurat
a les forces brutals: heu’s aqui el programa
dels «Compagnons de I'Intelligences. Per qui-
nes rutes de propaganda hi vclen arribar?
Persuadint els homes de lletres i els artistes
gre Intervenguin més en les realitats actuals:
fent compendre als técnics llurs afinitats amb
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la intelligéncia pura; agrupant corporativa-
ment tots els treballaders intel'lectuals; sug-
gerint 1 creant els medis 1 les institucions que
puguin promoure la invencid en les ciéncies,
les arts, les lletres 1 el pensament general;
propagar, en resum, dins un esperit de novell
saint-simonisme, la dcctrina francesa de la
primacia de la intelligéncia en la sccietat.
Entre els noms il-lustres que signen el mani-
fest trobem els de louis DBarthou, Emile
Boutroux, Fortunat Strowski, Rosny—aine,
Vincent d’Indy, Jacques Copeau, Charles-
Brun, Marcel Provence, Daniel Halévy,
Charles Le Goffic, Jacques Riviére, etc., etc.

Els detalls del pregrama d’accié no estan
encara precisats. Les suggestions de tothom
iran formant la lhista de les realitzacions prac-
tiques. I serad la primera volta, diven, que la
cultura es veurd defensada pels intellectuals
amb altres mitjans que la vérbola académica.
Conservacid de biblioteques; extensié de 'en-
senyament superior lliure; reconstitucié de la
critica; intima col-laboracidé de les seleccions
(intellectual, obrera, industrial) en les refcr-
mes generals del pais; oficines de decumenta-
ci6 general; relacié entre la intelligéncia
desinteressadaila inddstria; desplegament dels
metodes cientifiques; reformes a l’ensenya-
ment public vers una cultura d’humanitats 1
nacional; valoracid social de les excel-léncies
de la produccié de 'esperit.

Henri Clouard ha indicat, a L’ Opnon,
’accid precisa en alguns casos especials. Cada
vegada, per exemple—cas de reposicid ce la
critica—que tindran coneixenca d'un llibre
que pot servir al prestigi espiritual de la nacio,
gestionaran l'edicié en grans tiratges, inte-
ressaran les autoritats en la critica, etc. En
el cas de la propaganda expansiva, per altre

Poesia catalana

MOTIUS DE JOIA EN EL CAMP

RENTANT

En el viver se reflexa el celatge.
La jove renta 1 ens mira passar
dins l'aigua, 1 quan ella es posa a picar
la roba, fa tremeclar el paisatge.

CONHORT

Més que les flors que encar culls per les prades:
nola, et pla.urlen les flors dels jardins;
aquelles altres sén més estimades

perqué les lliga I'amor dels fadrins.
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exemple, els técnics del comerg, i sobretct
els wviatjants, sén evidentment precicscs

agents d’influéncia. Per gqué no renovar: llu]_-
pmfessm organitzant o revivant llur forma_
ci6 general, 1 adhuc llur fermacid técnica, -
tal que esdevinguin agents utilissims d’ez-

pansié intel-lectual? Havem esmentat aquests
dcs casos perquée presenten altres tants as-
pectes de la prcpaganda literaria nacional,
tan necessaria a Catalunya i cara a les nos-
tres aficions.

-
£ e

I bé! objectarem. Aquesta chra dels «Com-
pagnons de l'Intelligences, per ésser eficac,
per influir maximament en la cultura, no pm’t
ésser tasca d'una confederacié sindical, ni:
sols d’una classe. Es obra eminentment na-
cional; és obra, noc de particulars, sind d’Estat.
Els governs, en paisos de civilitzacid superior,
haurien de tenir un ministeri de la intel-ligén-
cia. No hi ha el Ministeri del Treball? I
encara diriem més. No pot ésser anicament
tasca de 1’Estat, sin6 de tota la nacid, de
tots els estaments, interessats sempre a sal-
vaguardar 1 impulsar la cultura nacional, que
¢s signe 1 sosteniment de suprema indepen-
déncia. La distribucié pelitica del mén nc
cfereix, per dissort, camps favorables a aques-
ta lluita per la cultura. AIXG que poden realit-
zar Finlandia, Dinamarca, Catalunya, no ho
faran mai els Estats de stubdits heterogenis.
L’homecgeneitat és, sens dubte, una de les pri-
meres condiciens perqué un poble sigul apte

al desplegament de la cultura, al desenmtlla—
ment d’'una tradicid.

Joax ESTELRICH

PASTORA BRUNA

Aquesta posta cue daura la serra
no és reflexada en ton interior,
pastora bruna? Bell com en la ferra
és en el cor un crepuscle d’amor.

CoMIAT

Canta una noia en la masia blanca.
El cap al tard s’emplena de remor.

Canta una noia i mentre canta es tanca
dins la masia la cancd 1 'amsar.

Fiper S. Riu-DALMAU




Poetes estrangers contemporanis

Aquest niimero ha estat passat per la censura

(c) Ministerio de Cultura 2005

MARg

Marg: plou una mica

1 una altra mica canta:
torna a ploure, plovisca
1 riu el sol amb I’aigua.

Adés un cel ben clar,

ara foscot 1 negre;

ades I'hivern tempestués
ara un aire de primavera.

Un ocell fredolic
espera que el sol surti:
cap el terreny humit
sospiren les violes...

Catari! Qué més vols?
Ten-me, ten-me, cor meu.
El Marg, ho saps, ets tu
1 aquest ocell séc jo.

PRIMAVERA

Esguarda: és clara aguella part del cel;
els nivols enfosqueixen aquesta altra:

lla el sol es remolina dins un vel
negre—aqui apar en la bella jornada.

I d’aixd en diuen primavera? El mén,
cona meva, ja no és aquell que ha estat:
Drimavera serd, mes sembla autumne:
Pautumne malenconic ha tornat...

O només soem nosaltres els que fem
fingint—totes aquestes estacions,

quan al dedins hi ha el fred, o quan cremem,
en mig I'hivern més cru, per les passions?
Nosaltres som: recerda’t com ahir

fcres cruel, i ara n’ets penedida...

Pobra doneta meval Quin neguit

dins la teva dnima lassa i ferida!

Em turmentes—te’n planvys. I jo et turment
—també me’n penedesc. Ens aprepem:
retornem a la pau en un moment

1 a la fi, per cap cosa, comencem...

I no sabem pas que nosaltres som

els que occim aquest cel i les diades:
potser la primavera que veiem

no és nostra—potser és feta per als altres...

SALVATORE DE GIACOMO
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ELS LLIBRES

CRISI DEIL’EDUCACIO A CATA-
LUNYA, de Marii Roger.—Edicid
eMarinadas.—Palamos.

Aguest fascicle del {ill de Palamés,
gui fou advocat cultissim i intervingué
activament en la vida de la comarca,
és un fiblé per 2 promoure un ideal
educatiu Gnic dins Catalunya, partint
de la familia, tan se val dir una nova
escola d’educaci6é. La descripcié que
hi fa de la familia catalana tipica abans
del desenrotllament de la inddstria
mecanica té una bella plasticitat., En
estudiar la crisi d’aquesta fonamental
realitat familiar en l'actualitat, pro-
vinent de les circumstancies del treball
en les ciutats, reconeix un bé en mig
de la crisi: una més forta independéncia
de les individualitats.

Home qui tenia una visid ampla de
les rezlitats, En Roger és optimista,
és encoratjador, i, en aquestz terra
nostra on entre tots no res ens manca,
el qui sabés transportar en normes ja
pedagdgiques aquesta nova 1dea d’edu-
cacié hauriza donat wvida completa al
Hluminés desig mental de 'autor de
La Crisi de I'Educacid a Calalunya.

FLORS I ESTAMPES. Poezsies de

Josed Vives Gatell, Pure.—Imbdr. F.
Altés Alabart.

Un llibret que cap a la butxaca, més
propiament a 12 butxaca de I'armilla,
i obriu-lo on wvulgueu hi trobareu un
tribut d’amistat, una evocacié d’actes
familiars, un full de dietari, com qui
es fés una caseta 1 hi posés els seus
records. Adhuc el dibuix de l2 portada
sembla evocacid d’una d'aguelles cap-
caleres d’antics llits pairals, i el gerro
d’una altra plana estila el d’algun
jardi de torre local del segle Xix.

Flors 1 Estampes... De fet, entre les
flors 1 els recordatoris que es guarden
en una arquimesa, remeémbrant una
primera missa, un mort esfimat, un
viatge, pot tenirlloc aguesta menuderia
de llibre on la casa Aliés ha esmergat
la seva traga d’acurada estampacid.

LA FESTA DE SANT JORDI A4
LES ESCOLES CATALANES DE
LA CASA DE CARITAT.—Bar-
eclong, 1919.

Per a fer critica, segons rigor peda-
gogica, d'un recull com és aquest de
peces de literatura i d’historia trac-
tades per escolars de 12a 14 anys, no
és suficient 1'Gltim document. ILes
gentils poesies, les llegendes, les dades
biografiques premiades en concurs que
formen aquest llibre, deuen ser inter-
pretacié més o menys personal de preé-
vies lectures o de narracions oides,
i no coneixent aquests primers fipus,
tampoc no podrem destriar en quin
sentit ¢l nol ha transformat o en quin
grau s'ha sotmes.

Pero, és prou coneixedor que Vun
s’ha fet seves tals coses i un zltre tals
altres d’un tema mateix, aixi com
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alguns 1lampecs d’un estil o d’un tem-
perament incipients en formes sen-
zilles o gosades, sense oblit, en mig
de graciosos anacronismes, de certes
orientacions de bon gust en els projec-
tes, i en la representacid del cavaller
Sant Jordi i lauca del mateix, pre-
miats també en el concurs.

En el que en diriem historia d’aguest
Concurs, documentada en cartes entre
uns escolars de la Casa de Caritati uns
d’altres escoles, s’hi veu com sén fo-
mentats Pestimul i les miltues aten-
cions en les visites que corporativa-
ment es bescanvien. A

Aquest aprenentatge de sociabilitat
desvetllador del sentit del respecte,
de ’agraiment i de la responsabilitat,
afegeixen un to de dignitat 2l llibre
que concordant amb la seva bella
presentacié material donen fe d’una
harmonia de qualitats molt agradosa
de veure.

AIGOFORTS. de Gabriel Maura.—
Prélegs de Joan Alcover.—Ediiorial
Catalana (Biblioteca Catalana).

Per independents que ens cregués-
sim poder ésser en Literatura, existeix
un fet tradicional del gual no ens
defugiriem sense blasme: el dels
ggneres, cada un exigint certes limi-
tacions i 2adhue un material lingiistic,
segons ell. |

Per z2ixd si en la Cronica de maig
retréiem a un estol de poetes valen-
cians 1’ds de certes formes gque nome-
navem subdialectals respecte al poema,
ara direm—i ja ho inicidvem alli—que
en altres géneres hi estarien en son lloc.

També, Aigoforts 1’obra «de concis
novel-lista, presentadora de caracters,
ésconstel-lada determes balears, genui-
nament wverpnaculars, 1 en ella aquest
vaitot subdialectal és una gracia
inseparable.

Lz coneguda Viia d4: Benvenulo
Celling, posem, escrita amb 'entrema-
liadurz i garbositat de la deu verna-
cular florentina de l'epoca, 1 sense
reserves, és un monumentsingularissim
i amb garanties de durabilitat. Perd
Lloreng de Meédicis no hauria mai
zesmat d’emprar el mateix léxic en els
seus poemes lirics, sense una tria molt
rigorosa.

Ombra 1 seient per a fothom hi ha
en els esbarjosos emprius d’Apol'léi de
les Muses, perdo ocupant cadasci el seu
lloc. La comeédia, el quadre de costums,
la bicografica narracid, fatxendosa i
bregadora, 1 adhuc en poesia, subge-
neres com la cobla (pensem en algun
chansonnier Parisenc) copsin sense
reserves el subdialectal cridaner, vi-
rolat i amant de tipiques posituresi de
mots locals. Aixi Vilanova, Rusifiol,
Maura, bhan sabut trobar el motlle
adequat 2l subdialectal, en el teatre,
en lz novel-la, 1 ens podem teénir per
pagats de llurs creacions que sén
les arques d’un tresor guspirejant que
ja no es podra perdre aixi com aixi
encara que altres époques portin alires
formes de parlar.

En Maura, com a novel-lista mereiy
atencié assenvalada. Tipus com leg
Peparrines © com aquell usurer, 'sén
d’una vida definitiva que no és deass-
sembla de la profunda bumanitat de
Cervantes en les Novelas Ejemplares,
i com ¢ell ens déna la sensacié de que
dibuixa en blanc i negre, (D’aqui que
el titol Aigoforis ens sembli una pers-
picacia més de genui novellista),
També té de comit amb Cervantes
aguella compenetracid de classicisme
i realisme. I déna 2 la seva obrz una
complexié molt propia, aplegat a la
flexibilitat del llenguatge, una certa
actitud que ens el fa representar mentre
retreu les tares, amb la rialla al llavi,
sense agreujar-s’hi.

HISTORIA DE RUSSIA (Des dels
temps Primitius fins als tempbs ac-
tuals), per A. Rovira v Virgili.
Editorial Catalana. (Ewnciclopédia—
Catalana. Vol. XVIII)) '
En Rovira i Virgili té qualitats ex-

cepcionals d’histeriador.

Té el léxic especial de la materia,
sap subdividir, sap sintetitzar de ve-
gades en un paragraf d’una £aiso in-
esborrable, sap eliminar, i per tot 2ix0
no afeixuga la ment. Té en fi 'estra-
teégia de ’historiador en repartir els
elements a fi que en copsem amb el
goig de la claredat tot 'efecte escénic.

=
#® %

Rissia! On quan no governa el terror
governa la por... De qué sofreix aquest
pais? De tenir tantes races en un? De
tenir tanta terra? del gromoll oriental?
De no haver conegut gaire el poder
moderador o la classe mitja? De
trobar-se els homes inferiors en la
lluita amb la natura fisica del seu pais?..
Per6, bah! Critica... A quin fi? Avu
els fets osquen les teories, les ridicu-
litzen. Tot s’internacionalitza. Orient
i Occident, que signifiguen ]2 aquests
termes?... 1 qui delimitaria els de De-
mocracia i Autocracia? No tindrem
cada diz més en comi malures i dolors?.
Felic el poeta, perqué, en mig de tot, ell
té poder de crear-se mons propi.
Perd Critica i plany... tot és envescar
s’hi meés.

EPIGRAMES, de Pere Benavent.—
Publicacions de ¢«La RevisTa, N.° 36.

Nores en el tracte huma ens anticipa
el tast de ’ambrosia com alternar 2mb
una persona en qui ’educaci6 sh2
arribat a fer natural, i en les 1letres
veure portar amb naturalitat el vestit
gint del vers, gue no sols és t{elz‘t com 2
tal siné perqué com un vestit insinté
¢n els recatats prestigis del subjecte.

Lz forma és tant mes meraveilﬂﬁi
perqué amb rezlitats, en clles mateixe
senzilles, assoleix dur-nos a up procy
d’éxtasi. Co que en la novella seie
simplement bonic, ve el poeta 1 31‘}3
oratjol i 12 rosada de la forma B
mes gue bonic:




DE LA NIT D’EIVERN

Fora. La pluja és una noia anglesa:
Hunes mundanes, els arcs opalins.

Dins, La panialla una maragda encesa
¢ ¢l brasé una safata de robins.

D'UN CAPTARD D’ESTIU

La Hum llanguia a poc a poc
en un reflexe d'albercoc.

I adoloria I'aire nef
Pesgarrinzada d'un coet.

&
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La Nit, I'Istiul... Coses de sempre,
que ens acompanyen del viure al morir.
Pero, ben cert que hi ha una edat,
diguem un moment, en que sabem,
coneixem I’Istiu o la Nit com j2 no
els penetrarem mail més. I de vegades
aquesta idea de la Nit o de I’Istiu,
com en un petit oasi platdnic, viu en
una quatrena, com 2aquesta d’En
Benavent:

Dins wna clara nit de lluna plena
S’amoroseix Ienyorament que ens puny.
Qui sap si quan la wit és tan serena
 alld que ens assedega no és tan Uuwny.

ABECEDARI CATALA PER A
NENS, de Xavier Nogués. (Precedit
d'unes paravles &’ En Pompeu Fabra,

de DPInstitut 4 Estudis Catalans.)

Edit. Salvat-Papasseit.

No sé guants Nogués hi ha encara
en potencia dins A’En Xavier Nogués

De dos en séc segur: el geni de IPhu-
mor hiperbdlic i ’idealitzador de les
visions quotidianes. En cada cas un
poematitzador de la realitat.

L’autor de les diafanes estargides
escenes fetes en fosques tagues sobre
€l blanc, el dels aiguaforts on sembla
que hagi rascat la matéria per a fer
caure l'escorga a fi de trobar la quin-
taesséncia d’aquelles representacions
on tot s’aprima i dansa i acciona cap
2 una vida méses piritual, aqui es fa,
2 moments displicent, a moments
minucidés per amor de les criatures,
dibuixant per cada lletra de 1’Abece-
dari un vivent o una cosa que el seu
nom amb aquella lletra comenci, i
seguldament les minfiscules en ordre,
formant un conjunt de trenta carto-
lines guadrades separables, i una de
plegada en quatre: portada, dedica-
toria d’En Salvat i proleg d’En Fabra,
El conjunt es conté dins d’unes co-
bertes-cartera, i la portada, sense que
hi hagi dibuix, només pels tons i les
lletres ja sera Pesca de les mirades del
publicingenu i exigent que confegeix.
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CALESMENTAR

—E] cinematdgraf en la cultura i en
els costums. Conferénciz de Ramén

Rucabado que assenyala una fita de
maduresa espiritual en les campanyes
ciutadanes del nostre amic.

—Les darreres publicacions del Fo-
ment de la piectat Catalana que enal-
teixen la serietat religiosa de la nostra
espiritualitat.

—La vicloire mécanicienne, per Pier-
re Hamp; 1 Le paguebot Tenacity, de
Charles Vildrac, a les edicions de la
Nowvelle Revue Frangaise.—Després
de llegir aquests dos llibres, demana-
riem una mica de superfluitat que ens
redimis de la supersticié humana arran
de terra i que tornés a 1’art literari
la grandesa i la joia de la grandesa.

—Dins la col-leccié Monde Libre,
de les edicions Bossard: La Legon de
Pyrrhus ou la baiz #'est pas faite, de
M. Jean Desthieux, 1libre que ens
ajuda a ordenar amb claredat tots els
problemes de la pau, tal com l2 vol-
driem, ben fela.

—Divagaciones de un transeunte, per
A. de la Sota, amb un proleg de Joa-
quim de Zuazagoitia i amb il-lustra-
cions de Aureli Arteta—Llibre amable,
en el qual la vitalitat del carrer troba
resé en un esperit aristocritic, la qual
cosa vol-dir que el localisme pren
interes universal i s’estructura amb un
desig segur de renaixement.

—ZEIls dos primers volums de la
série Il pensiero politico moderno, de-
dicats 2 Sonnino i a Giolitti, que edita
la casa Risorgimento, de Milan.

—Rainha Sania, elegia, per Joao
de Castro. Lisboa, 1gz0,

LES ARTS PLASTIQUES

La gent nova de “Les Arfs i els arfistes

Goethe va ccendicionar zdmirablement el
topic del respecte degut als vells, en formular
que o €s un meérit la vellesa: ho és portar-la
dignamenty. L’entrada a «Les Arts i els Ar-
tistesy dels joves elements procedents, la ma-
joria, de la «Agrupacié Courbets, pel contrast
llur amb els elements primitius de «Les Artsy,
ha ocasionat que es remarques el fet d’uns
Senyors gue es van fent vells, encara que no
sigul precisament per l'edat, i—el que és més
trist—que es van fent vells sense aquell
aigment de dignitat que reclamava Goethe
eén la vellesa, perqué pogués ésser tinguda
Ctm un timbre de gldria. Cal fer "excepcid
d’En Xavier Nogués a qui, si no la vellesa, la
maduritat va ungint cronoldgicament les
Seves obres d'una finissima i pura dignitat
estetica.

En Joan Mirg, que des d’aquest any figura
en «Les Arts i els Artistess, on ha ingressat
amb V'entrada col-lectiva dels nous elements,
°S absent, aquesta vegada, de la manifestaci6
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aportada per aqueixa entitat a 1’actual Expo-
sici6 d’Art; absorbit per la projeccié de la
seva laboriositat en les académies i els cena-
cles de Montparnasse i enla contemplacié de
com, els vapors del Sena abaixen les xemeneies

€n passar per sota els ponts, la seva reserva
és absoluta.

Enric Cristofol Ricart, que, segons recents
noticies, ha aconseguit ja que el mercat de
Paris s’obris amb avidesa per als seus boixos,
presenta diverses teles, pintades abans del
seu exode. No afegeixen, potser, aqueixes
teles cap nova gldria al pavells del seu autor,
cavaller civil de Vilanova; perd el mantenen,
evidentment, ben ferm, en les envejables
posicions conquerides per aquest jove artista.

Jaltre artista vilanovi, En Sala, no ex-
posa per dues racns d’indole ben diversa: en
primer terme, perqué es troba actualment
a Nova York; i, en segon lloc, perque els espe-
rits temorencs de «Les Arts i els Artistess
refusaren la seva acceptacio.

En Lluis Mercader, fa acte de preséncia a
I'Exposicié de Primavera, amb una tela ja
comentada oportunament en aquestes ma-
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teixes planes per I'amic J. F. Rafols en ocasid
de la seva primera exhibicié a las Galeries
Lailetanes.

En Marian Anton Espinal ens porta de
Paris un nu delicat i distingit. Aqueixa pin-
tura de I'Espinal ens demostra una vegada
més la vivacitat del seu esperit i el prorit
obtingut de la seva estada a Franca.

Un altre terrassenc, En Rafel Benet, es pre-
senta amb diversos paisatges i una figura.
En Benet segueix, a través d’aquestes darre-
res obres, amb una honestedat i una conscién-
cia exemplars, la ruta ascendent iressada per
la seva tltima exposicid. La fina delicadesa
del seu esperit posa en les seves obres mati-
sos d’una sensibilitat extraordinaria; tras-
puen i esquincen, a voltes, les seves qualitats
de pintor, les aguditats de la seva intel'li-
géncia viva 1 fulgurant, aspecte tant més
estimable per tal com no sdén rars entre nos-
altres els artistes que voldrien, a ben segur,
fer-se un mérit de llur obtusa comprensio de
la realitat. La figura que En Benet exposa
sembla que no era agradable a alguns dels
seuvs companys de «Les Arts 1 els Artistesy;
d’entre ells fins hi havia qui creia, de bona fe,
que era millor per a En Benet no exposar-la;
detall d’una elogiiéncia simptomatica abru-
madora en confirmaci6 de la senilitat prema-
turaque, ericomencar, havem assenyalat haver
vist en la majoria dels components antics de
«Les Artsy. Aquesta figura no é€s, certament,
la pintura millor d’En Benet; perd és, indub-
tablement, un dels millors retrats que ha
produit la pintura catalana contemporania.
Les temors d’alguns dels seus companys eren,
doncs, excessivament prudents.

Un altre jove, 1 no precisament pels anys,
encara que no es trobi tampoc dins la cate-
goria dels «venerablesy, presenta les seves
obres en el Sald de «Les Arts i Els Artistesy.

Es Vescultor En Pau Gargallo. Hi aporta
unes joies, fetes per ma de mestre, pero que
no han tingut la fortuna d’ésser preses en
consideraci6. El virtués de violi, del mateix
artista, ficura en planxa de plom repujada—
no fosa, com, segurament’per unlapsus, digné
un il-lustre comentarista—és un prodigi d’ex-
pressio; la critica s’ha fixat un xic massa amb
el pedestal d’aquesta obra, potser per a
evadir el compromis d’haver de parlar de la
figura. I alla on culmina la potencialitat es-
cultorica ’En Gargallo, és en la seva testa
d’alabastre «Noia de Caspy; €s una testa gra-
ciosament original, d’una personalitat ro-

busta i definida, i d’'una valor plastica emi-.

nent.

En Francesc Domingo es presenta per pri-
mera vegada en el salé de «Les Artsy amb la
seva tela «Els jugadorsy. Totes les perfeccions
imaginables han estat frobades per la critica
en aquest gquadre, per tal de situar-se en un
pla d’imparcialitat per a dir-ne penjaments.
Nosaltres som més severs amb aquesta obra
d’En Domingo i no volem reconéixer en ella
una obra perfecta. Només constatem que, al
seu entorn, sols la produccid dels seus joves
companys 1 l'obra equilibrada 1 substanciosa
d’En Nogués, no perden llur interés. Els
altres artistes del sald es repeteixen, ¢o que
vol dir que, pels que ho mereixen, els és arri-
bada I’hora de la consagracid. Respectem en
ells i en l'obra d’ara, 'obra d’ahir; perd tambe
fem constar que el respecte no obliga a
I'admiraci.

L’entrada dels darrers nous elements a
«Les Arts i els Artistesy pot rejovenir aqueixa
entitat i lliurar-la de la trista anquilost
d’ésser un grad més amunt del pla de la ¢So-
ciedad Artistica y Literariay.

JosEr LLORENS I ARTIGAS
Y 5-5-920.

’art de Joaquim Sunyer

La vida d'un artista difereix, de la
vida dels alires homes, que pot
tenir més d’unz naixencga, com si les
forces meés subtils 1 profundes que
I’animen poguessin aturar el temps en
un revolt i fer-lo canviar sobtadament
de wvia. Els altres homes sembla que
duguin, en naixer, el motllo on tota
la vida haur2 de buidar-se, 1igual, cada
dia que passi. L’artista sembla que
domini al temps, i li imposi un ritme,
encara que 21s fefs de la vida menuda
el tinguin lligat, Es aixi com imaginem
que en la vida d’en Joagquim Sunyer
hi ha dues joventuts, d’impuls con-
trari. L’un ’allunyava del terrer per
a endinsar-lo en la bullidora i variable
confusié de Paris—una confusié que
esdevé, unz volta dominada, la més
ordenada i clara de les lligons,—
després ’altre impuls el refornara a la
terra d’on eraz partit, per a2 tenir-hi
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l2 seva anima una Segona nalxenca.
Fou pels volts de ’any 1908 que 2 en
Sunver seliencantaren elsulls de mirar
la mar entremig 4’una prima palmera
que brandawva i d’un gravid garrofer
immadbil arrapat a2 la terra. En veure
un clap de vinya clara i un altre clap
de mar pacifica i quieta sota un sol
que havia allunyat els nGvols fins al
vespre, el secret ingenu de Sitges se
1i obria com una rosa vermella. I les
onades invisibles del perfum el pene-
traven a poc 2 poc, sense ell adornar-
se’n. D'aquell dia enca, no havia de dei-
xar-lo, encis d’aquell instant lluminds,
aue havia estat prou per a despertar-li
en 'esperit unes vagues idees dormides.
Si la nova naixeng¢a é€ra una mica
inconscient i confosa encara, un instint
segur el duia pel dret cami. No trigaren
gaires anys com ell s’adonés que
entrava en una segona joventut, mes
madura 1 tranquil-la, i tota l'obra
anterior li semblés una llarga vacil-lacio

seguida, Aviat agquesta obra féra per
ell com ’obra d’un estrany, i en com-
parar-la amb la d’ara tot just la reco-
neixeria com una veu que de tant
lluny que sona és només upa remor
esvaida,

Si ’analisi de ’obra bella és possible,
hi destriarem la part de Iz intuicid i l2
degudaa la intel-ligéncia, I’endevinaclo
que sembla un miracle i la comprensio
que sols de la raé pot venir. En l'obra
d’art hi ha el moment confas én Qut
l2 forma encara no és precisa, pero
que jz és plena com un nuvol, 1un altre
moment de claror en qué Vartista vet
I’ocbra com si fos acabada, sense €2P
tel de boira. En el primer moment, un?
infuicid pot ésser prou per a mantenit
la flama: perd se decandiria en el segon
si 1z intel*ligéncia no perllongués en Uo
pla de lucidesa el moviment que €O-
menca en el domini de les ombres.
I zivi en lobra total d’un artist?
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podria assenyalar-se el moment en qué
1a intuicié 1 l'intel-ligéncia arriben 2
I’acord perfecte, en qué ['ariista co-
menga & saber si el que fa és el que
hzuriz de fer o hauria d’ésser una-
altra cosa diversa. Llavors P’artista
se malfia de les guspires genials i de les
facilitats adormidores, cerca una rad
més profunda per als seus sentiments,
ino s’acontenta amb trobar una simple
expressié plastica, directa, a les seves
sensacionsimmediates. Abans d’arribar
aguest moment, I’artista no fard més
que remoure l’aire a2l seu entorn com
una roda que gira. No sabri encara
quin és el seu cami. Els corrents més
diversos I’atrauran amb la mateixa
forca. I amb la personalitat adormida,
sera una fullza en el vent. Perd bo é&s
que l’zire es mogui, que res &s pitjor
a P’esperit que una atmosfera immaobil;
baldament no es comprengui la llei
intima que governa els moviments.
Com una lenta gestacié no sentida,
s’anira atansant, sense adonar-se’n,
d’aquell punt de ’espal en que un {il
de claror atravessara el tel de boira,
i tot el mén de les intuicions disperses
s’articularz en una estructura la lle:
de la gual li sera descoberta.
Aquest procés en les arts plastiques
hi és més sensible. Tal wolta sia per
aixd que és Paris la millor escola per
als pintors. L'atmosfera de Paris 1 la
seva arguitectura és una mosira aca-
bada de ’esior¢ intel-ligent, del bell
ordre, de les formes més lacides d’ex-
pressié. Fou Paris el qui dona al nostre
Joaquim Sunyer aquest gust de la
claredat que naix després de contingut
el tumult de les primeres sensacions.

Abans de la seva primera tornada
a Sitges, els quinze anys passals a
Paris foren per a2 en Sunyer una germi-
nacié subterrania, una preparacidlenta
de l'esclat que havia de venir. Foren
els temps dificils, de wvagabundatge
espiritual, de petites anglnies per la
vida de cada dia, en que se l'havia
d’anar 2 trobar al seu taller de la
Buite, amb una escala dreta 1 poc
segura, Foren els anys en que E*_,ll no
tenia ni elements ni repds per a pintar,
1 tota la seva obra es dispersava en
dibuixos aquarel-lats, en litografies,
en aiguaforts, en treballs d’il-lustracio
per a llibres i revistes. Toulouse-Lau-
trec i Daumier haurien estat els seus
mestressiellno hagués dut una vocacio
que anava més lluny de les cantonades
de Montmartre. Si Monet i Sisley _11
mostren la gracia del matis, Gauguin
i Cézanne li revelaran que més enlla
del color que vibra hi ha una estructura
que persisteix. Pero Sunyer nu s’atura-
radavant d’aquest o de’altre, perqué
RO €s arribat aquell dia en que la terra
li serd el mirall on ha de veure’s tal
com é€s,

Foren aguells quinze anys els d’un
dprenentatge que després havia d’obli-
dar, perd una cosa havia de quedar-li
neta i arrelada, que sols 1'aire de Paris
i podia donar. I era aquesta incli-
n2cid a no aturar-se en la sensacié
immediata de les coses, d’anar més
éndins fins a compendre la llei que fa
que les unes s’esborrin i perdurin les
altres,

_Les sensacions de Paris eren fone-
disses. El paisatge i els carrers li ofe-
flen els espectacles variables de la
vida menuda. Era aquesta venedora
detaronges ques’apeia en elseu carretd
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en la erue Belevilles. Era un recd de
plaga, amb un fanal que es torg, i un
nom de cabaret. Eren unes dones
corbades que renten la roba en ’aigua
d'un c¢znal; uns arbres que senten
encara el pes de la pluja, 0 una atmos-
fera térbola de café-concert. Eren les
éscenes del carrer i els fins paisatges
—vermell, verd i plata—dels voltants
de Paris. Lesfumeres que s'eixamplen
en el cel, les fesomies de les cases, la
barrejadissa de gent en els barris de
la riba esquerra, animaven aquests
dibuixos, aquestes aquarel-les, aquests
primers olis d’en Sunyer. Des dels
primers dies haura refusat els mitjans
mes facils per a I’éxit. Els seus passos
no el duien als ¢Salonss oficials, ni a
cercar l’aprovacid de la mediocritat
diplomada. I quan comencava a sentir
una atencid benvolent per les seves
interpretacions de vida parisenca, quan
podia afermar-se en una técnica, di-
buixant les mateixes dones i els ma-
teixos jardins, les mateixes gents de
carrer, fou quan s’adona que tot
aix0 eren imatges fonedisses, que calia
comengar de bell nou, oblidar Vobra
passada i apendre per ell mateix les
lleis de gravetat que hi ha en la bellesa,

L’any 1908 en Sunyer exposz en el
cercle de ¢L’(Euvre des Artistess, a
Lieja, tres quadres on la seva persona-
litat s’estrafeia. Parlaren els diaris
d'una vibrant Flamenca i d’una Gitana
vestida de vermell. Una nota critica
s'havia fixat l’any anterior en una
tela, escena de cafeé-concert, de la gual
en lloa «la belle richesse des coloris
avec son grouillement de logues dia-
priess. Abans, algd havia dit dels seus
dibuixos colorits gue hi cantava la
simpatia amb que wveia al seu entorn
la pobra vida bellugosa dels carrers de
Paris. I en I’any 1909, quan exposi un
conjunt més nombrés de teles a2 Lieja,
com en les reunides un any després a
Paris—en la galeria Barbazanges,—
Pobra del pericde de vida a Mont-
martre s’ajuntava amb les primeres
obres pintades a Sitges. La ¢Dona del
pescadors—digué André Salmon—era
un esforg vers e¢une sage ordonnances
gue zanunciava un gran artista. En
Sunyer comencava la total renovacié
de la seva pintura.

Feia tres anys que havia deixat la
boira rosada del Sena per atmosfera
neta de Sitges, quan un aplec de teles
de Sunyer s’exposa per primera vegada
a Barcelona, en les galeries del ¢Faiang
Catalds. Era per’abrilde rgrr. Estudis
de paisatge, de técnica impressionista,
al costat de les obres on 'impressio-
nisme era del tot absent. Estudis del
jardi de Luxemburg, dels Camps Elisis,
de Versailles, vora dels primers pai-
satges aspres i estructurats de la costa
de Garraf, L’evolucié del pintor s’hi
mostrava clarament. Un pablic encu-
riosit wvisitd Pexposicié. S’hi sentiren
les exclamacions dels que no podien
compendre, perque una bena d’acade-
micisme s’interposava entre els seus
ulls i aquella visié directa de les coses.
Laincompeténcia parla en nomde ’au-
toritat. Perd un poela parlad amb
I’espontani entusiasme del qui desco-
breix un bell punt de mira en el cami.

Fou en Joan Marzgall qui troba les
arrels més intimes de la pintura d’en
Sunver. Les linies de la naturalesa—
digué~—acusen un esforg de la creacié,

perd també un poder szgur de si ma-
teix, 1 €s 2ixi com ens fan sentir el
ritme ordenat que és tota harmonia.
El pintor revela un esforg del ritme,
pero €s un esforg que no s’ha ordenat
encara, que és mancat de ’harmonia.
El poeta endevinava la lluita de que
havien pascut aquclles teles. El pintor
pugnava per despendre’s de les boires
que encara duia sobre els ulls, perque
no li estrafessin la wvisié presisa del
paisatge. Per intuici6é sentia que aque-
lles mu tanyes rodones tenien una
solidesa que les feia pesar com cossos
vius. Li semblava que 2 dins hi tenien
una ossada gue en fixava la forma, i
per fora ereu d’una pell clapejada de
verd i de gris. Peré l’esfore no era
arribat 2 una solucié definitiva. I un
esperit sensible com el d’en Maragall
les endevinava. En la darrera tela
—en 12 e¢Pastorals —el sentit de tota
I’obra a venir d’aquest pintor se sentia
clar, intel.ligible com un nom. I en
Maragall fou el primer a expressar-lo.
La imatge més justaz de la pintura
d’en Sunyer la donz en Maragall en
dir que en aquella tela ¢l’aire és tant
net que el paisatge sembla sense
atmosfera, sense distancies, i que tot
pot tocar-se perqué el sentit del tacte
se tramet als ullss. En 12 donza nua en
mig de les ramades hi veia una anima-
cio del paisatge que esdevenia carn,
¢eperque ’esforg creador que havia
produit les corbes de les muntanyes no
podia deturar-se fins a produir les
corbes del cos humasy.

Les muntanyes de Sitges, on la cale
domina sobre el verd tendre, si fossin
més altes clourien el cel com un cercle
obert només per la clapa del mar i
ofegarien la llum. Si fossin més baixes
semblarien onades aturades en terra.
Tenen la mida justa d’una cancgd, Sén
retallades, arrodonides, lleugeres. La
linia que fan sobre la blavor, és neta,
immobil, sense vibracions, amb una
color d'ametista fosa en argent que
retorna la llum. Un dia en Sunyer
escolta un infant que es mira les
muntanyes i diu: ¢Semblen el cel.s
Les muntanyes de Sitges sén un cel
de pedra sotfa el cel d’aire. Entre aques-
tes muntanyes suaus, que reposen com
un cos ajegut, la terra és d’una color
ben acusada. Ni el verd ni ’ocre hi
divaguen: hi sén masses denses. Plans
de vinya, clapes més fosques de conreu,
oliveres d’un gris lluminds, garrofers
de tofa espesselda que s’arrapen a la
terra roja i semblen de lluny uns
gromolls immobils. Ca 1 enlla, llenques
de paret encalada i pedres lluentes
que son miques de muntanya perdudes.
I unes herbes fines que tenen vives
les arestes, I unes atzavares agudes
que branden com si fes vent. Cases
blangques gque surten d’un clap de terra
per semblar més blangues. Una ermita
que es reclou com un parpre. I del
davant, la mar, que a cada hora del
dia té una color diversa. I les onades
de llum per sobre, que topen azmb la
terra eixuta i reboten per difondre’s
en 'ajre, omplint-lo d’una palidesa de
plata.

Aquest paisatge de Sitges que sembla
no hapgi de tenir atmosfera—com
dela en Maragall-—és per taznt, un
paisatge que refusava la técnica im-
presisonista. Les seves linies s6n netes,
immobils. La seva color esta contin-
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guda en els limits de I’escorg, com
P’aiguz en el vas. Es una color que no
vibra i tremola en un sistema colorit
de guspires. La gracia de }'impres-
sionisme s’esqueia a tradulr per les
colors els infixables moviments de la
llum. IL’escola impressionista traduja
la realitat que se li posava davant dels
ulls, sense depurar la sepsacié imme-
diata que en rebia, com si les coses
fossin només que superficies colorides,
ajuntades i distingibles pel to. La
forga de ’art d’Ingress fou la d’aturar
les vibracions que els altres pintors
deixaven en llibertat. 1 l'atac meés
viu contra Pimpressionisme és el dels
qui 'acusen de no aprofundir la sen-
saci6 directa del paisatge, de no reduir
la sensacié per la intel-ligencia. Un
pintor modern ha donat upa definicid
suggestiva de la intel-ligéncia en les
arts plastiques: ¢Sensibilitat orientada
vers ordre.»

Potser sia aixo el que millor expliqui
per gué el paisatge de Sitges no
interessa als pintorsen un tempsen que
dominava la técnica impressionista,
una mica esbandida 1 esmorteida.
Sitges exigia un pintor intelligent,
gue cergués sota les superficies colori-
des una estructura solida. Sitges havia
d’ésser una clau reveladora per a en
Sunvyer. Poques vegades s’haura donat
una coincidéncia tan justa d’un pai-
satge 1 un pintor.

Sunyer, gque havia adoptat un dia
alguna cosza de la técnica impressionis-
ta, perd que ja se’n desprenia per ins-
tint, troba la rad del canvi 2 fere] dia
gue mira dellunyun tros de muntanya,
creuada de plansretallats de vinya,i de
tan clar que és |’aire en pot destriar
els ceps 1 comptar-los un a un, com
unes clapes mindscules de verd sobre
la terra fosca. 1 si mira una branca
de garrofer, en podria distingir l'es-
corc de cada fulla. Les colors no tre-
molen en una boira esclarissada. L'at-
mosfera és esvaida, 1 sembla que
tingui a ’abast de les mans les formes
de més lluny.

Aquest aire pur, sense boires ni vent,
explica la formaci6 intelligent de la
pintura d’en Sunyer. Havia d’ésser,
per aixd, una técpnica que s’esforces
a traduir la naturalesa en tota la
seva complexa nimietat, mica per mica,
detall a detall? La sensacié de linia
retallada i de taca concreta bavia de
reduir-se a un ordre de conjunt, perque
’art pur és sempre una abstraccio.
La naturalesa és un diccionari, del qual
els artistes sense imaginacié en copien
el que poden i els que tenen imaginacio
hi trien. Baudelaire ho digué, I Part
d’en Sunver n’és un bell exemple. Ell
tria els elements en aquesta naturalesa
limitada, concreta, impossible per la
divagacid, i en triar-los per donar
la impressié harmoniosa del conjunt ha
de sacrificar-ne els detalls. No ha de
pintar una 2 una les fulles, niles pedres,
niles mates deromani. Ha de trobar-ne
i’acord que é€s la suma d’infinites sen-
sacions disperses. Les colors, la llum,
les linies, no sén Pobjecte final, sind
els mitjans d’expressar una sensacio
que va més endins de les apariencies.

Es per aixé que la pintura d'en
Sunyer no s’havia d’aturar en el pai-
satge com funic element del seu art.
Reprenem la clara imatge d’en Mara-
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gall: el mateix impuls gue creava les
corbes de les muntanyes ha de produir
les linies del cos nu. La intel-ligéncia
ordenadora del pintor no s’atura en la
sensacié del paisatge: bhaura d’ani-
mar-lo amb la preséncia humana. En
les primeres teles d’en Sunyer les
dones nues semblen encara un element
viu que esta lligat amb la terra, que
no se’n podria despendre. La carn
i l’escorga dels arbres hi tenen el
mateix wvalor. Perd com meés va fi-
xant-se la seva contemplacidé de les
coses vives, 'element huma va assolint
un wvalor meés distingible 1 net. Els
cossos dominen a poc a poc 'espectacle
de muntanyes i d’arbres que els acom-
panya. La pell nua va tornant-se el
nuecli central de la seva pintura. Abans,
Pescor¢ d’unes veles blanques i era
més concret que les tonalitats d’un
colze, Ara, tot el paisatge a l'entorn
de les figures hi ajunta una melodia
més apagada que deixa sentfir més
clara la nota fonamental.

Es aixi com féra un erro limitar al
paisatgela personalitatd’aquest pintor.
Elseu art comenga en una visid ingenua
de les muntanyes de Sitges pera acabar
en una intel-ligent interpretacié de la
carn. Els retrats tenen en el conjunt
de la seva obra una part considerable.
Es en el retrat on la intel-ligencia de
I’artista revela la seva ifinor, perque
li cal endevinar el que no es veu, 1
trobar sota la fesomia aparent la
fesomia veritable. Els retrats que pinta
en Sunvyer revelen un esfor¢ per trobar
el secret de ’harmonia que hi ha en
lz linia d’unescellesoen el caient d’una
ma sobre el genoll. Quan se troba el
secret tota l’expressidé s'anima 1
esdevé tant viva com el model. Li cal
al pintor tenir una intuicid justa del
caracter del seu model, pero li cal més
encara descobrir la rad que fa harmeo-
nioses unes linies, perque la intulcid sia
aclarida pel coneixement.

La pintura d’¢n Sunyer convida a
una contemplacid lenta, que penetr:
una a una les vies per on ens duu a la
secreta delicia de descobrir un acord
perfecte de tons morats 1 grisos o ’har-
monia d’un brag que es decanta sobre
la clapa d’un tronc verd. En mirar
a poc a poc les seves teles sembla que
s’aixequin un 2 un els vels tenuissims
gue les cobereixen com una boirina
guieta. De primer antuvi, aixi que els
ulls s’hi posen veiem només la color
tranquil-la que cenyeixen les liniles,
veiem nomeés una forma que sembla
girar-se, esquerpa com si fugis de
nosaltres. Després, de segulr mirant-
se-les, ens sembla que de la tela en
comenca a traspuar una mena d'aire
animador, 1 el cos nu té una mica de
panteix i 2l seu entorn el paisatge
s’anima del mateix respir. Aquesta
impressié ens ve, perqué l'art d’aquest
pintor no és un art d’espectacle; no és
fet per a donar-nos una2 sensacid
fonedissa; ens fa sentir la gracia pro-
funda gque tenen les coses nascudes
d’una maduresa espiritual. Les pa-
raules no podrien dir abundor de
matisos que hi ha en un petit recd
de tela, on les pinzellades s’han fos
lentament superposades fins a {er
saltar la guspira gue acordi els tons.
En ’art de la pinturza hi ha una llei

de melodia que junta els efectes par.
cials en una impressié de conjunt, que
lliga i relaciona cada pinzellada d’una
part a ’altra de la tela, que fa que cada
una sia la rad de totes les altres, perque
una discordancia general la trencaria,
En les teles d’en Sunyer, per una
lenta i saborosa contemplacié, hi
sentim aviat aquesta melodia que es
tramesa als ulls, com ho és als ulls ¢]
sentit del tacte en l2 limpidesa de 1'aire,
1 d’ella en ve l'encis i la forga de ’art
d’aquest pintor que ha sentit les inge-
nuitats i frisances dels primitius d’Ita-
lia, i Jes ha madurades com un home
del Renzixement amb gran fermesa
per a despendre’s de tot el que no sia
una visidé directa, neta de les boires
que agrisen ’aire i1 de les que sén
térboles del senvy.

En la tardor del 1909, Sunyer mos-
trava unes teles 3 Eugenl 4’0Ors, én el
seu taller de Montmartre, que tenia
Pentrada per un soterrani i gue pel
desnivell dels carrers obria les seves
finestres sobre una amplitud panora-
mica. Els mars de Sitges eren encara
al costat dels jardins de Versalles. El
pintor mostrava les seves obres amb
un gest calmés. Després, 'escriptor
contava com no podia estar-se de mi-
rar-lo a ell mentre esguardava les
pintures, i li trobava eels ulls aguts i
sense dolgor, la boca dolenta, la barba
i el front endurits per la voluntats.

Fou en les darreries de ’hivern—en
un mati de marg, que fonia la plata
amb el blau—que el pintor ens mos-
trava els quadres darrers en que ftre-
balla, I els amics tampoc podiem
estar-nos de mirar-nos-el, mentres ell
anava i venia, i ara apoiava una tela
en un caire, i ara n’hi posava una altra
a sobre, 1 després les girava de cara 2
la paret o les tancava en un armari,
perque no ens distreguéssim de les
altres ieles que ens volia ensenyar.
La linia dels seus parpres no era un?2
liniz aguda, que els mig cloia una mica
juntant-se-li gairebé en els angles de
vora els polsos, i 2 dins, la blavor de
les nines no era enterbolida per c2p
inquietud. La boca ja no era dolenta,
sind una ratlla suau com la linia dels
parpres. Els llavis no es contrejen pera
endurir la barba, siné que s’obrien per
a somriure en els espais de silencl,
mentre nosaltres anivem contemplant
les teles una a2 una, fresgues encara,
inacabades, d’una verdor de poma
que no trigara i collir-se, i ens les
tornavem a mirar, mentre enfora se
sentia el somiqueig d’un infant en
I’aire tranquil del carrer.

Si la fesomia del nostre pintor s’ha
endoleit i els muscles no li tiver l2
carn i 1i neda pels ulls una calma que
abans no tenia, és perqué ara seat
com li rellisea per dins la forga d’un2
joventut més segura que no pas 'altra,
de quan debategava per despendres
de les vacil-lacions sofertes i les hores
perdudes. En el comengament de 1'obra
nova sentia l'anginia de trobar-la
verda i una mica asprosa. Era l'acidesd
dels comengaments, mentre que 2ard
les hores de treball i les hores de repos
poden alternar amb el ritme segul
d’un pit gque respira.

ATEXANDRE PLANA
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(Continuacid)
Joan Corom

I1

L’ardéncia dels cadmis, de la
primitiva pintura de Colom, cada dia
esdevé unza mica més refrescada, fins
2 arribar @ aquest paisatge de ’arbre
vell on 1a frescor ba sabstituit antiga
ardéncia: blaus 1 verds maragdes
suplint els cadmis, els ocres, els
vermellons i terres cremades; la vi-
bracié- de foc, i Pagror de les terres
eixutes, convertits en la vibracié
aguosa d'una atmoésfera gens enra-
ridaien Pirisacié de la rosada damunt
l2 gerda plana.

Colom és ara més amable, i, alhora,
més estructurat, en aguest paisatge
del’arbre vell, que és, al nostre enten-
dre, de lo més equilibrat que ha pro-
duit aquest paisatgista.

FerLiu Erias

Voluntat d’artifex, ordena la ma-
téria, que adquireix en les seves mans
qualitats de cosa bona. Es potser
aquesta la valor més forta de la pintura
de ’dde. Davant del retrat ara ex-
posat tenint en compte les seves va-
lors, enyorem, perd, alguns dels bode-
gons signats per aquest artistz, en els
quals, les qualitats dels objectes tenen
la nuesa objectiva, ornada amb la
riquesa de la propia austeritat., Es
innegable que la semblanc¢a psicold-
gica en el retrat d’En Francesc Pujols
és forta, potser ratlla en caricatura;
retrats plasmats per grans mestres
tenen manta volta aquest caire, perd,
tedricement, nosaltres preferim els
retrats dels grecs i de Rafael als de
Velazguez.

Técnicament, amb la sistematitzacié
de la pinzellada aconsegueix donar
sobria riguesa i formosa qualitat a les
robes‘ perd és menys felic en Papli-
cacié d’aquesta sistematitzacié téenica
2 les carnacions.

LLAVANERA

Jove en plena formacié, té qualitats
d’estructura i de matéria pictorica; és
deixeble d'Ivo Pascual, sembla deixe-
ble @’En Francesc Vayreda. Pera Lla-
vanerz, 'estructuralisme és un perill,
J2 que solament sensibilitats delicades
Poden sotmetre estructura sense vio-
lar-la. Cal que aguest artista procuri,
élhora que 1a seva formacié pictorica
€xcel'lentment ben orientada, la seva
formacis espiritual: lectures ben tria-
5?5; potser el contacte amb la ciutat?
Ciutat en el sentit de seleccio.

. Cal que no oblidi, €l jove pintor de
PEmporda, la tragedia del vell Gimeno.

Xavier Noguts

Temn; PEr aquest home una forta
veéneracié; tot el que surt de les seves
Mans & purificat com DEr un exor-
Cisme,
dENGEUés €s un dels artistes més forts
magd atalunya; la seva linia, acostu-

2Ca al trac auster del burf, ha esde-
Mngut forta, pers sense perdre la
8facia; Parabese geometric dels seus

(c) Ministerio de Cultura 2005

dibuixos i aigua-forts és noble, i
allunyat positivament de tota bana-
litat. Aixi amb el buri, atent, ha 2apat
construint els muscles dels homes
1 dels animals i les estructures dels
paisatges. 1 amb visié6 de conjunt
ha ordenat unes coses amb altres.
Cal unir a la personalitat de Nogués
—de segell ornamental, en el més
profund sentit de la paraula—aquest
nou caire de pintor de retrats. Davant
aquest retrat de noia, de color finissim,
alhora que de dibuix profund, el gust
del nostre pablic intel-ligent, una mica
ésiragat per l'impressionisme, no ha
sabut estimar el valor intrinsec: 1la
claretat de l2 forma. Aqui lz llum no
té vibracions, ni contrastos camufle-
jadors: aqui hi ha el que hi ha, que
€s molt, perd com que tot és definit,
no hi ha marge pel subjectivisme de
’espectador. Davant les obres de No-
gués, com davant de les coses clissi-
ques, cal sometre’s; no hi caben diva-
gaclons per compte propi. Els ulls,
entelats per tantes irisacions atmos-
feriques, resten cegats davant la cla-
retat d'aquesta pintura que té la

forga, i la gracia i la bellesa de la
veritat.

Ivo Pascuar

Els seus pzisatges temen sempre
noblesa, virtut poc comi, en la in-
tensitat que I'Ivo la posseeix. L'Im-
pressionisme amb Monet, Sisley i
Pissarro ha passat per l'esperit de
Pascual, i la seva técnica n’és tota
enriquida, pero la columna vertebral
dels seus paisatges és l'ordre. Bon
jardiner, Ivo Pascual, ha arbitrat en
les seves teles la natura, ordenant
arquitectonicament els grans arbres
1 tota vegetacid, sense violar la seva
vida: magnifica 1li¢d apresa dignament
en Corot i mai més oblidada. Per
aquesta rad ’obra de Pascual, malgrat
la técnica i sensibilitat impressionistes,
és estructurada com jardi intel-ligent;
per aixd teodricament no ens sentim
tant lluny d’aquesta pintura com de
la que és purament impressionista.

Ultra aquestes valors conceptuals,
cada any que passz no passa en va
per Ivo Pascual, car sempre els seus
darrers paisatges posseeixen més con-
sisténcia que els anteriors, fugen de la
facilitat técnica, sén més complets.

FraNCESC VAYREDA

Fort pintor de les estructures: Olot,
facil 2 les vibracions d’una atmosfera
aquosa, €s en els paisatges de Vayreda
jove, com disseccié anatdmica: les
figures porten encara la marca adolo-
rida del forceps: e¢Res de gran sense
dolors, ha dit Xenius.

Els camins del classicisme, com els
camins de perfeccié cristiana: o inno-
céncia o peniténcia. Perl'austeritat de
la quaresma s’aconsegueix un refreda-
ment de les passions carnalsia lz fi un
equilibri entre P’esperit i la matéria—
crec en la Resurreccié de la carn—; per
Pausteritat de Pestructurz i la renfincia
a lo facil 1 amable, s’aconseguix a la
fi 'amabilitat de P’equilibri o la frescor
de la profunditat, que és la conquesta
de la Innocéncia, que val molt més
que la Innocéncia mateixza.

Vayreda segueix ascéticament camf
de classicisme; les seves obres, com les
de Nogués, sén fetes de renunciament,

Tot el que no és essencial és jaquit;
per aix0 la plastica de Vayreda té la
forga de les coses eternes.

Aqui, com davant I’obra de Nogués,
com davant lobra d’Aragay, com
davant I’obra de Domingo o de Ricart,
ht ha el gue ki ha; espectador no hi pot
posar res de la propia collita, és massa
definit per donar lloc a fantasies.

Pero encara som 2 la Quaresma,
una Quaresma Catdlica—el protes-
tantisme luterd de les arts és el cu-
bisme, que condueix 2l lliure examen
al cerebralisme, en lloc de conduir 2 1a
gloria; pero darrera la Quaresma hi ha
sempre l’equilibri classic de la Resu-
ITeccld, que en pintura vol dir Rafael.

CAL ESMENTAR

—Pel que es refereix a aquesta sec-
cié d’Arts plastiques, la conferéncia
d’En Ramon Rucabado, que acaba
d'esser impresa, El Cinematdgraf en
le cultura 7 en els costumss, de la qual
n'extraiem aquests fragments:

¢Hi ha un estat d’2anima que s’ha
considerat sempre condicid essencial
del seu goig estetic: la contemplacis
Generalment, ’elevacié i noblesa del
sentiment artistic; la calma, durada
1 llibertat d’aquesta contemplacid,
sén correlatives. Diem: contemplar una
estatua, una pintura, una muntanya,
una flor, 1 agquest wverb no sols evoca
una actitut de repds en la bellesa, siné
també la qualitat d’aquesta bellesa.s

¢Al cinematdgraf res no es detura,
tot és moviment: tot és aceci6. Es un
frenesi d’accid.s... enega el repds, nega
la calma, nega la llibertat (tota vegada
que l'atencié és for¢ada i1 no volun-
taria, segons havem vist amb Miins-
terberg.s) ¢El cinematograf és la nega-
cif de la contemplacid.s

De Hugo Miinsterberg, filésof ale-
many y professor de la Universitat
d'Harvard E. U. d. A., que ha escrit un
assalg sobre la valor estética del cine-
matograf intitulat The Photoplay, ens
cita, comentats, trossos aixi:

¢eNo havent-hi p raules ni cap altre
ressort d’atencid, tota ’aceid esti con-
centrada en el moviment. Cada gest,
cada excitacié mimica ens impressiona
molt més que si fos ’acompanyament
de la paraula. Demés, les condicions
técniques del cinema afavoreixen la
importancia del moviment. En primer
Hoc, ’escena en la pzantalla és actuada
amb més velocitat que en les taules.
Per ’abséncia del parlar, cada cosa és
condensada, el ritme enter, accelerat,
el temps corre més de pressa, els
accents esdevenen més aguts i ’émfa-
si més potent.»

¢...ens presenta conflictes aguts d’ac-
cions humanes en imatges mocibles
emancipades de les lleis fisiques de
I'espai, del temps i de la causalitat.s

¢El seu ritme estid marcat per una
rapidesa que natural no ho és pas.
Els esdeveniments que durarien una
hora a les taules del teatre, escassa-
ment duren vint minuts 2 la pantalla.»
¢Vet aqui, dones, la suggestiés—diu
Rucabado—s¢Aixd—continua el profes-
sor Minsterberg—excita el sentiment
de vitalitat en I’espectador. Se sent
com si un hom estés passant 2 través
de la vida amb un accent rapid, que
€sperona ses emergies personals.s
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¢...]a ment estd completament do-
nada a la pel-licula.»

Tota ’horror que nosalires sentim
contra el cinema, és en aquests frag-
ments citats de Rucabado i del pro-
fessor alemany esmentat pel nostre
moralista. El cinema, dinamisme foll
de lesimatges, amb oscil-lacions meca-
niques, &s antitesi de coniemblacit.
Sols el que es pot contemplar és digne
d’ésser contingut en els limits de la
Republica platdnica,

—Que Josep M.* Junoy—que sap,
amb Josep Pla, 'esséncia del nostre
paisatge,—demani, pels jardins de
Montjuic, una reproduccié del Bassin
dw Miroir. L’amor 2 la Franga eternal
de Racine, Poussin i Le Noire ha
encegat amb la seva harmonia la retina
finissima del nostre amiec, ha pogut
més ’emocié amorosa per les coses
classiques de la Franga que el seu
afinat esperit critic. Damunt la topo-
grafia de Montjuic, tan essencialment
antitética a Versalles, sera dificil
retrobar el ritme del més gran jardiner
d’Europa. El Bassin du Miroir és el
paisatge {franceés excel'lit; res tan
nacional com V'arquitectura verda.
El paisatge d’aqui, no és sols de matis
que es diferencia del paisatge dolcis-
sim de la wveritable Francga; el clima
és alld suzu i, per tant, la flora és ben
especifica—el gazon amoroseix la terra
humida—Ia topografia essencialment
francesa és plana i damunt 1a plana el
gran Le Notre infanta el seu ordre.

No és per prurit d’originalitat que
Mr. Forestier ha ordenzt el paisatge
de Montjuic de faisé distinta que

LES

CATALUNYA

A la incomprensié gue ens vol
encerclar d’odi posem aquets mots del
diari franceés L'Homme libre del g de
malg 1920:

¢La frontigre franco-espagnole a fait
deux parties d’un pays dont l'unité
est totale: 'une s’appelle, en France,
les Pyrénées-Orientales; l'autre est
en Espagne la province catalane.
L*une et 'autre forment la Catalogne.
Jamais la partie frangaise de la Cata-
lognenes’estinsurgée contrele Pouvoir
central. Jamais la partie espagnole
n’a accepté sa subordination totale au
gouvernement royal. A 1’heure pré-
sente la question catzlane se pose de
facon la plus aigué, de 'autre cdté des
Pyrénées, Et, par opposition 2 certaines
manceuvres plus ou moins pangerma-
nistes ol 1’élément militariste espa-
gnol s’est trop souvent complu pour
que nous puissons les en Iéliciter
—par sentiment, aussi—l'inévitable
est arrivé: la Cataleogne s’est tournée
vers la France.s
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Versalles; és .que Versalles només
podia néixer damunt el paisatge de
topografia plaunai de prades suaus. Ul-
tra que ’Arcadia francesa no es cobri-
celada pel nostre—vostre més que de
pningli, amic Junoy—cobalt. Montjuic
és un talaiot mediterrani on bi creixen
I’atzavara i la figuera morescz i} on la
verdor dels camps es mostra solament
en primavera.

Perd... ja gue aqui entre nosaltres
hi ha qui sent enyorancga de les coses
eternes de la Franc¢a, no tenim incon-
venient de juntar la nostra veu de
demanda—malgrat saber les dificultats
gque la seva execuci¢ representa—
sempre que la reproduccié del Bassin
du Miroir sigui considerada com a
morcear, com 2 jardi de record; com en
els palaus occidentals del viatger opu-
lent hi ha la chambre au fumoir on és
copiat 1’Orient en la forma arabe,
india o persana, o bé el saléo amb
xinesqueries, solament com a souvenirs
amables.

—Un article del senyor Rodriguez
Codola damunt La Vasnguardia—que
nosaltres no havem llegit, pero del
gual ens ha parlat el nostre porter a
qui, per altra part, considerem com un
home weridic—que en comentar l'ac-
tual Exposicid de Primavera parla dels
artistes que no hi exposen, sense parlar
dels expositors.

— L’exposicié Meifren anunciada
amb cartells en espanyol, 1, segons ens
dinen, amenitzada per l'autor amb
crits de Viva Espana. Veritablement
hi ha desintegracions que depuren.

CAL ESMENTAR

—Que el paftriotisme estatic a la
manera d’un Museu historic amb que
alguns cafZlans, a imitacié dels caste-
llans, volen cridar Paplaudiment anec-
dotic dels esperits de receptivitat fe-
menina, no és el nostre patriotisme.

La patria és el moment que nosaltres
plegats fem wviure 1 l'obra que tots
estem fent. Aquell que se'n deslliga
i wvol renegar-ne, caldrd que cerqui
altres simpaties 0 que es resigni a
devenir per nosaltres una curiositat
forastera.

—La Revue Universelle, portantveu
del partit de la intel-ligéncia que per
ara sembla més atenta 2 PPerdinacié
d’'una Frang¢a maurrassiana que a la
palpitacié d’una Franga Universal.

—L’homenatge a Moreas, per la
Revue critique des idées et des livres.

—1IL’antologia dels jJoves poetes ar-
gentins que publica el ne IX de la
revista Hebe, precedida d'una intel'li-
gent introduccié d’Artur Lagorio,

Imp, ]. HORTA: Girona, |1.-Barcelona

—La pintura de salé de Juj0
Moissés, digna de espiritualitat g¢
nostra gente bien. '

—L’exposicié de Serra i Aleu a3
Salé Serra, on un realisme atent j
minuciés es fa estimar en algunpes
testes. -

—L’esfor¢ d’Alexandre de Riquer
de plasmar els lluminosos paisatges de
Mallorca, i1 1a seva honradesa, malgrat
tot, digna d’elogi.

—Que en els mateixos dies que Joan
Creixells 2 La Publicidad parlava de
Teatre Expressionista a Berlin, fu-
llejavem una seérie de revistes i assaigs
alemanys on ens assabentaven que
el fauvisme 1 el cubisme sdn adorats a
Alemanya, 1 sembla que amb el nom
d’Expressionisme aspiren 2 formar un
art nacional. Digne d’esmentar-se un
assaig de Franz Landsberger, dit .
¢Impressionismus und E pressionis-
muss, on es compara I'art de Manet,
Renoir i Monet, amb el de van Gogh
Delaunay, Kanoldt, Franz Mare, etc,,
cotejant graficament obres de les dues
tendencies, 2 manera de cataleg. Unes
ganes d’estructura, de simplicitat, aci
1 alla, solament gue nosaltres, passat
el primer moment de reaccid, retornem
al’estructura despullant-la dels accents
aguts de l'arcaisme, i del cerebralisme-
amb els quals ’haviem vestit crient-nos -
haver-la despullada.

R. B.

REVISTES

—Aquesta resposta de Mme. de
Noailles a la pregunta de la revisia
Littérature: ¢« Per qué escriviuty

— Jécris pour gue le jour ow je 1
serai blus on sache comme Vair et ¢
plaisir m'ont plu, ef que mon livre porie
¢ la foule future comme §'aimais la vie
et DPheurewse nature. -

I 2quest comengament da la resposta
de Mr. Marius André:

—J’écris parce gue j'en Eproure I
besoin, et que c'est wun des moyens que
1'ai trouvé de vivre dans la joe.

—1l.es revistes italiames I Mediters
ranei, de Bolonia; Minima, de N2pols;
La Rivista letteraria, de Roma il Homo -
nuovo, de Floréncia,

—El n.° de Le Crapouillet, enginyo
sament dedicat a la vida parisenc?
I'any 1g40.

L'humorisme d’aquest némero ens
fa pensar en el de la fulla literans
catalana El Neuzlg, que es publicaya
anys enrera.




