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De la tictica del catalanisme‘

Hi ha en D'estructura i en l'actuacié del
catalanisme un mal que més d'una vegada
haviem sentit, 1 que ara se’ns ha revelat cla-
rament en els fets deplorables amb que s’han
enterbolit les festes de Barcelona a honor de
I'il'lustre mariscal rossellonés. Intentaré par-
lar-ne amb tota objectivitat i en un to més
aviat de constatacié que no de critica.

El cas és el segiient. La tasca del catalanis-
me €s 1 ha estat una tasca doble. D’una banda
li correspon la labor interna de desvetllar
primer, d’eixamplar i enfortir a I’hora actual,
la’ consciéncia de la nacionalitat. Es inttil
thganyar-se nl fer equilibris: aquesta tasca
ha de topar amb I’hostilitat de lo constituit.
- Perd malgrat aixd no podem abandonar-la;

ella és I’essencia del nacionalisme, i ses llar-
5UES perspectives imposen una linia cons-
tant, una continuitat a través dels capvis
dhomes, de la diversitat de temperaments,
de la successié de generacions. El seu fons ha
d’és:sar la intransigéncia, i el seu resultat fer
la historia, no perdent mai les condicions d’am-
plitud, el sentit d’eternitat que han d’ésser
Caracteristics de lo macional. Els mestres no
S0n els politics afortunats o adhuc genials,

SInd els pensadors i els historiaires, els Fichte
0 els Ghiberti.

D'altre canté. menys important segura-

ent perd igualment necessaria és la feina
politica, CO que 1mposen la realitat i els inte-
165308 constituits i que consisteix en la reso-
Ucio de les questions quotidianes en €l tracte,
PEr 126 dels afers corrents, amb els poders
E]EECt_lus. En aquesta tasca les caracteristiques
S00 justament les oposades: tota continuitat
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de conducta és perillosa. Tota intransigéncia
fatal. Segons com ve la pilota, hom es col-loca
per a retornar-la. La derrota pot acceptar-se
amb conformitat, gentlemaniike, perqué no
s'acaba mai el joc i cap episodi és definitiu.
Petites millores a obtenir cada dia imposaran
per ventura transaccions o concessions, o, al
contrari, caldrd en certs moments mostrar
energla O audacia. Els models a imitar sén
els afortunats, els politics del resultat, un
Cavour o, si volem, més aprop nostre, un Veni-
zelos. Millor encara seria esmentar els con-
dotiieri, els homes de la pura voluntat: entre
nosaltres, el cas d’En Prim. Sap el politic que
la seva obra és efimera, perd frueix en canvi
la voluptat no igualada de I’exercici del poder,
1 és just deixar-li iniciativa en co que és de
sa Incumbencia, boi subjectant-lo a les direc-
tives essencials que 1i donen els altres homes
humils 1 obscurs, els idealistes andnims, que
assenyalen la trajectoria eterna de la nacicna-
litat.

La tragédia del catalanisme és .que uns
mateixos homes, una tGnica entitat politica,
fa les dues tasques: la de nacionalisme i la de
politica. Les conseqiiéncies tothom les coneix
bé prou. No ens caldria ni esmentar-les.

En primer lloc I'opinié i la premsa ma-
drilenya fa retret a l’entitat representativa
del catalanisme 1 als homes de dita entitat
de tenir dues politiques i dos llenguatges. Es
just, 1, ademés, és indiferent: poden escoltar
el que vulguin, ja que tots dos, com he dit, sén
necessaris 1 responen a una realitat. El que
no pot €sser indiferent és la reaccié que en la
voluntat col-lectiva de les gents catalanes
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suscita aquesta duplicitat. Les alternatives
d’entusiasme i aplacament que se 11 demanen;
la. proclamacié successiva d’ésser bo i dtil I'as

Es I'exemple que trobem arreu, en els roigs
i els blancs del nacionalisme polones, en ¢ls
nacionalistes del «Home» rule 1 en els intransi-

o el reftas del poder, la col-laboracid 1 'oposi-
ci6 al Govern no poden engendrar altre cosa
que escepticisme o abiilia. Pren aquesta una
forma, singularment curiosa, 1 és la creenga en
la traidoria dels dirigents, que és heréncia
legitima del cabdillatge estil Prim de tota la
tradicié6 politica espanyola. Ninga ignora
com el partit republica ha nodrit 1 creat una
série de prestigis personals que han passat,
per merce del temps, que duu 'enfredoriment,
i de la necessitat de tot politic d’arribar al
covern, a servei de la monarquia. S1 un home
que tingué entre nosaltres un prestigi no
igualat 1 acrescut ara per la distancia 1 per la
mort, En Prat de la Riba, pogué realitzar la
doble tasca de donar un contingut ideoldgic
al nacionalisme 1 crear un orgue politic de
govern catala, no fou sense afrontar el greu
perill de veure’s inutilitzat ara per uns, ara per
altres. Recordem com fou acollida la corcessio
d’una condecoracid, 1 els mots de defensa
que hagué d’escriure aquell altre mort enyo-
radissim, D. Joan Maragall. T les relacions
es compliquen a ’hora que ’home del maxim
prestigi, que en resolia l'antindémia, ha desa-
paregut.

La soluciénatural, biologica, ja que el mot és
de moda), és la formacid de dos agrupaments,
la divisio de tasques entre dos partits politics.

Jofire

Desplau als intel-lectuals co que plau a les
multituds, 1 amen c¢co que és fora del mercat.
Tant sovint es constata aquest fendmen, que
sembla constituir una llei: una llel de reci-
proca repulsidé. Aquesta llel respon a una se-
paracid I1nstintiva dels dos temperaments,
vulgar 1 aristocratic. En altres termes podria
dir-se que l'intel-lectual es governa per l'es-
perit de contradiccid. Aquesta llel s’ha com-
plert una vegada més entre nosaltres, amb
el cas Jofire. En tantes 1 tantes coses de la
vida politica, de la vida social o artistica,
passa el mateix!

Aquesta llei no és justa. L’objectivitat
rigorosa és independent de la popularitat o
impopularitat. El meérit, o el demeérit, sén
valors que subsisteixen en l'estat d’oblit 1 er
I'estat de reconeixenca general. L’actitud d’al-
guns intel-lectuals catalans envers l'hoste
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cents dels Sinn-fein d'Irlanda. De fet, la gent
no s’equivoca pas. No son els mateixos homes,
o almenys no sén exactament els mateixos,
els que aplaudien En Cambd, i els qui acla-
maven En Bofill, quan predicaven !’Espanya
enfora o la Catalunya endins. Si félem opinar
al nostre piblic, assenyalaria sense error els
politics de talla diversa que, iguals en. ca-
talanitat essencial iirreductible, son mésaptes,
per raons de personal temperament, per a una
o altra tasca.

Desitgem, doncs, que aparegul d'uan cop ala
llum aquest nou instrument de la causa cata-
lana, aquest partit intransigent, armadura i
sosteniment de la politica nacionalista, 1 que
no haura de sofrir adaptacions ni rebrecs.
Que 'un partit inspiri, que l'altre dirgeixi,
ara col-laborant, ara oposant-se a la politica
d'Espanya; que, arribat el cas, lluitin clara-
ment i ardida els homes d’uni altre. No caldria
entre ells més valor entés del que realment
existeix entre tots els catalans quan s’arriba
a un punt viu i essencial, com és el del’idioma
o altra semblant inenalienable caracteristica
de la nacié! Tot, adhuc la lluita entre les dues
fraccions catalanistes, seria major garantia
de triomf final de la causa comuna.

M. REVENTOS

d’aquests darrers dies, al qual han trobat
desagradable «per mariccal, per filisteu 1 pet
felibrey, fa preveure quina seria, respecte
moltes altres figures i coses de veneracio po-
pular, I’actitud dels mateixos el dia que Cate-
lunya tingués, amb la plenitud del poder, und
dogmatica oficial. La punxada al felibrisme
és simptomatica. e
La veritat és que, si els catalans haguessili
deixat d’honorar d’una manera solemne 1’homé
de llur raca en qui radicava el poder milital
de la causa aliada al moment de decidir-se 12
girada dels esdeveniments en sentit favorable
a les gents llatines, haguérem donat mestra
d’una inconsciénciai d’un «tant se me’'n dond
que els mateixos que avui fan el desdeny®
serlen els primers en criticar. :
A qui correspon el mérit d’aquell moment:
Aix0, qui ho sap? Arca, misteri, problem? &




resoldre. Determinar 1 evaluar amb estricta
justicia el subjecte a CJI:Iir s'ha d’atribuir la
gloria, serla pgtser tan d}ﬁml com, determinar
amb estrictissima justicia el subjecte a qui
g’ha d’atribuir la propietat individual de cada
cosa existent, comuna en principi a tots els
homes.

La ironia que Xenius demanava per a la
cienicia, cal aplicar-la també a la gloria, sense
deixar, pero, de contribuir a les glorificacions.
Tot ¢co que t€ de provisional la ciéncia, la
fama i la pompa humanes també. Per aixo
és que cal saber distingir entre 'aclamar a
Joffre, vencedor del Marne, que és l'actitud
popular, 1 I’aclamar al Vencedor (ignot, dubtés,

misterids, providencial, col-lectiu, potser) del
Marne, encarnat, personificat, era com ara,
en Joifire. Aquesta tltima seria la justa acti-
tud de lintel-ligéncia.

I mentre el poble aclami amb ingenuitat,
aclami l'intel-lectual, amb ironia, és a dir,
amb reserva, amb intel-ligéncia, perd aclami
també. I no desdenyi d’aplaudir I’aristdcrata
quan bat de mans el minyd aprenent, que
bada davant del seguici, si aquest batre de
mans €s objectivament just. Cerqui l’aristo-
cracia a depurar el sentiment del poble, no
a contradir-lo.

R. RUCABADO

Ll topic de la hipocresia

Davant de 1’esclat catalanista, hom escolta
sovint aquestes paraules: «Jo considero lici-
tes totes les propagandes. El pensament no
delinqueix. Scu separatistes? Esta bé. Hi
tenia dret. Perd, si ho sou, no us en amagueun.
Condemno amb totes les meves forces la hipe-
cresia. Cal que tothom parli clar. Cal que tots
ens coneguem.y

Alguns espanyols que militen en partits
anomenats d’esquerra, en expressar-se ailxi
creuen que acaben de collocar-se en una
actitud lliberal, magnanima i comprensiva.

Nosaltres no diriem tant.

Espanya és Espanya. Eus sembla enraonat
que als paisos entranyablement lliberals s’in-
viti tothom a la sinceritat. Anglaterra, que
reprimeix amb duresa les insurreccions d’Ir-
landa, ha tolerat i tolera la predicacid sin#n
Jesner. A Anglaterra és natural que la sinceri-
tat verbal sigui un deure plenament exigible.
Peré aci, en aquest pafs on sempre som pri-
vats de les garanties constitucionals, on cada

agent del Govern creu que es troba investit
d’'una missié unificadora, on s’han preconit-
zat devastacions, morts 1 tota llei de proce-
diments traumatics per a respondre a paraules
o crits, exigir sinceritat és una plasenteria
poc cavalleresca.

Els que sincerament desitgin sinceritat,
haurien de comencar per obtenir la restitucid
de les garanties constitucionals, per imposar
la derogacié de la llei de Jurisdiccions, per
infondre un nou esperit dins dels organismes
de I’Estat espanyol. No haurien de dir «si-
gueu sincersy fins 1 tant que haguessin pogut
assegurar ¢sou lliures de pensar com us pla-
guly.

Invertir els termes no és cap senyal de lli-
beralisme. Es possible que a Cataluanya exis-
teixl un nucli separatista. Es possible, també,
que tard o d’hora els vers separatistes hagin
d’esdevenir herois. Pero els herois no sén ne-
cessariament ximples.

CARLES SOLDEVILA

Notes sobre el teatre dels poetes

IT en escriure per al teatre ens podrien alliberar
del realisme 1 fer-nos acollir a una altre mén
ben diferent del nostre, on totes les coses
tenen un escorc ideal 1 on les fetes humanes
son depurades de tota baixesa1deiota lletjor.

Aquest és el pitjor dels arguments a dir
en contra del teatre dels poetes. Es l'argu-

_Tots hem sentit dir més d’'una vegada que
fora un gran bé per al teatre que hi anessin
els poetes, per a ajudar-nos a fugir de la reali-
tat=_PET a fer-nos oblidar les contingéncies de
la vida vulgar 1 menuda. Els poetes—diuen—
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ment de I’absurd. Aquesta mena de teatre
ideal que es voldria encomanar als poetes féra

un joc d’ombres vagarivoles sobre un fons,

d’artifici. Es a dir: foéra la cosa més llunyana
del teatre. Perqué, son el trobariem, aquell
moén inexistent? Totes les coses vives tenen
I’escorc mossegat per ditades de boira, 1 totes
les accions humanes son un filat on la lletjor
i la. bellesa, les nobles i les baixes tendéncies
lluiten, com la llum en les ombres. Tant
lligades, perd, les unes amb les altres, que cap
d’elles podria existir siles altres no hi fossin,
com sense el blanc no concebiriem el negre,
i sense ’ombra no sabriem qué cosa és la
Hum.

La poesia ens fa sentir el corrent ideal que
hi ha per sota la vida, ens déma una imatge
perceptible d’aixd que en diem vida ideal.
Perd ;és que la vida ideal és d'una naturalesa
oposada, perfectament distingible, de la vida
real? La vida ideal no és res més que l'esque-
ma i que la sintesi de la vida real. Les dues
sén una mateixa cosa, abans 1 després de
passar pel doble garbell de la imaginacio 1 de
la sensibilitat. Trien, depuren, fan saltar la
pols i desfan els gromolls, i de les coses, tal
com sén, n’esclouen tot el que és momentani,
intitil, carrega morta. L’art no ha d'oposar-se
a la vida. L’art no ha de produir unes obres
que amb la vida no hi tinguin res cue veure.
IL’art el que fa és’cercar i descobrir els ele-
ments essencials de la vida. Potser el que
faci sigui també alleugerir-la de tota cosa su-
peérflua, fer-la més agil i alada. Per l'art ens
sembla que la vida puja de mnivell. 1 és que,
sense el pes mort que la fadigava, tendeix a
enlairar-se. |

Per aixd ens és tant enutjosa i avorrible
aquella imatge que es dona del pceta, com
d’'un home que s’isola de tothom tancant-se
en una «torre deivorly. I tant enutjosa ens és
tota teoria de la formacid poética que defensa
la germinacié lirica espontania, la miraculosa
endevinacidé de les coses pel poeta d'ulls closos
que mai no ha volgut mirar al seu entorn,
que no sabria dir quin color té l'aire nl quines
remors canten en el vent. Imatge monstruosa,
inhumana, elxarreida.

El poeta és el qui mira amb uns ulls mes
oberts que ningd, 1 amb tant delit 1 insistén-
cia es mira les coses, que hi veu ¢o que els
altres no arriben a veure, perague el seu es-
guard no s’atura en les apariéncies 1 en la
superficie de cada cosa vivent, sino que
s’esforca a trobar la relacié que les lliga 1 la
llei que les governa. El poeta és l'home de
curiositat maxima, de meés pacient atencid.
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De tan atent i encurlosit en una cosa, es
distreu de les altres. L’home vulgar sap fer
una distribucidé igual 1 econdomica del seu
poder d’atencid, sap administrar el seu inte-
rés per les coses, 1, per tant, no és facil dis-
treure’s. La distraccié és sempre un desequi-
libri de l'atenci6. El poeta en sofreix més
sovint, d’aquests desequilibris, perqué té una
atencié més poderosa. No cura d’adminis-
trar-la ni de distribuir-la. Seguint el cami
d’un ntvol en I'aire de la tarda, podra enso-
pegar amb el caire d'un pedris, perd coneixera
millor el ntvol que no pas els altres vianants
que no s’interessen ni pel pedris—si no és
per asseure’s—ni pel nuvol, sl no €és per la

previsié de la pluja que els facl pendre el

paraigua.

El poeta es també el qui mira cada cosa
amb una igual atenci6, perqué sent un inte-
rés universal. Res hi ha que li sigul estrany, i
si no les mira totes és per les limitacions de
I’espai 1 del temps. Com ahir mirava el niavol,
ara es mira el pedris, 1 després I"hocme qui s’hi
asseu 1 I’anima d’aquest home. El posat de
fatiga, I’esguard somort, els bragos que cauen
al llarg del cos, li seran puntsd’apo1 a la seva
atencid, i a poc a poc anira descobrint com
una mica d’anima traspua en cada gest de
I’home assentat en el pedris.

El poeta que sap mirar els navols 1 mirar
les animes, ;per qué s’hauria d’entretenir amb
un joc d’ombres vagarivoles? Perqué hauria
d’interessar-se per coses lnexistents quan en
les coses vivents hi ha tanis motius d’interes
1 tanta bellesa a desccbrir? Per qué el poeta
hauria d’oposar l’art a la vida, 1 escriure per
al ieatre unes obres on les paraules no seguis-
sin la corba natural de les converses, 1 les
accions, de tan estrafetes, no fossin sind una
caricatura de les accions possibles gue es
perden en el filat de cada dia del mén?

Cal distingir els poetes dels que fan versos.
Un home que fa versos pot incérrer en l'error
de les torres d’iveri 1 de la germinacio espon-
tania. Un poeta, no. Mirem els grans poetes
qué han fet. Mirem I’'Homer, tan dramatic,
de la «Odissean. Mirem el Shakespeare, fanta-
siaire del «Scmni de la nit d’estiuy. Mirem, Per
parlar d’una obra recent, aquesta simplicissl-
ma comeédia de Charles Vildrac «Le paquebot
Tenacity»y. Fixem-nos-hi un a un, 1 veurem
com aquest teatre de poetes és tan a la vora
de la vida que hi arriben les alenades i els
batecs, 1 la sensacié6 mesclada de bell i dé
lleig, de noble i de groller, d’amable 1 €
desagradés que té cada moment de la vida.

AIEXANDRE PLANA
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Maiquines 1 homes

Una ‘transformacié pregonissima dels mit-
jans de viure ha sorgit de les darreres décades.
T’aurora del nou segle va il-luminar una visié
apocaliptica: locomotores rugint vertiginosa-
ment per les vies innumerables que solquen
totes les terres; el mén empresonat per una
espesa xarxa de teléfons i telégrafs; els mars
iels aires creuats per naus submarines i aéries.
La Humanitat en la fdbia de la seva solitud
utilitzava el sea enginy per aminorar la dis-
persidé en que es trobava, precurant la minva
de les distancies, accelerant la seva cohesid.

Aquest acostament, aquesta minva de dis-
tancies que dotava la idea d’espai d’una
valor nova, comporta també una nova valer
del concepte de temps. Aixi en els mdltiples
matisos de la civilitzacié actual es veuen les
dues valors d’espai i de temps radicalment
canviades.

Tota la vida industrial—principalment in-
fluida per la intensificacié susdita—ha tingut
de col-locar-se al nivell mateix de velocitat
de la locomocid; a la munié de comunicacions,
ha simultanejat la creacié de maquines tita-
niques que retrunyen dins les fibriques, labo-
rant quantitats prodigioses de material amb
rapidesa extraordinaria.

Per6 I'home que amb la cohesié de la
Humanitat, que amb la lluita amb el temps

cercava un alliberament, s’oblidava de I’home

quant a element intervinent en tota ener-
gla industrial. D’aquestes maquines enormes
'home no n’esdevenia pas el dominador, siné
Iesclau.

Era menyspreat l'estudi de l'eficacia de la
gestié del treball huma i es creava al costat
de I'home una maquina superior a ell quant a
-automatisme—una de les valors essencials de
la inddstria moderna, i, per tant, de la vida
moderna.

Perd els pobles que han intervingut major-
Ment en la provocacié d’aquests canvis tan
profunds en la vida, aportant noves maneres
de recollir i desenrotllar ’energia humana,
han procurat també que I’home assolis, para-
lellament al progrés de les coses de vida
Mecanica, I'imperi que li corresponia sobre
els objectes sense anima que la seva anima
havia creat.

Per a véncer la miquina, no hi havia altra
solucié que superar-la. 1’home ha arribat—

n aquells pobles—a aquesta superacié. La
Maquina ha
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estat convertida en un accessori

del treball huma. Aquesta és la tasca realit-
zada per F. W. Taylor, completada amb la
cenversid de l'obrer en accessori ell mateix
de la indistria organitzada, del wmanager.
Taylor, perd, ha superat la maquina, desvet-
llant les valers de maquina, les valors d’auté-
mata de l'obrer. Ha creat una organitzacié
cientifica del treball, una organitzacié cien-
tifica del treballador, i la maquina—simbol
culminant de ’organitzacié—ha esdevingut un
accessori; res més.

No té d’estranyar que siguin els paiscs onla
maquinaria t€é una preponderancia definitiva,
els que hagin procurat a 'obrer els mitjans
per a sortir victoridés de la seva lluita amb la
maquina.

Mclts paisos, perd, impermeables a tota
mena d’aplicacié de normes cientifiques a
una industria que tenia una organitzacié pu-
rament casolana, no aplicaven les noves
teories salvadores del fracids imminent de
I'cbrer, 1, encara, actualment, semblen Opo-
sar-se a llur adaptacié.

Pero cal que hom tingui en compte que el
periode de post-guerra—que encara no ha
comencat a Catalunya, ni gairebé en la indis-
tria d’enlloc—portara un alcament de prohi-
bicions d’exportacié i de importacié, que ara
té lligades les energies industrials patries i
estrangeres, 1 que, una vegada aquests lligams
trencats, Catalunya es trobard o amb una
completa dominacié6 de la maquinaria mo-
derna o amb la mort de la seva indastria.

Tot ens fa suposar—per dades que venim
recollint per als treballs que el nostre Institut
d’Orientacidé Professional realitza a fi de ba-
sar-hi lorientacié col-lectiva—que Catalunya
s'estd preparant per a rebre ’escomesa de la
concurréncia estrangera, que es presentara
amb una superioritat de maquinaria.

Perd no solament serd aquest I’enemic amb
el qual tindra de lluitar la industria catalana:
sera també la ma d’obra aciencada dels altres
paisos contra la nostra, desprevinguda i
inepta.

El nostre obrer no té les condicions neces-
saries per al succés, ni les habilitats de un
professional. El mnostre obrer—malgrat la
seva superior qualitat—no és siné un aficio-
nat a l'ofict a que és dedica.

Ha seguit una determinada professié per
una munid de motius arbitraris i circums-
tancials.
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Tota la teoria de Taylor reposa damunt
de dues columnes formidables sobre les quals
tota indéstria pot solidament bastir-se: la
una és la maquinaria ad-hoc, V'altra és el
personal adequat a l'ofici en el qual pot
produir treball amb més quantitat i de millor
qualitat en menys temps.

El nostre director de indtstria—la majoria
aficionats també—claudica davant de la ma-
quina quan la realitat dels seus beneficis li
és vinguda per l'experiéncia d'un fracas o
d’una excitacié de la seva cobejanca. Cal que
es convenci que I’excel-léncia de la ma d’obra
és definitiva. en el progrés, en l'eficacia de
la indtstria. Per aix0 en la proxima gran
lluita cal que la nostra inddstria estigul pre-
parada en tots els aspectes: maquinaria ex-
cel-lent, perd no aficionats que manegin les
maquines, no aficionats gque dirigeixin els
treballs.

La sort intervé en la vida humana molt
menys del que I’home creu i espera. Deixar a
la. sort ’adaptacié de ’home al treball que
més 1i escau, és destruir a gratcient milers
d’energies mes aptes, iridubtablement, per a
quefers distints d’aquells als quals les dedica.

La superioritat de l’obrer comporta avui
el domini absolut de totes les seves facultats
i aquestes tenen d’ésser aciencadament diri-
oides per ell. Avui la nostra indistria €s man-
cada encara d’especialitzacié. Apar que tot
home és bo per a tots els oficis, que en el
moment de dedicar-se a una professié sols I1
cal escollir. Res podria fer-se tan nociu com
aix0 per a I’esdevenidor de la inddstria. En el
moment de la seleccié d’ofici cal adaptar-se
en tots els aspectes: adaptacié psiquica, 1
de disponibilitats fisiques per al treball. Perd
aquesta adaptacié cal fer-la d'una manera
prévia i cientifica. Mai amb la violéncia que
significa ’adaptacié a posteriorz de l'eleccid,
és a dir la forcada adaptacié amb la practica
d’un mateix ofici.

Fins ara s’ha permeés, inconscientment,
I’obra destructora que l'obrer adaptés el
treball a les seves condicions. Res podria

ésser més nociu al succés d'una industria que
aquesta voluntat d’aficionat que consisteix
a voler dominar el treball, quan el que cal és
una compenetraci6 entre el valor conscient
— I’obrer—i l'inconscient—la maauina, ’eina
de treball.

Perd aquesta adaptacié scient, ha de fer-se,
no amb la lleugeress d’una opinié suggerida
per motius estranys a les condicions de I'apre-
nent i de la indfstria a la qual pensa dedicar-
se, siné aue cal investigar les aptituds psico-
fisiques del futur obrer. 1 una vegada sabu-
des, adaptar les seves disponibilitats a lofici.
Després és indispensable que les aptituds des-
cobertes siguin ben desenrotllades, saviament
excitades 1 educades. Vet aqul l'imperativa
necessitat que justifica l'existéncia de les
escoles professionals. A Catalunya, a Barce-
lona, tenim, sortosament, unes ben instal-lades
i ben dirigides escoles professionals catalanes;
tenim també una institucié de guiatge vo-
cacional—Institut d’orientacié proféssional,
—FEns manca tan sols que el patré es faci
permeable a les noves experiéncies propor-
cionades pels canvis profunds gue ha sofert ia
inddstria universal.

Ultra aquesta victdria damunt les indés- |

tries estrangeres, que caldra que obtingui la
nostra indastria dins de casa nostra, té de
preocupar-se també
—del triomf damunt de les naturals pertorba-
cions interiors que ha motivat el gran esde-
veniment bél-lic que, aparentment, ha termi-
nat suara.

Per aquesta victoria el nostre industrial
cal que tingui en compte que els dos factors
basics de la indfistria—a tot arreu—soén la
maquina 1 l'obrer.

Cal que l'industrial aprengui a organitzar
la seva industria dotant-la de bona maquina-
ria, dirigida per bons obrers ben selecciopats.

D’aquesta manera 1i serd més facil d’evitar
els resultats d’una baralla en la qual tots
els desaventatges estan de part seva.

MILLAS-RAURELL

Aquest nimero ha estat passat per la censura
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i en preferent manera
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~ Poesia catalana

AUTUMNAL

S’espolsa lentament la fulla esmorteida

de I’arbre on ha restat donant-li saé i vida.

I ara que els camps gemeguen de dol i d’abandé
de mi, també sovint sé6 temerds d’un plé.

Perd aquest plor s’eixuga o es torna regalim
si-miro planes ermes o guaito aquell alt cim.

La boira tardoral per sobre els camps cau lenta

1 una doler folgaire en tota cosa ostenta;

pro del seu marriment la boira, fonedissa,

porta la fulguranca d'una alba movedissa.—

Els arbres temoregen del fluit que els embolcalla.—
Jo sento a dintre meu una subtil deixalla

de moltes coses fosques que vull donar a oblit:
mes il-lusions marcides, que sols em fan neguit.—
Suara fuig l’engunia, 'enuig i la recanca,

de la inconstant amiga defuig tot el conhort ‘
i, aixi, la meva vida, va havent la deslliuranca

de tota 1il-lusié morta, de tot afrés record.—

I encara vaig sentint el goig d’una hora blava
pensant que dintre meu hi bull eterna saba,

com un arbre desn@ de la pesant escorga

gqul augura el seu brancam, estendre amb nova forca...
I ara clamaré al vent que bati fort ma vida

fins a deixar-la nua de tants astoraments

1 que a la primavera ja sigui enardida

amb passions més fondes 1 nous infantaments.

J. M. Prous 1 VirLa

Un Congrés d’'Historia a Osca

En 1908, en ocasi6 del centenari de la
naixenca de ’alt rei En Jaume el Conqueridor,
€S va celebrar a Barcelona (patrocinat per
UExcel-lentissim Ajuntament) un Congrés
d'Histéria de la Corona d’Aragd en el se-
gle X111, assolint un gran éxit. La forta valua
Clentifica d’alguns dels congressistes 1 el nota-
bleinterés de la majoria dels treballs presentats
€0 aquell Congrés, 1i donaren un gran relleu.
SEgll_I&ment per conslderacid als aragonesos, la
COmissid organitzadora va publicar llavors tots
els seus documents oficials en catala i caste-
3, i aixf per duplicat es redactaren també
les actes de les sessions del Congrés, les de-
liberacions i les reunions solemnials del
qual foren bilingiies (cosa que no hauria calgut
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si no hagués estat en atencié a aquells). Les
comunicacions 1 treballs foren admesos 1 han
estat publicats en qualsevol idioma, segons
disposava el reglament del Congrés. En la
darrera sessi0 administrativa d’aquest resta
acordada la conveniéncia de celebrar-ne d’al-
tres ulteriorment 1 que el segon fos en una
poblacié aragonesa.

Fa més d’'un any 1 mig a Osca es va pro-
moure la celebraci6 del segon Congrés d’Histo-
ria. Llavors circularen convocatéries amb un
reglament que era literalment igual al text
castella del primer reglament, llevat en els
articles relacionats amb la aiiestié de 'idioma:
el castella seria I'inic oficial. Aixiforen corres-
postes les anteriors deferéncies.
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En vista d’aix0, la Mancomunitat de Ca-
talunya 1 altres corporacions piiklicues de
la nostra terra, I’Institut d’Estudis Catalans,
el Centre Excursionista de Catalunya, 1 nom-
broses entitats culturals i personalitats cien-
tifiques catalanes, rebutjaren la invitacié 1
no volgueren pendre-hi part. Certes aclara-
cions publicades per la comissié crganitza-
dora en el sentit de tolerar el catala entre
els altres idiomes per a les comunicacions
escrites, no foren estimades suficients.

El Congrés, després de dos ajornaments,
s'ha celebrat ja, 1 per cert amb tota la pompa
barocratica. De R. O. havia estat declarat
oficral; la Universitat de Saragossa hi va
assistir corporativament lluint el vestit aca-
démic; es tributaren honors militars a la me-
moria del rei Alfons el Batallador ( 1134);
en resum, que es va fer gran xerinola.

Hom va esplaiar-se també verbalment,
amb sermé del senyor Bisbe, conferéncia del
senyor Alcalde, discursos i brindis de manta
gent (wo faltant-n’hi del gran Royo Villa-
nova); amb la particularitat que en totes
aquestes expansions oratdries hi havia els
topics 1 latiguillos que agui escoltem sovint

A portacions

(€s a air, no escoltem) de certa gent. Un dels
que no va faltar ai Congrés fou Mossén Aleo.
ver: els telegrames periodistics ens van assa.
bentar que va tenir una llarga discussis
(ens la podem figurar) amb un altre congres-
sista, perd a la 1 (respirem) arribaren a po-
sar-se d’acord. Les noticies del Congrés reby-
des per alguns dels nosfres diaris ens donaven
també indicacié dels noms de diverses con-
gressistes que hil havien presentat comunica-
cions; aixd ens proporcionava abundants sor-
preses, perque de bastants d’ells en sentiem
parlar per primera vegada.

A remarcar encara la manca de participa-
ci6 activa dels valenciansila abstencié de Na-
varra.

Tot aixd no obsta perqué a aquest. Cop-
grés d’Osca bl hagin concorregut amb nota-
bles treballs algunes personalitats eminents
(entre altres el nostre malaguanyat senyor
Miret 1 el gran erudit castelld Bonilla y San-
martin), nmi pergue I’Ajuntament de Barce-
lona ila Lliga Regionalistal’haguessin subvep-
clonat.

F. VAiris TABERNER

C. CARRA.—De segur que de les tres centes poblades planes de gué consta el llibre Pittura Meta-
fisica de C. Carra, les més interessants, les mes sintetigues, sén les que traduivem de seguida. Una
alta concepcio 1dealista les ha construides i dictades, no vagament, sind amb la inguietud inestable

1 vital dels grans problemes turmentadors.

C. Carra, pintor a la nuova maniera, %o €s pas d’aquells que cerquen en la novetat inoida i poc
eficag de les formules el substitutiu d'una plenitud interior. Ben al contrari, es preocupa constant-
ment de les traviscendentals finalitats ariistigues, i les seves pintures tenen de vegades la justesa cien-

tifica &’ una definicid.

Un dia, a «Valovs Plasticiy una veproduccid del Carra ens vecordava els primers anys gloriosos
el nostre Joagquim Torres-Garcia. Eva una pintura fina, harmonica, estretament lligada 1 aptiva.
Es vera ben be que les mesuvades figures humanes 1 els objectes i la color suwau de I’ hovitzd enfonsdl,
even presomers incondicronals del Cavra. Aquella pintura eva formidablement intel lectualisia: lo

vealitat vesponia a les tdees prévies.

La semblanca del pintor italié amb el pintor transatlantic pervenia indubtablement d’ una ma-
teixa arquitectura ideal —(Val a div, pevd, que la semblanca 1o es donava en un mateix periode
temporal. Fa ja una colla &’ anys que el Torres-Garcia, las davant la vealitat que esgarrapa, sentint
com Uespatlla se li corbava a cada now combat, ha dit:—Acceptem les coses tal com s6n.)

El Carra, optimista encava, es troba en la mateixa actitud incorporadora, francescana, el

Torres-Garcia d’ara fa dotze anys.—T. G.

Les teories modernes com instrument de la coneixenca

Descobertes les relacions de dependéncia i
connexid que existeixen entre els medis i la
cosa creada, passem ara a observar amb sin-
cera desprejudicacid algunes proposicions de
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les correunts teorles, limitades necessariament,

per llur incompleta nocié del fenomen art, 2

certes abstruseries manualesques.
Impressionistes, fauves, cubistes, simulta-




neistes, orfistes, expressionistes, paral-lelis-
tes 1 totes les espécies 1 subespécies modernes
dels dadaistes, eren duts a crear metodologies
accidentals o, tot lo més, a un recoaeixement
hipotétic del caracter general de la realitat.

Com havem wvist, la discrepancia de les
opinions es refereix ara a la diferéncia de
reports essencials. Les susdites escoles sos-
tenien fermament, a la manera dels Drimers
naturistes, que tot concepte mental neix de
la sensacid 1 es conté en ella. Amb aixd afir-
maven 1mplicitament una idea de progrés, en
tant que nosaltres creiem que hi ha alguns
conceptes primitius, universals i immutables
que no poden deduir-se de la sensacid i re-
duir-se als seus elements.

Vegem ara en quina cosa va saber reeixir
aquesta novetat intencional i sensista. No ens
admirarem gens si en aguest concepte de la ideo-
“logia matevialistica hi sén retrobades les cau-
ses concomitants de la feblesa i superficialitat
creadora dels artistes contemporanis.

Perd nosaltres no oblidarem que, si ente-
nem art, ho devem a una altra mena d’cpera-

10 mental, que no consisteix solament a
deixar-se portar dels corrents de la sensacié:
de la qual ens obté el fer, instintivament,
aquella operacié de coneixenca anterior a Ia
coneixenca mateixa—que els moderns defi-
neixen: intuicid,—per procedir envers el des-
conegut .metafisic que ens déna la manera
de trobar-nos en un pla posterier, en un
moment de coneixement més ample que el
que el precedeix. Mdltiplement connexos els
uns als altres, aquests moments constituei-
xen el corol-lari necessari de laidea fcrmadora:
semblantment als cercles coucéntrics de ’aigua
moguda pel llancament d’un roc, les ones
d'aquests moments es dilaten en les més
imprevistes direccious, amb major o menor
~densitat.

‘El disseny precedeix I'obra en un sumari
fonament, susceptible de modificacions—per
la qual cosa és comprensible que deixi obs-
curitat i dubtes,—perd s’adhereix en canvi al
Principi informador que és immutable en la
S€va essencia fantastica. L’esperit determina
la realitat concreta.

La nostra exigéncia obstinada és d’acon-
seguir que el disseny precedeixi la recons-
truccié del quadre, el qual s’esdevé arquitec-
turalment i no casualment, tal com la suma
.de les estrictes dades en filera. Primer la solu-
€10 general per deduccié i després les solu-
cions de detall. Situat el Principi, es treballa
amb coheréncia al principi. Descoberta la

€, € aplicada als casos particulars. Perd
10 per aixé hom torna a donar crédit a les
quimies itatues d’altre temps.

Aquesta guerra entre la doctrina 1 'art
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prové del fet que I’artista, veolent convéncer
el nombre considerable d’homes ordinaris, no
actua segomns natural impuls, siné per mediat
interes.

A qui ha passat els trenta i s’apressa a tem-
prar, afinar, repolir, corregir les desviacions
de I'enginy, 1i esdevindra de no poder emprar
meés linstrument que s’ha construit amb
massa. pressa; com ha succeit a molts forts
enginys, els quals deurien també ésser mos-
trats a tothom, per tal de no caure en llurs
errades. Aixi em trobo, sense adonar-me’n, en
les passions dels homes i en l'estudi dels
temps. Aquests nostres italians, per altra
banda, en els quals s’ebservi la finalitat veri-
table 1 primera de 1’art, sapientissims en tants
de negocis civils, respecte aquesta qiiesti6
demostren que, si poc senten, poc o res saben.

De la qual cosa se’n podria concloure quela
deduccié que fem no sempre és susceptible
de suggerir-nos 'expressi6é de la forma tipica
1 més correcta de les sensacions rebudes.

No gens menys, per la mateixa dificultat
que en aquesta operacié trobem, succeeix
sovint que el sil-logitzar scbre les obres d’art
esdeveé un llausanger artifici 1 una manera so-
fistica de disfressar als ulls d’altri la nostra
oscil-lacié aprehensora.

En efecte, si s'observa agudament el méto-
de emprat pels moderns, per més que hom
reconegul que cerquen la maxima concisié i
rapidesa, i que fan tota temptativa per tal
d’eliminar tota redundancia i superfluitat,
cal convenir també que saben abandonar-se
als lenocinis de I'eleqgiiéncia, amb la intencié
de fer passar millor, com a prova de llurs
opinions perscnals, llurs opinicns mateixes.

Sota tal aspecte, els sil-logismes per ells
adoptats vindran considerats a ells mateixos
1 posats a ’entorn del procés selectiu de les
emocions experimentades—amb greu escarni
de la wveritat, que es preccupa més d’ella ma-
teixa que del seu ornament i de la cosa exa-
minada.

Pero tot aixdé no pot, en rigorosa logica,
exhaurir la giiesti, tant més quan algii manté,
amb arguments que no sén ingenus i primi-
tius, que qualsevel «lely no expressa siné el
constant acompanyament de certs efectes a
certs altres, 1 que, per tant, també és sempre
susceptible de venir modificada per la nostra
voluntat interpretativa dels fendmens artis-
tics.

La veritat és que una llei plastica, com
qualsevol altra llei inventada per ’home, és
compatible en els casos més diversos.

La llel transcendeix als fets singulars, per-
que poc li importa que els fets es realitzin
0 no en el que ella afirma; ja que no és que
tal o tal altre fet sigui 0 no esdevingut, siné
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tan sols quins s6n els fets de que €s acompa-
nyada quan s'esdevé, o de qué seria acom-
panyada en el cas que s’esdevingues.

Per tal d’aclarir millor el nostre concepte
ens restaria notar si la «voluntat« pot 0 no
contribuir a determinar la marxa del feno-
men artistic, o si la «voluntaty és al seu torn
determinada per les circumstancies o depe-
nent d’elles.

Una gran quantitat d’escriptors ha respost
a aquestes preguntes: perd gairebé cap d'una
manera acabada 1 persuasiva.

Laforgue, excel'lent impressionista, en lloc
de resoldre el problema, I’anul-la amb la cone-
cuda frase: «L’inconscient bufa on vol.» Perd
resoltes aquestes preguntes determinants
d’aqueixa faisé extraordinaria, si hem defu-
oit aixi 'opressié de la vella estética que feia
castells en ’aire sobre el bell absolut objectin
i servia malament per a I’exposicid dels pensa-
ments, amb la férmula expeditiva dels im-
pressionistes havem anat de mal en pitjor.
Per aix0 semblara al lector que aguestes pro-
posicions nostres sén del tot ocloses encara que
siguin tingudes en compte les continues men-
tides emprades pels artistes, els quals, per
tal de demostrar la sinceritat, la bonesa 1
I’excel-léncia de l'obra llur, es fingeixen con-
tinuament «nspiratsy, i, a la manera acredi-
tada dels médiums, operen sota la influéncia
de les constel-lacions.

S’ha volgut trasbalsar les valors, que no era
necessarifer-ho, ienlloc d’un borbolleig de bro-
llador, amb l’absoluta dlibertaty van gene-
rar-se tanys 1 ortigues, i en va néixer el més
cros embull espiriiual dels mostres dies. Aixi
com els antics eren habituats a exalcar la
magia amb el ferm propdsit de fer passar
llurs descobertes, els moderns taumaturgs
cerquen d’explotar aquests prejudicis com
millor poden. Ara voldria saber: jquants son
els artistes d’avui dia que sapiguen renunclar
a la xerrameca, 1 qui pot prescindir d'aquesta
capriciosa deessa quan en tal cas no restaria
res al dessota de llurs magres i eixuts oferi-
ments?

Perd hi ha també aquells que es creuen
poder donar una resposta afirmativa al pro-
blema més amunt exposat, acceptant com
axioma una resposta que equivalgui al «do-
mini absolut de la nostra voluntaty 1 atribuir
a cada un dels seus caracters la causa deter-
minant de l'obra d’art.

Aquests encara séon més mentiders que els
altres, per tal com amb llur fals raonar subtil
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voldrien resoldre fora de la realitat contin-
gent totes les determinants.

Perd la nostra manera de veure, sense comp-
tar tots els pro i els contra, que ja seria tras-
passar els limits assenyalats al nostre discurs,
hi ha raoms que poden 1 deuen justificar les
tendéncies fomanentals en conjunt, les quals
ens porten a aplicar mituament la qualifica-
ci6 de causa, ara a l'una part ara a l'altra,
sense per aixo, negar la dlel fonamentaly del
concepte de classicisme.

Perd no succeeix aixi sl ens cal retornar a

les coses per no perdre’ns en els capricis inex-
tingibles del «ubjectivismey romantic 1 bur-
leta. Si se’ns ocorre acceptar totes les condi-
cions que es donen aplegades en la produccié
d’un efecte gualsevol, no estara de més l'in-
sistir sobre la necessaria correlacié entre les
experiéncies cientifica, estética 1 moral de
I’art. _

Creiem nosaltres que solament un esperit
amarat d’historicisme haura aquella atencid

necessaria 1 es girara envers l'esdevenidor:

amb real profit. I quan les sensibilitats con-

firmen la significacié dels senyals, les jerar- .

quies es tornen genuines 1 fresques. El valor
de ’art actual serd el de repensar la vida en
una nova coordinacidé metafisica. Aixi, sola-
ment aixi, el modern plasmador sabra fer
confluir totes agquelles condicions, del qual
concurs armonic depén la' realitzacié d'aquell
ideal que només fa gran a qui el serva.

o3
X

Per a ’artista, les formes—o sigui els orde-
nats moviments de la matéria—sén 'anima
mateixa 1 operacid seva.

Ara, que ja que tot alld que I'hom crea és
de necessitat que sigui creat per alguna rao,
sense la qual cap cosa podria esdevenir-se,
el recercar els factors generadors de I’obra
d’art és també vprincipalissim deure de qui
vulgui donar-se’n justa rad; perqué aleshores
es podrd veure quan rectament les obres
d’art sén coses que es comprenen amb sentit
i opinions intel-ligibles.

En aquesta operacié la ment s’ajuda de
les causes necessaries o fatals com dauxl
liars per a la manifestacié de lo bell; 1 és
aquesta ment la que, operant sense finalitats,
assigna la finalitat a l’art; en el qual deduelX
les lleis de la seva transformacié en el temps.

Estudiar els motius que fan les formes
agradoses o verament doloroses €s obra realit-
zada amb més propietat per la critica.

La gran dificultat de repetir amb paraules
el sentiment tranquil tancat dins una obra
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mestra—només en elles ens convé tenir I’es-
guard continuament fixat—ens fa dubtar
sempre de la bonesa dels nostres raonaments,
adhuc quan hom creu atényer aquella raé,
pensant la qual ens sembla la millor, i encara
que la materia de tals operacions ens sigui
extraordinariament delectable.

De manera que, després d’haver reduit men-
talment en nosaltres algunes particulars for-
mes tretes dels exemplars il-lustres, hom passa

hagi dos termes lligats sense un tercer, per-
gué la necessitat vol que hi hagi entre ells
un lligam que els uneixi. I el més bell dels
lligams és el que fa d’ell mateix i de les coses
que lliga tota la unitat gue pot.

I la proporcid fa aix0 en forma bellissima:
Ja que quan de tres nimeros 0 cossos o potén-
cies qualsevulles, el primer sigui respecte el
mitja ¢o que el mitja és respecte I'altim; i,
novament, ¢co que I'Gltim és respecte el mitja,

a les consideracions fonamentals de I’art com
absolut. Bé, bo, excellent, sén a necessitat
el mateix que bell és a finalitat, car fer abs-
traccio de les coses equival a manifestar opi-
nions irracionals i1 a confondre les obres dels
compositors experts amb les obres deformes
dels inhabils; confusié que s’esdevé i presen-
ciem cada dia.

En les obres d’art—com semblantment en
-totes les altres coses—no pot ésser que hi

el mitja ho sigui respecte el primer; aleshores,
esdevenint el mitja primer i Gltim, i I’altim i
el primer esdevenint mitjans, tots esdevenen
necessariament els mateixos entre ‘ells, i, es-
devinguts els mateixos entre ells, tots sén una
sola cosa.

C. CARRA
Trad. T. G.

LES ARTS PLASTIQUES

COMIAT A TORRES-GARCIA

Quan apareixveran aquestes letres, Torres-Garcia serd cami dels Estats Units d’ Amévica.

Qualsevol pis numerat de qualsevol avinguda numerada de Nova York, sevd habitat pey
aquest nostrve ariisia, el sojorn del qual seré—segons frase de Peve Covomines—extrarads de Cata-
lunya. Aixi pagaré Torres-Garcia la ingratitud d’aquesta terra nostra que, manta volta avara,
deixa de veconéixer els nostres homes, 1, sobretot, distreta v tacanya, nega el pa i la sal als artistes,
que son els homes catalans que se It donen amb més genevositat.

Torves-Garcia, que poria en ses venes sang catalana i amervicana, és un vebel © un aventuver
la seva sensibilitat formidable és governada pels ritmes més oposats, la seva intel-ligéncia vivissima
n0 ha cristal-litzat, no ha mineralitzat mai el seu pensament; akiv som els déus meditervanis gue
mesuren la seva obra, avur els déus monstruosos del dinamisme wmodern els gue Linspiren; dema,
dquins déus guiaran Uobra 4’ agquest home? Torres-Garcia és un sincer, gue ens confessa 1 plasma
els dubtes 1 les apostasies de la seva sensibilitat i de la seva wntel-ligéncia, 1, en aquesta terra on la
ficcid és norma que solament es trenca sovollosa en les gatades de carnaval o en les fontades & acoy-
416 i tomatec, un home que amb digmitat visqui al marge de la gran ficcid, és un insolent o un
fﬂ_ﬂ. I agqus, tot és perdonable menys la insoléncia o la follia, i menys encara st la follia €s de natura
Tving.

Catalunya, perd, amb els seus defectes, és Catalunya, que L€ tambe les seves virtuis, encara que
Aquestes a voltes apaveguin amb formes d’ humilitat. Catalunya, pero, amb les seves rauxes, les seves
widiferéncies i el seu verd, ha creat com Grécia, també amb les seves injusticies, una cultura, 1 aquest
veri de les nostres gents, gue no sanciona, wi vespecta, ni crea—segons dita de Josep Carner—esta-
bles i confortables prestigrs, esperona, amb la seva extgéncia © amb la seva mordacitat, a fer més
essencialment bona la feina de cada artista, que aixi no s ablaneix wuna gloria wvitalicia, tan
@ificil de coordinar amb Ieternitat... Pero caldria almenys que els artistes de Catalunya pogues-
I viure simplement, que ni aixi poden viure.

Ara que Torres-Garcia marxa, evoquem L ombra angusta de Prat de la Riba, del seny ovdenador
de lo nostrg nda nacional, now Pericles que oferi a la intel-ligéncia 1 a la ma del mestve els murs
¢la Sala de Sant Jordy; Uobra ha restat inacabada: no volem saber per que, perd que I'ombra del
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President per antonomadsia ens privi de cometre cap sacvilegi damunt la feina feta del pintor, pey-
qué a U'hora del sew retorn desitjat soni U hova de les reparacions, les parets que encara vesten nues

del Salé de Sant Jordi siguin novament ofertes a I artista, que podva completar aixi—joids d’ung

vegada—Ila seva obra.

LEXPOSICIO DE PRIMAVERA.
Les aris 1 els artisies.

¥

JosEr ArRAGAY

Precursor d’un nou i etern classi-
cisme, lluita 1 ordena la matéria pic-
torica, amb afany heroic, entre la in-
diferéncia, o simplement [I’odi, dels
seus. Magna és ’empresa d’Aragay, 1,
per tant, costosa; jque hi f2 doncs que
les caigudes siguin encara visibles, si
cada dia que passa assoleix una mica
més dels seus magnifics proposits? Es
jove 1 fort.

Ara, en dues taules, un retrat de
dama jove i una festa, aconsegueéix
sortir-se amb la seva com mal. La testa
contra cel, amb un cert bany pompeia,
és vistosa i solemne: fragment magnific
de la decoracié d’una futuraz cipula,
ultra el seu wvalor essencialment pic-
toric. El retrat de dona jove és més
cenyit al concepte gue tenim de la
pintura de cavallet, amb Pharmonica
resolucié del problema pictédric blau-
blanc-vermell, per mitja dels més
delicats 1 quasl imperceptibles ma-
tisos.

Haviem dit d’Aragay, que, vivint
i recreant la Itdlia de des d’aquesta
ribera del Mediterrani, s’assemblava
més a David gue al propi Rafael; aixod
és degut a 1’esforg de 1’artista per a re-
fredar la seva gran passié que, desen-
frenada havia produit magnifics bar-
roquismes, als quals honestament ara
renuncia, concentrant-se en les cenyi-
des linies objectives, vives, perd orde-
nades barmoénicament; és a dir, I'ideal
plastic dels grecs, dels Tomans 1 de la
Italia del Renaixement.

Ara, a Catalunya, comenga un art
classic: Joaquim Sunyer, Enric Casa-
novas, Josep Aragay, Xavier Nou-
gués, Francesc Vayreda, Francesc
Domingo i Josep Obiols, cada qual,
des de llur punt d’obir, tendeix a
’equilibri i a D’estructura; amb ma-
tues concessions i amb muatues influén-
cies potser la Catalunva inedita dira
en les arts la seva paraula socialment
nacional. Josep Aragay haura apor-
tat a l'esforg col'lectiu, ultra la seva
obra, la seva doctrina; predicada amb
I’exemple de la seva obra i amb l'ar-
dor d’un apodstol.

Rrcarp CANALS

L’obra de Canals té les caracteris-
tiques de la plenitud. Millor elogi no es
pot fer d’obra d’home, 1 ens compla-
vem de fer-lo ara, quan la clutat 1
ret homenatge, que avara no es decidi
a retre abans, com si per la dolor de
I’artista, en fer-li gruarla reconeixen-
¢a 1 la gléria, cerqués un major esforg
a I’obra del pintor, que esdevenia aixi
cada dia més apreciable,.

Nosalires, antitesi d’eclecticisme
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en tenir la paleta i els pinzells a les-
mans, som ductils i joiosos davant
les obres formoses dels nostres mestres
i camarades, per més que s’allunyin
de lanostra concepcid plastica. Per a
judicar pintura ens servim més de la
sensibilitat que de la propia teoria;
per aixo tot el que és sensible, vingul
d’on vingui i vagi on vagi, ens atrau.
Per tant, si allunyats ens sentim de
la concepcié estiética d’En Canals—
concepcld tacita, si es vol,—i, temem
solament la llicé mal deduida dels nos-
tres artistes en formacid, els quals,
mancats de seny, poden caure en
blanicia, en manca d’estructuralisme;
som situats, en canvi, en I’avantguar-
da de ’entusiasme davant les obzes
d’aquest pintor que tot ho sadolla de
simpatia.

En P’acte contemplatiu ens deizem
emportar davant aquesta pintura per
la majestuosa musiczalitat, cenyida pel
bon gust. Aqui, Pairei la llum en mati-
sar les formes, adquireix arreu reflec-
ses irisats, i com polsina d’argent
d’ales de papallona.

Tots els artistes tenen la seva hora,
en vida alguns, altres després de morts;
i ’hora de Ricard Canals és aquesta,
car per damunt de la substancia

terna que porta agueésta pintura, hi

®han com en tota obra humana, que
fatalment ha d’ésser creada a ’escalf
de Pambient d’una época, valors del
temps. Ara !’Impressionisme és com-
prés per un public intel'ligent, cada
dia més nombrds; Canals era tinguft,
cinc anys enrera, com un revolucio-
nari; ara, no solament el sufragi dels
intel-ligents es d’ell, siné que aquest
sufragi ha zaugmentat amb els vots
dels gue de poc se’ls 1 han obert els
ulls: per aixd no podia ésser més oporta
I’escollir aquest moment per a ofrenar-
i una Szla Especial del nostre Sald.

Totes les obres de la sala Canals sén
dignes d’apreci: no en va sén seleccio
de I'obra d’un lluitador honrat, que
ha sabut esperar sense impaciéncies
I’hora de la gloria; pero, per damunt
de totes, estimem el Refraf de Senyora,
propietat del Museu de Barcelona, 1
la Dona jove dels cabells rojos, car,
ultra posseir 1 excel-lir, potser, les
gualitats inherents a l'obra global
d’aquest artista, hi ha en les dues
obres esmentades un major equilibri
entre aguestes gualitats que podriem
anomenar dinamiques i el concepte
estatic de la forma amb les seves tres
dimensions.

A D'hora en que la cintat ret home-
natge 2 Ricard Canals, qui signa, que a
la seva manera ha aprofitat i aprofita
la llig6 d’aquest mestre, es complau,
d’una manera ptblica, de juntar la
veu al general elogi.

DomeExweEc CARLES

Subtil pintor de les roses 1 més
encara dels mil matisos de les roses.

RAFAEL BENET

De la pintura francesa dels segleg
xvirr i x1x de des de Wateau i Fra.
gonard, passant per Corot i Rousseay
fins a Renolr, sense cap contacte,
amb la tradicié classica del siscentista
Poussin, rediviva amb David als finals
del xwviir 1 continuada fins a2 mitjans
del x1x amb Courbet i Ingres. Aquj
en la pintura de Carles ha estat apresa
la 1ligé d’elegancia dels pintors liures
de la Francga i despreciat bioldgica-
ment el canon estructural de Poussin,
aprés a lItalia: <«El men natural—es-

criv el Rafael francés— em fo buscar
4 eslimar les coses ben ordenades, fuging

de la confusio que m’és contraria i ene-
miga, com la llum de les fenebresy.—
I diu 2demés:—«¢...he ha dues maneres
de wveure els objectes: una veieni-los
stmplement, 1 altra considerant-los amb
atencio.y Carles veu simplement, 1 en-
cara que s’esforcés 2 considerar les

coses en la seva pura objectivitat,

cenvida, geometrica, faria com aquells

arquitectes francesos dels Lluisos, que

en un principi s’empenyaren a cob-
tenir llur fantasia, perd sense voler
crearen aquest estil admirable dif
rvococd, que en temps de Lluis XV g’en-
riqueix amb les rocadlles 1 els amorets
i les flors a desdir. Es amabilitat de
P’ull el que mou els pinzells de Carles
i per aquesta pruija d’amabilitat tep-
deix més a la dels antics pintors set-
centistes que a ’amabilitat més ferre
@ terre dels irmnpressionistes.

Nosaltres estimem la fragincia deli-

ciosament embriagadora d’aquestes
flors transplantades del cor de Paris
al test del Pla de la Boqueria, i que,
malgrat éssertransplantadasenaquest2
terra on la llum ensenya explicites les
estructures, elles viuen matisades de
la llum del cel franceés, com si la terra
del test A’En Carles creés al seu entorn
la llum del Nord i el seu misteri.

Exric CASANOQVAS

Rodin és escultor de 'aire damunt
la pell de les figures: gvoleu res INES
pictorie, unit al dinamisme exalfat
dels muscles i dels membres?—Segons
el concepte impressionista de la pio-
tura,—De des dels escultors rome-
nics i gotics—Ila porta de la qatedral
de Santiago de Compostela, les imatges
de les faganes de les catedrals irance
ses: el somriure de Reims—hns @
Maillol, Hugué, Bernard i Casanoves,
etc., el concepte de 1’escultura havid
estat oblidat pels escultors. Els egipr
cis i els grecs, alla on es tamca €
Mediterrani, havien donat l2 norme
d’aquest concepte; ni els escultors ce
Renaixement Italia, en descobnrt
pas de la rella les estatues antigues,
havien entés aquest concepte; I
Winckelmann més tard valent-s¢ de
Canova havia fet altra cosa que lite
ratura, literatura molt agradable s! ez
vol; el Renaixement fou pintura, PEI_
pintura bonaz; els esculiors del con




cepte plastic cenyit 2 la matdria sén
en ’antiguitat, 1 en elg tant bescan-
tats temps medievals, 1 retornen ara
que €s produeix una mt_el'_ligeut reac-
ci6 a lo classic, no com 2 imitacié tema-
tica i externa, siné amb el concepte
espiritual dels classics limitat per Ia
dura mateéria.

Enric Casanovas é€s, després dels
grecs, un dels pocs escultors amb el
concépte plastic de I’escultura. No és
pna serenitat romantica, de record, la
serenitat de les seves figures: és una
serenitat d’equilibri nou, perd etern;
s6n els grecs tornats a recrear sense
pensar amb llur canon, 1 2mb la mea-
teixa moralitat de materiq, que és la
primera virtut del classicisme. Ber-
nard és Vesculior de la gracia de eter-
na tanagra; Maillol i Hugué, com Ca-
sanovas, tenen l’estaticisme, el repos
articulat i geometric de I’antiga es-
tatuaria; perd els dos primers a voltes
I’aconsegueixen per un rebuscat i ex-
cessiu arcaisme: Casanovas—com ha
dit Xenius—eve de la graciz i s’en va
a Pestructuras; és a dir, és la gracia
que es fa estructura. Es com si—guar-
dades les distancies—Praxiteles, en
Pobra excelsa del qual s’inicia ’alexan-
drisme corrupte, hagués reaccionat
contra la fatalitat del cicle produit en
totes les eépoques historiques: arcaisme,
classicisme, decadéncia; retornant a
les escultures del temple d’Egina, lla-
vors en la primera Venus nua, elogiada

pel poeta, quan diu: ¢On m’ha vist nua
Praziteles, que m’ha fet tan bella?s,
s’hauria evitat el principi de descom-
posicid, per mitja de la sal de P’arcais-
me, a2 qual férria llei, Policlet i Fidias
€ren sotmesos sentint-se’n lliures.

Pero Praxiteles naixia en I’hora
madura, en qué fatalment, per una
transicié quasi imperceptible vers la
decadéncia, s*havia de cloure el cicle
amb que es desenrotllen totes les civi-
litzacions a través del tempsi de I’espai.
Ben 2ltrament, Casanovas naixia quan
la corrupceid era absoluta; després del
llibertinatge rodenia, quan Pescultu-
ra devallava a bibelot. Del bibelot,
Casanovas retornava a arcaisme i de
I’arcaisme es procura situar al punt
just. Es a dir, que el cicle que en
la Historla per a produir-se légicament
necessitava, unza concepcid social del
art 1 segles darrera segles, avui es
produeix independentment en la curta
vida de cada artista: gran mal de la
cultura, al qual som sotmesos i del
qual és necessari guarir; perd fins ara
no s’ha trobat el remei.

Casanovas guanya en intensitat i
perd en extensi6; es concentra espe-
cialment en els caps. Algunes testes
de la seva actual Sala Especial sén
intensament escultoriques, tant com
les testes naturzlistes de Menfis: en
'obra del nostre escultor com en la
dels egipcis, la intensitat no és univer-
sal en les escultures, sind local de les

testes. Naturalment que no volem-
dir amb 2ixd que la resta de la figura
no tingui inteénsitat escultérica, siné.
que ni ha’ menys quantitat. En el tors
en marbre, és on ha estat més ben
repartida aquesta intensitat, on ’equi-
libri k1 és més universal. Davant
aquesta figura classica dd’avui, ens
sentim jolosament satisfets, amb la
joia divina que déna la contemplacié
de les coses eternes: aqui és tot pur,
ni els mes lleus llocs comuns neo-clas-
sics hi apunten, dels quals no s’escapen
algunes escultures d’aguesta sala, en
els plecs dels vestits o en lai’estilitzacié
dels cabells. Aquesta figura, i dues
testes de dona, una en marbre, ’altra
en bronze, sén suficients 2 fer la gldria -
de Casanovas 1 una mica la gloria de
Catalunya, | '

CAL ESMENTAR

Els cartells de Barrades, per a re-

clam de la companyia Baircena, es-
pecialment el de la testa de 'actriu.
Entre els cartells preciocistes a lo Pe-
Nagos que serveixen de reclam 2 tan-
tes companyies espanyoles, bo és to-

par-sé amb una nota sincera com la
que esmentem,

R. B.

LES REVISTES

EL MOVIMENT ESPIRITUAL 4
CATALUNYA

Es el titol d’una nota que Jules Ro-
mains ha publicat 2 La Nowuvelle Revue
Francaise 1 de la qual en traduim els
seglents paragrafs:

tHe pogut veure de molt a la vora,
Iuncionar les institucions autdnomes de

les quals sén orgullosos 1 de les quals

€speren la gléria futura de llup-patria.
No he vist parades gimnastiques ni
SOcletats més o menys camuflades
d'instruccié militar: he vist una bella
biblioteca, un museu, escoles de tapis-
srfna,_ de ceridmica, de metal'largia,
d’agricultura. Els catalans s’han fet
¢l pensament, ben paradoxal a 1920,
PEIO que potser té algun esdevenidor,
que una civilitzacié elevada i harmo-
083 €s una arma poc menys eficag
que Partilleria i es desmodz menys
de pressa s

»Moltes nacions han estat fundades
Per Pespasa, La nova Cataluaya ha
“stat fundada per llibres. La paraula
¢ PEvangeli, doncs, no ’amenaca
s¢ns. Els manuals d’historia que hom
distribuira més tard als infants de les
®Stoles catalanes, si sén exactes, indi-
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caran €en grossos caracters, com a dates
principals a retenir, I’aparicié de les
primeres obres de Verdaguer, després
les de Joan Maragall, Alcover, Eugeni
d’Ors, Loépez-Pico, etc.

»:Com, dirad (el llegidor), havem
pogut pendre aguella gent per espa-
nyols?—Hi ha entre nosalires un con-
cepte corrent del caracter espanyol,
de l"anima espanvola. Si en ftraleu
alguns trets, d’un fons novel-lesc, la
qual falsedat és evident, la imatge no
és tan infidel, em sembla. Perdreporta-
da als catalans, esdevé una equivoca-
cié de la qual ells somriuen encara que
se’n planyen.

sHavem de recercar amb cura 1 fre-
giientar afectuosament aquells que
llurs dons naturals, llurs aspiracions
espontanies, ens designén com a col'la-
boradors immediats. No éen {robarem
de millor dotats que a Catalunya. Bon
seny, optimisme, gust de la vida, tenen
tot aixo, sense I’émfasi ni la lleugeresa
meridionals tan justament odioses als
homes del Nord. Que siguin invulnera-
bles, que males influéncles no puguin
un dia atenyer-los i corrompre’ls, és
una altra giiestié. Perd podem ajudar-
los. 1 ells també estigueu segurs que
ens poden ajudar.y

PER DAMUNT DELS ESTATUTS

Tots els dalers de la ciutat han tro-
bat resso en el cant dels nostres poetes,
1 tota la vigoria de Catalunya s’ha
acompanyat sempre del cant dels nos-
tres poetes. Maragall, Carner, Lopez-
Picd, Guerau de Liost no han defugit
les intervencions del carrer i és per
ells que les gestes de les nostres mul-
tifuds han guanyat una supréema gran-
desa.

Aixi, una festa esportiva, el campio-
nat de rem de Catalunya, ha tingut
la motivacidé lirica que fa normal el
comentarl etern de Pindar al fet di-
vers del dia.

Aquesta és la nostra patria. 1 aixi
ha pogut dir En Carner als joves re-
maires;

¢Ma dura, cor valent,

els ulls alegres, els cabells al vent,
el cel, la mar, la festa,

tot us parla, remaires, de conguestal

Les nacions van per les mars pregones:
per ser-hi, una de nabil s consum;
oh! gquan P’¢gida seva, tota llum,
com vostre rem clenxinaria les ones?s
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" CONSTRUCTORS

No comprenc que els homes cons-
trueixin una ciutat, sense estar posseits
de la joila constructora.

Aquesta joia no ['assolirem sinéd
treballant de cara a 'eternitat i 2 con-
dicié que no es confongul eternitat
amb posteritat.

Molt bé que fugim del Baedecker
del turisme. No caiguem, pero, en el
Baedecker de la cultura.

L’homogeneitat administrativa irrita
la nostra intel ligéncia. L’homogeéeneiiat
d’una civilitzacié dictada, irritaria el
nostre seny.

Guanyem-nos la civilitzacié: Caldra
primer que aprenguem de conviure
amb la grandesa. Caldra més tard que
la grandesa es torni la nosira servent.

I aleshores aquesta obra que ara
no sabriem definir, ens la trobarem
feta, 1 sera filla nostra 1 ens omplira
’esguard i la ment perque sera ben
feta.

Preguntaire o lector: si 1nsisteixes
i dius:—Ja entenc; pero per als pro-
jectes d’urbanitzacié 1 embelliment de
Sitges, quina iniciativa concreta ens
recomana? —:jo et respondre:

—Aixd mateix que he dit. Llegeix
altra vegada. Comenca el treball. Un
dia, signaras amb orgull:—Ciutada.—
I la teva ciutat, 12 nostra ciutat, Cata-
lunva, sera plena de realitats que una
mica de rubor i una mica de polidesza
no ens deixa anomenar ara que son
tot just iniciatives,

J. M. Ldpez-P1cé

(De la Revista Terramar, de Sitges)

POETES CATALANS DE FRAN(CA

En recordanga dels amiecs qui foren
els nostres hostes, publiquem una poe-
sia de Carles Grandé, popularifzada
aquets darrers dies per tota la premsa
de Catalunya.

I’AVIA

Escolteu I’avia, mare, mare,
empeltant mitges su’l pedris.
Com canta encara,

brandant la testa, ara per ara,
amb un tremul enyoradis
escolteu-la com canta encara...

—Vo’n aneu pas, fills, del pais,
d’aguest pais que a2l sol s’acara
amb un somris.

Vo’'n zneu pas, fills, del paisl—

Collint punts, la boca no para;
la veu decau, com Sl €$ MOris...

—Vo'n aneu pas, fills, del bressol
i serveu la tradicié santa

que s’ageganta

alcant-se del mar a2 la planta

de penya en penya, en excels vol.
Canigé amunt, de cara al sol.—

Collint punts, la boca no para;
la veu decau com sl €s moOrils...

Al, mare, mare,
la lluna és glara.
Vestit de nen
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com un sant frare
s’encaparutxa el Pireneu.

I la veu passa,

la veu se mor..,

més el jovent reprén més fort
la cangd forta de la raga

i Phimne sant esdevé un chor.

CarLEs GRANDO

LA CRITICA DELA POESIA

Amb aquest mateix titol, diu el su-
plement literari del Times.

¢La critica de la poesia s'ha vingut
exercint ara durant zlguns cents anys
en la literatura moderna, per no dir
res de 'antiga; 1, no obstant, encarz
manca de principls, sense que sembll
tenir-ne més ara que en els temps de
Ben Jonson o de Dryden. Creixem
sota el pes d’alguns errors, tals com
els del sigle xvirr referents a ’idioma
o a la matéria-assumpte, perd aixoéd
tan sols perqué els poetes, practicant
aquests errors, s’han sotmes a l'ab-
surd. Hi ha reaccions de gust, com
el moviment romantic 1 la present
reaccié contraria, de les quals la cri-
tica s’ha fet eco més que no ha justifi-
cat. Com la mateixa poesia, pero de
segona ma i en prosa, expressa nnica-
ment les tendéncias de ’época, algunes
vegades bé, altres malament, pero
sense intentar justificar-les filosofica-
ment. Perd noszalires somniem una
eritica que aprofiti Pexperiencia del
passat com se n’aprofita la ciencia:
una critica sempre fonamentada en els
fets de la poesia, les seves aventures i
els seus descobriments, pero recollint,
fora d’aixo, alguna mena de wveritat
general aplicable 2 la nova poesia 1
que fins pugui ésser Gtil als poetes,aju-
dant-los a distingir entre 'experiment
va 1 aquell que és prometedor. Aix0 es
un somni: en poesia, com en les altres
arts, hi ha encara una viclosa separacid
entre ’art 1 la intel'ligéncia consc¢ient;
hi ha encara lza mantinguda
sovint pels mateixos poetes, que un
poeta no ha de saber el que fa, siné tan
sols fer; i que la poesia s’ha d’admetre
i se n'ha de disfrutar, perd mal rao-
nar-la.

idea,

Creiem que la nostra critica de poe-
sia manca de principis precisament
perque en general] es creu que la filoso-
fia no pot ocupar-se amb eéxit de la
poesia, que la critica d’aquest art ha
de deixar-se als poetes, o als mals
escriptors que se’'n donén aires, 1 queé
bha de tenir la incoheréncia intel'lec-
tual que no és la propietat necessaria,
siné P'innocent defecte de l’art. L’ar-

tista, no temint per finalitat la cope.
rencia intel-lectuzal, pot passar-se’p:
perd el critic no pot. Hi ha una classe
coml de critica dolenta que aspira a
una coheréncia artistica, que necessi-
riament 11 manca perqué no és art
mancada també de coheréncia intel.
lectual que no ha cercat, la qual e
definitiva no té cohergncia de cap mena
ni rad d’existir. Seria menys corrent
potser si sapiguéssim que la critica,
no essent art, ha de tenir coheréneia
intel-lectual; ha de procurar exposar i
establir alguna proposicidé general go-
bre la matéria que 'ocupa. .

La finalitat d’un bon critic de poesia
és sempre—creiem—crear unz filoso-
fia, fins essent ell un poeta. La critica
de Keats, per exemple, és 'expressié
del seu interés filosofic en Part, del
seu desig, no de fer poesia, sind dlez-
posar algunes proposicions generals
referents a aquest art. Els hﬂmgs 1o
poden classificar-se en poetes i filp-
sofs: "home té molis interessos 1 acti-
vitats, 1 entre els de Keats hi havia
1a filosofia, encara que seguida casual-
ment 1 sense sistema, Ens interessa
la seva critica perqué mostra unz
forga filosofica 1 perqué sabem, per
la seva poesia, que coneix 1'assumpte
a2 fons; perd també ens interessa, 1 té
valor, com a filosofia, és a2 dir, com a
veritat general establerta, 1 no amb
referéncia a la poesia futura.

Es creu sovint que la wveritat en
’art no pot descobrir-se pels filosofs;
que funicament poden trobar-la els
artistes, essent aixi que la finalitat
d’aquests no és el descobrir, siné €l
realitzar llur art. Aixd és Gnicament
l2 repugnancia o la desesperacié comi
a un cas particular; repugnancia 0
desesperacié motivada quasl sempre
pel fet que els filosofs de vegades
manquen de I’experiéncia intensa de
’assumpte, gqualsevol que sigui, sense
la qual el pensament manca de real-
tat. Certament, el filésof ha de tenit
una experiéncia intensa de la poesid;
perd és possible que la tingui, 0 €ls
poetes hauran d’escriure tnicament
Pun per l'altre; i amb ella pot, perqué
és fildsof, arribar a una veritat gene
ral, d’una manera més segura i com-
pleta que el mateix poeta, que té per
finalitat principal la poesia. '

No obstant confessem quée 1o B}
arriba sovint; que encara estem diﬁ'-'-:ﬂ'
tint les veritats més rudimenfanes
sobre poesia, com sobre les altres arts.

La poesia, com tot art, no pot clasr
sificar-se pels seus assumptes, COx ens
diu Croce; no pot dir-se queé aquést
assumpte doni un millor poem?
que aquell; el poeta mostra €¢ el set



poema que té dret a Passumpte, si és
;3]1 poema...

Es la relacid entre el poeta i el seu
assumpte el que ié importancia; no
I’assumpte en s1; 1, com que els homes
s6n infinitament distints, aixi és, o
ha d’ésser, la materia-assumpte de la
poesia. Pero toca a un artista, i 2 qui
és bon practic en el seu art, saber
qué és el que realment li interessa.
Molts escriptors passen la vida sense
fer aquests descobriments, eseriuen
sobre €l que creuen que els ha d’inte-
ressar, sigul en Vveérs O en prosa; i en
veIs escriuen com creuen gque han
d’escriure. Aixi mai fan cap assumpte
el seu propi, siné que confien en un
tema i en una manera de tractar-lo
ortodoxa, o no ortodoxa, que els faci
poetes.

Inconscientment creen un fantasma,
una mena de monstre de Franhen-
stein, que escrigui per ells; els treu la
ploma de les mans i compon versos
molt més alts, 0 més baixos, de to,
que els que pot fer llur propi jo.

Es una petifz funcié del critic dice
_tingir aquests versos de la poesia;
-1 2ix0 scols pot fer-ho mitjancant la
sensibilitat. Si constantment es sent
mogut per la poesia real, sabra perque
no el mouen aquesta classe de versos.
Perd el critic sense sensibilitat no
coneix els simptomes de PPexperién-
cia realment estética, perqué mai els
sent. Per aixd jutja la poesia pels
Seus senyals externs; és per ell bona
0 dolenta si es refereix a determinats
assumptes, o usa tal vocabulari, o
. Procura uns certs efectes métries..,
Ha estat sempre facil adquirir els
_Jocs de qualsevol metre familiar; pero
el critic que condemnés la poesia de
Crabbe, en publicar-se per primera
vegada, perqué cap escolar podia
apendre els jocs del metre en qué era
feta, probava la seva incapacitat i no
la de Crabbe. Un poema é&s bo o dolent
L0 segons el seu metre, siné per ell
mateix, que, si és un poema, no pot
classificar-se per cap senyal externa.

La diferéncia sembla ésser en si una
Virtut. Perd, si és una virtut, aquest
fet wvol dir alguna cosa més, vol dir
qQue tota identitat humana és valua-
ble per ella mateixa, que el fi de
Phome és fivar completament aquesta
identitat, 1la finalitat de ’art expres-
Sar-la un cop fixada. Perd, dcom arriba
Un home a assolir a fixar la seva iden-
titat, a torpar-se completament ell
Mateix? Unicament d’una manera_
¢0 és, descobrint gué és el que real-
ment 1 agrada, qué é&s el que valua,
! vivint-hi d’acord. Aixi la poesia, i
tot art, és Pexpressié de valorg reals,
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no unes valors que [’escriptor creu
que bha d’expressar perqué escriu
poesia. Perd I'expressié de valors, de
sentiments, no és solament dir m’agra-
da 2ix0 o allo: és Pexpressié de Pemo-
ci6 del sentiment de tal manera que
€s comuniqui. En poesia no tenim
objecte presentat tan sols per la
descripcid, tenim també la manera
com el poeta el sent, sonant en els
mots com si fos la seva mateixa veu.

La personalitat en poesia és la sen-
sacié d’algl que ens parla, algt que
coneixem pel so de les seves paraules;
1 estimem aquesta identitat tramesa
aixi a nosaltres, no finicament perque
és identitat, siné perqué é&s tramesa
amb Pexpressié i comunicacié d’un
sentiment. No hi ha res en la vida que
desitgem tant com wvaluar intensa.
ment; vida sense sentiments no és
vida; i estimem el poeta que ens pot
confiar els seus sentiments, i estimem
aixi mateix les seves paraules gue con-
serven el perium i la rosada de 1a
Intensa experiéncia que ell en té,
Perd nosaltres també necessitem una
micz del seu intens poder d’experimen-
taclié per encomanar-nos els seus sen-
timents; no hi ha res com la passiva
cornunicacié de Part. L’experimenta-
cié estética real és una matéria de
tanta educacid i esfor¢ com qualsevol
altre coneixement en la vida. S’ha d’es-
tar sempre alerta escoltant la veu del
poeta, sense amussar mai les ordes
amb els propis dogmes o amb tontes
expectacions. Perqué tot art nou és
inesperat, ja que és diferent d’un
altre art. 51 cerquem un altre Keats
O un altre Shelly serem enganyats per
un fals Keats o un fals Shelly; llurs
veritables successors no serien iguals
que ells, com ells no sén iguals a llurs
predecessors. I, si tenim tWnicament
per finalitat coneéixer-los aixi que arri-
bin, serem enganyats per xarlatans
gue ceérquen la novetat; el nostre
objecte ha de ser no ensenyar el nos-
tre poder de critics, sind fruir i sabo-
rejar la bona poesia en qualsevol
moment que la trobem. En fi, el critic
ha de valorar la bona poesiaing va-
lorar-se ell com a critie; si vol ser un
bon critic que, en definitiva, vol dir
un 2 qul el poeta pot comunicar els seus
sentiments. El bon critic ha de ser
mlg poeta, ha de tenir el sentiment
apassionat del poeta. Com deia Keats:
La de mirar lJes frases com un enamo-
rat, no perque sén frases boniques,
siné perqué comunigquen sentiments
guasi amb una corrent eléctrie, i
perqué donen una nova experiéncia:
I"experiéncia del poeta sobre les coses
de que tracta.

I, ja que tenim en poesia dues
menes d’assumpte-matéria, encara que
fosos en un-—aixd és, els objectes o
esdeveniments, i el sentir del poeta
respecte d’ells,—tenim també dos ele-
ments en poesia el descriptiu o narra-
tiu que s’avé a totes les llengiies, i el
musical que és peculiar i es torna més
predominant com més completa és
la poesia. L’altim expressa experi-
mentacié 1 sentiment; perd en tota
poesia €s refés amb el primer i el
domina. I com que és peculiar al
poeta, dona una peculiaritat al seu
llenguatge, de tal manera que ni una
paraula pot treure’s del seu lloc ni én
la proposicié més senzilla. Aixi la pro-
va final de la poesia, si es demana una
prova a fer, és aquesta: ;Pot variar-se
un mot sense fer malbé, no tan sols
un vers, sind una simple proposicié?
Perque en la proposicié que es poesia
s’hi expressa el sentiment del poeta
fins en Pordre dels mots, 1 aixo és
una part de la sensacié. Hi ha poemes
celebres que poden llegir-se tan bé,
O millor, si es traslladen en prosa. La
prova indica que el seu ordre no és
tot expressid, que estava com estava
Der arranjar les paraules segons el
metre, €s a dir, que no és poesia, sind
prosa disfressada de vers. Perd estem
tan acostumats a la prosa disfressada
de vers, fins de mants eminents, que
'acceptem. Aquesta, sense dubte, és
la raé que porta els joves d’avui a
preferir i adoptar el vers libre; que si
€s prosa, és almenys prosa sense dis-
fressar. I, no obstant, molts dels grans
poetes no han escrit vers libre, el gue
significa que no ho poden fer sense
metre; 1 molt sovint han aconseguit
escriure versos que no sén prosa dis-
fressada. El poeta que escriu vers
ltbre esta en perill de debilitar massa
la criatura amb Paigua del bany. Els
sera dificil ara expressar-se en metre,
o distingir la poesia escrita en metre
de la prosa disfressada; perd aquestes
son les tasques del poeta i del critic;

1 fixar-los tasques més senzilles, és
pura evasid.s

LA MORTALITAT D’ESPANYA

Segons dades oficials, en zaquests
darrers anys ha crescut fins un 241/s
per roo la mortalitat espanyola per
causa de malalties evitables.

Trobem senzillament més expressi-
ves les xifres que els erits.
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CAL ESMENTAR

—Auvante, revista de la vida anda-
lusa 2mb esperit obertament com-
prensiu de les nostres reivindicacions
nacionalistes i amb textos literamns
catalans correctament reproduits.

—Cultura i Treball, portaveu de
I’Institut d’alumnes i ex-zlumnes de
I’escola elemental del treball.

Del primer article La fasca a fer, re-
produim els seguents paragrafs:

¢Avui, per més que sembli en cir-
cumstancies especials que aix0 no €S
cert, ’obrer és rutinari, i ¢o que é&s
més sensible, perqué aixd ha reportat
un greu mal a voltes esdevé un auto-
mata.

Perd per aquests fets precisament
és pel que cada dia faran menys falta’
homes coneixedors de tota una bran-
ca d’un ofici; perd en canvi surt una
altra necessitat, 1 és la d’un obrer que
no sigui tan operari, perd que tingul
prous coneixements fonamentals per
a poder conrear 1 ensinistrar els que
no els tinguin. Concretanti: manquen
obrers tecnics.

Perd aqui sorgeix un fet, que és 2
Pensems industrial i social, i a I'Ins-
titut se li obra un wvastissim camp
d’accié: les nostres classes patronals
sén tan rutiniries com les nostres
classes treballadores. Molts dels 1n-
dustrials de la nostra terra no s’han
adonat encara de lz intensitat del pro-
blema, i creuen poder continuar amb
els mateixos métodes i sistemes d’a-
bans, essent aixd un greu perill per
I’economia nacional i fins per la sen-
sacid de capacitat que ha de dopar un
poble culfe.

Les classes patronals, bon xic egois-
tes i bon xic reaccionaries, no s’adap-
taran, potser, d’una manera fixa i
savia, als nous metodes i 2ls nous S18-
temes de treball que els moments ex-
cepcionals reclamen, si una accié forta
i justa no els hi imposa sense donar-
se’'n compte.

Aquesta pot ésser, doncs, una de
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les obres cabdals de IPInstitut i per la
qual gairebé fonamentalment lorga-
nitzaren els seus creadors.

Altra accio—aquesta es comple-
menta amb ’alira—que 'Institut pot
realitzar mitjancant el nostre portaveu,
és fer una forta campanya perqué es
renovin els sistemes de direccié del
treball, fent de Catalunya un poble
industrial 2 la moderna.

Hem de fer que desaparegui el tipus
de Vencarregat, ignorant i brétol, si
no és quelcom pitjor, vergonya dels
que els sostenen i toleren, i deixl pas
a I’home intel'ligent i apte, que és
estimat i respectat pel seu esperit de
justicia i la seva intel-ligéncia, capag
d’obrar amb capacitat i de servir d’in-
termediari entre els obrers d’una in-
ddstria i els elements técnics que la
dirigeixen.

Alguns industrials han adquirit ma-
quines modernes, és veritat, perd sols
per alld que la concurréncia es-
trangera no arribés fins al més insig-
nificant, 1 altres que, per un atzar,
n’han entrat en possessié; 1 en parlar
aixi recordem les poques, pero hon-
roses excepcions, desconeixent quasi
en absolut el rendiment veritat de la
maquina moderna, amb greu perjudi-
ci dels interessos abans apuntats.

Encara té més a fer ’Institut, i aixd
és cabdal: és el fer assequibles al po-
ble els coneixements técnics supe-
riors. La desorganitzacié i manca de
capacitat en els trebzalls, si bé és cert
que fonamentalment es deu a un
egoisme equivocat de les classes bur-
ogeses moltes vegades, també en tenen
bona part de culpa els elements tec-
nics que I’han tolerat, i aix0 ha estat
perqué una meajor part de les vegades
la técnica i la ciéncia de molis direc-
tors d’indiistries ha deizxat molt gque
desitjar (7).

Heun’s aqui una de les causes del
perqué s’ha de procurar que el poble
pugui cursar estudis superiors: per a
fer que la gent encarregada 0 que té
la responsabilitat de la produccié de
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la riquesa del nostre poble sigui gent
amb intel'ligéncia demostrada i, pe:-
queé aixd sigui, les portes de les esco-
les superiors ban d’obrir-se a les ea-
pacitats, no a les pessetes.
Treballem, doncs, com 2 alumnes j
com 2 socis per a aguesta obra. No és
suficient creure’ns un poble laboriés i
intel'ligent: hem de donar la sensacis

de que sabem ésser-ho i ho som. Els po- '

bles no sén pas els més productors
els que més treballen, siné els que
tenen més 1 millors elements per 2
treballar. Com tampoc solucionariem

el problema amb els bons elements-de

treball si no tinguéssim operaris ca-
pacitats per a treure’n el maxim ren-
diment i homes intel'ligents capacos
de dirigir-los. '

Els catalans no som pas diferents

dels fills dels altres paisos. Potser.

una mena de covardia moral ens fa

callar el que sentim sobre aixd. El
que no podem deixar de dir és que,

en iguals condicions 1 circumstan-
cies, fem el que un altre pugui fer,
sigui qui sigui 1 d’on sigui.

Doncs s1 és aixi, nosaltres, com 2
treballadors que estudi€m 1 que per
aguest scol fet ens sobra autoritat mo-
rzal, hem de propagar i procurar que
aquesta veritat es realitzi.s

—Els comentaris signats per E.
Romagnoli, sota el titol La conferenza
della pace intelletivale a la revista
L’Italia gue scrive, de Roma.

—1’article A esencia do problema
catalan, que signa Joan Estelrich en
la revista 4 Nosa ierra.

—The London Mercury, jove revis-

ta anglesa dirigida pel poeta Ed-
ward Shanks.

—Els versos graciosos de la Com-
tesa de Noailles i de Joaquim Gas-
quet en homenatge 2 la meméria de

Moreas, publicats per La Maineroe

Francazse. |
—ZL’esforc de la nova empresa edi

tora de Velli Nou que, amb un ampli

esperit de convivéncia llatina honra
Pespiritualitat catalana.
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