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CURSOS DEVERANO

=vomienzan a proliferar en Espafia—independien-
temente de los grandes festivales, donde normal-
e MENte no se ofrece apenas nada nuevo, sino casi
solamente una programaciéon de conciertos con
el repertorio habitual— los cursos y campus de
verano en los que se imparten clases de musica. La

dsistencia a estos cursos es cada vez mayor, y hay que

decir que, en general, los participantes no quedan
defraudados. Una parte muy importante en cantidad
y en calidad de los musicos espafioles —instrumen-
listas, directores, compositores, musicélogos, peda-
30gos— se desplaza durante el verano a diversos
puntos de la Peninsula para atender a una demanda
cada vez mayor de profesorado.

Seguramente casi todo el mundo estd de acuerdo
en que el verano debe aprovecharse para descansar,
para relajarse, para evadirse de esfuerzos y preocupa-
Clones. Pero no debe olvidarse que la parte mas joven
de la poblacién, mds que descansar, lo que desea es
gastar su sobrante de energias y de vitalidad. Y nada
mas adecuado para los jévenes que los campus y
cursos musicales estivales, en los que un trabajo dosi-
ficado y comunitario puede poner ese punto de serie-
dad y de responsabilidad que compensa y hace aln
mas apetecible la diversiéon de las vacaciones. Muchos
de estos campus se organizan en un réegimen de
convivencia continua que afade un atractivo mis al
Curso. Los contactos con otros jévenes espafioles y
extranjeros (que cada vez acuden en mayor nimero)
es un aliciente humano y también, para los que vayan
4 €ncauzar su vida profesionalmente por la Muisica,

Una importante fuente de conocimientos e intercam-
bios.

Algunos de los cursos se orientan hacia el conjun-
to instrumental mas que al perfeccionamiento o am-
pliacion de instrumentos aislados: se forman trios y
Cuartetos, y pequefos grupos de camara en los que
los jovenes participantes aprenden a trabajar en co-
mun, en ese dificil arte de la colaboracién cameristica,
algo muy distinto del recital de un concertista. No es
posible, por supuesto, en una o dos semanas, llegar a
un entendimiento estable en ese tipo de trabajo; pero
lo que si suele conseguirse es que los participantes se
interesen en la labor de cdmara y la tengan luego en
cuenta en sus eventuales carreras.

Por ultimo, la variedad de estos cursos veranje-
gos permite ya unas posibilidades de eleccidn relati-
vamente amplias. No sélo en cuanto a las diferencias
instrumentales o tedricas, sino al tipo de musica que
se ejecuta y explica. Naturalmente, puesto que toda-
via el mundo occidental estd en plena fiebre del
Barroco y del Rococo, predominan los programas
basados en la mdsica del siglo XVIII. Pero también
abundan ya los de musica antigua, ademds de los que
se mueven en el siempre cémodo terreno del siglo
XIX. Incluso en algunos se presia atenciéon a aspectos
de la musica contempordnea. En cualquier caso, la
experiencia muestra un alto saldo positivo para los
asistentes. Pensamos que el incremento de esta acti-
vidad es beneficioso, no sélo técnicamente, sino més
aun socialmente, para la vida musical. Y nos alegra por
lo tanto comprobar cémo este afio se anuncia un
numero de cursos estivales notablemente superior al
de la temporada anterior. El verano, pues, se presenta
pleno de musica a lo ancho de toda la geografia
espanola.

RITMO s




Cartas

Aunque estoy de paso por
Viena, hace tiempo que leo las
valientes criticas del Sefior Re-
verter en la revista RITMO, donde
arremete con la verdad sobre mu-
chos de los mitos del canto espa-
nol.

Algunos de ellos tales como
Domingo y Carreras, que consi-
deran que solo en Espana la
critica les trata mal. Esto no es
cierto ya que yo por mi profesion
viajo mucho y puedo |leer todo lo
que ocurre en el mundo lirico.

Aqui mando un ensayo sobre
el tenor Carreras que ha salido
en la revista Wochenpresse,
donde en algunos puntos coinci-
de con las impresiones que tiene
Reverter sobre el tenor espafol.

Creo que dado el interés del
mismo bien se puede reproducir
en su revista.—ALBERTO ESTE-
VEZ (Viena).

JAQUE MATE EN AUSTRIA

(...) El cantante, que en una
forzada Andrea Chenier (ver
Wochenpresse 16/82) al menos
se hizo respetar, con Luisa Mi-
ller, es decir, en su propio
terreno, ha demosirado que el
actualmente aclamado en Aus-
tria como uno de los tres mejores

tenores del momento no es, en
todo caso, mas que el tercero de
ellos.

Jague mate en Austria.

Lo que noimpide que publico
y critica, con asombrosa convic-
cion, estén a su favor.

(...)] Eso que se alaba en
Carreras como «/ntensidad del
canto- es mas bien el esfuerzo
trabajoso de terminar su papel. Su
tan alabada «voz natural: es su
mejor arma en el registro medio,
y le sirve para enmascarar los
defectos de sus agudos.

Le faltan las notas mas altas.
En cambio, sigue teniendo los
precios mas altos. Honorarios por
sesion: 150.000 schillings (aprox.
1.200.000 pesetas).

El gran aficionado a |og
Juegos de azar y al futbol que eg
Carreras, jcomo va a poder hacer
el proximo estreno de Turandot?
Debe ser un secreto. Y cémo
lograra cantar un dia el temido
papel del Otelo, eso es un
acertijo. Y como la direccion de |3
Opera de Viena se las va 3
arreglar para vender esta defec-
tuosa voz de tenor como si fuera
un estrella, después de la falta de
éxito artistico en sus Ultimas
representaciones, eso ya suenaa
cuento de hadas. O al famoso
cuento del rey que iba desnudoy
nadie se atrevia a decirselo.
KLAUS KHITTL (Wochen Presse,
10 de mayo de 1983. Viena).

ABC

CUANDO EL RIO NO SUENA
BIEN

A mi todo lo que ha hecho o
esta haciendo o se propone hacer
Mikis Theodorakis en musica me
parece facilon. Es musica nacio-
nalista y popular con los suficien-
tes elementos actuales para no
ser del todo algo asi como «En un
mercado persa:. -

(...) A fuerza de estampar
articulos sobre «el gran composi-
tor- de nuestro tiempo, la gente
sin preparacion ni bagaje critico
alguno terminara por creer en
ello como articulo de fe. Los
implicados en la musica saben
que Theodorakis tiene ciertas
cualidades de compositor popu-
lar, que en su fama hay mucho
de anecdotico y extrafio al estado
y al devenir de la musica moder-
na; saben que la musica popular
Y su manipulacién artistica me-
recen todo respeto y todo elogio
cuando, por medio de esa mani-
pulacion, se soprepasen cotas
formales, y de todo ello aparece

un producto nuevo, conmovedor-

y unico. Eso es lo que ha

6 X T/MNO
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sucedido con el «cantar popular
conducido a otra jerarquia por la
mano de Lorca. O por el penta-
grama de Mahler. Y si fuéramos a
enumerar todo lo que, surgido del
venero popular, hay en la mejor
musica desde Mozart a Stravins-
Ky no ibamos a parar. Y estamos
de acuerdo en que el pueblo
necesita su musica y mas de
acuerdo aun en que esa musica
tiene marcado un destino, segun
la emplee Albéniz o Mikis Theo-
dorakis. Pero no se puede abusar
politicamente del fervor que la
anécdota personal de Theodora-
Kis suscita porque se estan
confundiendo los términos. Mu-
sicalmente no es ni carne ni
pescado; ni se queda en los
celestes arrabales de Chueca ni
se puede, ni mucho menos,
arrimar a la gran exposicidon
sinfénica de Bartok. Es un hibri-
do. Taciturno —a pesar del «sirta-
ki~— y pretencioso. Y, musical-
mente, banal. Tiene justo lo que
hay que tener para que las
militancias de cualquier color
hagan de él un maestro. Hay que
ver la vergluenza que daban las
honras funebres que se le hicie-
ron al maestro Guerrero, porque

Drensa

con sus melodias zarrapastrosas
de revista —bastante mas popu-
lares que las de Theodorakis—
habia distraido el hambre y la
numillacion de muchos espafio-
les de posguerra. Y la pena que
nos ha dado que una o6pera
forzadisima de Moreno Torroba
excluyese el propdsito de montar
en la Zarzuela alguna obra encar-
gada a cualquiera de nuestros
mejores musicos actuales. Sin
embargo, he aqui un musico, que
no vuela por encima de estas
pequefas glorias locales, sino
porque su musica suena mMas a
pelicula, utilizado, poco méas o
menos, como éstos, pero en
manos de otro concepto de
sociedad, acaso mejor en sus
Intenciones, pero no mucho més
a causa de lo mediocre del
producto en si como obra de arte.
(Francisco Nieva. Madrid, 21 de
junio, 1983).

NEUE ZEITSCHRIFT FUR
MUSIK

Wagner, (dios o idolo?

O a favor o en contra, pero a
Richard Wagner no puede dejar-

sele de lado (...) No se necesita
este centenario de su muerte
para recordarle; en realidad pa-
rece Imposible afadir algo esen-
cilalmente nuevo a la inmensa
riada de escritos que sobre €l se
han publicado en estos cien
anos. Es mas: ningun wagne-
rilano ortodoxo estaria dispuesto
a volverse hereje en virtud de
cualquier nuevo descubrimiento,
ni ningdn antiwagneriano estaria
dispuesto a prestar oidos a voces
misioneras.

Todo esto no es casual
Richard Wagner es uno de los
ultimos «fundadores de religio-
nes-, y el wagnerismo, como fe,
es tan discutible como cualquier
otro dogma. Un «/lamado», un
«elegido-», un iluminado para
unos; un hereje y anticristo para
otros; Bayreuth como Meca de
los creyentes, multitudes de pe-
regrinos en la casa-relicario de
Wahnfried, celebracién de «ré-
presentaciones sacras», devocion
Yy veneracion...

(Michael Stegemann, Mainz,

febrero 1983).
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XAVIER MONSALVATGE

«LA MUSICA
NUNCA

nado el afio 1939. En aquél periodo de

Por Maria A. Ester Sala. profundo aislamiento, en que todo iba
TENDRA como iba, comencé a escribir una musi-

ca mas bien de tendencia nacionalista.

Resulta complejo presentar en bre- Fue la época en que compuse las Can-

ves palabras a una personalidad de tan ciones negras, obra que ha tenido una
diversa e interesante trayectoria musical PROTECCION difusion extraordinaria. Pero al mismo
como es la de Xavier MGHSE|VEIQE, ensi TiE‘mDD, y pensando en mis recuerdos de
triple vertiente de compositor, critico estudiante, la referencia a la musica
musical de La Vanguardia y catedratico CIENTE francesa fue constante en mi pensa-
de Composicion —hasta hace poco— del SUFI » miento musical. En cambio, nunca me
Conservatorio Municipal de Barcelona. he sentido atraido por las corrientes ger-
Una vez mas su labor en el campo de la manicas de la Escuela de Viena. Mi gran

creacion musical se ha visto premiada
con laconcesion, en septiembrede 1982
del Premio de Musica «Ciudad de Barcelo-
na patrocinado por el Ayuntamiento de la
capital catalana. La obra galardonada fue
Metamorfosis de Concierto para guitarra
yorguesta, estrenadael afno 1981 en Ma-
drid con Narciso Yepes a la guitarra y |a
Orquesta Nacional dirigida por Antoni
Ros Marbd. Se ha vuelto a interpretar
durante la pasada temporada de concier-
tos de la Orquesta Ciudad de Barcelona,
ano que Xavier Montsalvatge cumplia su

llusion ha sido la musica francesa y pos-
timpresionista del «Grupo de los Seis»,
condicionando un periodo de mi lengua-
je creativo. Después fui evolucionando
en el sentido de investigar nuevos siste-
mas compositivos. Incluso no hace mu-
cho me aproximé a la estética dodecafé-
nica, aunque parcialmente y de un modo
muy poco ortodoxo, en algunas de mis
obras. En el momento presente creo que
he llegado a una sintesis en mi larga
evolucion; al menos eso seria lo que
, desearia que fuese mi actual forma de
setenta aniversario. Es a raiz de ambos componer, y la postura mas correcta a
acontecimientos, relacionados con la vi- e adoptar a mi edad. Cuando era estudian-
oa de uno de los mas significativos com-  [ECREEEEEE . ool te, los compositores de la Reptiblica eran
positores de nuestra actual musica es- D Wi, R : muy considerados en Catalufia, gracias,
pariola, que la direccién de la revista e e sobre todo, a que habian sido dados a
HITMO ha considerado oportuno enta- [ = 5 e S S L Conocer por el maestro Fernandez Arbds
blar una charla con él, conversacién que | — con la Orquesta Sinfénica de Madrid, en
°€ 1@ realizado en su propio hogar y en sus habituales conciertos programados
Zfi=mblente de gran cordialidad. en la Ciudad Condal. A través de estas
_ “ARIA ESTER.— ;Cémo explica- audiciones conoci la Sonatina, de Er-
flé su trayectoria creativa en este mo- nesto Halffter; la Romeria de los Cor-
menio de su vida? nudos, de Gustavo Pittaluga; obras de
XAVIER MONTSALVATGE.— Hace Salvador Bacarisse, Infante, y, mas tar-
ya casi medio siglo que estoy en el mun- de, de Oscar Espla.
do de la composicién, puesto que mi M.E.—¢Existia algin tipo de rela-
fa_mrihar —familia de artistas— era muy cion entre los compositores catalanes
aficionada a la musica, y desde muy y los del «Grupo de la Republica»?
IOVen ya me llevaban a los conciertos. X.M.—Es complejo explicarlo y ha-
FSfUﬁlé el violin con el maestro Francis- cerse cargo de la situacién. Actualmente
:;f-‘FFDSta,.perﬂ en seguida adiviné que no viajamos de un lado a otro con una faci-
s '-? Mo, 'y que lo que me interesaba lidad tan grande que la comunicacién es
- @@ tomposicion. A partir de entonces mucho mas efectiva. Entonces habia un
© WSce a escribir ensayos y a trabajar cierto aislamiento en Madrid, y un cierto
gﬂ este uevo camino. Cuando era estu- aislamiento en Barcelona. Era poco fre-
Iafa”LEE;JE musica que deseaba realizar, o cuente que los compositores catalanes
i que imaginaba que queria componer, fueran a Madrid, y que se les estrenaran
--Ga dproximada a la de la estética del obras alli, pero en cambio si que venian
i'uc’i'ilégqudﬂt la Iﬂepﬂb!ica:-:-. Acabé mis es- e, DO con mas asiduidad musicos de Madrid a
e iniciJé ?T‘I? a _.er]';pezar la guerra civil, y | e = Darcelona, y éstos eran muy bien recibi-
S e actividad de compositor, Mas  Montsalvatge en el Patio de los Leones de  dos y apreciados. El caso m?s evidente
OS en serio, hasta una vez termi- Granada. fue el de Manuel de Falla, mas admirado
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«Me ha seducido
profundamente
la personalidad
de Stravinskuyn.

en nuestra ciudad que en Madrid; cuan-
do llegaba a Barcelona se le rendian
homenajes y todo el mundo se ocupaba
de él. Era un personaje muy admirado en
los ambientes intelectuales catalanes.
Aqui estreno el Concierto de clave; pre-
cisamente estuve en el Palau de |la Musi-
sica Catalana el dia de este estreno. Era
entonces muy joven, pero empezaba a
asistir a los conciertos. Lo dirigio el pro-
pio compositor con Wanda Landowska al
clave. Recuerdo que estaba en el came-
rino y la presencia de M. de Falla me
produjo un efecto muy raro, debido a que
era un hombre bajo, de apariencia enfer-
miza y delgadisimo. La gente le felicitaba
y le decia: <Muy bien maestro, muy bien
maestro-. Y €l, concretamente, iba repi-
tiendo con su gracejo andaluz: «<No he-
mos dado ni una-.

M.E.—Creo haber entendido que
despueés de la guerra usted adoptd una
postura mas nacionalista. /No cree que
mas que adoptar una postura naciona-
lista tipo Falla, optd por otra salida
muy personal, conocida, o etiquetada
con el nombre de «antillanismo»?

X.M.—Tal vez mirespuesta al nacio-
nalismo fue la que usted apunta. No creo
qgue Falla me haya influenciado, a pesar
de que sea una persona que he admira-
do siempre y uno de los grandes com-
positores que hemos tenido en |a Penin-
sula |Ibérica. En mi existian todavia las
vivencias de antes de la guerra y enton-
Ces No Sé por qué razon quise aportar
una tendencia nacionalista a mi musica:
mas que querer, es que salid asi. En
realidad ignoro cudl fue la causa de mi
atractivo por todo lo antillano, y por lo
relacionado con los indianos; lo que si sé
es que a partir de esta profunda predi-
leccion me decidi a escribir las Cancio-
nes negras; pocos anos despueés compu-
se el Cuarteto indiano y luego otras
obras, todas ellas marcadas por esta in-
fluencia antillana, que sdlo conocia des-
de un punto de vista literario y poético.
Casualmente hace poco que he vuelto
de mi primer viaje a Cuba, y lo que yo
habia imaginado durante tantos afios no
coincidié en absoluto con lo que vi. Lo
unico que verdaderamente me impresio-
no fue una sesién de rumba, «Los s&-
bados de la rumba» como asi la llaman.
Se trata de un espectaculo fabuloso lle-
no de ritmo y exaltacion y en un fasci-
nante ambiente de negros y mulatos.

M.E.—(En qué contexto histérico-
musical enmarcaria su lenguaje musi-
cal?

X.M.—Visto lo que he dicho antes,
resulta un poco dificil precisar la res-
puesta. Y ademas afadiria que al per-
tenecer a la generacion mas truncada
por la guerra civil, las cosas aun se com-
plican mas. De todas maneras me situa-
ria en el lugar que creo que me corres-
ponde, es decir, en la generacidén inter-
media entre |la de los compositores de la
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El compositor, como buen antillan

Republica y la de los compositores de los
anos cincuenta y sesenta.

M.E.—Usted se inici6 en la com-
posicion en los afnos de la Republica,
continud durante la Dictadura, y prosi-
gue ahora en la actual Democracia.
{Qué relacion directa o indirecta ha
tenido su labor compositiva con las
diferentes situaciones politicas?

X.M.—Una relacion puramente ma-
terial. Recuerde que durante la Repl-
blica yo era un simple estudiante que ya
tenia la mania de la composiciéon, y que
de escondidas de mis maestros escribi
unos Impromptus, que me premio la
Fundacion Rabelli y también una Suite
Burlesca, galardonada con el Premio Fe-
lip Pedrell, de la Generalitat Catalana.
Todo ello lo sitio como trabajos esco-
lares. Pase el trauma de la guerra, como
todos, y en estos anos no escribi nada.
Fue en el afio 1941 cuando publiqué mi
primera obra Tres Diverimentos para
plano, cuya edicion pagué de mi bolsillo,
y que luego se ha divulgado ampliamen-
te impresa en los Estados Unidos. Con
estas tres piezas se inicia el camino ha-
cia mi tendencia que calificaria mas ge-
nericamente de americanista. De aque-
lla época existe otra obra titulada
Sketch, en forma de habanera, y que la
consideraria mi Opus 1.

M.E.— Es curioso que usted con-
sidere el afio 1941 como punto de par-
tida de su innovadora etapa america-
nista; si no me equivoco, es durante
este mismo ano cuando Joaquin Ro-
drigo compone su Concierto de Aran-
juez intentando enlazar de una manera

ista, es un fanatico de los puros habanos.

un tanto desfasada con la linea de Ma-
nuel de Falla, y no con la de los compo-
sitores de la Republica, (como explica-
ria usted estos hechos?

X.M.— Es compleja la explicacion.
De Joaquin Rodrigo no habia oido hablar
nunca durante los afos de |la Replblica;
si mal no recuerdo vivia en Paris. De
hecho, lo descubri a propodsito del Con-
cierto de Aranjuez que estrend, precisa-
mente, en Barcelona y luego en Bilbao,
pero es curioso que, yo que en aquellos
anos ya me dedicaba a la critica musical,
no recuerde este estreno. Diria que Ro-
drigo fue un caso especial, que ha que-
dado completamente apartado, por razo-
nes que se me escapan, y que nunca se
sintié vinculado con los musicos de la
Republica. Sobre la segunda parte de su
pregunta, a veces le he dado vueltas ala
cuestion. Soy y me siento profundamen-
te catalan, y a partir de ello tal vez las
habaneras son para mi como un segun-
do folklore de Cataluna. En aquellos anos
cuarenta junto a Nestor Lujan publica-
mos un album de habaneras; él hizo los
comentarios y yo recogi la musica entre
los marineros de Calella de Palafrugell,
de manera directa y sin magnetdéfonos.
Entonces los pescadores cantaban mas
espontaneamente y no como ahora que
se organizan estos montajes turisticos
denigrantes. Eran realmente pescadores
que mientras tomaban su «cremat» can-
taban sus habaneras. Seguramente sen-
ti en seguida una gran atraccion hacia
este segundo folklore de Catalufia y tal
vez éste sea el origen de toda mi etapa
antillana. En una de mis Canciones ne-




«Hacer critica

ha sido para mi

un verdadero

y constante tormenton.

gras basada en el poema de Rafael Al-
berti Cuba dentro de un piano ya intro-
duje un tema de una habanera de la
costa que llevaba por titulo El abanico.
Todo esto formaba parte del costumbris-
mo; en todos los bailes de los pueblos no
faltaban nurica ni la habanera, —llama-
da americana—, ni el chotis, ni, para
cerrar, el vals-jota.

M.E.— De hecho podriamos decir
que las habaneras son un tipo de fol-
klore enraizado sélo en el litoral, y no
an el interior.

X.M.— Evidentemente. Ademas, no
es exclusivo de Catalufa, sino que llega
hasta la costa del levante andaluz, hasta
Torrevieja, donde actualmente todavia
se celebran grandes festivales de haba-
neras. Lo que si es cierto es gque en
Cataluna arraigdb muchisimo mas que en
cualquier otro lugar.

M.E.—;Cual seria la tendencia eu-
ropea que mas ha incidido en su pensa-
miento musical?

X.M.— Primordialmente, la musica
francesa postimpresionista. Ademas hay
un musico que me ha marcado total-
mente: me refiero a Igor Stravinsky. Su
influencia no entiendo que se haya pro-
ducido de manera directa, sino mas bien
a traves de su personalidad, que me ha
seducido profundamente. Otro composi-
tor gue aun hoy me atrae extraordina-
riamente es Ravel, su Sonatine para
piano esta muy presente en mi Sonatina
pour lvette. También admiro mucho vy
ha influido en mi obra Milhaud: Sauda-
des do Brazil era una de mis obras pre-
feridas en mi época de estudiante de
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violin, antes de la guerra, debido a sus
ritmos brasileiros que me entusiasma-
ban. Todo ello en conjunto, ha ido condi-
cionando mi musica.

M.E.— A través de sus respuestas
podria deducirse que el ritmo ha sido
una de las constantes de su musica,
sea a través de las habaneras o de la
musica de Stravinsky y de Milhaud.

X.M.— Probablemente. Estd presen-
te de una manera muy fluida y personal,
aunque a lo mejor no existe una actitud
consciente a traves de unas estructuras
ritmicas, pero sin duda esta latente a lo
largo de mi obra. A menudo la critica ha
dicho que mi obra sinfonica Laberinto
podria ser un ballet, y, de hecho, fue
representada como ballet en el Liceo. Es
cierto que el ritmo me atrae mucho y lo
tengo siempre «in mente» junto a la ins-
trumentacion.

M.E.— Su presencia como critico
en las paginas de La Vanguardia desde
el ano 1962 ha sido punto de referen-
cia de la vida musical catalana, asi co-
mo las realizadas para el semanario
Destino, ¢cudles han sido sus criterios a
la hora de escribir y sus objetivos a
alcanzar a través de estas importantes
tribunas informativas antes menciona-
das?

X.M.— Para mi, la critica ha sido un
verdadero y constante tormento: sobre
todo en La Vanguardia, que tiene una
periodicidad diaria y forzosamente hay
que dar noticias de todo. En Destino, al
ser un semanario, no tenia tanto proble-
ma, puesto que si algo no me gustaba
siempre tenia la solucion de no hablar.
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El hecho de que yo viviera tan inmerso
en el mundo musical, conociera a tanta
gente, y supiera los grandes esfuerzos
de muchos musicos para seguir adelan-
te, la redaccion de cada critica se con-
vertia en una tortura. Es decir, cuando
una cosa ha sido francamente mala lo
he dicho sin problemas, y cuando ha
sido buena lo he resaltado con gran sa-
tisfaccion. Pero abunda mucho aquel ti-
po de obras e interpretaciones que no se
pueden considerar totalmente buenas,
pero si aceptables, y que por encima de
todo han representado un enorme es-
fuerzo para el musico. En estos casos,
aunque haya puesto algunos reparos,
me he decidido por una critica que ten-
diera a valorar el gran esfuerzo realizado
mas que los fines obtenidos.

M.E.— ;C6émo ha compaginado la
faceta de critico con la de compositor?

X.M.— Son dos caminos diferentes.
Citaria aquella anécdota de una gallina
que es capaz de poner un huevo, pero es
Incapaz de saber si una tortilla a la fran-
cesa es buena o mala. Usted y todo el
mundo, puede pensar que si criticas una
cosa después tu la podrias hacer mejor;
podemos ser capaces de juzgar severa-
mente una obra y no ser capaces de
escribirla. Esto les pasa a la mayoria de
criticos, tanto si son literarios como tau-
rinos, etc.

M.E.— ¢(Ha tenido muchas presio-
nes siendo critico de La Vanguardia, y
compositor a lo largo de tantos afios?

X.M.— Presiones por parte de la
empresa, nunca; al contrario, me ha apo-
yado a escribir cada vez mas y mas libre-
mente. Presiones a nivel personal tam-
poco las he tenido. Podria decirse que
cada persona tiene su propia tendencia
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«La mision del
profesor es que

el alumno se encuentre
a si mismon.

interna, y si a veces hablo bien en las
criticas de los amigos yo les contesto
que so6lo tengo amigos que escriben bue-
na mausica.

M.E.— ¢Qué valoracion haria de la
ensefianza de la mudsica en Cataluna y
en Espafa desde la perspectiva que le
ha dado su catedra de Composicion en
el Conservatorio Municipal de Musica
de Barcelona?

X.M.— La trayectoria del Conserva-
torio la he vivido como alumno desde la
época en que éste era Escuela Municipal
de Mlsica, asi como también despues
desde la perspectiva de catedratico del
centro. Asi pues, milarga experiencia en
el Conservatorio, primero como estu-
diante y posteriormente como profesor,
y con todos los respetos por mis maes-
tros, estoy convencido que ha mejorado
extraordinariamente. Antes, las cosas
iban como querian y podian. Las retri-
buciones eran infimas, lo cual hacia que
se trabajase alli séle por vocacion. En |a
actualidad el funcionamiento del Con-
servatorio se lleva mas en serio, aunque
al mismo tiempo es cierto que todo es
mucho mas conflictivo, y por supuesto
que no se ha llegado a una perfeccion.

M.E.— Dentro de las grandes ten-
dencias que hay en la musica actual,
icomo pueden éstas quedar incluidas
en la ensefanza de la Composicién en
un contexto de Conservatorio espanol?

X.M.— Este ha sido otro problema
grave de conciencia que he tenido en la
ensefanza de la musica. Picasso decia
respecto a la pintura: «Yo no busco, yo
encuentro-. En la musica pasa algo pa-
recido. Si bien en una catedra de Compo-
sicion hay unos programas en los que se
debe enmarcar la asignatura, paralela-
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Montsalvatge, Goffredo Petrassi, Oscar Espla y André Jolivet.

mente a ello he procurado, por entender
que es la Gnica misién del profesor, que
el alumno sienta y se encuentre a si
mismo, escribiendo como quiera. Eso si,
de la mejor manera posible.

M.E.— Después de ese medio siglo
de compositor, jcOmo juzga el panora-
ma de la actual musica en la Peninsula?

X.M.— En cierta manera lo veo flo-
reciente, aunque ya sabemos todos que
la musica nunca estara suficientemente
protegida. Pero cuando pienso en mi
época de juventud, en que era tan dificil
que le estrenaran a uno aun cuando
hubieras recibido algunos premios (so6lo
estrenaban los grandes maestros ya con-
sagrados), debo admitir que ahora exis-
ten muchas mas facilidades. Vuelvo a
insistir que por mucho que se haya me-
jorado, la musica nunca tendra suficien-
te ayuda. En estos ultimos tiempos hay
una gran profusion de gente que se dedi-
ca a la composicion, y junto a la falta de
perspectiva historica para valorar la com-
pleja musica actual, se hace dificil una
aproximacion al fenomeno musical es-
panol. Deben pasar muchos anos, pero
seria un promedio extraordinario que de
cada diez compositores saliera uno que
destacara sobre los demas.

M.E.— Esta cierta facilidad que tie-
ne el compositor actual en estrenar sus
obras, en contraposicion a lo que pasa-
ba antes, justed lo considera una ven-
taja o una desventaja?

X.M.— Es una ventaja, pero para los
interesados muchas veces es causa de
muchas ilusiones, pues en este pais es
muy frecuente constatar que |la primera
audicion también sera la ultima. De ello
todos nos hemos quejado, aunque per-
sonalmente no me encuentre en esta

situacion. Muchas obras tienen ahorg
mayores facilidades para ser conocidas,
aunque luego estas facilidades no han
prosperado, lo cual para los composito-
res es una desventaja. En cambio, para
el desarrollo de la musica en general, es
muy ventajoso, pues cuantos mas estre-
nos de musica actual se logren, més
probabilidades hay de que salga alguien
de alta calidad. Antes sucedia que gran-
des compositores no tenian la oportuni-
dad de ver estrenadas sus obras.

M.E.— (Cudles serian las corrien-
tes musicales europeas que mas han
influido en Cataluna y Espaia, o tal vez
no es preciso hacer esta distincion de-
bido a que la musica que se escribia
en Europa se asumia por un igual en
Espana y Cataluna?’

X.M.— Si que existe una diferencia.
Por ejemplo mientras la influencia de
Wagner en Catalufia fue muy fuerte, en
el resto de la Peninsula calé mucho me-
nos. La generaciéon de mis maestros ca-
talanes estuvo profundamente marcada
por el wagnerianismo, y también por la
lirica romantica de Schumann y Schu-
bert. Tambien se da el hecho de que en
Espana la zarzuela estuviera muy arrai-
gada y hubiera una tradicion naciona-
lista, lo cual pudo ayudar a que se incli-
naran mas hacia esta esfera, y no roza-
ran tanto la musica germanica. En cam-
bio, en Catalufia la tradicion se reduciaa
las canciones, pues la sardana fue una
solucion reciente formulada al entorno
de Pep Ventura, para ofrecer una musica
estrictamente catalana. En la época de
la Republica,Gerhard, que tenia una gran
tendencia hacia el folklore catalan, s
mal no recuerdo, escribié alguna obra
inspirada en la sardana. Después otros
muchos siguieron un camino similar, co-
mo es el caso de Toldra. Ahora ha pasa-
do totalmente. Nicolau, Millet, y mas
tarde Toldra, serian autores tradicional-
mente catalanes. Esto hace que esta
generacion haya tenido mas relieve que
la anterior de Pedrell (gran musicologo,
buscador del folklore, y autor de gran
cantidad de obras sinfénicas y de épera)
regida por lo germanico y por lo italiano
en la opera.

M.E.— Seria interesante conocer
su opinion sobre los movimientos mu-
sicales actuales.

X.M.— Volveria a repetir que todos
los movimientos tienen interés, y perso-
nalmente he tenido una gran curiosidad
hacia todos ellos. Lo que me asombra es
que cada vez son mas efimeros. El im-
presionismo dura menos de cincuentd
afios, el postimpresionismo reduce aun
mas su tiempo, el dodecafonismo, que
parecia la panacea, de hecho se ha su-
perado ya. Esas nuevas corrientes alea-
torias y de la musica electrénica pueden
ser aun mas efimeras, y eso da mucho
miedo, aunque no descarto su interésy
la necesidad de su conocimiento.
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El menor de los Haydn nacid, como
su hermano, en Rohrau en 1737 y mori-
ria en Salzburg en 1806. Se inicid en el
arte musical de la mano de su padre v,
algo mas adelante, seria conducido por

Joseph. Michael mostraria una facilidad
incluso mayor que la de el propio Joseph,

siendo su aprendizaje mas rapido que el
de su hermano. Siguiendo su misma
conducta pronto abandonaria la casa fa-
miliar, para con ocho afios entrar a for-
mar parte del coro de la Catedral de San

Esteban en Viena. Su infantil voz de

soprano alcanzaria una fama muy exten-

dida en el espacio y prolongada en el

tiempo. Por una parte, se admiraba la

belleza de su timbre, por otra, se exalta-

ba la inusual amplitud de su voz: tres

octavas, del fa grave al fa sobreagudo.

Hasta que nuestro Haydn perdié su her-

mosa voz de soprano adquirido una for-

macion musical que, aparte del canto,

A LA S O M B R A ma dedicacion al organo.

Haydn se inicié en la composicidn

de una forma casi por entero autodidac-

D E LO S G R A N D E S ta. Ha venido siendo tradicional, en los
escritos de los que se han ocupado de

este musico, senalar que el Gradus ad

Parnassum de Fux (1) fue el tratado teé-

Incluia el estudio del violin, el arpa, y los
instrumentos de teclado, con especialisi-

Por Enrique Martinez Miura

Un compositor como Johann
Michael Haydn nunca se hubiera
visio en la situacion de casi
total olvido en que se encuentra,
de no darse una desgraciada
circunstancia: tener como
hermano mayor a un monstruo,
de obra tan genial como
Joseph. Nuestra cultura musical,
entre otros defectos, adolece
de una tendencia a esquematizar o
y a las simplificaciones. |
tEra dificil hacerse a la idea de . \R T
dos compositores de valia
con el mismo apellido. Sélo hay
un Haydn (Joseph), la existencia
de Michael parece que no
pasa de la pura anécdota.
En Espafia J.M. Haydn es un
perfecto desconocido: en Austria
la Sociedad de su nombre,
tOn sede en Salzburg, pretende
la edicién, tanto en partitura
como discogréfica, de las
obras del maestro desconocido.
Confiemos en la culminacién

de sus objetivos. Johann Michael Haydn (Rohrau. 1737-Salzburgo, 1806).
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rico al que se dedicé con mayor emperio.
Menos conocido es el estudio constante
que realizd, en estos afos juveniles, de
las obras de Bach y de Graun (2).

Con un buen bagaje técnico comien-
za Michael Haydn a transitar por el cami-
no de la creacion. Su primera obra cono-
cida es |la Missa in honorem Sanctissi-
mae Trinitatis, que data de 1754. Nues-
tro musico sigue componiendo con cierta
regularidad, y tras soportar una tempo-
rada de escasez y penurias en Viena,
obtiene su primer puesto fijo como maes-
tro de capilla del Obispo de Grosswar-
dein (3). Durante la estancia de cinco
anos de Haydn en esta pequefia ciudad,
verian la luz algunas obras religiosas de
interés: un Te Deum, diversas Misas, v
las primeras sinfonias y conciertos.

En 1762 Haydn se siente mas atrai-
do por la oferta de Sigismund Schratten-
bach, a la sazén arzobispo de Salzburg,
que por la creciente actividad musical de
la villa hungara (4). El que pasaria a ser
Su nuevo protector era un auténtico me-
cenas de todas las manifestaciones ar-
tisticas. En ese momento Salzburg era
un hervidero de musicos, que ocupaban
todo tipo de puestos, y se encargaban de
infinidad de funciones. Son estos los
afnos de mayor fama para Leopold Mo-
zart, y los de formaciéon de su hijo, un
pequeno Wolfgang Amadeus de seis afios
de edad. Como luego veremos, Haydn
habra de relacionarse con ambos. En la
ciudad a orillas del Salzach crearia Mi-
chael Haydn la mayor parte del corpus
total de su obra. No se moveria de su
centro de trabajo més que en contadisi-
mas ocasiones, alguna de ellas por causa
de fuerza mayor, como la invasién de las
tropas francesas en 1800.

En el servicio del arzobispo Sigis-
mund, desempefiaria Haydn las funcio-
nes tipicas de un musico de corte: hubo
de componer la misica que se precisaba
para consumirse, en muchos casos diri-
giendo €l mismo las ejecuciones de sus
obras. También seria organista titular de
la Dreifaltigkeitskirche v en la misma
Catedral de la ciudad.

LA OBRA

Comencemos este apartado con la re-
ferencia obligada a la produccién religio-
sa, parcela ésta por la que su autor fue
mas apreciado en la época y se le sigue
recordando algo, bien que esta memoria
no salga, en la inmensa mayoria de los
casos, de las paginas de los manuales. La
produccién haydniana en este campo
comienza por asombrar por su mismo
numero: mas de 360 obras pueden ser
clasificadas. Una atencién especial me-
recié para Haydn la Misa, tanto la escrita
con texto latino —compuso més de 30,
entre las finalizadas y los fragmentos—,
como la construida sobre palabras ale-
manas —de estas se conservan ocho.
Otras composiciones, aparte del Requiem
en Do menor, que alcanzaria gran fama,
y de la obra inacabada del mismo tipo,
encargada por los emperadores, son los 6
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Nikolaus Esterhazy, a cuyo servicio estuvo
Haydn como vicemaestro de capilla.

Te Deum, 12 Letanias, 4 Visperas so-
lemnes, 6 Responsorios. A lo ya dicho
unamos los 130 Motetes de Gradual, los
65 de Ofertorio, 13 Salve Regina... Una
obra, como se ve, realmente considera-
ble. Pensemos que sélo en los afios 1783-
90 Haydn di6 a los oficios religiosas mas
de cien partituras. En este periodo co-
mienza a escribir obras religiosas con
texto aleman; aparte de las ya menciona-
das ocho Misas germanas, se cuentan
una gran cantidad de Motetes, Miscela-
neas y Arias religiosas. El origen de esta
orientacion hay que buscarlo en la muy
creciente demanda de musica religiosa
en lengua alemana durante estos afios.
Es este el tiempo de las radicales refor-
mas emprendidas por José |l (5).

El estilo en la musica religiosa de
Michael Haydn es sencillo, de marcada
severidad, escaso de ornamentacién. Sus
obras estan siempre irreprochablemente
construidas. Enellas se pueden encontrar
ecos indudables de los grandes hitos de
la musica sacra del pasado: el canto
llano, Palestrina; no por ello descuida el
contrapunto. En el caso de las Misas no
desdefa edificar pasajes mas elaborados
de lo habitual, asi es tradicional que
«Credo» y «Gloria» concluyan con exten-
sas y bien desarrolladas fugas.

También se ocuparia Haydn de la
Cantata, de las trece que compuso, re-
cordaremos, al menos, por la acogida que
llegaron a tener en su momento, Endi-
mione, Die Jubelfeyer v Der Frohliche
Wiederschein. Hay, asimismo, varios ejem-
plos de Oratorios, que no habian de
obtener la situacidn inamovible dentro
del repertorio de la Creacién o las Esta-
ciones de su hermano Joseph, pero que
no dejaron de conseguir un alto grado de
aprecio. Después de Die Schuldigkeit
des erstes Gebots (en colaboracién con
Mozart y Aldgasser), desgraciadamente
perdido, se cuentan Kaiser Constantin |
Feldung und Sieg, de 1769, que tuvo
cierta difusiény notable éxito, Der Kampf
der Busse und Bekehrung, que se inter-
preté en febrero de 1768, y el Oratorium

de Passione Domini nostri Jesu Christi,
que data de 1775 y es seguramente la
obra de este género mejor acogida de las
de su autor.

Otro aspecto de musica dramaética
haydniana, muy original por cierto, es el
de sus dramas espirituales. Unaformade
representacion religiosa no demasiado
lejana de los Autos Sacramentales. De
ellos mencionemos: Pietas in hostem,
Pietas Christiana, Pietas in Patriamy
Der reumuthige Petrus. Siguiendo este
recorrido llegamos ya a la musica estric-
tamente para la escena, como la de ca-
racter incidental que compusiera para la
Zaire, nada menos que de Voltaire, un
mundo literario aparentemente muy ale-
jado de Michael Haydn, segun la imagen
tradicional que de él nos hemos formado.

Llegado el momento de pasar a ha-
blar de las 6peras de Johann Michael

Haydn, hay que reconocer inevitablemen-

te lo dificil que es conseguir verlas repre-
sentadas alguna vez. Creo que bastara
recordar, que las importantisimas obras
de este tipo de su hermano Joseph, ape-
nas han superado el estadio de la graba-
cion fonogréfica(6), siendo muy contadas
las ocasiones en que suben alos escena-
rios. Desesperando, pues, un tanto de ver
representada una opera de Michael Ha-
ydn, recordemos, al menos, en su desa-
gravio, algunos de los titulos que engen-
dré. Quiza venga un tiempo que valore al
menor de los Haydn, apreciando en justi-
cia su aportacién al proceso de creacion
de la épera alemana. Dentro del Singspiel
recordemos Rebekka als Braut, Die
Hochzeit auf der Alm, Die Wahrheit der
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Natur, Abels Tod, Der englische Patriot
y Die Ahsenleserin

Nos nan llegado, igualmente, varias
operas serias no alemanas, como Ac-
tedn, de la que sdlo se conserva el pri-
mer acto. Amadis de Gaula, cuya copia,
de una mano que no es la de Haydn, se
guarda completa en el museo de Salz-
burg; vy, para finalizar, la mas conocida,
Andromeda e Perseo. El rescate de es-
las obras serfa una tarea apasionante,
que, con toda probabilidad, resultard mu-
¢ho mas gratificante de lo esperado.

GRAN PRODUCCION DE SINFONIAS

Lerrando este capitulo hay que pa-
sar a considerar la obra instrumental de
Mmhae.f Haydn. Dentro de este apartado,
la seccién mas considerable es, sin que
quepa duda, la coleccién de sinfonias. La
gran produccién sinfénica haydniana
constituye un problema. Para apreciar
adecyadamente su labor en este campo,
habrla, en primer lugar, que acotar con
eXactitud las obras que le pertenecen
ealmente. Varias de ellas han pasado a
>Eratribuidas formalmente al juvenil Mo-
24l En cualquier caso el sinfonista Mi-
thael Haydn ha de aparecersenos como
de dltura. Por nimero, su ciclo se acer-
“aria, o superaria, los cuarenta ejempla-
res. Lag Sinfonias de Haydn, hasta aho-
ra tan JanraualDradas, la mayor parte de
ellas aun por ser editadas, son un claro
©l€mplo del buen hacer de su autor, de
sUimaginacién instrumental, y del domi-
M0 de la forma. Algunas obras sinféni-
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cas son de dificil clasificacion por su
acusada originalidad, por hallarse a ca-
ballo de lo concertante y lo estrictamente
sinfonico. La idea que las genera se en-
cuentra, por su parte, en un mundo hibri-
do de lo profano y lo sacro. Nos estamos
refiriendo, en concreto, a las Cuatro Sin-
fonias para organo y orquesta de cuer-
da. Partituras de escritura perfectamen-
te simétrica y una gran claridad armé-
nica.

Michael Haydn se adelanté a su pro-
pio hermano y a todos los demés compo-
sitores de la escuela clasica, en algunos
casos determinados. Uno de estos mo-
mentos de transcendental importancia
historica, se plasma en los conciertos
escritos de 1757 a 1762. Se trata de dos
Conciertos para violin, uno para flauta y
otro para organo. En ellos se cristalizan
las maneras de hacer, en el género, de
toda una corriente, que serd la perfec-
cién con la coleccién de los conciertos
para piano de Mozart.

Otros aspectos de su inmensa obra
orquestal de todo tipo: serenatas, diverti-
mentos, danzas y marchas, son el subs-
trato —a nuestros ojos algo oculto— que
explica el nacimiento de toda una época
musical y de un estilo: el clasicismo.

Una originalidad mas que sumar en
el haber de Michael Haydn, esta vez
dentro de la musica de camara, es la
escritura de varios quintetos para cuer-
da, y dos concertantes para flauta y cuer-
da. Los de cuerda sola —con doswviolas—
son anteriores, y quiza les sirvieron de
modelo, a los de Mozart. Siguiendo en el
mundo de la musica cameristica, refira-

La ciudad de Viena

donde residi6 Haydn a

raiz de la ocupacién francesa
de Salzburg. Cuadro de Belloto.

monos a los doce cuartetos de cuerda,
que quiza no tengan el genio de la gran
coleccion de Joseph, pero que seran,
cuando se conozcan, una explicacion pa-
ralela e imprescindible de la consolida-
cion de un genero fundamental.

Aun se le debe al Haydn de Salzburg
un reconocimiento mas: el de haber sido
uno de los primeros, quiza el primero, en
escribir canciones profanas con texto
germano, para voz masculina. Pueden
contabilizarse ochenta de ellas.

MICHAEL Y JOSEPH

Los dos Haydn siempre tuvieron unas
relaciones estrechas y sin roces. El ma-
yor brillo social de Joseph nunca supuso
un problema para Michael, de mas mo-
destas miras y ambiciéon controlada. Se-
ria injusto tildar de paternalista la actitud
de Joseph hacia su hermano menor; an-
tes al contrario, el grande de los musicos
nacidos en Rohrau siempre estuvo dis-
puesto a prestar ayuda a Johann Michael
en todos los momentos de dificultad.
Tampoco podemos acusarle de pretender
hacer una reparto de papeles, reservan-
dole el de segunddn; por el contrario,
siempre quiso atraer a su hermano a su
circulo y a la vida musical de los grandes
centros de avanzada, donde él desarrolla-
ba su labor creativa, como Viena. En un
par de visitas a la ciudad imperial, ade-
mas de ser tratado con gran carifio y
generosidad por Joseph, nuestro Haydn
tendria ocasion de frecuentar un amplio
grupo de interesantes y soélidos musicos,
trabar amistad con ellos, y —lo que seria
sumamente importante para él— ampliar
su campo de vision de la creacion musi-
cal. Se encontraban entre estos amigos
de Joseph y Michael Haydn musicos de

Joseph Haydn tuvo siempre buenas rela -
ciones con su hermano Michael.
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talla: Eybler (7), Sussmayer (8), Hennen-
berg (9) y Hummel (10). Aparte de este
primer contacto, que fue por su estancia
de 1798, Haydn volveriaa Vienaen 1800,
con ocasion de dramaticas circunstan-
cias. La ocupacion francesa de Salzburg
habia destruido sus propiedades y hecho
imposible la continuidad de su labor crea-
dora. Joseph y el circulo de amigos le
ayudarian con el desprendimiento que
era de esperar. Se le consiguieron algu-
nos encargos y se le ofrecio algun puesto
fijo de interés. El principe Esterhazy, a
cuyo servicio estaria Joseph tanto tiem-
po, le comisiond laredaccion de una Misa
y unas Visperas Solemnes. Satisfecho de
lo realizado, le pidi6o que aceptase el
puesto de vicemaestro de capilla en su
corte de Eisenstadt. Michael Haydn re-
chazd tan generosa oferta. De un lado,
flaba en la pronta reorganizacion de las
actividades culturales salzburguesas, vy
su reintegro a la capilla musical de esa
ciudad; de otro, quiza su modestiaciertay
su caracter algoingenuo, no loerantanto
como para aceptar la institucionalizacion
de su condicion de segundon detras de
Joseph, siguiéndolo al centro dondetenia
lugar su actividad, y quedar en un cargo
bajo el.

Los Haydn se admiraban mutuamen-
te como compositores. Joseph creia con
firmeza que Michael era el creador de
musica religiosa de todo el mundo ger-
manico, superando sus propias obras en
este terreno, por su poder, la adecuacion
estilistica que se desprendia de su mayor
grado de severidad, y el sentimiento mis-
tico mas hondo. Michael Haydn seintere-
so vivamente enlasobrasde suhermano,
manifestando el deseo de copiar algunas
de ellas para estudiarlas con detenimien-
to. Joseph, concierto tonillo humoristico,
le contesto al enterarse de su proposito:
«Déjate de copias, tu puedes hacerlo mu-
cho mejor que yo~». Anécdotas aparte, se
puede asegurar que los dos Haydn, en
especial Michael, atendian y conocian |la
obra del otro. Ambos tenian la suficiente
fuerza y originalidad en su personalidad
musical como para que no se siguiese
una influencia claramente detectable de
ese conocimiento. Michael Haydn, por su
parte, pese a su humildad proverbial, no
se subestimaba. Por sus amigos se cono-
ce una frase, en el habitual: «Dénme
buenos libretos y un patronazgo como el
de mi hermano y no estaré por debajo de
é/>. Quizas no le faltara razén.

MICHAEL HAYDN
Y LOS MOZART

Desde un momento muy temprano
la obra de Haydn, en especial |la religio-
sa, fue altamente apreciada por Leopold
Mozart. Como autor de musica sacra, lo
consideraba entre los mas grandes del
momento aleman. En una carta dirigida
al joven Wolfgang le dice: «Debes cono-
cer a Michael Haydn». Y si buscamos
mas en el nutrido epistolario de padre e
hijo, encontraremos multiples referen-
cias al musico de Rohrau. Por estas car-
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Leopold Mozart aprecié grandemente la mu-
sica de Michael Haydn.

tas sabemos gue Wolfgang Amadeus
Mozart copio y estudio gran cantidad de
la obra sagrada de Johann Michael
Haydn. La influencia de nuestro autor
sobre el genio salzburgués no esta sufi-
cientemente estudiada, y, por lo tanto,
no estamos en disposicion de cuantifi-
carla adecuadamente; lo innegable es su
existencia, por difusa que ahora pueda
parecer. Hay una obra de M. Haydn, en
cambio, de la que podemos encontrar
una correspondencia, casi directa, con
otra de Mozart. Se trata del Requiem en
do menor compuesto por el menor de
los Haydn con ocasion de la muerte de
su querido protector, el arzobispo Sigis-
mund Schrattenbach. La obra tuvo una
acogida extraordinaria, y dié a su autor
una fama y un reconocimiento enormes.
Hay un paralelismo grande entre este
primer Requiem haydniano y el de Mo-
zart. Las dos obras tienen un mismo
espiritu austero y expresan un dolor se-
reno. Mozart debid sentirse impresiona-
do por la obra de Michael Haydn, que
conocio contodaseguridad, hasta el pun-
to de reflejar su admiracion por ella, al
abordar la composicion de una obra del
género, veinte afnos despuées de com-
puesta la primera, arribando ya al final
de sus dias.

La admiracion mutua entre los Mo-
zart y Haydn se convertiria también en
amistad. Fruto de esta realizacion nace-
rian algunos composiciones. Asi, los dos
Didos K. 423 y K. 424, para violin y
viola, que dedicd Wolfgang a Johann
Michael en 1783, como presente para
aliviar el tedio que le producia la enfer-
medad al segundo.

Entre la confusion, ya mencionada,
de ciertas sinfonias juveniles y algunas
de Haydn, hay una, que tras las aclara-
ciones de los musicologos, se ha deter-
minado que pertenece a ambos. Esto ncs
vuelve a hablar de la amistad que unia a
ambos musicos. Nos estamos refiriendo
a la Sinfonia en Sol mayor de Michael
Haydn, cuya introduccion lenta salié de
la pluma de Mozart, figurando en el ca-
talogo de Koechel con el numero 444

et

Wolfgang Amadeus Mozart recibié decisi-
vas influencias de él.

Para encontrar una obra salida con-
juntamente de las manos de los dos
autores, podemos remontarnos a fechas
muy anteriores. El Oratorio Die Schul-
digkeit des erstes Gebots data de 1767:
Mozart tenia 11 anos. La obra tiene una
parte escrita por Haydn, otra por Mozart
—la primera—, y la restante pertenecea
Aldgasser (11). Haydn y Aldgasser se-
rian coautores de otras varias obras de
tipo religioso.

Michael Haydn se relacionaria con
el mundo mozartiano de otra manera,
algo mas indirecta, por medio de su vida
sentimental. En 1768 contrajo matrimo-
nio con Maria Magdalena Lipp (12), can-
tante que se especializaria en papeles de
las operas juveniles de Mozart, con la
finta semplice; o en las particellas desu
registro de obras religiosas del salzbur
gues, como el Regina Coeli.

Finalmente, aun otro punto de acer-
camiento: Michael Haydn y Wolfgang
Amadeus Mozart estarian varios anos,
de forma simultanea, al servicio del ar-
zobispo Colloredo. Las situaciones per-
sonales fueron dispares, el caracter me-
nos fogoso de Haydn evitaria los roces
con el personaje de la Iglesia. Cuando
Mozart abandona la corte salzburguesa,
sera precisamente Michael Haydn quien
le suceda como organista de la Catedral.

MICHAEL HAYDN,
PEDAGOGO

Una importante faceta de la activi-
dad de Haydn en su labor did4ctica. Pese
a no haber seguido él mismo las directri-
ces de ninglin maestro, se dedic6 duran-
te largos periodos —sobre todo al final—
de su vida a ensefiar los conocimientos
que habfa logrado reunir. No puede de-
cirse, desde luego, que creara escuela
en el sentido de una corriente unidirec-
cional de autores, un grupo homogeneo
de seguidores, que con su labor prolon-
garan la de su iniciador. Lo cierto es que
su gran categoria de profesor se deja
notar en la solidez de la formacién de [0S




que fueron sus alumnos, muchos de g!lus
musicos de importancia. Hemos utiliza-
do el término profesor, con toda la digni-
dad de su concepto, sin que implique —y
aqui no lo busca— una subvaloracion,
una significacion de creador frustrado,
de quien se dedica a la ensefianza. La
actividad didactica no es un género me-
nor. no es tan solo una salida economi-
ca, de los musicos de segunda, tercera
o enésima fila, para ganarse el pan. Los
musicos de segundo orden sélo pueden
ser maestros mediocres, o descarada-
mente malos. Grandes genios de la crea-
cion han sido también grandes a la hora
de transmitir lo que sabian. /Nombres?
Bastaran estos dos; Bach y Schoenberg.

Hagamos un breve recorrido por los
nombres de los discipulos de Michael
Haydn. El primer lugar tiene que ser
para Carl Maria von Weber. El creador
de la 6pera romantica alemana ingreso
en el coro infantil que dirigia Haydn en
Salzburg. Bajo las directrices de su maes-
tro escribiria, a los once anos, su prime-
ra obra publicada: las Seis Fuguettes
para piano Opus 1. Diversos viajes fa-
miliares alejarian a Weber de las indica-
ciones de Haydn. Sélo en 1801, cumpli-
dos ya los 14 afos, volveria a Salzburg, e
inmediatamente a trabajar con su anti-
guo profesor. El discipule le dio a cono-
cer una de sus primeras muestras ope-
risticas: Peter Schmoll und seine Nach-
parn, que acababa de componer. Haydn
le manifestd su agrado por ella, y le
animo a escribir algunas obras para el
teclado. Consecuencia directa de este
contacto seria el Opus 3 weberiano: Seis
pequefias piezas a cuatro manos.

Una instruccion mas continuada con
Haydn recibiria Anton Diabelli (13),
quien le deberia la mayor parte de su
formacién musical. Sus conocimientos
los completd, cuando decidid dedicarse
por entero a la Mdusica, precisamente
con el otro de los Haydn, con Joseph. Su
formacion, aparte de la dedicacién com-
positiva, le hizo seguir el camino de la
ensefianza, pues fue un muy apreciado
profesor de pianoy de guitarra. No olvidé
d sumaestro Michael Haydn, ya que a su
muerie publicaria gran cantidad de su
'Musica sacra, en los fondos de su edito-
rial (14).

Utro de los discipulos que tendria
Haydn seria Neukomm (15), un musico
de solidisima formacién y ajetreada vida
viajera. La dispersién de su obra, por
todos los puntos por los que pasé, ha
sido probablemente, el principal obsta-
culo para su divulgacién. Curiosamente
con Neukomm, como con Diabelli, vuel-
Ve adarse que su ampliacidn de estudios
'a realizaria con Joseph Haydn.
~ Otros buenos musicos formados ba-
|0 la direccién de Michael Haydn fueron
¢l organista y compositor, luego amigo
UE!‘Schubert, Assmayer (16), Woelf (17),
quien también estudiaria con Mozart, Y,
Por ultimo, Reicha (18).

_ Michael Haydn reflejaria toda su
Eeﬂ[ﬂgla musical educativa en el tratado

artiturfundament. Una obra méas con-
Creta, de trabajo directo con sus alum-

nos, seriareunida, aunque publicada mu-
cho tarde, en Linz en 1830; nos referi-
mos a las cincuenta pequefias piezas
para organo.

MICHAEL HAYDN,
RECONOCIDO

Ademas de la admiracién, ya sefa-
lada que pudo suscitar la obra de Jo-
hann Michael Haydn entre sus compa-
neros de profesion —su hermano, los
Mozart, los que lo pretendian como en-
senNante—, el arte del musico de Rohrau
alcanzaria un cierto status, que califica-
riamos de social. Nos ocuparemos un
tanto de este aspecto, que no es tan
banal como pudiera parecer. De una par-
te, nos da una panoramica de como se
valor6 a Haydn en vida. De otra, este
aprecio fue la causa inmediata de crea-
cion de obras nuevas, por cierto que no
de las menos importantes.

De l|la aceptaciéon de la labor de
Haydn por un representante de la no-
bleza, el principe Esterhazy, ha hemos
hablado, por lo que no volveremos sobre
ello. Pasaremos, de inmediato, a ver co-
mo el musico residente en Salzburg fue
apreciado en la misma cuspide de la
piramide aristocratica: los emperadores
austriacos. Es muy conocida la anécdota
que narra como el nifio Haydn hizo gala
de su prodigiosa voz, el 14 de noviembre
de 1748, ante los regios personajes, in-
terpretando un Salve Regina, del cual
no nos ha llegado el nombre de su autor.
Los monarcas quedaron tan contentos
con el infantil soprano, que le obsequia-
ron con doce ducados. El compositor que
habria de ser el nifio de la maravillosa
voz, seria también apreciado por los se-
guidores de aquellos en el trono, quie-
nes gustarian de su Requiem en Do
menor, considerando el estilo de su reli-
glosidad perfectamente acoplado a sus
deseos. Haydn compuso por su encargo
la Missa sotto il titulo di Santa Teresia,
como homenaje a la emperatriz (19). La
obra fue ejecutada, en el palacio de Lu-
xenburg, el cuatro de Octubre de 1801.
Condujo la partitura su autor, mientras
que la propia emperatriz cantd, con gran
soltura, las partes de soprano. Ambos
quedaron muy satisfechos del trabajo
del otro. La emperatriz se sintié conmo-
vida por la belleza y la religiosidad de |a
pagina, y a Haydn le llené de orgullo la
capacidad de su regia solista. De este
primer contacto con los emperadores
surgirian otras obras haydnianas. Por la
comision imperial se escribirian el Te
Deum en Re mayor, de 1803, y la Misa,
para la onomastica del emperador, co-
nocida por Missa subtitulo Santi Fran-
cisci, perteneciente al mismo afio que la
obra precedente. Igualmente emprende-
ria Haydn, ante las reales instancias, la
composicidn, en la que se ocuparia in-
termitentemente durante varios afios, de
un nuevo Requiem. Deseosos los mo-
narcas de que repitiera el logro del Re-
quiem dedicado al arzobispo Sigismund,
iImpulsaron al musico a un renovado

acercamiento al género, tan cercano a
su talante. El Requiem emprendido, en
Si bemol mayor, quedaria inacabado, su
autor moriria —punto que le acerca
sorprendentemente a Mozart— antes de
culminarlo, cuando redactaba el Dies
Irae. .

Varios hechos nos hablan de la
repercusion internacional de la obra de
Johann Michael Haydn. En 1786 unos
enviados de la corte espafola encarga-
ron a nuestro musico la escritura de una
Misa. Parece posible la mediacién de
Joseph en este asunto. El mayor de los
Haydn tenia mucho mdéas contacto v,
desde luego, sabia autopromocionarse
mejor. Es probable que Joseph, dema-
siado agobiado por su trabajo, o esca-
samente interesado en el tema, pasara a
Michael este encargo. Recordemos que
precisamente un ano antes —1785— un
canonigo gaditano habia pedido a Jo-
seph Haydn la redaccion de Las siete
ultimas palabras del Salvador en la
Cruz. De la solicitud hecha a Michael
Haydn naceria su Missa Hispénica, para
doble coro, 6rgano, y una orquesta desa-
costumbradamente nutrida.

Un reconocimiento, de caracteristi-
cas mucho mas honorificas, le haria la
Academia Sueca de Estocolmo, al elegir-
le como uno de sus miembros, en 1804.
Como presentacion enviaria, precisa-
mente, la Missa Hispanica.

¥
e

Weber, alumno aventajado del compositor.

LAS RAZONES
DE UN OLVIDO

Forzosamente debe haber razones
mucho mas profundas, que las tan lite-
rarias —y Nno menos ciertas— con las
gue comenzabamos este texto, para la
postergacion de alguien tan importante
como Johann Michael Haydn. Con estas
paginas hemos pretendido acercarnos a
la verdadera estatura musical de este
autor, tan injustamente preterido. Si da-
mos por sentado que hemos conseguido
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minimamente presentar su auténtica va-
lia, tendremos que abordar, para finali-
zar estas lineas, un intento de explica-
cion sobre los motivos de su desapari-
cion de la vida musical. La obra de nues-
tro compositor, tan admirada en su mo-
mento, siguido ejecutandose por mucho
tiempo, después de su muerte, y sola-
mente a mediados del siglo XIX comen-
z0 a dejar de estar presente en el reper-
torio. En la actualidad es mas querara la
interpretacion de una obra de Michael
Haydn. Dejando de lado el evidente peli-
gro que corre nuestro actual repertorio
vivo —no asi el discografico— de fosili-
zarse, hay un razén clara mucho mas
de fondo: el estilo de este Haydn, por su
seriedad, |la austeridad de los medios
que emplea, su humor mas apagado que
el del chispeante Joseph, no cuadra con
la unilateral vision dominante de lo que
se entiende ha de ser el clasicismo aus-
triaco. Esto es asi, y supone un avance
en nuestra pesquisa. Nos queda, sin em-
bargo, una razon de mucho mas peso.
Una explicacion bien prosaica, de tipo
material, la dificultad, casi insalvable, de
encontrar partituras editadas con las
obras de Michael Haydn. De hecho, este
problema con el que han de enfrentarse
todos los hipotéticos intérpretes de su
obra, viene de una decision del propio
autor. En efecto, Haydn se nego rotun-
damente a que sus composiciones fue-
ran pubicadas mientras viviera. Los mo-
tivos que pudo tener el musico de
Rohrau para adoptar esta decision se
nos escapan. Queda preguntarnos si se
deberia su postura a su famosa modes-
tia, a una manifestaciéon mas de religio-
sidad, o a ver extendidas, junto con la
difusion de sus producciones, las com-
paraciones son las obras de sus por otra
parte admirados Mozart y Joseph Haydn.

Después del loable empeno de su
discipulo Diabelli para dar a conocer las
obras de Haydn, nos encontramos con
un vacio desolador de ediciones. Las pu-
blicaciones aisladas de los afnos treinta
de nuestro siglo no van a tener continui-
dad hasta finales de los cincuenta. De
esos anos a nuestros dias, una parte
considerable de |la obra del gran musico
ha salido de las imprentas. Tan impor-
tante tarea ha sido aglutinada en torno a
la emprendedora Sociedad Johann Mi-
chael Haydn. Pese a tan sefialado logro,
aun queda una buena parte de las Mi-
sas, Sinfonias, Operas, obravocal —tan
Importante— musica de camara e ins-
trumental, que duerme el sueno de los
justos, en archivos y bibliotecas, a la
espera de salir a la luz. Esta tarea en
curso, parece que pueda ser completada
en un plazo no demasiado amplio.

Cerremos el tema de la divulgacién,
refiriendonos a las obras escritas sobre
Haydn. Este campo no es desafortunado
en consecuciones; si bien el musico se
mereceria mas trabajos —alguno de
ellos exhaustivo y definitivo—, al menos
el panorama que se nos ofrece no es
yermo. Destaquemos la tempranisima
biografia, debida a Johann Georg Schinn
y Franz Joseph Otter (20), editada en
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La casa nata! de los Haydn en Rohrau, di-

bujo de Kropsch.

Salzburg, el aino 1808, tan solo a los dos
afios de la muerte del musico. Los dos
autores del Biographische Skizze von
Michael Haydn habian sido amigos del
compositor, éste incorporaria varios de
sus textos poeticos —sobre todo, del es-
critor Schinn— a sus canciones.

Un poco despueés el prolifico E.T.A.
Hoffman se Interesaria por Michael
Haydn, en los articulos que publicaria en
la prensa musical. Hoffman consideraba
al menor de los Haydn como uno de los
puntales de la musica religiosa alemana
de finales del dieciocho, superior en
esto a Joseph. En 1812 escribiria una
muy positiva valoracion de los dos Re-
quiem de Michael Haydn.

Posteriormente seran clasicos los
trabajos de Wurzbach: Joseph Haydn
und sein Bruder Michael (Viena, 1861),
y Schmid: Johann Michael Haydn, sein
Leben und Werken (Langensalza, 1906).
Modernamente se ha ocupado con pro-
fusion del segundo de los Haydn, Rein-
hard Pauly, prestando atencién a parce-
las concretas de su obra. Ha publicado
estudios sobre las Misas con texto lati-
no, los Motetes, los manuscritos de re-
clente aparicion, etc. Es de resaltar en
Pauly la labor que realiza sobre los ma-
nuscritos del musico, dirigiéndose a las
fuentes primeras, evitando la repeticion
de tépicos manidos, y dando a conocer
las verdaderas caracteristicas del estilo
haydniano.

Se anuncia, por ultimo, la inminen-
cia de un catalogo tematico, con preten-
siones totalizadoras, de |la obra de Jo-
hann Michael Haydn, a cargo de los ex-
pertos Sherman y Thomas.

NOTAS

(1) Johann Joseph Fux, musico austriaco,
1660-1741, maestro de capilla en |a corte de Carlos
VI, de 1715 a su muerte. Compuso gran cantidad de
musica sacra: 10 Requiem, 80 Misas, 20 Oratorios.
Cristalizd su sistema didactico en su Gradus ad
Parnassum; la obra interesaria a toda una cadena
de Bach a Schubert. Fueron discipulos directos su-
yos Wagenseil, Muffat y Zelenka.

(2) Carl Heinrich Graun (1704-1759), el miem-
bro mas destacado de una familia de musicos. Es-
cribi6 mas de 30 dperas, unas cien cantatas pro-
fanas, cerca del mismo numero de conciertos, con
especial atenciéon a los de clave, de los que se
cuentan 30. Su arte fue apreciadisimo y su influen-
cia enorme durante décadas.

g e

(3) Entonces ciudad de Hungria, ahora es |3
capital del distrito de Bihor, Rumania, y su nombre
ha pasado a ser Oradea.

(4) Dittersdorf ocuparia su puesto en 1765

(5) Emperador de Alemania de 1765 a 1790,
afio de su muerte. En Austria asumio los poderes
en 1780. Inicié una gran reforma de ideas enciclg-
pedistas. Impuso el aleman en la administracion, |3
ensefianza y las practicas religiosas. Uno de sys
principales postulados era el sometimiento de |3
lglesia al Estado.

(6) ¢Para cuando una opera de Joseph Haydnen
Espana? Se ha perdido lamentablemente la ocasién
Gnica, que suponia la celebracién del 250 aniversa-
rio de su nacimiento.

(7) Josef Leopold Edler von Eybler (Schwechat,
1765-1846) dirigié la capilla de la corte vienesa. Se
cuentan entre sus obras, 32 Misas, 7 Te Deum y
una opera.

(8) Franz Xaver Sussmayer (Steyer 1766-1803),
Estudié con Salieri y Mozart, de quien llego a ser un
gran amigo, y completaria su Requiem. Creo las
operas: L'Incanto superato, Moses y DerSiegel
von Arkadin. También compuso cantatas y Misas.

(9) Johann Baptist Hennenberg (Viena, 1768-
1822). Director de orquesta y compositor. En 1791
dirigio los ensayos de La Flauta Magica. Entré como
organista en la corte del principe Esterhazy. Escribig
operas y obras sinfonicas.

(10) Johann Nepomuk Hummel (Presburgo,
1778-1837). Discipulo de Mozart, tambien estudig
con Salieri y Joseph Haydn. Llego a ser considerado
como uno de los mas grandes pilanistas del momen-
to. Su linea se prolonga hasta Chopin y Liszt. Es-
cribié 7 Conciertos para piano, varias Sonatas, y
un importante tratado para el estudio del instrumen-
to: Ausfurliche Anweisung zum Pianofortespisl.

(11) Anton Cajetan Aldgasser (Innzell, 1729-
1777). Predecesor de Mozart como organista enla
catedral salzburguesa. Compuso obras para el tea-
tro, sinfénicas y de camara.

(12) Maria Magdalena Lipp, soprano, hija del
organista de corte Franz Ignaz Lipp. Cantd varias
obras del joven Mozart, obteniendo un crecido éxito.

(13) Anton Diabelli (Mattsee, 1781-1858). Co-
nocido mas por la obra que compuso Beethoven
sobre un vals suyo, fruto de la amistad de ambos,
que por su propia labor. Escribid, sin embargo, una
cantidad ingente de musica: Sonatas para piano,
Lieder, Singspieles, Cantatas... El olvido total no
ha alcanzado, por fortuna, a sus escritos pedago-
gicos.

(14) Diabelli y companiia, creada por el pianistay
el editor Cappi. Sus fondos fueron muy amplios,
consiguiendo nutrirse de catalogos tan importantes
como los de Artaria, Kozeluch y Mechetti.

(15) Sigismund von Neukomm (Salzburg 1778
1858). Nombrado miembro de |la Academia Suecs
en 1808. Dirigid la orquesta del teatro de San Pe:
tersburgo. Compuso un Requiem para Luis XVl
Maestro de capilla del emperador del Brasil en 1816
Aun pasaria por Argelia, Paises Bajos... Viviria los
ultimos afos en Londres y Paris. Compuso 10 Ope-
ras, 15 Misas y una enorme cantidad de musica de
camara.

(16) Ignaz Assmayer (Salzburg 1790-1862).
Maestro de capilla de la corte vienesa. Compuso una
sinfonia y mucha musica religiosa, sobre todo quin-
ce Misas.

(17) Josef Woelf (Salzburg, 1773-1812) canto
en el coro de la catedral de su ciudad natal. Como
pianista rivalizé con el mismo Beethoven. Sus im-
provisaciones eran consideradas extraordinarias.
Escribié una Sinfonia, varias Operas, 7 Conciertos
para piano, quince Cuartetos de cuerda y 58 5o-
natas para piano.

(18) Anton Reicha (Praga, 1770-1836). Flautisia
en la orquesta de Bonn, de |la que Beethoven era
viola. Fij6 su residencia en Paris, para luego natu-
ralizarse francés, en 1829. Escribié Operas, 2 Sin-
fonias, 32 Quintetos, 20 Cuartetos y varios traia-
dos didacticos, de ellos el més conocido es el curso de
composicion musical.

(19) Se trata naturalmente de Maria Teresa, |2
esposa de Francisco |, no de la férrea emperatriz del
mismo nombre, que fue Archiduguesa de Austria de
1740 a 1780. La Maria Teresa protectora de Haydn
era una impulsora de las artes, especialmente de |2
MUsica. La emperatriz gustaba de cantar obras reli-
giosas y, segun los testimonios de los contempo-
réneos, lo hacia con destreza y poseia una bonita
VOZ.

(20) Franz Joseph Otter, violinista aleméan (Nan-
delstadt, 1760-1836), estudié con Nardini en Flo-
rencia. Fue precisamente Michael Haydn quien [€
ensefi6 composicién. De su pluma nos han llegado
un Cuarteto de cuerda y algunas canciones.
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«SILBOS»
«SILBOS»

Por José Manuel Berea

El catalogo de Francisco Otero (Ma-
drid, 1940) transmite en su conjunto un
deseo determinante de llevar los limites
de cada ambito instrumental a nuevas
dimensiones expresivas, un cierto des-
contento con la version rutinaria de cada
medio sonoro que le conduce a lo que
pudieramos definir, por aproximacién,
como «poematismo instrumental.. Se
advierte no solo en los titulos de su obra,
de un marcado cariz poético, sino en los
mismo planteamientos fisicos de la crea-
cion: instrumentos mas electroacustica,
guitarra con microfono de contacto, voz
transformada electrénicamente. En esa
corriente dialéctica se inscribe su descu-
brimiento de la familia de clarinetes,
guiado por el confesado encantamiento
que le produjo la sonoridad del clarinete
contrabajo, al que Otero se refiere como
«el mas atractivo hallazgo de Adolphe
Sax».

- Ese encuentro da como resultado
inmediato Silbos, escrita en el otofio de
1981 y una de las uUltimas y mas signi-
ficativas obras del compositor madrile-
no. Esta pagina prueba, con sobrada elo-
Cuencia, esa tendencia ya apuntada a |a
Interaccion entre el caracter instrumen-
tal individual o colectivo y la estructura
genersl, por cuanto la personalidad del
clarinete contrabajo (y mas quiza su po-
lencial acustico que su estricta musica-
ldad, aun cuando ambas facetas pare-
Cén aqui identificarse) recorre toda la
partitura con una firmeza casi arquitec-
tural. Sometido, poco menos que inde-
fectiblemente, a un Impetuoso oleaje so-
noro («crescendo», trinos, trémolos, «de-
trescendo», armoénicos, sonidos multi-
ples), su flujo opaco vy terso, casi magico,
Oorigina los sucesivos procesos que ocu-
'T€N en el resto del conjunto, formado
por los clarinetes piccolo, tenor, contral-
'0 ¥ bajo. Silbos, que esta dedicada al

"upo LIM, desgrana entre sus lineas
Muchos de los recursos aceptados y des-
Plegados por el clarinete contempora-
€0, Y que en nuestro pais ha trasladado
Profusamente a la teoria y la practica

Jesus Villa Rojo. Sin embargo, no debie-

trr:lI calificarse apresuradamente este ti-
du O Como experimental, con todo lo que
®rlésgo y aventura connota el término.
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Jsica contemporanea

FRANCISCO

Su discurso es contenido y homogéneo vy
la variedad de coincidencias temporales
viene dada por una idea muy definida vy
uniforme del desarrollo lineal. Pero, si es
verdad que el contrabajo condiciona con
Su experiencia omnipresente la reaccidon
de los demas miembros del quinteto de
clarinetes, no lo es menos la recipro-
cidad que se establece entre unidad vy
totalidad, a través de datos diferentes de
densidad y con respuestas muy varia-
bles a las distintas formulaciones técni-
cas. El tratamiento reiterado de los re-
gistros extremos caracteriza en buena
medida el perfil musical del instrumento
basico en esta pieza, que alcanza su
grado expresivo mas intenso en el solo
que abre el ultimo tramo de la obra,
verdadero «climax» alejado de la tépica
simetria central, y que provoca un com-
portamiento del resto de los instrumen-
tos de gran riqueza textural.

No deben faltar aqui unas breves
palabras sobre la peculiar grafia de Sil-
bos, que ofrece una delimitacién expre-
sa de cada segundo y una plica de se-
paracion por cada cuatro. A esa crono-
metracion puntual se van superponien-
do sonidos no necesariamente milime-

OTERO

trados, primando el empleo de notas pro-
longadas en el tiempo con la ayuda del
trazo horizontal. Es un sistema seguro
en cuanto a control de duracion, pero
algo confuso en ocasiones, debido a la
proliferacion de signos de distintas mag-
nitudes en el interior de un corto espacio
del pentagrama.

Otero, que ha regresado reciente-
mente a la actualidad discografica con
su Del silencio y de la ausencia, en el
que el oboe juega un papel principal,
trabaja ahora en una partitura para gru-
po de metales, encargo del conjunto in-
glés Equaly Brass. Todo ello confirma
que su fe en la cercania del instrumento,
y en la capacidad de este para inundar
con su presencia toda una obra, se dirige
en estos momentos a la familia del vien-
to. Aunque hay otros aspectos mas abs-
tractos que ilustran mejor la linea esté-
tica actual de este autor y en los que, por
decirlo con sus propias palabras, se per-
cibe «una deliberada incentivacién de
tensiones. Sustentacion de tratamientos
de naturaleza diversa que se enfrentan
durante su curso para intentar producir
un ensamblaje posiblemente céustico,
pero al mismo tiempo inseparable».
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«Silbos» no puede considerarse una obra experimental.
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«BIOGRAFIA»

(Divertimento para voz, cuerda y percusion).

Por Miguel Alonso

Hago mia la asercion felliniana de
que «siempre somos autobrograficos. No
hacemos otra cosa que dar testimonio
de nosotros mismos ; pero, como el pun-
tualiza, no la autobiografia de los datos
concretos, de las anéecdotas cotidianas;
sino, como lo ha formulado B. de Schlo-
zer, «en un ambito radicalmente distinto
y separado de la realidad vital, en la que
el artista, en la realizacion de su obra, se
crea a sl mismo. transformandose en un
yvo trascendente, dentro de un nuevo
tipo de personalidad . Como esta nueva
personalidad sdlo puede existir en el pla-
no estético, Schlozer la denomina «yo
mitico , y su biografia, un mito. De ahi
que la obra musical sea como «unaconfi-
dencia, en la que el artista nos revela su
personalidad, pero su personalidad este-
tica... El acto creador no se situa en el
mismo nivel de los actos de la vida co-
rriente, y esta actividad creadora modifi-
ca radicalmente nuestro ser y lo traslada
a una esfera de existencia totalmente
distinta .

En Biografia, ademas de esta confi-
dencia, pretendo realizar una sintesis de
las diversas etapas de ese proceso crea-
tivo, enfrentandome con mi propio yo
musical, proyectando en una vision de
futuro las imagenes retrospectivas de mi
obra. He intentado fijar, encerrar como
en una serie de fotogramas sonoros, a
pesar de su fugacidad, esta polivalencia
de imagenes, de sensaciones (pasado-
presente-futuro). La concrecidon es fruto,
a su vez, de un minucioso proceso de
analisis, de revision, de eliminacion, de
toma de conciencia.

La obra puede considerarse como
un concerto para voz, cuerda y percu-
sion, aunque he preferido el subtitulo de

divertimento para evitar todo tipo de
influencias y compromisos que pudieran
sugerir un termino asociado histérica-
mente a determinadas formas especi-
ficas.

La voz, Esperanza Abad, tiene aqui
funciones de auténtico protagonismo no
solo por su variadisima gama de mati-
ces, inflexiones, coloridos, acentos y di-
versidad de técnicas vocales, sino fun-
damentalmente por sus ilimitadas posi-
bilidades expresivas, que van mas alla
de la insuficiencia y deficiencia de la
escritura, a la hora de manifestar mo-
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Miguel Alonso.

mentos, situaciones, estados de animo,
que el compositor sugiere, pero que en
muchos casos, incapaz de plasmar grafi-
camente, confia al intérprete, quien actua
en un cierto sentido como coautor. Estos
valores expresivos los intuyd en su mo-
mento Mozart, cuando «anticipaba el re-
trato de sus personajes no por una te-
matica especifica, sino por el estilo vocal
en que se expresaban-. (Ch. Rosen).

La partitura, que conceptualmente
forma un bloque homogéneo, esta inte-
grada estructuralmente por tres seccio-
nes perfectamente diferenciadas, tanto
en el aspecto expresivo e intencional
como en el puramente musical. La pri-

mera parte es como una evocacion del
encuentro con el mundo de los sonidos,

de mis primeros pasos en este universo
mitico, en el que fui introducido por |3
musica del genial salzburgués. La cita de
la sonata mozartiana, ademas del valor
testimonial, tiene funciones estructura-
les de importancia, al mismo tiempo que
acentua el caracter de divertimento: de
esta primera seccion.

La fijeza intervalica (cuarta aumen-
tada) de la parte central somete a la voz,
en sus multiples variaciones, a una ten-
sa intervencion, como si realizara una
lucha constante por romper esta casi
obsesiva atadura de la que trata de li-
brarse. Es como un amplio - crescendo
que se va elaborando tras diversas vici-
situdes sonoras (incluida la improvisa-
cion de todos los interpretes) y que al-
canza un momento culminante de sono-
ridad y tension dinamica en el golpe del
gong. Sobre su vibracion, hasta extin-
guirse, sigue actuando la solista y la
orquesta.

Una atmosfera de incertidumbre,
una vaga sensacion de angustia ante
nuestras incognitas caracteriza la sec
cion final, en la que la soprano intervie
ne libremente, de acuerdo con los esti:
mulos que le sugiere el clima sonoro
instrumental. Esta atmosfera implacable
se hace mas densaytensa en las secclo-
nes contrapuntisticas de la cuerda, para
volver a diluirse en el juego de ~glissan-
di que, subrayado por la intervencion
en canon del xilofono y la marimba, se
disuelve en unas sonoridades tan incor-
poreas, tanirreales, como nuestro futuro.

Todas las secciones de Biografia,
que tiene mucho de ciclica, nos ofrecen
diversas versiones de la realidad, bien a
través del prisma del recuerdo, de la
introspeccion o de nuestra propia bola
de cristal. Esto hace que los valores me-
l6dicos, ritmicos, armonicos, estructura-
les e instrumentales adquieran una di-
mension especial, de la otra realidad. La
cuerda, ademas de lo ya indicado, crea
una especie de telon transparente que,
al mismo tiempo que nos permite obser-
var los juegos de la voz y la percusion, va
proyectando sobre la escena el colorido
adecuado. En algunos casos, contagiada
por la accion de los personajes, toma
parte en su representacion, identifican-
dose o en abierta contradicciéon con ellos,
pero todo como tamizado por este juego
de transparencias.®
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DIGITAL AUDIO

|EL NUEVO SISTEMA
DE REPRODUCCION
DEL SONIDO

it Sistema Compact Disc es el avance més
revolucionario hecho jamds en audio. Un reproductor
e Compact Disc, de apariencia similar alos
componentes conocidos de Alta Fidelidad, pero con
temgic:g la completamente distinta, reproduce por
medio de un rayo ldser la informacién contenida en un
Pequeno disco metdlico de 12 cm. de didmetro

que admite hasta una hora de musica, en una sola
cora, Philr’pi incorpora de este modo al mundo

del :.j:i-l.__.ldi-ii lamds avanzada tecnologia espacial,
brindando un sonido puro, perfecto, y para siempre.

LAS VENTAJAS DEL SISTEMA

COMPACT DISC DIGITAL AUDIO
EL SISTEMA

Lo mds avanzado en reproduccion sonoro
Proteccion eficaz contra suciedad y rayaduras

Sin desgaste alguno del

disco

Sencillo y de facil manejo

Conectable a cualquier amplificador de alta fidelidad S

Disco de reducido tam

Hasta 60 minutos de sonido estereofdnico continuo

Standard Mundial

ano

EL SONIDO

Excepcional relacidn senal - ruide 90 dB

Gama completa de las frecuencias de audio 20/20.000 Hz

Nivel de distorsion despreciable  0,005%

Separacion completa de canales 90 dB

Ausencia total de ruid

Insensible al microfanismo, golpes y vibraciones

Qs

Mantiene calidad por tiempo indefinido

Gran margen dindmico

90 dB,
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Para més informacién, dirigirse a Philips Ibérica S.A.E. Divisién Audio. Martinez Villergas, 2. Madrid-27
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Danza

JOAN MAGRINA

En una bella masia de Vilanova i la Geltri, tiene su refugio Joan
Magrifia. Su sencillez contrasta con los honores que se han ido
acumulando en los salones de su masia-museo a lo largo de una
brillante carrera artistica. Es una persona que irradia distincion y
sensibilidad y tiene ademas el poder de saberlas transmitir a sus
alumnos, junto con ese afin de superacion que siempre le ha carac-

terizado.

Por Berta Vallribera

De 1933 a 1936 estuvo al frente de
una escuela en la calle San Pablo en
Barcelona y durante cuarenta afos tuvo
su escuela en la calle Petritxol, también
en Barcelona. Ha dirigido la cidtedra de
Danza del Instituto del Teatro de Barce-
lona durante treinta afios y desde hace
diecisiete afios la del Conservatorio Su-
perior de Musica del Liceo. A lo largo de
cuarenta y dos anos ha sido primer baila-
rin, coredgrafo y maestro de baile del
Gran Teatro del Liceo. En el afo 1951
formo, bajo el mecenazgo de M. Segura
Tarrega, los Ballets de Barcelona. En de-
finitiva, Joan Magrina ha creado un estilo
y los alumnos que han llevado su escuela
al extranjero asi lo acreditan. No es dificil
encontrar entre primeras figuras de com-
panias de renombre internacional a sus
alumnos catalanes, que han pasado las
fronteras en busca de lo que en nuestro
pais no se les ha podido dar por falta de
recursos.

BERTA VALLRIBERA.— ;De quién
aprendio los primeros pasos de baile?

JOAN MAGRINA.— Yo entré en el
baile pasando antes por la Ritmica y Plds-
tica de Jacques Dalcroze en el Instituto
que dirigia Joan Llongueras. Mis prime-
ros pasos de danza me los ensefio Teo-
dore Wassilieff y, corelativamente, Nico-
las Legat, Stanislas Jdziponsky, Lubow
Tchernicheva y Olga Prechazenska. Du-
rante mi dilatada carrera he asistido a
una infinidad de clases, cursos, y semina-
rios en toda Europa.

B.V.— Cuando usted empezo debid
tener muchos problemas de ambito fa-
miliar y social, ;como se las arreglé para
poder estudiar? ;Tuvo personas a su lado
que le ayudaron?

J].M.— No tuve problemas de nin-
guna clase porque nadie se ocupaba de
mi en este aspecto, en mi ambiente fami-
liar, pude compaginarlo ya que nunca
deje de cumplir con las obligaciones pa-
ra con la familia a la que tan gustosa-
mente estaba sometido. Socialmente es-
tuve rodeado de personas que me ayu-
daron con sus consejos. Sn(iln vivia para
continuar practicando los estudios que
el maestro me habia impartido durante
los meses que permanecia en el Liceo,
dirigiendo el ballet de las Operas Rusas,
esperando con impaciencia reencontrar-
me con él en la proxima temporada, y
asi, durante cuatro afios, cultivindome
también tanto fisica como intelectual-
mente.

B.V.— Es de suponer que las condi-
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ciones de estudio de la danza a nivel
técnico eran muy inferiores a las de aho-
ra, cuéntenos un poco como se trabaja
en sus aiios de aprendizaje y si cree que
la técnica ha evolucionado hasta un pun-
to peligroso en el que puede confun-
dirse al bailarin con una maquina.
J.M.— La técnica no ha evoluciona-
do pero si se ha perfeccionado y depura-
do, lo mismo que ha sucedido con los
deportes. Por otro lado, el bailarin que

pierde espontaneidad, ahogado por |3
técnica, deja de ser un artista.

B.V.— Ahora en Espaiia hay muchas
escuelas de danza, pero no creemos que
haya un sistema unificado, un estilo que
caracterice a los bailarines actuales de
nuestro pais. Se imparten sistemas ex-
tranjeros de mucha solvencia pero apli-
cados al fisico y al caracter espainoles no
siempre son un éxito. ;No seria conve-
niente adaptarlos al sentir y condiciones
del bailarin de aqui, como se ha hecho
en otros paises, en Cuba por elilemplu?

JJM.— Yo creo que sélo hay una
manera de ensefar: bien. También opi-
no que para un pedagogo, y lo sé por
propia experiencia, es muy efectivo co-
nocer las tres modalidades fundamenta-
les: Bournonville, Cechetti, y Vaganova,
en danza cldsica. En cuanto a danza con-
temporanea y jazz hay diversos estilos,
con Marta Grahamm y Matt Matox a la
cabeza. Los espafioles estamos dotados
fisicamente para interpretar cualquier es-
tilo de baile, con mds ventajas si cabe,ya
que el propiamente llamado baile espa-
nol, raras veces es bien interpretado por
bailarines no espanoles.

B.V.— Para ser un buen bailarin se
necesita dedicacion absoluta, pero sila
danza estuviera respaldada seria un gran
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estimulo para el estudiante. Si los esta-
mentos y medios informativos promo-
cionaron la danza, jno cree que la gente
se sentiria mas atraida por este arte y se
valoraria en la cuantia que merece?

].M.— Yo nunca necesite estimulos
para estudiar ni pensé en el porvenir
artistico, pero cuanto mas se haga por y
para la danza alcanzaremos resultados
mas positivos.

B.V.— ;Piensa que en nuestro pais
se le da al bailarin una solida formaciéon
cultural y musical?

].M.— Quizd en no se le ha dado
toda la importancia a estas necesidades,
pero afortunadamente algunos de los
centros oficiales se ocupan, en parte, de

ello.

B.V.— ;Como definiria la danza y
qué representa para usted?

].M.— La forma de que dispone el
hombre para expresar con su cuerpo
cualquier emocion o sentimiento. Para
mi representa el haber podido realizar lo
que mas he anhelado en mi vida.

B.V.— Sus salidas al extranjero son
muy frecuentes. Usted ha estado en con-
tinuo contacto con las compaiias mas
importantes de danza del mundo, y ha
asistido a representaciones innlvidiagles,
y estrenos historicos, jcudles de ellos
recuerda que le causaran mas impacto?

J.M.— Si, viajo y estoy en contacto
continuamente con el baile y tengo un
gran placer en ver surgir artistas maravi-
llosos, tanto ejecutantes como coredgra-
‘os. Para mi son inolvidables las repre-
-entaciones que primero contemplé, o
sea los Ballets de Diaghilev y Ana Pavlova
y que me produjeron un gran impacto,
como a todos los bailarines de mi época.
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B.V.— ;A qué bailarines ha admi-
rado mas?

J.M.— He sentido profunda admira-
cion por Serge Lifar y Anton Dolin, que
luego han pasado a ser buenos amigos
mios. Admiro también a mis discipulos
cuando mejoran mis ensefianzas, y re-
cuerdo con placer el proverbio griego:
«jAy del maestro cuyos discipulos no sean
superiores a éll»,

B.V.— Cuando usted dirigia el cuer-
po de baile del Gran Teatro del Liceo
este pas6 por una etapa en la que hubie-
ra podido consolidarse como una com-
paiiia de renombre internacional, ;por
qué no se potencid mas esta magnifica
labor? ;Qué clase de apoyo les falto?

].M.— Cuando este cuerpo de baile
se convirtio en Ballet Estable del Liceo

aso por una etapa de considerable bri-
lantez. Se estrenaron una serie de ballets
de compositores nacionales e internacio-
nales que fueron entusidsticamente ova-
cionados tanto en Espafia como en el
extranjero. Pero cuando caminaba para
alcanzar consolidacién y perfeccién el
apoyo fallo.

B.V.— Usted presentd unos recitales
inolvidables en el Teatro Urquinaonayy el
Teatro Barcelona de nuestra ciudad, en
1931, en los que actuaba sélo en todo un
espectaculo. ;Como reaccioné al puabli-
co?, jde quién partié la idea?

J.M. Realmente era una hazafa el
bailar solo en losafostreinta, pero no fal-
taba gente que vibraba y te alentaba, y

uizds mas que ahora. Mis trajes fueron
giaeﬁadﬂs por artistas, entre ellos: Miro,
Pruna, Grau Sala, Serrano y Viudes. El
publico reaccioné entusidasticamente con
mis recitales en solitario acompafiado de
piano. Aquello marcé una época. Mas

tarde utilicé la bailarina como pareja has-
ta llegar el Ballet completo.

B.V.— Usted interpretaba un baile
calzando zapatillas de punta. ;Por qué
motivo?

J].M.— Sélo utilicé las zapatillas de
punta en la Polka del Equilibrista, de
Manuel Blancafort, ya que se trataba de
un baile con pinceladas de ironia.

B.V.— De los montajes que usted ha
realizado, ; cudles recuerda con mas agra-
do?

J.M.— Todos los recuerdo con cari-
fio ya que los hice con mi entusiasmoy el
de mis colaboradores. De mis bailes per-
sonales y sobre todo de mi primera épo-
ca, fueron muy celebrados en todas par-
tes la Polka del Equilibrista, Bolero clasi-
co-espaiol y un baile popular, El garro-
tin. Del repertorio tradicional recuerdo
con emocion las tres obras romanticas
Las Silphides, Carnaval, El espectro de la
Rosa y Siesta de un Fauno. Y de mis
coreografias para el Gran Teatro del Li-
ceo o para los Ballets de Barcelona siento
mucho carifio por A tempo Romantico,
de Granados, y quizd La Moza y el Estu-
diante, de Breton.

B.V.— ;Hay alguna coreografia suya
que esté en cartera, a la espera de una
ocasion propicia?

J.M.— Mi ilusion seria coredgrafiar
N{;lches en los jardines de Espana, de
Falla.

B.V.— ;Cudles son los coredgrafos
actuales que mas le satisfacen?

J.M.— Balanchine y Ashton y de los
mds recientes, Jiry Kilian.

B.V.— ;Qué le hubiese gustado ser?
aparte de bailarin.

J].M.— Concertista de piano.
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Por Pedro Gonzalez Mira

_Las circustancias que rodearon el na-
Cimiento de Tristan e Isolda no pudieron
°€r Mas sugestivas y apasionantes. Wag-
ner habia contraido matrimonio, con so-
lo 23 afios, con una cantante, Minna
Planer, la cual, segun todos los indicios,
lUvo siempre la imposible esperanza de
formar junto a su esposo un hogar mo-

€lo. Imposible, claro, si se piensa en los
dgitados afios que iban a esperar a la
joven pareja, y, por otro lado, si se tiene
€N Cuenta qué clase de hombre estaba
tOmenzando a formarse en Wagner
Cuando tuvo lugar dicha unién senti-
mental. Efectivamente, ya la escapada con
"octurnidad, y casi alevosia, de Alemania
—los acreedores que Wagner habia deja-
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do en los diferentes teatros por los que
habia pasado comenzaban a ponerse ner-
viosos—, en busca de un Paris mas com-
prensivo y mucho mas habituado a la
Opera- gran espectdculo, no presagiaba
una relacion de pareja precisamente tran-
quila y estable. De regreso a Alemania,
un poco como artista incomprendido en
la brillante pero superficial corte france-
sa, Minna. parece poder albergar ciertas
esperanzas al ser nombrado su marido
maestro de capilla de la Corte de Sajonia
con todos los honores de un musico
recuperado. Mas poco le duraria el gozo,
Eues Wagner, en 1849, conoceria a Ba-

unin, el anarquista ruso exiliado en Ale-
mania, cuya relacién no haria sino exa-
cerbar mds todavia un recién nacido re-
publicanismo. El resultado fue, después

del fracaso de la Revolucion de Dresde,
su exilio obligado: Wagner se traslada a
Suiza, a ZuricE, lugar éste donde comien-
za Tristan e Idolda.

Las relaciones con Minna se van de-
teriorando progresivamente y, por si fue-
ra poco, a los dos afios de haber abando-
nado Alemania, el matrimonio Wagner
entra en contacto con una importante
familia, la de los Wesendonck, relacién
que, siendo para Wagner un motivo de
enriquecimiento personal —entre otros—,
para Minna supuso una razon mas de
distanciamiento de su marido. Herr We-
sendonck era un rico hombre de negocios
y su esposa Matilde, siendo muy bella,
poseia ademds ese don que probable-
mente Wagner nunca pudo encontrar
en Minna: la sensibilidad. Lo que sigue
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no es dificil de imaginar: después de
algin tiempo de profunda amistad y con-
tinuo roce, nacié entre Matilde y Wagner
un sentimiento de mutua admiracion
que, utilizando un lenguaje muy de hoy,
mas que definirlo como un amor en toda
regla —que también lo hubo, natural-
mente— se podria decir de él aquello de
estar en la misma onda. Por supuesto, ni
Otto ni Minna lo entendieron en su ver-
dadera magnitud, y el asunto acabd de
mala manera: los Wesendonck por un la-
do, Minna por otro, y Wagner —que no
por casualidad se trasladé a Venecia(jj)—
por otro, con el suficiente material musi-
cal «in mente» para acabar de componer
su mas bella y esotérica musica amorosa.

No cabe duda de que Matilde We-
sendonck tuvo bastante que ver en la
gestacion de Tristan. Completamente in-
fluenciada por el huracan Wagner, y bajo
la onda irresistible del texto de la opera
que éste habia escrito en una casita de
campo alquilada a Otto Wesendonck —
«El Refugio», que asi la [lamaban—, escri-
bié cinco poerias a los que, irremedia-
blemente, Wagner puso musica. En estas
Canciones esta el gérmen de Tristan: |a

rimera, llamada E? Angel, daria lugar a
a dedicatoria que rezaba en el borrador
del Primer Acto de la opera, «al angel

ue me ha elevado tan alto»; en la segun-
33, Sueiios, estd basado el gran duo del
Segundo Acto; y la ultima, En el Inverna-
culo, guarda una estrecha relacién con el
Preludio del Acto Ill. Wagner, abando-
nando la composicién de Sigfrido —El
Oro del Rin y La Walkyria ya estaban
acabadas—, pudo sentirse estimulado por
la soledad ganada después de vivir un
periodo de tan intensas emociones, y
dedicarse a madurar las ideas surgidas al
musicar los poemas de Matilde, para
apartarse momentaneamente del mundo
del mito puro y duro —Tetralogia— aden-
trandose en un campo no por mds huma-
no, probablemente menos simbdlico. De
regreso a Suiza, acabé la dpera en Lucer-
na, en 1859, fecha para la cual su idilio
con Matilde habia ya finalizado. Segura-
mente, no es casual que la 6pera termine
como termina: a «Tristan», Wagner lo mata
fisicamente, pero a «lsolda» le reserva una
bellisima muerte entre «olas de deliciosos
vapores». Quizas muy a pesar de si mis-
mo, de su propia manera de conducirse
y de ser, su obra amorosa mas importan-
te concluye no con un canto al sexo sino
a la sensibilidad y a la belleza en sus mas
puras acepciones. El estreno tuvo lugar
en Munich, el 10 de junio de 1865.

LA OBRA

Personajes:

«Tristan» (Tenor). «Isolde» (soprano). «Kur-
wenal» (Baritono). «Brangane» (Mezzo-
soprano). «Rey Marke» (Bajo). «Melot»
(Tenor). «Un pastor» (Tenor). «Un timo-
nel» (Baritono). «Un joven Marinero» (Te-
nor). Coro: Marineros, caballeros, escu-
deros, séquito de «lsolden.
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Acto ll: duo de amor entre «Tristan» e «lsolde».

Acto I. Transcurre en el barco en el
ue «Tristan» conduce a la princesairlan-
gesa «lsolda» ante «Marke», rey de Cor-
nualles, con el cual debera aquella con-
traer matrimonio.
Preludio Orquestal. Escena primera:
Un bello y sugestivo parlamento de su
marinero sirve para presentar a una «lsol-
de» entristecida y nostdlgica de la tierra
que ha abandonado. Esta, que se encuen-
tra en su camarote, reacciona colérica-
mente reclamando al mar y a las tormen-
tas su propia inmolacion. Su criada, «Bran-
gane», trata de calmarla induciéndola a
descargar sus penas mediante la confi-
dencia. La Unica respuesta que consigue
de «Isolde» es: «jAire! jme ahoga el cora-
zon!.

Escena segunda: Se repite el parla-
mento inicial del marinero. «lsolde», mi-
rando a «Tristan» que se encuentra en
una zona del barco que ahora se ha
hecho visible, murmura: «jCabeza con-
sagrada a la muerte! jCorazon consagra-
do a la muerte!» «Brangane», asustada e
inquieta por las terribles palabras de su
ama, hace una defensa de «Tristdn», pre-
sentandole como un caballero lleno de
virtudes y de comportamiento ejemplar,
«Isolde», por el contrario, piensa que
«Tristan», temeroso, la quiere evitar: or-
dena a «Brangane» que le transmita su
deseo de que se presente ante ella. «Tris-
tan», cauto y en cierta medida esquivo,
no acepta la invitacion que le formula
«Brangane»; razones de Estado le obligan
a mantenerse alejado de «lsolda»: «;Co-
mo podria gobernarlo (el barco) hasta
puerto seguro, en territorio del Rey Mar-
ke?» Es entonces cuando «Kurwenal», au-
torizado a hablar por su sefor «Tristan»,
arremete contra la orgullosa «lsolde» en
un apologético parlamento en favor de
aquél. A la par que «Brangdne», visible-
mente enfadada, regresa al camarote, y
mientras que «Tristan» muestra a «Kurwe-
nal» sucontrariedad porla maneraen que

acaba de manifestarse, se oye el canto de
la tripulacion repitiendo las dltimas pala-
bras de «Kurwenal»: «Su cabeza cuelgaen
Irlanda como tributo pagado por Inglate-
rra» (se refieren a uMﬂrﬂlcﬁ; véase |a
Escena Tercera).

Escena tercera: Un gran dulo entre
«solde» y «Brangane». En dos largos par-
lamentos, «lsolde» revela como salvd a
«Tristan», mortalmente herido, haciendo
uso de bdlsamos y unglientos; recono-
ciendo en él, que habia adoptado e
nombre de «Tantris», al asesino de «M¢-
rold», su prometido y soberano irlandé,
no fue capaz de blandir la espada pan
vengarse: «no a la espada...», «no a [
mano...», «me miraba a los 0jos...», ue
curé la herida... para que regresara yi
sanado a su hogar...», «<no me hiciera mis
dafio con su mirada». Ahora afrentaday
humillada, se ha convertido en el botin
ofrecido por «Tristan» al «Sefor de Cor-
nualles»; fuera de si, proclama: «jven-
ganza! jmuerte! jmuerte para los dosh
«Brangane», desencajada, procura quitar
hierro a la situacion tratando de hacer
ver a «Isolde» la grandeza de «Tristan» al
escogerla para serreina. «lsolde» noacep-
ta el razonamiento y expresa a aquélla su
sufrimiento al verse separada del «masau-

usto de loshombres» (obviamente, se re-
iere al propio «Tristdn»). Es entonces
cuando «Brangane», recorddndole las ar-
tes magicas de sumadre, le invita a utilizar
el filtrode amor. «Isolde», sumida ya enun
mundo de sombras y venganza, rechaza
aquél para escoger el de la muerte. Se oyeé
a los marineros lanzando gritos de ale-
gria: el barco se acerca a tierra.

Escena cuarta: «Kurwenal» invita 4
«Isolde» a prepararse para desembarcar.
Esta, con dignidad, le Eace saber que no
se presentard ante el «<Rey Marke» si anteés
«no recibo satisfaccion por una deuda no
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expiada». Ante el gesto disconforme de
«Kurwenal», y ahora mads autoritaria, le
hace ver la absoluta necesidad de olvidar
y perdonar como precelptm basicos de las
reglas de la razén y el honor; en otras
palabras: le ordena que «Tristan» se pre-
sente ante ella. Sale «Kurwenal», e «Isol-
de» requiere a la ya muy costernada
«Brangane» que vierta el filtro de la muer-
te en una copa. «Branganen», entre sollo-
zos y lamentos, procura disuadirla de sus
propositos, pero parece que, inevitable-
mente, los acontecimientos se van a pre-
cipitar segun los deseos de su ama.
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Escena quinta: Comienzaconunduo
entre «Iristan» e «lsolde» digno, desde el
unto de vista teatral, de haber salido de
a plurma del mismisimo Stanislavsky:
‘lsolder —protagonista— tiene como ob-
jetivo el que «Tristdn» (y ella misma) in-
giera el filtro de la muerte; «Tristan» —an-
tagonista— debe de plantear las razones
~Ulicientes para no ingerirlo. Este, en un
Ultimo intento de conseguir su objetivo,
ofrece su espada a «Isolden para que asi
pueda ésta realizar su venganza. Ella, na-
tralmente, no acepta algo tan simple, y
se burla de él. Al final, y quizas en ello
ehcontremos una razén mas del prota-
50nismo de «lsolde» en toda la 6pera,
vence «solde», y «Tristdn» acepta beber
el filtro. Ambos beben, quedando sumi-
U5 €N unasuerte de postraciéon amorosa
que les va a conducir a un mundo de
absoluta irrealidad: «Brangane» habia
cambiado el filtro de la muerte por el del
4mor. En poco tiempo los acontecimien-
l0s se precipitan: el barco aparece inun-
dado de cortesanos, y «<Kurwenal» anun-
Cia la llegada del «Rey Marke». A «Tristan»
Completamente alucinado, sdélo se le ocu-
Te preguntar «que rey?» Los hombres
gritan salves 3| «Rey Marke», y en medio

de un ambiente de triunfalismo, extraor-
dinariamente contrapunteado por la pre-
sencia de «Tristan» e «Isolde», que obvia-
mente no entienden nada decilm que alli
esta pasando, acaba el Acto.

Acto Il. Se desarrolla en los jardines
del Castillo de «Marke». Al comienzo, y
después de una breve introduccién or-
questal, se oyen cuernos de caza.

—

Sobre estas lineas, Minna Planer, esposa
de Wagner. A la izquierda, Matilde Wesen-
donck. Abajo, partitura autégrafa de Wag-
ner para el prologo de «Tristdn e Isolda».

Escena primera: «Brangane», divisan-
do a los cazadores, que poco a poco se
van alejando, sale al encuentro de «lsol-
de» que se halla en un ostensible estado
de excitacion; «cuando a bordo del bar-
Co... a la palida novia... recibié el Rey
Marke... hubo uno tan sélo... que miré a
los ojos del Tristan... jQuedad en guar-
dia ante ese Melot!» Con estas palabras
«Brangane» trata de prevenir a «lsolde»
ante una posible traicion. Ella, que logi-
camente habla en otro idioma, que sélo
es capaz de razonar —mas bien, sentir—
desde su particular estado de embriaguez
amorosa, no acepta los consejos de su
sierva; lo anico que desea, agitadamente,
es que acabe la luz, que se apague el dia,
que llegue la noche. «<Brangane», una vez
mas sumida en lamentaciones, expresa
su culpabilidad por haber cambiado el
filtro, pero «lsolde», enajenada, justifica
la situacion creada cantando al amor co-
mo unica fuerza capaz de transmutar a la
propia muerte. «Brangane» le suplica que
no apague la antorcha, «la resplandecien-
te luminaria del peligro», a lo que «lsol-
de», en una llamada desesperada a la
noche, responde de forma inequivoca:
arroja la antorcha al suelo, y le ordena
que suba a la atalaya y se mantenga vigi-
lante.

Escena Segunda: DUo de amor entre
«Tristan» e «lsolde». Después de un pri-
mer contacto apasionado y delirante, y
manteniendo la misma tensién, ambos se
enzarzan en una reflexion mutua sobre
el dia y la noche. Dice «lsolde»: «Allf
para beber contigo el eterno amor en
union tuya quise consagrarme a la muer-
ten Contesta «Tristan»: «entonces desper-
to la noche en mi pecho, dulcemente,
un elevado poder: alli terminaba mi dia».
La tension musical se va reduciendo has-
ta desembocar la escena en un pasaje
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absolutamente magico que, cantado por
ambos, inaugura la parte mas, digamos,
filosofica del duo. Dicen: «divino deseo
consciente, sin anhelos, del nunca mas
despertar». En ese momento, se escucha
a lo lejos la voz vigilante de «Brangane»:
«A quien sonrie el suefio de amor tenga
presente la advertencia de aquella que
presagia la desgracia a los durmientes, y
siente la angustia del despertar». A partir
de ahora, el éxtasis se apodera de los
amantes que por momentos van fundién-
dose en uno sélo, cada vez mas unidos
—y de forma mds mérbida— en la idea
de acariciar la muerte como acto supre-
mo de su amor. De nuevo se escucha la
voz de «Branganen»: «jTened cuidado! jte-
ned cuidado! Ya cede la noche ante el
dia». Esta nueva llamada solo sirve para
que la pareja se suma todavia mads en su
profundo suefio: «;Oh, eterna noche,
dulce noche! jsublime y excelsa noche
de amor!... jentre tus brazos, a ti consa-
grados, hallamos la divina plenitud, libe-
rados de la necesidad de despertar!». Y
mads tarde: «eternamente en el hogar, en
los espacios infinitos del supremo sonar».
Se oye entonces un grito desgarrado de
«Brangane», tras el cual entra «Kurwenal»,
espada en mano, rogando a «Tristan» que
huya. Este responde: «El yermo dia por
ultima vez». Aparece «Melot» que, en
ejercicio de su traicion, presenta a «Mar-
ke» a los amantes en semejante situacion.
«Tristan», volviendo a especular sobre los
falsos espectros diurnos, ha de escuchar
ahora un largo mondlogo del «Rey Mar-
ke» en el que éste se pregunta con amar-
gura como ha podido suceder lo que sus
ojos han tenido que presenciar. Natural-
mente, conceptos como el honor, la amis-
tad, la lealtad, ladignidad, etc. no pueden
ser asumidos por «Tristdin» —al que
van dirigidos— dada la particular dimen-
sion en la que se encuentra; lo unico
que puede responder es: «Lo que pre-
guntas, jamas llegaras a saberlo». Después
de invitar a «lsolde» a unirse a él para
dirigirse al «pais en donde no brilla la luz
del sol», «Melot» se abalanza sobre él,
luchan, y, dejando caer la ESCFada sin
resistencia, «Tristan» es herido de muer-
te. «lsolde» cae sobre él y de esta manera
finaliza el Acto.

Acto Ill. Tiene lugar en el jardin del
castillo de «Tristan», en Bretana. Este yace
dormido. Se escucha una triste y nostal-
gica melodia pastoril.

Escena primera: Después de un de-
Aisolado «Preludio», aparece el pastor;
«Kurwenal» le explica como el unico re-
medio para que su amo sane de su heri-
da es el regreso de una cierta maga...
«;Aun no hay un barco en el mar?» inte-
rroga el pastor; éste muestra su curiosi-
dad por saber qué le ha sucedido al
caballero «Tristdn», y vuelve a entonar la
triste melodia con su caramillo: es sefal
de que todavia no se ve arribar ningan
barco (segin Angel Mayo (1), Wagner
realiza aqui una transformacion simbdli-
ca: la melodia, triste o alegre, se corres-
ponde con la bandera, negra o blanca,

26 R I/MNO

ra 'y Deporte 201

que ondea en el barco que conduce a
«Isolde», en la leyenda de Tristan e Iseo).
«Tristan» despierta, «Kurwenal», tratando
de animarle, le indica que se encuentra
en su casa, rodeado de sus fieles, y que
pronto sanara de su herida; todavia ador-
mecido, comienza a recordar, y pronto
se da cuenta de que la luz del dia le
vuelve a separar de la anhelada noche.
«Kurwenal» le anuncia que «lsolde» vive y

ue pronto se reunird con él; enloqueci-
30, muestra agradecimiento hacia su cria-
do a la par que le emplaza para que
vigile la ﬁegaﬂia de la nave que debera
conducir a «lsolde» hasta él: cada vez
mas fuera de si, comienza a sufrir aluci-
naciones, creyendo que el barco ya se
encuentra proximo. Suena entonces de
nuevo la melodia del pastor. «Tristan»
sufre ahora regresiones, recordando a
sus padres, y, después, la imagen de «lsol-
de» dejando caer la espada (Acto |, Esce-
na quinta) y ofreciéndole el filtro. Total-
mente enajenado, maldice el filtro y a
quien lo hizo. «Kurwenal» cree asistir a
un momento de lucidez en su amo, le
sigue la corriente, y se autoafirma lamen-
tandose por la huella que «/la mentira del
amor» dejé en su sefor; pero «Tristan»,
que le vuelve a preguntar si no ve ya el
barco, reacciona insultindole de forma
violenta. Al fin, el barco aparece y «Kur-
wenal« estalla de alegria.

Escena segunda: «Tristan», muy alte-
rado, y como si hubiera renacido a la
vida, se dirige al encuentro de «lsolde»;
al llegar ante ella, y pronunciando su
nombre, cae y muere. «Isolde», hablando
al caddver, cuenta como ha venido para
morir con él: «Participemos de la delicio-
sa y sublime noche. No mueras de esa
herida», le dice.

Escena tercera: «Kurwenal», furioso,
al encontrarse con «Brangane», «<Melotcy
«Marke», que han llegado en una segun-
da nave, se lanza contra «Melot» y acaba
con su vida; después ataca a «Marke» y
su séquito; mortalmente herido, cae a
los pies de «Tristan», y muere. «Brangane»
se dirige a «Isolde» explicindole que ha
revelado a «Marke» el asunto del filtro.
«Marke», después de lamentarse por tan-
tas muertes, interroga a «lsolde»: «por
qué lIsolde, por qué a mi esto». Esta,
huyendo ya hacia adelante, mirando fija-
mente el caddver de «Tristan», y en total
éxtasis, muere lentamente. Sus ultimos
palabras son: «En la onda que crece en el
sonido universal, en el total alentar de la
respiracion del mundo... anegarme...
hundirme sin conciencia... Supremo de-
‘Jeite!».

COMENTARIO ARGUMENTAL

Si hay alguna 6pera de Wagner que
de ninguna manera pueda entrar en la
rueda EE la polémica —en cualquiera de
sus muchas vertientes, cuando se trata de
Wagner—, ésa es Tristan e Isolda. No soy
el Gnico que piensa que es, desde cual-
quier punto de vista, la que menos capa-

L]

Brangane- e «Isolde: en el primer Acto

cidad tiene —por no decir ninguna— de
suscitar opiniones adversas, ya sea desde
el corazén o desde el cerebro; hay que
admitirla sin mas, es su obra intocable.
Parece que hay buenas razones paraello:
es dificilisimo sospechar a lo largo de la
misma la mds minima profesion de fe
nacionalista y, sobre todo, el menor atis-
bo de verborrea mitoldgica. Es una obr
limpia, cuyo contenido mitico esta des
rrollado de forma excelsa y muy bien
explicado desde el punto de vista del
drama escénico. Como dije ya antes, pue-
de existir en ella un contenido simbalico
fuerte, pero a diferencia de lo que suce-
de con la Tetralogia por ejemplo —don-
de el elemento destructor es la propia
Naturaleza—, aqui la perturbacicn, la
destruccion si se quiere, se produce 3
través de, y a partir de, el elemento hu-
mano. «Tristan» e «lsolda» son personas
de carne y hueso, con sus mundos de
fantasia erética, de amor sublimado, de
limitacion fisica y siquica, y, por que no
decirlo, con una fuerte carga de aliena-
cion social: el honor, la servidumbre, el

poder y todas esas cosas. Es un drama de,

y entre, seres humanos que se esfuerzan

or superar las barreras de sus propia
ﬁmitacimnea; por ir mas alla de lo que al
ser humano le esta permitido en su cam-
po de emociones amorosas, para dar un
terrible y hermosisimo salto en el vacio.
Veamos:

«Isolda», desde el principio, es un
personaje contradictorio; su célera, que
nace de la «Isolda» princesa humillada, s
entremezcla con un claro y perceptible
sentimiento de enamoramiento haci
«Tristan», hombre al que le gustaria tenef
para si mucho mas que al poderoso pero

T —
e T S T
-

caduco «Rey Marke». Ciertamente, «|ris-
tan» ha seducido a «Isolda» desde el pri-
mer momento que ésta tuvo contacto
con €l, pero ella no ?uede aceptarlo por

razones de honor. El personaje de «Tris-
tan» muestra mntracﬁccimnes semejan-
tes; 2n su caso, son igualmente razones
de honor las que no le permiten siquiera
una minima aproximacion a «lsolda». Hay,
pues, ya desde un primer momento —
Acto I— subtexto suficiente para enten-
der que ambos van a estar condenados a
amarse; en realidad, solo les separa el
factor alienante que representa la asun-
cion de sus respectivos mundos sociales.
«Brangane» y «Kurvenal», que si tienen
perfectamente racionalizada y asumida
su alienacion al sistema —probablemen-
& por ser no mas que siervos—, constitu-
yen desde sus respectivos roles un exce-
ente contrapunto al mundo —un poco a
mitad de camino entre lo recibido y lo
buscado— definido, y a trancas y barran-
cas,vivido por los personajes principales;
aquellos dos, por supuesto, defienden
un orden 3ue_, al fin y al cabo, les asegura
sumedio de vida. En este contexto, y de
forma absolutamente genial, Wagner ha-
C€ precipitar el drama introducciendo
un elemento externo —que mads teatral,
digase de paso, no puede ser— que se va
d convertir en verdadero desencadenan-
le del drama: el filtro de amor-muerte. Y
'80 de amor-muerte porque en realidad
No puede ser de otra manera: «lsolda»
©5COge para su venganza un filtro de
]muert‘e_. mas, a pesar de que «Brangane»
Ej'Z?I'}tiﬁmustni“uyfa por otro, el del amor, éste
O les conduce a la muerte; muerte
qu€, antes de ingerirlo, est3 ya asumida
POT ambos, pero que sélo después en-

Wational-Thealer,

@amftag den 10. Juni 1863.

Un Abonnement.

Jum erflen Male:
~viftanund J\olde
Hiltarbmﬂdantr.

Perfonen Der fandlung
fHes BRI

g S
- - . " S

ErFprl W gon Bopppes I }n—h P i

Tt fov, vas Sted g5 13 W, #a ber Bebe gu baben
.. LIS -F—"'_!Tm

flrer Teowvationen
Y orler Boped  Bluarm et Brmid nad bem Geowd ool Bl
pem R Do pewermaim Porrs Fogrie Cunglin
Sw gurei Balyol Tl s Jels’l Gemall sel B Deigeivmmsln By Bdo
j.. weant e et . Barg ey Bl e A ieemiier forre Wegels Qeaglia

sl Bog 1 wi B Pl sielndinard Qo 8- )

T al am lold Whe. ber ymalis maly Balb adi Wie ber baith, n.an Lhr
et ber Plie:
- P IV e ]
bagf - P B (e an oS PR Tam
- St 3k~ B Bitpoy BRI
by o 1T Py A= e 4 Hlug
e Bempluy ’,I s sy XLl
q 0 Whipaay i H o "R

te find alle bereitd fﬁhrr ;;:rrmung bon
Inftan und folde #duﬁm Billetd gilng.
sl
r

Tt Relit moty um ubs grifmet

—FM&E :umm T whee .m_ﬂ';ﬁﬂifflum'

and wich sbwe Raflabilict Miemand ringeloffrn

m b it (Ja B oy W armmi- Thavier) -I-‘ll‘..-. Cw v [t
waf . w1l ot sl Theanmj Bt laborh Gharionts, Bebumips we Pl Poul
Pinbng = i) --i f _Hm*whﬂ Jen prien Pl waciarjen
illan nad Jlelne, = Ilr-
Bowmrriag w13 . q.-lﬂ:ln-iﬂ-mlu-!uﬂ.m-_!ﬁﬂl-i

Y TR

Caﬂel_anunciadnr del estreno, en Munich,
el 10 de junio de 1865.

cuentra su realizacion por, para, y a tra-
vés del amor. Todo esto quiere decir
mucho para Wagner: el dia es el factor
alienante —o el amor, pero si lo hubiere
desde un orden establecido—; la noche
significa el amor como aventura, de for-
ma clandestina, no establecida. Claro, la
grandeza de sus personajes estriba —
entre otras cosas— en que noche y muer-
te tienen que ser asimilados como un
mismo concepto, por cuanto que el dia
—Ila vida como tal—, como antitesis amo-
rosa de la noche, necesariamente les ha
de conducir a la muerte. O de otra ma-
nera: han de morir de y por amor. Bien,
de todas formas, ésta es la idea con la
ue Wagner juega hasta el final del duo
ge amor del Acto Il; pero cierto es que
los acontecimientos posteriores no lle-
van a los dos personajes a una muerte de
amor pura: «Tristan» es victima del dia —
no se olvide que, aunque se deja herir
por el traicionero «Melot», su muerte
tendra lugar, digamos, por causas fisi-
cas—, y solo «lsolda» muere de éxtasis
amoroso. Insisto de nuevo: «lsolda» es |la
verdadera protagonista del drama.

RUPTURA CON EL ROMANTICISMO

)Y la musica? ;Qué puede decirse
del soporte sonoro que Wagner pone a
disposicion de toda esta apasionante his-
toria? Parece evidente que la musica de
Wagner, y muy particularmente Tristan,
supuso la mas clara ruptura formal de
todo el Romanticismo musical. Los pre-
supuestos de libertad estructural —en

aras de la consecucion de una expresivi-
dad mds determinante— propios de la
musica romantica, alcanzaron con Wag-
ner su maxima realizacion practica. Pero
si esta ruptura ya estaba presente —o por
lo menos latia— en el altimo piano de
Liszt, e incluso en buena parte del piano
de Schubert o Chopin, en Wagner en-
cuentra un valor afadido de indudable
sentido progresivo: la utilizacion de los
timbres orquestales. Si, es cierto que De-
bussy también trabajo en este terreno de
forma singular, pero también lo es que
no haciéndolo —en principio— mas que
desde el punto de vista de E}S sensaciones
sonoras, su labor quedé —a mi juicio y
con todos los respetos que se quiera
hacia Pelleas y Melisande— bastante dis-
minuida frente al poderoso sentido dra-
matico del color wagneriano. Dicho de
otra manera: ya se sabe que sin Tristan
hubieran sido impensables Wozzeck o
Moisés y Aaron, pero también El Castillo
de Barba Azul.

Wagner, mediante la utilizacion de
los motivos conductores, desarrolla una
técnica que ya Berlioz intentdé en sus
mejores musicas programaticas —la «idée
fixen—; si los resultados obtenidos por
aqueél son superiores a los conseguidos
por Berlioz, se debe a que Wagner tenia
una capacidad para el uso de las transi-
ciones dramaticas rayana a veces casi en
lo sobrenatural. Ello, unido al empleo de
los silencios y al sorprendente manejo de
la orquesta sinfonica para conseguir ex-
plosiones emocionales —efecto dEﬁShGCk,
como lo llama Ernest Newman— hace de
su musica uno de los mas perfectos mode-
los de apoyatura a un texto teatral que
jamds se haya concebido; tanto es asi
que, para muchos, en Wagner sélo hay
eso, musica.

Pero sigamos con Tristan; esta tam-
bién el como Wagner utiliza el concepto
de tonalidad. Quizas en esta faceta en-
contremos al Wagner mds moderno, mas
progresivo; y quizds también la razon
oculta de esa sensacion que hace presa
de uno cuando decide escuchar esta mu-
sica: por ejemplo, en el Preludio del
Acto | —como explica Herzfeld— nunca
se oye la nota correspondiente a la toni-
ca; estasololellega a descubrir cuando se
alcanza la dominante. Es decir, la tonali-
dad se presiente, pero no se escucha;
las modulaciones se producen alrededor
de la tonalidad basica, pero nunca se oye
el acorde correspondiente a ésta jHay
algo mas anticlasico que esto? Bien, de to-
das maneras no es Tristan (musicalmente)
una obra cuyo unico valor sea su indu-
dable importancia como punto de parti-
da para la musica del siglo XX. Pienso
que, enclavada en su propia época, el
periodo romantico maduro, es la obra
que mejor resume las grandezas y mise-
rias de las gentes de aquel entonces, o de
otra manera, la musica amorosa mds gran-
de hecha durante todo el periodo, y, por
consiguiente, su reflejo mas exacto.

NOTA

En el proximo nimero de RITMO publicaremos
la segunda parte de esta «Discoteca basica», dedicada
a las versiones discogrdficas de Tristan.
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LA
IRRESISTIBLE
ASCENSION
DEL

NAD 3020

El hecho de que un producto se
haga famoso a veces resulta
perjudicial porque, generalmente y
de forma inexorable, el precio

- aumenta sin otra justificaciéon que
la propia valoracién técnica

del aparato. Sepan los aspirantes
al NAD 3020 que las iniciales
dieciocho o veinte mil pesetas se
han convertido actualmente

en aproximadamente el doble vy
ello con escaseces, pues no
parece clara por ahora la
importacién de la firma a Espana.

Por Alfredo Orozco

En todo caso,y aun a pesar de esta
subida exagerada que naturalmente
puede desanimar a muchos aficiona-
dos, hay que decir con toda honestidad
que aun en ese nivel de precios el
famoso integrado taiwanés tampoco
tiene rival en cuanto a calidad auditiva.

Para quien guste de consolarse
con precios comparativos puedo infor-
mar de que en el mercado Hi-F1 franceés
el precio ha pasado de mil francos a mil
setecientos, que viene a ser la media
europea. El aumento en Inglaterra ha
sido mas discreto, solamente de diez
libras. Presumo que ello es debido a
que en las Islas,el 3020 tiene un serio
rival, el amplificador integrado brita-
nico Creek,al parecer con resultados de
sonido similares y con un precio alli
ligeramente inferior a las cien libras.
Hay noticias de que el Creek 4040
(cuarenta vatios por canal) puede ser
proximamente importado a Espaia
por una firma catalana, aunque no
parece probable que su precio final de
venta al publico sea sensiblemente

inferior al que normalmente se aplica
ahora al NAD.
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NAD 3020.

Cuando se indaga por ahi por las
razones de estos sorprendentes y, a mi
juicio, injustificados aumentos no falta
la palabreria y los recursos al derecho
tributario y a la estructura economica;
se habla, naturalmente, de la devalua-
cion, de la progresiva pérdida del poder
de nuestra moneda, de los aranceles,
impuestos de lujo, etc... pero hay que
pensar forzosamente en el caso inglés,
donde el porcentaje de subida ha sido
unicamente de algo mas de un diez por
ciento y resulta indudable que el
mercado inglés es el mas transparente
del mundo, sobre todo en cuanto a
relaciones calidad-precio.

El también muy considerable au-
mento experimentado en Francia (mer-
cado mucho menos transparente que el
inglés) ha sido debido, en mi1 opinion, a
que el pequeiio 3020 ha coexistido,sin
rubor,en los «auditoriums» de lujo con
los Mark-Levinson, Mc-Intosh, Audio
Research y otros monstruos sagrados y
por supuesto ha sido recomendado sin
reservas como aparato de gran clase, lo
que no deja de ser cierto y ademas
justo. El amplificador NAD 3020 es un
gran componente, la exagerada infla-
cion de su precio es una prueba mas de
la falta de seriedad y coherencia que
suele reinar en los mercados Hi-Fi, con
alguna que otra excepcion ya apunta-
da. Podriamos preguntarnos por qué
no ha sucedido lo mismo con los
precios de otros componentes también
suficientemente acreditados como ma-
terital recomendable. En todo caso la
pregunta queda aqui formulada.

Finalmente y como recomenda-
cion para los hifistas de presupuesto
muy limitado puede decir que existe, en
tanto esperamos el integrado Creek,
una alternativa bastante valida para el
NAD 3020. Se trata del integrado
Rotel RA-840; en mi opinidon no
alcanza las excelencias del 3020 pero
realmente no anda muy lejos, su
rendimiento acustico es excelente y por
supuesto la relacion calidad-precio. Se
trata de un aparato que por su precio se
sale de lo corriente, con la unica
ponderacion critica de que su compor-
tamiento en cuanto a respuesta de
medios resulta algo exuberante. Por lo
demas, un aparato Alta Fidelidad
autentico y con una estimable presen-
tacion. Junto con el modelo RA-820
esta en el limite inferior de la escala de

Rotel RA-840.

integrados Rotel, marca que, en las
cimas de la amplificacion, ha produ-
cido cosas muy interesantes,asi como
algiin que otro «Receivem de buenas
prestaciones.

VIENTO DEL ESTE,
VIENTO DEL OESTE

Dos preamplificadores de muy
alto nivel, el uno japonés y el otro
inglés con dos estilos y tecnologias
radicalmente opuestos, pero que con-
ducen en ambos casos a prestaciones de
auténtica Fidelidad, o en otros térmi-
nos muy al uso ahora, de Alta
Fidelidad de excepcion.

El previo inglés Meridian 101 es
una creacion de la firma Boothroyd
Stuart,ya famosa por sus trabajos en
amplificacion a base siempre de ele-
mentos separados y cajas acusticas
activas: es decir, con las etapas de
potencia incorporadas y el correspon-
diente filtro activo. Hay que decir, a
modo de presentacion y como legitimo
titulo de prestigio, que Meridian ha
triunfado ya plenamente en el mercado
de audiofilos de Japon y Norteamérica.

Meridian 101.
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El aspecto del 101 es tan singular
que algunas personas no lo identifican
con un componente de sonido. Esta-
mos Indudablemente habituados a
objetos de mayor tamafo y peso; de
hecho, el 101 se puede facilmente coger
con una sola mano y podria trans-
portarse sin el menor problema en una
cartera de mano. Pese a su pequefiez y
ligereza, su construcciéon es de una
solidez enorme y el disefio estético de
una gran originalidad, a pesar de la
extremada sobriedad de su aspecto. El
diseno ha sido premiado y estas
caracteristicas generales de simplicidad
y manejabilidad méaximas determinan
que, con el tiempo, el uso del Meridian
101 se hace cada vez mas agradable.

La historia del panel frontal se
acaba enseguida: tres llaves y un botén
concentrico de volumen y balance. Las
llaves seleccionan respectivamente pho-
no-radio, cinta y empleo monofénico
del aparato. El encendido se opera con
el propio mando de volumen y no
existe ninguna luz ni sefial indicadora,
con lo que puede darse el caso (a mi me
ha sucedido varias veces) de que se
olvide uno de apagar el aparato, lo que
constituye un problema menor. pues el
Ingenio en cuestiéon no se calienta en
absoluto por muchas horas que se
prolongue la audicidn.

El panel posterior de conexiones
va ligeramente retranqueado y respon-
de en todos los casos al sistema DIN,
muy al gusto de algunos fabricantes
ingleses. Por lo tanto, s1 han de
conectarse aparatos con conectores
RCA habra que proveerse de los
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entradas RCA habra que tener muy en
cuenta las instrucciones de manual
Meridian en cuanto a las patillas del
conector DIN que hay que emplear.
Hay que asegurarse bien, puesto que
un error en este sentido puede originar
graves dafios a la etapa de potencia y a
las cajas acusticas.

De la cosmética interior se deduce
una implantacion de componentes muy
simple: cableados sélidos y cortos y un
transformador toroidal que no produce
la menor perturbacion. Una ventaja
maxima del Meridian 101 es que el
modulo de phono puede ser intercam-
biado a la medida de la capsula o
capsulas que se empleen. El aparato
suele ser suministrado de origen con el
modulo magnético normal, pero como
componentes opcionales pueden adqui-

.rirse médulos especiales para toda una

serie de capsulas determinadas, Supex,
Satin, Linn Asak, Decca, Dynavector,
etc... Existe asimismo un doble médulo
magnetico universal para capsulas de
bobina mavil. De esta forma, se puede
optimizar el rendimiento y prestaciones
acusticas de una cdpsula determinada.
lo que a mi juicio constituye una
ventaja esencial pues uno de los
problemas clasicos consiste en encon-
trar la compatibilidad preamplificador-
capsula lectora. La operacién de
sustituir un modulo de phono por otro
no comporta mas de dos minutos, toda
vez que el aparato es facilmente

accesible por dentro y los médulos son
enfichables por medio de pequefios
vastagos, lo que permite error alguno
de colocacion.

Pr&amifi'cadur Accuﬁasa C-230.

‘orrespondientes adaptadores que la
Propia firma Meridian puede suminis-
Tar y quizas sea lo mas recomendable
Pues el nivel de seguridad y el acabado
* €stos tables de adaptacién son algo
a'57'5**-{1Ult.':trrnt-ntl':: extraordinario, y su
E:’;;lﬂ, aunque elevado, justifica ple-
Camente la calidad del producto. En el
01 POr demas frecuente, de aplicar el

4 Una etapa de potencia con
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El viento del este que en esta
ocasion sopla con gran fuerza nos trae
esta vez el preamplificador Accuphase
C-230. Esta firma, nacida a finales de
los sesenta, se ha situado siempre en la
orbita de los grandes de la Alta
Fidelidad nipona. Se ha definido a
veces Accuphase como «La Mc-Intosh

Japonesa» y no deja de tener ciertas

semejanzas con la.famosa firma de
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Accuphase C-230. Implantacién interior
de componentes.

Nueva York. Se dice asimismo que es
una de las pocas marcas japonesas que
admiten los audidfilos nipones, tan
adeptos a los materiales britdnico vy
americano. La gama actual de produc-
tos Accuphase consta de cuatro pream-
plificadores, cuatro clases de etapas de
potencia, dos integrados, dos sintoni-
zadores, un filtro activo absoluta-

mente excepcional y dos capsulas de
bobina movil.

Cuando se desembala el C-230 lo
primero que llama la atencién es un
manual de instrucciones absolutamente
modelico en su contenido y en su
presentacion. Después se encuentra
uno con una esplendorosa maquina de
acabado perfecto y prestaciones tota-
les. Aqui el lujo no es gratuito, no se
trata del aparato recargado para llamar
la atencion, sino que se da uno cuenta
de que se ha intentado conseguir el
aparato completo coordinado con el
objeto delicadamente bello. Dispone
realmente de todas las posibilidades de
un previo, incluyendo un mando de
cancelacion de etapas de potencia
(admite dos), un control «loudness» de
cuatro posiciones, filtro subsdnico,
para la entrada phono I, un selector
para el empleo de capsulas de bobina
movil de excelentes resultados, mando
de cancelacion del circuito «Recor-
ding» muy util para cuando no se est4
realmente grabando, un sistema de
controles de tono completo y eficaz y
todas las posibilidades para el empleo
de dos equipos de cinta. El empleo de
los potenciometros es de una suavidad
absoluta; y de enorme calidad, e
equipo de conectores RCA del pane
trasero con cable de conexidon a rec
desacoplable del aparato.

El examen interior del Accuphase
C-230 revela lo que es el afan de
perfeccion de un fabricante de muy alto
nivel. Basta decir que el aspecto interno
se corresponde con el acabado esplén-
dido de los paneles frontal y posterior.
Se trata asimismo de un aparato




bitension de medidas normalizadas y
unos diez kilos de peso aproximada-

mente.

Y bien, jcomo suenan dos apara-
tos tan distintos en su concepcion y
diseno? Hay que responder categorica-
mente que ambos son componentes de

una calidad superior, pero el cotejo

diario a lo largo de periodos prolon-
deducir

gados de tiempo permite
diferencias, si bien éstas son de matiz y
en ocasiones en funcion de los otros
componentes del equipo. Tras manejar
ambos aparatos desde hace aproxima-
damente un ano junto con el previo
Radford ZD-22, y sin pretender ni con
mucho agotar el tema, podria formular
los sigutentes ejemplos de conclusiones:

|.—EIl sonido en general del Meridian
es mas seco y analitico, el de
Accuphase mas redondo y aireado,
empleando siempre la etapa de
potencia Radford TT-100.

2.—Entre la opcion bobina movil del
Accuphase y el modulo de bobina
movil del Meridian resulta de mas
calidad lo ultimo. En este sentido
hay que sefalar, y no es pequeno el
elogio, que el comportamiento del

modulo de bobina movil del 101
Meridian es de un silencio total.

3.—En el empleo general de capsulas
de 1man movil no se puede
establecer una preferencia definida.
En este sentido podria formularse
toda una teoria de combinaciones.

4.—Las capsulas Decca suenan mejor
con el Meridian si se emplea con el
modulo especial para este tipo de
capsulas.

5.—En la reproduccion de Radio FM,
mi preferencia, siempre por €scaso
margen, es para Accuphase.

6.—En los trabajos de tratamiento de
cintas tanto en grabacion como en
reproduccion resulta practicamen-
te imposible establecer priorida-
des, al margen de la mayor
versatilidad del Accuphase en este
aspecto.

7.—La excitacion de la etapa de
potencia empleada se produce por
igual y de forma excelente con las
dos unidades en comparacion.

Tras este esquematico informe
podriamos preguntarnos cual de los
dos resulta mas aconsejable a la hora
de proceder a una compra, pero la

respuesta resulta extraordinariamente
dificil, pues puede depender mucho de
los gustos y necesidades del usuario.
Aparte, la gran distancia de precio que
separa ambos aparatos, lo que puede
ser en este caso un criterio de gran
importancia. El precio del Meridian
oscila en las 65.000 pts. y el Accuphase
asciende a unas 150.000, s1 bien no cabe
duda que fabricar el Accuphase ha de
resultar mucho mas costoso. Los
precios de los médulos adicionales de
«phono» del Meridian son de unas
[1.000 pesetas y el de bobina movil de
unas 13.000. En otro orden de cosas ya
titulo de ejemplos concretos de supues-
tos de hecho, quien tenga necesidad de
manejar dos equipos de cinta y al
propio tiempo mucha aficion por la
FM ha de inclinarse por la opcion
Accuphase y quien no admita otro tipo
de capsula que la Decca habra de elegir
inexorablemente el Meridian con el
modulo de «phono» Decca. Y asi se
podrian poner algunos otros ejemplos
de criterios de seleccion, si bien, como
queda dicho antes, €sta resulta dificil.
Se ha intentado realizar una exégesis
entre dos aparatos. Justifico, pues, asi
el titulo del presente comentario.®

XVI PREMIO MUNDIAL DEL DISCO DE MONTREUX

A requerimiento de la organizacion del Festival de

Montreux, RITMO contribuye también este aflo con una
ista de preferencias discogréficas de sus criticos habitua-
es, con el fin de decidir en el Festival que se desarro-
lara del 10 al 13 de septiembre préximo en el Castillo de
Chillon, cudles fueron los mejores discos editados en el
mundo desde mayo de 1983 al mismo mes de 1983. En
esta edicion del Festival recibirdn el Premio de Honor, el
Beaux Arts Trio, en reconocimiento a los servicios presta-
dos al mundo del disco y a la musica de cédmara.

La seleccion de diez discos y diez dlbumes ha sido
realizada por RITMO siguiendo criterios similares a los
del afio pasado (ver RITMO nim. 523, junio de 1982). Es
decir, seleccionando entre los discos premiado anualmen-
te por esta revista, aquellos editados entre las fechas indi-
cadas por el Festival de Montreux y afadiendo a ellos
aquéllas grabaciones que han obtenido de nuestros criti-
cos la puntuacion médxima de interpretacién y sonido,
desde enero hasta mayo de 1983. Posteriormente se ha
realizado una segunda seleccién, quedando la lista en-
viada al Premio de Montreux por nuestra revista formada
por los siguientes registros sonoros:

Albumes:

BACH: Los conciertos para cémbalo (Pinnock, Gilbert/

Pinnock). Archiv.
BERLIOZ: Beatrice et Bénédict (Domingo, Minton, Fis-

cher- DieskauBarenboim). D.G.
CHOPIN: 21 Nocturnes (Barenboim). D.G.
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HAYDN: Sinfonias niims. 35, 38, 39, 49, 58 y 59 (L’Estro
Armonico). CBS.

HAYDN: Cuartetos Op. 76 (Cuarteto de Tokyo). CBS.

MAHLER: Sinfonia nam. 3 (Normarn/Abbado). D.G.

MENDELSSOHN: Obra para cuarteto de cuerda (Cuar-
teto Melos). D.G.

PONCHIELLI: La Gioconda (Caballé, PavarottiBartoletti).
Decca.

WAGNER: Tristan und Isolde (Kollo, M. PriceKleiber).
D.G.

ZEMLINSKY: Cuartetos de cuerda (Cuarteto La Salle).
D.G.

Discos:

BEETHOVEN: Variaciones Diabelli (Barenboim). D.G.

BERLIOZ: Te Deum (Abbado). D.G.

HAYDN: Sinfonias nams. 101 y 104 (Paillardt). RCA.

A. MARCELLO: 6 Concerti «La Cetra» (HolligerfCamerata
Berna). Archiv.

NIELSEN: Sinfonia nam. 4 (Karajan). D.G.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia nim. 14 (Bernstein). CBS.

SIBELIUS: Sinfonia nim. 4 (Luonnotar SoderstromyAshke-
nazy). Decca.

TC:—IAIKOVSI(Y: Romanzas (ObraztsovafCachava). Co-
umbia.

VIVALDI: 6 Concerti Op. 10 (Stephen PrestonHogwood).
Diseau-Lyre.

ZEMLINSKY: Lyrische Symphonie (Fischer-Dieskau, Va-
rady, Maazel). D.G. |




Conozca por qué
jas demas
cassettes

gehen intentar

asemejarse a

ol BASF

Si la Chromdioxid BASF es el patron
de medida internacional, segun lo
determino la Comision Internacional de
Electronica (IEC), la Chromdioxid
Super es el maximo valor cromo,
como lo atestiguan los diversos test
realizados, con cassettes de distintas
marcas, por prestigiosas Revistas
especializadas. o

Si le interesa esta informacion técnica,
gustosamente se la remitiremos...

chromadioxid super

LA MAXIMA CALIDAD DEL PATRON DE MEDIDA

o

i~ ':‘-E"r'.

P

hifi sfereo cassette 132m

f

Ministerio de Educacion, Cultura ¥y Deporte 2012




Ministerio de Educacion

~

WMaalria

D&

clelo

all

EL BRAHMS DE

LOPEZ COBOS

Por Arturo Reverter

Aunque esta temporada, la del 150
aniversario del nacimiento de Brahms,
la musica del compositor hamburgues
ha estado muy presente y por ello han
podido escucharse en diversas ocasio-
nes sus sinfonias —que es la parte de su
obra actualmente mas difundida y cono-
cida junto con el Requiem Aleman y el
Concierto para violin y orquesta—, nun-
ca esta de mas escucharlas de nuevo, en
particular si se ofrecen todas agrupadas,
en un miniciclo de dos conciertos. De ahi
que existiera un cierto interés en ver que
podian dar de si los dos programados,
para el 1y 2 de julio, por la Orquesta
Nacional y Lopez Cobos, su flamante —
iPor fin!— titular a partir de enero proxi-
mo. Maxime cuando el director zamora-
no y su centuria no habian ofrecido en
Madrid ninguna de estas cuatro magnifi-
cas partituras. Si se habia producido la
reunion en la musica brahmsiana, en un
interesante programa brindado en esta
misma temporada en el que se incluian
algunas obras corales, |la Rapsodia para
contralto, coro masculino y orquesta y
el Doble concierto para violin y violon-
cello. Hay que aplaudir por tanto la idea,
que al parecer ha sido de Ldépez Cobos,
de programar estos dos conciertos vera-
niegos, que han servido, a el y a la
orquesta, para pulir, cohesionar y perfi-
lar las versiones que con posterioridad
han ofrecido en el Festival de Granada.
En realidad, y lo ha resaltado el propio
director, su reunion con la Orquesta en
Madrid tenia por fin en principio simple-
mente el ensayar los conciertos granadi-
nos. Pero, como ha expuesto en la pren-
sa, /por que no aprovechar para, en vez
de realizar un ensayo general a puerta
cerrada, convertir este en un concierto
publico? Se ha notado que los ensayos
no eran suficientes y que en realidad los
conciertos cumplian una mision tenden-
te a completar aquellos en vias de una
definitiva y mas equilibrada ejecucion.
Esta, a despecho de los buenos deseos y
de brillantes instantes aislados, ha deja-
do bastante que desear.

Por lo escuchado en estas dos sesio-
nes Lopez Cobos. que se acerca a
Brahms, como a cualquier otro composi-
tor, basado en su fino olfato musical, en
su facilidad para aprehender lo funda-
mental de las estructuras y en su capaci-
dad para, partiendo de una técnica mo-
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Nacional.

derna y flexible, comunicar sus plantea-
mientos a instrumentistas y publico, se
ha quedado —y este es el peligro que a
Veces le amenaza— un poco a las puer-
tas del auténtico mensaje escondido en
las cuatro partituras. De ellas no parece
tener el director espanol, a pesar de su
decidida entrega y permanente convic-
cion, una vision encajada, equilibrada y
clara. No hay una unidad general de plan-
teamientos, fundamental para establecer
una linea interpretativa, aln consideran-
do que, por supuesto, cada sinfonia es
un mundo aparte y posee Sus propios
problemas y personalidad, con indepen-
dencia de que, a grandes rasgos, se base
en los mismos presupuestos compositi-
vos que las otras, como hijas que son
todas ellas de la misma mano creadora.
En general la optica de Léopez Cobos es la
de un Brahms ligero de «tempi> —en
ningun caso desbordados—, moderado
en la dinamica, sin grandes contrastes,
sin gratuitas, retoricas y estentéreas afir-
maciones, sin pesanteces, en muchas
ocasiones suficientes para lastrar el fino
mensaje musical que se esconde en |los

Lopez Cobos con el Ministro de Cultura, Javier Solana, durante la firma con la Orquesta

pentagramas. Hay, por otra parte, en la
batuta del futuro titular de la Nacional
un continuo y permanente impulso que
alimenta, con la necesaria flexibilidad,
en lo ritmico a todo su discurso; factor
fundamental en Brahms, muchas veces
complejo en la aplicacion de sus sinco-
pas. Un Brahms, por tanto, directo, a
veces juvenil, no especialmente intenso,
no particularmente tornasolado, pero un
Brahms comprensible y, sobre todo cuan-
do el equilibrio general constructivo sé
consigue —como ocurrié en la Cuarta
Sinfonia— un Brahms valido.

Pero este Brahms, que en teoria po-
dria ser, con independencia de que Sse
prefiriera otra éptica, muy aceptable, no
acabo de funcionar en esta ocasion, muy
probablemente porque Lopez Cobos esta
todavia en pleno estudio, elaboracion y
analisis de las partituras, que quiza ten-
ga un poco crudas. Falta perfilar muchos
detalles, trazar una linea solida que sirva
de fundamento constructivo y equilibre
los multiples detalles ritmicos, contra-
puntisticos y dindmicos. Falta, en defini-
tiva, mas tiempo para ahondar en [0S
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recovecos de lo escrito por Brahms y una
mayor depuracion sonora y acentual a
iravés de las cuales lograr ese lirismo de
fondo, esa transparencia de texturas vy,
sobre todo, ese colorido especifico de la
musica orquestal del compositor aleman.
Para ello, naturalmente, ademas de te-
ner una idea clara, madurada, obtenida
tras el examen pormenorizado de la par-
titura, ha de saberse obtener |la presta-
cion de la orquesta a base de duro vy
eficaz trabajo. La Nacional, que se en-
cuentra todavia en periodo de transicion,
sin acabar de equilibrarse por completo,
lejos de pasadas glorias, no es hoy, al
menos no lo es todavia, el instrumento
mas idoneo para plasmar todas las exi-
gencias que se esconden en estas musi-

cas en las que, hace anos, en |la época de

Argenta o de Schuricht, brilld |a extraor-
dinaria altura, siendo capaz de unir la
claridad e intensidad de arco al canto
calido y lirico, emotivo, de la madera. Y
ello debe decirse aunque, como ya se ha
podido deducir, tampoco la batuta de
Lopez Cobos planifico de la manera mas
adecuada los edificios brahmsianos ni
exigio, con la intencion precisa, el cum-
plimiento y la reproduccién de indicacio-
nes y de matices intrinsecos, tacita o
expresamente en lo escrito.

Es un tantochocante —y ésta y otras
coniradicciones es probable que se su-
peren en sucesivas interpretaciones—
que, por ejemplo, la textura orquestal
obtenida por la Nacional y Lépez Cobos
en estas obras rsulte tan espesa. Este
especor contrasta evidentemente con la
mencionada ligereza de «tempi-, no casa
con ella porque, por un lado, nos parece
estar escuchando, en lo ritmico, una in-
terpretacion proxima a la de un Carl
Schuricht o, en su vertiente mediterra-
nea & la que indudablemente se siente
unido lLopez Cobos, a la de un Guido
Cant=lll, y, por otro, en lo dindamico, en la
combinacion de planos —en definitiva,
en el manejo de la polifonia y el contra-
punto—, a las visiones mas decididamen-
te germanicas de un Furtwangler o un
Joseph Keilberth, aunque hay que mati-
zar que estos dos ultimos y, como los
anteriores, ya desaparecidos maestros,
Dbteman, también a partir de un habil
manejo de la acentuacion y de un fraseo
muy amplio, una textura sonora que,
mas que espesa —lo que significa falta
de claridad y confusion de voces—, era
densa —lo que indica solidez, equilibrio
poliforico—. He ahi uno de los principa-
les fallos que, en muchos momentos, ha
tenido la interpretacién que comenta-
MOs” espesor de texturas, poca claridad
de voces como consecuencia de un poco
rabajado estudio —esa impresién dio al
Menos— de dindmicas. La sonoridad fue
€N general, por tal motivo, en exceso
Corporea y monolitica y, cuando no lo
E{a, cuando una o varias voces se perci-
d;ﬂll’laﬂpubsrte Iasdderna"s con independencia
deldisjcu;zal el protagonismo, Ig linea
- 0, la, por llamarla asi, linea de
t 0, No acabqba de conseguirse pues-
Eﬂstﬂgie N0 nacla desde dentro, tras un
s MY dnmfrgacmn de intensidades
Dtr?;i?tf;? Fﬂeg_ldu. Es curioso que, por
5, Fils aiqn Irector como Loépez Co-
ciaria e mrlge tanta opera, no ewqen-
- Eamarayur medida una capgmdad
514 8 intenéigar? ac];entuar con mas gra-
Gl auedarunn as frases brahmmanas,
asi en muchas ocasiones

porte 2012

L6pez Cobos hizo n Brahms directo, a ve-

un tanto alicortas, desvaidas, minimiza-
das.

UNA MUY INTERESANTE «CUARTA>»

Por lo dicho puede deducirse que en
pocos Instantes se llego a tocar fondo, a
obtener el equilibrio, el colorido, la inten-
sidad y el permanente lirismo que, aun
en los momentos mas dramaticos, fluye
de las sinfonias brahmsianas, obras
delicadas, tornasoladas donde las ha-
ya, que esconden tras Sus a veces
rigidas y clasicas estructuras formales,
una poesia tan delicada como sana, pro-
pia de las leyendas nodrdicas. Hay que
resaltar, en cualquier caso, que, como ya
se ha apuntado en parte, la Cuarta, qui-
za, junto con la Tercera, la de mas dificil
reproduccion, tuvo una interpretacion
que puede considerarse digna, puesto
que, aun sin llegar a cumplir todos los
requisitos de una vision de altura, man-
tuvo una tonica de equilibrio, coherencia
y rigor construrtivo en sus cuatro movi-
mientc .. que fueron desgranados y ex-
puestos con firmeza y claridad. Parecid
que en ella Lopez Cobos y la orquesta se
encontraban al fin y que el director era
capaz de explicar, desde su perspectiva
no especialmente profunda, con nitidez,
su mensaje. El <Allegro non troppo» ini-
cial quedod finamente dibujado desde el
principio, en donde la cuerda, especial-
mente los violines, supieron decir con
firmeza, pero con la exigible dulzura, la

%

ces juvenil y no muy intenso.

famosa primera frase, disefar ese inicial
Intervalo de tercera que se convierte en
nucleo de toda la composicion. Un «<An-
dante moderato» bien estructurado, aun-
que sin especiales bellezas y efusiones
liricas, fue seguido de un vigoroso «Alle-
gro giocoso», que, es cierto, tuvo poco
de esto -ultimo. Para cerrar, el <Allegro
enérgico e apassionato», cuyas variacio-
nes fueron, sobre todo en el aspecto
ritmico —con el golpear continuo del
bajo (se trata, como se sabe, de una
estructura de «chacona»)— muy correc-
tamente expuestas, tanto en la letra —
aunque la perfeccion quedara lejos—,
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como en el espiritu. Lopez Cobos no
cayo, como otros —recordemos a Baren-
boim en su ultima actuacion madrilefa
con la Orquesta de Paris— en apretar,
de manera incoherente, sobre todo te-
niendo en cuenta como se ha elaborado
previamente el movimiento, el acelerador
en la coda, que tue conducida y planifi-
cada con habilidad y casi con pulcritud.

La Sinfonia niumero 2, que con la
Cuarta componia el segundo programa,
tuvo una correcta interpretacion por lo
que se refiere a sus tres primeros movi-
mientos; correccion a la que se unio 1a
Interesante manera de acentuar —cosa
que tampoco se hace siempre—, como
prescribe la partitura, el caracter de «in-
termezzo» del tercer movimiento, «Alle-
gretto grazioso quasi andantino», en don-
de las apoyaturas quedaron fielmente
observadas. Lastima que el «Allegro con
spirito» final fuera tan tosca y grosera-
mente acentuado y que la batuta, tan
flexible en otras ocasiones, se mostrara
pesante y cuadriculada, lo que impidié
que las interesantes modificaciones te-
maticas pudieran ser captadas en toda
su plenitud.

Sin embargo, fueron la Primera y la
Tercera Sinfonia, que componian el pri-
mer concierto, las que tuvieron una re-

- produccion menos afortunada. El movi-

miento inicial de aquella, «un poco sos-
tenuto», con los famosos 52 golpes de
timbal, fue ofrecido de forma impersonal,
nada convincente, falto de concentra-
cion; caracteristicas que tuvo también,
lamentablemente, el «Allegro» subsi-
guiente, en donde se produjeron, ade-
mas, ostensibles desigualdades. Mas
bien exterior, sin calar en su trascendido
lirismo, el <Andante sostenuto» y simple-
mente correcto el <Un poco allegretto e
grazioso-. Curiosamente, el movimiento
mejor planificado fue el ultimo, aunque
al «Adagio- inicial le faltara clima y aun-
que las distintas alternativas del «<Allegro
non troppo- fueran ofrecidas de manera
un tanto rustica y apresurada. Con todo,
y a excepcion de su ultimo movimiento,
Allegro», en donde Lopez Cobos pudo
llevar con mano firme los ritmos a con-
tratiempo, quiza la Sinfonia peor tratada
fuera la Tercera, en cuyo tiempo inicial,
Allegro con brio», sobrevinieron los mo-
mentos mas peligrosos, no ya por la falta
de una diccion o planificacion adecua-
das, sino por la inexistencia de cuadratu-
ra, de encaje y de medida. El famoso
<Poco allegretto» fue tocado desmayada-
mente.

En suma, un Brahms que da la im-
presion de estar a medio hacer, falto de
depuracion sonora, de colorido y de am-
plitud; un Brahms un tanto palido, tan
alejado del trascendente lirismo como
de la dramatica vibracion. Un Brahms un
tanto plano y, a lo sumo, como sucedié
en la Cuarta Sinfonia, digno. Un Brahms
en ocasiones superficial. La Nacional y
Lopez Cobos, que a partir de la proxima
temporada van a trabajar mas estrecha-
mente unidos, no hay duda de que po-
dran ofrecernos en su dia unas interpre-
taciones de mayor altura de estas cuatro
singulares partituras. Partituras que, hay
que reconocerlo, tampoco tienen dema-
siada suerte entre nosotros. En los ulti-
mos afnos soélo cabe recordar, como lo-
grada, o al menos suficientemente logra-
da, la interpretacion que de la Cuarta
ofreciera en la pasada temporada Kurt
Sanderling.
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Del 26 Septiembre al 2 Octubre

Del 26 de Septiembre al 2 de Octubre proximos, 400 stands, 1.200 marcas, 26.000 m.? (tiles de |
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EL CALOR, PROTAGONISTA

A titulo anecdodtico, por su caracter
extramusical, debe comentarse —porque
ademas ha dado lugar a una inesperada
polémica posterior— la circunstancia _de
que los profesores de la Orquesta Nacio-
nal salieron en la segunda parte de cada
concierto, es decir, para interpretar las
Sinfonias 3 y 4, sin el frac; se quedaron,
pura y simplemente, en mangas de ca-
misa. El gesto era légico y practico v,
dejando a un lado formalismos, hoy peri-
clitados —aunque para muchos no lo
gestén—, casi necesario, puesto que el
calor que hacia en la sala del Real era
insoportable, digno de una sauna. Lépez
Cobos, con muy buen acuerdo, y para
ello pidio las oportunas disculpas al res-
petable, consideré oportuno liberar a sus
instrumentistas —eél permanecidé total-
mente vestido— del. pesado e incémodo
pinguino, un autentico artilugio de tortu-
ra para unos musicos que a 35 grados a
la sombra han de pechar, intentando
superarlas, con las innumeras dificulta-
des que presenta la escritura brahmsia-
na. Casi todo el mundo —hubo, claro es,
como siempre, alguna voz airada en con-
tra— comprendio la justicia de la medi-
da, tan extraordinaria como légica en
unos conciertos que, ademas, se habian
planteado, a precios popularisimos, ante
un publico veraniego (por supuesto, en
su atuendo), que abarrotd los dos dias |a
sala. Para futuras ocasiones —que es
raro gue vuelvan a reunir las caracteris-
ticas de esta— seria bueno prever la
instalacion de aire acondicionado o uni-
formar a los instrumentistas desde el
principio de forma mas ligera. Pero en
todo caso, para la ocasién que comenta-
mos, aqui si, un aplauso cerrado para
Lopez Cobos, musico tan inteligente co-
mo numano.

OPERA EN CONCIERTO: IDOMENEDO,
DE MOZART

Sin duda uno de los conciertos mas
Interesantes de la temporada que ha
fenecido, tanto por la obra programada,
cuanto por la significacion de su inclu-
sion y por el resultado artistico que al
final ha arrojado, con sus pros y sus
contras, la interpretacioén, ha sido el ofre-
Cido los dias 22, 23 y 24 de abril. En el
atril una de las partituras maestras de
Moza. 1. su dpera seria Idomeneo. Aun-
que ha transcurrido ya bastante tiempo
desde que tal acontecimiento se produjo
vale la pena comentarlo, si bien sea bre-
vemente, en estas paginas —en las que,
POr unas razones o por otras, entre ellas
la de la periodicidad mensual o la de
exceso de material, no se puede servir
Slempre, como se desearia, de manera
fiel, la rabiosa actualidad—. La partitu-
'a mozartiana, K. 366, revalorizada en
los (ltimos afios, se trata evidentemente
de una obra maestra. Su importancia,
las teorias que sobre ella y su significa-
¢lon se han vertido, los problemas refe-
'énies a las distintas versiones son te-
mas interesantes (que Alvaro Marias tra-
ta con fortuna en el programa de mano).

En el plano interpretativo hay que
Mencionar en primer lugar, naturalmen-
'€, a Peter Maag, como se sabe principal
director invitado de la Nacional y, desde
hace muchos afios, habitual intérprete vy
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estudioso de la obra del musico salzbur-
gues. La version ofrecida —cosa que hay
que apludir también— ha sido bastante
completa, partiéndose fundamentalmen-
te de unarevision realizada, con criterios
en general modernos, desde la partitura
muniquesa, incluso adjudicando el papel
«ldamante» a una «mezzo-soprano» (na-
turalmente, hoy no se plantea la posibili-
dad de que lo interprete un-«castrato»)
en lugar de a un tenor, como estaba
previsto para la partitura ejecutada en
Viena en 1.786. Maag, muy duefio de la
situacion dramatica, cupo contrastar de-
bidamente, sin perder la ligazén entre
unos y otros, los diversos ntiimeros (has-
ta 30) de que se compone esta singular
Opéera seria mozartiana. Es posible que
en determinados momentos hubiera si-
do deseable una mayor vibracién, un
mas decidido empuje ritmico y quiza una
mayor concisiéon y precisién, asi como
mas rigor en la exposicion de los recita-
tivos (que el propio Maag acompané des-
de el clave). Pero en conjunto puede
hablarse de una direccidn elocuente, cla-
ra, estilisticamente adecuada y capaz de
coordinar en un todo coherente a los
elementos, de diversa calidad, disponi-
bles. Hubo, si, algunas irregularidades
de ajuste, medida y afinacion (como el
numero 5, «Pietd jNumi, pietal), desi-
gualdades orquestales e inexactitudes
(acompanamiento al aria ndimero 11,
«Fuor del mar=»), faltas evidentes de deli-
cadeza y de dulzura en el coro femenino
(ndmero 14), ... En general, de todas
formas, y aunque ni la Orquesta ni el
Coro Nacionales estan acostumbrados a
este tipo de musica —lo que no es culpa
de ellos, naturalmente— y por tanto no
poseen todavia ni la técnica ni el tipo de

sonido, ni el estilo idoneos, se defendie-

ron bien y tocaron y cantaron con entu-
siasmo, contribuyendo al éxito.

Se contaba con un cuadro de can-
tantes bastante apafiado. Por encima de
todos y como auténtica estrella, hay que
destacar a la soprano norteamericana
Faye Robinson, que interpretd puede de-
cirse que muy bien la dificilisima parte
de «Elektra». Su voz no es, de todas
formas, la mas adecuada para ella, pues
se trata de un instrumento lirico, falto de
densidad y de solidez en graves, de au-

)

tentico mordiente en el agudo (en reali-
dad se trata de un papel en el que ha de
brillar una «drammatica di agilita»). Pero,
en cualquier caso, la voz de la Robinson
es espléndida: brillante, homogénea, ca-
lida y dulce cuando la ocasion lo requiere
(magnificas medias voces e incluso fila-
dos), de volumen suficiente (no en gra-
ves), de emision facil, tersa y ortodoxa; el
sonido en franca y libre proyeccién al
exterior. En su electrizante niimero 28
(que no se suele cantar dada su dificul-

tad) dio una auténtica leccidon de admi-"

nistracion del fiato, de control de las
agilidades, de «legato», de reproduccién
de notas «picadas» en vertiginosas esca-
las... Y de resistencia. El Do natural (de
pecho) con el que corond su intervencion
fue de antologia. Ademas de todo ello, y
esto es quiza de mayor importancia, la
cantante de color mostré cémo puede y
debe aplicarse una técnica candnica a
una expresion: su manera de hacer el
recitativo, tanto seco como acompanado,
y su forma de ligar y acentuar, auténti-
camente mozartianas, no son frecuentes.

A su lado palidecieron en buena me-
dida los restantes solistas. Hay que sig-
nificar, de todas formas, la correcta ac-
tuacion de Thomas Moser, tenor lirico-
ligero, con buenos medios, como «ldo-
meneo», de quien da, no obstante, una
vision excesivamente plana y algo blan-

da. Correcta tambien, con ciertas irregu-

laridades tonales y desigualdades de emi-
sion, en una voz no especialmente bella,
Lucy Peacock, como «llia»; regular, con
una voz excesivamente dura y no siem-
pre afinada, Ruthild Engert, «<ldamante»:
bien, con estilo adecuado y diccién mo-
délica, aunque la voz sea demasiado li-
gera y no bella, Aldo Baldin, «<Arbace»:
cumplidor, dentro de las posibilidades
que le ofrece una voz mas bien opaca,
aunque no siempre afinado, Tomas Ca-
brera, como «Gran Sacerdote»; bien, en
su breve cometido, con instrumento po-
deroso, el bajo Sean Rea, en «<La voz».

OTROS CONCIERTOS

En el curso de la temporada ha habi-
do, aparte de los dedicados a Idomeneo,
otros conciertos, tanto en la Orquesta de
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De izquied a derecha, Gonzalez de Amezua, Barce, Marco, Lépez Cobos y Martin,

tribunal de las oposiciones a la Orquesta Nacional.
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Agustin Munoz.

la Radiotelevisiéon Espafola como en la
Orquesta Nacional, que tampoco han lle-
gado a comentarse aqui. Es de justicia
que, asimismo brevemente, lo hagamos
ahora. Fundamentalmente deben reco-
gerse dos; uno que corresponde a la
Radiotelevision y otro a la Nacional.

GOMEZ MARTINEZ Y MAHLER

No hay duda de que Miguel Angel
Gémez Martinez ha sido la gran estrella
de la temporada de la orquesta depen-
diente de la Direccién General de Radio-
television, puesto que, aparte de interve-
nir en seis programas distintos, ha sido
nombrado ya oficialmente, para tomar
posesion dentro de muy pocos meses,
nuevo director titular unico de la Or-
questa y Coros dependientes de aquella
Direccion General. Tiempo habra de ha-
blar y de matizar sobre la conveniencia
—en principio parece que no hay duda al
respecto— y problemas que puede plan-
tear la medida. En principio, y aunque
quizd el granadino no sea el director mas
adecuado, no parece que quepa discutir
que con él la Orquesta —hasta el mo-
mento, y pese a lo que se diga, al cin-
cuenta por ciento de sus posibilidades
tras la labor, no demasiado afortunada,
realizada durante muchos afios por Odon
Alonso y Enrique Garcia Asensio— pue-
de ir hacia arriba; al menos en determi-
nados aspectos. Pero interesa resaltar
aqui ahora el gran triunfo obtenido por
Gomez Martinez en el ultimo concierto
de la temporada interpretando una dificil
partitura, que ya ofreciera hace algunos
anos Odon Alonso: la Tercera Sinfonia,
de Mahler (26 y 27 de marzo). El exito
fue legitimo, ya que el animoso director
granadino planteé la compleja, irregular
y monumental composicion, con todas
las riendas en su mano, de manera l6gi-
ca y segura. Todo, o casi todo, estuvo en
su sitio; incluso la Orquesta que, sin
superar las grandes dificultades —en es-
pecial en el primer movimiento—, man-
tuvo una tonica mas que acep-

table. Fue, de todas formas, una version
mas bien aseéptica —aun contando con

Gomez Martinez, estrella de la temurada
de la Orquesta de RTVE.
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la tension fisica que presta la presencia
del director—, rigida de ejecucion, no
especialmente ancha de dinamicas, po-
co diferenciada timbricamente (resulto
por ello pélida de color), carente de mis-
terio en, por ejemplo, el cuarto numero
(en el que actud, de manera demasiado
altisonante, luciendo su potente voz de
contralto, Patricia Payne). Godmez Marti-
nez, tan ordenado y exacto, tan medido,
tan objetivo, no esta en el secreto aun de
los estilos (para captar los cuales es
preciso muchas veces ir mas alla de lo
friamente escrito en el papel pautado) y
no domina algo tan importante en Mah-
ler como es el «rubato».

«ESCENAS DE FAUSTO»,
DE SCHUMANN

En uno de los conciertos mas intere-
santes de los programados por la Nacio-
nal se interpretd, los dias 8, 9y 10 de
abril, a las 6rdenes de Lopez Cobos (que
parece sentir una especial predileccion
por las obras basadas en el mito fausti-
co), la composicion citada mas arriba.
Mdsica intensa, plenamente romantica,
con fragmentos que pertenecen alo me-
jor de la produccion del autor. Composi-
cion irregular, no redonda, pero intere-
santisima, sobre todo en sus dos prime-
ras partes, que tratan el mito en la tierra
v en un lugar intermedio entre ésta y el
cielo. Interpretacion digna, pero gris, fal-
ta de ensayos y, a pesar de la autoridad y
de las siempre eficaces y buenas mane-
ras del director espanol, pesante y esca-
samente contrastada. Irregular presta-
cion vocal, en la que destaco, aungue sin
la frescura de antafo, la intervencion de
la soprano Edith Mathis. A esperar ahora
el estreno de otras obras vocales y cora-
les de Schumann, autor muy poco cono-
cido en esta dimension y a quien debe
darse un tratamiento mas detallado y
mas cuidadoso.

EL FUTURO DE LA OPERA
EN MADRID

Segun noticias oficiales, |la tempora-
da numero XX de la Opera de Madrid,
que acaba de concluir, es la ultima que
se realiza con arreglo a los planteamien-
tos tradicionales. No va a organizarse
mas lo que en realidad eran unos festi-
vales (y asi se llamaban en un principio),
que transcurren durante unos meses,
desde marzo a junio, sino que va a inten-
tarse que haya opera —y zarzuela— du-
rante toda la temporada, durante todo el
afio, a excepcion de los meses tradicio-
nalmente veraniegos. A final de esta
temporada continua se incluirian algu-
nos titulos, tres o cuatro, o cinco, en los
que se preveria la incorporacion de figu-
ras de calidad internacional. De hecho
se esta trabajando ya, tras las correspon-
dientes audiciones, en la configuracién
de una compafiia lirica nacional, enca-
minada, como se apunta en la propuesta
que se piensa fructifique, a «dar caracter
de estable al sistema de producciones
en materia de teatro lirrco». De momento,
dado el caracter itinerante que poseeria
el conjunto, en el que se integrarian
coros, cantantes, orquesta y cuerpo de
baile, que deben poseer rango nacional,

se excluye la necesidad de contemplar Ia
financiacion de una sede de nueva plan-
ta, por lo que la habitual sera la ya
conocida del Teatro de la Zarzuela de
Madrid. Para financiar el proyecto se ha
estimado como necesaria la cantidad de
750 millones de pesetas, distribuidos a
lo largo de éste y de los proximos tres
anos.

No hay duda de que la idea, si se
lleva bien, puede ser buena e incluso
podria suponer la base para el todavia
difuso Teatro Nacional de la Opera (si se
construye el Auditorio para la Orquesta
y Coro Nacionales, que deberia estar
terminado en 1.985, se reconvertiria e
Real). La creacion de esta compainiia da-
ria pie, desde luego, a que los cantantes
espafnoles que empilezan, tras terminar
sus estudios, su carrera, pudieran echar

TEMPORADA DE
OPERA

JULIO 1983

TEATRO DE LA ZARZUELA — MADRID
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a rodar, a practicar (y después, segun su
calidad, Dios diria). Es la Unica forma
que puede dar cauce a la puesta en
practica de vocaciones y la que puede
determinar, efectivamente, quién valey
quien no. El paso de los afios podra ir
perfilando las necesidades, elevando |as
exigencias y consiguiendo que se incre-
mente el nimero de estudiantes de can-
to, lo que deberia llevar consigo tambien
a un perfeccionamiento y a una amplia-
cion de las escuelas asi como a una
mayor altura pedagogica del profesora-
do, Hoy en dia es todavia muy corriente
que los estudiantes de cuarto, que ya
han cumplido todos sus estudios aqul,
marchen a Italia o a Alemania para per-
feccionarse. Esto nunca estaria de mas,
por supuesto, pero habria de suponer
precisamente eso: un perfeccionamiento
v no una real ensefianza, determinante
del olvido en el que hasta el momento,
sin el necesario nivel pedagdgico, se na
mantenido al alumno en su pais de orl-
gen. En Espafa hay grandes voces —
algunas no conocidas— y habra mas sl
las cosas se hacen seriamente y S| S€
aprovecha de alguna manera el hecho
de que ya existen, mitologias aparte, 1Im-
portantes voces espafolas por el mundo
que podrian ser utilizadas con finalida-
des didacticas.




Por Alberto Vilardell

Cuando seinicio esta nueva actividad
de Pro Musica, y sobre todo a raiz de las
primeras informaciones, tenia grandes
esperanzas en lo que podian llegar a ser
estos festivales de 6pera. La realidad ha
sido algo distinta, y quisiera, antes que
nada, reflejar el deseo que mis comenta-
rios no tengan el caracter de una critica
destructiva, sino todo lo contrario. Per-
sonalmente pienso que los aficionados
barceloneses a la musica nunca agrade-
ceremos bastante al Patronato Pro Msi-
ca, y a su ~alma mater , Luis Portabella,
la labor realizada por traer a Barcelona
los mejores conjuntos y las mas indiscu-
tibles figuras, y también pienso que qui-
za no seria el mejor momento para in-
tentar una valoracion de lo que ha sido
el ultimo festival, dado que las aguas de
la vida musical en nuestra ciudad estan
algo movidas, como se podra ver parcial-
mente en los comentarios de determi-
nados aspectos, que se citan en otros
dpartados. A pesar de ello, opino (en un
afan, no de aconsejar, que siempre es
malo, sino de hacer llegar a los respon-
sables de |la entidad organizadora un
punto de vista mas, para que, si lo esti-
man oportuno, les sirva para meditar en
el futuro, pensando ademas que siempre
Ocurre que de las ideas a las realizacio-
N€s hay una distancia, y que por otro
lado el mundo operistico esta falto de
autenticos profesionales en el sentido
estricto, que hay una crisis de artistas, y
que, finalmente, la ley de la oferta y la
demanda también ha perjudicado el re-
Sultado final de la vida musical) que el
comentario es necesario.

Por cuestiones de mayor profundi-
Zacion, analizaré en este articulo la Dri-
Méra parte del Festival, que comprende
las 'epresentaciones de Il Trovatore y
Tosca, vy los recitales de Alfredo Kraus y
Franco Bonisolli, y dentro de este anali-
SIS daré mayor Importancia a aquellas

cuestiones que considero vitales en una
lemporada de opera.

Por lo que se refiere a la orquesta
debe Puntualizarse que es muy evidente
a evolucién habida desde hace tres
FDHGS_. Se ha mejorado el nivel general de

S INstrumentistas, sobre todo de las
Tﬂadaras, Y como Cﬂﬂj!_lﬂtﬂ ha :alcanzadn
d Importante cohesign: iquée le falta a
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LAS GRANDES INTENCIONES
NO SIEMPRE LLEGAN A BUEN FIN

la orquesta del Gran Teatro del Liceo
para poder compararse a las de los pri-
meros Teatros de épera mundiales? Le
faltan precisamente directores de prime-
ra linea (se ha podido demostrar que
cuando la orquesta hatrabajado con bue-
nos directores los resultados han sido
Importantes, y recordaré, a titulo de
ejemplo, las prestaciones en La Walqui-
ria Julio César y Lohengrin). Qué duda
cabe que es mucho mas factible la con-
tratacion de los mencionados directores
en la temporada de Pro Musica que en |a
del Consorcio, dado que su menor n-
mero de titulos y la mayor espacialidad
con la que los mismos se producen lo
permite.

En las representaciones que comen-
tamos fue palpable la diferencia de nivel
de los directores, y asi la mejor presta-
cion de la orquesta fue sin duda la del
recital de Alfredo Kraus, bajo la batuta
de Luis Antonio Garcia Navarro, que su-
po sacar provecho de las posibilidades
del conjunto, a pesar de que (supongo) el
numero de ensayos no fue importante:
Sus versiones no solamente tuvieron co-
hesion, sino también matiz v profundi-
dad en los planteamientos. La labor del
director Romano Gandolfi, en Tosca, fue
correcta en cuanto a cohesion (segun
parece dispuso de un importante nlime-
ro de ensayos) pero en cambio le falté
una mayor coherenciay reqularidad, con
momentos de excesivo volumen vy de un
colorido poco profundo, y otros (por ejem-
plo el dio ‘Cavaradossi /~Angelotti ) to-
talmente desangelados. A su versién le
falté creatividad, mayor fuerza, no volu-
men, y cierta continuidad en el discurso
musical. He dejado para el final al direc-
tor de |l Trovatore y el recital de Franco
Bonisolli.

Aqui quisiera plantear una primera
cuestion: entiendo que los artistas pre-
viamente contratados no puedan venir
en su momento a nuestra ciudad por
causas justificadas, pero asimismo en-
tiendo que las explicaciones que los res-
ponsables del Patronato (y ello es tam-
bien extensible al Consorcio del Gran
Teatro del Liceo) deben dar al ptblico de
los cambios que por estas razones se
producen, deberian ser mas explicitas,
detallando los motivos de dichos cam-
bios: este es el caso de Pinchas Stein-

berg, que fue sustituido por Angelo Cam-
pori sin comentarios. Este maestro nos
dio una version gris, con ritmos cam-
biantes, poco acorde con los cantantes Y
sin ningun tipo de matiz. Creo que con
todo lo explicado quedan claras las razo-
nes por las cuales deberia mejorar el
nivel de los directores, problema, por
otro lado, que no es nuevo de este afno,
sino que surgié en la anterior edicidn.

Respecto al Coro, también aqui es
muy palpable por un lado la mejora de |la
calidad de las voces vy, por otro lado, la

labor que han realizado los maestros
Romano Gandolfi y Vittorio Sicuri, v asi,
su version del «Te Deum> de Tosca fue
muy convincente, matizado y cantado
con fuerza, pero sin grito, siendo en ge-
neral correcta su intervencion en Il Tro-
vatore.

«TOSCA»

Si algo merece un total elogio en
este Festival es la puesta en escena de
Tosca; en primer lugar unos magnificos
decorados de Nicola Benoit para el
Teatro Alla Scala de Milan y en segundo
lugar la perfecta direccién de escena de
Piero Faggioni. Respecto a los primeros
destaco la grandilocuencia no exenta de
austeridad de la iglesia de Sant Andrea
delle Valle, en primer plano, con los an-
damios para que el pintor pueda desa-
rrollar su labor, que se complementé con
la brillantez de la escena final del Acto.
En el Segundo Acto destacé la sobriedad
del despacho del “Barén Scarpia- y el
tercero (enmarcado en un espacio escé-
nico sin especial relieve pero represen-
tativo que fue realzado por un magnifico
juego de luces) es quiza de las veces que
las posibilidades |uminicas del teatro
han sido totalmente aprovechadas. De |a
labor de Faggioni debe destacarse su
convicente direccién de actores muy evi-
dente en ~Cavaradossi- y “Scarpia-, algo
menos en «Tosca-, por las caracteristi-
cas propias de la cantante. Es este un
gran y bello espectaculo que da por si
solo categoria a una entidad. Los deco-
rados y la puesta en escena de Il Trova-
tore, se mantuvieron a un buen nivel
siendo quiza lo mas destacable el cam-
pamento de gitanos y el dltimo cuadro, a
pesar de algunos puntos discutibles.
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La sobriedad del Segundo Acto e Tosca-.

Y puesto que de la opera forman
parte importante los cantantes paso aho-
ra a comentar los resultados, y una vez
mas debo destacar a Alfredo Kraus. El
tenor canario, después de anular el pri-
mer recital al comprobar insitu , gqueno
estaba en condiciones, se presento al
segundo no totalmente recuperado de
su dolencla, y asi empezo con precau-
cion su aria de Faust, pero a partir de
aqui dio una nueva leccion de como con
profesionalidad, con una tecnica depu-
rada, con estilo impecable y con domi-
nio de la voz puede darse un recital
donde, a pesar de su condicionante, se
admira tanto la brillantez, como el ele-
gante fraseo y la musicalidad. Es cilerto
que en determinados momentos se No-
taba que su estado vocal no era total-
mente satisfactorio, pero por ello es do-
blemente edificante el resultado alcan-
zado en un mundo como el de los divos
donde se esta mas pendiente de lo que
se tiene que hacer manana, que de lo
que deberia prepararse para hoy. M1 me-
jor felicitacion y mi mayor respeto para
este maestro de cantantes que tuvo la
valentia de dar dos bises, entre ellos una
impecable La donna e mobile , de Ri-
goletto.

He hablado de divos y si alguien
merece tal calificativo por su comporta-
miento es Franco Bonisolli, con susreac-
ciones extemporaneas, perotambien con
excelentes cualidades que no son siem-
pre valoradas en su justa medida, en
parte por su Irregularidad. El que suscri-
be vio al tenor italiano en tres ocasiones:
la primera y tercera de |l Trovatore vy el
dia del recital (15 de mayo de 1983)y en
ellas fue palpable su caracter histrio-
nico, su rendimiento variable, ysusgran-
des cualidades. Asi, su tercer «Trovador
fue, sobre todo a partir del duo con ‘Azu-
cena, muy brillante, pero debo destacar
la leccion de canto en el aria “Ah, si ben
mio», matizada con todo rigor y sentido,
para seguir con la temida «Di quella pi-
ra-, cantada a tono (hecho que ya empie-
za a ser anormal), con una seguridad,
una valentia y un rigor destacable, cul-
minando en un Cuarto Acto (sobre todo
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en el segundo cuadro) de gran calidad.
La actuacion del primer dia, dentro de un
nivel de correccion no alcanzo la brillan-
tez del tercero; el segundo dia, al que
no asisti, pero del que tengo referencias
muy directas, fue por lo visto el peor de
todos, con el agravante de que al fallar el
agudo que cierra el Tercer Actodio lugar
al triste espectaculo de hacer subir el
telon (¢quién lo autorizo?) y sin orquesta
dio su Do, hecho totalmente inaceptable
en el Liceo. Es una pena que un cantan-
te de sus condiciones no cuide mas su
forma de actuar con saltitos y gestos,
alguno como el del tercer dia totalmente
inadmisibles, a pesar de |la provocacion
de que fue objeto por parte de un peque-
no sector del publico.

Con estos antecedentes, agravados
por el hecho de acompanarle al podium
el discutido y también protestado direc-
tor de |l Trovatore, el recital era espe-
rado con tension, fenomeno que se fue
diluyendo a medida que transcurria el
mismo. Ya la programacion de este reci-
tal era un reto y lo era por la mezcla y
variedad de estilos, programados ade-
mas sin ninguna secuencia logica, y fue
precisamente esta curiosa forma de In-
terpretar lo que llevdo a momentos bri-
llantes y a otros mas discutibles. Inicio la
actuacion con un brillante, seguroy bien
cantado Nessum dorma de Turandot,
para pasar a una discutible version de

una vergine de La Favoritatanto por la
edicion elegida, como por el hecho de
ser una obra no del todo apta para su
instrumento y finalmente por cantarla
después de otra en la que habia abierto
el instrumento para expresar su drama-
tismo. Acabo la primera parte con una
correcta, pero algo dramatica version de
L'Arlesiana y una interpretacion super-
ficial de La donna e mobile , de Rigo-
letto. En la segunda parte surgio lo me-
jor de Bonisolli con una bellisima ver-
sion del «Improviso:, de Andrea Che-
nier, una leccion de canto en ladificil aria
de Les pecheurs de Perles «Je crois
entendre ancore:, con un canto apiana-
do de gran calidad, ambas poco acordes
con su estilo pero totalmente logradas,

una inteligente version del <Dio mi po-
tevi-, del Otello verdiano, para acabar e
recital previso con el aria y «caballetta
del Cuarto Acto de Guillermo Tell en |as
que puso en evidencia su valentia y sy
facilidad en el registro agudo para sol-
ventar las extremas dificultades de |3
partitura de Rossini. En los bises volvio a
salir el divo, con dos canciones que no
aportaron nada nuevo para mejorar |a
velada.

En resumen, un cantante que serj
siempre discutible por sus indudables
cualidades y por sus banales defectos.

PLACIDO DOMINGO

Para poder escribir sobre una ac-
tuacion de Placido Domingo, uno debe
hacer abstraccion de una serie de cond-
cionantes que surgen antes de cualquier
intervencion del cantante, por el caumulo
de informacion que surge sobre el mis-
mo en visperas y durante su actuacion,
También, después de su poca brillante
actuacion en el Festival del pasado afo,
y vistos sus exitos esperaba con gran
interés su prestacion, y debe remarcarse
en primer lugar que Domingo se pre-
sentd con una voz mucho mas descan-
sada que el pasado dano, y que a la vez
ha adelgazado su volumen; ello le permi-
te alcanzar el registro agudo con menor
dificultad que antes, por lo tanto y sus
dos momentos mas comprometidos en
este sentido fueron resueltos con sufi-
ciencia, mas el Vittoria, vittoria que el

La vida mi costai , donde surpimio una
parte de la frase. Es en |la parte interpre-
tativa donde mas anoro al tenor de los
primeros anos; a ratos su fraseo aparece
algo descuidado, y su mejor concentra-
cion surge en las arias, y en algunos
momentos de los duos, dando ello como
resultado que su prestacion fue, en li-
neas generales, inferior a su anterior

Cavaradossi . Siguiendo la fea costum-
bre de repetir el aria E lucevan le stelle,
que han vuelto a poner de moda nueval
recientemente otros intérpretes, y quiz
obligado por ello, también lo repitioy ello
fué, el primer dia, un error, por cuanto
su voz no se habia recuperado y el can-
tante paso serias dificultades, de las que

posteriormente se recupero para cantar
en mejor linea el duo final. En resumen,
un Domingo superior al afo pasado, pero
inferior a sus mejores anos liceistas.

Para completar el reparto masculino
destacaremos un buen ~Scarpia- de Sil-
vano Carrolli, muy ajustado en el perso-
naje en el plano teatral y también en el
plano vocal, a pesar de ciertas aspere-
zas, que en funcién de su enfoque vocal
consigue a veces unos resultados no
siempre ortodoxos a una discreta actua-
cion de Vicente Sardinero en Il Trovato-
re.

Comentario aparte merece Joan
Pons, del cual esperaba con gran ilusion
su version del «Conde de Luna» despues
de su éxito en este mismo papel en
Nueva York, pero lamentablemente debo
decir que me defraudo, con una voz can-
sada y poco identificado con el persona-
je, sin matices ni relieve. Creo que ello
es el fruto una vez mas, de esa |0Ca
carrera que los cantantes llevan y qué
en el caso que nos ocupa dié lugar a queé
su actuacion en el Liceo estuviera flan-
queada por dos actuaciones en La Tra-




viata de Madrid, y por los ensayos de
Falstaff, que cantaba en los préximos
dias. Es una pena que los cantantes, por
suerte no todos, demuestren esa falta de
pmfesiunalidad y de respeto al plblico.

Del elenco femenino de estas repre-
sentaciones destacaremos a Elens
Obratzsova, en un personaje como |a
Azucena» de Il Trovatore, que sin ser
su mejor prestacion, ray6 a gran altura,
sobre todo a partir de su ddo con «Manri-
co-, y el Tercer Acto; a Carol Neblett en
una «lTosca» peculiar, con momentos lo-
grados, variables segun las funciones, y
otros menos logrados y con una cierta
dureza en el registro agudo; curiosamen-
te su ~Vissi d'arte», quizd el momento
menos acorde con su estilo fue resuelto
a uninteresante nivel. Sin especial relie-
ve, mas bien muy discretas las dos «Leo-
noras», Stefka Evstatieva y Mara Zam-
pleri.

Para cerrar este comentario de la
primera parte quisiera hacer referencia
al comportamiento de un sector del pu-
blico, por suerte minoritario que desde el
final de la temporada convencional se
dedica a protestar casi sistematicamente

a parte de los directores, siguiendo, des- | siempre estatico). Y, por otra parte, la

graciadamente la moda de algunos tea-
tros de oOpera, y ademas provoca a los
cantantes como es el caso de Bonisolli.
Como se puede desprender de mis co-
mentarios, queda claro que el nivel de
los directores deja que desear, v ello es
mas palpable ahora que en épocas ante-
riores, pero no es para tanto, ni se pro-
duce solamente en los que se protesta,
como para dar ese desagradable espec-
taculo, y que ademas (como he remarca-
do) se hace extensible a un cantante,
especial, pero también con una profesio-
nalidad que merece, aunque no se com-
parta su estilo, un respeto, Admito que
se pueda protestar pero manteniendo
siempre una linea coherente y sin favori-
tismos ni fanatismos.

Quiero cerrar mi comentario con mis
mejores votos al Patronato Pro Musica y
mi incondicional apoyo, y deseo que siga
adelante en su gestion, admitiendo las
criticas por su lado positivo y pueda se-
guir llevando a todos los barcelonesas
sus ideas, que nos permiten gozar de los
mejores espectaculos, teniendo en cuen-
ta el nivel general de calidad.

«TANHAUSER» Y «<PARSIFAL>»
EN CONMEMORACION DE
WAGNER

Por Roger Alier

Después de la primera parte dedica-
da a la oOpera italiana, el Festival de
Opera de Pro Musica presenté dos titu-
los wagnerianos seleccionados como
contribucién a los actos de homenaje a
Wagner que, en nliimero muy crecido, se
han estado llevando a cabo en Barcelona.

~ Elprimero, Tannhauser tuvo que su-
frir la contrariedad de unos decorados
que noc llegaron, segun se explico, por la
deficiencia de las comunicaciones inter-
nacionales a causa de los incidentes
Creados cerca de nuestras fronteras por
los agricultores franceses.

~ Lundié cierto des&nimo entre el pu-
blico cuando se comunicé por la prensa
@ necesaria amputacion de la parte es-
tenica, temiéndose que se optaria por la
Version de concierto pura y simple. Sin
eémbargo, con considerable perspicacia,
S€ prefirié una versién escenificada sin
decorados ni vestuario (salvo la tunica
que vestia «Tannhauser»). Para el publi-
0 asistente al Liceo el resultado fue
altamente satisfactorio, pues en definiti-
va hay producciones hoy en dia que se
Présentan de un modo igualmente ana-
Cronico (vestuario del dia, de color negro,
salvo los dos vestidos de las protagonis-
'as) y se respetaron todas las entradas Y
25|5|!1da5 de los personajes (exceptuando

dunas del coro, que permanecié casi
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Espacio escénico de «Tannh3user»

version fue francamente brillante desde
un punto de vista vocal, debiendo sena-
larse, en primer lugar, la fascinante «Eli-
sabet> de Gundula Janowitz, una inter-
pretacion calida, profunda, entregada vy
con un rendimiento vocal de gran exqui-
sitez, pese a que en algun momento se
incluyeron los limites de su registro. Po-
sitivo el «Tannahuser» de Richard Cassi-
ly, pese a la patente madurez de sus ge-
nerosos medios vocales que siguen ha-
ciendo de él un «<heldentenor» muy des-
tascado dentro del pobre panoama que
la especialidad presenta. Hubo nada me-
nos que tres «Wolfram», y ninguno de
ellos acab6é de llenarnos por completo,
aunque sin duda el de Bernd Weikl, el
primer dia, fue el mejor. Curiosamente,
ninguno de los tres acertd a dar plena
satisfaccion en la pagina célebre del can-
to a la estrella, que Roland Hermann
canto flojamente, y en la tercera funcion
Wolfganf Brendel (6 junio), muy bien en
todo lo demas, tampoco la dijo con ple-
nitud debida.
Correcto y musical el «<Landgrave:
de Thomas Thomaschke, magnifico el
Walther» de Robert Schutk, y bien
los restantes (excelente pastorcillo de
Gudrun Sieber). Falta comentar la
sorpresa de la velada inicial (que se repi-
tio en los dias sucesivos): el breve pero
comprometido papel de «Venus  fue
cantado por Montserrat Caballé en lu-
gar de la anunciada mezzo hiingara Kl4-
ra Takacs. Por supuesto que el papel no
esta en la linea vocal de nuestra eximia
diva, y por ello mayor fue el éxito que
alcanzo al darnos una versién vibrante y
perfecta de este papel wagneriano (que
leyo discretamente, debido a la premu-
ra del tiempo, de una partitura oculta
ante un mal disimulado pupitre recu-
bierto de tela negra). La Caballé (que
canto en dos temporadas distintas la
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<Elisabet- de esta 6pera), volvio a sor-
prendernos por su versatilidad, ademas
de dar una nueva muestra de afecto
a nuestro teatro prestandose a esta inco-
moda sustitucion.

Heinrich Hollreiser dirigié con tino y
profesionalidad una orquesta que empe-
zaba cada funcién con cierta desgana,
para ir situandose gradualmente en el
nivel esperado por un publico que acogio
esta 6pera, pese a la insolida presenta-
cién, con poderosos aplausos.

«PARSIFAL»

Unos dias mas tarde (17, 19y 22 de
junio) Pro Musica cerré su Festival con
una prodigiosa version de Parsifal. Como
en Tannhauser, la raiz del prodigio se
centré mucho mas en lo vocal que en lo
escénico, habiendo sido acogidos con
relativa frialdad los recursos escenogra-
ficos de Uwe Rieckhof, consistentes en
proyecciones sobre tres pantallas (fondo
y laterales del escenario), y con especial
hincapié en el absurdo y gigantesco
Graal de plastico, iluminadointeriormen-
te por una especie de luz de neon, y que
aparecia por una trampilla del escenario
cubierto con un lienzo azul.

Afortunadamente, la version vocal
fue de campanillas, con tres voces abso-
lutamente fascinantes: el ‘Amfortas: de
Simon Estes, rotundo, con un fraseo
exquisito (jgué hermoso en su tema del
Primer Acto, y qué escena la del Tercero);
el “Gurnemanz de Hans Sotin, homoge-
neoy sin la menor fisuray, muy especial-
mente, la <-Kundry de Eva Randova, que
fue a mas en las representaciones suce-
sivas partiendo ya de una excelente inter-
pretacion el primer dia.

Menos brillante, pero también positi-
vo fue el «Parsifal de Spas Wenkof,
perjudicado por un fisico poco adecuado
y sobre todo por su sonrisita insoportable
y sus movimientos poco estudiados. Vo-
calmente cumplié satisfactoriamente, de-
jando mejor impresién que ensureciente

Elena Obraztsova o la fuerza dramatica.
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Tristan. Bueno también, en alto grado, el
profundo y severo «Titurel» de Victor van
Halem, y mas discreto el «Klingsor» que
canté Joszef Dene. El vestuario, de la
Staatsoper de Hamburg, correcto, salvo
en el ridiculo pantalén de «Parsifals.
Dirigi6 magistralmente Franz-Paul
Decker, alcanzando momentos muy feli-
ces que fueron compensados por am-
plias aclamaciones por parte del publico.
Asi, pues, en conjunto, y a pesar de
una direccion escénica mediana (que no
supo dar relieve suficiente a la escena
de las muchachas-flor), este Parsifal es
probablemente el mejor que se haya vis-
to en el Liceo en los ultimos veinte o
veinticinco anos, y en general, podemos
sumar estas representaciones wagneria-
nas a lo mejor que se ha visto este ano
en el Liceo, que no ha sido poco, pese a
los inevitables lunares de toda tempora-
da de algo tan inefable y frecuentemente
imprevisible como es la opera.

OBRAZTSOVA Y GOMEZ,
SUSTITUYENDO
A BERGANZA Y HORNE

Para sustituir a las inicialmente pre-
vistas Teresa Berganza y Marilyn Horne
el Patronato contratdé a Elena Obraztso-
va y a Jill Gomez, que efectuaron su
actuacion los dias 31 de mayo y 2 de
junio.

Jill Gédmez, que dispone de una voz
bonita, pero pequena, es una cantante
aceptable para segun que tipo de reper-
torio como el Oratorio, pero no cubre el
nivel habitual de los protagonistas de los
recitales de Pro Musica, sobre todo te-
niendo en cuenta el nivel de precios
existente, y mucho menos sustituir a
una cantante tan esperada como la artis-
ta americana. Después de una primera
parte con obras poco habituales, de We-
ber, Beethoven, Wolf y Richard Strauss,
resueltas con correccion, basado en un
canto técnicamente ligado, y en su con-

dicién de mas aceptables para su timbre
la segunda parte, que estuvo compuests
por obras de Debussy, Granados y Falla,
sobre todo en estos dos ultimos, tuyg
versiones afectadas y de poca profundi-
dad.

Mucho mas interesante fue el reci-
tal de Elena Obraztsova, en una actua-
cién que alternaba las canciones rusas
de Chaikovski, a la que afnadio de forma
inusual la escena de la Condesa de La
Dame de Pique, y de Rachmaninoy, a |3
que también afiadié una no programada,
con las arias de Opera de la segunda
parte. Si la primera mitad estuvo marca-
da por la clase de la cantante rusa que, a
pesar de ello, no pudo evitar una cierta
sensacion de monotonia, fue realmente
en la segunda donde surgio la gran artis-
ta, evidenciando que las arias de Opera
se adaptan mucho mas a su tempera-
mento y estilo interpretativo, resaltando
una vez mas su bellisimo centro, esa voz
ancha, timbrada y segura que adquiere
gran relieve en el registro grave, a pesar
de algun pequeno abuso efectista; su
version, llena de intencion, de Sansony
Dalila, la fuerza con que canto el aria
de Adriana Lecouvrer, |la evolucion que
ha experimentado su concepcion vocal
del personaje de Carmen, mucho mas
humano ahora, la ductilidad de su Wer-
ther, la amargura contenida de su Cava-
lleria Rusticana y la gracia con que can-
td el aria de «Lauretta» de Gianni Schi-
chi, obra no habitual para este tipo de
voces, deleitaron una vez mas, oyendo a
una gran cantante, en un gran momento.

El dltimo de los recitales programa-
dos era el de Galina Vishnevskaya, acom-

pafada al piano por su marido Mstislav |

Rostropovich, al cual habiamos admira-
do el dia anterior en una memorable
version del Concierto para violoncelloy
orquesta, Op. 104, de Dvorak. La sopra-
no rusa, a pesar de que su voz evidencia
un cierto declive, conserva esa gran mu-
sicalidad, esa sencillez expositiva, y 6
sentido de la interpretacion que han he
cho de ella uno de los puntales de [z
musica rusa. Sus versiones de las Ocho
Canciones de Chaikosvsky, en la prime
ra parte, y las de Mussorgsky y Glinka de
la segunda, tuvieron profundidad, tuvie-
ron esa delicadeza y esa calidad exiraor
dinarias, que se vieron magnificamente
complementadas con el acompafamien-
to de Rostropovich de cuya colaboracion
podria decirse que mas que un acompa-
Aamiento fue la comunién de dos Seres
para ese maravilloso vinculo comun qué
es hacer arte. |

No quiero cerrar este comeniario
sin mencionar, aunque sea de pasada
los conciertos de estas bodas de platé
del Festival, que no han tenido cabida én
anteriores comentarios, y entre o que
merecen destacarse por meritos proplos
la extraordinaria actuacién del Orpeheus
Chamber Orquesta, joven conjunto nor
teamericano que nos deleité en dos con
ciertos, la actuaciéon impecable y llend
de calidad de Alicia de Larrocha con €l
Concierto para piano y orquesta, Op.
54, de Schumann, la ya mencionad?
interpretaciéon llena de vida y musicgll*
dad de Rostropovich (ambos acompane
dos por un Lovro Von Matacic, €n un
cierto declive, con la Philharmonia 0"
questra) y ese «lieder» hecho vida qué €5
Jessye Norman.—A.V.
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BACH: Variaciones Goldberg.
Glenn Gould, piano. CBS, DBL
37779,

Interpretacion: B B
Sonido: @ H H B B

He aqui una de las ultimas
realizaciones discograficas del
canadiense Glenn Gould, recien-
temente fallecido. En esta oca-
sion, se trata de una obra que ya
habia sido grabada por el mismo
intérprete en 19556,

Al comentar esta interpreta-
cion de Gould, no podemos
compararla con la anterior, por
desconocerla, lo cual hubiera
sido Interesante. Soy de la opi-
nion de que, generalmente, al
acercanos a una obra de Bach
interpretada al piano, conviene
de antemano olvidarse de todo
tipo de criterios barrocos, ya que,
de otro modo, lo probable es que
los valores musicales que esa
interpretacion pudiera tener que-
darian sin ser percibidos.

El caso de Glenn Gould no es
una excepcion; y Si en un
volumen comentado hace anos y

dedicado a algunas de las Toc-
catas para clave de Bach tenia-
mos la sensacion de hallarnos
ante una interpretacion total-
mente fuera de estilo, si, pero
musical al cien por cien, en el
caso de esta grabacion que
comento debo confesar mi pe-
quena decepcion. Esperaba mu-
cho mas, pensando que un obrén
asi en manos de un musico como
sin duda era Gould podria ser
algo verdaderamente importante.
Y. sin embargo, no me es
posible distinguir esa magnifica
realizacion esperada. Paso por
alto ese casi permanente cantu-
reo del intérprete que a veces
Incluso se oye casi mas que la
musica. Pero creo que, en gene-
ral. los tempi son bastante
Inadecuados, pecando o por de-
masiado lentos o por demasiado
rapidos. De modo que el caracter
de las diferentes variaciones se
plerde precisamente por esos
tempi erréneos, en mi opinion.
Por no hablar, claro estd, de
un fraseo absolutamente perso-
nal. (Qué queda entonces?, po-
dra preguntarseme. Pues nada
Mmas y nada menos que un
bellisimo sonido (aqui si que
Gould no defrauda nunca) y una
tecnica verdaderamente deslum-
brante (no hay que olvidar que
algunas de las Variaciones son
endiabladamente dificiles).

BF{A'HMS: Concierto para piano
num. 2. Artur Rubinstein,
plano. Orquesta de Filadelfia.

Director, Eugene Ormandy.
RCA RL-45757.

Interpretacion: m m
Sonido e @ m

Critica @

Doy por cierta la existencia
de musicas que, por ser inter-
pretadas de forma trivial, no
necesariamente han de conver-
tirse en un martirio para el oido...
y para el espiritu. Pero de la
misma manera, las hay que, al
margen del concepto general, de
la vision total que un intérprete
pueda tener de ellas, o se
ejecutan con un cierto grado de
hondura, o no son. A saber: no tal

o cual obra de Brahms, sino
cualquier obra de Brahms.
La version del Concierto

para piano nim. 2 que ahora se
comenta constituye, en este sen-
tido, un fiel ejemplo de lo que no
puede ser una interpretacion
brahmsiana. Probablemente pe-
que de exagerado, pero no puedo
dejar de decirlo: me es imposible
soportar versiones tan zafias
como esta, cuando la musica que
se esta tocando es una obra tan
sublime como la que nos ocupa.
Ciertamente resulta, como mini-
mo, de dudosa moralidad el que
un director de orquesta —Or-
mandy, en este caso— decida
enlatar en un disco una musica
de la que tan soélo es capaz de
realizar una lectura de caton. En
cuanto a Rubinstein, por el que
evidentemente guardo un enor-
me respeto como musicoy como
persona, decir que no se entera
de lo que sucede en ni un solo
momento de la obra, ya es decir
bastante.

O sea, un disco a enterrar.
Buenas versiones de este Con-
cierto: Gilels/Jochum (Privilege)
o Pollini/Abbado (DG). Versiones
extraordinarias: Barenboim/Bar-
birolli (EMI, no en Espafa) y
Barenboim/Mehta (CBS).—PE-
DRO GONZALEZ MIRA.

HAENDEL: La Resu-

rrezione. Emma Kirk-

by y Patrizia Kwella,
sopranos; Carolyn Watkinson,
contralto; lan Partridge, tenor;
David Thomas, bajo. The Aca-
demy of Ancient Music. Di-
rector, Christopher Hogwood.
Decca, Oiseau-Lyre, 9-80 007,
3 discos. Digital. Oferta.

Interpretacion: @ @ H B B
Sonidoo E EEE B

Dentro de la espléndida labor
discografica que esta llevando a
cabo Christopher Hoogwood al
frente de The Academy of An-
cient Music, aparece en el mer-
cado nacional la primera versién
integral de uno de los oratorios
menos populares de Haendel: La
Resurrezione.

Compuesto cuando su autor
contaba veintitrés anos, es por
tanto una obra de juventud.
Puede considerarse como una
especie de opera disfrazada de
oratorio. Ello es asi debido a que
en Roma (donde fue compuesta
la obra), en ese tiempo, la

censura papal era tremenda-
mente severa en cuanto a la
prohibicion de l|la opera y su
representacion en publico. El
tema de La Resurrezione se
refiere a una serie de aconte-
cimientos que pudieron ocurrir
entre la crucifixion y la resu-
rreccion de Cristo. Hay dos pla-
nos: en uno de ellos asistimos a
un hipotético descenso de Cristo
a los infiernos para rescatar las
almas de los profetas, previa
derrota de las fuerzas infernales.
El otro plano corresponde a los
dialogos entre San Juan Evan-
gelista, Maria Magdalena, y Ma-
ria Cleofas.

Musicalmente, La Resurre-
zione presenta caracteres italia-
nizantes, no siendo, ni de lejos, la
obra maestra de su autor. En
efecto, no podemos catalogarla
entre los grandes oratorios de
Haendel, pero no carece de
Interes. Aparte de que no debe
olvidarse que nos hallamos ante
una obra de juventud, como mas
arriba se ha dicho.

La interpretacion es mode-
lica. La labor de los solistas
vocales es verdaderamente es-
plendida. Y lo mismo hay que
decir del apartado orquestal. Es
indudable que Hogwood es ac-
tualmente uno de los mas afa-
mados especialistas en este tipo
de musica.

La grabacion es asimismo de
primerisima categoria.

En cuanto a la presentacion,
como viene siendo norma en las
producciones de L'Oiseau-Lyre,
es modelica, con un interesanti-
simo articulo relativo a la obray
circunstancias en que vio la luz,
aparte, claro, de contener el texto
literario. Puede concluirse que La
Resurrezione no es una obra
maestra, pero merece Ser cono-
cida, especialmente si es a traves
de versiones como la presente.—
P.C.C.

HAENDEL: Semele.
A. Rolfe Johnson, R.
Lloyd, T. Penrose, D.
Thomas, M. Davies, D. Jones,
P. Kwella, N. Burrowes, C. Den-
P. Kwella, N. Burrowes, C.
Denley, E. Priday. Coro Mon-
teverdi, English Baroque So-
loists. Director, John Eliot
Gardiner. Hispavox 196303,
3 discos. Oferta.

Interpretacion: @ @ B B
Sonido: @ B B

Creo no equivocarme si pien-
so que los seguidores impeni-
tentes de Haendel adquirieron,
en su dia, la versién de esta
magnifica obra, a cargo de la
English Chamber Orchestra vy
Johannes Somary, con un plantel
de voces realmente notable: Mark
Deller, Sheila Armstrong, Helen
Watts, Felicity Palmer, Robert
Tear, Justino Diaz, el Coro Amor

IScografica

Artis, etc... Pues bien, debo decir,
desde el principio, que ni siquiera
dichos seguidores pueden dejar
de adquirir el presente album,
por cierto, también editado por la
casa Hispavox.

Representado por primera
vez en Londres en el ano 1744,
este oratorio profano, por deno-
minarlo de alguna manera, por-
que por su propia naturaleza es
dificil encasillarlo, contiene pagi-
nas bellisimas, y en su conjunto,
es uno de los frutos mas comple-
tos del musico inglés-aleman. <A
delight piece of music: escribia
Mrs. Delany a Mrs. Dewes al dia
siguiente de su estreno. Pero la
verdad es que el publico quedo
un poco perplejo ante esta obra.
Ni opera, ni oratorio, y por tanto
no podia satisfacer a los aficio-
nados a uno u otro geénero, a
pesar de sus enormes cualidades
musicales. Por medio de Ovidio,
revitalizado por Congreve y des-
pues por Hamilton, Haendel en-
cuentra el punto en comun entre
la leyenda griega y la delicada
sensualidad de Acis y Galatea.

Semele , justo en el momento
de ir a contraer matrimonio,
contra su voluntad, con - Ataman-
te , principe de Beocia, es opor-
tunamente rescatada por «JUpi-
ter yconducida al Olimpo, lo que
en el segundo acto de la obra,
inspira al musico paginas verda-
deramente deliciosas: tales como
el aria del suefno de ~Semele: <0
sleep why dost that leave me>,
quizas unica en la produccion del
maestro; la escena de amor con
Jupiter, que culmina con el coro
de los Céfiros “Now love that
everlasting boy invites- y el largo
del dios “Where are you walk:, o
el dio entre ~Semele» e «lno

Prepare then, ye inmortal choir .
El acto Ill también se encuentra
salpicado de momentos increi-
blemente hermosos, tales como
aquel en el que «Semele. desea
conocer al dios deltrueno en toda
su gloria, aun cuando sabe que
con ello perdera la vida. ~Jupiter-
entona el aria <Ah take heed
what you press:, y sobre todo el
largo recitativo cargado de deso-
lacion ~This past recall.. La obra
termina con un final feliz, espe-
rado por el espectador; tras la
intervencion de ~Baco., “Seme-
le. renacera de sus cenizas.

El universo musical de Se-
mele nos conduce a conceptos
como los de barroco y mitologia,
iIronia y comicidad, que forman
también parte integrante de esta
obra maestra.

J. Eliot Gardiner y los En-
glish Baroque Soloists nos brin-
dan una versién rayana en lo
perfecto, desde el punto de vista
instrumental. Ya he sefalado en
otras ocasiones las virtudes de
Gardiner y su conjunto y de la
bella sonoridad de los instrumen-
tos originales que utilizan. La
adecuacion al estilo haendeliano
es exquisita. Del mismo modo
hemos de hablar del Coro Monte-
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verdi, magnifico en todas sus
Intervenciones.

Los solistas componen un
grupo compacto de primera cali-
dad, que se enfrenta con ventaja
a los que intervienen en la
grabacion de Somary, si bien en
ésta ultima la voz del contratenor
Mark Deller supera a la ae
Timothy Penrose, elegido por
Gardiner. Frente a ello, la lectura
de los English Baroque Soloists
contiene algunas arias que figu-
ran suprimidas en la version de
Somary. En conjunto, es preferi-
ble este album al anteriormente
aparecido,

La presentacion es buena,
con unos excelentes comentarios
a cargo de Jean Louis Martinoty.
La grabacién, buena a secas, y €l
prensado, cuando menos, INCO-
rrecto: el Unico lunar de una
produccion totalmente recomen-
dable.—G.Q.LI.O.

HAYDN: La Creacion.

N. Burrowes, R. Woh-

lers, J. Morris, Green-
bergy S. Nimsgern. Coroy Or-
questa Sinfonica de Chicago.
Director: Sir Georg Soltl. Dec-
ca 9-80 008, 2 discos. Digital.
Oferta.

Interpretacion: @ @B B B B
Sonidoo @ B B B B

Solti no ha hecho en su
carrera discografica demasiadas
incursiones en el terreno del
oratorio; sin embargo algunas de
ellas han sido notables, como su
Requiem Aleman de Brahms, o
su Requiem de Verdi, o la Missa
Solemnis de Beethoven. En esta
ocasion aborda la obra maestra
de Haydn, un compositor en el
que tampoco se habia prodigado
el maestro anglo-hungarc. Y hay
que decir rapidamente que los
resultados han sido altamente
satisfactorios, y solo han queda-
do ligeramente perturbados por
un elenco vocal que, salvo excep-
ciones, y dicho llanamente, no da
la talla. Los cinco puntos otor-
gados a la interpretacion se
entiende que son debidos al gran
trabajo directorial y a la inmejo-
rable prestacion de los conjuntos
de Chicago, y en todo ello se
tiene en cuenta que en una
aproximacion a la obra estos
aspectos son los decisivos. Pero
hay que dejar constancia asimis-
mo de que varios de los can-
tantes que aqui participan no
aportan cualidades objetivas que
justifiquen su inclusion en esta
grabacion.

A mi juicio acertadamente,
Solti enfoca |la obra en un estilo
grandioso, dotando tanto a la
orquesta como al coro generosa-
mente. Pero la frescura, la leve-
dad vy la trasparencia consus-
tanciales siempre a la musica de
Haydn no se pierden por ello, lo
que constituye uno de los acier-
tos del maestro, cuyo estilo
directorial y finura expresiva
parecen haber avanzado lo suyo,
si tenemos en cuenta sus dife-
rentes aproximaciones a Haydn y
Mozart, verdaderos termometros
para medir estas y otras cuali-
dades.

Por ejemplo Solti acierta ya
plenamente en la introduccion
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orquestal, de una densidad y un
sentido de la organizacion del
edificio sonoro admirable. Mas
adelante, en los grandes coros
fugados, como el num. 26 o el
final, num. 32, ese sentido orga-
nizativo y el clarividente analisis
y exposicion de las diferentes
lineas, unido a una atmosfera
luminosa y un sentimiento de
exaltacion, nos hacen recordar al
Solti magistral e indiscutible del
Requiem Aleman. La Orquesta
de Chicago por otra parte en
cuanto a articulacion, pulceritud y
adecuacién sonora, podria ser
parangonable con las formacio-
nes especializadas como la Aca-
demy o la English Chamber, lo
que dice mucho en favor de la
capacidad de adaptacion estilis-
tica de los musicos americanos; y
lo mismo cabe decir de un coro
que se distingue por la belleza de
sus Iinstrumentos vocales y la
excepcional afinacion.

Finalmente, decir que los
solistas que incorporan los tres
arcangeles ( Uriel , ~Gabriel vy
Rafael ), salvo Norma Burrowes,
estan por debajo de lo que cabria
exigir a una grabacion de estas
pretensiones. Wholers, como
Uriel , presenta una materia
prima muy precaria, de fea nasa-
lidad, y ademas tiene una mas
que discutible linea de canto; por
su parte, James Morris, como
Rafael , canta mejor pero su voz
resulta desabrida y bronca en
muchos momentos. Mejor estan
Adan y Eva (respectivamente
Siegmund Nimsgern y Sylvia
Greenberqg); de hecho Nimsgern
es uno de los pocos cantantes
que dan la talla aqui, a pesar de
que el lirico papel de Adan no
cuadre del todo con sus maneras.

La grabacion digital presenta
gran relieve y claridad, aparte de
una gran brillantez. Solo cabe
achacar en algunos finales de
cara leves distorsiones, que bien
pudieran ser sélo de mi ejemplar.
Asi pues, gran version de La
Creacion; desde el punto de vista
sinfonico-coral y directorial tal
vez la mejor lograda hasta la
fecha, a falta de conocer los
trabajos recientes de Marriner y
Karajan.—JUAN IGNACIO DE
LA PENA.

HAYDN: Concerti,

Concertini, y Diverti-

menti. Amsterdam Ba-
roque Orchestra. Musica Anti-
qua Amsterdam. Clave y direc-
tor, Ton Koopman, Philips 67/
25 011, 4 discos. Importado.
Oferta.

Interpretacion: i @ B B B
Sonidoc @ H B B

Interesantisimo este album,
que contiene la totalidad de los
conciertos para clave y orquesta
compuestos por Haydn. Si bien
algunas de estas obras ya habian
sido editadas en nuestro pais en
versiones de cémbalo, o de piano,
la mayor parte de las composi-
ciones recogidas en este album
constituyen novedad absoluta en
Espana.

Por lo que se refiere al titulo,
podemos decir que los «Diverti-
menti» y «concertini: No son sinNo

mini conciertos en el sentido de
requerir un numero mas redu-
cido de instrumentos acompa-
Aantes, aparte de que su dura-
cion es considerablemente me-
nor que la de los conciertos.
Musicalmente existen tambien
diferencias importantes: si bien
los Divertimenti y Concertini
son agradables de escuchar vy
contienen elementos bellisimos,
no pasan de ser deliciosas minia-
turas, comparados con los con-
ciertos, en los que el genio de
Haydn se expande al maximo. En
cualquier caso, todas las obras
presentadas en este album son
tipicos exponentes de este movi-
miento tan perfectamente carac-
terizado que se llama Clasicismo
Vienés.

En cuanto a la interpreta-
cion, para quien esto firma, ha
constituido una verdadera y agra-
dabilisima sorpresa. Siempre he-
mos considerado a Koopman
como un extraordinario claveci-
nista, pero nos daba la impre-
sion de encontrarse mas en su
elemento cuanto mas libres fue-
sen las obras por el interpreta-
das. De modo que, a priori, su
experiencia con un musico tan
formal como Haydn resultaba
una auténtica incognita. Y, sor-
prendentemente, el resultado no
puede ser mejor. Estas versiones
de Koopman resulta perfectas de
estilo. El clavecinista holandes
ha sabido reprimir todo cuanto en
el hay de estilo libre (por asi
llamarlo), adecuandose a la per-
feccion a estas bellisimas pagi-
nas. Resultan las suyas unas
versiones ya hedicho que perfec-
tas de estilo, pero ademas con
una vitalidad que hasta el mo-
mento Nno se conocia.

A la brillantez de estas
Interpretaciones colaboran en no
poca medida dos fenomenales
agrupaciones como son la Or-
questa Barroca de Amsterdam, vy
el Conjunto Mdusica Antigua de
Amsterdam, aparte de destaca-
dos instrumentistas como Rein-
hard Goebel, Alda Stuurop, Moé-
nica Hugget, Charles Medlam, Ab
Koster, y Joe Konings.

La presentacion es excelen-
te, con un interesantisimo texto
del propio Koompan, y la graba-
cion es asimismo espléndida.
Hay que concluir diciendo que se
trata de un album plenamente
recomendable.—P.C.C.

SCHUMANN: Esce-

nas del «Fausto» de

Goethe. D. Fischer-
Dieskau, E. Mathis, W. Berry,
N. Gedda, B. Daniels, K. Lo-
vaas, H. Schwarz, N. Sharp, .
Gramatzki, H. Stamm. Coro de
la Sociedad Musical del Esta-
do, Dusseldorf. Coro de Nifios
de Tolz. Orquesta Sinfénica de
Diisseldorf. Director, Bernhard
Klee. EMI, 167-046 435/36, 2
discos. Digital. Oferta.

Interpretacion: @ B
Sonido: B H

Hace algunos afos, la casa
Decca presentdé en nuestro pais
la primera grabacién de las
Escenas del «Fausto» de Goethe,
de Schumann, bajo la direccion

de Benjamin Britten, esto supone
un auténtico descubrimiento por
la novedad y la calidad de |3
interpretacion. Descatalogada
hace ya algun tiempo, esta nueva
version de las Escenas aparece
en un momento Muy Ppropicio,
sdlo con medio ano de diferencia
con relaciobn a la fecha de
publicacion en el extranjero, y
muy poco después de la interpre-
tacion completa en Madrid a
cargo de Lopez Cobos.

Las Escenas del «<Fausto» de
Goethe tienen una gran impor-
tancia en el catalogo de Schu-
mann. Obra no totalmente logra-
da —cosa logica, por la propia
ambicion del proyecto—, es de
gran interés, y, en ciertos aspec-
tos, posee una gran conexién con
el drama literario del que parte.
En el plano exclusivamente mu-
sical, la belleza esta presente en
gran parte de los trece numeros
en que esta dividida, aunque, por
el largo tiempo que duro su
composicion (de 1844 a 1853,
mas todos los bocetos anterio-
res), la unidad global es practi-
camente inexistente, y el valor
varia de unas escenas a otras.

La batuta rectora debe supe-
rar las contradicciones estilisti-
cas, tematicas (entre la primeray
la segunda parte de la tragedia) y
de toda indole, y, ademas, estar
convencida del valor de la com-
posicion e intentar transmitirlo.
Ese fue el caso de Benjamin
Britten, que pudo convencer a los
que escuchamos la version que
grabé en el Festival de Alde-
burgh, haciéndonos creer gue
estabamos ante una obra de un
enorme interés. Bernhard Kiee,
director de la actual grabacion,
parece incapaz de demostrarlo de
nuevo, y Unicamente expone la
falta de inspiracion de algunos
momentos, la incoherencia vy la
abundante retérica, aplicando es-
tos valores incluso a las escenas
mejor construidas y mas delinea-
das. No ha sabido extraer el men-
saje ni superar las contradiccio-
nes; su vision esta mal estructu-
rada, falta de contrastes y de
nervio dramatico, con bastante
retérica y superficilidad. Oscila
entre el falso triunfalismo y I8
lectura simplemente lineal. El
sonido peculiar schumannismo
estd ausente, y orquestaciones
tan originales como el inicio de Ia
obertura, la entrada de las cuatro
mejores vestidas de gris o la
salida del sol pasan sin pena ni
gloria. La tercera parte, la mas
senera, coherente, equilibraday
también menos interesante, sube
bastante de nivel con respecto a
las dos anteriores, pero tampoco
llega a entusiasmar. La Orquesta
Sinféonica de Dusseldorf no apor-
ta ningin mérito especial y si, en
cambio, algunos desajustes en
los ataques y falta de limpieza en
determinados momentos (una or-
questa en principio poco adecua-
da como la Inglesa de Camara
conseguia un nivel excelente en
la grabacién de Britten). Creo que
no es necesario ahondar en [0S
defectos. Si es caso, sefalar [2
escasa importancia que se cof-
cede a los epilogos orquestales
de cada escena, derivados de |3
conclusién pianistica que encon-
tramos en los lieder de Schu-
mann, como comentario final 3




Lo

los mismaos, recursos del que no
se puede prescindir.

Entre los cantantes, se han
buscado importantes nombres,
pero no todos estan a la altura
esperada. Fischer-Dieskau, que
fue un protagonista memorable
en la primera grabacion, actua de
un modo bastante irregular; su
primera intervencion es indigna
de él, tanto vocal como expresi-
vamente; despues mejora bas-

tante, mostrando sus extraordi-
narias dotes, aunque nunca lle-
gue al nivel alcanzado en su
primera version. Edith Mathis,
esposa de Klee, no estd ya en
plenitud (su voz ha perdido cuer-
po, graves debiles, escasa poten-
cia), pero no ha perdido el
encanto, aungue su vision no se
aparte de los esquemas tradicio-
nales de ~Margarita-; actia con
menos expresividad que en su
reciente version madrilefia v,
aunque no creo que sea la voz
mas adecuada para esta parte,
supera con mucho la mediocre
intervencion de Elizabeth Har-
wood, Unico punto débil de la
version Decca. La voz de Nicolai
Gedda es hoy inestable e ingrata
en ciertos instantes de tesitura
tirante y extrema,; sigue siendo
muy musical, y aplica al ~Pater

Ecstaticus un ardiente lirismo
que no slempre concuerda con el
estacio de su voz; en ~“Ariel esta
algp amanerado (no llega a

alcanzar la enorme inteligencia
de Peter Pears en Decca). Walter

Berry es el mas original del
cuarieto, si bien -Mefistofeles
necesitaria una voz mas grave. A

esie personaje aplica una vision
que esta justo al borde del exceso
en cuantc a cinismo y teatralidad.
Como Pater Seraphicus realiza
una actuacion de una ambigue-
dad «xpresiva realmente innova-
dora en un intento de aunar
ambas figuras. El resto del repar-
to no s muy adecuado, especial-
menie la irrelevante <Inquietud
de Barbara Daniels, y sélo se
puede destacar la habitual ca-
lidad de Hanna Schwarz. El Coro

de la Sociedad Musical de Dus-
seldorf, potente y empastado,
estda preparado con inteligencia
por Hartmut Schmidt. La aporta-
cion del Coro Infantil de Tolz
puede considerarse un lujo.

La grabaciéon original tiende
a la facil espectacularidad, que la
Orquesta de Dusseldorf no puede
dar. Hay predominio de las voces
y del coro, lo que incluso se
dgradece. El prensado espafol ha
mermado las posibles virtudes de
E'q loma sonora con un desgra-
Clade prensado, en el que son
Constantes los saltos y los ruidos
de fondo. La presentacion es muy
Correcta, con un magnifico arti-
Culo de Michael Stegemann (re-
dactor jefe de la Nueva Revista
Para la Mdsica, fundada por
Schumann), un cuadro sinoptico
Muy detallado acerca de las
obras inspiradas por Fausto, vy el
lexto aleman y una buena traduc-
tlon al castellano realizada por
Julan Manuel Puente: el texto
original contiene innumerables
€rrores de imprenta.
- dEn suma, si Klee hubiera
Sido el primero en descubrir la
Partitura de Schumann, ésta
hubiera vuelto a caer en el olvido,
PO suerte, |la grabacién de Brit-
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ten demuestra que no se trata ni
mucho menos de una obra des-
preciable. Pero, de todos modos,
como no creo que Decca vaya a
reeditar esta version, si alguien
tiene interés en la obra no tiene
mas remedio que acudir a la
version que nos acaba de presen-
tar EMI.—RAFAEL BANUS.

SCHUMANN: Obra
completa para piano,
vol. 4. Noveletten.
Gesange der Fruhe. Fantasia
en Do mayor. Siete Piezas en
forma de fughettas. Sonata
nam. 1. Waldszenen. Tema y
variaciones en Mi bemol ma-

yor. Peter Frankl. Hispavox, S
66. 3568. 3 discos. Oferta.

Interpretacion: @ @ B
Sonido: @ B

Uno de los lenguajes mas
concentrados que existen es el
de la obra para piano de Schu-
mann. Densidad que aparece a
primera vista con solo echar una
ojeada a una de sus partituras, y
Nno es preciso que sea a las de
mas dificultad técnica. Basta con
observar algunas de las piezas
mas faciles de las Escenas de
ninos o del Album para Ila
juventud. Se observa un penta-
grama salpicado de acentuacio-
nes, notas picadas y ligadas,
reguladores, ligaduras, notas de
acordes mantenidas mientras el
resto del acorde hay que levan-
tarlo por la aparicion de un
silencio, una regulacion estricta
del pedal... Todo esto le otorga a
la escritura schumanniana un
caracter de diccion pianistica, por
asi llamarlo, tan acentuado que
le convierte en el medio mas
iImportante para lo que los rnusi-
cologos han llamado en Schu-
mann su autobiografia secreta,
es decir, la confesion sincera de
todo su mundo Interior, desde lo
mas sublime hasta lo mas aterra-
dor en el abismo de las pesa-
dillas y lemures... todo lo que
corresponde a aquella constante
en toda su existencia y su obra,
que fue el desdoblamiento de su
personalidad.

Todo ello convierte la inter-
pretacion al piano de una obra de
Schumann en un verdadero ejer-
cicio de expresion, y lo que
parece muchas veces facil desde
el punto de vista de la técnica, se
vuelve extremadamente dificil
por aquel motivo. Hasta en los
mejores pilanistas se pueden
detectar frecuentemente defec-
tos de expresion a la hora de
Interpretar a Schumann.

Desde este angulo, la graba-
cion que nos ofrece Frankl de la
Integral de la obra para piano
representa un loable esfuerzo por
dar a conocer, junto con lo mas
oido, una serie de obras que no
figuran habitualmente dentro del
repertorio usual de los concer-
tistas y de las que escasean
ademas las versiones discogra-
ficas, pero su intencidon queda
fallida por la calidad mediocre de
la version y del sonido, dato este
ultimo que hay que destacar, no
ya por la calidad de |la grabacion,
sino porque la calidad del sonido
del piano elegido es abominable y

desmerece ya desde el principio.

La interpretacion esta llena
de altibajos: en las Noveletten
ofrece una ejecucién excelente
en aquellos pasajes de octavas y
acordes compuestos en los que
hay que atacar con decision vy
bravura; en cambio, resulta bo-
rroso y carente de planos sonoros
en la lectura de nota rapidas. No
carece de gracia e ingenio en
aquellas que requieren una vi-
sion del humor germanico v
estan llenas de apasionamiento y
musicalidad. En |la Fantasia Op.
17, la idea de la obra también es
desigual: apasionamiento que lle-
ga al arrebato en los momentos
en los que hay que atacar, pero
pierde Intensidad en aquellas
pausas que necesitan reflexion
por excesiva lentitud, en general
pobre de fraseo. Los pasajes en
las zonas de notas bajas resul-
tan opacos por excesivo empleo
del pedal.

Parece que su vision schu-
manniana logra una mayor cohe-
sion hacia la tercera parte de la
grabacion, donde se mantiene
dentro de una linea de interpre-
tacion mas uniforme, sobre todo
en la Sonata num. 1, que
seguramente, con mucha dife-
rencia, sea lo mejor del album.
Esta interpretada con garra vy la
pulsacion es mas limpia.

Las Escenas del bosque
estan tocadas con brio y deli-
cadeza cuando se requiere; la
pulsacién, sin embargo, resulta
blanda en general. De las piezas
que la componen, las dos mas
famosas son Lugar maldito v

El pajaro profeta ; mientras que
la primera esta desprovista de
misterio, la segunda, en cambio,
es un prodigio de ejecucion.

El resto Tema y variaciones,
Siete piezas en forma de fughet-
tas y Gesange der Fruhe, re-
sulta bastante aburrido y confuso
en general. Todo lo que deciamos
mas arriba respecto a la obra de
Schumann se pierde en gran
parte en unas versiones como
estas.—J.L.B.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia «Man-
fredo». Orquesta Philharmo-
nia, Londres. Director, Riccar-
do Muti. EMI 067-043234.

Digital.

Interpretacion: B
Sonidoo E H B B

Al oir esta nueva version de
la Sinfonia Manfred que publica
la EMI, uno no puede menos que
preguntarse jquién le habra man-
dado a Riccardo Muti meterse en
estos berenjenales? Esta obra
compleja y desigual requiere —
como ninguna otra— una condi-
cion, por parte del director que
desee Interpretarla: conviccion.
Hay que creerse este drama
musical y amar esta musica para
poder servir la obra de un modo
minimamente convincente; hay
que poner algo de alma al
enfrentarse a estos pentagramas,
que describen las vicisitudes del
atormentado -Manfredo., si no
se quiere correr el riesgo de
convertir la composicion en un
pesado devenir de masas musi-

cales, carente de articulacion
logica. Y creo que es, precisamen-
te, conviccion lo que, en amplia
medida, le falta a la aburrida vy
rutinaria interpretacion de Muti.
Toda la version transmite aquella
sensacion de que el director esta
tocando algo que no le gusta, lo
mismo da que se trate del lirico
tema de «Astarte- (jamas lo habia
oido tan sosamente ejecutado),
que del bucdlico ambiente alpino
del tercer movimiento, o de la
bacanal del cuarto; todo esta
trazado con parecida desgana y
sin el mas minimo sentido des-
criptivo o dramatico.

Prescindiendo del programa,
tampoco los valores puramente
musicales de la obra —estructu-
rales y timbricos— tienen una
lucida traduccion en esta penosa
lectura. Por el contrario, Muti
esta confuso, descuidado, ruido-
so vy, en el mejor de los casos,
grandilocuente. La rica y delicada
orquestacion de Tchaikovsky bri-
lla por su ausencia, y el segundo
movimiento resulta lamentable-
mente descuidado en su planifi-
cacion, hasta el punto de que la
berliozana «ldée fixe , que surca
la obra, esta muy pobremente
perfilada. Asimismo, los acordes
de organo del final, absolutamen-
te desmayados, concluyen la
obra de un modo desconcertante
y absurdo.

El sonido digital es excelente
y el prensado correcto, pero no se
puede pasar por alto el grado de
dejadez que esta alcanzando la
EMI en el proceso de enfundado,
desde que los discos son elabora-
dos por Fabricsa. El ejemplar que
se nos ha cedido para la critica,
aparte de venir absolutamente
lleno de polvo, presenta en la
primera cara una fina raya de
mas de cinco minutos, y en la
segunda, una mucho mas gruesa,
que incluso hace saltar la aguja.
Dado que los discos vienen
precintados, no se puede atribuir
esto mas que a un deficiente y
descuidado proceso de enfunda-
do y, como ya hemos dicho
muchas veces, a la maldad de
este tipo de fundas. Y no se
piense que es un hecho aislado
de este ejemplar; rayas y polvo
son una desagradable constante
de todos los discos de la marca
aparecidos en las ultimas reme-
sas. EMI tiene que cuidar esta
Importante cuestion si No quiere
perder el mercado que aun le
queda, frente a su poderosa
competencia.

Aparte de estas cuestiones
que atanen a la EMI espafola, un
disco como este debe hacernos
reflexionar acerca de los criterios
de una determinada firma disco-
grafica a la hora de producir y
publicar una grabacion. ;Qué
necesidad tenia la EMI de produ-
cir esta nueva aproximacion a
Manfredo, cuando en su haber
existen ya versiones mucho me-
jores —Rostropovich, Previn— de
la obra? ;Basta el deseo de un
director de moda —pero, irregu-
lar donde los haya—, que se cree
que toca a Tchaikovsky tan bien
como a Stravinsky, para lanzarse
a esta empresa’? Creo que, a la
larga, el mas perjudicado por esta
arbitraria politica de grabaciones
puede ser el propio Riccardo
Muti.
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En definitiva, version que no
aporta nada al catologo espanol,
carente en este momento de
grandes opciones. Si desea ad-
quirir una Manfredo es preferible
incluso la discreta lectura de
Ashkenazy (Decca), con la misma
Orquesta Filarmonia, y un sonido
que, sin ser digital, no tiene un
pelo que envidiarle al de EMI.—L.
.2

TELEMANN: Tafelmusik: Con-
ciertos en La mayor, Fa
mayor y Mi bemoil mayor.
Solistas. Schola Cantorum Ba-
siliensis. Director, August
Wenzinger. Archiv Privilege,
2547013.

Interpretacion: ® B B B
Sonido: @ E B

Hace dos alis RITMO se
ocupo ampliamente de la vida y
obra de Telemann aprovechando
la conmemoracion del trescientos
aniversario de su nacimiento
Hubo entonces ocasion de ocu-
parse de una de sus obras mas
importantes y con mayor difusion,
incluso en vida de su autor, hasta
el punto de encontrar suscripto-
res de la misma en la mayor parte
de las cortes europeas.

Concebida primordialmente
con una finalidad practica, la de
ser Musica para Banquetes dedi-
cada a fiestas burguesas y corte-
sanas, la variacion de formas y de
instrumentacion de las obras que
contiene, permite al compositor
amplias posibilidades de eleccion,
y en el caso de ser tocada
integramente ofrece suficiente
variedad para colorear y acompa-
Aar agradablemente cualquiera
de los opulentos banquetes de la
época. LograTelemann la sintesis
de los hasta entonces imperantes
estilos italiano y francés, refun-
diendolos en algo que podriamos
llamar gusto universal

De esta magna coleccion,
dividida en tre producciones, este
disco Archiv nos presenta tres de
sus mas bellos conciertos: en La
mayor, para flauta traversera,
vielin, orquesta de cuerda vy
continuo: en Fa mayor, para tres
violines, cuerda y continuo, y el
en M1 bemol mayor para dos
trompas selvaticas, cuerda y con-
tinuo. Se trata de una seleccion
efectuada del album con |Ia
Tafelmusik completa, grabada en
el ano 1965 por la Schola
Cantorum Basiliensis, bajo la
experta direccion de August Wen-
zinger, cuyas lecturas marcaron
un verdadero hito en su momen-
to, y que hoy en dia pueden ser
escuchadas con la garantia abso-
luta de seriedad y profundidad.
Se desprende de lo dicho que no
estamos ante algo pasado, ante
una vision que el tiempo haya
vencido. Nada mas lejano de la
realidad. En sudia le fue otorgada
a esta edicion el Gran Premio
del disco Edison, contodo mereci-
miento.

Los solistas que intervienen
en cada uno de los conciertos son
de primera categoria: Linde, flau-
ta, Brandis y Meklus, violines,
Penzel y Baccelli, trompas selva-
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ticas. El sonido y el prensado no
se resienten, en absoluto, de los
dieciocho anos trascurridos. La
presentacion grafica y literaria es
excelente, asi como las notas de
Karl Grebe, nitidamente traduci-
das por Juan Luis Bardisa.

En resumen, un ejemplar
muy recomendable para quien
desee acercarse a Telemann por
vez primera, o para quien no
desee adquirir la integral, tam-
bién por los mismos interpretes,
o en la lectura, asimismo muy
notable del Concerto Amsterdam
para Telefunken. Al publicarse el
disco en la serie economica
Privilege, la recomendacion debe
acrecentarse.—G.Q.LIL.O.

VIVALDI: Las Cuatro Estacio-
nes. Simon Standage, violin.
The English Concert. Director,
Trevor Pinnock. Archiv, 25340
03. Digital.

Interpretacion: # @ H B B
Sonido; " H H B H]

Esto de hacer critica de
discos le suele deparar a uno
todo tipo de sorpresas, desagra-
dables las mas y agradables las
menos. Mas que agradable ha
sido la que me ha producido este
disco. Uno tenia la idea —segun
muchos, amigos incluso, total-
mente aberrante— de que esta
gente que se dedicaba a tocar
instrumentos antiguos, pues bue-
no, solia exhibir una afinacion
mas que dudosa —explicada por
aquellos mediante sutiles argu-
mentos tecnicos y organologi-
cos— Yy una musicalidad, en fin,
de tambien dudoso gusto y, en no
pocos casos, Inexistente. Como el
que esto escribe ha procurado
siempre no caer cuando escribe
en estas paginas en el dogmatis-
mo, se ve ahora forzado a recono-
cer que los integrantes del English
Concert, en este disco, no so6lo
afinan todas las notas, sino que
exhiben una musicalidad, a mi
entender, excelente. La progresi-
va madurez de Trevor Pinnock
como director —puesta de mani-
fiesto a lo largo de sus ultimas
grabaciones— vy la propia solven-
cla tecnica de su grupo, me
obligan, por fin, y con no poca
satisfaccion, a elogiar una inter-
pretacion de las que, por aquello
de las reconstrucciones, se sue-
len llamar historicas.

Es esta version de las archi-
manidas Cuatro Estaciones rit-
micamente perfecta y sonora-
mente interesantisima. Pinnock
tiene ideas —discutibles, eso si—
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SINMION STAMDAGE « TREVOR PINNOCK

v las plasma en una interpreta-
cion personal, hecha con ganasy
que se situa a anos luz de otras
Interpretaciones con Instrumen-
tos antiguos de esta misma obra.
Standage —a quien se le notan
sus afios de permanencia en ia
English Chamber— es un solista
eficacisimo, que luce un muy
bello sonido en todo momento (el
segundo movimiento del Verano,
por ejemplo) Y que ornamenta
qQuizas en exceso, si, pero siem-
pre con un gusto y una ejecucion
admirables. La orquesta es es-
plendida, obteniendo —en con-
traste con formaciones simila-
res— muy diferentes sonoridades
vy haciendo gala de la altisima
calidad que ha caracterizado
siempre a la cuerda inglesa, vy la
labor de Pinnock al clave se
extraordinaria; no en vano perte-
nece por derecho propio desde
hace anos a la joven y brillante
generacion clavecinistica britani-
ca.

Notas firmadas por Michel
Talbot, una de las mejores graba-
ciones digitales que he escucha-
do nunca, un encarte contenien-
do las versiones italiana y caste-
llana de los famosos sonetos,
una lujosa presentacion y, por
supuesto, una excelente interpre-
tacion (que no ejecucion), me
hacen recomendar este disco
muy especialmente a los detrac-
tores de este tipo de acercamien-
tos a la nueva grabacion de |
Musici de esta obra (Philips
digital de préoxima aparicion),
pues en ella se alcanzan cotas de
genialidad realmente memora-
bles.—L.C.G.

VIVALDI: 4 Sonatas para Pisen-
del. (para violin y bajo conti-
nuo). Trio del Museo de Bos-
ton. Harmonia Mundi. HM B
1088 HM 31.

Interpretacion: @ @ B B
Sonidoo " H B B

Este es el segundo disco que
en poco tiempo llega a la redac-
cion de RITMO interpretado por
el Trio del Museo de Boston.
Hemos de confirmar la impresion
que nos produjo la audicion del
primero de ellos, dedicado a las
muy Interesantes sonatas para
violin de D. Buxtehude.

Las obras grabadas en este
disco son cuatro Sonatas para
violin y bajo continuo (viola de
gamba y clavecin), no tienen mas
comun denominador que la dedi-
catoria por el gran veneciano al
célebre violinista y compositor de
la corte de Sajonia, Georg Pi-
sendel (1687-1755), quien per-
manecio un ano en Venecia para
recibir lecciones de Vivaldi. Pare-
ce que entre maestro y alumno
se establecieron unas excelentes
relaciones, no solo por la dedica-
toria de las plezas contenidas en
este disco, sino porque Vivald: la
hizo destinatario de algunas mas.

Estas cuatro Sonatas po-
seen el encanto especial de la
escritura vivaldiana, destacando
por su forma la Nim. 3 en Sol
mayor, estructurada en siete
movimientos, practicamente una
suite de danzas, no excesiva-
mente frecuente en Vivaldi. Las

otras tres sonatas se desarrollan
en cuatro tiempos, dos de ellog
rapidos y los otros dos lentos.

La interpretacion del Trio de|
Museo de Boston es agil y a |3
vez ponderada, y la utilizacidn de
instrumentos de la época matiza
especialmente la sonoridad, que
difiere bastante de las lecturas
habituales de estas paginas, so-
bre todo de las italianas. Resulta
asi un Vivaldi mas ruastico, sobrig
y proximo a las versiones barro-
cas de los conciertos por grupos
como Harnoncourt y Malgoijre.
Personalmente me quedo con
este estilo y por tanto creo que se
trata de la primera opcion frente
a la interpretacion de Gulli
Luccini y Pocatterra, también
para Harmonia Mundi, si bien
esta grabacion tiene la ventaja de
que contiene la integral de las
seis sonatas dedicadas por Vival-
di a Pisendel.

La grabacion es de calidad,
como nos tiene acostumbrados |a
casa francesa, con una buena
separacion estereofonica, sin que
haya podido apreciar ningun
defecto en el prensado. La pre-
sentacion es aceptable, si bien
hubiera sido deseable una mavyor
extension en los comentarios que
figuran al dorso de la carpeta, a
cargo de Nanie Bridgman.

En todo caso se trata de un
disco muy recomendable, enfren-
tandonos a un Vivaldi lejano de
los parametros al uso en materia
interpretativa, que resulta muy
de agradecer.—G.Q.LI.O.

VIVALDI: 6 Sonatas. Op. 13
«l pastor fido». Hans-Martin
Linde, Eduard Melkus, Alired
Sous, René Zosso, Garo At
macayan, Walter Stifner, Hu-
guette Dreyfus. Archiv Privi-
lege 25 47 073.

Interpretacion: @ @ B W
Sonidoo R @ B B

Para los amantes de g
musica barroca, los ultimos lan-
zamientos de la serie economica
Privilege de Archiv, son un buen
motivo de satisfaccion: este ejem-
plar, el dedicado a los conciertos
de la Tafelmusik de Telemann,
las obras de laud de Bach, por
Narciso Yepes, el que contiene
danzas barrocas, o el titulado
Musica en la corte de Francia
asi nos lo confirman. Espléndidas
interpretaciones, presentacion
sonora, grafica y literaria de gran
calidad y precio asequible a todos
los bolsillos, nos obligan a felici-
tar a los promotores de eslé
esfuerzo, a la vez que solicl
tamos la mas réapida posible
ampliacién de esta serie, habida
cuenta del enorme fondo edito-
rial de esta marca, pionera en
tantas cosas en musicas anterio-
res al clasicismo.

Pero centremos nuestra
atencion en el presente ejemplar.
Ante todo digamos que parece
gue han quedado solventadas
para siempre las dudas de [0S
estudiosos acerca de la paternr
dad vivaldiana de estas obras, por
cierto, bellisimas, y alejadas, €n
muchos aspectos del patrén ha:
bitual de la inspiraciéon del mush
co veneciano. La coleccion de
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sonatas que comprende este
ejemplar fue publicada en el afio
1737 en Paris y nos da a conocer
un aspecto poco frecuente del
corpus vivaldiano: tres de las seis
sonatas estan escritas siguiendo
el estilo frances (nums. 1, 2 y b),
que se caracterizan, ademas, por
la intervencion de la viella, feno-
menalmente interpretada por Re-
né Zosso, Instrumenista que ulti-
mamente se ha integrado en el
Clemencic Consort.

Como senala atinadamente
H M. Linde en las notas de la
carpeta, existe un indudable pa-
rentesco entre esta caracteristica
de Il pastor fido y la musica
campestre de Boismortier o de
Chédeville. Se ha afirmado que
este tipo de musica era utilizada
como algo superfluo para acom-
pafnar banquetes, ceremonias
cortesanas, etc..., pero es lo
cierto que tiene un valor intrin-
seco y una belleza indudables, vy
que la mano maestra de Vivaldi
les otorga superior categoria que
las de sus contemporaneos.

Las restantes sonatas entran
de lleno en el estilo italiano, en el
que el veneciano se mueve como
pez en el agua, destacando su
excelente trabajo contrapuntis-
[Ico

La interpretacion es inata-
cable, preferible sin duda a la
version de Philips, a cargo de
Vellhan, Verlet y Lamy. La gra-
bacion es, asimismo, de unagran
perfeccion, a pesar de sus ya
largos once anos de antiguedad.
(Quizas fue esa la época en que
Archiv producia con mayor cali-
dad.  Sobran, pues, comenta-
rics.—G.Q.LLLO.

VLADIGEROV: Siete Danzas
sinfénicas bulgaras, Op. 23.
Hatchenitza de «Zar Kalo-
yan», Op. 30 Orquesta Sinfo-
nica del Comité para Radio vy
Television. Director, A. Vladi-
gerov. Edigsa, 06L0543.

|IHU|‘|‘JI’EIHCI'[3I’"II &
Sonidoo @ A W

Panchu Vladigerov es un
compositor bulgaro cuya produc-
cion sinfénica goza de cierta
fama en su pais. Su obra, a juzgar
por el presente disco, parece
dificilmente exportable.

Las Siete Danzas sinfonicas
bulgaras es una coleccion de
piezas de gran sencillez e induda-
ble colorido orquestal. Su valor
estético es bastante escaso. No
Se aprecia un trabajo de elabora-
cion; el material se presenta una
Y oira vez con pocas alteraciones.
No hay, evidentemente, una com-
prension de folklore como la que
¢l estos mismos anos treinta
habian ya realizado Bartok vy
I{ud‘aly. La aproximaciéon a lo
dautoctono de Vladigerov es radi-
calmente superficial. Su punto de
partida es no cientifico. Un nacio-
nalismo musical, en definitiva,
Completamente enraizado en
Coordenadas decimondnicas.

El fragmento de Zar Kaloyan
tampqcu dporta nada nuevo con
Su orientalismo facilén, més pro-
PI0 de épocas pasadas que de la
Primera mitad de este siglo. La
‘Nusica de Vladigerov era ya vieja
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al nacer. Escucharla en nuestros
dias es practicamente superfluo.

Las interpretaciones no lo-
gran la ardua tarea de sacar a
flote estas obras tan lastradas
por la vacuidad. El director tam-
bien llamado Vladigerov se incli-
na por el facil efectismo, por el
brillo y el color orquestal. Su
atencion se centra en conseguir
una musica fluida y agradable. La
banalidad mas absoiuta preside
Sus ejecuciones,

La edicion de este disco tiene
muy poco interes.—E.M.M.

WOLF: Lieder sobre poemas de
Goethe y Keller. Elly Ameling,
soprano; Rudolf Jansen, pia-
no. Etcétera. CB, 331-(10).
Importado.

Interpretacion: @ B B B
Sonido E BN B

De los 51 lieder compuestos
por Hugo Wolf sobre poemas de
Goethe en 1888 y 89, se incluyen
en este disco cuatro basados en
fragmentos del Wilhelm Meister,
en torno al personaje -Mignon ;
tres canciones de Suleika; la
Tumba de Anacredn y Philine.
Se completa el registro con seis

lleder sobre una coleccién de
poemas llamada Antiguas Melo-
dias, del escritor suizo-aleman
Gottfried Keller (1819-1890).

Ally Ameling es una excelen-
te y experimentada liederista que
se encuentra en un momento
culminante de su carrera; su voz
de lirico-ligera ha perdido algo de
su frescura timbrica inicial, pero
ha adquirido mas cuerpo y mor-
dente, siendo la voz central mas
solida, los graves suficientemen-
te timbrados y, en general, muy
homogenea en toda su tesituia.
La interpretacion estd marcada
por la inteligencia y la madurez
artistica, destacando su exce-
lente diccion y vocalizacion, y la
expresion justa y muy cuidada
para cada frase, con abundancia
de matices y variedad expresiva,
muy lejos de cualquier monoto-
nia. Le faltaria Uunicamente un
toque del magico ingenio de una
Schwarzkopf de un Fischer-Dies-
kau, o el encanto especial de
Christa Ludwig para alcanzar
costas mas sublimes. Especial-
mente destacable, por su inten-
sidad emotiva, es el -Kennst du
das Land de Mignon, cuyas
frases ~Dahin, dahin estan di-
chas con sobrecogedor anhelo y
dramatismo; excelente, el regula-
dor de «Mignon I, muy bien
acentuadas las variaciones de
tiempo de Philine, excelentes los
‘planissimi- de la primera Sulei-
ka, con expresién muy acertada;
con mucho sentimiento, aunque
algo tirante, la segunda; y con
gran intensidad la tercera;, mez-
cla de gracia, elegancia y cuidado
en las Antiguas Melodias, de
Keller. '

Muy compenetrado con la
cantante, el pianista Rudolf Jan-
sen realiza una notoria labor,
aunque algo falto de claridad vy
firmeza en algunos momentos.
Se acompafa un encarte con los
textos originales y traducciones
al inglés y al francés.—FRAN-
CISCO CHACON.

RECITALES

«LAS VOCES DE LOS GRAN-
DES CANTANTES EN SUS
MEJORES INTERPRETA-
CIONES». Edigsa, K-TEL-18L
0399-18L0400-18L0401-18L
0402-18L0403-18L0404-10L
045.

Interpretacion: Muy variable.
Sonido. B B B

Procedente del catalogo ce-
tra, se ha puesto adisposicion del
aficionado una serie de siete
discos que, agrupados, mas o
Menos, por compositores y épo-
cas, permite una vision intere-
sante del periodo comprendido
entre 1939 y 1956, uno de los
mas fructiferos de la lirica. Dada
la cantidad de los fragmentos
interpretados y de algunos erro-
res observados en las fundas de
los discos hare un breve comen-
tario de cada disco.

Del primer disco dedicado a
Rossini/Donizetti se destaca: Ce-
sare Valetti, uno de los mejores
tenores lirico-iigeros de la deé-
cada de los cincuenta, con unas
interpretaciones modelicas de |l
Barbiere di Siviglia, L‘Elisir
d'amore y Lucia de Lammer-
moor, una interesante Giulietta
Simionato con una version valida
en aquellas fechas de la Rosina;
Cesare Siepi, que sabe conferir
caracter a sus intervenciones en
el Barbero y en L’ltaliana in
Algeri; v Lina Pagliughi, con sus
valores tipicos de soprano ligera
de |la epoca basada en las
agilidades y en un estilo mas
contenido. Completan el disco
Fedora Barbieri, a la que La
Favorita ya le empezaba a pesar
en aquella epoca, pero que nos
muestra su potente voz central y
su estilo peculiar; Franco Corelli,
en una obra fuera de su reperto-
rio como La Favorita, enlaq'e, a
pesar de todo, luce sus faculta-
des; Giacomo Lauri-Volpi, con
una version del «Spirto Gentil-
mas valiente que matizada. Gri-
ses las intervenciones orquesta-
les, incluida la obertura de La
Gazza Ladra que abre el disco.

En el segundo volumen, in-
cluyendo Bellini v los primeros
exitos de Verdi, merece especial
mencion | Puritani de Maria
Callas con una interpretacion
brillante, en un gran momento
vocal, con su estilo de soprano
dramatica coloratura, y dando
ademas una leccion de expresi-
vidad, dulzura y belleza;: Ebe
Stignani, con gran brillantez en
sus dos arias del Don Carlos
Renata Scotto, con su perfecta
ductilidad en La Sonambula,
obra de la que también L. Pagliu-
ghiy Ferruccio Tagliavini deleitan
en el fragmento «Prendi I'anel ti
dono». Se incluyen también a
Franco Corelli en Norma, valien-
te, pero falto de un mayor apoyo;
Gina Cigna, con una «Casta
Diva=, al estilo de las dramaticas
puras, con voz brillante y cierta
dureza en el registro agudo, y un
Nicola Rossi-Lemeni que a pesar
de sus indudables méritos estilis-
ticos no logra, por sus condicio-
nes vocales, una version cohe-

rente del aria de Felipe Il. Algo
mas cuidadas son las versiones
orquestales de Franco Capuanay
Vittorio Gui, y correccion en el
conocido coro «Va pensiero- del
Nabucco.

Para el siguiente disco mere-
ce destacarse, dentro de las
grandes obras verdianas, la inter-
pretacion sobresaliente de La
Traviata, de Maria Callas, con
una version sobrecogedora desde
el nerviosismo y duda del primer
acto, pasando por la despedida
de Alfredo del segundo, para
acabar con una fibra patética
incomensurable en el «Addio del
passato; la version de Renata
Tebaldi, con su bellisima voz,
igual en todos los registros, del
aria del tercer acto de Aida llena
de canto ligado, de dudas conti-
nuas entre su amor por Radamés
y el de su patria. Completan el
disco varios fragmentos de |l
Trovatore, donde luce, a pesar
de haberlo grabado casi a los 60

~anos, la voz brillante de Giacomo

Lauri-Volpi, mejor en Di quella
pira-, que en el «Ah, si ben mio-;
la rotunda voz de Caterina Man-
cini en el -Miserere- y la linea y
la correccion falta de mayor matiz
de Carlo Tagliabue; una intere-
sante Celeste Aida  de Franco
Corelli, con un canto reposado,
bello y seguro, brillante en el
centro y seguro en el registro
agudo, y la correccion de Vittorio
Gui, en la marcha triunfal de la
misma opera.

Debe remarcarse en el cuar-
to disco la maestria de Giuseppe
Taddei y el bien decir de Ferrucio
Tagliavini, en Rigoletto; la fra-
gancia y la dulzura con la que la
Tebaldi nos canta «La canzone
del salice . Se destaca ademas |a
correcion de Lina Pagliughi en su
«Caro nome-; el bien decir falto
de mayor personalidas de Carlo
Tagliabue en el Otello; la fuerza
del ~Pace, pace mio Dio» de La
Forza del Destino, por Maria
Caniglia, y la versatilidad de
Franco Corelli, desde una vocal-
mente correcta pero falta de
mayor expresividad ~La donna e
mobile-, pasando por una intere-
sante version de La Forza, para
llegar a la entrada de Otello con
fuerza y rotundidad.

Dentro de las interpretacio-
nes puccinianas que comprenden
el quinto disco se destaca el
esquisito -Mi chiamano Mimi» de
Renata Tebaldi, con su bellisima
voz, y su estilo dulce que retiene
las frases, y les da un caréacter
consecuente a la situacion; el
depurado fraseo de Ferruccio
Tagliavini en La Boheme, vy el en
pequeno fragmento <O dolci ma-
ni- , de Tosca; la calidad expresi-
va de Cesare Siepi en «La vecchia
zimarra-, la sobriedad interpreta-
tiva y la perfecta musicalidad de
Magda Olivero en Manon Les-
caut (“In quelle trine morbide.);
la voz siempre importante de
Franco Corelli en las dos arias de
Tosca, en las que junto a su
potente voz surge la naturalidad
en el canto, y finalmente Ila
apurada interpretacion de Clara
Petrella en Madama Butterfly.
Completan el disco Marcella Pob-
be, en Tosca, Vasco Campag-
nano en Manon Lescaut v Fran-
co Corelli, en Madama Butterfly,
con el coro “A bocca chiusa- de la
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misma obra como complemenrto.

Los dos ultimos discos estan
dedicados a compositores veris-
tas: del sexto destacaremos la
belleza y el sentido interpretativo
de Magda Olivero en las dos arias
de Adriana Lecouvreur; la cali-
dad interpretativa de Ferruccio
Tagliavini y Pia Tassinari en
L°'Amico Fritz, completando el
disco Giulietta Simionato y Fran-
co Corelli en arias de Cavalleria
Rusticana, muy bien vocalmen-
te, dalgo menos expresivamente;
el peculiar fraseo de Tagliavinien
L'Arlesiana, de cuya obra tam-
bién canta G. Pederzini un episo-
dio, y los fragmentos orquestales
y corales de L'Amico Fritz vy
Cavalleria Rusticana, sin espe-
cial relieve.

En el disco que cierra la
coleccion surge el genio de
nuevo de Maria Callas, con una
perfecta interpretacion de La
Gioconda, en mi opinion una de
las mejores grabaciones de la
soprano, en las que combina el
sentido dramatico, la expresivi-
dad, el dominio de la voz y el
fraseo. Interesante la version de
Renata Tebaldi en el aria de La
Wally, de Catalani; correctos
Carlo Tagliabue y Carlo Bergonazi
en | pagliacci, a pesar éste
ultimo de que en las fechas que
registro no era una obra adecua-
da a sus condiciones vocales,
pero que supera por maestria; vy
tambien Franco Corelli, en las
dos arias de Andrea Chénier,
cantadas con el estilo tipico de
este tenor, valientes pero faltas
de un mayor matiz. Sin especial
relieve el resto de fragmentos de
la obra de Leoncavallo dirigidos
por Alfredo Simonetto.—A.V.

«PUSHKIN EN LA MUSICA DE
SUS CONTEMPORANEOS.
GRANDES POETAS ESPA-
NOLES DE LOPEZ DE SAA».
Dolores Cava, soprano. Emilio
Lopez de Saa, piano. Columbia

€S '8589.

Interpretacion: @ B B
Sonido: B B

Musica vocal rusa, de auto-
res infrecuentes, sobre textos del
gran Pushkin, obras de grandes
poetas espanoles, como Juan
Ramén, Lope de Vega, Bécquer,
Rosalia... musicados por Lopez de
Saa... La invitacion de este disco
Columbia resultaba, cuando me-
nos, interesante. Y en parte,
dicho ofrecimiento se cumple,
aunque hay otros aspectos que al
final no resultan tan satisfacto-
rios.

La primera cara del disco se
dedica enteramente a las obras
de Pushkin. Comprende siete
canciones, puestas en musica
por F. Tolstoi, Alabiev, Titov y
Verstovsky. Se trata de musicos
rusos menores, en algunos casos
precedesores del estallido del
nacionalismo musical en aquel
pais. Estamos dentro del mas
puro convencionalismo musical,
lo que no entrafna que en estas
partituras no exista belleza, quiza
algo trasnochada, pero belleza al
fin y al cabo, pero no encontra-
remos genialidad, ni otra inten-
ciéon ni mensaje que los pura-
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mente estéticos de agradar. Do-
lores Cava interpreta las piezas
con gran convincién, aportando
su técnica nada desdefiable, vy
una sorprendente adaptacion al
idioma ruso. La voz resulta muy
aceptable en la zona central,
mientras en los agudos se torna a
veces desabrida. Sin embargo, el
concepto interpretativo, el sentir
son adecuados. Lopez de Saa
realiza una mas que discreta
labor de acompafamiento, con
un pianismo eficaz.

La segunda cara de este
ejemplar recoge Iintegramente
obras de Emilio Lopez de Saa,
que como autor se mueve dentro
de coordenadas del mas severo
criterio ortodoxo, o como sefala
J.L. Legaza en los comentarios
que figuran al dorso de la
carpeta: «/a melodia fluye siem-
pre patética, con lirismo roman-
tico, estampado en cierto nacio-
nalismo-. Partiendo de esa base,
las obras resultan gratas al oido,
destacando especialmente Can-
cion de otofno, mientras que las
dedicadas a Rosalia de Castro no
alcanzan el nivel esperado. Las
interpretacion de Dolores Cava y
del propio autor, al piano, debe
enmarcarse en las mismas coor-
denadas figuradas al hablar de
las canciones rusas.

Disco agradable de oir, sin
que aporte nada nuevo, ni los
compositores rusos, ni la obra de
Lopez de Saa, en interpreta-
cion seria y ponderada. Resul-
ta tirste tener que volver 3
senalar que no se acompane el
texto de las canciones, y gque a
estas alturas, una grabacion pre-
sente tan serios defectos de

prensado.—G.Q.LL.O.
O PRIMEROS ANOS».
Arias de MOZART. Arias
y duos de Operas italianas y
alemanas. Escenas de operetas
de LEHAR y J.STRAUSS. Lie-
der y canciones de BACH,
GLUCK, MOZART, SCHU-
BERT, SCHUMANN,
BRAHMS, WOLF, R.
STRAUSS y ARNE. EMI 165-
043.160/63 M, 4 discos. Mo-
no. Oferta.

«SCHWARZKOPF: LOS

Interpretacion: # @ B B
Sonido: @ B B

Elisabeth Schwarzkopf es
una de esas pocas cantantes
—para mi junto con Maria Callas
y Janet Baker, principalmente—
que gracias a su Inteligencia,
versatilidad, buen gusto, conoci-
miento de la propia voz y profun-
dizacion estilistica, conseguia dar
a su repertorio habitual una
impronta tan vinculante, que
hacia dificil admitir otra interpre-
tacion de la misma obra. Para
guienes no sepan esto, el presen-
te album es una excelente oca-
sion de comprobarlo. Contiene
grabaciones de sus primeros
anos: 1946 a 1955, cuando su
voz, que nunca fue especifica-
mente bella, aunque si dotada de
un timbre personalisimo e inolvi-
dable, estaba en su mejor mo-
mento. Hay grabaciones que
constituyen una auténtica nove-
dad. Son las de o6pera italiana
(Traviata, Boheme, Butterfly,
Turandot) que canté al principio

de su carrera y que luego,
felizmente, abandond. Nunca le
fueron a su voz y a su tempera-
mento dramatico. Junto a estas
curiosidades (tambien esta Loui-
se de Charpentier), que ocupan
una sola cara, hay un extenso
recorrido por su repertorio habi-
tual, en el que a excepcion de
ciertos papeles de operas de
Mozart («Costanza», «Susana-»,
«Dofa Ana») que tampoco prodi-
go mucho, sigue manteniéndose
unica e Iinsuperada; el «lied-
aleman; Mozart, Schubert, Schu-
mann, Wolf, Richard Strauss, etc.
(hay también fragmentos de El
Caballero de la rosa de éste
ultimo y de Hansel y Gretel de
Humperdinck) y la opereta viene-
sa (Sangre vienesa, El Murciéla-
go, El pais de las sonrisas, La
Viuda alegre, etc.). Acompanan a
Elisabeth Schwarzkopf artistas
de la talla de Karajan, Josef
Krips, Gerald Moore, Nicolai Ged-
da, Erich Kunz, Irmgard Seefried,
entre otros. Las grabaciones, a
pesar de la antigledad, se pue-
den oir, y el prensado espanol,
aparte de alguna que otra distor-
sion, para no perder la costum-
bre (cara 7), es bastante decente.
La presentacion esta muy cuida-
da: libreto con fotos de la artista y
traduccion muy correcta de los
textos cantados, aunque no tanto
la del articulo introductorio. En
suma, album imprescindible en
la discoteca de todo buen melo-
mano.—T.

«MEDIEVAL ENGLISH MUSIC».
The Hilliard Ensemble. Har-
monia Mundi, Francia, HM
1006. Importado por Ferysa.

Interpretacion: @ @ B B
Sonidoo E BB B

La influencia francesa de los
teoricos de la época ven en la
musica inglesa del XIV queda
reflejado en estos discantos vy
rondeles del siglo XIV que se
recogen en la cara A: anonimos
para la liturgia que no poseen,
clertamente, un excesivo valor.
La cara B presenta anonimos,
profanos y religiosos, del siglo
XV, a cuatro y cinco voces, cuyo
interes primordial radica en la
alternancia de estilos de contra-
punto y |la siempre notable habi-
lidad de esos autores ingleses
para ensamblar |la musica de ins-
piracion popular con la estruc-
tura homorritmica o imitativa,
precedente de esos preciosos
cantos de taberna del finales del
XV y XVI.

Si bien el material no deja de
ser una curiosidad historica, la
Interpretacion es muy buena, por
lo que el registro es recomenda-
ble en primera instancia. Inter-
pretacion en esa linea de exquisi-
ta vivencia que Paul Elliot o Paul
Hillier y sus compaferos saben
transmitir y divulgar, una heren-
cia de la gran escuela inglesa de
canto que tantas satisfacciones
da al aficionado. Quiza la unica
sombra, si es que puede llamarse
tal, de un éptimo de comunica-
cion sea la pretendida austeridad
timbrica impuesta por el director,
que necesariamente nos trae ala
memoria registros de estas mis-

mas voces Yy repertorio similar
con el color de unos instrumen-
tos que no estarian de mas en
esta ocasion. Es, sin embargo,
una eleccién tal vez buscada en
funcion de esa ascesis de texto,
Interpretacion, repertorio y dise-
no.

El ambiente sonoro estd muy
logrado y los intermediarios téc-

nicos son mas que aceptables.—
C.V.A.

«A LITTLE CONSORT MUSIC»,
Little Consort Amsterdam
(Walter van Hauwe, flautas,
Kees Boeke, flautas y viola de
gamba, y Toyohiko Satoh,
laud y teorba). Etcétera. 1005,
Importado por Ferysa.

Interpretacion: §# @ B B
Sonido: W

La aparicion de este disco
esta justificada mas por una
demanda de mercado, avido de la
lectura exquisita que de ante-
mano garantizan estos tres ex-
alumnos del Conservatorio de
Amsterdam, hoy grandes profe-
sionales y pedagogos (como el
caso de Kees Boeke, de quien no
conociamos sus habilidades vio-
listicas), que por un interés de
repertorio o novedad de interpre-
taciones,; lo uno y lo otro lo tiene
cualgquier aficionado en versio-
nes de Bruggen, del Cuarteto
Hotteterre o del mismo Boeke, si
bien de lo que se trata es,
precisamente, rizar el rizo de
esas Recercadas de Ortiz, dan-
zas italianas del XV, Suites de
Hotteterre, bajo danza «La Spag-
na» o una Suite de Weiss para
laid solo que resulta traida por
los pelos. Un repertorio mas de
concierto que de grabacion.

Asi pues, con mentalidad de
recital y en la linea interpretativa
de la escuela holandesa en lo que
a las flautas de pico se refiere
(fraseo, reguladores, respiracion,
trinos, etc.), vamos asistiendo a
este muestreo, del que subraya-
riamos la siempre soélida ejecu-
cion de los dos flautistas, la
seguridad de un japonés técni-
camente perfecto y poco imagi-
nativo en los continuos vy, ya
como resultado de camara, |a
facilidad que da wuna buena
escuela en donde lo mas sencillo
es trabajar en consort desde los
primeros pasos de la formacion.

Capitulo aparte es una toma
de sonido de contacto inmediato
que registra y amplifica todas las
respiraciones, interés que me
imagino, por sacarle algun parti-
do a esta caracteristica técnica,
pudiera ser de provecho para el
estudio y articulacion de algunas
obras pero para el escucha es,
sencillamente, insoportable. A
esto le sumamos la caprichosa
manipulacién en la dinamica de
la mezcla entre un corte y otro
que da como resultado la sensa-
cion del sonido enlatado y no la
siempre cuestionada busqueda
del ambiente de concierto. Resu-
miendo, interés escaso y tecnica
de grabacion deficiente en un
repertorio disperso, por artistas
que todos admiramos y tratamos
de imitar en la soledad de
nuestro estudio.—C.V.A.
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MUSICA DE DANZA GALAN-
TE». GLUCK: Midsica de ba-
llet de «Orfeo y Euridice».
Orquesta Bach, Munich. Di-
rector, Karl Richter. RA-
MEAU: Madadsica de ballet de
«Las indias galantes». Orques-
ta Lamoureux. Director, Mar-
cel Couraud. C.P.E. BACH:
Dos Minuetos con trio, Wq
189. RAMEAU: Siete danzas
de «Zoroastro». HAYDN: Dos
Minuetos, Hob. IX, 16, 12 y
11.4. MOZART: Cinco con-
tradanzas, K 609. Conjunto
Eduard Melkus. Archiv Privi-
lige, 25 47 075.

Interpretacion: @ B (Richter)
B (Couraud)
HE MmN (Melkus)

Sonido; @ B B (Richter)
B (Couraud)
HEEEBE (Melkus)

Esta grabacién no puede
considerarse plenamente logra-
da: el objetivo de dar una visién
general de musica bailable de
C.P.E. Bach a Mozart queda lejos
de haber sido alcanzado. EI
material utilizado es demasiado
heterogeneo para lograr, con su
mero acoplamiento, un producto
unitario. Se han unido minuetos
v contradanzas caracteristicos de
los salones del tiempo y ballets
extraidos de varias operas. Estos
fragmentos, sacados de su con-
texto, pierden casi completamen-
te su sentido. En el caso de Gluck
lo seleccionado se ha colocado
arbitrariamente sin respetar el
crden de sucesion en la opera,
guiza buscando la apariencia de

suite». Tampoco hay unidad en
lo estilistico, del barroco de
Hameau al clasicismo de Haydny
Mozart. Por el talante de las
obras, se da, igualmente, una
gran distancia entre las leves
danzas de estos dos autores y el
sinfonismo de Gluck. Lo galante,
segun esto, se convierte en un
concepto huidizo.

Los distintos enfoques vy
niveles de calidad de las interpre-
taciones acaban por remachar la
disparidad radical de esta selec-
cion. Las fechas de grabacion
(Couraud: 1962, Richter: 1967,
Melkus: 1974-75), que no dejan
ce reflejarse en los resultados

sonoros, se notan en los criterios

seguidos al abordar las obras.
Hichter muestra una musicalidad
cierta en su, por otro lado,
excesivamente romantica vision
de los fragmentos de Orfeo. La
Danza de las furias» es, en
verdad, descabellada. La energia
desatada no corresponde mini-
mamente a la exigencias de la
pagina. El acercamiento de Cou-
raud a Las Indias galantes no
merece mucho comentario. Es un

ejemplo tipico de interpretacion
barroca desde perspectivas abso-
letas. Melkus es quien mejor
sabe dear con el caracter danza-
ble, ligero, agradable, sin afecta-
cion de las obras. Su lectura,
amable y directa, encuentra la
manera mas conveniente de ser-
vir estas musicas. Lo mejor de
este disco desigual.—E.M.M.

«CONVERSACION GALANTE>:
GUIILLEMAIN: Sonata en
cuarteto en La menor «Deu-
sieme Tentative-Courroux et
Décadence». FRANCOEUR:
Sonata en trio en Mi mayor,
Op. 2, nim. 6. PHILIDOR: EI
Arte de la Modulaciéon, en
Sol mayor. QUENTIN: Sona-
ta en cuatro partes, >n Re
mayor. Musica antiqua Colo-
nia. Archiv, 2534006.

Interpretacion: # @ B H B
Sonido EEEE S

Interesantisimo programa el
de este disco, por recoger cuatro
obras cameristicas de otros tan-
tos autores practicamente des-
conocidos por el gran publico. En
efecto, si el barroco francés es
una epoca suficientemente trata-
da discograficamente, no ocurre
lo mismo con el periodo rococo
de Francia.

Dentro de lo absurdo que
puede resultar la comparacion de
ambos estilos musicales, hay que
decir que el periodo rococd no
tiene, ni con muchos, el interés
gue posee el barroco frances. Ello
se pone de manifiesto en las
obras comprendidas en este dis-
co: se trata de piezas bellisimas y
muy bien construidas, cuya audi-
cién resulta de lo mas grata, pero
sin la menor trascendencia, como
si solo hubiesen sido compuestas
con el exclusivo interés de entre-
tener y deleitar.

Para quien pueda pensar que
quien esto firma es totalmente
opuesto el rocoo, debo decir que,
si bien soy mucho mas entusiasta
del barroco, no deprecio, ni
mucho menos, el rococo; lo que
sucede es que los autores inclui-
dos en este disco son mas bien
compositores de segunda fila.

De las obras comprendidas
en esta grabacion, la mas intere-
sante es la de Danican Philidor.

La interpretacion del ‘grupo
Mdusica Antiqua de Colonia es
espléndida, especialmente lo que
se refiere a Wilbert Hazelzet, sin
duda uno de los primeros instru-
mentistas de traverso en la
actualidad. Es indudable que
obras como las comprendidas en
este disco resultarian de mucho
menor interés.

La toma de sonido es irrepro-
chable. En fin, musica galante en
una gran interpretacién. Convie-
ne escucharla.—P.C.C.
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BADAJOZ

RECONOCIMIENTO
OFICIAL DEL
CONSERVATORIO «<DON
BENITO»

El B.O.E. publicé el pasa-
do dia 6 de junio un real
decreto donde, con fecha 30
de marzo (1459/83), se con-
templa el reconocimiento ofi-
cial de las ensefianzas impar-
tidas en el Conservatorio
Elemental de Musica de Don
Benito (no estatal) a cargo del
excelentisimo Ayuntamiento
de dicha localidad. Extrema-
dura tiene en la actualidad
cuatro Conservatorios: el Su-
perior de Badajoz, Profesional
o Medio de Caceres y Ele-
mentales de Meérida y Don
Benito.

La Institucion Cultural
«Pedro de Valencia», de la
Diputacion Provincial de Ba-
dajoz elaboro un plan de
accion musical para ofrecer
en los meses veraniegos una
serie de conciertos por la
provincia con la participacion
de solistas, grupos Instru-
mentales y corales.

Muchos conciertos se han
efectuado en Badajoz y pro-
vincia durante los meses de
mayo y junio bajo los auspi-
cios de la Caja de Ahorros
local. Poblaciones como Al-
burquerque, Villafranca de los
Barros, Oliva de la Frontera,
Higuera de Vargas, Villanue-
va del Fresno, Higuera del
Real, Bodonal de la Sierra,
Zahinos, Zafra, Fregenal de
la Sierra, Jerezde los Caballe-
ros, etc., se han beneficiado
de estos conciertos a cargo de
artistas extremenos o afinca-
dos en Extremadura como el
del organista Miguel del Bar-
co, los pianistas Esteban San-
chez y Joaquin Parra, el

Musica - Pianos -

Armoniums - Transistores - Radio - Castanuelas
La caba masr burlida en dedcod

michoburco de foda Mndalucia

Instrumentos

A. Roca.

Casa Damas
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El organista Miguel del Barco.

guitarrista Enrique Molina,
autor de este trabajo, la
soprano Maria Adelina Alva-
rez y el pianista Julio Gomez
Montes, el Orfedn Provincial,
Eusebio Ibarra (violin) y Agus-
tin Serrano (piano).

El Conservatoriode Bada-
jozclausuroelcursoacademi-
co con un expléndido concier-
to de alumnos aventajados
pertenecientes a las aulas de
Guitarra, Piano, Canto, Viento
(Madera y Metal) y el Coro
titular del Conservatorio, de-
mostrando todos los intérpre-
tes una alta preparacion artis-
tica.

Del 1 al 16 de julio se
celebro en Jerez de los Caba-
lleros (Badajoz) el tercer curso
de perfeccionamiento musical
titulado «Mdusica en Extrema-
dura» impartido por prestigio-
sos profesores y organizado
por el Conservatorio de Musi-
ca de Badajoz. En el curso de
estudiaron las siguientes dis-
ciplinas: Violin, Viola, Violon-
cello, Musica de Camara,
Piano, Guitarra, Canto, Direc-
cion Coral, Canto Gregoriano,
Pedagogia Musical y Pianisti-
ca y Aula de Canto.—ENRI-
QUE MOLINA SENRA.
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CACERES

ESTEBAN BERZOSA

Ante la reciente desapa-
ricion del musico y animador
musical Esteban Berzosa, re-
producimos parte de un arti-
culo dedicado a su figura, que
se publicé en la revista Almi-
nar, del prestigioso pianista
extremeno Esteban Sanchez.

«Quien no conociese de
cerca a Esteban Berzosa no
sabe las vicisitudes por las
que discurrio el largo,tortuoso
camino, de esos dilatados y
penosos capitulos, cuales fue-
ron los que se relacionan con
la musica en Caceres durante
los ultimos cincuenta anos.

(...) EI repaso de su
legado, forzosamente en bre-
ves trazos, a grandes rasgos,
es aleccionador. Para la his-
torra musical cacerena y de
nuestra region queda esa
larga década al frente de /a
Secretaria del Conservatorio
de Caceres en permanente
contacto con Ssu hermano
Santiago, fundador y primer
director del mismo, al cesar
éste por jubilacion, Esteban
Berzosa ocuparia la regencia
de dicho centro el 19 de
septiembre de 1980 hasta el
26 de enero de 1982, fecha
en que ocurrio su repentino
fallecimiento, queda, como
ejemplo de brillante y heroica
ejecutoria, la Asociacion Mu-
sical Cacerena, de la cual fue
incuestionable cerebro y al-
ma, creador y movil, queda la
inicial coordinacion de las
Semanas Musicales Extre-
menas, inspiradas en una
felicisima idea de Juan Ma-
nuel Romo, presidente de la
Asociacion Musical Cacere-
na, en las que Esteban Berzo-
sa puso la mejor ilusion, el
mas positivo afan; queda
como su gran obra postuma
el actual Conservatorio Profe-
sional de Musica de Caceres,
por el que todo lo dio y nada
le cupo recibir... Tampoco,
justo es decirlo, estuvo solo
Esteban Berzosa, tuvo y «tie-
ne» incondicionales seguido-
res de su «Opera omnia»,
entre los que yo recuerdo y
me cuento. el citado Juan
Manuel Romo, Ramén Mora-
les, Carlos Solano, Luis Cana-
lejo, Juan Manuel Herreros,
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Camilo Ferndndez-Trejo, Vi-
cente Plasencia.

No obstante es preciso
sefialar, cuando lo hubo, un
relativc apoyo del ex presi-
dente de la Diputacion provin-
cial de Caceres, Jaime Velaz-
quez, de todas formas, perso-
na mas permeable a diferen-
cia de sus antecesores, con
respecto a las mas complejas
manifestaciones de la cultura.
/Y en un orden obsolutamen-

te superior y trascendente,
qué decir de la valiosisima
ayuda unida a ese probado y
sincero afecto mostrado vy
demostrado en innumerables
ocasiones por Miguel del
Barco hacia Esteban Berzosa,
s/ ademas ello redundaba en
beneficio de Extremadura’
Cierto que Esteban Berzosa,
su esfuerzo y abnegacion lo
merecian, esto y aquello que
desafortunadamente no lle-
garia a realizarse en vida
suya.

Pero hay un hombre, un
nombre que debe figurar ante
y sobre todo, por derecho
propio, al referirnos a Esteban
Berzosa: Carlos Solano. La
estimacion, el desinterés mu-
tuo, el trabajo en comun, los
malos ratos y sinsabores, las
nobles ambiciones que am-
bos se repartieron en defensa
de [la Asociacion Musical
Cacerena, son algo de lo que
puede, podria dar fe en incon-
tables circunstancias, que en
la presente, a falta de espacio
para describirlo, he de renun-
ciar, no sin contemplarlo
quiza como el caso de predes-
tinacion mas feliz entre per-
sonas dedicadas a sensibili-
zar, mediante sus fuerzas y
posibilidades, el culto a la
musica en Extremadura.

(...)] Esa cordialidad, el
entusiasmo, la captacion ab-
soluta de los numerosisimos
musicos con quienes trato
Berzosa que constituyen le-
gion, téngase en cuenta que
por la Asociacion Musical
Cacerefia habran desfilado
practicamente casi la totali-
dad de los mejores instru-
mentistas espanoles y mu-
chos del exterior, sin necesi-
dad de ostentaciones ni ges-
tos aparatosos, ese era el
verdadero tesoro de Esteban
Berzosa, hacer desinteresa-
da, calladamente, lo que otros
no acertaron, o lo consiguie-
ron muy parcialmente con un
enorme despliegue propagan-
distico a su favor, con unas
arcas rebosantes a su dispo-
sicion. En realidad lo mas
importante estaba ya hecho.
Esteban Berzosa habia sido el
pionero, él y suequipo forma-
ron lo que hoy se traduce en
la espléndida inquieta aficion
musical de Caceres».—ESTE-
BAN SANCHEZ.

GALICIA

SOCIEDADE FILARMONICA
DE COMPOSTELA:
EL PULSO RECOBRADO

El pasado 25 de mayo
veia la luz la «Sociedade
Filarmonica de Compostela-,
iniciativa de trece ciudadanos
que, tras varios meses de
sondeos y preparativos, de-
vuelve a la ciudad un sueno
perdido hace mas de veinti-
cinco afios con la muerte de
una sociedad de conciertos
que se quedo sin pulso vy
desaparecio. Para entender la
fuerza con que ha nacido la
nueva criatura (650 socios el
dia de la presentacion vy
puesta de largo, y se espera
llegar a los 1.000) hay que
historiar los Uultimos cinco
anos de proyectos externos y
subterraneos que trataron de
cubrir un hueco inadmisible:
Santiago era la unica capital
gallega que no contaba con
su filarmonica, circunstancia
que ocasiona cierto lastre vy
seleccion no natural de publi-
co que hay que evitar, en la
medida de lo posible.

Los dos proyectos mas
constatables de reanimacion
fueron un intento por parte
del rectorado de |la Universi-
dad de retomar la idea de la
Filarmonica (el Rector de la
Universidad era estatutaria-
mente presidente de la Socie-
dad); las conversaciones, tal
vez porque el momento no
habia llegado, no fraguaron vy
se cerraron sin despedida ni
conclusiones. Posteriormen-
te, una idea mas ambiciosa
lanzada por Xerardo Estévez
(actual alcalde de Santiago)
invitaba a las fuerzas vivas a
unirse en el Patronato de la
Musica de Santiago y solucio-
nar de una vez por todas
problemas de infraestructura
musical de todo tipo: coordi-
nacion, sociedad de concier-
tos, conservatorio, etc. El
pacto se llegé a firmar pero
en papel mojado. Es posible
gue el nuevo alcalde, segun
leimos en su programa elec-
toral, resucite la idea, ahora
mas recortada y, seguramen-
te, mas realista (de los golpes
siempre se aprende).

La nueva Sociedad Filar-
monica crecera en un am-

biente en el que han cambia-
do muchas cosas en los
ultimos anos y lo hara con
unos planteamientos renova-
dores que son posibles gra-
cias a la ventaja de partir de
cero y plantear unos regla-
mentos virgenes. Los dos
puntos mas destacados son
los que hacen referencia a la
atencion especial a solistas y
grupos gallegos dentro de l|a
programacion del ciclo anual
(actuaciones, encargos, es-
trenos, etc) y la creacion de
un abono para estudiantes a
precios populares. Amén de
la normalizacion del gallego
en los textos escritos, crea-
cion de actividades paralelas,
lanzamiento de un boletin,
etc.

i
Cartel anunciador del concierto
inaugural de la Sociedade.

Tras la primera asamblea
general, celebrada el pasado
31 de mayo, salio de la junta
gestora de los trece fundado-
res la junta directiva definiti-
va que quedd constituida de
la siguiente manera: Javier
Crespan (presidente), Maria
A. Tomé (vicepresidenta),
Felipe Casanueva (secre-
tario), Carlos Villanueva (se-
cretario de programacion),
José V. San Luis (tesorero) y
Eduardo Beiras, Martin Mi-
lldn, Xodm Trillo e Imanol
Elorrieta (vocales). Los dos
primeros actos programados
fueron las actuaciones en la
iglesia de San Martin Pinario
de las orquestas de Teplice y
Ljubljana, actos que vinieron
a demostrar que los sondeos
de interés y las previsiones
de éxito no estaban erradas.
La «Sociedade Filarmodnica de
Compostela» ha nacido sana.
Espero que por muchos anos.




FOLCO-IBARRA: ECOS
DE UNA ACTUACION

El paso por Galicia de la
mezzosoprano Maria Folco,
acompafiada al piano por
Carlos Ibarra, nos permite
reflexionar (conectando con
otros puntos con ideas verti-
das a lo largo de esta crénica)
sobre un tema vital para el
desarrollo de la musica espa-
fola: el de la programacion al
margen de las cadenas esta-
bles de contratacion. El caso
que tenemos entre manos
puede servirnos de arquetipo
de otros muchos que se dan
en nuestro pais.

Tenemos el caso de una
cantante excepcional que re-
side en provincias (Bilbao,
concretamente) y cuyo paso
por Galicia le ha abierto las
puertas de futuras contrata-
ciones (cuatro, en concreto,
la proxima temporada). El
programa era de encargo:
Amor y vida de mujer, de
Schumann, y Canciones de
Gabriel Fauré. Los resultados
quedan reflejados enlascriti-
cas aparecidas en La Corufa
y Santiago: técnica y sensibi-
lidad excepcional de una can-
tante desconocida para los
circuitos habituales de con-
tratacion y posiblemente ig-
norada en Su propla casa.
Conste que es el caso de
tantos otros. De ahi la posibi-
lidad de la posterior reflexion
generalizada.

tl caso de la Folco es el
de £s0s muUsicos que tenien-
do un brillante «curriculum: y
el reconocimiento de un sec-
tor muy especializado de la
critica siempre se quedaran
al margen de las becas, de los
contratos oficiales y no diga-
mos nada de las cadenas
comerclales de contratacion,
por la misma dinamica con la
que se conduce el proceso
musical del pais. La espera
de pasillo (propia o del amigo),
el estar alli en el momento
oportuno, el ir avalado por
una carta, etc., son muchos
que no s6lo no han desapare-
Cido a la hora de vivir de esto;
PIENSO que se han agravado
con el vacio de poder organi-
zallvo que en muchas partes
se deriva de las autonomias.
Posiblemente, la inercia de la
practica politica no permita
muchos milagros en este
sentido. Pero, ciertamente,
los organizadores de musica
que quieran salirse un poco
de esos circuitos de los
INévitables «mdsicos que sur-
gen del frio» y de la rutina de
las ofertas prefabricadas por
las Cajas de Ahorros, tienen
€N esa centuria de musicos
marginados (a veces por la
tarencia de luces a la hora de
ofrecer sys servicios, todo
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La Orquesta de Camara del Conservatorio de Praga.

hay que decirlo) un personal
de excepcional valia dispues-
to a salirse del programa
«standard» y con la frescuray
la valia del que pasa por la
vida buscando constantemen-
te un huevo.

JUEVES MUSICALES:
PREPARATIVOS DE UNA
DECADA

La Orquesta de Camara
del Conservatorio de Praga
clausuro el pasado junio, los
Jueves Musicales de |la Uni-
versidad, ciclo que tiene ya
nueve anos de solera y arrai-
go en Compostela y al que se
le debe una parte de la nueva
orientacion y dinamizacién de
las actividades musicales de
la ciudad. Suponemos que el

proximo curso, su creador y’

realizador, el Padre Ldpez-
Calo, echara la casa por la
ventana a la hora de entrar
en una década de realizacio-
nes, un total de ciento treinta
actos en el momento de
escribir estas lineas.

Las grandes virtudes de
Jueves Musicales, organiza-
cion que goza en Galicia de
un gran prestigio, precisa-
mente por esas virtudes, las
podriamos resumir en estos
puntos: una programacion
vertebrada en los monografi-
cos, siempre a la busqueda
de cierta coherencia en las
obras que se ofrecen, ycon la
cobertura de unas notas al
programa muy detalladas. En
segundo lugar, una atencion
a los musicos y a la musica
gallega, caso unico (salvo
Xuventudes Musicales y se-
manas de musica desperdiga-
das aqui y alla) en Galicia de
poder disponer de un circuito
permanente y equilibrado en
el que se ofrezcan estrenos y
actuaciones por/de grupos y
solistas de casa, al lado de
musicos consagrados espa-
noles y extranjeros. Final-

mente, una gran flexibilidad a
la hora de pactar con otros
organismos para organizar,
subvencionar y programar ac-
tos conjuntamente. El resul-
tado de este planteamiento
es la existencia de un publico
fijlo y serio que, en buena
medida, procede de una ofer-
ta medida y sistematica de
actividad musical.

Al lado de estas lineas
maestras hay dos notas que
conviene resenar: la primera

es la lucha en solitario, prac-
ticamente, en la programa-
cion de musica en Santiago,
lo que, inevitablemente, ha
ido condicionando y amplian-
do los planes iniciales de
programacion, en un principio
casi exclusivamente mono-
grafica, hasta convertirlo en
unos conciertos de tempora-
da, en el estricto sentido de |a
palabra. Finalmente, la gra- .
tuidad de los conciertos vy el
no control mediante entrada
del acceso a los mismos ha
ido motivando una seleccion
natural en la que aparecen
casli exclusivamente estudian-
tes universitarios. El ciudada-
no de a pie, parte integrante
de la Universidad en el caso
de esta ciudad, no puede
competir con el estudiante a
la hora de l|uchar por un
asiento.

La aparicion en Santiago
de una sociedad filarmonica
permitira volver a los plantea-
mientos iniciales de maxima
especializacion de un ciclo, el
de Jueves Musicales, de tan-
to prestigio en GGalicia. El
tema de la gratuidad debe
solucionarse, al margen de
otras consideraciones de filo-
sofia organizativa.—CARLOS
VILLANUEVA.

GRANADA

COINCIDENCIA
DE CONCIERTOS

Durante los trimestres
primero y parte del segundo
del ano en curso, se han
celebrado en Granada abun-
dantes acontecimientos mu-
sicales. Entidades como Ju-
ventudes Musicales, Catedra
Manuel de Falla, el Coro, del
mismo nombre, de la Univer-
sidad, por citar sélo algunos
nombres, han patrocinado, de
una u otra manera, la mayoria
de los conciertos a que nos
ha sido posible asistir. Hay
gue advertir, antes que nada,
la no excesiva coordinacion
—Iindispensable, sobre todo
de cara al aficionado— entre
las mencionadas entidades,
en lo que toca al modo de
ofrecer sus actividades musi-
cales. Se ha dado la circuns-
tancia de que ciertos dias ha
habido algunas (quiza dema-
siadas) que han coincidido a
la misma hora. Asimismo, se

Impone sefalar la desorgani-
zacion (al menos en aparien-
cia) del ciclo de recitales
ofrecido por el Coro de la
Universidad: escasa publici-
dad, cambios de ultima hora
en programacion y fechas,
desconocimiento del lugar
(en algun caso conocido soélo
veinticuatro horas antes vy
ello con un poco de suerte) en
que debiera tener lugar el
concierto, horarios no dema-
siado compatibles con las
actividades laborales de las
personas que pudieran cons-
tituir un sector importante del
publico asistente. etc. En
cuanto a la actividad musical
de otros organismos, tales
como cajas de ahorros o el
Ayuntamiento, el panorama
no se vislumbra demasiado
alentador. La Caja de Ahorros
de Granada, la mas dadivosa
en ofrecer eventos musicales
de cierta Iimportancia, ha
promovido Unicamente un
concierto en lo que va de ano.
Algunas otras (como la Caja
Rural) se han Ilimitado a
subvencionar algunos de los
presentados por otras entida-
des (Juventudes Musicales,
por ejemplo). El Ayuntamien-
to parece exhibir una actitud
no excesivamente proclive a
facilitar el camino de lo que
este relacionado con la musi-
ca, en contra de lo que se
hubiera prometido. Ha patro-
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cinado espectaculos musica-
les folkloristas (ya que no
folkloricos) de gusto y calidad
dudosos (si es que no debidos
a la ignorancia, como posible-
mente pueda ser el caso del
recital de musica antigua y
tradicional (?) que en su dia
acometio el singular y dispa-
ratado grupo Lombarda). Pese
a todo lo expuesto, musica,
desde luego, no ha faltado. A
continuacion presentamos un
breve comentario de las ac-
tuaciones que han parecido
mas significativas.

Bajo los auspicios de
Juventudes Musicales se tu-
vo la oportunidad de escuchar
en el auditorio de |la Alhambra
a Maria Rosa Calvo-Manzano,
solista de arpa de la orquesta
de RTV. Con un programa
bastante interesante (Can-
cién y danza popular, anoni-
mas del s. XV; dos Sonatas,
de Dussek; Tema con varia-
ciones, de Haydn; dos Sona-
tas, de Soler; una Sonata, de
Albeniz; Fantasia, de Spohr;
Impromptu-capricho, de Pier-
né, y Cuatro piezas, de
Salzedo), supo demostrar la
intérprete una maestria vy
musicalidad muy notables en
el uso de tan dificil instru-
mento. Asi, resultaron muy
hermosas las lecturas de las
obras de Dussek, Soler vy
Spohr: digitacion envidiable,
sobresaliente dominio de los
recursos dinamicos que ofre-
ce el instrumento y, cosa que
no se prodiga demasiado,
autentico sentido de lo que se
iInterpreta (perfecto sentido
del fraseo, de contrastes, de
claridad en las voces, de
acentos, etc.). En Pierné vy
Salzedo destacaron las indis-
cutibles dotes técnicas de
Calvo-Manzano. Meritorio re-
cital, en suma, lleno de gratas
y esplendidas sorpresas. Qja-
la se prodiguen en el futuro
las ocasiones en que se
puedan escuchar a instru-
mentistas de la talla de esta
excelente arpista.

CONCIERTOS DE
LA CATEDRA <MANUEL DE
FALLA»

No es posible hablar en
idénticos términos acerca de
lo que ofrecieron, en un
recital promovido por la Cate-
dra Manuel de Falla, el cata-
lan Josep Bassal Riera (vio-
lonchelo) y el italiano Fran-
cesco Romano (guitarra). El
sonido del instrumento del
primero, de colorido pastosoy
dinamica mas bien generosa,
apagaba casi siempre la posi-
ble transparencia y brillo del
utilizado por el italiano, que
casi perdia su papel. Por otro
lado, la interpretacion de
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ambos artistas se mantuvo
casi siempre en un nivel
desabrido y de medias tintas.
El guitarrista, extraordinaria-
mente inseguro, consiguio un
sonido gris, carente de mati-
ces ydemasiadas veces desa-
finado. El violonchelista, mas
seguro, leyd, a lo que parece,
la partitura. En condiciones

semejantes, la primera parte

del programa, compuesta de
obras barrocas (Vivaldi, A.
Scarlatti y Boccherini) bas-
tante interesantes, recibieron
un tratamiento superficial y
confuso, cuando no heterodo-
X0 en bastantes aspectos
estilisticos. Con todo, la se-
gunda parte resultdé aun mas
discutible. En efecto, se inter-
pretaron las Canciones Es-
panolas de Falla. Si bien se
podia escuchar sin demasia-
do apuro la Nana y |la Astu-
riana (composiciones de «tem-
po» lento, cantabiles, sin de-
masiados problemas para un
intérprete medio), adquirieron
tintes extranos (e incluso
—por qué no decirlo— ridicu-
los a oidos de un publico
andaluz, hipersensible como
es a sus ritmos y modos
populares), por carecer del
sentido expresivo y de la
capacidad idiomatica exigi-
dos, la Jota y sobre todo el
Polo, por ejemplo. Lo mismo
ocurrio con la Granadina de
Nin, que rozo lo esperpéntico.
Lo mejor del recital fue, sin
duda, |la Pieza en forma de
Habanera, de Ravel, muy
ajustada y expresiva. Actua-
cion, en resumen y segun
puede apreclarse, bastante
irregular.

El duo David Bartov (vio-
lin) Anders Wadenberg (pia-
no) venia avalado, segun el
programa de mano debido a
la Catedra Manuel de Falla,
promotora del concierto, por
una fama probablemente ex-
cesiva. Las obras que fueron
Interpretadas eran interesan-
tes: Sonatina Op. 131, |, de
Schubert; Sonata para violin
y piano, de Debussy; Moses
Fantasy, de Paganini y la
Sonata Op. 30, de Beetho-
ven. El pianista mantuvo su
eficacia en todo momento,
comedido y atento al queha-
cer del violinista. Este, en
cambio, no encontroé el sonido
justo en Schubert ni en
Paganini. En Beethoven su
labor fue desigual (el primer
tiempo recibido un tratamiento
cuidado y hermoso, el segun-
do, por el contrario, fue tedio-
so e insipido, asi como el
final, mal estructurado y leido
con demasiada rapidez e in-
tranquilidad). Debussy fue
traducido de manera muy
coherente: la interpretacion
fue muy sugestiva, el sonido
muy cuidado, sin apenas

estrecheces tecnicas. Diga-
mos que solo por escuchar la
sonata del francés merecio la
pena asistir al recital, medio-
cre en otros aspectos.

La Orquesta Sinfonica de
Constanza nos visitd por ini-
ciativa de Juventudes Musi-
cales, Catedra Manuel de
Falla y Delegacion Municipal
de Cultura. El programa con-
taba con obras tales como
Tarantella, de Castaldi; Di-
vertimento para orquesta y
dos clarinetes, de Dimitri
Capoianu; Variaciones roco-
cO de, Chaikovsky y la Sinfo-
nia num. 4, de Beethoven. El
director, el veterano Paul
Staicu, demostro poseer una
maestria notable en la inter-
pretacion de todas ellas. Asi,
hizo que la orquesta exhibiera
una notable homogeneidad
en el Divertimento, con una
labor meritoria por parte de
los clarinetistas. Su version
de la Tarantella fue agil y
luminosa, aunque probable-
mente la de las Variaciones
chaikovskianas rayo a mayor
altura: la sencillez con que
fueron expuestas conferia a
la interpretacion un gran
encanto. Bien es verdad que
estuvo acompanado de un
joven violonchelista rumano
que merece los mejores cali-
ficativos: Marin Cazacu. El
sonido de su Instrumento fue
siempre hermoso y matizado,
perfectamente comedido v
aunado de manera precisa
con el orquestal. Su actuacion
fue una gratificante sorpresa.
La Sinfonia num. 4 beetho-
veniana, verdadera prueba de
fuego, resulto algo crispada,
demasiado rapida en algun
que otro momento (comienzo
del primer movimiento y, en
general, el segundo). Aun asi
fue planteada y construida
con inteligencia. Las diferen-
tes voces se escucharon siem-
pre claramente, percibiéndo-
se un gran cuidado en dife-
renciar planos y timbres del
mejor modo posible. El cuarto
movimiento fue casi modélico
en este sentido. Gratificante
concierto, en suma, el ofreci-
do por la orquesta comentada.
Y asimismo envidiable si se
tiene en cuenta que los
musicos que la componen
son, en bastante numero,
estudiantes de conservatorio.
Muy encomiable, también,
segun se aprecia, la seria
labor que lleva a cabo el
director, P. Staicu, musico de
solida cultura, buen técnico y
capaz de claras y ductiles
Interpretaciones.

ESPLENDIDO RECITAL DE
PEREZ-INIGO

El recital de Paloma Pe-
rez-lAigo (gracias a la Catedra

Manuel de Falla) no admite
otro calificativo que el de
espléndido, sobre todo en sy
segunda parte (arias de 6pe-
ras tales como Mefistofele
Norma y Traviata). Voz pode-
rosa y ductil, perfectamente
dominada y controlada en sus
posibilidades, se mueve con
facilidad desde el registro
grave al agudo y ello con méas
qgue suficiente homogeneidad
timbrica, segun se pudo com-
probar. Lastima que una voz
asi no sea objeto de |3
consideracion que merece vy
no sea conocida de muchas
personas. ¢Por qué razén no
canta mas y en condiciones
favorables esta soprano? Qui-
za la pregunta resulte capcio-
sa SI se mira un poco el
entorno, pero surge de Ia
indignacion ante la indiferen-
cla que reina por doquier en
lo tocante a auténticos valo-
res vocales (y no vocales
también) del presente mo-
mento. Pérez-lAigo es una de
las victimas de esa indiferen-
cia. Un solo punto negro en el
recital: la soprano no merecia,
de ningun modo, semejante
planista, absolutamente me-
diocre y sin aptitud alguna
para acompanar.

La soprano Paloma Prﬁz-lﬁigu.

El Trio Solemnis, de ori-
gen francés, fundado en 1979
por los jovenes Daniel Weis-
mann (violin), Kerstin EIm-
quist (violonchelo) y Francgoise
Tillard (piano), gracias a la
iniciativa de la Alianza Fran-
cesa y la Catedra Manuel de
Falla ofrecio un programa
atractivo: Trio nim. 3 en [0
mayor, de Haydn; Trio sobre
temas populares de Irlanda,
de Frank Martin y el conocido
Trio nGm. 7, Op. 98 («Archi-
duque») de Beethoven. La
lectura del Trio de Haydn
resulté insegura y mondgtona.
La elegancia siempre exigible
en las obras del padre de la
sinfonia brill6 por su ausen-
cia. La obra de Martin estuvo
mejor traducida, aunque tam-
poco alcanz6 demasiada CO-
herencia. Lo terrible fue, sin
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Introduccion: Por José Luis Garcia del Busto. Asociaciones célebres orquesta-director: Por Arturo
Reverter. Arbods, un pionero del sinfonismo espanol: Por Gabriel Vivo. Bartolomé Pérez Casas y la
Orquesta Filarmonica de Madrid: Por Carlos Gomez Amat. Eduard Toldra, Director: Por Francesc
Bonastre. Ataulfo Argenta, un cuarto de siglo después: Por Carlos José Costas. Valencia: gloria y
penas de una orquesta no estatal: Por Eduardo Lopez-Chavarri.

NUMEROS ANTERIORMENTE PUBLICADOS: Los musicos de la republica ® El romanticismo
musical espanol @ Musica y propaganda en Espana.
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La gente sale, dia tras dia, con ilusion a vivir,
gente que ahorra con alegria para conseguir.

i N !

~ Por eso... Estamos con la gente, nos gusta la

gente, la buena gente... Estamos con la gente que
vive la vida sinceramente.

Estamos con la gente,con toda la gente,
la buena gente...

RICARDO PEREZ  ASOCIADO*

CONFEDERADAS
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duda, el Archiduque. Tan
sutil y compleja obra se
escapaba continuamente de
las manos de los musicos. El
violin, inseguro, erré dema-
siadas veces, chirriante e
incapaz de soslayar ciertas
dificultades técnicas. El vio-
lonchelo, mas entonado, ca-
recia en todo momento de la
imaginacién y expresividad
requeridas. La pianista, en
cambio, demostré su buen
hacer en todo momento, pero
su voz quedo sola entre tanta
aspereza. Asi, el primer tiem-
po surgio aburrido, sin encan-
to ni fuerza algunos. El se-
gundo, algo mas digno, es
verdad, dejé paso a un tercero
casi estrepitoso y gris. El
cuarto fue leido sin convic-
cion ni sentido. Las mismas
caracteristicas pueden adu-
cirse respecto de la propina
que ofrecieron (ante los aplau-
sos generosisimos del publi-
co): el segundo tiempo del
Trio nim. 2, de Schubert.
Tras una exposicion exquisita
del primer tema por parte del
piano, las entradas del violon-
chelo primero y del violin
después continuaron hacien-
do de las suyas.

La Caja de Ahorros de
Granada patrocind un intere-
sante concierto coral a cargo
del Coro de la Escuela Supe-
rior de Ingenieros de San
Sebastian. Esta agrupacion,
de factura universitaria, es
digna de toda alabanza, asi
como el director de la misma,
Manuel Cendoya. EI coro
demuestra estar en posesion
de cualidades que lo convier-
ten, dentro de los de su clase,
en uno de los mejores del
pais; homogeneidad en las
voces, claridad de texturas en
todo momento, facilidad nota-
ble en el dominio de las
dinamicas, ductilidad y disci-
plina. Se percibe el trabajo y
el buen entendimiento de los
integrantes del coro, cantan-
tes y director. Este, al parecer,
no se somete a concesiones
faciles y espectaculares, sino
a una autenticidad y seriedad
interpretativas muy plausi-
bles. Lastima que a veces el
concepto con que se abordan
ciertas obras sea algo anti-
cuado y a veces falto de
imaginacion. Pero ello no
importa; la base es firme vy el
futuro puede paliar posibles
limitaciones como éesas. La
primera parte del programa
presentd obras de Handel,
Bach, Beethoven, Victoria,
Palestrina, Del Encina y Char-
pentier. Descollaron las lec-
turas de Victoria y Palestrina,
especialmente, por su perfec-
ta exposicion y claridad. La
segunda parte consistio en
canciones de autores vascos,
interpretadas, como cabia es-
perar, con el color y la fuerza

que les corresponden. Desde
aqui no deseamos otra cosa
sino que este coro continte y
perfeccione su labor, cuyos
frutos son ya ejemplares.

DOS RECITALES DEL TRIO
ABRAMOVICI

El Trio Abramovici (flauta,
violin y piano), de origen
rumano, ofrecidé un concierto,
a instancias de l|la Catedra
Manuel de Falla, en el que se
demostré el buen hacer de
los musicos que lo integran.
Las voces sonaron claras y el
sonido resultante era bastan-
te homogéneo y equilibrado.
Quizd se echara de menos
algo mas de chispa expresiva

o imaginativa en el talante

interpretativo exigible en cier-
tos momentos o se deseara
un calor menos romantico en
otros. El programa, interesan-
te, constaba de obras barro-
cas y modernas (Trio Il, en
Mi menor, num. 4 (Tafelmu-
sik) de Telemann; Trio-sona-
ta en Sol mayor num. 3, de
J.S. Bach; Trio en Si bemol
mayor, de C. PH. E. Bach;
Réves, de S. Nichifor y Musi-
que de Cour, de J. Francaix).
Merecen especial mencion
las lecturas que realizaron de
las obras de C. Ph. E. Bachy
Nichifor, muy bien planteadas
y clara y sutilmente expues-
tas. Pese a todo, hay que
decir que se echaba de menos
la sonoridad del clave, pues
las obras de Bach y Telemann,
sobre todo, vieron mermada
su brillantez por causa del
apagado y mate sonido que
proporcionaba el piano.
Juventudes Musicales
patrocin® un concierto, pocos
dias después que tuviera
lugar el anterior, a cargo de
dos de los miembros del Trio
Abramovici: Avy Abramovici
(violin) y Josiv Sava (piano),
quienes interpretaron la inte-
gral de las Sonatas para
violin y clave de G.F. Handel.
En esta ocasion los intérpre-
tes no estuvieron al mismo
nivel que en la ocasion anie-
rior. La voz del violin no sée
acomodaba con soltura Y
naturalidad al sonido que
Sava extraia del piano. Asi |as
cosas, las Sonatas resulia-
ron, en general, insulsas.
Posiblemente se necesite mas
conocimiento sobre el modo
de interpretar estas preciosas
piezas barrocas. Pese a esto,
el dio mantuvo muy digna-
mente su cometido en todo
momento y el concierto fue
meritorio e interesante. Re-
petimos algo dicho ya antes,
mucho del encanto de estas
Serenatas se perdié por culpa
del piano, demasiado opaco
para este tipo de obras.




La Asociacion Hispano-
alemmana nos permitio escu-
char, en el o6rgano de la
catedra, a Klemens Schnorr,
profesor de la Escuela Supe-
rior de Musica de Munich.
Sus interpretaciones se po-
drian calificar de perfectas en
lo que concierne a técnica,
planteamiento y estilo. Es
mas, cabria decir que en
bastantes momentos eran pro-
digiosas. Su Bach poseia tres
cualidades insustituibles: sen-
tido arquitectonico, claridad y
nobleza (Preludio y Fuga en
Re menor). En Liszt tuvo a
bien explotar las posibilida-
des de color y matiz del
organo (Fantasia y Fuga so-
bre el tema B-A-C-H). César
Franck y M. Reger surgian de
sus manos sorprendentes vy
arrolladores (Piece Héroique
del primero y Fantasia y fuga
en Re menor, Op. 125 b del
segundo). Maravilloso recital,
en suma. Y una suplica-
pregunta a quien correspon-
da: ;no se podria imponer un
poco de orden en este tipo de
conciertos? Muy posiblemen-
te seria conveniente hacer
que la puerta se cerrara una
vez comenzada la musica vy
ello tanto por respeto al
musico como al publico que
escucha.

CCRO <MANUEL
DE FALLA»

=l Coro Manuel de Falla
de la Universidad ofrecidé un
ciclo de conciertos que duré
aproximadamente una sema-
na. Los programas no conte-
nian exclusivamente obras
corales, sino que también los
habia dedicados a repertorio
liederistico y de cadmara (trios,
duos de guitarra, flauta vy
piano, etc.), encargados éstos
ultimos a miembros del coro
0 a personas cercanas al
mismo. No nos fue posible
asistir a todos los conciertos
por las razones aducidas al
comienzo de la presente croé-
nica. Por tal causa solo dare-
Mos cuenta de dos: la actua-
cion del Trio Manuel de Falla
y la del coro del mismo
nombre acompafado por la
Orquesta Sinfénica de Mala-
ga (concierto subvencionado
por el Ministerio de Cultura,
el Ayuntamiento y la Diputa-
Cion de Malaga, la Universi-
dad de Granada y el Conser-
vatorio de Malaga). De la
Primera poco se ha de decir,
€xcepto que la interpretacion
de las obras presentadas no
Puede recibir otro calificativo
que el de mediocre, especial-

mente en el Trio de Schubert,
Cuya traduccién sélo merece-
la comentarios en términos
de imperfeccién y sinsentido.
De la segunda hay que afir-
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mar que el adocenamiento vy
la rutina estuvieron por do-
quier presentes. Ello quiza
fuera debido a que las obras
Interpretadas exigian dema-
siado: Gloria en Re menor,
de Vivaldi y Requiem en Do
menor, de Cherubini. Octav
Calleya, que dirigio la sinfo-
nica malaguefa, parece no
conocer bien los entresijos de
la musica religiosa vivaldia-
na, ni el sentido arquitectural
de las partituras barrocas;
tampoco parece conocer en
exceso la originalidad de la
escritura cherubiniana. La
orquesta, que, para no herir
susceptibilidades, diremos
que no es excelente, dej6 oir
un sonido apelmazado y pla-
no, desafind excesivamente
sobre todo en la cuerda vy
mostro la falta de concentra-
cion de muchos de sus miem-
bros, que se adelantaban o
entraban a destiempo dema-
siadas veces. El viento sond
verdaderamente estrepitosoy
la orquesta parecia sélo reac-
cionar a las indicaciones de
«mezzo-forte: y «forte». Mas
arriba del «forte» el sonido era
estruendo y las dinamicas por
debajodel «mezzo-forte: pare-
cian no existir. Asi las cosas,
la labor interpretativa del
director, si la hubo, se estrell6
ante la necesidad de mante-
ner un poco el orden en
semejante amasijo Ssonoro.
Las voces solistas en el
Gloria fueron las de Ruth v.
Kotschubey (soprano) y Zano-
ra Mc. Master (mezzo-sopra-
no). Insegura y tremolante la
voz de la primera, con nota-
bles desajustes en la zona

aguda y poco peso en la

grave, con un timbre dema-
siado cambiante a lo largo del
registro asi como inexpresivo,
no se acomodd en ningun
momento ni al sentido ni al
estilo de lo que se cantaba. La
voz de l|la mezzo, excesiva-
mente grande y poderosa,
adquirio ribetes de dramatis-
mo cavernoso Yy sombrio,
iInapropiados a la luz vivai-
diana, resultando inadecuada
estilisticamente en todo mo-
mento. El coro fue, al parecer,
el elemento de todoc este
conjunto que se mantuvo a
un nivel digamos que digno:
siempre atento, concentrado
en lo posible, su interpreta-
cion no estuvo demasiado
cuidada y matizada, pero
podia ser escuchado. Hay que
decir, a este respecto, que
hemos tenido la oportunidad
de oir a esta agrupacion en
momentos mucho maés felices
y comprobar el trabajo serio
que viene realizando. Es muy
posible que los nervios y la
novedad del programa tengan
mucha culpa en que el rendi-
miento final no haya sido
optimo. Por ultimo, y en

relacion a este concierto, sélo
dar cuenta de un detalle que
pudiera mover a hilaridad. En
el programa de mano (de cara

factura y demasiado altiso-
nante) se podia leer: «al clave,
Manuel del Campo». Pues
bien, el tal clave resultd ser
un ingenioso aparatejo de
teclado marca «Casio» (de
seguro que «made in Japan»),
que remedaba la sonoridad
original de tan hermoso ins-
trumento. Constituyd una ex-
periencia hiriente escuchar a
Vivaldi con un artilugio (suce-
daneo indigno) de ese calibre.
En condiciones como las ex-
puestas, pues, la labor meri-
toria de algunos (como la del
Coro y la de su director, R.
Rodriguez) queddé muy reba-
jada en su auténtico valor
ante la no tan plausible de
otros. Flaco servicio se hace
asl a la musica y muy poco
respeto se demuestra, asi-
mismo, al publico que la
mantiene.

Por fin, y para finalizar
esta cronica, mencionar dos
hermosos conciertos, que tu-
vieron lugar en las crujias del
Hospital Real, patrocinados
por la Universidad con motivo
de las Jornadas Culturales
Judeo-espanolas. Ambos pre-
sentaron en sus respecti-
VoS programas musica sefar-
dita. El primero corrié a cargo
de Maria Teresa Rubiato (can-
to) y Miguel Sanchez (gui-
tarra). Hermosos romances,
cantos de boda, canciones
amatorias, endechas, etc., los
que alli se escucharon. El
segundo, con Albina Cuadra-
do y M. Sanchez fue tan
Interesante como el anterior.
Se utilizaron instrumentos de
exotica sonoridad y lirismo
(vihuela, darbuka, cimbalos,
epinette, des Vosgues, etc.).
El lugar condiciond muy posi-
tivamente la audicion vy el

publico, al final, aplaudié
entusiasmado.— GRUPO
«GARNATA»,

MALLORCA

«MADRIGAL»>,
NUEVA REVISTA

El ambiente musical ma-
llorquin, se refuerza de cada
ano mas. Los diferentes orga-
nismos que directa o indirec-
tamente dirigen el hecho
musical en la isla tienen de
ano en ano mas seguidores,
cosa que (como diria cual-
quier psicologo conductista)
les fuerza a seguir adelante.
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La primera noticia que
debo resaltar es la aparicién
de numero 1 de la revista
Madrigal, editada por la Fe-
deracion de Corales de Ma-
llorca. Este numero 1 sigue a
una edicion que con el nume-
ro O aparecio hace unos
meses en plan experimental.
Tal como nos expresaba el
presidente de la Federacion,
esta revista pretende ser-
—ademas de un contacto tem-
poral con los cantaires— un
medio de difusion de la
cultura musical. Y si tenemos
en cuenta que suman unos
mil el numero de coristas
pertenecientes a corales fede-
radas (a los que llegara la
revista) es facil deducir la
importancia de Madrigal en
el terreno de la difusion
artistica.

La revista contiene dife-
rentes secciones: unas fijas,
como los apuntes para la
historia del canto coral en la

La Capella Mallorquina, con los Reyes de Espaiia.
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isla y otras, de colaboracio-
nes o reportajes. Esperemos
que la idea sirva para mejorar
comunicacion entre los afi-
cionados al canto coral.
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El primer numero de la revista
«Madrigal».

Cuando esta informacion
salga a la calle, ya se habran
celebrado los cursos corres-
pondientes a la septima edi-
cion de las actividades de
Pedagogia musical y Musica
coral, que se desarrollaran en
La Porciuncula. La organiza-
cion de estos cursos (que
engloban desde lectura musi-
cal hasta técnicas de direc-
cion, pasando por la didactica
del canto...) corre a cargo de
la Escuela de Pedagogia mu-
sical del |.C.E. de la Universi-
dad de Palma.

La «Diada de Cant coral-
gue anualmente reune en el
mes de mayo a directores vy
cantaires en algun lugar de
Maliorca, se celebro este afio
en Manacor, el pasado 29 de
mavyo. Por la mafnana, sesio-
nes de talleres musicales y
por la tarde, concierto conjun-
to. La Coral de Manacor cuido6
de la organizacion.

Agusti Aguilo, joven di-
rector de la orquesta Pro-Art,
presentdé en una galeria de
arte el disco de Margalia
Palou, que sobre temas de
Antoni Matheu ha editado el
sello UM. (Unién Musical).
En el disco se recogen com-
posiciones pianisticasque en-
globan los diferentes estilo
del autor. '

El mismo 29 de mayo, la
Orquesta Pro-Art, juntamen-
te con la Capella Oratorianay
én la Iglesia de Sant Felip
Neri, dieron un concierto con
Dl?ras de Mozart. Gori Mar-
Cus, director de la Capella,
relata la experiencia en el
numero de Madrigal. Segun
Mar;us, interpretar a Mozart
ha sido un desafio que exigia
'ésponsabilidad. Las piezas
conjuntas (coral-orquesta)
fueron: Sancta Maria mater
Dei y Dixit et Magnificat.

En los actos que con
Motivo del décimo aniversa-
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rio de la Facultad de Ciencias,
organizé la Universidad, par-
ticiparon La Coral Universita-
ria con un concierto y su
director Joan Company con
una conferencia: Glosari mu-
sical mallorqui.

Y hablando de conferen-
cias, el circulo de Bellas Artes
organizo un ciclo de charlas
sobre la figura de Wagner,
conmemorando el centenario
del compositor.

Y ya para terminar, elo-
giar la idea de |la Fundacién
Joan March de organizar vy
patrocinar, junto con la Fede-
racion de Corales y el cabildo
de la Catedral, una misas
dominicales (los domingos de
julio por la tarde) con partici-
pacion de cuatro corales dife-
rentes, interpretando otras
tantas misas polifonicas. La
primera (y Unica en el mo-
mento de escribir la cronica)
estuvo protagonizada por la
Capella Mallorquina, cantan-
do la misa Audi Filia, de
Palestrina. Le seguiran Ila
Coral «Es taller» la Coral
Universitaria y la Capella
Oratoriana, con misas de
Victoria y Morales.

Es de esperar que la idea
de la Fundacion tenga la
compensacion de la asisten-
cia masiva de buenos aficio-
nados (hay que decir que el
pasado domingo, en la prime-
ra Misa, buena cantidad de
turistas llenaban la Seo).—
PERE ESTELRICH | MA-
SSUTI.

MURCIA

CINCUENTENARIO

DEL ORFEON MURCIANO
«<FERNANDEZ
CABALLERO»

Fue fundado el dia 4 de
junio de 1933 por un reduci-
do grupo de jovenes murcia-
nos, entusiastas de la musica
y con el objetivo de ofrecer a
Murcia una agrupacion que
le diera a conocer las mejores
partituras del folklore regio-
nal y nacional, asi.como las
obras de autores clasicos vy
contemporaneos.

Su primer presidente fue
Angel Ramirez Escolar y su
primer Director el entonces
«Chantre» de la Catedral de
Murcia, Antonio Sancho San-
feliu, que en union de todos

los componentes de la Junta
de Gobierno fundacional, lo-
graron soslayar las muchas
vicisitudes y resolver innu-
merables problemas para que
el dia 16 de diciembre de
1933 se presentara oficial-
mente el Orfedn en el Teatro
Romea de Murcia, con un
programa dedicado a compo-
sitores murcianos.

Tras el obligado parénte-
sis de la guerra, el dia 16 de
junio de 1941, bajo la direc-
cion de D. José Salas Alcaraz
y en l|la colaboracion con la
Orquesta Sinfénica de Mur-
cia, estreno las Danzas Gue-
rreras del Principe lgor de
Borodin.

En septiembre de 1945
es nombrado Director Manuel
Massotti Littel, bajo cuya
batuta se consiguieron gran-
des y valiosos éxitos entre los
que destacan el estreno de

entendido publico de diversas
nacionalidades.

En 1955 consiguid el
Primer Premio en el | Certa-
men de Habaneras de Torre-
vieja y en el Concurso Inter-
nacional de Orfeones y Ma-
sas Corales de Elche. El dia
21 de julio de 1956, invitado
por la Embajada de Cuba en
Madrid, actudé en el Instituto
de Cultura Hispanica, y ante
el Cuerpo Diplomatico de los
paises hispanoamericanos
acreditados en la capital de
Espana, en una audicion de
habaneras siendo premiado
con un trofeo de plata de la
mencionada Embajada.

El 19 de noviembre de
1957, actudé en el Teatro
Romea de Murcia, conjunta-
mente con la Orquesta Muni-
cipal de Valencia y bajo la
direccion del maestro José
lturbi en un magno concierto

—
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El Orfe6n Murciano Fernandez Caballero, en su formacién actual.

los Cuadros Murcianos, de
Ramirez y la puesta en esce-
na de l|la opera Cavalleria
Rusticana, de Mascagni, in-
terpretada en su totalidad por
elementos del Orfeén. En
junio de 1949, particip6 en el
Concurso Internacional de
Musica Popular en Madrid.
En la noche del 2 de abril de
1952 tuvo lugar un jalon
artistico importante en el
quehacer musical de la Agru-
pacion con el estreno del
Requiem, de Mozart, al que
se le suma en marzo de 1953
la Novena Sinfonia, de Bee-
thoven. -
Fruto de las ejecutivas
anteriores, es la invitacion
del Burgomaestre de la ciu-
dad holandesa de Kerkrade
para participar en su Concur-
so Internacional de 1954, en
el que actuaron junto a otras
destacadisimas agrupaciones
musicales entre las que so-
bresale el Coro Capilla Sixti-
na, de Roma. Esta actuacion,
le valio la medalla de Plata y
el aplauso rendido de un

que se repitio en la ciudad
del Turia en Marzo de 1958.

Para conmemorar las Bo-
das de Plata, el dia 27 de ma-
yo de 1958, se celebré un
concierto de gala en el que
intervinieron el Orfedn, la Or-
questa Municipal de Valen-
cia, el maestro lturbi y el Di-
rector del primero Manuel
Massotti, interpretando el Re-
quiem, de Mozartyla Novena
Sinfonia, de Beethoven. A la
terminacion de este concier-
to, le fue impuesta al Orfedn
la Medalla de Plata de la
ciudad de Murcia, en méritos
a los exitos conseguidos du-
rante sus primeros veinticin-
co anos de vida artistica.

Como consecuencia de
su trayectoria artistica, efec-
tuo cuarenta y seis grabacio-
nes en exclusiva, en discos de
la Casa Columbia.

A partir de julio de 1958,
se hizo cargode ladireccion el
maestro Acosta Raya, que se
presentd en una Gran Gala
Artistica con el estreno del
Gloria, de Vivaldi. En mayode
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1961 intervino en las fiestas
de la Coronacion Candnica de
Ntra. Sra. del Rosario en
Granada, en un concierto
sacro, celebrado en el Claus-
tro de Santa Cruz la Real y en
un concierto extraordinario
celebrado en el Teatro Isabel
la Catolica.

En octubre de 1962 grabd
para la Casa Hispavox obras
de folklore murciano y los
Cuadros Murcianos, de Ra-
mirez. En los estudios de
TV.E. intervino el Orfeon el
dia 18 de junio de 1963 con
obras de polifonia clasica,
participando el 20 del mismo

e

Monumento a Fernandez Caba-
llero junto al Teatro Romea.

mes en el |l Certamen Nacio-
nal de Masas Corales de
Mieres (Asturias), obteniendo
el tercer premio.

El 29 de marzode 1964 y
como cierre de la lll Semana
de Musica Religiosa de Cuen-
ca, actuo el Orfeéon en la
Santa Iglesia Basilica Cate-
dral, interpretando la Misa O
Magnum Misterium de To-
mas Luis de Victoria. Al
concluir esta interpretacion,
cantd, en primera audicion,
Angélica, pregon pascual del
maestro Echevarria, bajo la
direccion de Odon Alonso vy
con la Orquesta Filarmonica
de Madrid. De nuevo es
invitado a participar en la |V
Semana y lo hizo estrenando
en Espana el Oratorio Cristo
en el Monte de los Olivos, de
Beethoven con la misma Or-
questa y batuta.

Con motivo del V Cente-
nario de la consagracion de la
Santa Iglesia Catedral de
Murcia, Iintervino en con-
cierto extraordinario, inter-
pretando el Requiem, de
Faurée v la Misa de la Coro-
nacion, de Mozart. En este
ano obtuvo el Premio «Chys:
como reconocimiento a la
labor desarrollada durante el
ano. Participd, en junio de
1968 en el | Festival de la
Cancion Popular en la Feria
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del Campo de Madrid, obte-
niendo en pugna con cuaren-
ta y dos masas corales el
Premio Nacional de Interpre-
tacion. Cerrd el afio con el
estreno en Murcia del Orato-
rio El Mesias de Haendel.
En 1970, la Asociacion
de la Prensa de Murcia,
premia su labor concedién-
dole su mas preciado galar-
dén, el Laurel de Murcia. En
1976 volvid a salir de nues-
tras fronteras, participando
en el XV Concurso Interna-
cional de Masas Corales de
Gorizia (ltalia), actuando en la
misma gira en las ciudades
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Cartel énunciadnr del 50 aniver-
sario del Orfedn.

de Venecia, Milan, Florencia
v Fiumicello, ya bajo la direc-
cion de Miguel Baro Bo. En
1978, la Diputacion Provin-
cial de Murcia, le concedio la
Medalla de Oro de la provin-
cla.

En la actualidad esta
dirigido por José Luis Lopez
Garcia, bajo cuya batuta se
han estrenado obras de la
relevancia de la Misa en Si
bemol, de Schubert, las Vis-
peras Solemnes de Confe-
sores KV. 339, de Moazart.

Esta Agrupacion es diri-
gida por un Patronato de
Direccion, presidido en la
actualidad por D. Joaquin
Esteban Mompean, y esta
compuesta por ochenta y dos
voces de murcianos aficiona-
dos que no vacilan en dedicar
sus horas de asueto al cultivo
de la musica en aras del
prestigio de su agrupacion vy
de su ciudad, sin remunera-
cion alguna de tipo econdmi-
co. En el afio de su cincuente-
nario tiene unos problemas
vitales que conviene denun-
ciar. la escasez de medios
economicos y la falta de sede
propia, que hacen que aumen-
tara desmesuradamente los
esfuerzos vy sacrificios de
todos sus componentes para
su subsistencia.

Terminaremos comen-

tando la version ofrecida del
Requiem, de Verdi, con moti-
vo de su cincuentenario, el
jueves 30 de junio, en la
Catedral de Murcia, en la que
se contd con la colaboracion
de la Orquesta Municipal de
Valencia. La direccion de
orquesta, coro Yy cuarteto
solista corrio a cargo de Jose
Luis Lopez Garcia, y el publi-
co respondio acudiendo masi-
vamente al concierto.

Si al Requiem se le suele
calificar de operistico el es-
cenario en esta ocasion era,

cuanto menos, teatral. La
impresionante Catedral aco-

gid a los musicos en su altar
mayor, ofreciendo una Ima-
gen de estética dificilmente
superable, pero mermando la
calidad del sonido, pues éste
es de forma cercana a la de
una herradura. De fuentes
del propio Orfedon supimos
que esta era la colocacion
idonea, pues otras que se
intentaron dieron resultados
acuisticos mas pobres.

La version fue correcta,
buena, aunque tal vez se
hubiera necesitado alguna
matizacion interpretativa per-
sonal por parte del director.
Se puede hablar de /ectura
fiel de la partitura, lo cual es
digno de toda alabanza habi-
da cuenta las dificultades que
se debieron afrontar a causa
de los escasisimos y cortosos
ensayos.

En consecuencia, la labor
de José Luis Lopez Garcia se
decantdé hacia la unificacion
de los doscientos musicos, lo
que consiguid a la perfec-
cion. Y no solo eso, sino que
ademas permitié a estos eje-
cutar sus partes de forma que
se rozo, e incluso alcanzo, la
maxima calidad en numero-
sas ocasiones.

Especificaremos mas,
dentro de las lineas genera-
les expuestas; la afinacion
fue justa, salvo escasisimos
momentos (vioclin en el ~libera
me ), siendo mas correcta en
los «tutti- que en los solos, o
en combinaciones menos nu-
merosas de instrumentos vy
cantantes. El Orfedn goza de
una potencia y de una clari-
dad dignas de todo elogio, las
cuales destacan con mayor
fuerza, siempre les sucede
igual, a medida que el con-
cierto avanza.

El cuarteto solista, for-
mado por integrantes del
Orfeodn, tal vez lo mejor de la
jornada. Reunieron un sin fin
de cualidades, siendo las
combinaciones entre ellos de
belleza sin limite. Personal-
mente temiamos a la escasez
de potencia sonora, pero se
dejaron oir con toda nitidez
junto a sus doscientos acom-
pafiantes. —JOSE GARCIA
MORALES.

PAMPLONA

EL CONSERVATORIO
RINDE CUENTAS

La actualidad musical
viene configurada por las
fechas en las que estamos:
Ultimos conciertos de la So-
ciedad Filarmodnica. Excelen-
tes conciertos en el Conser-
vatorio a modo de «rendi-
miento de cuentas» de profe-
sores y alumnos. Conciertos
en torno al dia de Navarra y
Conciertos Presanfermineros.

SOCIEDAD FILARMONICA

De bastante floja puede
calificarse la temporada filar-
monica de este curso. A la
falta de 6pera hay que anadir
la proliferacion de solistas vy
grupos cameristicos en detri-
mento de las orquestas sin-
fonicas; tampoco hemos es-
cuchado ningun coro, y nada
hay que destacar este afo
como extraordinario fuera de
abono. De todo esto no siem-
pre tiene la culpa la direccion
de la sociedad, pues se ve
tremendamente limitada por
la capacidad del Teatro Ga-
yarre, pero, bajo mi punto de
vista, creo que es mejor
cobrar mas, si fuera preciso,
pero contratar por lo menos
alguna de las grandes or-
questas que este ano han
visitado nuestro pais.

CONSERVATORIO
DE MUSICA
«PABLO SARASATE»

Me resulta totalmente
imposible citar todo el trabajo
exhibido en las ultimas fe-
chas en el Conservatorio 0
fuera de el, por los alumnos
del mismo. Toda esta labor
realizada ya desde hace vein-
ticinco afos (este afio el
Conservatorio celebra sus Bo-
das de Plata en su organiza-
cion actual) se resume en |0S
cerca de treinta conciertos
dados en este curso.

En el presente curso la
Musica de cAmara ha logrado
un gran empuje, esto se ha
debido al maestro Eduardo H.
Asiain, quien presentd a sus
alumnos en un concierto her-
mosisimo en el que el trio
formado por Valencia al pia-
no; Saenz, al violin y Fernan-
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do Lopez, a la viola, dieron
una leccion de volumen ca-
meristico equilibrado y respe-
tuoso con cada instrumento
digna de un conjunto de
camara con gran madurez vy
acoplamiento; su Trio mozar-
tiano sono limpio, conjuntado
y con justeza. Sorprendente
por lo inusual el duo guitarra
—Pablo Lopez de la Cruz—, y
violin —Teresa Echevarria
en su Sonata en Re de
Scheidler. Y, aunque peor
conjuntado en cuanto sonori-
dades, el Trio nam. 30, de
Haydn interpretado por Cata-
lan (piano), Agaigar (flauta), y
Larrea (cello) nos reveld cua-
lidades Individuales buenas.
>in duda la gran promesa

y esperenza para los amantes
de la musica en Navarra, es |la
Orquesta de Camara del Con-
servatorio. Como todas las
orquestas, va madurando con
el tiempo. Su concierto ba-
rroco, mozartiano y contems-
poréneo, su protagonismo en
las Cantatas de Bach, su
dcompanamiento a solistas,
es cada vez mejor y mAas
seguro; su sonido, cada vez
mas amplio. Han tenido oca-
sion de acompafar a dos
grandes solistas de violin:
Maria Teresa Menéndez, pre-
r‘n!c:- en Bruselas, actual
miembro de la orquesta de
Euskadi y profesora del Con-
servatorio, que dio el Con-
cierto en La menor, BWV
1041 con la técnica y soltura
admirables requeridas por
afinacion perfecta vy
propio. Eduardo H.
mastro de todos
conocido y actualmente pro-
fesor en el Conservatorio,
que interpretd el Concierto
eén Mi mayor, también de
Bach, BWV 1042, a quien no
Pudimos apreciar toda la ri-
queza de su sonido por la
traicionera acdstica de la
catedral. Claro y rotundo tam-
bién su acompafiamiento al
Concierto de organo en Si
bemo] mayor de Haendel
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Eduardo Asiain actud bajo la direccion de Pascual Aldave.

interpretado por Julian Aye-
sa, actual titular de la cénso-
la del Puy de Estella. Su
Mozart ya empieza a revelar
la dificil conjuncién de la
musica. Y el Adagio de
Samuel Barber, sonaba sin-
fonico y casi de gran orques-
ta. Aldave ha realizado un
gran trabajo con la orquesta,
que debera ser sin lugar a
dudas la futura orquesta de
Navarra, ahora que desgra-
cladamente ha desaparecido
(?) la Santa Cecilia.

Gran tradicion tiene en
nuestro pueblo la musica
vocal, sobre todo a través de
los coros. ElI Conservatorio
presenta todos los afos su
conjunto Coral en partituras
comprometidas y con un so-
nido caracteristico, a la vez
que da oportunidad a los
solistas del canto. Junto a
Aldave, el director, merece
destacarse el trabajo de Edur-
ne Arregui, profesora de can-
to del centro. Este afo se ha
presentado la Cantata 78, de
Bach; el Ave Maria, de Esla-

XXV ANIVERSARIO
DEL

Patronato del Conservatorioc Navarro de Musica
"PABLO SARASATE"

AUDITORIUM

Homenaje a D. Antonio Alvira
(DR - T0ERE)

Viernes, 6 de Mayo de 1983
a las 8 de la tarde

XVI| Concierto del Curso 1982 - 83

ORQUESTA DE CAMARA
del

Conservatorio Navarro de Musica
"Pablo Sarasate”

Diragtor: PASCLUAL ALDAVE

SIAYE DE INVITACIOM I

Programa del concierto que fes-
tejo el XXV aniversario del Con-
servatorio.

va y el Regina Caeli, de
Mozart. El sonido del conjun-
to instrumenal digo que es
caracteristico porque escu-

char esta musica en las voces
perfectamente conjuntadas y
afinadas de maéas de cien
ninos es algo asombroso. De
los solistas hay que destacar
el duo de soprano y contralto
en la Cantata, impecable-
mente realizado por Maria
José Bayo y Maria Carmen
Lopez Arizu. La voz redonda y
perfecta de Ignacio Fresan
(bajo), en todas sus interven-
ciones, y el recitativo caracte-
ristico del tenor, Ruiz de
Alegria.

El Conservatorio lleva a
cabo sus cursos con gran
trabajo y esfuerzo; sien-
do el conjunto mas significa-
tivo y fruto de todo ello el
Ballet Yauzkary, que, dirigido
por Lainez, es el encargado
de los montajes mas especta-
culares, y el de llevar todo el
mundo de |la danza por toda la
geografia Navarra, su calidad
es indiscutible y prueba de
ello es que su primer bailarin
Yon Lopez Garnica ha sido
seleccionado para asistir a
los cursos de Bejart.

ORFEON PAMPLONES

El primer conjunto coral
navarro, empenado en dar en
Pamplona lo que prepara
para dar fuera de Espafa,
monto aqui el Ultimo concier-
to dado en Burdeos con la
Orquesta de Burdeos-Aqui-
tania, con la Sinféonica de
Bilbao, bajo la direccién de
Urbano Ruiz Laorden. Inter-
pretd un programa dedicado a

- Verdi y a Wagner, y en el

participaron ademas las Co-
rales de Villalva, Echarri Ara-
naz, Tafallay Sanglesa. José
Antonio Huarte, titular del
Orfedn, se encargo de coordi-
nar todos los coros para
ofrecer el impresionante es-
pectaculo.

DOS RECITALES
DE «LIEDER>»

Aunque resulte un poco
sorprendente, por la juventud
de los intérpretes, lo cierto es
que hemos gozado este afo
de dos estupendos recitales.
Juan Carlos Mugica (tenor) y
Rosalina Carballin (piano)die-
ron un precioso recital de
lieder- en su programacion
y estilo: Beethoven, Schubert,
Brahms, Chaikovski, Fauré,
P. Donostia y Montsalvatge,
sonaron todos con su riqueza
propia, fruto de una labor
estudiada y profunda y, sobre
todo, bien dirigida por el
maestro Ochoa de Olza, pro-
fesor de los intérpretes para
este recital. Rosalina estuvo
impecable en el acompafa-
miento.

Ignacio Fresan (baritono),
actual becario de la Diputa-
cion Foral de Navarra en Bar-
celona, también ofrecido lo
mejor de su repertorio en un
recital del que me ocuparé
proximamente por razones de
espacio.

UN CONCIERTO NUEVO

De atipico y muy hermo-
so puede calificarse el con-
cierto dado por la capilla de la
Catedral de Pamplona, bajo |a
direccion del «Kapelmeister:
Aurelio Sagaseta en losclaus-
tros de la Catedral. Lo califico
ademas de nuevo, porque
supone el descubrimiento de
una sala de conciertos de
acustica muy buena y de
iInsuperable estéetica. A mi
Jjuicio, del concierto, dado en
su totalidad con gran rigor vy
belleza, hay que destacar los
tres solistas de clave, érgano
positivo, y violin. Maria Gem-
bero en el clave, limpia vy
delicada en su ejecucién, a la
vez que contundente en su
tecnica. Ignacio Martinez, es-
plendido en el érgano posi-
tivo, sacandole una incom-
prensible riqueza y una niti-
dez en todas sus voces como
hacia mucho tiempo que no
habiamos oido de un instru-
mento tan dado a la confu-
sion. Abel Lumbreras al violin
indiscutible concertino nava-
rro, N0OS Mostro una vez mas
su sonido ductil y técnica
impecable.— FRANCISCO
JOSE MONREAL ARIZ-
MENDI.

SANTANDER

I CONCURSO
DE COMPOSICION
«MANUEL VALCARCEL>

Cuando salga esta croni-
ca, Santander estara viviendo
sus horas mejores en loque a
actividad musical se refiere.
De sus resultados hablare-
mos en proximos comenta-
rios. En el de ahora quiero
resumir los eventos mas des-
tacados ocurridos en el paisa-
je de Cantabria en la ultima
etapa del curso académico
1982-83, asi como completar
la informacion de las distin-
tas manifestaciones de nues-
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tros arte durante el periodo
estival.

Por su ambito nacional, y
por el interés que en si pudo
tener el || Concurso Nacional
de Composicion «Manuel Val-
carcel , se impone la referen-
cia en primer lugar. Y digo
referencia porque sus resul-
tados en ningun momento, Y
en ningun caso, dan para
mas. Mucho mas cabia espe-
rar de este certamen que en
su primera edicion proclamo
vencedor a Miguel Angel
Martinez Lladé. No fue asi.
Las tres obras seleccionadas
para la fase final bajo los
lemas «Todas cantan-, «<Ges-
tos 1. y la «Princesa Etsnaj
carecieron de inventiva, de
construccion, salvo una, aun-
que ésta de signo claramente
tradicional. El jurado, forma-
do por Anton Garcia Abril,
Francisco Calés y Miguel
Angel Samperio, declararon
desierto el premio. Lo mejor
de esta sesion fue, sin duda,

sentido del término, es la
labor difusora del Aula de
Cultura de la Caja de Ahorros
de Santander y Cantabria,
cuya labor continua esta con-
tribuyendo a la creacion de
una sensibilidad musical. Es-
to, ya de por si, es algo que
hay que valorar positivamen-
te por encima del mayor O
menor nivel de sus activida-
des. En el ultimo trimestre
ha recibido al brillante pia-
nista francés Ives Rault, ter-
cer premio del Concurso «Pa-
loma O'Shea, ha conmemo-
rade el “Afic Brahms> con el
recital a cuatro manos dado
por Miguel Zanetti y Fernan-
do Turina, ha estrenado la
Misa de la Paz, compuesta
por Manuel Lopez, director de
nuestra Banda Municipal, vy
ha cerrado una singladura
con la atractiva presencia de
la Orquesta del Conservatorio
de Praga.

El Ateneo continud su
linea especifica. Ofrecio un

Bien Aparecida, articulado
con programas de iman, con
contenidos especificos.

La Coral de San Ignacio
de San Sebastian, el Coro
Donosti Ereski, el Nacional de
Espafia, la Coral de Santan-
der, o el conjunto inglés The
Aire Valley Singers, cubren el
campo polifonico. Junto a
esto, recitales de organo vy
trompeta, y el monografico
dedicado al afio Padre So-
ler. Paralelamente al Ciclo,
que presenta estrenos, el V|
Festival Internacional de Jo-
venes Organistas.

Referencia, por fin, a dos
cursos, ambos en la Universi-
dad Internacional Menéndez
Pelayo, vy los dos dirigidos por
Federico Sopena. Ya se Infor-
mo del de Interpretacion
pianistica y de su convocato-
ria. Pues bien, ésta ha tenido
una respuesta grande. Para
asistir a las clases que del 21
vy 22 de agosto impartiran

La Coral Salvé actuando con motivo del centenario del Coro Liederkranz.

la participacion de la planista
uruguaya Maite Berrueta,
quien ademas de interpretar
las tres partituras seleccio-
nadas fenomenalmente en la
Fundacion Marcelino Botin —
Institucion patrocinadora del
Concurso—, expuso con muy
buen criterio paginas del
recientemente fallecido  Al-
berto Ginastera y de Albeniz.

En cuando a los concier-
tos celebrados de importan-
cia en los Amigos del Festival
destacd uno: el dado por
Andre Watts, de quien, l6gi-
camente, no voy a descubrir
su primerisimo rango, inde-
pendientemente de que se
coincidan o no con algunas
de sus versiones. Por otra
parte, su presencia entre
nosotros no constituyo nove-
dad, aunque si lo fue para un
publico que en buen numero
estima el concierto como
encuentro social.

Social, en el mas noble
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recital de violin a cargo de
Francisco Comesana, y pro-
gramo tres conferencias. La

bellisima de Federico Sopena
sobre La Viena de Mahler, y

las pronunciadas por Antonio
Fernandez-Cid sobre Verdi y
Puccini.

La Coral Salvé de Laredo
en su ascendencia constante,
sigue en la brecha. Por una
parte, centrada en el estudio
y montaje de paginas firma-
das por los musicos de la
generacion del 27. Por otra, y
con Jose Luis Ocejo al frente,
acaban de realizar una gira
por Alemania, invitados por el
Coro Liederkranz gue ha cele-
brado el Primer centenario de
su fundacion. Su presencia
ha sido muy bien acogida por
la critica y por el publico.
Esta agrupacion participara
en el Ciclo Estival de Mlusica
Coral y de Organo que, en su
duodécima ediciéon, se cele-
bra en el Santuario de La

Joaquin Achucarro y Paul
Badura Skoda, se han inscrito
sesenta y un cursillistas per-
tenecientes a dieciseis paises
incluyendo a Espafa; cin-
cuenta en calidad de oyentes
y una veintena larga para
analizar el sonido y la afina-
cion con Manuel Clavero.

El otro curso se ceiebrara
del 5 al 9 de septiembre vy
sera sobre Wagner y la Opera
europea de su tiempo. El
objetivo es el de mostrar el
drama wagneriano en el con-
texto histérico y operistico
coetaneo, en el cual la men-
cion Wagner-Brahms es ine-
ludible, maxime cuando esta-
mos en el «<Afo Brahms». Se
dara, igualmente, una pano-
ramica de la Opera espanola.
Intervienen Sopena, Frangesc
Bonastre, Serge Segalini,
Emilio Casares, Eduardo Pé-
rez Maseda, Tomas Marco vy
Antonio Gallego.—RICAR-
DO HONTANON ACHA.

VIZCAYA

SARBU Y HAFFNER
EN LA SOCIEDAD
FILARMONICA

En conmemoracion del
150 aniversario del naci-
miento de Johannes Brahms,
se han presentado en |la
Sociedad Filarmonica, por vez
primera, los artistas Eugene
Sarbu (violin) y Caroline Haff-
ner (piano), que han interpre-
tado las Sonatas numeros 1,
2y 3, 0p.78, 100 vy 108. El
violinista es genial, dotado de
las mejores cualidades vy la
pianista, ha sido una gran
colaboradora al exito del con-
cierto.

Nuevos Solistas de Vie-
na, esta compuesta por una
docena de |ovenes artistas
que dirige Gert Meditz. Han
interpretado obras de J.J.
Fux, Haydn, Couperin, Chris-
tian Bach, H. Wolf, y Bela
Bartok.

Un nuevo éxito en esta
del duo Félix Ayo (violin),
y Enma Jiménez (piano). Su
programa, tres Sonatas de
Mozart, Beethoven y Grieg,
ejecutadas con extraordina-
ria sensibilidad por Felix
Ayo, en perfecta compe-
netracion con la pianista En-
ma Jimeénez.

El Trio Henry en colabo-
racion con el Instituto Fran-
cés de Bilbao, ha tenido una
feliz presentacion, interpre-
tando obras de Ravel, Brahms
y Mendelssohn.

Extraordinario recital del
pianista Andre Watts, logrado
a través de un Iinteresante
programa de Bach, Schubert,
Liszt, Debussy y Chopin.

Organizado en colabora-
cion con el Instituto Francesy
la Sociedad «El Sitio- de
Bilbao, se ha celebrado un
concierto, a cargo de |a
mezzosoprano Maria Folco Y
el pianista Carlos Ibarra.

Interpretaron obras de
diversos autores como Fau-
ré, Duparc, Guridi, Sabino
Ruiz Jalon, Montsalvatge, Y
R. Halffter. Ny

Esta Sociedad Filarmoni-
ca en colaboraciéon con [
Orquesta Sinfénica de Bilbao,
nos ha ofrecido un concierto
extraordinario, (como clausu-
ra del curso 82-83) a cargo
del extraordinario violonce:
llista Mstislav Rostropovich.

El concierto ha sido dirl-
gido por el jéven Hugh Wolff




i —— a“

=
S ol

que ha interpretado la Cuarta
Sinfonia, en Mi menor, Op.
98, de Brahms, y el Concier-
to para violoncello y orques-
ta en Si menor, Op. 104, de
Dvorak, siendo solista como
queda indicado, Rostropovich,
cuya version ha merecido los
calificativos mas favorables.
Por tan extraordinaria actua-
cion, el publico ha vibrado de
entusiasmo.

ORQUESTA SINFONICA
DE BILBAO

Quince Concierto de la
temporada, en el que se
incluyo la Pequeia suite de
W. Lutoslawski (primera vez);
el Concierto num. 1, para
piano y orquesta de Chopin,
actuando como solista |la
pianista alemana Babette
Hierholzer y Sinfonia en Re
menor de C. Franck. Actuo
como director invitado el
maestro Satanowski.

El siguiente concierto
presento en programa el Con-
cierto num. 1, en Re menor
para piano y orquesta, Op.
15, de Brahms, y Cuarta
sinfonia en Mi bemol mayor,
Op. 48, de Glazunow. Actud
cormio solista el joven pianista
durangués Luis Angel Sarobe
v como director, Urbano Ruiz
Laorden. El planista Sarobe,
se ha mostrado firme y segu-
ro, exponiendo su buena téc-
nica y musicalidad, vy el
director Ruiz Laorden, a la
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buena altura que nos tiene
dcostumbrados.

Los ultimos conciertos de
€sta temporada fueron dirigi-
dos el primero por Charles
Vanderzand y el segundo por
quert Satanowski. En el
Primer concierto, se interpre-
10 la deliciosa Serenata num.
7, <Haffner de Mozart;: Mas-
ques et Bergamasques, de
Fauré y Los Maestros Canto-
res de Nuremberg, de R.
Wagner. En el tltimo concier-
10, se han incluido obras de

La Orquesta de Euzkadi que celebra su primer afo de existencia.

Falla, Mozart y Beethoven, vy
en el Concierto para oboe y
orquesta, de Mozart, actuo
como solista Josephine Le-
WiIS.

PRIMER ANO

DE LA ORQUESTA
DE EUZKADI

De los conciertos que
viene celebrando la Orquesta
Sinfénica de Euzkadi en la
capital vizcaina, en ésta oca-
sion ha presentado un pro-
grama compuesto por obras
de Luis de Pablo, Mozart,
Dvorak vy Carreno, siendo
director Enrique Jorda. La
obra de Luis de Pablo tuvo
una interpretacion aceptable
y en el Concierto para violin
de Mozart,el solista George
Nicolescu mostro sus cuali-
dades de gran violinista.

La Orquesta Sinfénica de
Euzkadi, conmemordé dias
mas tarde el primer afio de su
andadura, y a la vez, dio por
terminada la temporada mu-
sical en Bilbao. A este acto,
asistio como director invita-
do, Javier Bello Portu, y actud
como solista, la fagotista
Monique Deguines. El progra-
ma, incluyo las Variaciones
sinfonicas, sobre un tema
vasco, de Pablo Sorozébal,;
Concierto para fagot y or-
questa en Mi menor, de A.
Vivaldi; Apunti per un credo,
de Ghedini, y la Sinfonia nam.
1. en Do mayor, Op. 21, de
Beethoven.
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CUARTETO
DE SAXOFONES

La Orquesta de Acordeo-
nes de Bilbao, dirigida por su
titular Josu Lorono, y el
Cuarteto de Saxofones del
Conservatorio «Pablo Sarasa-
te», de Pamplona, bajo la
direccion de Javier Garayal-
de, han ofrecido un concierto
en el Teatro Campos Eliseos
de Bilbao. Este concierto ha
sido organizado por la Asocia-

cion Vizcaina del Acordeon,
(Bizkaiko Bakidekinaren El-
kartea). El referido Cuarteto,
ha ofrecido un programa muy
diverso de autores, como J. S.
Bach, Chaikovsky, Gabriel
Pierne, Jacques |bert, Jean
Francaix, Paul Pierne y Jean
Rivier, y sobre cuyas obras se
han realizado unas versiones
correctas.

En cuanto a la Orquesta
de Acordeones, también el
programa fue amplio y varia-
do. Ofrecieron versiones muy
aceptables y del agrado del
publico, bajo la direccion del
maestro Lorono, de La Gazza
ladra (Obertura), de Rossini;
Danza Fantastica, de E. Poz-
zoli; Katinka, de Ch. Demae-
le; En un Mercado Persa, de
Ketelbey, Il Treno, de Beltra-
mi; Leyenda de los bosques
de Viena, de Strauss; Marit-
xu-aihori begi-txakolin (A-
abestiak), armonizacion de
Lorofio y Amaia (Ezpata-Dant-
za), de J. Guridi.

BALLET DE FLANDES

La ABAO ha presentado
a la Compafiia de Opera del
Teatro Estatal de Ostrava con
las representaciones de dos
operas. Cosi Fan Tute, de
Mozart, y Lohengrin, de Wag-
ner. Esta compania pertenece
a aquellas instituciones ope-
risticas que crean y cultivan
la opera europea. En las
citadas representaciones han
mostrado voces de calidad,
asi como el buen funciona-
miento de su Orquesta.

Organizado por la ABAO,
y con el patrocinio de los
Gobiernos belga y vasco y la
colaboracién del Ayuntamien-
to de Bilbao, se ha celebrado
una sesion de ballet, por el
Ballet de Flandes, que han
representado Bolero con mu-
sica de Ravel y coreografia de
Sigurd Leeder; Whimsicali-
ties, con musica de Auric vy
coreografia de Nils Christie;
Sinfonia en tres movimien-
tos, musica de lgor Strawins-
ky, coreografia tambiéen de
Christie y finalmente Rodeo,
con la musica de Aaron
Copland, y la coreografia de
Agnes de Mille.

El Ciclo de Jévenes In-
térpretes que organiza la Caja
de Ahorros Vizcaina a través
del Departamento de Cultura,
ha presentado al Trio de
Musica Barroca (del Grupo
de Musica Antigua de la
Universidad de Bilbao), com-
puesto por Mario Clavell (flau-
ta de pico) Guadalupe L.
Castelo (espineta) y Daniel
Carranza (laud vy tiorba ba-
rroca).

Juventudes Musicales de
Bilbao, ha presentado en la
Biblioteca Municipal al Grupo

de Camara Syrinx, con un
programa de obras de gran
interées.

Sonata en Fa mayor, de
G.P. Teleman; Trio sonata en
Sol mayor, de F. Benda vy
Sonata en La mayor, de
Teleman. La segunda parte
comprende: Sonata a Tres
de Baquedano y obras de P.
Locatelli y Vivaldi.

Este cuarteto, esta com-
puesto por Carlos Rosat (flau-
ta); José Maria Perelld (flau-
ta); Mario Telenti (piano) y
Maria Pilar Huici Goni (bajo
continuo) todos ellos profe-
sores pertenecientes a |la
Orquesta Sinfonica de Eus-
kadi.

HOMENAJE A RUIZ JALON

Quinto homenaje a Sabi-
no Ruiz Jalon, que le dedica
La Coral Ondarreta de Las
Arenas. Ya hemos comenta-
do en anteriores ocasiones la
vida y obra del homenajeado,
asi que nos dedicamos a lo
que fue el concierto. La joven
pianista Margarita Lorenzo,
interpretd6 Dos danzas vas-
cas, para piano de Sabino
Ruiz Jalon (estreno); la mez-
zosoprano Eli Eguia, canto
Triptico Hispanico con sus
temas, Galicia, Vasconia vy
Castilla, también de Sabino
Ruiz Jaldon: casi todo el con-
cierto ha sido dedicado a la
obra del homenajeado.

El pianista Fernando Ba-
randiaran, con excelente téc-
nica, ha interpretado Noctur-
no en gris. El genial orga-
nista José Manuel Azkue,
interpreto Agurrak, deleitan-
do al auditorio con su fina
version.

Capricho Ibérico, para
violoncello y piano, fue reali-
zada por Ristea Kostel (chelo)
y Georgina Barrio (piano), los
cuales han hecho una exce-
lente version de esta obra. El
Orfeon de Sestao, bajo la
direccion de Santiago Allen-
de, interpretd dos obras, una
de Salaberri y otra del Padre
Madina. Dicha agrupacion
reline un conjunto de buenas
voces, tiene unidad y empas-
te en la emision de las voces
y destacan los tenores, lu-
ciendo en su breve actuacion
como una Coral con justeza
interpretativa. La Coral Onda-
rreta, el Orfeén de Sestao, La
Junta-Pro-Organo, Aula de
Cultura de Guecho y otros,
hicieron al homenajeado Sa-
bino Ruiz Jalon, entrega de
medallas de oro, a la vez que
el Presidente de la Coral
Ondarreta Rafa Etxabe, dio
las gracias a todos cuantos
habian colaborado contestan-
do muy agradecido, con ati-

nadas palabras, Sabino Ruiz
Jalon.—JOSE URQUIJO.
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VIENA

FESTIVAL

1983
BAJO EL
SIGNO DE
«FAUSTO»

Por Gerardo Antonio Leyser

La temporada cultural viene-
sa desemboca regularmente en
un festival que es a la vez culmi-
nacion y conclusion de la misma.
En el mismo participaron todas
las instituciones culturales de la
ciudad, teatros hablados vy liricos,
grupos tradicionales y de van-
guardia, algunos cines, museos y
salas de exhibicion asi como las
dos grandes instituciones musi-
cales vienesas, que se alternan
afo a afo en la organizacion de
la parte puramente musical del
festival. Esta enorme multiplici-
dad de actividades se hallan de
alguna manera coordinadas por
una organizacion cupula, el Fes-
tival de Viena propiamente dicho,
que ademas organiza y monta es-
pectaculos propios.

Este ano, como todos los pares, el
Festival Musical estuvo organizado por
la Sociedad del «Konzerthaus de Viena
quien estructurd su impresionante pro-
grama integrado por 36 conciertos (entre

ng g egucacion, L-UIEl
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el 12 de mayoy el 19 de junio)en torno a
dos ciclos dedicados el uno al tema Faus-
to y el otro a ciertos aspectos de la obra
de Mozart. Visto que el tema «Fausto» y
la musica ha sido tratado de manera
muy completa por Rafael Banus en el
marco de su ensayo La puesta en musi-
ca de las obras de Goethe, publicado
nor RITMO en su numero 532 del pasado
mes de abril, me limitaré a comentar (o
sélo mencionar aquellas que no he oido)
las obras que integraron dicho ciclo. El
primer concierto dedicado a Fausto fue
ofrecido por la Orquesta Sinfonica de
Radio Berlin (Radio Symphonieorchester
Berlin-RS0). La primera obra del progra-
ma fue interpretada con el escenario
vacio ya que se trata de una obra para
instrumento solista, hecho inusitado pa-
ra un concierto sinfonico: el organista
Thomas Daniei Schlee interpreto en pri-
mera audicion austriaca Cuatro movi-
mientos del ciclo «Fausto» para gran
6rgano, 1980, del compositor checoslo-
vaco Petr Eben (n. 1929). A continuacion
la RSO ofrecid, bajo la direccion de su
titular Riccardo Chailly, la Muasica de
ballet de Fausto, de Charles Gounod vy
una muy ponderable version de la Sinfo-
nia Fausto, de Franz Liszt, con la partici-
pacion del Coro de las Juventudes Musi-
cales y del tenor Horst Laubenthal. El
joven director italiano brindé una atenta
e intensa interpretacion de la obra al
frente esta excelente orquesta que, S
bien es la segunda de la ciudad con
tan afamada Filarmonica, supera en cali-
dad a muchas otras orquestas centroeu-
ropeas. Otro breve aporte fue realizado
por la Orquesta Filarmonica de Viena
con una ejecucion de la muy poco cono-
cida Obertura Fausto, compuesta por
Richard Wagner en Paris, en diciembre/
enero de 1839/40. Volvere a mencionar
este concierto, bajo la direccion de Clau-
dio Abbado, al tratar algunas de las in-
terpretaciones mozartianas del Festival.

La Damnation de Faust (la conde-
nacion de Fausto) Op. 24, de Berlioz no
podia faltar en esta serie. La obra fue
realizada en el Konzerthaus por la Or-
questa de Lyon y los Coros de Radio
Praga, bajo la direccion de Serge Baudo,
con los solistas Felicity Palmer, Quade
Winter, Jean-Philippe Laffont y Jean-
Marie Frémeaux. Otra obra cuya presen-
cia es obligatoria en un ciclo Fausto es
la Octava Sinfonia, de Gustav Mahler,
cuyo segundo movimiento esta compues-
to sobre el texto de la escena final de la
segunda parte del Fausto, de Goethe.
Esta gigantesca composicion, cuya pri-
mera parte esta compuesta sobre el him-
no mariano Veni, creator spiritus y que
exige la presencia de nada menos que
ocho solistas vocales, estuvo realizada
por la Orquesta Sinfonica de Viena, los
coros de la Wiener Singakademie y del
Wiener Singverein, ademas del famoso
coro de los Nifnos Cantores de Viena

(Wiener Sangerknaben), bajo la direc.
cion de Michael Gielen, actual director
de la Opera de Francfort y titular de
Sinféonica de Cincinati. Gielen resulig
ser un director ideal para esta obra ya
que no solo salvo sin la menor dificultad
los problemas formales de la partitura,
sino que supo extraer de la misma todos
aquellos elementos que hacen de |la obra
uno de los puentes hacia la musica de
la Sequnda Escuela de Viena, entiénda-
se la dodecafonica. Los directores con
practica operistica se hallan evidente-
mente aventajados para manejar |as
grandes masas sinfonico-corales ya que
no les falta practica en el manejo simul-
taneo de elementos diversos, esto es,
coros, orquesta y solistas.

Es asi que la misma impresion de
total soberania sobre las gigantescas ma-
sas de ejecutantes nos proporciono Wolf-
gang Sawallisch (director de la Opera de
Munich) al dirigir las Escenas del Faus-
to de Goethe, de Robert Schumann, a
pesar de que Sawallisch y Gielen son
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directores de orquesta con enfoques mu-
sicales bastante diferentes. Mientras
Gielen tiende a ser radical en sus con-
ceptos, manteniéndose siempre fuera del
contexto de las soluciones o de los com-
promisos faciles, Sawallisch es més bien
un continuador de la vieja escuela, un
hombre concienzudo que no se plantea
muchos problemas ni pone sistematica-
mente todo en cuestion. La interpreta-
cion lograda para las Escenas del Faus-
to fue magistral gracias a dichas calida-
des de solidez que posee Sawallisch, yd
un reparto de solistas digno de las me|0-
res veladas de un teatro lirico del rango
de la Opera de Viena, hecho bastanté
inusitado para un concierto, sobre todo
tratandose de una obra relativamente
desconocida. A continuacién, una réapida
némina de este singular reparto: Bern
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Weikl (<Fausto», «Pater Seraphicus>,
Doktor Marianus=), lleana Cotrubas
(<Margarita~»), Theo Adam («Mefisto~), Pe-
ter Schreier («<Ariel», «<Pater Exstaticus»),
Kurt Moll («Pater Profundus», bajo solo),
Lucy Peacock, Gabriele Sima, Mariana
Lipovsek, Marga Schiml y Helmut Wild-
haber. Actuaron, ademas, la Orquesta
Sinfénica de Viena, el Coro de la Juven-
tudes Musicales de Viena y el Corode los
Nifios Cantores de Viena. Esta obra, que
por cierto tiene sus momentos largos,
contiene bastantes partesde gran interés
musical como para justificar una ejecu-
cion de Festival a este nivel. El Konzer-
thaus también ofrecio una versiéon con-
certante de la opera Dr. Faustus de Fe-
rruccio Busoni, actuando solistas, coros
de la Radio Austriaca ydelas Juventudes
Musicales de Viena, asicomo la Orquesta
Sinfonica de Radio Austria bajo la direc-
cion de Gerd Albrecht.
Este ciclo Fausto culmind con el es-
treno absoluto de la cantata «Seid nuch-
tern und wachet» —Faust-Kantate, una

obra creada por el compositor soviético
Alfred Schnittke (nacido en 1934 de pa-
dre aleman) especialmente por encargo
d_E‘i 'a Sociedad de Konzerthaus en oca-
ston del 125 aniversario de la creacion de.
la Wiener Singakademie. La cantata cons-
ta de diez partes que®se ejecutan sin
INterrupcion y no esta basada en la obra
de Goethe sino en la Historia von Dr.
Johann Fausten (sic)... iImpresa vy publi-
¢ada en Francfort por Johann Spies en el
ano 1583. En esta obra para cuatro solis-
tas vocales, gran orquesta y érgano Sch-
Nittke utilizé un lenguaje esencialmente
tonal y ecléctico (sin excluir pasajes ato-
nales), creando una forma de composi-
CIon poliestilistica. La obra, que contiene
Muchos efectos especiales logrados me-
diante aparatos electroactisticos (micro-
fonos, amplificadores, altoparlantes), co-
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secho un éexito rotundo e inusitado para
una ciudad tradicionalista como Viena.
Parte de este exito fue posible graciasa la
muy meritoria interpretacion lograda por
los solistas Carol Wyatt (contralto), Paul
Esswood (contratenor) y Gunter Reich
(baritono), y por la Orquesta Sinfonica de
Viena bajo la direccion de su titular Gen-
nady Rohdestvensky, quienes pusieron
con esta obra el punto final no sélo al

ciclo Fausto, sino al Festival Musical en
su totalidad.

ESPIRITUAL MOZART

Fueron varios los conciertos dedica-
dos total o parcialmente a la musica de
Mozart. Aqui quisiera mencionar de ma-
nera muy particular el Concierto para
piano y orquasta en Do mayor, K 467,
interpretado por Rudolf Serkin y la Or-
questa Filarmonica de Viena bajo la di-
reccion de Claudio Abbado. Aqui se pudo
asistir a uno de dichos conciertos, por
cierto muy raros, que parecen trascender
lo meramente musical para penetrar en
un mundo mas universal enelcual musi-
cay filosofia se aunan, en el cual la parte
puramente material de |la musica —esto
es, técnica instrumental y aspectos con-
comitantes— dejan de tener importancia
para cederle definitivamente el paso a su
componente espiritual. Al hacer este pa-
negirico quisiera confesar que la graba-
cion realizada por Serkin/Abbado del
Concierto en Re menor K 466 con la
London Symphony Orchestra (Digital-
Stereo 2532 053 del sello Deutsche
Grammphon) no me satisface plenamen-
te, y aun cuando presenta un enfoque
muy serio de la obra, no logra la plenitud
alcanzada por el mismo binomio en este
concierto vienés. Solo resta esperar que
la grabacion de este Concierto en Do K
467 realizada igualmente por la Deuts-
che Grammphon, y que esta por salir a |a
venta, haya podido recoger, aunque sea
parcialmente, una atmaosfera musical tan
inefable como aquella lograda en el Kon-
zerthaus de Viena.

Menos trascendental, pero no obs-
tante de elevado nivel fue la interpreta-
cion ofrecida al dia siguiente por Murray
Perahia, en calidad de director y solista,
el Concierto en Re mayor (Coronacion)
K 537, junto a la Engiish Chamber Or-
chestra, quien habia iniciado el concierto
bajo la direccion de Nicholas Kraemer
con la Sinfonia en Si bemol mayor «La
Reine», Hob. |1/85 de Haydn, y el Con-
cierto para oboe en Do mayor K 314,
de Mozart con la participacion del obois-
ta Neil Black.

Otro muy interesante acontecimien-
to mozartiano fue cl concierto ofrecido
por la Sinfonica de Viena bajo la direc-
cion de Nikolaus Harnoncourt, integrado

por el Concierto para fagot K 191,

interpretado por el excelente fagotista
Milan Turkovicc, la dpera «El empresa-
rio»r K 486 en version concertante, y
finalmente, la Sinfonia en sol menor K
550. Fue en esta ultima obra que resulté
mas evidente el muy poco ortodoxo enfo-
que que de la obra de Mozart tiene Har-
noncourt, quien dice volver a las fuentes
interpretativas y estilisticas pretendien-
do por lo tanto no descubrir un nuevo
Mozart sino redescubrir Mozart tal cual
fue en su época. El resultado es a la vez

apasionante, sorprendente y desconcer-
tante. Todo el concepto de fraseo vy arti-
culacion es replanteado por Harnoncourt.
Tambiéen sus «tempi» son diferentes y no
creo que el tercer movimiento («Menuet-
to». «Allegretto») jamas haya sido ejecu-
tado tan de prisa. Otro componente poco
habitual es la repeticion sistematica ca-
da vez que aparece labarra de repeticion
en la partitura. No sé hasta que punto la
obra se beneficia de ello ya que adquiere
dimensiones desacostumbradas. La ulti-
ma repeticion resulta francamente abu-
siva, cuando al llegar a los compases
finales del «Allegro assai» Harnoncourt
(¢o Mozart?) nos vuelve a sumergir en el
dificil mundo en disolucion tonal plan-
teado por el comienzo del desarrollo.
Sea como fuere, Harnoncourt plantea
Interesantes alternativas a la interpreta-
ciOn mozartiana contemporanea.

Terminare esta breve resefia de los
conciertos orquestales del Festival por el
comienzo ya que los dos primeros no
fueron dedicados ni al tema Fausto ni a
Mozart. Efectivamente, la Orquesta Fi-
larmonica de Viena ofrecio en el concier-
to inaugural un programa compuesto por
la Segunda Sinfonia de Schubert y por
La Vida de Héroe de Richard Strauss,
bajo la direccion de Lorin Maazel. Maa-
zel también dirigio el segundo concierto
de la Filarmonica con el Concierto para
piano, Op. 83, de Brahms, magistral-
mente Interpretado por Maurizio Pollini,
seguido de una no menos excelente Ter-
cera Sinfonia en Mi bemol mayor «He-
roica» de Beethoven.

Los recitales del Festival en el Kon-
zerthaus fueron iniciados por Daniel Ba-

Maurizio Pollini.

renboim con las Sonatas Op. 10 nim. 3
y Op. 53 de Beethoven y una serie de
Parafrasis de Wagner compuestos por
Liszt. A continuacion, el violonchelista
Yo Yo Ma ofrecido una muy convincente
interpretacion de las Suites 1, 3 y 5,
para dicho instrumento solo, de J.S.
Bach. El piano, instrumento solista do-
minante, volvio con dos artistas de indis-
cutible nivel, la pianista argentina Mar-
tha Argerich con la Toccata en Do me-
nor BWV 911 de Bach, la «Kreisleriana»,
Op. 16, de Schumann; «Gaspard de la
nuit», de Ravel y la Sonata nim. 7, Op.
83, de Prokofiev, y el italiano Maurizio
Pollini con lo que fue el programa mas
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exigente del ciclo de recitales: la Sona-
ta Op. 1, de Alban Berg; Cinco Piezas
para piano, Op. 23, de Schoenberg; las
Variaciones para piano Op. 27, de An-
ton Webern y finalmente, las gigantes-
cas Variaciones sobre un tema de Dia-
belli Op. 120, de Beethoven. Creo que
Pollini es uno de los muy pocos pianistas
de la actualidad capaz de abordar seme-
jante programa sin la menor flaqueza,
sin el menor compromiso, entregandose
en cuerpo y alma al servicio de esa causa
denominada La Musica. Exageraciones
aparte, Pollini ya mereceria el mayor
respeto por la eleccion de este exigente
e incémodo programa. El hecho de que
ademas sea capaz de realizarlo con la
mayor concentracion y perfeccion pia-
nistica solo puede ser enfrentado con
admiracion y agradecimiento, y a juzgar
por la reaccion del publico, fue exacta-
mente lo que ocurrid. Tras el Unico reci-
tal de «lieder- del Festival, ofrecido por
Peter Schreier acompanado por Wolf-
gang Sawallisch, y cuyo programa estu-
vo integrado por obras de Hugo Wolf,
Prokofiev y Schumann, fue nuevamente
el piano quien cerro el ciclo, esta vez
bajo las muy idéneas manos de Vladimir
Ashkenazy quien brind6 soberbias inter-
pretaciones de las Sonatas Op. 101 y
109, de Beethoven, concluyendo con una
serie de obras de Chopin.

EL FESTIVAL Y SUS HUESPEDES

El Festival de Viena propiamente di-
cho inicié sus actividades musicales y
teatrales invitando a la Opera de Franc-
fort al teatro <An der Wien con su ver-
sion escénica de Los soldados de Bernd
Alois Zimmermann, bajo la direccion de
Michael Gielen. Los soldados es una de
las obras mas importantes del escenario
operistico contemporaneo. Fue estrena-
da en 1965 en la Opera de Colonia, bajo
la direccion del propio Michael Gielen, y
es, en cierta forma, la heredera espiri-
tual de las dos grandes o6peras de Alban
Berg. Resulta imposible comentar esta
obra en el marco de una nota dedicada a
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Escena de «Los soldados», de Zimmermann, dirigida por Michael Gielen.
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todo un festival ya que una mera intro-
duccién a la misma exigiria demasiado
espacio.

Otro importante huésped del Festi-
val fue el Ballet del Teatro Bolschoi de
Moscl que presentdé dos espectaculos
en el Teatro <An der Wien>: el Lago de
los Cisnes, de Tchaikovsky y Romeo y
Julieta, de Prokofiev. El Bolschol es una
compafia dotada de un cuerpo de baile
muy homogéneo y disciplinado, con so-
listas de gran perfeccidn técnica peroen
la mayoria de los casos carentes de ex-
presividad, y cuyas producciones son ra-
yanas de un dudoso gusto hollywoodia-
no, digno del peor Walt Disney. Transcu-
rridos los primeros diez minutos y disi-
pada la admiracion por la disciplina del
conjunto, queda muy poco para regoci-
jarse. Felizmente, la musica de Prokofiev
presenta bastante interes musical como
para hacer tolerable un ballet dotado de
muy escasas ideas interesantes. En
cuanto al Lago de los Cisnes, media
hora hubiese alcanzado. El resto fue me-
ro aburrimiento. Tras haber visto ballets
como los coreografiados por Bejart o las
fenomenales producciones del American
Ballet Theater, o aun las de John Cranko
o John Neumeier (ballets de las Operas
de Hamburgo, Stuttgart y Viena), las co-
reografias del sefior Grigorovitch dejan
bastante que desear. Ni los dudosos de-
corados de Virsaladse, ni los vestuarios
de la compania aportaron elementos po-
sitivos a las veladas.

Chaikovsky
(1840-1893)

BRUSELAS

(BELGICA)

CONCURSO |
REINA ELISABETH

MUSICALIDAD
PRIVO
SOBRE
VIRTUOSISMO

Por Nicolas Koch Martin

La prueba de preseleccion de esta
vasta competicion cuadrienal se desa-
rrolld en el Conservatorio de Bruselas.
Ciento nueve pianistas venidos de vein-
tiocho paises participaron durante diez
dias a razon de dos sesiones por dia. De
ellos, solamente veinticuatro fueron ca-
paces de pasar a la segunda prueba. Un
hecho a sefalar es que este ano estu-
vieron ausentes los musicos sovieticos,
polacos y checos. Hungaros y bulgaros,
sin embargo, participaron. Y el maestro
ruso Emil Gilels formaba parte del gran
jurado de la prueba final...

En la segunda prueba, los partici-
pantes tuvieron que ofrecer, entre cua-
tro obras, una inédita compuesta espe-
cialmente para el Concurso. Fue elegida
Miroirs, de Daniel Capelletti. La obra de
este compositor luxemburgués esta es-
crita para piano y es una suite de temas
con ocho sonidos como base, desarrolla-
dos en nueve variaciones. El joven com-
positor fue semifinalista del Reina Eli-
sabeth en 1978 y obtuvo la <Medalla de
Oro- en el Concurso Internacional de
Monza (Italia) en el mismo afio. Esta
premiado en el Concurso Jaen, en 1979
y ha dado ya numerosos conciertos en
Bélgica, Francia, Holanda, Alemania y
Suiza. Una de sus obras ha sido grabada
en disco, la Metzgengerstein Sonate,
Opus 6.

La Reina Fabiola asistié a la prueba
eliminatoria del primer grado en la que
se escucharon recitales de veinte minu-
tos, en los que cada participante tuvo que
tocar cinco piezas: la Sonata Op. 25,
nim. 5, de Muzio Clementi; algun Estu-
dio, de Chopin y obras de Liszt, Debussy,
Ravel, Rachmaninof, Scriabin, Mendels-
sohn, Stravinsky, Barber, Fauré, Bala-
khirev o Beethoven. La obra obligada
(Sonata, de Clementi) tuvo numerosos
estilos interpretativos. Las obras de Cho-
pin, Liszt y Debussy constituyeron [0S
momentos mas densos de cada recital.
Asistimos a momentos en los que S€
pudo escuchar bella musica, pero tam-
bien a errores de ataque, excesos de
velocidad, pedalizacion demasiado larga,
fallos de memoria y signos de fatiga...
Un americano, después de cometer mt-
chas faltas, se levanté, saludé y se retiro
y un candidato belga tocé todo su progré-
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LA 3008 (BOX 4 LP)

Claudio Monteverdi

L'INCORONAZIONE DI POPPEA

C.Balthrop, C. Watkinson, J. Nelson, A. Bierbaum, P.
Ratinc, H. Ledroit, G. de Mey, C. Gaifa, B. Holt, U.
Cold, H. van der Kamp

|| Complesso Barocco

Direttore Alan Curtis

{Registrazione dal vivo)
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LMA 3004 (BOX 2 LP)

Robert Schumann - George G. Byron

MANFRED

Protagomista- Carmelo Bene, con la partecipazione di
Lydia Mancinelli

Silvia Baleani, soprano - Wilma Borelli, mezzosopra-
no - Ennio Buoso, lenore - Carlo Del Bosco, basso
QOrchestra & Coro del Teatro alla Scala

Dirgtticre: Donato Renzetti

[Registrazione dal vivo)
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LMA 3013 (BOX 3 LP)

Daniel Francois Esprit Auber

FRA DIAVOLD

L.Serra, M. Dupuy, D. Ratfanti,N. Portella, A. Bertolo,
0.0i Credico, G. Tadeo, S. Kalabakos, F. Luisi
Cambridge University Chamber Choir

Wrchestra del Festival di Martina Franca

dirgtiore Alberto Zedda

(Registrazione dal vivo)
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EXCLUSIVA

CONCORS MARIA CALLAS

ANNAMARIA FICHERA - CECILIA GASINA
NAZZAREND ANTINGR]
SIMUINE ATAING - CARLD DESIDERIT
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LMA 3007
CONCORSO MARIA CALLAS

Concerto dal viciton

Cacllla Gaadla, sograns - Annamann Flehers, mazlosopians - Mazzareno
Antinor, 1enore - Cafo Deslded, bontono « Simone Alalmo, basso
Donizentic Anna Bolona "Piangete voi al dolce guidami® - Mascagni: L"Amil-
co Fritz "Ed anche Bapps ama” + Balling | Purtan] "Ah per sempes i L per-
dai” « Clea Adrdans Lecouymeur “Acerba volonia® - Hosaim: Barblere di S5i-
viglia “La calunma” - Verdi Attlle "l segno o Atlda” - Mascagn: Cavellers
Rusticans "Voi lo sapete o mamma™ - Verdl Falstel “Monologo oi Foed™
Pusemi La Fanclulla dol Weaat “Ch'alla mi creda”™ - Belline Homa “Casta o
va

Circhestra Sinforica @ Cora o Milsne ol B ad

Direttore Plarulgl Ursinl

{Regeiraziona dal viva)
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LMA 3011 (BOX 3 LP)

Baldassarre Galuppi
L'ARCADIA IN BRENTA

I. Cavallini, H. Muller Molinari, L. Alva, A. Corbelli, E.

Dara, L. Perasso, C. Vilalta

Orchestra da Camera del Teatro Regio di Parma
Direttore Claudio Gallico

(Registrazione dal vivo)

LIC 9003

Fiorenza Cossotto

ARIE DI VERD!

MNabucco®*: "Ben 10 U'invenm Anch'io dischiuso un
giorno. Salgo gia del trono aurale”™ - Il Corsaro: "Non
50 e tetre immagini”™ - Don Carlo: "0 don fatale™ « Er-
nani: “Surta e la notte . Ernani, Ernani invalami™ - Un
ballo in maschera: "Ecco lI'orrido campo  Ma dall an-
do stelo” - “Maorro, ma prima in grazia’

*Iva Vinco, basso

Royal Philharmonic Orchestra, Ambrosian Singers
Direttore Nello Santi

LIC 9002

CORI ROMANTICI

Franz Schubert

Standchen D 821 - Nachigesang imWalde D 913 -Das
Dorfchen D 641 - Gebet D 815 - Nachthelle D 892 - EI-
len's Zweiter Gesang D 838 - Mirjam’s Siegesgesang
D 842

Lucia Popp, soprano

Ernesto Palacio, tenore

Antonio Beltrami, pianoforte

Coro del Teatro alla Scala

Direttore Romano Gandolfi

EINE e
FLORENTINISCHE
TRAGODIE

ZEMLINSKY

LMA 310

Alexander von Zemlinsky

EINE FLORENTINISCHE TRAGODIE OP 18
S. von Osten, W. Gotz, H. Jurgen Demitz
Orchestra del Teatro La Fenice

Direttore Friedrich Pleyer

(Regqistrazione dal vivo)

LMA 34 (BOX 2 LP)

Giacomo Puccini

LA RONDINE

C. Gasdia, A. Scarabelli, A. Cupido, M.R. Cosotti, A.
Rinaldi, V. Cocchieri, G. Bertagna. 5. di Ciommao, M.
Berghi, . Galgani, L. Gallmetzer, L. Folilela, M.B. Ca-
ratfini

Orchestra Sinferica e Coro di Milano della Rai
Direttore Gianluigi Gelmetti

{Registrazione dal vivo)
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LIC 9005

Lucia Valentini Terrani

ARIE DI ROSSINI

Tancredi: "Oh patna' Ditant palpiti” - Otello: “Assisa
a pie d'un salice” *- Semiramide: "Eccomi alfine in Ba-
biloma  Ah'Quel giorno ognorrammento” - Maomet-
to Il: "Non temer: d'un basso afietto” - || Barbiere di
Siviglia: "Una voce poco fa” * La Cenerentola: "Della
fortuna instabile . Macgui all'affanno e al plante”
Orchestra Sinfonica e Coro di Torino della Ral
Direttore: Alberto Zedda

LROD 1002

Gioachino Rossini

GIOVANNA D'ARCO E ARIETTE INEDITE

Giovanna D'Arco Cantata avoce sola - L'ultima ncor-
do - 5e il vuol la mulinara - Canzonetta spagnuola-La
passeqgoqala - Adieux alavie - La pastorella - Addio di
Hossini

Marilyn Haorne, mezzosoprano

Martin Katz, pianoforte

P.V.P. DE CADA LP DE ESTA SERIE
1.100 PTAS.

IN CANTO
ROSSINI OGGI
MUSICA APERTA

NICCOLO PICCINNI

LMA 3012 (BOX 3 LP)

Niccolo Piccinni

LA BUONA FIGLIOLA

M. Rinaldi, L. Aliberti, E. Ravaglia, R. Baldisseri, E. Zi-
lio, U. Benelli, A. Corbelli, E. Dara

Orchestra del Teatro dell'Opara di Roma

Cirettore: Gianluigi Gelmetti

(Registrazione dal vivo) :

Premio della Critica Discogratica laliana

B U i a4k T A
ANNI BOTTESINI

LMA 3015

Giovanni Bottesini

MESSA DI REQUIEM

per soll, coro e archestra
Yasuko Hayashi, soprano

Luisa Gallmetzer, mezzosoprano
Eleonora Jankovic, contralto
Carlos Montane, tenore

Robert Amis El Hage, basso
Orchestra & Coro di Milano della Ral
Diretliore Plerluigi Urbini
(Hegistrazione dal vivo)
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LIC 30 MIC 900

Luciano Pavarotti®

PAGINE INEDITE DI VERDI

Simon Boccanegra: Preludio + Ernani: "Odi il voto™ -
Attila: "Oh dolore” - "lolavidh” - | Due Foscari: "Dal piu
remoto esiio” - 5t lo senlo Iddio mi chiama™ - | Vespri
Siciliani: "A 1ni que j'al chéne™ - Aida: Sinfonia
Orchestra del Teatro alla Scala

Diretlore Claudio Abbado

*FPer genlile concessione della Decca

LMA 3001 (BOX 3 LP)

Antonio Sartorio

L'ORFED

S. Vartolo, P, Grigorova, G. Lesne, A, Higueras Ara-
gon, A.W. Schultze, K. Spanier, H. Ledroit, P. Liendo,
M. Antoniak, A. Baghramian-Stuber

Voci e strumenti Clemencic Consort

Direttore: René Clemencic

(Registrazione dal vivo)

Nuestros discos se encuentran en los principales comercios especializados de todo el pais. Servicio de envios por
Correo, directamente a particulares (contra reembolso de su importe mas 150 Ptas. de gastos):
FERYSA. Apartado 151036 de Madrid. Recogida telefénica de pedidos: (91) 215 74 77.
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ma con una lentitud imperdonable..., Sin
cometer el mas minimo tropiezo. jOtro
americano desistio en el ultimo momen-
to! Los Estudios y Baladas de Chopin y
las piezas trascendentales de Liszt fue-
ron, sin embargo, bien desarrolladas por
los mas dotados.

Durante la segunda prueba el jurado
eligié a veinticuatro aspirantes pertene-
cientes a nueve paises. Las obras obliga-
das fueron un Preludio y Fuga, de Bach;
la comentada Miroirs, de Daniel Cape-
letti. una Sonata de Beethoven y una
obra de Chopin, Schumann, o Liszt, a
elegir. Esta prueba constituyo un ver-
dadero recital de cuarenta minutos, que
puso duramente a prueba la energia de
los candidatos. La original obra de Ca-
peletti fue principalmente recreada por
el americano Blumenthal, de la que hizo
una version muy at/ética (lo primero es
el virtuosismo... para los concursantes
americanos). Su compatriota Buechner
la tocé con mas fluidez y relieve. Final-
mente fue el bulagaro Vodenitcharov
quien dio de los Mirorirs la audicion mas
clara, la mas contrastada y su version
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Daniel Capeletti, ganador del Concurso de
Composicion.

expreso claramente la arquitectura ar-
monica de esta obra.

De los veinticuatro participantes de
este semifinal, la gran sorpresa la dio se
produjo por la eliminacion de los ameri-
canos Wolfram, Mayer, Abromovic y
Smith, que eran musicos de altos vuelos
y ya concertistas. Tuvimos la impresion
de que el jurado tomaba la decision de
defender dobre todo /a musica y no el
virtuosismo dactil. Los doce finalistas
fueron: los americanos Blumenthal vy
Buechner: el holandés De Waal; los apa-
tridas Edelman y Kuzmin; el aleman
Manz: la brasilena Rodriguez; el turco
Sermet, la japonesa Umene; el hulgaro
Vodenitcharov; el francés Volondat y el
israeli Tsachor.

La proclamacion de los ganadores
del palmarés, en presencia de la Reina
Fabiola suscité las habituales manifes-
taciones de alegria y decepcion, aunque
no hubo ninguna protesta. Como siem-
pre, el publico tuvo sus preferencias,
pero el jurado formado por diecisiete
celebridades del piano (entre las que se
encontraban Gilels, Firkusny, del Pue-
yo y Badura-Skoda), siguio la recomen-
dacién del presidente Traey de mantener
el Reina Elisabeth como una competi-
cién «antes que nada musical y no sola-
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Pierre Volondat, primer premio del «<Reina
Elisabeth».

mente de virtuosismo- . Esta vez, los can-
didatos en apariencia mas brillantes no
se encontraron entre los primeros pues-
tos. El jurado encontré «demasiado
técnicos» y «poco musicales» a unos mas
que a otros que habian impresionado
menos al publico. Los americanos salie-
ron perjudicados con esta decision, el
prestigioso Blumenthal tuvo que conten-
tarse con el cuarto puesto y su colega
Buechner fue relegado al noveno. Todos
ellos provenian de la célebre Juilliard

School of Music, el Conservatorio de
Nueva York.

El francés Pierre Volondat fue pro-
clamado vencedor del concurso, cosa
que no esperaba. Tiene veintiun anos y
estudio en Orleans y en el Conservatorio
de Paris. Es un joven muy reservado que
recibié su victoria como petrificado y al
saludar profundamente a la Reina y al
publico, su rostro quedo inexpresivo.

El aleman occidental Wolfgang
Manz, que conquistd la segunda plaza,
se mostro virtuoso y muy decidido y se-
guro en la primera prueba. En la final
ofrecié un Carnaval, de Schumann muy
poético y con bellos momentos intimis-
tas. En el dificil Concierto inédito de
Devresse, Manz se jugo el todo por el
todo y logrd resistir mejor que otros |a
presion de la orquesta. El tercer laureado
fue el bulgaro Vodenitcharov, provenien-
te del Conservatorio de Sofia, quien dio
una version del Concierto de Devresse
mas literal que el anterior, salvo en el
ultimo movimiento, de estilo jazzistico.

La clasificacion final ocupo al jurado
durante tres horas y media y produjo
sorpresas entre los melémanos, ya que
los vencedores no eran los favoritos. La
gran sorpresa, sin embargo, lo consti-
tuyod la edad de los finalistas, el vencedor
no tenia mas que veintiun anos, el se-
gundo 22 y el tercero veintitrés, jlos mas
jovenes que han sido premiados nunca!

LONDRES

Covent Garden

RECONSTRUCCION
DE «<DON CARLOS»

Por Rafael Banus lrusta

Puede afirmarse que «Don Carlos»
es la mas conflictiva de las Operas de
Giuseppe Verdi instaladas en el reper-
torio tradicional de los teatros y las
firmas discograficas, ya que siempre
se ofrece una version incompleta, que
no puede dar total idea de los plantea-
mientos originales del compositor. En
el Covent Garden, de Londres, se ha
llevado a cabo una version recons-
truida, en la que se ha suprimido el
ballet y se han afadido algunas partes
ofrecidas como primicia.

Verdi comenzd a interesarse por el
tema ya hacia 1850, pero no llegé a
componer una o6pera sobre el mismo
hasta que la Gran Opera de Paris se la
encargara como maximo espectaculo pa-

ra la Exposicién Universal de 186/, sien-
do estrenada el 11 de marzo de ese ano,
en francés. Los problemas aparecen por-
que no existe una redaccion definitiva
firmada por el compositor. El estreno
parisiense ya contenia algunos cortes
efectuados por el maestro durante los
ensayos, a causa de la gran duracion de
los mismos. Las sucesivas interpreta-
ciones que tendrian lugar en otros tea-
tros fueron abreviadas por los propios
empresarios, ya que tenia una duracion
superior a la que ellos deseaban. Por
otro lado, parece ser que el comporta-
miento de los cantantes que actuaron en
el estreno también influy6 en la reduc-
cién de la partitura (por ejemplo, las
tensiones entre las dos divas, posible
motivo para la supresion del duo «Isabel-
<Eboli» en el Acto lll, o la mediocridad del
tenor, que le hizo tachar el aria del ActoV
v reducir el dio «Felipe»-«Carlos» en el
Acto IV, cuyo motivo seria utilizado para
el «Lacrimosa» de la Misa de Requiem).

La revision total de la obra llegaria
en 1883, con la reinstalacion de algunas
partes suprimidas en 1867, como el dia-
logo entre «Felipe» y «Rosa», en el que el
rey introduce su sospecha de los amores
entre «Carlos» e «Isabel» y la confesién de
«Eboli» a «Isabel» de haber sido la amante
de su esposo; a su vez, recompuso gran
parte de la obra de modo mas conciso.
Asi el acto de Fontainebleau (Acto |) fue
suprimido, y el aria de «Carlos» trasladada
al principio del segundo acto (que, logi-
camente, pasaba a ser el primero de |
nueva version). La resultante partitura
es conocida como el Don Carlo italiano,
de modo erréneo, ya que también fue
compuesto en francés, y solo traducida
al italiano para su estreno en el Teatro
alla Scala, el 10 de enero de 1884. Las
interpretaciones que han tenido lugar
Gltimamente en Espafia (Barcelona, Bil-




hao, Oviedo) y otras tan ilustres como la
de Karajan en Salzburgo han utilizado
esta edicion de 1883, en italiano. En
otros lugares (Milan, Londres hasta aho-
ra) se ha preferido otra solucion: utilizar
la tercera revision de Verdi (1886), que
unia el Acto | de 1867 con los cuatro
actos de 1883, siempre en italiano.

A partir de un congreso verdiano
que tuvo lugar en Verona y Parma en
1969, los musicologos Ursula Ginther,
David Rosen y Andrew Porter trataron
de los problemas que planteaban las di-
ferentes versiones. Porter acudiod, a con-
tinuacion, a la Biblioteca de |la Opera de
Paris, y vio la posibilidad de recuperar el
material primitivo, que fue editado por
Ursula Gunther. Esta nueva edicion ha
sido puesta en escena en primer lugar
en unas recientes representaciones del
Covent Garden de Londres; con ello, el
prestigioso coliseo britanico ha sido el
primero en lanzarse a favor de la gran
gpera escrita entre 1866 y 1867, en el
curso en el que el famoso teatro conme-
mora sus doscientos cincuenta anos de
existencia.

ALGUNAS PRIMICIAS
EN LA VERSION DEL COVENT

Dos aspectos difieren de la idea pri-
mitiva; la supresion del ballet (norma del
teatro parisiense en el que se estrend, y
que actualmente restaria coherencia
dramatica al espectaculo —aun asi, la
representacion actual dura cerca de cin-
co horas—), y que en dos escenas se
hava preferido la edicion de 1883 (el duo
entre «Felipe» y «<Posa» en el Acto Il y |a
breve escena coral que cierra el Acto IV
—que, originariamente, concluia con la
muerte de «Posa»—). Algunas de las par-
tes ofrecidas total o parcialmente como
primicia son: en el Acto |, la introduccion
orguestal y una escena coral que expre-
sa el lamento de los campesinos (refe-
rencia a la decadencia politica y econo-
mica francesa, que llevara a que «Isabel:
acepte casarse con «Felipe IlI+), el coro
interno de los cazadores y la entrada de
Isabel», que consuela al pueblo ham-
briento; estos pasajes son basicos para
edificar sobre ellos el complejo entra-
mado argumental, y representan la pri-
mera aparicion del querido tema verdia-
no de la dualidad entre la felicidad indi-
vidual y el deber que exige el cargo so-
cial o politico. Estas partes fueron ofre-
cidas anteriormente en una retransmi-
sion televisiva desde el Métropolitan de
Nueva York. En la escena primera del
Acto Il, encontramos una narracién de
los sucesos de Flandes a cargo de «Posa»,
y el subsiguiente duo entre «Carlos» y él,
€n el que es introducido el llamado «mo-
tivo de la amistad»;, esta escena tiene
mayor desarrollo que en la edicién de
1883. De gran novedad puede conside-
rarse la primera escena del Acto Ill, re-
ducida usualmente al terceto entre «Ebo-
li- «Carlos» y «<Posa», y que en esta ocasion
fue precedido de tres pasajes: una breve
danza, con una bella melodia para coro
INterno acompafiado por mandolina (sir-
Viendo de ambientacion para las jorna-
das festivas ante la coronacién oficial de
Felipe 11+), una escena en la que «Isa-
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bel» y «Eboli» intercambian sus masca-
ras (lo que prueba la confianza de «lsa-
bel» en la otra mujer) y un aria de «Ebo-
li», en la que expresa sus deseos de
poder y amor, con |lo que consigue una
mayor delineacién de su personaje.

La escena primera del Acto IV, sin
duda la mejor de |la opera, y en la que la
accion llega a su maxima tension, obtie-
ne —como toda la obra— una mejor
logica evolutiva y un mayor convenci-
miento en la expresion, gracias a la in-
clusion de un elegante discurso de re-
proche de «Isabel> hacia «Felipe» (en lu-
gar de unas exclamaciones violentas vy
un tanto histéricas, menos acordes con
la delicada naturaleza del personaje), a
la mas extensa confesion de «Eboli» y a
la expansion del duo femenino, en el que
quiza nos encontremos con la esencia
mas intima de ambos personajes. En la
escena segunda del mismo cuarto Acto,
encontramos el bellisimo duo de «Felipe»
y «Carlos», que contiene el ya aludido te-
ma del «<Lacrimosa» del Requiem. En
toda la 6pera no habia aparecido tan direc-
tamente la relacion entre padre e hijo,
unida a la rivalidad amorosa y al proble-
ma politico. Junto a estos aspectos con-
cretos, |la 6pera tal como se ha represen-
tado en Londres adquiere una mayor
globalidad y perfeccion, e, inevitable-
mente, los montajes citados anterior-
mente Nno eran mas que una seleccion
arbitraria, sintética y abreviada de la
obra.

La postura de no querer considerar
a este titulo como perteneciente a la tan
denostada y criticable gran opera fran-
cesa me parece erroneo, ya que el deseo
principal del compositor era, para bien o
para mal, triunfar en el famoso teatro
francés, que suponia la cima de su epo-
ca, con todas las virtudes y defectos que
ello conllevaba. Personalmente, creo que
con Don Carlos consiguio Verdi una su-
peracion del género, utilizando sus mis-
mos medios y trascendiéndolos, hasta
conseguir una partitura de gran valor
dentro de unos esquemas que favore-
cian poco la originalidad y la conviccion,
tanto en los temas como en sus realiza-
ciones.

Con este tema enlaza el de la utili-
cion de la lengua francesa. La 6pera fue
escrita originalmente en este idioma,
tanto en su primera version como en la
reedicion definitiva. Por ello, tanto por
ritmo como por acentuacion, creo que es
muy preferible utilizar la lengua original.
Ademas, el propio estilo de algunos pa-
sajes (por ejemplo, el lamento de los
campesinos, o el aria que «Isabel> dedica
a la «<Condesa de Aremberg») acepta muy
bien la fonética francesa, asi como la
expresion paulatina de unos sentimien-
tos retenidos durante largo tiempo, vy
que son los moéviles de las acciones indi-
viduales y colectivas. A pesar de estas
puntualizaciones, no creo que sea tan
grave el problema del idioma, ya que
Don Carlos no es una obra homogénea,
y estd cargada de distintos planos, tanto
por parte de Verdi como de las influen-
cias que actuan sobre €l, y donde, logi-
camente, no faltan las italianas. A modo
de anécdota, la diccion de los intérpretes
que han actuado en las representacio-
nes londinenes que estamos tratando,
ha sido, en general, poco satisfactoria.

Otro aspecto curioso es el cambio
de referencias geograficas con respecto

a la version de 1883. Los lugares de la
accion son Fontainebleau (l), Yuste (Il y
V) y Valladolid (lll y IV) —sustituido en la
otra version por Madrid—.

BERNARD HAITINK, SIN ALTIBAJOS

Pasemos a continuacioén a tratar del
aspecto especifico de la interpretacion.
Por encima de todo, hay que citar el
nombre de Bernard Haitink, gracias al
cual la representacion distd bastante de
ser una recuperacion arqueologica y lo-
gro un auténtico valor real. La carrera
operistica del director holandés ha co-
menzado bastante tarde, pero ha llegado
a este Don Carlos precedida de una
gran experiencia como director musical
del Festival de Glyndebourne (desde
1977), donde ha dirigido titulos de com-
positores que van desde el clasicismo
vienés hasta nuestro tiempo. Se puede
echar de menos en su interpretacion la
falta del nervio latino de un Abbado o,
sobre todo, un Muti, pero, en cambio,
encontramos el intento de inclinar la
balanza hacia el lado francés (como pu-
dimos ver en el tratramiento del color y
de la atmosfera que aplica al acto de
Fontainebleau, que recuerda sus antolo-
gicas versiones de compositores impre-
sionistas), aunque en ningun momento
se le puede tachar de excesivamente
parcial. Otros pasajes, como la dignifica-
cion del acompanamiento de la cierta-
mente vulgar y pseudoexotica «Cancion
del velo», la complejidad expresiva de la
iIntroduccion al monologo de «Felipe, la
belleza y nobleza con que es dicho el
tema de la amistad —sin caer en la
lentitud de Karajan— o la capacidad
constructiva en un «auto de fe» absolu-
tamente soélido y ejemplar, sin caer en el
cerebralismo, no dificultaron la plasma-
cion global, que no tuvo ningun altibajo.
En el aspecto del sonido, consiguid un
rendimiento importantisimo de la no-
table orquesta del teatro. El plano vo-
cal, salvo excepciones, y el escénico es-
tuvieron a inferior altura.

Entre los cantantes destaco espe-
cialmente Thomas Allen («Posa»), posee-
dor de una muy bella voz de baritono vy
de un exquisito fraseo, combinados con
una gran vivencia del personaje. La es-
cena de su muerte resulto el pasaje mas
brillante de la funcion, tanto por su ins-
pirada actuacion como por la emotividad
del acompanamiento orquestal. Robert
Lloyd fue un «Felipe Il» en las antipodas
de Christoff o Ghiaurov, cuyas encarna-
ciones pesan mucho a la hora de abor-
dar el dificil personaje; el bajo inglés,
con una voz —muy hermosa, en cual-
quier caso— mas germanica que la de
estos, y un estilo interpretativo también
muy diferente, consiguio una plasma-
cion de gran categoria, pero, a mi juicio,
no totalmente definitiva (estoy seguro de
que mejorara con una mayor familiari-
zacion con el personaje y con el paso de
los afios). Ambos cantantes, Allen vy
Lloyd, consiguieron mucha mayor altura
que el tenor Peyo Garazzi, «Carlos», poco
musical y de escasa calidad vocal. El
«Gran Inquisidor» de Joseph Rouleau no
convencid por su exceso de teatralidad.
John Tomlinson cumplié con creces su
intervencion como el «monje». En el
plano femenino encontramos la intere-
sante «lsabel» de la bulgara Stefka Evs-
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TERESA BERGANZA
JOSE CARBERAS
GABREL BACCUER
Cophols de Toulouse
RICHEL PLASSOIN

OFFENBACH: La Perichole. Ber-
ganza. Carreras, Bacquier. C. y O.
del Capitole de Tou louse. Director,
Michel Plasson. EMI 167-073.093/
94 T (2 discos).

.PV.P.: 1.500 Ptas.

P. SUPER OFERTA 1.300 ptas.

VERDI:
Obraztsova, Manuguerra. C. y O.
Filarmonia. Director, Riccardo Mut..
EMI 167-003.294/96 (3 discos).
PV.P.: 2.100 Ptas.

P. SUPER OFERTA 1.800 ptas.
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MOZART: Don Juan. Wachter,
Schwarzkopf, Sutherland. C. y O.
Filarmonia. Director, Carlo Maria
Giulini. 165-000.504 /07 (4 discos).
PV.P.: 2.800 Ptas.

P. SUPER OFERTA 2 400 ptas.
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PUCCINI: Madama Butterfly. Ca-
llas, Gedda. C. y O. del Teatro de la
Scala, Milan. Director, Herbert von
Karajan. EM| 163-000424/26 (3
discos).

PVP.: 2100 Ptas

P. SUPER OFERTA 1.800 ptas.
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WAGNER: Tristin e Isolda. HER-
BERT VON KARAJAN. EMI 1650
02.293-97 (5 Lps.)

P.V.OFERTA: 3.795 Pts.
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MOZART: La Flauta Magica. Jeru-
salem, Gruberova, Popp. C. y O. de
la Radiodifusion Bavara. Dirgctor,
Bernard Haitink. EMI167-043.110/
12 (3 discos).

PV.P.: 2.250 Ptas

P SUPER OFERTA 1 900 ptas.
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EL ARTE DE VICTORIA DE LOS
ANGELES. Grabaciones de opera,
canciones y zarzuela efectuadas
entre 1949 vy 1969. EMI 165-
078.000/02 (3 discos).

PV.P.: 2.100 Ptas.

P. SUPER OFERTA 1.800 ptas.
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WAGNER: Lohengrin. René Ko-
llo, Anna Tomowa-Sintow, Sieg-
mund Nimsgern, Dunja Vejzo-
vic, Karl Riddersbusch, Robert
Kerns. Coro de la Opera Alema-
na, Berlin & Orquesta Filarmé-
nica de Berlin. Director: Her-
bert von Karajan. EMI 167-
043200-04 (5 Lps.)

PV.P.: 3,970 Pts.

P. SUPER OFERTA 3.250 ptas.

LAVOZ DE SUAMO

VERDI: Aida. Caballé, Domingo,
Cossoto. C. v O. Nueva Filarmonia.
Director, Riccardo Muti. EMI 165-
002.548 /50 (3 discos).

PV.P.: 2100 Ptas.

P. SUPER OFERTA 1.800 ptas.

WAGNER: El buque fantasma.
Theo Adam, Anja Silja, Martti
Talvela, Gerhard Unger, Ernst
Kozub, Annelies Burmeister.
Coro de la BBC. Nueva orquesta

filarmonica. Director: Otto
Klemperer. EMI 165000.104-6 (3

Lps.)
P.V.OFERTA: 2.275 Pts.

P. SUPER OFERTA 1.950 ptas.

La presente super oferta, s6lo se puede adquirir empleando el sistema de venta por correo de FERYSA, para lo cual
le rogamos dirija su pedido en sobre cerrado a:
FERYSA, Departamento de Venta por Correo. Apartado 151036 MADRID
Servicio de recogida automatica de pedidos por teléfono: (91) 215 74 77
Se remite contra reembolso de su importe, mas 150 Ptas. de gastos de empaquetado y envio.
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tatieva, con una voz de color excitante y
de bastante cantidad, a la que conven-
dria limar algunas asperezas como can-
tante, y la correcta «Eboli» de la hungara
Livia Budai, que sali6é airosa de sus difi-
ciles arias —lo que no es poco—, aunque
sin alardes extraordinarios. El coro del
Covent Garden, dirigido por el veterano
John McCarthy, es un conjunto muy pre-
parado, pero al que convendria que se
incorporaran elementos jovenes.

LA ESCENOGRAFIA DE VISCONTI,
AVEJENTADA

La puesta en escena utilizada en
esta ocasion fue la realizada en 1958
por Luchino Visconti, y que actualmente
aparece avejentada en sus decorados,
en total falta de consonancia con pro-
ducciones de hoy. El movimiento es ani-
mado, con atencién al detalle, pero el
actual «regista:, Christopher Renshaw,
tampoco ha intentado nada fuera de lo
comun. Lo mejor resulté ser el bello
vestuario, también de Visconti. La acti-
tud de redescubrimiento de la Royal
Opera quedod un tanto mermada por un
montaje que debia haber sido reempla-
zado por otro mas actual.

Visconti, cuya escenografia fue utilizada en
la reconstruccion de «Don Carlos».

«LA FLAUTA MAGICA»:
COMPARTIDO AMOR POR
MOZART

No es una novedad reconocer que
Colin Davis es un gran director mozar-
tiano, especialmente en el campo de la
opera, lo que ya habia probado en varias
grabaciones para la firma Philips. En el
presente caso, no vimos en €l una preo-
cupacion especial por conseguir un gran
rendimiento de la orquesta o por realizar
hallazgos originales;, bastd con ver la
cara de enorme satisfaccion y sus gestos
articulatorios (canté toda la opera, de
principio a fin) para solidarizarnos con
él v entrar en un mundo magico. Su
eleccion de «tempi» se incliné hacia la
rapidez —la alegria contagiosa e irresis-
tible de las escenas comicas, como €l
duo de «Papageno» y «Papagena»—, pero
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nunca con descontrol. No trato de buscar
ninguna trascendencia en los coros so-
lemnes o en el aria de «Sarastro». Se
acerc6 a la obra con un espiritu infantil,
capaz de maravillarse con lo que la obra
tiene de cuento y algo menos con lo que
posee de tratado teolégico y filosdfico,
aunque tuvo una actitud mas respetuosa
que rebelde hacia este plano. La sensa-
cion que obtuvimos con su direccion fue
la del artista deslumbrado por la enorme
belleza intrinseca de la obra, que intenta
recrearse en ella sin buscarse complica-
ciones, pero, por eso mismo, sin que una
obra tantas veces escuchada se convier-
ta en rutina.

La direccion musical choco en bue-
na medida con la puesta en escena de
August Everding, que logra sus mayores
meéritos precisamente en las partes de
mayor contenido masonico (y que son
ofrecidas con una imagineria totalmente
explicita, sin encubrimiento). El montaje
es muy espectacular, lleno de efectos
teatrales, y demuestra la gran eficacia
del regista aleman; pero hay en €l tam-
bién un exceso de comicidad gruesa,
especialmente en el dialogo, lleno de
chistes afiadidos, asi como en |la compo-
sicion de los personajes de «<Papageno vy

Monostatos , ambos a un pequenisimo
paso del exceso. Lo mejor del montaje
estuvo en los bellisimos decorados de
Jurgen Rose, autor tambien del vestua-
rio (ambientado en la epoca de Mozart).
No se prescinde de los tradicionales pa-
neles utilizados como fondo, pero son
utilizados con tanta eficacia y belleza
plastica, que el disefiador consigue que
los grandes medios con que ha sido rea-
lizado el montaje no hayan aniquilado la
espontaneidad. Con este montaje se ha
querido rendir un homenaje al pintor vy
arquitecto aleman Karl Friedrich Schinkel
(1781-1841), autor de unos originalisi-
mos decorados para este -Singspiel , mu-
chos de cuyos elementos son utilizados
en la presente edicion.

PREY, EL MEJOR «PAPAGENO>»

El reparto vocal fue de gran catego-
ria, aunque no totalmente homogéeneo,
ya que algunas voces brillaron mucho
mas que otras. En concreto, las de Lucia
Popp vy Hermann Prey. Es dificil encon-
trar un calificativo para el ~Papageno
del baritono aleman; creo que, desde
hace muchos afnos, no ha tenido rival.
Su bellisima voz, poco apropiada para el
«lied» y para algunos papeles de opera,
como el «Figaro» de Rossini y, un poco
menos, el de Mozart, parece que ha na-
cido para cantar al pajarero. Interpretati-
vamente, aprovecha todos los recursos
vocales —gracias a una soélida técnica
que pasa desapercibida por la sinceridad
juvenil que aporta al personaje— y esce-
nicos, siendo capaz €l solo de mantener
el interés en cualquier momento. Su
prestacion es digna de todos los elogios,
especialmente despues de tantos anos
de carrera.

Si Prey se lleva el premio absoluto
con su «Papageno», la soprano checa,
con una labor muy meritoria, no llega
quiza ala superioridad sobre sus colegas
como «Pamina», lo que puede explicar
un momento muy bueno para el tipo de

voz que suele abordar este repertorio (ya
que estan, junto a la Popp, las Te
Kanawa, Blegen, Cotrubas, Donath...).
Lucia Popp tiene sus propias caracteris-
ticas, como todas ellas; la principal es,
para mi, un gran encanto en el modo de
cantar, una disposicion natural para |a
belleza, un timbre homogeéeneo vy bri-
llante, que se desenvuelve con facilidad,
siendo perfectamente audible en cual-
quier concertante; de todos modos, re-
conozco que siempre he tenido una in-
mensa debilidad por esta cantante, 'y
todavia no he llegado a saber su secreto.
No obstante, creo necesario algun re-
pentino problema en la zona de paso,
una cierta debilidad en el registro grave
0 una emision un poco gutural (todo lo
cual se olvida con sus maravillosos agu-
dos y sobreagudos). En el plano interpre-
tativo, siempre ha alcanzado un impor-
tante nivel, con gran capacidad para in-
troducirse en el personaje.

Junto a ellos, el tenor Stuart Bu-
rrows repitié la correcta version que ha
grabado en disco con Solti, pero fue in-
capaz, a pesar de su correctisimo estiloy
de su facilidad en el dialogo, de hacer de

Tamino- un personaje emotivo. Gwyn-
ne Howell no es una gran voz, ni siquie-
ra un bajo profundo, condiciones basicas
para «Sarastro-, pero es un cantante de
correcta escuela y enorme musicalidad.
La <Reina de la Noche» de Zdzislawa
Donat, muy correcta en las agilidades y
de escaso volumen vocal, tuvo un plan-
teamiento introspectivo antes que ame-
nazante. Elque Robert Tear cantase «Mo-
nostatos: debe calificarse, como poco,
de auténtico lujo, en un artista tan com-
pleto como versatil. Gunther Reich fue
un discreto «orador-. Mencion especial
merece la importante voz de Alberto Re-
medios, «primer hombre armado». Las
tres damas , equilibradas en cuanto al
color especifico de la voz, resultaron me-
nos apropiadas en la practica, ya que
Anne Evans posee una importante voz,
pero excesivamente dramatica para Mo-
zart, y la muy correcta Elizabeth Bain-
bridge estd en pleno declive, quedando
solamente el bonito y fresco timbre de
mezzosoprano lirica de Diana Montague.
Elizabeth Gale compuso una deliciosa
Papagena- por soltura escenica y com-
pleto cuidado en el canto. Los nifos, un
poco creciditos, tanto vocal como visual-
mente. Como conclusion, lo mas impor-
tante es que se haya podido disfrutar de
un auténtico clima mozartiano, algo mu-
cho mas dificil de lo que parece.

Hermann Prey.
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JAMBOU, Louis: Les Origi-
nes du Tiento. Paris: Edi-
tions du Centre National
de la Recherche Scientifi-
que, 1982 (Collection de la
Maison des Pays I|béri-
ques, nim. 10). Folio me-
nor, 235 péags.

El tiento es la forma mas
importante de toda la musica
espafnola —mejor dicho, ibé-
rlca— para organo, debido al
altisimo numero de composi-
ciones de este tipo y a su
valor artistico. Por eso ha sido
muchas veces objeto de aten-
cion de los estudiosos de
musica, ya desde que, a
mediados del siglo pasado,
comenzd el interés por la
musica de épocas anteriores.
tntre los estudios que se le
nan dedicado destacan parti-
cularmente dos del Prof. Kast-
ner (1).

Y con todo, el tiento
espera aun la gran monogra-
fila que se merece. O mejor,
las monografias, porque es
imposible abarcar en una
todos los problemas que plan-
teca. El primero de los dos
lrabajos citados del profesor
Kastner tocé muchos de estos
problemas, dandoles las solu-
clones que en aquel momen-
lo parecian mas razonables,
segun lo que entonces se
sabia; pero, precisamente por
la amplitud de aspectos que
estudia, no podia ser comple-
to. Ni siquiera el segundo
pudo profundizar suficiente-
mente en los temas que toca,
por la amplitud y dificultad de
estos y por lo limitado de la
extension del estudio.

En este contexto se en-
marca el presente volumen.
Originariamente constituyé la
lesis doctoral del sefior Jam-
bou, defendida en la Sorbona
de Paris bajo la direccién del
profesor Jacques Chailley, en
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1974. Pero l|la publicacion
actual difiere mucho de la
tesis original: aparte de que
ha sido condensada, con lo
que gana en agilidad y clari-
dad, el autor la ha rehecho
completamente, segun los
numerosos datos que se han
ido publicando sobre el tema
después de la primera redac-
cion y segun los estudios del
propio autor.

El resultado es una mo-
nografia que, sin lugar a
dudas, hay que calificar como
la mas completa que nasta
ahora se ha publicado sobre
ese tema. Naturalinente, da-
do el objeto especifico que
estudia, que responde exac-
tamente a su titulo, no toca
apenas otros muchos aspec-
tos del tiento, que ojala
encuentren estudiosos tan
serios y competentes como el
sefor Jambou.

El cual parte del supues-
to de que el tiento es una
obra ligada, esencialmente,
al concepto de modo (modo
eclesiastico, se entiende, tal
como se lo concebia en
Espafna en el siglo XVI). El
libro esta articulado en cinco
partes: el tiento en los es-
critos de Cerone y Fuenllana,
la teoria modal en Espana a
mediados del siglo XVI, el
tiento modal, el tiento en
Milan y Mudarra, y el naci-
miento del tiento organistico.
Preceden varios prelimina-
res, entre los que hay que
destacar la «ntroduccion» so-
bre «el concepto de tiento en
los escritos de los musico-
logos modernos». El volumen
concluye con transcripciones
de varios tientos hechas por
el autor, aparte de los indices
y bibliografia (muy completay
precisa, por cierto).

He hablado de la serie-
dad y competencia de este
trabajo. Son, a mi juicio, sus
cualidades mas notables, jun-
to con una documentacion
exhaustiva. Uno puede estar
de acuerdo con las opiniones
de Jambou o no estarlo —
personalmente no lo estoy,
como €l muy bien sabe, del
mismo modo que él no lo estd
con ciertas ideas mias al
respecto, nilas largas conver-
saciones que hemos mante-
nido para estudiar juntos
estos puntos han logrado en
nosotros una Iidentidad de
vision, lo que no impide que
mutuamente sintamos un
profundo respeto por los
puntos de vista del otro—.
Pero lo que no se podra, de
ahora en adelante, sera pres-
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cindir de este estudio, que,
sin duda, marca un hito
fundamental en la bibliogra-
fia de esa forma tan hispani-
ca que es el tiento—JOSE
LOPEZ-CALO.

(1) Santiago KASTNER: El Tiento,
en Contribucion al estudio de la
musica espanola y portuguesa, Lis-
boa, 1941, pags. 145-192; Origenes y
evolucion del tiento para instrumen-
tos de tecla, en Anuario Musical,
XXVII-XXIX, 1973-74, pags. 11-86.
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Valentin Ruiz-Aznar (1902-
1972). Semblanza biogra-
fica, estudio estético v
catalogo cronolégico por
Juan-Alfonso Garcia. Gra-
nada: Real Academia de
Bellas Artes Nuestra Se-
nora de las Angustias,
1982. 147 pags., 49

Solo su profunda humil-
dad impidio a don Valentin
Ruiz-Aznar ocupar el honroso
lugar que le correspondia en
el panorama de l|la musica
espanola contemporanea.
Fue esencialmente un com-
positor, mas exactamente un
compositor de musica sagra-
da. Un compositor exquisito,
formado en la escuela del
Padre Otafio en Comillas,
aquella escuela de gran soli-
dez y al mismo tiempo de
notables aperturas de miras,
de un «progresismo» que aun
hoy causa asombro —hacer
estudiar a los seminaristas a
Schoenberg y a Debussy en
1912 es algo que quiza pueda
parecer increible, y sin em-
bargo asi era...— para quien
la técnica musical no tenia
secretos; pero todo sometido
a los dictados de una pro-
funda religiosidad, al altisimo
fin a que estaba destinada la

Dartituras

musica que compornia, el
culto y gloria de Dios.

Gozd de la intimidad de
muchos grandes musicos, el
primero de ellos Falla, que lo
distinguié siempre con una
confianza extraordinaria. Por
supuesto, no fue solo don .
Manuel, sino otros muchos
losS musicos con quienes
mantuvo relacion epistolar,
como prueba precisamente
este volumen que comenta-
mos, vya que esta hecho
basicamente sobre cartas de
Ruiz-Aznar a otros musicos, o
dirigidas por éstos a él.

Es éste uno de los mayo-
res meritos de este exquisito
volumen: la firmeza de su
documentacion. Una firmeza
como no suele verse entre
nosotros en ciertas biografias
de musicos, una firmeza que
no hace concesion alguna a
las vaguedades que con tanta
frecuencia se ven en ciertos
escritos, ni a consideraciones
genericas que no dicen na-
da... No: en este libro todo es
concreto, el autor aduce he-
chos, datos precisos, siempre
perfectamente documenta-
dos. Y cuando tiene que
expresar dudas sobre lo que
realmente sucedid, o por qué
sucedid, lo expresa abierta-
mente. Un hecho habla bien
claro de la seriedad de esta
biografia y estudio: sus 193
notas a pie de pagina, con
citas de fuentes documenta-
les, por lo comun originales,
de primera mano, asi como la
completisima lista cronolo-
gica de las composiciones del
biografiado y los apéndices
documentales, en que se
copian integros algunos do-
cumentos de particular im-
portancia.

Y con todo, lejos de ser
un libro pesado, se lee con
autentica fruicion, por el ele-
gante lenguaje en que esta
escrito, por los numerosos
datos que se encuentran en
cada pagina y por la ameni-
dad con que el autor sabe
narrar los hechos. Un buen
nimero de fotografias, que
recorren toda la vida de Ruiz-
Aznar, anade todavia mayor
interés a esta ya de por si
interesante biografia.

En la segunda parte
—«Estudio estéticor— mues-
tra el autor, una vez mas, su
capacidad de analisis, a que
nos tenia acostumbrados en
aquellos magnificos articulos
suyos en Tesoro Sacro Musi-
cal. Juan-Alfonso Garcia sa-
be llegar hasta la verdadera
esencia de una composicion
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musical que analiza y, a
través de ella y de las demas,
hasta el alma misma de un
compositor. Y quiza la mayor
alabanza que de estos anali-
sis se pueda hacer es que
uno, después de leerlos, no
puede menos de exclamar
para si: efectivamente, asi
era tal o tal composicion de
don Valentin, asi era su
arte...—J.L.C.

LIBERMAN, Arnoldo: Gus-
tav Mahler o el corazén
abrumado. Madrid: Alta-
lena Editores. (Cochabam-
ba, 2, Madrid-16), 1982.
182 péags. 42 menor. Sin
indicacién de precio.

Este libro no es una
biografia de Mahler. Pero es
algo mucho mas importante
—biografias de Mahler hay
varias, mas o menos buenas,
pero que son suficientes para
conocer los hechos de su
vida, y Federico Sopefia, en
sus dos volumenes sobre
Mahler, da tablas cronologi-
cas que pueden bastar per-
fectamente para ese fin—: es
un acercarse al espiritu de
ese compositor, de ese artis-
ta, que es una de las cosas
mas grandes que se pueden
ser en este mundo —que fue
Mahler. Un compositor, un
artista, muy dificil de com-
prender. Dificil de compren-
der en su arte, en su musica,
pero mucho mas en su alma,
de la que nacia esa musica. Y
sblo llegando al alma de este
artista excepcional se podra
llegar a su musica.

Pues bien: este libro ayu-
da como pocos a penetrar en
el alma atormentada de Mah-
ler. Se trata de un libro poco
ortodoxo en su presentacion,
empezando por los enuncia-
dos de los «capitulos». 10s
titula «movimientos», y son
cuatro, con estos titulos exac-
tos: «£/ mandato secreto», <En
la ciudad de los puntos sus-
pensivos un mono judio busca
a Dios», «Desde la estatura de
un nifio al ndufrago metodi-
co», «La misa nona», siguen
un «Postfacio» y un «Destino
particular». Lo mismo se diga
de una cosa aparentemente
tan sin importancia —pero
que creo que la tiene, en la
mente del autor y, desde
luego, para el modo cémo yo
creo que se debe comprender
este libro—, el texto apenas
tiene puntos y apartes. esta
escrito todo seguido, como
una sucesion de pinceladas
que intentan retratar el mun-
do, mas que interior, intimo,
de Mahler. Y aun habria que
afiadir, a este respecto, que lo
que, de alguna manera, po-
dria llamarse ordenacion cro-
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nolégica de los materiales en
torno a la vida del personaje,
lo reserva para los «movi-
mientos» 32 y 42 Por su-
puesto, no hay una sola nota
bibliografica o critica a pie de
pagina, y sin embargo la
erudicién que rezuma el libro
es impresionante, con una
amplitud y una precision de
citas que suponen un estudio
de muchos anos.

Todo eso es, en cierto
sentido, externo. Pero lo ver-
daderamente importante en
este libro es lo interno: la
vision que nos da del mundo
interior mahleriano. Un mun-
do complejo, con mucho de
anormal en varios aspectos
importantes del alma huma-
na. Un mundo, desde luego,
dificil de entender. Como es
dificil de entender su musica,
pero en los que merece la
pena penetrar. Y aello ayuda-
ra, sin duda, grandemente
este libro. El autor le pone un
subtitulo en la portada exte-
rior (no en la interior): «Bus-
queda en cuatro movimien-
tos»: y en lo que podria ser
llamado el prélogo, lo mismo
que en el «postfacio», recono-
ce honradamente que no pre-
tende agotar el tema Mahler
ni hacer aproximaciones es-
peculativas. Agotar el tema
Mahler, desde luego, imposi-
ble; quien lo pretendiera esta-
ba ya, con eso solo, demos-
trando una ignorancia total.
Ni tampoco aproximaciones
especulativas, sino un caudal
de hechos, de datos, de citas
de cartas, que, sin duda,
constituyen uno de los libros

mas Interesantes sobre
Mahler.—J.L.C.

IX Festival de Musica de
Asturias. Centenario de
Richard Wagner. Univer-
sidad de Oviedo, 1983.

Entre los homenajes a
Wagner, para celebrar el
centenario de su muerte —
entre ellos el numero mono-
grafico que RITMOQO acaba de
publicar y en el que se
recensionaron cuatro impor-
tantes monografias sobre ély
se anuncia la inmediata pu-
blicacién de otra, también
muy importante—, creo deber
sefialar esta publicaciéon, de
115 péaginas. Se trata del
programa del Festival de Mu-
sica que la Universidad de
Oviedo ha organizado en
mayo;, pero en realidad es
algo mucho mas importante
que el simple programa de
actos, y ello aunque el Fes-
tival incluyera, como incluyo,
la representaciéon de Lohen-
grin por la Compafia del
Teatro Nacional de Opera de
Ostrava. Y es que, despues

del programa, se incluye
(pags. 60-115) un Homenaje
a Richard Wagner en el
centenario de su muerte,
1883-1983, que es el que

IX FESTIVAL DE MUSICA DE ASTURIAS

3 DE ABRIL - § DE MAYD - 1953

Centenario de Richard Wagner

constituye el objeto del pre-
sente comentario.

La simple enumeracion
de los articulos que integran
este homenaje es suficiente
para dar cuenta de su conte-
nido: Emilio Casares: Wag-
ner cien afos después (pp.
71-74);. Josep Soler: Mein
Veter Parzival... ich bin
Lohengrin (pp 75-78); Vidal
Peria: El «Tristan» y los
peligros de Wagner (pp 79-
81). Ramon Barce: El espacio
escénico de «Parsifal» (pp.
82-86); Javier Baron Thai-
digsman: Los grabados de
«Parsifal» de Rogelio de Egus-
quiza (pp. 87-90); M? Cruz
Morales Saro: Wagner y el
modernismo (pp. 91-94); Jose
A. Gomez: Wagner, Nietzsche,
Schopenhauer: el maleficio
romantico (pp 95-99); Angel
Medina: Claude Debussy an-
te la influencia wagneriana
en Francia (pp 100-101);
Adolfo Salazar: Ricardo Wag-
ner y Adolfo Hitler (pp 102-
104); Emilio Casares: Wag-
ner y Asturias (pp 105-108).
Estos estudios se comple-
mentan con unos Testimo-
nios de varios autores sobre
Wagner, la Vida y obra de
Richard Wagner a través de
las fechas y una breve rela-
cién bibliogréafica y discogra-
fica. Todo el texto esta impre-
so a dos columnas de letra
apretada, de modo que el
contenido es, realmente, mas
extenso de lo que el numero
de paginas da a entender.
Abundantes fotografias, to-

das en blanco y negro, muy
bien escogidas y de gran
variedad, avaloran esta serie
de estudios. La presentacion,
en papel couche, es muy
esmerada y todo el conjunto
hace de esta coleccion de
ensayos una muy digna con-
tribucién a la celebracién de
este centenario. Tan solo
seria de desear que se publi-
case de nuevo, en forma de
libro accesible al publico,
puesto que en su forma
actual sélo pudo ser adqui-
rido por los asistentes al

Festival y por muy pocas
personas mas.—J.L.C.

ZACCARIA, Sante: 10 Or-
ganisti Italiani. Roma, As-
sociazione ltaliana Santa
Cecilia (Piazza S. Apollina-
re, 49, 00186 Roma),
1983. 42, 95 pags.

Este librito recoge las
semblanzas biograficas de
diez organistas italianos que
el autor habia ido publicando
en la revista de la Asociacion
Iltaliana de Santa Cecilia Bo-
llettino Ceciliano. Son, por
orden de publicacion, Filippo
Capocci, Remigio Renzi, Raf-
faele Manari, Luigi Bottazzo,
Oreste Ravanello, Marco En-
rico Bossi, Roberto Remondi,
Ulisse Matthey, Pietro Ales-
sandro Yon, Franco Michele

q‘

SANTE ZACCARIA

10 organisti italiani

Filippo Capocci
Remigio Renzi
Raffaele Manari

Luigi Bottazzo

Oreste Ravanello
Marco Enrico Bossi
Roberto Remondi
Ulisse Matthey

Pietro Alessandro Yon

Franco Michele Napolitano
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Napolitano. De cada uno ce
ellos se presenta la biografia
v dos breves estudios, titula-
dos «el intérprete» y «el com-
positor».

Las paginas dedicadas a
cada compositor no son mu-
chas, porque tanto las bio-
grafias como el doble estudio
que hace de cada uno son
muy sintéticas; pero, en cam-
bio, son de un contenido muy
denso. Se puede decir con
toda verdad que en esas
pocas paginas esta todo [0
esencial de cada uno de
estos organistas-compositores.
Abundantisima la bibliografia
v la documentacion, fruto, sin
duda, de un estudio de mu-
chos afos. Finalmente, 3
cada biografia acompana una
descripcion técnica completa
de los principales dérganos de
que fue titular cada uno de
los organistas que se estu-
dian, o en los que toco en
ocasiones importantes. El to-
do, repito, documentadisimo

Es evidente que esie
libro esta destinado directa-
mente a los musicos italianos,
a quienes, sin duda, interesa-



ra grandemente. Pero creo
que también a muchos de los
musicos espanoles podra in-
teresar, pues se trata de
figuras de primera fila en la
creacion de un estilo de
interpretacion organistica, asi
como de composicion de mu-
sica para 6rgano, que no se
pueden ignorar. Que si en
Espafia se conoce sobre todo
la escuela alemana —es de-
cir, fuera de los barrocos o
romanticos, Max Reger y muy
pOoCOS compositores mas— vy
la francesa —César Franck y
también muy poco mas—, la
escuela italiana no le va en
zaga a ninguna de esas dos
escuelas, con unas caracte-
risticas compositivas del todo
originales y, desde luego,
muy interesantes. Incluso el
hecho de asistir, a través de
este libro, a la transformacion
del 6rgano italiano, tal como
habia llegado hasta fines del
siglo XIX, en los grandes
organos que actualmente lle-
nan Italia, no dejara de tener
interés para cuantos en Espa-
na se interesan por el proble-
ma de la evolucion de |la
tecnica y la estética del
organo, y hasta para enjuiciar
lo que en Espana se hace (o

no se hace...) a este respec-
o—1.1.6.

POMAR, Jaume: Raimon.
Ediciones Jucar, Coleccion
Los Juglares, num. 51.

224 paginas. Gijon 1983.

Después del sarampion
que sufrimos en los ultimos
anos 70, los cantautores es-
tan ocupando ya el puesto
que deben y merecen en la
sociedad democratica espa-
fnola. Quizas uno de los mas
importantes haya sido Rai-
mon, y seria bueno que este
valenciano de Xativa, que hoy
cuenta cuarenta y dos anos,
10s ofreciera un nuevo traba-
jo discografico para saber
como responde a los tiempos
del cambio. Algo hizo en el
Poliorama barcelones en ju-
llo del 82, o en el Espafiol de
Vadrid en la dltima primave-
ra. Entonces, en esos deno-
1inados recitales del cambio
se limité a cantar poemas de
autores como Ausias March o
tspriu. Abandoné los himnos
tipo Digem no o Al vent, que
le convirtieron en abanderado
de la transicién politica. Pare-
ce que Raimon ha cubierto
una etapa; y ademas parece
que la ha cubierto junto
d muchos compafieros de
canto. Otros, sin embargo,
han evolucionado. El propio
hecho que Raimon haya re-
grabado sus ciento dos can-
Clones en un album antoldgi-
co (Raimon totes les can-
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cons Belter 1981. 10 discos)
parece indicar que quiere
hacer borrén y cuenta nueva.
Puede haber otro motivo: el
hacer mas bellas unas can-
ciones que antes habia graba-
do sin medios econdmicos vy
sin el bagaje técnico adecua-
do. Pero de todas formas es
un volver a empezar.

Jaume Pomar nos habla
del Raimon que fue, de ese
Intérprete que pasoé del grito
desgarrado de Digem no a la
belleza meldédica de Els ma-
tins a ciutat, o de la adapta-
cion del Veles e vent, de
Ausias March. Su biografia
es en realidad un comple-
mento valiosisimo de la edi-
cion de Raimon: poemas y
canciones que Manuel Sa-
cristan publicara en 1976
(Ariel). Pomar ofrece analisis
e interpretacion. Sacristan
nos dej6 los textos con su
traduccion y la melodia de las
canciones, transcritas por
Laura Almerich. Ambos tex-
tos son fundamentales para
comprender a Raimén, un
cantente que prefirid aumen-
tar el nivel de comprension
del publico, en lugar de
adoptar posturas populares y
mas sencillas. Raimon paso
del grito y del mamporro a la
guitarra, a tener que sujetar-
se al dogmatismo meétrico de
los poetas. Y (ya a partir del
ultimo lustro) a realizar unas
bellisimas melodias con unos
arreglos magistrales en gran
parte debidos a Manuel Camp.

Quien diga que Raimon
no sabe musica esta muy
equivocado, y quien diga que
canta mal es que no ha oido
sus discos. Su padre, presi-
dente de la Banda Nova de
Xativa le Introdujo en el
campo musical iniciandole en
el conocimiento del oboe vy
del flautin. Luego se metio en
un coro como tenor. Despues
le did por rasguear la guitarra,
y mas tarde comenzo ya con
cosas mas sofisticadas.

Es cierto que hay una
gran diferencia entre el pri-
mer Raimon de Edigsa y el
que R.C.A, intentd convertir
en superstar en 1979. A mi
me gustaria saber como es el
Raimon de hoy, de 1983. Su
album antolégico esta magni-
ficamente concebido, pero la
mayoria de sus canciones
son viejas. Antoni Ros Marb4d
y Manuel Camp han hecho
unos arreglos soberbios, lo
que nos permite gozar de
unas canciones bellas que no
fueron siempre grabadas co-
rrectamente. Hoy, con un
gobierno socialista y con un
cambio de |la sociedad espa-
Aola, el silencio de Raimon es
preocupante, pero no deja de
ser un sintoma de un mal que
afecta a muchos cantautores,
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aunque otros (Serrat, Llach,
Aute, Lertxundi, Cano...) ha-
yan encontrado su salida en
la musica y los temas de su

entorno o de su propia comu-
nidad.—J.M. LOPEZ DE HA-
RO.

Cursos,

0ECaS

Y CORCUrsoS

O El Instituto de Estudios
Bercianos de Ponferrada, en
colaboracién con la Filarmo-
nica «Juan del Enzina» ha
convocado el Premio Nacio-
nal de Organo «Cristobal
Halffter», para composicion.
Las obras han de ser de una
duracion aproximada a diez
minutos y el plazo de represen-
tacion finaliza el 31 de agosto
del presente ano. El premio
unico es de 125.000 ptas.
Informacion en el Instituto de
Estudios Bercianos, paseo de
San Antino s/n, apartado
113, Ponferrada (Ledn).

O EI Orfed6 Lleidata organi-
za del 16 al 27 de agosto en
Cervera (Lérida) el XX Curso
Internacional de Musica bajo
el patrocinio del Servei de
Mdusica de la Generalitat. Hay
especialidades: Direc-
cion Coral (Erwin List), Técni-
ca Vocal/Interpretacion (Hel-
mut Lips), Conjunto Instru-
mental / Orquesta (Francesc
Llongueras y Manfred Kroh).
El trabajo en comun para
todos los cursos este ano
versara sobre la Missa Nel-
son, de Haydn, obra que se
Interpretara en el concierto
de clausura. Los interesados
pueden dirigirse al Orfeo
Lleidata, ¢/ Bisbe Torres, 2.
Lérida. Teléfono (973) 270
835 (de 19 a 21 horas).

O En Valencia, el 24y 25 de
septiembre,tendran lugar las
pruebas trimestrales del Con-
curso Permanente de Jove-
nes Intérpretes que organiza
Juventudes Musicales. En
esta ocasion esta dedicado a
Instrumentos de viento-ma-
dera, viento-metal y percu-
sion. Solo podran tomar parte
en el los menores de 25 anos.
Los galardonados con los
primeros premios de este
concurso, que se desarrolla a
lo largo de todo el afo,
podran participar en los Con-

ciertos Europeos que organi-
za la Union Europeenne des
Concours Nationaux de Musi-
que pour la Jeunesse. Infor-
macion en Juventudes Musi-
cales de Espana. C/ Munta-
ner, 182, 22 12 esc. i1zqu.
Barcelona-36. Teléefono: (93)
239 30 09.

O El Ministerio de Cultura
ha convocado sus tradiciona-
les premios para editoras
musicales, correspondientes
al ano 1983. Los premios se
emplearan en la compra de
ejemplares de las obras gana-
doras del concurso. Los cam-
pos son: obra mas destacada
en el campo de la ensenanza
y de la pedagogia musical y la
obra editorial mas sobresa-
liente en el campo de la
creacion musical. Podran pre-
sentarse editoras de musica
que se encuentren inscritas
en el registro de la Direccion
General del Libro y Biblio-
tecas, con obras editadas en
Espana desde el 1 de noviem-
bre de 1982 al 31 de 1983.
Dirigirse a las delegaciones
del Ministerio de Cultura de
cada provincia.

O EI Premio <«Valentino
Buccchi» para jovenes intér-
pretes y compositores se
desarrollara en Roma duran-
te el mes de noviembre. Hay
varias modalidades: violonce-
lo, cuarteto de cuerda, com-
posiciones para violoncelo vy
composicion para cuarteto de
cuerdas. El plazo de inscrip-
cion se cierra el 15 de
septiembre. Informacion e
inscripciones en la Secretaria
del Premio «Valentino Buc-
chi». Associazione Musicale
Valentino Bucchi, via Ubal-
dino Peruzzi 20, 00139 Ro-
ma. Teléfono (06) 817 56 87.

O Del 16 al 30 de agosto
habra en Cullera (Valencia)
un Curso Internacional de
Musica, Organizado por la
Sociedad Musical Instructiva
«Santa Cecilia», de la locali-
dad valenciana. Contara con
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los profesores Jose Maria
Orti (trompeta), Pedro lturral-
de (saxofon), Pedro Corostola
(violoncelo) y Victor Martin
(violin). Los no titulados po-
dran ser admitidos en calidad
de oyentes. Los participantes
mas sobresalientes del curso
daran conciertos durante la
proxima temporada en Culle-
ra y Valencia y contaran con
futuras ayudas economicas.
La fecha limite de inscripcion
es el 1 de agosto. Informacion
en la Sociedad Musical Ins-
tructiva «Santa Cecilia-. Pri-
mer Curso Internacional de
Musica ~Ciudad de Cullera ,
Carrer del Riu, 7. Cullera
(Valencia). Teléfono: (96) 152
0T 11

O L'Ensemble Intercontem-
porain de Paris necesita un
clarinetista para tocar como
solista y en conjunto. E|
concurso esta abierto a inter-
pretes de todas las nacionali-
dades y la fecha limite de
presentacion de instancias es
el 12 de septiembre. Las
audiciones se realizaran el
22,23y 24 de septiembre y el
contrato comenzara a tener
efecto a partir del 1 de
octubre sobre la base de /2
horas de trabajo mensuales.
Enviar candidaturas a En-
semble Intercontemporain
(Auditions). 9, rue de I'Eche-
lle. 75001 Paris. Teléfono:
261 56 /5.

O EI Centro Europeo para la
Investigacion Musical quetie-
ne su sede en Metz (Francia),
organiza un curso de compo-
sicibn cuyas Inscripciones
estan abiertas hasta el 15 de
septiembre. El Curso sera
impartido por los profesores:
Claude Lefebvre (analisis vy
composicion) y Mesias Mai-
guahsca (composicion elec-
troacustica). Habra un curso
complementario de los profe-
sores: Jean-Marc Weber (sin-
tetizador), Francgois Pinot (in-
formatica y musica) y Gilbert
Rose (taller instrumental). La
edad maxima son 30 anos y
hay posibilidad de obtener
una beca. Informacion en el
Centro Europeen pour la Re-
cherche Musicale. Hotel de
Ville F-57000 Metz. Francia.
Telefono: (8) 775 14 88.

0 El Festival de Miusica de
Besancon (Francia) organiza
este anos dos cursos de
interpretacion. Dentro del
ciclo de musica barroca del
Festival, se desarrollara un
curso de canto dirigido por
Arleen Auger, del 15 al 12 de
septiembre. Dentro del ciclo
de musica contemporanea
habra un curso impartido por
Claude Helffer en las mismas
fechas. Los interesados de-
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ben escribir a Marie Agnes
Faure. 32, rue Coquilliere F-
75001 Paris. Francia. O al
mismo Festival de Besancon,
2d rue Isenbart. 25000 Be-
sancon. Francia. Teléfono:
(81) 80 73 26.

0 ElI Concurso Internacio-
nal de Composicion Musical
de Opera y Ballet, que se
desarrolla en Ginebra (Suiza)
contara este ano con un
premio dedicado a Ernest
Ansermet, con motivo del
centenario de su nacimiento.
Se admiten composiciones
inéditas para orquesta o ba-
llet, con o sin argumento vy
podran ser para gran orques-
ta v (opcional) banda magne-
tica. El plazo de admision se
cierra el 31 de agosto. Infor-
macion en el Concours Inter-
national de Musique 1983.
Maison de |a Radio, case
postale 233 66, boulevard
Carl-Vogt. CH-1211 Geneve
8. Suiza. Teléfono: (022) 29
23 33.

O ElI XVI Concurso Inter-
nacional de Guitarra Clasica
«Ciudad de Alejandria», es-
tara dedicado a Mauro Giu-
liani. La modalidad es de la
quitarra solista con o sin
orquesta y la fecha maxima
de inscripcion el 15 de sep-
tiembre. Informacion en la
Secretaria del Concurso. Con-
servatorio Musical A. Vivaldi,
via Parma 1. 1-15100 Ales-
sandria (ltalia). Teléfono:
(0131) 53 363. O dirigiéndose
al Presidente del Concurso
Dott. Michele Pittaluga. Pia-
zza Garibaldi 16, 1-15100
Alessandria (Italia). Teléfono:
01371 53 | 76

1 El Concurso Internacio-
nal de Piano y Violin «Mar-
guerite Long-Jacques Thi-
baud» se desarrollara en dos
fases: la primera, dedicada al
piano, en noviembre de 1983
y su fecha limite de inscrip-
cion es el 15 de agosto. La
segunda fase, dedicada al
violin, sera en noviembre de
1984 y su admision caduca el
15 de agosto de 1984. Los
premios tienen una cuantia
total de doscientos mil fran-
cos franceses. Dirigirse a la
Secretaria del Concurso. 32,
Avenue Matignon. F-75008
Paris. (Francia). Telefono: 266
66 80.

O En Toulouse (Francia) ha-
bra un Concurso Internacio-
nal de Canto cuya fecha
limite de inscripcion es el 15
de septiembre y el limite de
edad es de 33 anos. Informa-
cion en el Secretariado del
Concurso, Théatre du Capi-
tole. F-31000 Toulouse (Fran-
cia). Teléfono: 23 21 35.

O ElI XXX Premio «Citta di
Trieste» esta convocado pa-
ra composiciones sinfonicas
para flauta y orquesta. No
tiene limite de edad, pero las
inscripciones no han de ser
hechas mas tarde del 10 de
septiembre. Para el proximo
afio el Concurso estara dedi-
cado a obras para voz solista
y orquesta. Informacion: Pre-
mio «Citta di Trieste:. Palazzo
Municipale. Piazza dell’Unita
d'ltalia. 1-34100 Trieste (lta-
lia). Teléfono: 73 68.

O En Lieja (Bélgica) tendra
lugar el Concurso Interna-
cional de Canto Lirico de
Verviers, del 19 al 25 de sep-
tiembre. El ultimo dia de
inscripcion es el 31 de agos-
to. Inscripciones en el Secre-
tariado del Concurso. Opera
Royal de Wallonie. Theatre
Royal de Liege, rue des
Dominicains 1 B-400 Liege
(Bélgica). Teléfono: (041) 23
59 10.

00 En la localidad chilena de
Vina del Mar, del 19 al 27 de
noviembre habra un Concur-
so Internacional de Ejecu-
ciobn Musical dedicado este
ano a la disciplina guitarris-
tica. El Ultimo dia de inscrip-
cion es el 1 de septiembre. En
1984 este premio estara de-
dicado al canto y al ano
siguiente, al violin. Informa-
cion en la Direccion del Con-
curso, casilla 4-d. Vina del
Mar (Chile). Teléfono: 806 33.

0 El Institut Andorra d'Es-
tudis Musicals organiza su
tercera edicion de las Acade-
mias de Verano dedicada a
la Musica de Camara. Los
profesores son Joan Lluis
Bergnes (musica de camara),
Gerard Claret (violin), Lluis
Claret (violoncelo), Willy Frei-
vogel (flauta), Albert Gime-
nez-Atenelle (piano) y Michel
Peus (piano). El curso se
desarrollara del 29 de agosto
al 10 de septiembre. Informa-
cion e Inscripciones: Placa del
Poble s/n. Andorra la Vella.
Teléfono: 22242,

O En el Conservatorio Supe-
rior de Musica de Sevilla
habra, del 19 al 30 de
septiembre un Curso de Gui-
tarra impartido por Abel
Carlevaro a dos niveles: me-
dio y superior. Los derechos
de inscripcion son de cinco
mil pesetas para alumnos
activos y tres mil para oyen-
tes. El plazo se cierra el 18 de
septiembre. Inscripciones en
la Catedra de Guitarra. Con-
servatorio Superior de Musi-
ca, ¢/ Jesus del Gran Poder,
49, Sevilla - 2. Teléfono:
387307.

0 La Diputacion Provincial de
Lérida convoca el | Premio
«Emili Pujol» de Investiga-
cién Musical cuyo plazo de
presentacion de trabajos ex-
pira el 30 de septiembre. Se
ofrece un premio uUnico de
cien mil pesetas al mejor
trabajo en el campo de la
musicologia sobre temas iler-
denses (historia, biogréfica,
tradiciones orales, estética,
sociologia musical, técnica,
trascripciones de musica.
etc.). Admision de originales
en la Secretaria General del
Instituto d’'Estudios llerdencs
(Servei de Cultura de Ia
Diputacio), Placa de la Cate-
dral, s/n, Lleida. Teléfono 26
90 49.

O ElI Ministerio de Cultura y
Comunicacion ha convocado
un concurso de trabajos con
las cuatro tematicas siguien-
tes: 1) Importancia de la
informatica en la difusién
cultural, 2) Problemaéatica ac-
tual del arte lirico, 3) Influjo
de l|la publicidad y de las
industrias del ocio y del
consumo sobre la juventud vy
4) La ediciobn sonora como
vehiculo de difusiéon cultural.
Los trabajos han de tener una
extensiéon entre 200 y 300
folios de treinta lineas a doble
espacio y el plazo maximo de
admision sera el 30 de sep-
tiembre. El premio para cada
uno de los apartados es de
medio millén de pesetas. La
presentacion de trabajos ha
de hacerse en el Registro
General del Ministerio de
Cultura. Madrid.

Rogamos encarecida-
mente a los organizadores
de cursos, concursos y be
cas musicales que nos ha-
gan llegar las convocatorias
de las mismas con la sufi-
ciente antelaciéon como para
ser reflejados en esta sec-
cion de la revista. Muchas
de estas convocatorias lle-
gan a nuestra redaccion
pocos dias antes de la cele-
bracion de los cursos, o,
incluso, cuando ya se ha
cerrado el plazo de inscrip-
cion. Para mejor informa-
cion de nuestros lectores v
mayor participacion de los
interesados, rogamos a to-
dos los organizadores que
nos hagan llegar las bases
con tiempo, estén o no
editadas, pues al ser nues-
tra revista de periodicidad
mensual no podemos refle-
jar muchos de estos cursos
con la debida antelacion.
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ORQUESTA SINFONICA
Y CORO DE RTVE
(Avance de programacion)

6 y / de octubre.— Mahler:
Sinfonia num. 5. Director. Odon
Alonso.

13 y 14 de octubre.— Tele-
mann: El dia del Juicio Final.
Cubeiro, Rivas, Porras, Blancas.
Coro de RTVE. Director, Enrique
Garcia Asensio.

20 y 21 de octubre.— Haydn:
Sinfonia nim. 104 en Re ma-
yor, «Londres». R. Strauss: Asi
hablaba Zaratustra, Op. 30.
Director, Ferdinand Leitner,

27 y 28 de octubre.— Bartok:
Concierto num. 2 para piano y
orquesta. Liszt: Misa solemne de
Esztergom Achucarro (piano).
Coro de RTVE, Director, Gomez
Martinez.

3 y 4 de noviembre.— Beet-
hoven: Coriolano (obertura). Tri-
ple Concierto en Do mayor, Op.
56 para violin, violoncelo vy
piano. Sinfonfa nim. 5. Leon
(violin), Corostola (violoncelo),
Hego (prano). Director, Gomez
M:i'tiﬂez.

10 y 11 de noviembre.— A.
Soler: Miserer a 8, para solistas,
deble coro y orquesta. Mendels-
sonn: Athalia, Op. 74, para
solistas, coro y orquesta. Coro
de RTVE. Director, Pascual Orte-

__
Ua

17y 18 de noviembre.— Cer-
vello: Fantasia concertante para
violin y orquesta. Debussy: Noc-
turnos. Rachmaninoff; Sinfonia
num. 2. Director, Max Bragado.

24 y 25 de noviembre.— Re-
vueltas: Tres danzas de «La
noche de los mayas». Schu-
mann: Concierto en La menor
para piano y orquesta. Tchai-
kovsky: Sinfonia nim. 5. Rafael
Orozco (piano). Director, Luis
Herrera de la Fuente.

1y 2 de diciembre.— Garcia
Abril:  Celebidachiana. Caden-
Clas, para violin y orquesta.
Céntico della Pieta. Victor Mar-
tin (violin). Coro de RTVE. Di-
rector, Garcia Asensio.

8 v 9 de diciembre.— Pin-
khan Christmas Cantata. Bux-
tehude: lhr lieben Christien. Des
Pres: Absalom. Purcell: Music
for Quen Mary Il. Lassus: Por-
videbam Dominum. J. S. Bach:
Jesu nun sei gepreiset. Schu-
bert: Mirjam’s siegesgesang.
Schumann: Drei Gedichte.
Brahms: Ziegeunerlieder. Grupo
de metales de la Orquesta de
RTVE. Coro de RTVE. Piano
solista. Director, Pascual Ortega.

15 y 16 de diciembre.—
Bach: Oratorio de Navidad. Ar-
mstrong, Finnie, Silla, Malta.
Escolania de Ntra. Sra. del
H?cuerdﬂ. Director de |la Escola-
Nla. Cesar Sanchez. Coro de
RTVE. Director. Odén Alonso.
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12y 13 deenerode 1984 —
Szymanowski: Concierto num.
2, Op. 61, para violin y orques-
ta. Montsalvatge: Poema con-
certante para violin y orquesta.
Beethoven: Concierto en Re
mayor para violin y orquesta.
Szeryng (violin). Director, Garcia
Asensio.

19 y 20 de enero.— Haendel:
Concierto para Organo y or-
questa, Op. 7 nim. 4. C.
Halffter: Fantasia sobre una so-
noridad de G. F. Haendel. Si-
belius: Sinfonia nam. 7. C.
Halffter: Pinturas negras. Hesl-
bock (6rgano). Director: Cristo-
bal Halffter.

26 y 27 de enero.— Balada:
Pasodoble. Mozart: Sinfonia
num. 35, «<Haffner». Bartok: Con-
cierto para orquesta. Director,
Theo Alcantara.

2 y 3 de febrero.— Chopin:
Conciertoc num. 1 en Mi menor
para piano y orquesta. Debussy:
Tres Imagenes. Perez de (Guz-
man (piano). Director, Garcia
Navarro,

9 vy 10 de febrero.— Cano:
Dionisiaco. Beethoven: Concier-
to nim. 5 en Mi bemol mayor,
Op. 73, para piano y orquesta.
A. Berg: Suite lirica. R. Strauss:
Suite de «El Caballero de la
Rosa». José Francisco Alonso
(prtano). Director, Odon Alonso.

16 v 17 de febrero.— Wag-
ner. Lohengrin (version de con-
cierto). Solistas sin especificar.
Coro de RTVE. Director, Franz-
Paul Decker.

23 y 24 de febrero.— Ro-
driguez Albert: Mdsica para un
homenaje. Mozart: Concierto
nim. 24 en Do menor, KV 491,
para piano y orquesta. Tchai-
kovsky: Sinfonia num. 4. Alicia

de Larrocha (piano). Director,
Gomez Martinez.
1 v 2 de marzo.— Schu-

mann: Obertura, Scherzo y Fi-
nale. Martinu: Concierto para
dos violines y orquesta. Duo
concertante para dos violines y
orquesta. Dvorak: Sinfonia nim.
9. Muis Mitcha y Martha Carf
(violines). Director, Gomez Mar-
tinez.

8 y 9 de marzo.— Montever-
di: Vespro della Beata Virgine.
Solistas sin especificar. Coro
[txas Soinua de Lekeitio. Direc-
tor del Coro, Gorka Sierra. Coro
de RTVE. Director. Odon Alonso.

15 y 16 de marzo.— Obra
concurso de la Orquesta de
RTVE. Webern: Seis piezas para
orquesta. Stravinsky: El pajaro
de fuero. Director., Stanislav
Skrowaczewski.

22 y 23 de marzo.— QOlavide:
Estigma. Mahler: Des Knaben
Wunderhorn. Solistas sin espe-
cificar. Director. Arturo Tamayo.

29 y 30 de marzo.— Blan-
quer: Sinfonia Coral. Stravinsky:
La consagracién de la prima-
vera. Coro de RTVE.. Director,
Garcia Asensio.

XXXII FESTIVAL
DEL PAIS VASCO
DE LA A.B.A.O. (Teatro Coliseo
Albia, de Bilbao)

DE OPERA

2 de septiembre.— Gounod:
Romeo et Juliette. Kraus, Mas-
terson, Massard, Thau, A. Gonza-
lez. Orquesta Sinfonica de Eus-
kadi. Director, Paul Ethuin,

4 de septiembre.— Verdi: |
due foscari. Zampieri, Scano,
Bruson, Tomaello. Orquesta Sin-
fonica de Bilbao. Director, Gian-
franco Rivoli.

6 de septiembre.— Masse-
net: Manon. Masterson, Vanzo,
Massrd, Thau. Orquesta Sinfoni-

ca de Euskadi. Director, Paul
Ethuin.

8 de septiembre.— Verdi:
Macbeth. Dimitrova, Bruson,

Mauro, Kang Byung. Woon. Or-
questa Sinfonica de Bilbao. Di-
rector, Gianfranco Rivoli.

10 de septiembre.— Puccini:
Manon Lescaut. Zampieri, Mau-
ro, Arnno, Pecchili. Orquesta
Sinfonica de Bilbao. Director,
Charles Vanderzan.

12 de septiembre.— Verdi:
Nabucco. Dimitrova, Bruson,
Scano. Woon, Pecchioli. Or-
questa Sinfonica de Bilbao. Di-
rector, Urbano Ruiz Laorden.
Director de Escena de todas las
representaciones, Diego Monjo.
Coro de la A.B.A.O. Director,
Juan José Larrinaga.

REAL COLISEO
CARLOS Il (San Lorenzo
de El Escorial, Madrid)

12 al 15 de agosto.— Ballet
Clasico de Zaragoza. Directora,
Maria de Avila.

16 al 20 y 23 al 27 de
agosto.— V Curso de Musica
Barroca y Rococo.

GREC 83 (Jardins de I'Hospital,

-Barcelona)

10 de agosto.— Obras de
Schumann, Chopin, Poulenc,
Mompou, Listz, Massenet, Doni-
zetti, Puccini, Sutermaister vy
Beethoven. Molero (piano), Mo-
ner (piano), Comas (tenor), Rico
(plano), Arroyo (clarinete), Au-
bert {violin), Perramons (violon-
celo), Pons (piano).

15 de agosto.— Obras de
Schumann, Chopin, Mendels-
sohn, Pahissa, Granados, Albé-
niz. Nuria Fabregas (pi1ano).

17 de agosto.— Obras de
Schmitt, Ibert, Villalobos, Saint-
Saéns, Arnold, Milhaud. Grupo
Montmartre.

22 de agosto.— Obras de
Beethoven, Stravinsky y Brahms.
Oguchi (violin), Ribera (piano).

24 de agosto.— Obras de
Mozart, Brahms y Haydn. Solis-

tas de Salzburgo.

29 de agosto.— Big Band de
«'’Aula de Musica Moderna |
Jazz».

31 de agosto.— Obras de
Schumann, Brahms y Wieck.
Demus (plano).

X! FESTIVAL DE MUSICA
(Ciutadella de Menorca)

13 de agosto.— Adriansen:
Cancion inglesa y Allemanda.

Falckenhagen: Sonata num. 2
en Mi mayor. D. Scarlatti: Dos
Sonatas. Sor: Variaciones sobre
un tema de Mozart, Op. 9.
Conge: Impressions. Satie: Gno-
ssienne num. 1. Gurdjieff-Hart-
mann: Tres Danses Derviches.
Mompou: Canco i dansa num. 3.
Brouwer: Tarantos. Tarrega: Tres
piezas. Narciso Yepes (quitarra)

15 de agosto.— Martin Co-
dax: Siete Cantigas de Amigo.
Alfonso X El Sabio: Cuatro Canti-
gas de Santa Maria. Anonimo:
Cuatro canciones del Cancionero
de la Colombina. Seis Canciones
del Cancionero de Palacio. New
London Consort. Director. Philip
Pickett.

22 de agosto.— Mozart: Di-
vertimento en Re mayor, K.136.
Elgar: Serenata en Mi menor,
Op. 20. Britten: Sinfonia simple.
Tchaikovsky: Souvenir de Flo-
rence, Op. 70. Guildhall Stringe
Ensemble of London.

29 de agosto.— Purcell: Cha-
cona. Warlock: Suite Capriol.
Josep Soler: Danae. Vivaldi: Las
cuatro estaciones. The Serenata
of London. Director, Nigel Ken-
nedy.

X FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA (Mahon, Menorca)

9 de agosto.— Obras de
Sibelius, Lindberg, Bach, Wal-
ther, Salonen y Mendelssohn.
Maija Hytianinen (6rgano).

11 de agosto.— Obras de
Buxtehude, Pachelbel, Boehm,
Bach, Cabanilles Stanley, Valieri
y Beethoven. Adriana Albertini
(6rgano).

16 de agosto.— Obras de
Cabanilles, Correa, A. Scarlatti,
Stanley, Bach, Mozart, Mendels-
sohn y Alain. Jordi Figueras
(0rgano).

21 de agosto.— Obras de
Buxtehude, Grigny, Pachelbel,
Bach, Messiaen. Gottfried Hol-
zer (0rgano).

23 de agosto.— Obras de
Muffat, Mozart, Haydn, Franz,
Kropfreiter y David. Gottfried
Holzer (6rgano).

30 de agosto.— Obras de
Couperin, Bach y Alain. Maria
Teresa Martinez (6rgano).

1 de septiembre.— QObra
completa para érgano de Brahms,
Maria Teresa Martinez (Grgano).

5 de septiembre.— Confe-
rencia de Angel F. Mayo: Wag-
ner, cien anos despusés.

8 de septiembre.— Proyec-
cion de peliculas sobre Wagner.
Comentarios: Angel F. Mayo.

XHI CICLO ESTIVAL
DE MUSICA Y DE ORGANO

(Santuario de la Bien Aparecida,

Marrén-Ampuero, Cantabria)

14 de agosto.— Obras de
Garcia, Guastavino, Halffter, An-
tonio José, Duo Vital, Barja vy
Larrauri. Coral Salve de Laredo.
Director, J. L. Ocejo.

15 de agosto.— Polifonia del
Renacimiento y del Barroco. Co-
ral de Santander. Directora, Lyn-
ne Kurzeknabe.
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21 de agosto.— Madrigales
ingleses Musica coral inglesa del
siglo XX. The Aire Valley Sin-
gers. Director, Dawvid Bryan,

28 de agosto.— Antonio
Soler: Conciertos para dos ins-
trumentos de tecla. Berhara

Branchili (clave). Esteban Eli-
zondo (6rgano)
10 al 20 de agosto.— VI

Festival Internacional de Jévenes
Organistas.

RADIO NACIONAL DE
ESPANA (RADIO 2)

SELECCION DE PROGRAMAS
PARA EL MES DE AGOSTO

Dia 1

15,35.—Festival de Bayreuth. Par-
sifal. Estés, Salminen, Sotin.
Levine.

24,00.—Programa Borodin.

Dia 2

16,00.—Grandes directores. Clau-
dio Abbado.
23,30.—Concurso
de Piano «José lturbi»,
O 'Byrne.

24, 00.—Programa Bizet.
Dia 3

9,60.—Festival de Salzburgo.
Brahms: Concierto num. 1 para
piano. Mussorgsky: Cuadros de
una exposicion. Sinfonica de
Londres. Askhenazi. Abbado.
19,00.—Miércoles musicales. El
arpa y el violin.
23,35.—Concurso José lturbi. P.
O'Byrne.

24,00.—Programa Orlando di Las-
S0.

Dia 4

7.05.—Concierto Barroco. Stoel-
zel: Sonata para violin, oboe,
trompa y continuo. Conjunto de
Musica de Stuttgart. A. Scarlatti
Stabat Mater. Freni, Berganza.
O. de Céamara Paul Kuentz
Mackerras.
17.,00.—Grabaciones de ayer. Ra-
vel: Gaspard de la nuit. Miroirs.
Casadesus.

19,15.—Festival de Salzburgo.
Bruckner: Sinfonia nam. 8. Filar-
monica de Viena. Maazel.
23,40, —Concurso lturbi. Erns.
24,00.—Programa |bert.

Dia 5

24,00.—Programa Donizetti.
1,01.—Jazz Internacional.

Dia 6

9,30.—Concierto del sabado.
Schubert: Sinfonia tragica. Filar-

Internacional
Patrick

moénica de Israel. Mehta.
15,30.—Aniversario del
miento de Brahms.
17,30.—Una hora de musica «Als
quatre vents».

23,00.—Biografia de Orquestas.
Gewandhaus.
24,00.—Programa A. Scarlatti.
Dia 7

8,00.—Tres solistas. Claret (cello),
Brain (trompa), Anda (piano).
17.50.—Mdsica y palabra. Musi-
ca del Himalaya.
18,656.—Festival de Salzburgo.
Beethoven: Fidelio. Krause,
Adams, King, Marton. Maazel.
24,00.—Programa Honegger.
Dia 8

8,00.—Dos siglos de musica. R.
Strauss: Muerte y Transfigura-
cion. Karajan.

13,00.—La zarzuela y sus auto-
res. Chueca: Agua, azucarillosy
aguardiente. La alegria de la
huerta.

19,15.—Festival de Salburgo. Ros-
sini: Stabat Mater. Norman,
Baltsa, Araiza, Estés. Muti.
24,00.—Programa Dvorak.

Dia 9

16,00.—Grandes directores. Clau-
dio Abbado.

20,00.—Msicos espanoles. Ol-
mos, Soler, de Pablo.
23,35.—Concurso lturbi.
24,00.—Programa A. Soler.

Dia 10

12,00.—Concierto del mediodia.
Mozart: Cuarteto con piano en
Sol. Cuarteto Brahms. Bartok:
Cuarteto num. 1 en La menor.
Cuarteto Tatrai.
19,00.—Miércoles musicales. La
viola. El piano de Chopin.
24,00.—Programa Vaugham-Wi-
lliams.

Dia 11

9,60.—Festival de Salzburgo.
19,00.—0Opera breve. Mozart: El
empresario. Moll, Schrier, Auger.
Bohm.

24,00.—Programa Buxtehude.
Dia 12

9,35.—Selecciones de Radio 2.
Bach: Invenciones a dos voces.
Barték: Miusica para cuerda,
percusion y celesta. Haitink.
22,05.—Intercambio internacio-
nal. Radio Bremen. Pro Musica
Nova.

24,00.—Programa Palestrina.
Dia 13

8,00.—Tres solistas. Robles (ar-
pa), Kempff (piano), Szering (vio-
lin).

9,60.—Festival de Salzburgo. Mo-
zart: Sinfonia nim. 41. Bruck-
ner: Sinfonia nim. 9. Sawallisch.
24,00.—Programa Saint-Saens.
Dia 14

10,00.—Cantatas, de J S Bach.

naci-

12,30.—Laud v vihuela.
21,00.—La 6pera. Mascagni: El
amigo Fritz. Freni, Pavarotti, di
Bella, Sardinero. Gavazzeni.
24,00.—Programa SzymanovsKky.
2,00.—La voz con instrumentos.
Prokofief: El patito feo. Resnik.
Stokovski.

Dia 15

10,45.—Festival de Salzburgo.
Brahms: Requiem aleman. Hen-
dricks, Van Dam. Karajan.
19,00.—Lunes musicales. El pia-
no expresionista. El «lied» mascu-
lino.

24,00.—Programa Josquin Des-
pres.

Dia 16

10,30.—La musica en el tiempo.
Espafia 1880-1980.
16,00.—Grandes directores. Clau-
dio Abbado.

24,00.—Programa Gluck.

Dia 17

11,35.—Los otros instrumentos.
Nieto: Concierto para quinteto
de jazz y orquesta. Bas, lturralde,
Moro, Thomas, Nieto. Alonso.
19,00.—Miercoles musicales. Las
ondas Martenot.
?24,00.—Programa Beethoven.
Dia 18

19,00.—0Opera breve. Respighi:
Maria egipciaca. Gulin, Casao,
Chi-You, Marcos, Blancas. Garcia
Asensio.

22,00.—Festival de Salzburgo.
0,15.—Programa Verdi.

Dia 19

11,35.—Los otros instrumentos.
Stravinsky: Octeto para instru-
mentos de viento. Dutoit.
17.,00.—Grabaciones de ayer.
Poulenc: Concierto campestre.
Stokowski. Debussy: Prosas liri-
cas. Teyte, Moore, Cortot.
24,00.—Programa Busoni.

Dia 20

8,00.—Tres solistas. Magaloff
(piano), Peyer (clarinete), Walevs-
ka (cello).

17,30.—Una hora de musica
«Als quatre vents». Trio de Barce-
lona.

24,00.—Programa Dallapicola.
Dia 21

16,00.—Aproximacion a la musi-
ca.

19,45.—Festival de Salzburgo.
«Lieder» y arias espaficlas. Loren-
gar, Domingo. Garcia Navarro.
22,05.—La opera. Britten: Peter
Grimes. Watson, Pears, Pease,
Kelly, Britten.

24,00.—Programa Chostakovich.
1,01.—Gregoriano.

Dia 22

19,15.—Festival de Sa:zburgo.
Prokofief: Concierto nium. 3 para
piano. Weissemberg. Beethoven:

Sinfonia nim. 7. Ozawa.
22,05.—Intercambio internacio-
nal. Festival de Flandes. 1982
24,00.—Programa Meyerbeer.
Dia 23

10.30.—La musica en el tiempo,
Espafia. 1880-1980. Paderevski,
Albéniz, Tarrega.
12,00.—Concierto del mediodia.
Brahms: Danzas hangaras. Dio
Kontarsky.

24,00.—Programa Anton We-
bern.

1,01.—Jazz Internacional.

Dia 24

19,156.—Festival de Salzburgo.
Mahler: Sinfonia nam. 3. Quivar,
Mehta.

24 ,00.—Programa Gesualdo.
dia 25 ’
14,00.—Contrastes. Bach: Parti-
ta nam. 2. Leonhardt. Ligeti:
Ramificacions. Dubois.
22,00.—Festival de -"Slazburgo.
Webern: «Lieder». Schoenberg:
Pierrot lunaire. Grist, Silja. Cer-
ha.

0,15.—Programa Bellini.

Dia 26

19,00.—Una hora desde el Royal
Albert Hall, de Londres.
24,00.—Programa Bruckner.
Dia 27

22,00.—La zarzuela. Chueca-Val-
verde: La Gran Via.
24,00.—Programa Reger.
2,00.—EIl concierto con solista y
la sonata. Mozart: Concierto
para piano num. 26. Maag.
Beethoven: Sonata para piano
niam. 8. Gilels.

Dia 28

8,00.—Tres solistas. Du Pré (ce-
llo), Benedetti-Michelangeli (pia-
no), Kogan (violin).
11.00.—Biografia de Orquestas.
La Orquesta Cleveland.
21,00.—La opera. Berlioz. Bea-
triz y Bendicto. Eda-Pierre, Ba-
ker, Wats, Teal, Allen. Davis.
24,00.—Programa Debussy.

Dia 29

19,45.—Festival de Salzburgo.
Mahler: Sinfonia nim. 7. Levine.
24,00.—Programa Guillaume de
Machaut.

Dia 30 .

11,35.—Los otros Instrumentos.
Instrumentos mecanicos del Fes-
tival de Arosa.

20,00.—Mdsicos espafoles. Fa-
lla, Iniesta, Conrado del Campo.
24,00.—Programa Pachelbel.
Dia 31

17,00.—Grabaciones de ayer. De-
bussy: Childran’s corner. E| autor
al piano. Brahms: Doble concier-
to. Thibaud, Casals, Cortot.
19,00.—Miércoles musicales. So-
natas violinisticas.

24,00 —Programa Britten.
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Centenario

Richar) Wagner

1883-1083

WAGNER: Gotterdammerung. M.
Lorenz, J. Hermann, L. Weber, A.
Pernerstorfer, K. Flagstad, H. Ko-
netzni, E. Hoengen, M. Weth-Falke,
M. Kenney, M. Gabory, S. Wagner.
Orchestra e Coro del Teatro alla
Scala. Direttore: Wilhelm Furtwan-
gler. Milano, 4 aprile 1950. FE 40
IBOX 5 Lps.).

' PVP: 4975 Ptas.
|

linisteno de Educacion, Lulfura Y LEROTe LU0 L

WAGNER: Das Rheingold. F.
Frantz, A. Mattiello, G. Treptow, J.
Sattler, L. Weber, A. Emmerich, A.
Pernerstorfer, P. Markwort, E. Hoen-
gen. W. Wegener, M. Weth-Falke,
M. Garory, M. Kenney, S. Wagner.
Orchestra e Coro del Teatro alla
Scala. Direttore: Wilhelm Furtwan-
gler. Milano, 4 marzo 1950. FE 37
(BOX 3 Lps.).

P.V.P.: 2.985 Ptas.

WAGNER: Die Walkure. G. Trep-
tow, L. Weber, F. Frantz, H. Konetz-
ni, K. Flagstad, E. Hoengen, W.
Wegener, |. Steingruber, D. Schme-
des, P. Datic, K.M. Crkal, M. Kenney,
M. Weth-Falke, S. Wagner. Orches-
tra e Coro del Teatro alla Scala.
Direttore: Wilhelm Furtwangler, Mi-
lano, 9 marzo 1950. FE 38 (BOX 5
Lps.).

P.V.P.: 4975 Ptas.

«EL. ANILL On»
DE

1950,
EN LA SCALA

DE MIL.AN

LA HISTORICA

INTERPRETACION
DE

WILHELM
FURTWAENGLER

FONITCETHA

IMPORTACION

WAGNER: Siegried. S. Svanholm,
P. Markwort, J. Hermann, A. Perner-
storfer, L. Weber, E. Hoengen, K.
Flagstad, J. Moor. Orchestra e Coro
del Teatro alla Scala. Direttore:
Wihelm Furtwangler. Milano, 22
marzo 1950. FE 39 (BOX 5 Lps.).
P.V.P.: 4975 Ptas.

Nuestros discos se encuentran en los principales comercios especializados de todo el pais. Servicio de envios por
correo, directamente a particulares (contra reembolso de su importe mas 150 ptas. de gastos):
FERYSA. Apartado 151036 de Madrid. Recogida telefénica de pedidos: (91) 215 74 77.




Noticlas
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André Previn.

André Previn, titular de
la Real Orquesta Filarmonica
de Londres sufre una dolen-
cia artritica en los pies y ha
debido cancelar sus proximas
actuaciones. Joshua Rifkin
tuvo, por esta razon, que
sustituir a Previn al frente de
la Orquesta Inglesa de Ca-
mara en el Festival de Chi-
chester. La secretaria de Pre-
vin, Angela Taylor ha comu-
nicado que el director de
origen berlines «esta sumido
en wun constante dolor vy
tendra que ser operado:.
Previn comenzdé su carrera
como pianista de jazz y com-
positor de bandas sonoras de
peliculas. De 1968 a 1979
estuvo al frente de la Or-
guesta Sinfonica de Londres
y actualmente compartia la
direccion de la Orquesta Fi-
larménica de Londres y la
Sinfonica de Pittsburg. Tiene
b3 anos.

El trompeta de jazz Harry
James ha fallecido en Las
Vegas (Estados Unidos) victi-
ma de un cancer. Harry
James tenia 67 anos y desde
los afios 30 estaba al frente
de su propia Big-band. Estuvo
casado con l|la actriz Betty
Grable, que fallecié hace diez
anos. ElI grupo de Harry
James conocia en los ultimos
afios un recuperacion de su
antigua popularidad. Su ulti-

mo recital lo ofrecid en Los
Angeles el pasado 26 de
junio.

La violinista soviética Vi-
toria Mullova y su habitual
acompafnante, el pianista
Wachtang Sordania han pe-
dido asilo politico en Suecia.
Aprovechando una gira ar-
tistica por Finlandia los dos
musicos alquilaron una avio-
neta deportiva que les trasla-
dé6 a Estocolmo. Para no
despertar sospechas, aban-
donaron en el hotel de Hel-
sinki en el que se alojaban
junto con otros musicos un
stradivarius» auténtico y to-
do su equipaje. En la capital
sueca, Mullova (que fue Pre-
mio Sibelius y Premio Tchai-
kovski) ha declarado que su
desercion estaba basada en
motivos artisticos y no politi-
COS, ya que «una vez que un
musico se consagra, las auto-
ridades respectivas le relegan
para dedicarse a hacer surgir
una nueva figura, y yo no
guiero ser olvidada por el
publico».

Placido Domingo actuo
en la despedida de los esce-
narios de su madre Pepita
Embid. Los gavilanes es la
obra preferida de Pepita Em-
bid y la que ha elegido como
ultima actuacion de su carre-
ra. Pldcido Domingo y Pepi-
ta Embid interpretaron esta
obra junto a la tambien
espafola lran Eory. Actual-
mente, Domingo esta rodan-
do una version cinematogra-
fica de la 6pera Carmen, de
Bizet en la localidad malague-
na de Ronda. A Malaga
regresara el cantante espa-
Aol, tras su actuacion en
Méjico en |la despedida de los
escenarios de su madre.

El compositor y director
de origen polaco Panufnik
acaba de cumplir los setenta
afios. Andrei Panufnik vive
en Inglaterra desde 1954 vy
sus actividades musicales se
extienden a la direccion mu-
sical de la Orquesta Sinfonica
de Birmingham. Su compo-
sicion Sinfonia Sacra ha
sido recientemente estrena-
da por la Orquesta Sinfonica
de Chicago, dirigida por Solti.
La ultima de sus obras,Sin-
fonia Votiva, encargo de la
Orquesta Sinfénica de Bos-
ton, fue estrenada por Seiji
Ozawa en 1982.

El pintor vasco lgnacio
Zuloaga ha sido objeto de un
concierto-homenaje por parte
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del Orfeén Donostiarra. En
el Patio de Armas del Cas-
tillo de Pedraza, que el pintor
comproé y tuvo como estudio,
el Orfeén Donostiarra ofre-
cid un concierto cuya recau-
dacion se utilizara para la
reconstruccion de la lglesia
de Santa Maria, de estilo
romanico y muy proxima al
castillo.

El musico aleman Wer-
ner Egk ha fallecido en
Baviera a los 82 anos. Egk
era un importante creador de
musica escenica, tanto ope-
ristica como de ballet. Dirigio
la Orquesta de la Radio
Bavara desde 1930 a 1933 y
la Opera Estatal de Berlin de
1936 a 1940. Su posicion
politica se concentro en la
defensa de los derechos hu-
manos y su opera Peer Gynt
fue prohibida por los nazis,
por su satira al regimen.
Entre sus obras mas impor-
tantes se cuentan el ballet
Abraxas (1947-48), Circe y
el violin magico (1948) y
Casanova en Londres (1969).
Como pedagogo destaco al
frente de la Hochschule fur
Musik de Berlin.

Joan y Ricardo Lamotte
de Grignon han sido home-
najeados por la Banda Muni-
cipal de Barcelona en un
concierto celebrado en la
Placa del Rei de esta ciudad.
La agrupacién actud, con la
soprano Maria del Angels
Mird, interpretando Nupcial
y El rusc, de Ricardo Lamot-
te y Scherzo sobre un tema
popular y Cinco canciones,
de Joan Lamotte. La Banda

Municipal fue dirigida por
Albert Argudo.
Toméas Rios Obelleiro,

compositor de musica popu-
lar, violinista y animador mu-
sical , ha fallecido reciente-
mente en una clinica madrile-
fia. Tomas Rios debutd en La
Habana como violinista, po-
niendo musica a peliculas
mudas. En la misma ciudad
formdé una orquesta con la
que actud en Nueva York. A
su vuelta a Espana contrajo
matrimonio con la bailarina
Pilar Lopez. Fue colaborador
de RITMO vy su contribucidon a
la difusion de la figura de
Antonia Merce, «La Argenti-
nita», fue decisiva. Gran di-
vulgador del baile clasico
espanol, adquirié popularidad
a traves de un programa
musical de Radio Madrid,
durante los anos cincuenta.

ESTRENOS

DUO VITAL: Sinfonia.
Orquesta Sinfonica de la
Radiotelevision Soviética. Or-
fedn Donostiarra. Plaza Por-
ticada de Santander. XXXI|
Festival Internacional de San-
tander. 31 de julio.

JOSE GARCIA RO-
MAN: Berakot. Coro Nacio-
nal de Espana. Director, Enri-
que Ribd. Auditorio «Manuel
de Falla». Victor Martin (vio-
lin). Festival de Mdsica vy
Danza de Granada. 6 de julio.

WILLY MORTIER: Man-
hattan Rhapsody (para quin-
teto de cuerda). Bruselas, 26
de abril de 1983.

DANIEL CAPELETTL
Miroirs. Concurso Interna-
cional Reina Elisabeth. Bru-
selas, 9 de mayo de 1983.

MAURICIO KAGEL: In-
termezzo (1983). Orquesta
Sinfénica de la Radio de
Stuttgart, Schola Cantorum
de Stuttgart. Director del
Coro, Clytus Gottwald. Direc-
tor, Mauricio Kagel. Stuttgart,
18 de mayo.

TADEUSZ BAIRD: Sze-
nen. Dohler, Hofsman. Or-
questa Sinfonica de Berlin.
Director, Gunther Herbig.
Berlin, 2 de mayo.

JOHN CAGE: The Sea-
sons. Orquesta de Wurttem-
bergischen  Staatstheaters.
Director, Denis Russel Da-
vies. Stuttgart, 3 de julio.

GEORGE CRUMB: An-
cient voices of children.
Barbara Martin, Erik Rem-
mers. Solistas de la Orques-
ta Filarmdnica de Berlin. Di-
rector, Zubin Mehta. Berlin,
13 de junio.

ANGEL BARJA: Planc-
tum Jeremiae. The Scholars.
Semana de Musica Religiosa
de Cuenca. 30 de marzo.

ANGEL BARJA: Fluen-
cias. Coull String Quartet.
Festival Internacional de San-
tander. 17 de agosto. _

JUAN A. GARCIA: EpI-
tafios granatenses. Coro Na-
cional de Espafa. Director,
Enrique Ribd. Xl Ciclo Es-
tival de Mdsica Coral y de
Organo. Santuario de la Bien
Aparecida (Cantabria). 7 de
agosto.




REUNION
DE JUVENTUDES
MUSICALES DEL MUNDO

Por primera vez se cele-
bra en Espafna la reunion
anual de Juventudes Musi-
cales del mundo. En la Uni-
versidad de Cervera se han
reunido mas de cien jovenes
procedentes de veinticuatro
paises de Europa, Asia y
América, con el fin de seguir
un curso de perfeccionamien-
to bajo la direccion del direc-
tor Antoni Ros Marba. En
estos encuentros anuales se
forma la Orquesta Mundial
de Juventudes Musicales, por
medio de la seleccion de los
mas aventajados jovenes in-
terpretes. Al mismo tiempo,
se facilitan las actuaciones
de los cursillistas, que este
afio se desarrollaron, concre-
tamente, en el Teatro de la
Pasion de Cervera; en el Tea-
tro Grec, de Barcelona y en la
Seu Vella, de Lérida.

ESTATUTOS
DE LA ORQUESTA
CIUDAD DE BARCELONA

Los nuevos Estatutos,
pactados entre los musicos vy
la administracién, que regi-
ran la Orquesta Ciudad de
Barcelona fueron examina-
dos en un pleno del ayun-
tamiento de la Ciudad Condal.
Segun estos Estatutos, la
Orquesta Ciudad de Barcelo-
na estara integrada por 110
musicos, de los que 65 seran
funcionarios y el resto con-
tratados. Ahora hay 70 fun-
cionarios, 11 contratados y 2
con contratos especiales con
el Ayuntamiento. La nueva
disposicion pretende lograr
una estabilidad, al tiempo
que permite una cierta agqili-
dad por el alto porcentaje de
musicos contratados. Los Es-
tatutos senalan, ademas, que
los musicos extranjeros no
podran exceder del diez por
ciento del total.

Cuarteto de cuerda de la Butler University.

GIRA ESPANOLA
DE LOS ALUMNOS
DE LA BUTLER
UNIVERSITY

~ El Indianapolis Interna-
tional Summer Strings Pro-
gram ha consistido en una
gira por Espafa de tres cuar-
tetos de cuerda formados por
alumnos aventajados de la
Universidad de Butler, en
Estados Unidos. Estos con-
Juntos Instrumentales pre-
Séntaron composiciones pro-
plas en actuaciones en diver-
$0s lugares de Catalufia, in-
cluido el barrio goético bar-
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celonés. La originalidad de la
ensefanza musical en la
Butler University esta basada
en el trabajo continuado e
iIntensivo de los alumnos en
agrupaciones de camara, pa-
ra las que, ademas, realizan
composiciones. Los musicos
que han actuado en esta gira
espanola fueron; Brown (vio-
lin), Abel (violin), Grossman
(viola), Beadell (cello), Jones
(viola), Chosy (violin), Miley
(viola), Askar (cello), Dozier
(violin), Baltzer (violin), Johns-
ton (viola) y Cones (cello). La
gira estuvo organizada por el
Trio Concerts, de Barcelona.

SEMANA INTERNACIONAL
DE MUSICA EN VIVO:

UN FRUSTRADO INTENTO
DEL SINDICATO

DE MUSICOS

El pasado veintiocho de
junio se celebré en el Circulo
Catalan de Madrid un con-
cierto integrado en el ciclo
que el Sindicato Profesional
de Musicos Espanoles (SPME)
programo para la Semana
Internacional de Musica en
Vivo. La primera parte del
acto estuvo a cargo de Ge-
rardo Arriaga, guitarra, con
piezas de Milan, Ferrer vy
Weiss. En la segunda parte
Enrique Ferrandez y Francis-
co Luis Santiago, duo de
violoncello y piano, nos ofre-
cieron obras de Beethoven,
Fauré y Schumann.

A través de |la Fantasia
nam. 1 de L. Milan pudimos

‘darnos cuenta que Gerardo

Arriaga tiene una buena téc-
nica, lo que le permite afron-
tar las obras sin ningun
problema. Semejante impre-
sion nos causo la lectura de
las Tres Sonatas, de J. Fe-
rrer, y de la Suite num. 25,
de Weiss. En ellas, Arriaga
desarrolla el complicado con-
irapunto con acierto y resuel-
ve las dificultades con bas-
tante seguridad. Observa-
mMoS, eso Si, que no consigue
sacarle a su instrumento toda
la belleza timbrica que éste
encierra. Por ello las versio-
nes resultan un tanto planas,
a veces diriamos que grises.
Por lo demas su recital estuvo
muy bien servido.

Ya en la segunda parte
Francisco Luis Santiago vy
Enrique Ferrandez nos ofre-
cieron las Variaciones sobre
un tema de Judas Macabeo
de Beethoven, obra que expu-
sieron con gusto pero sin
fuerza. El duo esta bien
formado pero a veces hay
diferencia de criterio entre
los instrumentos. El piano es
buen solista y mejor acom-
pafante. Al cello quiza le

falte estilo y originalidad. La
Elegia Op. 24 que interpre-
taron fue compuesta por Fau-
re en 1883 y posteriormente
orquestada en 1901. Se trata
de una bella pieza especial-
mente «cantabile» y sin ras-
gos de virtuosismo, donde
reconocemos al Fauré ro-
mantice, al primer Faurée. La
version fue correcta, bella,
pero poco intimista. Tras ella
vinieron las Fantasiestucke
de Schumann. La lectura de
Ferrandez-Santiago fue justa,
tanto en la expresion como
en el contenido.

Cabe senalar que la ini-
ciativa del SPME, si bien ha
de ser aplaudida, ha resul-
tado un tanto frustrada por la
escasa estructura publicitaria
de la que se la ha dotado. El
concierto al que asistimos
presentaba un publico hete-
rogeneo formado a partes
iguales por socios del Circulo
Catalan, amigos de los artis-
tas y un buen grupo de
personas que habian leido en
un periodico madrileno el
anuncio de un concierto de la
O.R.T.V.E. Iniciativas como
eésta han de ser apoyadas sin
reservas, aunque es deseable
una mayor profesionalidad a
la hora de |la programacion.—
FELIX PALOMERDO.

ASOCIACIONES

DE AMIGOS

DE LA OPERA SE UNEN
EN FEDERACION

El Primer Simposio Na-
cional de la Lirica en Espania,
organizado por la Fundacion
de Arte Lirico ha dado como
primer resultado la creacion
de una Federacion de Aso-
ciaciones de Amigos de la
Opera. Las agrupaciones de
varios puntos de Espana se
reuniran el mes de diciembre
proximo en asamblea para
fijar la organizacion de esta
Federacion y para leer una
serie de ponencias acerca de
distintos aspectos de la lirica
mundial. El Simposio de Arte
Lirico tuvo lugar en el Castillo
de Manzanares el Real, cedi-
do por la Comunidad Auténo-
ma de Madrid y su finalidad
principal ha sido la de facilitar
la difusién, promocion y de-
fensa del fendmeno lirico, no
como espectaculo para mino-
rias elitistas, sino para incor-
porar al publico a este feno-
meno cultural.
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NUEVA ESCUELA

DE MUSICA ANTIGUA
EN BARCELONA

En Barcelona ha sido
recientemente abierta una
Escuela de Musica Antigua,
la primera en su especialidad
que existe en Espana. La
linea pedagdgica seguida por
esta nueva escuela se basa
en dos aspectos: el intro-
ductorio, para alumnos no-
veles y el superior y espe-
clalizado. Las ensefnanzas cu-
bren toda la instrumentacion
antigua, desde el violin ba-
rroco hasta la organografia
musical, el bajo continuo, el
laud y otras disciplinas para
el estudio de la musica de |la
Edad Media y el Renacimien-
to. Ademas de las clases
impartidas por especialistas
en cada materia, la nueva
Escuela organizé su primer
curso monografico de flauta
de pico que impartié la profe-
sora Marijke Miessen, duran-
te el mes de julio. La Escola
d’Arts Musicals Luthier co-
menzo asi su andadura en
esta especialidad de la musi-
ca antigua.
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ADMINISTRACION DE LA
S.G.A.E RECIBIDO POR EL
REY

El pasado 23 de junio, Su
Majestad el Rey recibio en el
Palacio de la Zarzuela al Con-
sejo de Administracion de la
Sociedad General de Autores
de Espana. Don Juan Carlos
departio amablemente con to-
dos los consejeros, interesan-
dose por sus actividades ar-
tisticas y la problematica pro-
fesional de los autores. El Pre-
sidente de la S.G.A.E., Juan
José Alonso Millan, dirigio al
Rey unas palabras en las que
menciono la desaparicion del
maestro Moreno Torroba co-
mo causa de reestructuracion
en el Consejo de Administra-
ciondela S.G.A.E. ylas inten-
ciones de la Sociedad de Au-
tores de ser «abanderada de
una baza tan importante del
mundo de la cultura como es
/la vigilancia y control de los
derechos economicos y mora-
les de los creadores intelec-
tuales .

GABRIEL VERKOS,
MEDALLA DE PLATA DE
BELLAS ARTES

Gabriel Verkos ha recibi-
do a titulo postumo la meda-
lla de plata de las Bellas
Artes. Donostiarra ilustre, des-
de muy joven vivié para el
arte. Las primeras lecciones
las recibio de su madre. Fue
alumno del maestro Larrocha
en San Sebastian, marchan-
do mas tarde a Madrid para
continuar sus estudios con el
maestro Ruiz Casaux. Siendo
estudiante y a pesar de su
juventud, le nombraron por
aclamacioén, solista de la Or-
questa del maestro Lasalle vy
formé parte del Cuarteto Pie-
dra y del Quinteto Hispania.

En 1938 didé un recital en
Bilbao, ciudad a la que dedico
gran parte de su vida. Unos
meses después fue nombrado
solista de la Orquesta de
Bilbao y meses mas tarde
titular de las catedras de
Violonchelo, Contrabajo y Mu-

«Aunque parezca men-
tira no hay nada mds paci-
fista que un cuerpo del
Ejército alemdn. Se trata del
Cuerpo Protocolario de Mu-
sica cuyo lema podria ser
«Haz la musica v no la
guerra». Su preparacién pa-
ra posibles conflagraciones
bélicas no pasa de la de un
Cuerpo Sanitario Auxiliar v
su actividad consiste en
saberse de punta a cabo los
himnos nacionales de todos
los paises. Los maestros de
la Banda Protocolaria (que
acaba de cumplir los vein-
ticinco anos de existencia)
temen especialmente las vi-
sitas de politicos sudame-
ricanos; sus himnos son los
mds largos v desconocidos
vy, a veces, para no meter la
pata el director de la banda
tiene que telefonear al em-
bajador correspondiente vy
cantarle bajito al oido el
himno en cuestién. Sus acti-
vidades no se limitan a los
conciertos oficiales v recibi-
da de personalidades, sino
que cualquier ciudadano de
la Republica Federal Ale-
mana puede alquilar la Ban-
da en sus dias libres vy
llevarsela, por ejemplo, a
amenizar el cumpleanos de
los nenes, o a la celebracién
de unas Bodas de Oro. Asi,
por el mdédico precio de
30.000 marcos (casi un mi-
llbn de pesetas) uno puede
desafiar a los maestros del
Ejército alemdn a que inter-
preten el himno oficial de
lLiechestein, o de Andorra la
Vella, sin ir mdas lejos.

sica de Camara. Formd una
Orquesta de Camara con sus
alumnos del Conservatorio,
entre los que se encuentra
Félix Ayo.

También fundé la Or-
questa de Camara de Bilbao y
el Trio de Camara, con el que
gano el Primer Premio Nacio-
nal de Musica de Camara.

En 1955

le nombraron

Ochenta veces, ochen-
ta, tuvo que salir a saludar
Placido Domingo tras la
representacion de «La Bohe-
me», de Puccini, en el esce-
nario de la Opera de Viena.
I os aplausos, es curioso,
duraron lo mismo que los
dos ultimos actos de la
Opera: una hora v cuarto.
Domingo, plusmarquista en
estas lides, acaba de batir
su propio récord de salidas
v entradas al escenario.
Suponemos que, a la salida,
habria tiros por refrescarse |
las manos.

Se cuenta que Haydn
compuso la «Sinfonia de los
adioses» para resolver un
problema laboral. L os muisi-
cos que estaban entonces al
servicio del Principe Es-|
terhazy v bajo la direccién |
musical de Havdn deseaban
tener un poco de descanso, |
pero no se atrevian a pedir- |
lo directamente al Principe.
A Havdn se le ocurrié com- |
poner la «Sinfonia de los |
adioses» en la que comienza |
la orquesta completa y los
musicos van abandonando
poco a poco el escenario
cuando acaba su parte. Al

final, queda solo el director

con dos violines. En la
primera audicién, el Princi- |
pe contemplé cémo cada |
musico iba apagando la luz |
qgue iluminaba su atril vy se |
marchaba . A Esterhazv le |
hizo gracia la broma vy
accedi6é al descanso solici- |
tado por los musicos de |
manera tan elocuente. "

Director del Coro Easo, de
San Sebastian y colabordé con
el famoso Coro Maitea y el
Orfedn Donostiarra.

Durante cuatro anos fue
Secretario y dos anos Subdi-
rector del Conservatorio bil-

baino.
En 1972 le concedieron

la Cruz de Alfonso X el Sabio
y en 1977 las Palmas Acadé-
micas de Francia.
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SILVESTRE
REVUELTAS

siglo xx

Por Ramon Barce

VIDA Y OBRA

Por estas pdginas han pasado
compositores americanos como Villa
Lobos, Eduardo Fabini, Carlos Chavez
o Alberto Ginastera. En todos ellos, y
en diferente medida segln sus cir-
cunstancias cronoloégicas y su idiosin-
crasia, aparece como constante esté-
tica e ideologica el conflicto entre la
tradicion popular autdctona y la
evolucion musical europea. Este con-
flicto es comin a todos los paises

americanos con larga historia pre-
colombina, y en cada uno de ellos
cobra matices distintos y peculiares.
De una manera u otra, la musica
americana, iniciada como una mera
continuidad del legado cultural de los
colonizadores europeos —especial-
mente espanoles—, comenzé en el
siglo XIX a mostrar unos perfiles de
originalidad, perfiles definidos siem-
pre por la aportacién indigenista.
Quiza el momento culminante de esa
integracion tiene lugar alrededor de
la segunda y tercera décadas de
nuestro siglo, coincidiendo tambien
con una masiva valoracion universal
de las musicas populares americanas.

Es quiza el mexicano Silvestre
Revueltas la figura mas dramdtica,
original y sorprendente de ese mo-
mento culminante. Nacio en 1899 en
un pueblecito de Durango. Estudio
violin y composicién en diversas
ciudades mexicanas y luego en Es-
tados Unidos. La vida de Revueltas
estd marcada por su vitalidad desbor-
dante, por su calor emocional, por su
entusiasmo revolucionario y por el
alcoholismo, que le llevara a ser varias
veces internado en una clinica (de
cuya circunstancia nos quedan unos
textos literarios del propio compo-
sitor extraordinariamente ldcidos vy
expresivos) y que determinara su
temprana muerte, en Meéxico D.F., en
1940.

Dirigio con Chdvez la Orquesta
Sinfénica de México durante varios
afnos. También actué como violinista.
En 1937 viajo a Europa, pasando varios
meses en Espafia en plena guerra civil.
Aqui dirigio varios conciertos donde
dio algunas obras suyas, en Barcelona,
Valencia y Madrid (por ejemplo, el
Homenaje a Garcia Lorca). Su obra de
creacion no es muy extensa, pero
tiene el especial atractivo de lo
popular sentido de manera muy

directa y sin embargo muy personal.
Como dice Alejo Carpentier, «Revuel-
tas fue el creador de una musica que
hizo pensar mucho a los compo-
sitores americanos por la autenticidad
de su acento.» Lo que Mayer-Serra
llama «realismo mestizo» es en Re-
vueltas una identificacion popularista
sin resabios neocldsicos: asi aparece
desde sus primeras obras orquestales,
en Cuauhnahuac (1930), hasta su mas
elaborada y conocida péagina, Sense-
maya (1938), inspirada en el poema de
Nicoldas Guillén. Elementos vanguar-
distas —tales como una a veces
complicada ritmica, o pasajes poli-
tonales— conviven fluidamente en su
obra con sones mexicanos y con
formulas de tonadas populares vy
callejeras del mariachi. La sintesis se
produce gracias a una personalidad
Gnica, pintoresca y tumultuosa, que
es sin duda una de las mas atractivas
de toda la musica de América.
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OBRAS

Orquesta:

Cuauhnahuac (1930).
Janitzio (1933).

Danza geométrica (1934).
Caminos (1936).
Sensemaya (1938).

Grupos de camara:

Tres cuartetos de cuerda (1930-317).

Tres piezas para violin y piano (1932).

Ocho por radio, octeto (1933).

Homenaje a Garcia Lorca, para pe-
quefia orquesta (1936).

Obras para voz:

Dos canciones para voz y grupo, texto
de Nicolds Guillén (1938).

Siete canciones para voz y piano,
textos de Garcia Lorca (1938).

BIBLIOGRAFIA

MAYER-SERRA, Otto: Silvestre Re-
vueltas y el nacionalismo musical
en Meéxico, en Boletin Latinoame-
ricano de Musica, V, 2, Montevi-
deo, 1941.

CONTRERAS, Guillermo: Silvestre Re-
vueltas, genio atormentado, Méxi-
co, 1954.

REVUELTAS, Rosaura: Los Revueltas,
Meéxico, 1979, pags. 50-122. (Inclu-
ye una importante seleccion de
textos del compositor: poemas y
paginas de su Diario).

CARPENTIER, Alejo: Ese mdsico que
llevo dentro, La Habana, 1980. (En
los tres voliumenes hay referencias
a Revueltas). |

MARINELLO, Juan: Imagen de Silves-
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VARIOS: Silvestre Revueltas, Col.
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Directorio comercial

PIANOS, ORGANOS

Y ACORDEONES

BILBAO TRADING, S. A.

Marqués del Puerto, 9.
Teléfonos 415 52 55-415 52 44,
BILBAO-8

BILBAO TRADING, S. A.

Caracas, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

DISTRIBUIDORA GENERAL
DE PIANOS

Carretera de La Corufia, Km. 17,200.
Teléfs. 637 10 04-08-012.
LAS ROZAS (Madrid).

ENRIQUE KELLER
Apartado 15.

Teléf. 85 14 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofio.

CRTAY AR R (%
[T SK S

(1] [ 1]
edadiriJdo
Primeras marcas
c/. Santiago, 8 Tfno 248 05 13
NUEVO LOCAL
c/ Espejo, 4
Tfnos 248 17 94 50 / 51
MADRID-13

HAZEN DISTRIBUIDORA GENE-
RAL DE PIANOS, S.A.

Carretera de La Coruna, Km. 17,200
Tifs.: 837 10 04-08-12

LAS ROZAS DE MADRID (Madrid)

;IOREUERA.'E IANOS

Pianos. Organos. Instrumentos.

Conservatorios y Entidades

de Concierto.

Avda. Francesc Cambd

'Avda. Catedral), num. 10.
Teléfonos 319 60 96-310 69 12.
BARCELONA-3.

Proveedores del Palau de la Musica,

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08-232 73 55.

MAXPER, S. A.

Carretera de Andalucfa, Km. 12,600.
Teléfonos 695 91 00-04-08.
GETAFE (Madrid).

POLIMUSICA, S. A.

Caracas, 6.
Teléfono 419 94 50. MADRID-4.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1.
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88. MADRID-13.

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfonos 419 59 14-419 29 19.
VIADRID-4.

J. L. ALBERDI

Instrumentos de musica

Avda. Principe de Asturias, 8 bis.
Teléfonos 237.16.00 - 237.14.30
237.1490 y 237.15.60
BARCELONA-12.

Calle Galileo, 26-28.

Teléfonos 448 85 64-448 86 64.
MADRID-15.

ERVITI
San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.

SAN SEBASTIAN.
Sucursal en Logrofio.

ro—

RUY-DIAZ

Pianos y organos europeos,
japoneses y americanos.

San Bernardo, 108.

Teléfono 445 97 99. MADRID-8.

édairide

La gama mas extensa

Primeras marcas.

c/. Santiago, 8 Tfno. 248 95 13
NUEVO LOCAL

c/. Espejo, 4

Tfnos. 248 17 94 7 50 / 51
MADRID-13.

VELLIDO, S. A.

Gran Via, 77.
Teléfono 441 51 66. BILBAO.

VIETRONIC, S. A.
Bolivia, 239.
Teléfono: 307 47 12.
BARCELONA-20

ROIG - SEDILES

Instrumentos de musica vy partituras.
C/ de los Reyes - 5

Teléfono: 232 29 95

MADRID-8

GUITARRAS, CUERDAS

Y ACCESORIOS

ENRIQUE KELLER
Apartado 15.

Toléf. 85 14 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).

CAPRICE, S. A.
Cuerdasg para guitarra
Padre Urbano, 1.

GARRIDO
Instrumentos de musica

Guitarras espafolas y acusticas.
Desengano, 2. Valverde, 3
(detras Telefdonica).

Teléfono 222 72 02. MADRID-13.

JUAN ESTRUCH, S. L.

C/ Vallés, 47. Teléfono 674 06 82.
SAN CUGAT DEL VALLES (Barcelona).
Servicio postventa en Barcelona:
C/Ample, 30. Teléfono 315 44 0O7.
BARCELONA-2.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.

Teléfonos 222 45 08-232 73 b55.
MADRID-13.

VELLIDO, S. A.

Plaza Moyua, 14.
Teléfs. 441 63 11-441 62 00. BILBAO.

- INSTRUMENTOS DE
VIENTO PERCUSION

Y VARIOS

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08-232 73 b55.

MADRID-13. Teléfono (96) 366 80 12. VALENCIA-9. MADRID-13.
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ERVITI

‘San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofio.

rmrumertos
[ ] |

edride

Primeras marcas.

c/. Santiago, 8 Tfno. 248 95 13
NUEVO LOCAL

c/. Espejo, 4

Tfnos. 248 17 94 / 50 / b1
MADRID-13

Jodo para bandas, orquestas etc.

INSTRUMENTOS MUSICALES
Pianos y Organos.

Central: Carreteria, 13. telf. 222972-79.

MALAGA.
Sucursal: Virgen del Pilar, 21.
MARBELLA.

INSTRUMENTOS

DE ARCO

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofo.

rramertos
muscales
GairiJdeoe
Diversidad de instrumentos
y accesorios
Primeras marcas
c/. Santiago, 8 Tfno 248 05 13
NUEVO LOCAL
c/. Espejo, 4

Tfnos. 248 17 94
MADRID-13.

50 / 51

MATERIAL DIDACTICO

MUSICAL

irumerlos

MUSKc Sies - o

GairiJdoe

Completisimo para la

iniciacién de la musica.
Primeras marcas.

c/. Santiago, 8 Tfno. 248 05 13
NUEVO LOCAL

c/. Espejo, 4

Tfnos. 248 17 94 /7 B5Q / 51
MADRID-13.
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ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83-42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logrofio.

EDITORES,TLIBROS

Y PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70.

Teléf. 276 39 50.
MADRID-9.
Canuda, 45.
Teléf. 231 08 86.
BARCELONA-2.

MUSIC DISTRIBUCION, S. A.

Tallers, 9, pral. A.
Teléfonos 302 27 44-302 25 92.

BARCELONA-1.

DISCOS, CASSETTES,
MUSICA CLASICA

COMERCIOS ESPECIALIZADOS

VELLIDO, S. A.

Plaza Moyua, 4.
Teléfs. 441 63 11-441 62 00. BILBAO.

EMPRESAS
DISCOGRAFICAS

DISCOS COLUMBIA, S. A,

Av. de los Madrofios, 27/

Parque Conde de Orgaz.
Teléfono 200 80 40. MADRID-33.

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21.
Telefonos 270 28 51-279 80 21.
MADRID-20.

FOXINDUSTRIAS DELSONIDO, S.A.

Agujas Diamante y Zafiro, Fonocapsulas
Ceramicas Cristal y Magnéticas. Micré-
fonos y Microcapsulas. Cascos Auricu-
lares Dinamicos, Ferritay Samarium Co-
balto. Accesorios y Cables de Conexio-
nes.

Fabrica: Calle Alta, 58. P.O. Box 348.
Telf.: 942 - 370 816/239 766.

Telex: 35930 MSFI E.

SANTANDER - Esparia.

COMERCIOS DE ALTA

FIDELIDAD

_ g

VELLIDO, S. A.

Plaza Moyua, 4.
Teléfs. 441 63 11-441 62 00. BILBAO

HOTELES-PARADORES [

MERIDA
(BADAJOZ)

Pl. General Queipo de Llano, 3.
MERIDA (Badajoz).
Teléfono (924) 301540/41/42.

MECANICOS

- AFINADORES

MAXPER, S. A.

Carretera Andalucfia, Km. 12,600.
Teléfonbs 695 91 00-04-08.
GETAFE (Madrid).

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfonos 419 59 14-419 29 19,
MADRID-4.

POLIMUSICA, S. A.

Caracas, 6.
Teléefono 419 94 50. MADRID-4.
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PIANOS

Bechstein
Dietmann
HIPE
- HORUGEL
Kemble
OTTO BACH

SAUTER
TOYO

| CAS|  °® -

DISTRIBUIDORES EN TODA ESPANA
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Dficin'fas y Almacenes
aforja, 75 - Tels. (93) 209 33 00 - (93) 200 18 67 - BARCELONA-21



Distribuidores en:

Albacete Algeciras Alicante Almendralejo (Badajoz) Almeria Andorra Badajoz Baracaldo Barcelona Bilbao Burgos Céadiz Castello
Cartagena Ciudad Real Cordoba Eibar El Ferrol del Caudillo Elda Elche Gerona Gijon Granada Huelva Huesca La Corufia Led
Lérida Linares Logrofio Lugo Madrid Malaga Manacor (Mallorca) Manresa (Barcelona) Mataré (Barcelona) Miranda de Ebro Murc
Oviedo Pamplona Reinosa Reus Sabadell Salamanca San Sebastian Santander Sevilla Tarragona Valencia Valladolid Vich Vigo Vitol
Zaragoza



