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2 |
|| Esucitanpo en el articulo anterior esta vieja y gastada férmula de todas las
, filosoffas y de todas las estéticas, presentdbamos multitud de ejemplos y pro-
metfamos presentar otros muchos para hacer constar lo que de suyo es evi-
dente: que no hay en la naturaleza cuerpo alguno, ni hay hecho de ninguna clase, ni
hay fenémeno de ningun linaje que no contenga multitud de partes—lo cual constituye
su variedad—y en el que, por la relacién de estas partes, no brote algo nuevo, distinto
de las partes mismas, no sé que misteriosa creacién, a4 la cual ddbamos el nombre de
unidad del conjunto.

Porque la unidad no es la suma inerte de las partes. En un desierto en que los
granos de arena andan sueltos, por mucho que se junten y se aprieten unos contra
otros, la unidad no resulta, 6 es tan tenue—por decirlo asi—que no se ve.

Por el contrario, en la combinacién qufmica del oxfgeno y del hidrégeno —pongo
por caso —la unidad es el agua; y es tan poderosa—valga la palabra—esta unidad,
que la diversidad ha desaparecido: nadie ve el oxigeno ni nadie ve el hidrégeno: el
agua es lo unico que se percibe.

Porque en los ejemplos.que presentamos podfan ocurrir estos tres casos:

O dominaba la diversidad, el elemento individualista—digdmoslo asf——y sobre él
andaba floja y rendida la unidad, como en el ejemplo del desierto que hace poco cité-
bamos.

O domina la unidad y la diversidad desaparece, que es lo propio de todas las
combinaciones quimicas, que es aun lo que ocurre en la luz blanca, en la cual se fun-
den los colores del iris por manera tan absoluta que el nervio éptico 6 el centro cons-
ciente—sea el que fuere—no los percibe, y la luz blanca es lo tinico que se ve.

O, por fin, la individualidad de los elementos coincide con la unidad, como sucede
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en Iab armonias musicales; como sucede aun en las grandes leyes matematicas V- GiT
las grandes sintesis de la ciencia.

Como hemos puesto hasta aquf ocho 6 diez e_]fjlllplﬂs pudmramog presentar miles y
miles, porque en todas partes, en los fenémenos que nos rodean y nos asaltan, como en
nuestro propio pensamiento; en el ultimo pedrusco, como en la mas perfecta obra de
arte; en las sensaciones que recibimos, como en los més elevados conceptos que nuestro
cerebro elabora, hay elementos, hay partes, hay la eterna diferencial del eterno calculo
de los infinitos; hay diversidad, en suma.

Y hay unidad también; que si no la hubiese, hasta el lenguaje serfa imposible: ni
podrfamos decir ese pedrusco, ni podrfamos sefialar aguella estatua; ni podrfamos sentir
una sensacion sino fuera zzae; ni podrfamos tener una idea si no fuese wnae idea, sino
fuese total y completa y superior 4 lo que en ella esté contenido.

Al empezar este trabajo pensamos multiplicar los ejemplos, porque en todos ellos
habrfa particularidades que notar, y algo asf{ como notas caracterfsticas dignas de estu-
dio, pero, seguin parece, el estudio presente no ha de ver su término en estas paginas,
y ya que en el presente articulo ha de concluir, fuerza es buscarle otro fin de aquel &
que naturalmente hubiera llegado, sin detenernos en mayores desarrollos.

[.o unico que vamos 4 hacer es contestar una pregunta que tal vez estard ya en los
labios de muchos de nuestros lectores .

Si, podrd decirse: la variedad yla unidad son conceptos GEI‘IEI‘&H‘EH‘HG& que en todas

partes estan: estin en la naturaleza; estdn en el arte; pero por lo mismo que impreg-

nan la eterna trama de las cosas, no se ve 4 primera vista cémo pueden servirnos
para caracterizar los fenémenos estéticos.

Una puesta de sol, una armonfa musical, una Venus griega, una catedral gética, un
drama de Shakespeare 6 de Calderén, variedad y unidad contienen: pero un pedrusco
de los que ruedan por la falda de la montana, un dfa triste y lluvioso con uniformidad de
niebla y sombras mortecinas, una casa vieja, vulgar y sin caracter: ¢ las frases insus-
tanciales de un necio, 6 ¢l golpear de una puerta, hechos y objetos son también que
tienen su variedad y su unidad, como todo cuanto existe ¢ todo cuanto se imagina.,
;Por qué la primera seric enumerada contiene tanta hermosura y por qué no es bella
ni poética, sino prosaica € insustancial, la segunda’ |

:Como han de estar y en qué relacién se han de poner los elementos de la va-
riedad, para que ella y la unidad que de ella brote engendren algo con cardcter es-
téticor

- Porque, no lo olvidemos, el placer estético existe; luego—como decfamos en un
articulo anterior —-algun carécter, alguna condicién, alguna manera de ser especial ten-
dran los objetos y los fenémenos que, al herirnos por la sensacién que en nosotros pro-
ducen, dan origen 4 ese placer singularfsimo, inconfundible con los demads placeres, que
se llama el placer estético.

Inconfundible digo, a pesar de lo que pueda sostener la escuela llamada de la Esté-
tica evolucionista.

Dignos son de estudio sus argumentos, como son dignas de atencién sus afirma-
ciones; pero no para aceptadas, sobre todo en el absolutismo presuntuoso con que se

202

(c) Mlnlsterla de Cultura LOOG

— e ——

3 ot 1o

e ———

e

i
o
—

‘-t' ! * B3

' -




e

HISTORIAY ARTE

presentan. Porque, 4 decir verdad, ni explican cosa alguna, ni tienen mds que un caricter
puramente histérico, ni van al fondo del problema, sino que antes bien se escapan por
la tangente y hacia atras, si se nos permite la frase. .

Pero no es ésta ocasién de discutir el valor cientifico de la Estética evolucionista;
porque, aun tomando en ella lo que tenga de verdad, no puede servir de base 4 una
construcciéon cilentifica. |

iBuenas estarfan las ciencias matemaéticas, si al escribir—pongo por caso—un tratado
de geometria superior, no se hiciera mas que relatar la geometrfa de los griegos, sin
marcar los fundamentos de la ciencia modernal

iBuena estarfa la quimica, si en vez de consignar sus grandes leyes, descubiertas y

demostradas por la experiencia, pero amasadas—por decirlo asf—por la razon, nos en-

tretuviéramos en relatar la historia de los alquimistas!

illamosa astronomifa aprenderfamos si en vez de estudiar la mecdnica celeste nos
consagraramos 4 estudiar las evoluciones de la astronomia deé Ptolomeo!

Noj la historia es grandemente 1til, es necesaria, y proyecta hermosos haces de luz
sobre la ciencia, pero no esla ciencia. La historia es la historia. ‘Es la variedad evo-
lutiva, pero no es la sintesis final. Final al menos para nosotros.

lLas ciencias racionales, como las matematicas, de la razén parten, y en ella se fun-
dan. Y para estudiar, por ejemplo, las funciones elfpticas, tal como hoy estdn constituf-
das, 6 para demostrar un teorema de relaciones anarmoénicas, ni necesito saber que
existieron Legendre, Abel 6 Pitdgoras; me basta con el libro que tengo delante y con
mi razén para comprenderlo. Aunque las mateméticas no tuvieran historia, aquellas
verdades serfan tan verdades para mf como si hubieran brotado de repente sin ningun
proceso histérico.

Pues otro tanto podemos decir de la ciencia estética, ya sea que hoy exista, ya sea
que esté en vias de formacién.
(Qué importa que el objeto que me causa placer estético i otro objeto analogo alla

en los tiempos prehistéricos fuera favorable 4 la conservacién y a la vida del hombre
de aquellas edades?

:Le fué agradable entonces como lo es hoy? Pues trasporto la pregunta unos cuantos

siglos hacia atras y repito para el hombre melenudo de las cavernas lo que hoy pregun-
to para el refinadisimo europeo: ;por qué le agradaban unos objetos y otros no?

Pero iba 4 enfrascarme en problemas que no tengo tiempo de analizar, y el pro-
blema fundamental subsiste tal como queda planteado.

{Qué relaciones han de existir entre la variedad y la unidad, para que resulte la belle-
za: Que es como preguntar: ;qué es la belleza?

Lo que 4 este propdsito me ocurre no tiene ya cabida en este articulo, y en verdad

qué con que no lo diga, ni perderan gran cosa mis lectores, ni presumo que plerda gran
cosa la ciencia de lo bello.

Josﬁ: ECHEGARAY.
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As descripciones de la catedral de Toledo, publicadas con mas 0 menos ribetes histftl-i_cms
en nuestro siglo, solo mencionan un incendio del chapitel 6 alcuzon de su elegantisima
torre: el que recuerda la lapida de marmol colocada en uno de los pilares del tercer cuerpo de la
torre correspondientes 4 la ochava del Mediodia, con una inscripcion, Cuyo comienzo y parte
principal dice de este modo: <En 29 de octubre de 1660 se quemo el chapitel de esta torre y es
tas dos campanas; reedificése y se subié la ultima campana en 15 de junio de 1682:....» (_I); pues
St bien es verdad que Parcerisa primeroy Parcerisa segundo dedican breves frases 4 un incendio
que abraso el chapitel en 1680, como por una parte nada dicen del memorado en aquella inscrip-
cion, y por otra el suyo viene 4 caer antes y muy cerca de la subida de la ultima campana, in-
terrumpiendo las obras de reparacion con una grave contrariedad que no hubiera dejado de ex-
presarse en lapida consagrada 4 un caso de la misma indole, yo tengo por sin duda que ambos
incendios son uno mismo y que el afio 1680 de los Parcerisas esté equivocadamente por el 1660 de
la inscripcion.

Ingente, portentoso hubo de ser el siniestro, cuando merecié los honores de la epigrafia; y
debio de tal modo afectar el animo de los toledanos, que, a su recuerdo, les parecieran otros que
sufrieron despues el alcuzon y la torre, fogatas de chamizo, indignas de perpetuarse en publicos
documentos, 6 de correr en tradiciones al alcance del vulgo. Por lo menos yo, que no me excluyo
del monton, seguiria hasta hoy ignorando la quema de aquellos edificios hacia la mitad 6 udltimo
tercio del pasado siglo, si D. Francisco Javier de Santiago Palomares no hubiera conservado su
noticia, aunque, a la verdad, mas bien que por el incendio, por la de cierto curiosisimo incidente
con ¢l relacionado. _

Dice el famoso paleégrafo, en un libro de apuntes y memorias, que al chorrear el plomo de-
rretido del alcuzon por los costados de la torre, observd con asombro que las piedras ardian
a su contacto; y, mas que asombrado, curioso por conocer la causa del fendmeno, lo consultd
con un sobrino 6 pariente suyo que estudiaba para boticario, el cual y Palomares, despues de
algunas experiencias en su casa, hallaron que efectivamente la piedra ardia en contacto del
fuego.

Mi buen amigo el difunto archivero Sr. Foradada, 4 quien debo el conocimiento de este apunte,
repitio la operacion de Palomares y su sobrino, y vio que efectivamente la piedra, reducida i
pequenos trozos, ardia al echarla en las brasas, produciendo una luz fosférica. Al comunicarme
estos datos, anadio que la piedra de la torre, como tambien la que sirvio para la fabrica de San
Juan de los Reyes, procedia de una de las canteras de Arroyo de la Rosa, junto 4 la estacion de
Toledo, y tuvo la bondad de obsequiarme con un pequeno fragmento de un sillar. La roca es una
caliza fosforescente, sustancia mineral muy conocida; pero queriendo yo saber 4 ciencia cierta quL s
cantidad de fosforo contenia, por si podia aprovecharse como abono, rogue a mi carinoso amigo
el eminente gedlogo é ingeniero de minas D. Federico de Botella se sirviera encargarse del ensa
yo dz la caliza 0 encargarlo 4 quien le pareciera. Trasmitié mi ruego al profesor jefe del labora-
torio de la Escuela de Minas D. José Jimenez, y este senor contestaba 4 mi amigo a los pocos
dias: «Hecho el ensayo del mineral que usted me dio, ha resultado que contiene el 6,41 por 100
de acido fosforico, lo que corresponde al I4 por 100 de fosfato de cal.—Este resultado demues
tra, que industrialmente considerado el mineral no tiene valor. Mas bien que fosforita es una
caliza».

De todos modos, queda como probable el primer descubrimiento de la caliza fosforescente en
Espana 4 mediados del pasado siglo 0 poco despues; vy como hecho cierto que el chapitel de la
catedral de Toledo ha ardido lo menos dos veces. Quiza fuera el incendio referido por Palomares

- el que origin6 los desperfectos de que nos habla Parro en la pag. 735, tomo I de su Zoledo en la

mano: «<En los dos rayos 6 espinas de la tltima corona [del chapitel] que caen enfrente de la ven-
tana por donde se sale a ella, estan grabados en las planchas de plomo de que se hallan revesti-
dos los siguientes renglones: Se comzpuso este alenzon de plomo y pizarra y' se liizo nueva de plono la
Larvgola y se pusievon estos rb rayos de esta corona, siendo los operarios Foaquin Moreno, maestro e

carpr.iiero y ploneoro; dlgustin Moreno, plomero, y Fosé Moreno y A gustin Raponet. Se comenzé dicha
obra en 1.° de setiembye de r8§02.»

EnsIs.

(1) Parro, Zoledo en la mane, tomo I, pag. 733.
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AAFIDIA O DIBLJOS A T

QUE USARON EN ESPANA LOS ANTIGUOS FERREROS &
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os ferreros espanoles en los tiempos pasados, tuvieron reglas especiales para dibujar
1| en el metal que trabajaban, 4 fin de obtener aquella armonia geométrica de las for-
mas que en el arte es origen de la belleza. Las reglas de la antigua grafidia 6 del
dibujo en el hierro podran ser poco conocidas porque las practicaron 6 las siguieron
modestos artesanos, pero silos ferreros espafioles al cumplir con ellas, alcanzaron 4
| ' dar formas armonicas a la materia, siempre sera evidente que en aquellas reglas estan escondidas
l varias fuentes U origenes de la singular destreza y gusto con que trabajaron algunos ferreros

espanoles.
/ Las primeras piezas de hierro con figuras cinceladas que por el momento pueden mencionarse
5 se-labraron a mediados del siglo XIII; y fueron aquellos troqueles en tenaza para estampar en

| plomo, leones y castillos sim-
| bélicos de las antiguasr monar-
quias de Castilla. Los referi-
dos plomos se han mencionado
| con anterioridad; pero la pre-
i gunta del momento es, como
: se delinearon aquellas figuras
en los paletones para troque-
| lar, antes de que el maestro
) ferrero comenzase su trabajo
| de cincel rehundiendo hasta
| | | concluir su preciosa labor.
f
|

Sobre este punto, al pare-
cer obscuro para muchos, esta

| operacién del dibujo previo,
| | por lo sencilla, ha pasado has-
I ta hoy desapercibida, consis-
' tiendo todo ello en recortar.con
A ] | menuda tijera en alguna hoja
L{ l S:,p laa_ps el ﬁcé‘?ﬁz’s d;eﬁqs;;lt?l Fﬂp(;’ Fig. 1 -"—Dibujo de Morante. Afio de 1630.
i lebn que habian de cincelarse .
| | en los paletones, de superficie aplanada de hierro, de las tenazas para troquelar. Las figuras de pa-
i = pel se humedecian con saliva, se adherian 4 la superficie del hierro, y al quemarse en la fragua con
| ‘ un golpe de fuego vivo, quedaban exactamente delineadas en blanco con sus contornos limpios y
todas aquellas marcas caladas en los fondos, que el artesano hubiera hecho con el recorte dibuja -

do a tijera, que le servia después de guia para concluir con acierto su labor de cincel.

Esta operacion de servirse los maestros ferreros del fuego y de las figuras recortadas en papel
para delinear con todos sus detalles en las superficies aplanadas del hierro, la realizan en la ac-
tualidad los cerrajeros cuando abren y calan los escudetes y platinas de las cerraduras para dar
paso a los paletones de las llaves con todas sus variedades de formas: . diciéndome un antiguo
maestro madrileno, cuando se la vi por primera vez realizar, que este uso de los recortes figura-
dos de papel y del fuego, constituyd uno de los nobilisimos secretos de los viejos artifices y arte-
sanos ferreros espanoles.

La patroneria dibujada 4 tijera, porque todavia es de gusto y moda meridional en Espana,
| muchos la creen de origen arabigo. Esto podra ser cierto, pero también lo serd que los maestros
.'| cristianos recortadores y ca]_adﬂres de papel, pieles y trapos en la Peninsula llegaron 4 ser de des-
1 treza‘ admirable, como auxiliares de varios oficios, y conforme fueron transcurriendo los afios de
| # los siglos, desde el XIII hasta casi nuestros dias, constituyendo las labores de dibujo 4 que se hace
I® I.,‘.:ret‘e;'.encxa en su totalidad, una escuela que tuvo sus épocas de excelentes maestros y perfeccion,
| _.-aunque andando el tiempo apenas haya quien la recuerde.
1B e §1n embargo, olvidar 4 los antiguos maestros del dibujo, con los cortes, recortes y calados

4 _d__e_ tyera, siempre sera injusto para quien estudie cuidadosamente las orlas y grandes letras inicia-
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les que se ven enlos antiguos cddices, vitelas y pergaminos sueltos correspondientes a los si-
glos XIII, XIV y XV, todas ellas procedentes de moldes 6 matrices picadas para estarcidos, O
bien caladas con tijeras y cuchillas y producir golpes de masas coloreadas, principalmente rojas
y azules, y en ocasiones con oro sobre cera preparada.
Las matrices picadas y caladas 4 que se hace referen-
cia se habran perdido; pero las obras de los gran-
des maestros dibujantes iluminadores a molde y
con matrices de la Edad Media se conservan
con toda su pristina belleza, 10 mismo en 1os
oruesos trazos de las letras que en los fon-
dos y salidas de las mismas, con lineas
laberinticas las unas, otras cinteadas
para imitar el encasetonado de las
techumbres que concluian los ha-
biles ensambladores y carpinte-
ros delo blanco dela Edad Me-
dia, algunas floreadas y no po-

: u@ “a“n ity " 74 * ~ cas con preciosas bichas, pdjaros
| ‘*ﬁf" & ST TSy hasta con grupos historiados con figuras hu-
8 :ill 3433 U : =84 manas.
i -'-ﬁ";f m it__im,ﬂug__b i - _. Como se ve por los recuerdos de las obras que
YEVERer 220000 s concluyeron los antiguos iluminadores de la Edad

Media, se puede asegurar que como dibujantes 0
delineantes, cuando picaban y calaban las matrices
que usaron, y teniendo en cuenta la inmensa varie-

T T e e e e J dad de las formas y figuras que concluyeron, bien

A\ SN TR 5 i [ puede asegurarse que por lo menos en KEspana

“ B P R P i | constituyeron una verdadera escuela de dibujo con
aplicacion til y necesaria a las artes, no solo sobre
el papel y vitelas, sino para pasar aquellas matrices
a los metales 4 fin de que los ferreros en particular,
pudieran calar despueés a lima y repujar a golpe las
planchas que se proponian embellecer en su arte.

Como prueba podria admirarse en la capilla de
San Bartolomé de la catedral de Salamanca la verja
ferrea que rodea el sepulcro del Obispo D. Diego
Anaya (fig. 2."), con su preciosa cresteria calada y
repujada, con blandones, candelabros y preciosos
angeles pareados, como si estuvieran encargados
de velar y alumbrar & perpetuidad los restos mor-
R e tales del venerable Obispo. Bajo tan preciosa cres-
Figs 2.°—Cabecera del sepulcro del Obispo Anaya Salamanca.  teria, como repisa y friso, se ven dos cintas, la una
con e¢;puales pa.rcadas en altos relieves, la otra con
ballestas rotas y calaveras. Se sigue el p::mu cuerpo de la verja, terminado por molduras corri-
das en que se ven otras dos cintas, la primera con leyenda en caracteres del siglo XV, admirable-
mente calados; la segunda consiste en una puntilla afiligranada de mquillﬂs apuntados a lo géticn
y cuyos arranques en el aire se terminan con pequenos crismones o cruces de brazos iguales a
lo griego.

La franja ferrera que divide el cuerpo medio del tercio inferior, entre dos molduras también

et R}

)
s - 3 ':h.
- g e _"-_. e, "

-I_ B e ) £ =
e o Sy
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~ corricdas, tiene una cinta de entablamiento con angeles repujados, entre cuyas alas el artifice

ferrero puso cabecitas de excelente labor, dividiendo con preciosas columnitas en relieve aquellos
grupos de guardianes angelicales que habian de serlo a4 perpetuidad.

Las pilastras cuadradas de angulo en la verja de que se trata estdan adornadas en sus tableros

Fig, 3.*—=Navaja andaluza.
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rectangulares con menudas hojas de parra trepadoras, estilo ferrero valenciano de 1360, y cintas se-

~ Fig. 4."—Apuntes de dibujo
de cincel y punta seca. Sigle XVIII. Madrid.

guidas de medias perlas, que cuando se ven recuerdan el gusto
especial con que los canteros de Avila y Salamanca adornaron las
aristas de los pilares cuadrados y de los arcos en los templos cas-
tellanos que aquellos construyeron en los siglos XIV y XV.

El artifice que concluyd la preciosa obra ferrera que se lleva
ligeramente descrita, para calar y repujar en hierro, de primera
intencion hizo uso de los dibujos en papel calado a tijera; y a fin

~ de dar realidad a su idea como delineador, no tuvo necesidad mas
. que consultar las anchas orlas y las grandes letras de adorno de

oro y colores qué se guardaban en los libros de coro de las cate-
drales de Salamanca, de Avila y de otras varias iglesias, monas-
terios y conventos de las ciudades mencionadas, cuyas grandes
vitelas sirvieron muchas veces como tesoro de riqueza artistica sin
fondo, que pudieron utilizar los maestros de tijera del siglo XV
para picar y calar grandes bichas, pajaros admirables, figuras hu-
manas bien proporcionadas, escudos de armas y millares de capri-
chos tan variados por la forma y gusto para adornos, que si fue-
ran & enumerarse sorprenderia. | '

Si los dibujos artisticos y de ornamentacion de los libros de
coro de los siglos XIII, XIV y XV fueron tesoro inmenso de capri-
chos bellisimos, en el siglo XVI, sin embargo, continud el arte es-
paniol acumulando elementos para conseguir la belleza en toda
clase de obras de arte, en que tuviera que intervenir el dibujo como
elemento necesario. |

La prueba de lo ultimamente expuesto puede hallarse en la
cartilla de dibujos para ornamentaciones artisticas que delineé a
pluma el famoso maestro y escultor Berruguete, dedicada a los
Duques del Infantado por los afnos de 1542, cuyo registro, firmado
por D. Bernardino Mendoza, que tenemos a la vista, ‘dice: «Son
las hojas debujadas que ay en este libvo doscientas y cuatyo kojas,
digo las debujadas». El trabajo de esta cartilla 4 pluma, como obra
de invencion y dibujo, es mucho mas importante para el arte,
cuando se la compara con aquellas otras que publico la antigua
casa de Pedro de Santa Lucia, heredero de Le Prince, y cuyos de:
lineantes fueron Messir Antonio Belin, del convento de San Mar-
cial, y el hermano Juan Mayol, carmelita, ambos de la ciudad de
Lyon (Francia). Los dibujos ideados por Berruguete en su carti-
lla superan con mucho 4 los de Peter Flotner, que trabajo en Nu-
remberg en 1546,y 4 los de Rodolfo Wyssembach, grabador en
madera, que publicé sus preciosas muestras para adorno en Zurich
en 1549, cuya coleccion se conservo en el escritorio de libros co-
rales de la santa catedral de Ledn, en Espana, segun se lee en la
primera pagina de tan preciada obra, que dice en letra manus-
crita: «Habet ad wusum cum licentia Fray Foseph Morveno Iilius
Santi Fhom Matritensi, hunc cantor S. P. N. Dominici Legionensts

1732 et scyiptoy librorum coralinm».

Las importantes cartillas y colecciones de dibujos para uso exclusivo de artifices y artesanos,
que se llevan mencionadas, 4 pesar de que alguno las creyese muy escondidas y guardadas, sin
embargo, debieron servir en varias ocasiones, puesto que muchas de sus hojas estan picadas con
agujas para sacar matrices y reproducirlas por estarcidos; y los cuatro volimenes publicados en
Lyon de Francia por Pedro de Santa Lucia sirvieron, & nuestro juicio, durante tres siglos, en un

Fig. 5.%—Resbalén

de cerradura, traceria arabesca.

gremio de bordadores castellanos, donde los conocian
todos los oficiales antes de examinarse de maestros en
el arte, habiendo recortado muchas veces en papel los
calcos de aquellos dibujos, para golpearlos en telas y
matizarlos después con los hilos lasos de sedas de co-
lores y finisimas cintas 6 alambres preparados por ar-
genteros y orebeces.

Arfe de Villafafie, en 1585 al 1587, porque se le
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quemo una parte de su obra, la publicé en Sevilla, llamandola De varia conmesuracion, con mues-
tras grabadas en madera arregladas & los principios de los que ajuel artilice llamaba grafidza, que
era, segun el mismo dice; el debuxo para disenar las historias y cosas que hubiera fabricado la
imaginacion, y de uso en particular para trasflores 6 calcos, para liguras esmaltadas; y finalmen-
te, para todas las artes y oficios que mas adornan y enoblecen 4 las republicas. |

En los anos en que publicé su obra Arfe de Villafane florecio también el farmacologo sevilla- -
no Sr. Guillén, & quien sus contemporaneos llamaron el gran maestro cortador y calador de
tijera, de quien se decia que con las uUltimas, grandes, medianas y menudas, y su destreza singu-
lar conseguia reproducir con el papel calado y picado los mas dificiles dibujos y figuras que se
le presentasen. -

En el siglo XVII la grafidia 6 dibujo para las artes y oficios se enriquecio singularmente con
la coleccion de estampas con preciosos pajaros que grabo en madera el gran pendolista y principe
en la caligrafia Morante, hijo (fig. 1.*). En este trabajo las imagenes son negativas, es decir, sobre
fondo negro todos los trazos y adornos aparecen en blanco, para que los artesanos y artifices pu-
dieran facilmente recortarlos y calarlos a tijera. Morante, 4 la coleccion de estas laminas estampa-
das en negro y grabadas en madera la llam6 quinta parte de sus muestras, que muchos de los
maestros del siglo XVIII y siglo X1X creyeron no habia existido; tan singulares y raros se habian
hecho los ejemplares, pero al fin se encontro uno que se guarda en la actualidad en el Museo Pe-
dagogico de esta corte. :

I.a obra, como propia parala ensefanza de los nihos y gente joven, en aquellos afios en
que empezaban a ser aprendices en los talleres de diferentes oficios mecanicos, aunque como es-
cuela de dibujo no pasé de ser coleccidon de. pajaros caprichosos y sencillas flores, tuvo influencia |
singular ensenada por los maestros de instruccion primaria en KEspafa 4 sus alumnos en aque ' -
llos anos en que se adquiere el gusto por las formas aplicadas al arte. Aquellos muchachos, por
los anos de 1630 al 40, cuando Morante publicé sus dibujos con fondo negro, mas adelante en las
escuelas primarias y bajo la direccion de los maestros en el arte de escribir, aunque los nifios |
fueran torpes para la letra manuscrita, trasfloraban ¢ dibujaban al trasluz de los vidrios de las %
ventanas los dibujos de Morante, otras veces los calcaban cuando el papel en que habian de tras- b
portar era delgado y semidiafano; en ocasiones le hacian mas trasparente manchandole con aceite
secante, aunque perdiese la nitidez de su color blanco. También se picaban las laminas & que nos
referimos para reproducirlas por estarcidos, siendo evidente que los trabajos 4 que estuvieron su-
jetos los originales de Morante fueron durisimos en el siglo XVII, porque al fin en los talleres de
los artifices y artesanos en que habian de servir, lo mismo aquéllos que sus copias, concluian por
ser recortados a tijera. Explicandose por ello el raro hallazgo en la actualidad de la quinta parte |
de las obras y de ensenanza dedicada al dibujo de figuras de que fué autor Morante (hijo).

En el siglo XVI, como en ¢l XVII, ademas del maestro Guillén, hubo otros muchos cortadores
de tijera; pero, a nuestro juicio, esta parte dela grafidia 6 del dibujo en general, con aplicacién a
las artes y oficios, llego a su grado de perfeccion admirable con los lcortes y recortes en papel que
realizé en Sevilla Pedro de LLazo de 1a V. F. por los afios de 1780. Los trabajos de dibujo de este ;
famoso cortador sevillano parte de ellos se guardaban hace muchos anos en el Casén de Madrid, 'ﬁ
contandose entre los mas senalados las treinta y dos hojas artisticas en que con las tijeras se dibu-
jaron, como si fuesen grabadas, las principales escenas del Quzjoze, de Cervantes (lam. 2.%), con
admirable expresion en los rostros de todas las figuras, 4 pesar de la dureza y movilidad giratoria
: de las cuchillas que sirvieron para tajar ¢ cortar el papel, cuya movilidad. se recuerda porque
puede servir de prueba fehaciente de lo que fué la habilidad y destreza consumadas del maestro
Pedro Lazo. Por mi parte, s6lo pude recoger y salvar, 4 mi juicio, de la destruccion cuatro de las
maravillosas obras del mencionado artista, alguna de las cuales tiene 70 centimetros de altura.

La grafidia de que se ha tratado como aplicacién a las artes y oficios que ennoblecen 4 las
Republicas, segun decia Arfe deVillafane, por Jo menos en Espafia, aunque sus dibujos fuesen ma-
trices de papel, la usaron y practicaron mas principalmente los rejeros y cerrajeros, y muchas veces
los cinceladores y escultores en hierro. Los primeros, cuando labraron y concluyeron la verja
salamanquina que cierra el sepulcro del venerable D. Pedro Anaya, y cuando en el transcurso de
los siglos XVI y XVII (lam. 1.*) calaron con dibujo peregrino grabadas y cinceladas, y por cen-
tenares de piezas, las cantoneras, los grandes escudetes para las cerrajas (g 5.*) y otros adornos
en planchas ferreras que se conservan en las pesadas arcas de roble, que de vez en cuando se ven
lo mismo en Andalucia que en Castilla, que algunos guardan como venerandos ejemplares de lo :
que fue el arte espanol en otras edades, 6 cuando se manejaban las puntas secas de los cinceles, los "y
taladros y limas para calar, dibujando preciosas obras en laminas mas 6 menos gruesas de hierro.
| Arcas y labores metalicas que fueron desapareciendo conforme se fueron generalizando aquellos

muebles estofados en blanco con filetes de oro y columnitas de hueso torneado, que cuando algu-
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.? nos preguntaban de donde procedian se respondia awverigiielo Vargas, pero quesegin los aranceles

| de Aduanas espanolas en el siglo XVII, venian de Alemania, 6 bien aquellas arquetas, escritorios
y otros muebles con preciosas cantoneras de metal y tallas en relieve que venian de Flandes, 6 ya
aquellas otras que chapeadas de concha con vidrios pintados en casetones, columnitas, muchos
remates de bronce esculpido y dorado a fuego; y cerraduras con pestillos mas grandes que segul-
ros que venian de Italia, pagandose en Kspana cantidades fabulosos relativamente & aquel tiempo
por los muebles que en este momento se recuerdan, pero que al fin insensiblemente concluyeron
con las pesadas arcas de roble y las labores de cerrajeria en Espana que también se llevan men
cionadas. : | .

Algunos cinceladores y escultores ferreros desde mediados del siglo XVII en adelante, en vista ]

de la mucha dificultad que presentaban las puntas secas de sus herramientas, imitaron 4 los graba-
dores en cobre y al agua fuerte, creyendo facil aplicar el mismo procedimiento para dibujar y es-
culpir en la superficie de las planchas de hierro, obteniendo por tales medios las piezas de orna-

! mentacion que les fueran necesarias (fig. 3.%). |

Sin embargo, como al hierro era dificilisimo darle homogeneidad perfecta, los resultados que |
consiguieron del agua fuerte entre los artesanos ferreros no fueron felices en Espana. También |
hubo algunos maestros y oficiales que para dibujar en el hierro se sirvié de los buriles y cin-
celes con punta seca, volteandolos con libertad estudiada hasta conseguir el fin. En esta labor
hubo en el siglo XVIIl en Espana artifices muy singulares por su destreza en el arte de dibujar y
esculpir en hierro piezas de empeno (fig. 4.%). -

En resumen, la grafidia espanola, 6 sea, como se lleva dicho, las reglas del dibujo con aplica-
cion 4 las artes y oficios en los siglos de la Edad Media, 6 sean en el XIII, XIV y XV, tuvo sus
maestros y escuela de dibujo entre aquellos que adornaban las vitelas para los libros de coro y
ricos misales que todavia se conservan en las iglesias metropolitanas de Sevilla, Toledo, Burgos,
Avila, Salamanca y otras muchas, que de todas sz conservan en la actualidad preciosas mues-
tras. Cuando esta escuela de maestros del dibujo, aplicado a4 las artes en los primeros anos
del XVI, comenzé a perder su importancia y mérito artistico, presentandose en rapidisima decaden-
cia en el trascurso de los anos de aquel siglo, intentaron suplir 4 todo con sus cartillas de dibujo
aplicadas a las artes Berruguete y Arfe de Villafaiie y muchos cortadores de patroneria & tijera,
sobresaliendo entre todos el maestro Guillén de Sevilla, de que se hizo mérito.

En el siglo XVII, 6 sea en la época y afios en que habian desaparecido los buenos dibujantes,
|1 illuminadores y adornistas de los libros corales y otros de iglesia, 4 la vez que los grandes maes-

tros de allisina camera en la pintura sobre lienzos, tablas, cobres y muros, tuvieron 4 menos el
E trastlorar, calcar y estarcir, cortar y calar dibujos de adorno en las margenes de los grandes
libros de coro de nuestras iglesias, todavia hubo un Morante, hijo, que ensend por los anos
de 1630 el arte del dibujo 4 los mancebos y gente joven de los cerrajeros, caladores, cinceladores
y escultores en los talleres ferreros de Madrid y otras ciudades de Espafia, y un Alonso Cano,
cuya cartilla de dibujos originales conservamos con mas de 400 originales que aquel maestro
trazo en Granada para uso de los escultores en madera, imagineros y de retablos, y para broncis-
tas y argenteros de aquella tierra, aunque las obras fuesen de piezas de uso especial para el culto
cristiano en los templos é iglesias.

El monje Antonio Belin y el Padre Juan Mayol, de Lyén de Francia, escribieron en 1530 que
con sus dibujos y patroneria los albaniles, los ensambladores en madera, los herreros, los orfebre -
ros y gentiles tapiceros adquiririan con tales dibujos grandes capitales y singulares riquezas; pero
el hecho fué que en 1740, 6 sea 4 mediados del siglo XVIII, el dibujante 4 tijera de patrones que
se llam6 Guioban Bapptista Solé, en Napoles, pedia limosna con sus mas delicadas labores de cu-
chilla y tijeras, segtin cuatro originales que conservamos de dicho maestro, dedicados a los Reyes
entonces de aquella nacion, que después lo fueron en Espana. De igual modo, excepcién hecha
de Pedro de Lazo, de que también se lleva hecho mérito, segtin algunos millares de muestras que
tenemos recogidas, los artifices espanoles como los napolitanos tuvieron la misma suerte desgra-
clada. También los primeros pidieron limosna, aunque en ocasiones intentaron vengarse de mu-
chas grandes personas con caricaturas de tijera y picados con agujas, que en particular cuando los
animo el espiritu 6 el lapiz de Goya, entonces, si las caricaturas artisticamente son bellas, acusan
el estado de desesperacion en que vivieron en Espafia aquellos hébiles artifices, auxiliares en otros
siglos de muchos antiguos oficiales; pero definitivamente entre 1740 4 1830, desaparecio en Es-
pana la patroneria de dibujo 4 tijera con aplicacién al hierro, porque ya no era necesaria.

oy e —— T ————— . S

MANUEL Rico SiNOBAS.
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De luto el alma vestida,

vengo de enterrar al afio,

al afo viejo que murié ayer.

Aunque acibaré mi vida,

que lo llore no es extrafio
porque al fin era ser de mi ser.

iNoche fatall Del estruendo
con que la celebra el mundo.
lleg6 a mi oido vago rumor,
Iban las horas huyendo
y ya el afio moribundo

lanzaba apenas ronco estertor.

Sond el reloj lentamente...
Con la postrer campanada
broté un suspiro que huyo fugaz,
y descubriendo mi frente
dije con voz apenada:

«Mi perdon llevas... Descansa en pazl...»

Lleno de melancolia
quise dar al pobre viejo
junto 4 la fosa mi Gltimo adids.
Envuelto en la niebla fiia
s¢ puso en marcha el cortejo...
jQue pocos iban del muerto en posl...

Los que dichosos hiciste,
pensé yo, saldran al paso.
i{Como dejarte marchar asi?...

Busqué con mirada triste;
pero en el cortejo €scaso
ni uno de aquéllos reconoci.

Cruzamos calles desiertas;
a los cerrados cristales
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ningiin semblante se vi0 asomar...
Por ventanas entreabiertas
que arrojaban a raudales

l la luz, se ola reir, cantar.

Todos al sol que amanece
cantaban, y a4 la hora nueva.
iPara el caido la ingratitud!...
Sin ver que afio que fallece
algo de todos se lleva
entre las tablas de su atatd.

Sin ver que del tiempo en alas
horas de indecible encanto
huyen, pedazos del corazon.
De sus mas lujosas galas,
de las joyas que amo tanto,
iquien se desprende sin compasion?

iPobre viejo! La experiencia
es tesoro que nos cede,
cuanto en su vida logro reunir.
Todos gozamos su herencia.
S6lo el egoismo puede
sin una lagrima verlo partir.

| Honda es la sepultura:
| en el pavoroso abismo
la negra caja vimos caer...
| y sentl con amargura
desprenderse de ml mismo
cosas que al mundo no han de volver.

e .

Vestida el alma de duelo
vi nacer el nuevo dia.
- / 4 /! '
iNo s¢ sus horas qué me tracranl...
.- Nuevo sol hay en el cielo;
jpeto en el alma sombria
la noche de antes y un nuevo afan!
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RUINAS DEL MONASTERIO DE SAN PEDRO DE ARLANZ

DESCRIPCION Y ESTUDIO DE LAS MISMAS

Ie [N el momento en que la carretera de Soria, siguiendo desde Covarrubias la cuenca
pintoresca del Arlanza, en uno de sus giros a través de los montes que bordea, toma
la vuelta de enhiesto y desigual pefiasco, no muy lejano de aquella otra erguida y
majestuosa pena donde tuvo asiento la Ermila de Sarn Pedro el Viejo,—desciibrese
de improviso, ya & ocho kilémetros proximamente de la historica villa antes citada,
el cuadro desconsolador y aflictivo que presenta en la hondonada hacia la cual desciende de sos- |
layo la carretera, el hacinado y descompuesto amasijo de ruinas en que hoy se halla convertido,
por desventura, el que fué Monasterio de San Pedro de Arlanza.
A la una parte, la de la derecha, que mira al Mediodia,—destacando sobre el descolorido tono
de los muros, mal seguros € indefensos, hieren desde aquella altura la vista las rojizas techumbres
de las ya desordenadas construcciones que formaron un dia el cuerpo 6 cuerpos de edificio
donde estuvieron las dependencias del Monasterio, donde habitaban las familias de campesinos 4
cuyo cuidado estuvo la porcion del historico Cenobio, enajenada, después de la exclaustracion,
por el Estado. Las llamas de casual y horrible incendio, sorprendiendo 4 deshora y en las tene- :
brosas de la noche a aquella solitaria colonia de sencillas gentes, anadieron lo horrible de su
estrago al producido lentamente por el tiempo y por el abandono en el monumento, haciendo |
saltar con estruendo las techumbres, que han sido en parte repuestas, por lo que ofrecen hoy aquel i
matiz rojizo, manchado a trechos, que desde el camino, y con abstraccién de las ruinas, da aspec- 1
to de construccion reciente a lo que es solo reparaciéon indispensable, de estabilidad no dura |
dera (1).
A la otra parte, la del Septentrion, el espectaculo no puede ser mas doloroso. Separada de la
anterior por la crujia Sur del Claustro Procesional,—venida al suelo después de nuestra Gltima visi-
ta, y que abre, como ojos sin pupilas, sus arcadas regulares greco-romanas en el vacio,—sin
cubiertas y sin pavimento, que yacen amontonados y revueltos con las calcinadas vigas en el
fondo, preséntase cual emblema aterrador de-la desolacién y de la ruina, inundando el corazén de
tristura. Aquélla fué la iglesia: el templo venerando, dentro del cual resonaron las melancélicas
sublimes notas del organo, al levantar los cenobitas 4 Dios sus oraciones: donde, si ha de ser la
tradicion creida, descansaron en sarcofago marméreo los restos gloriosos de Fernan Gonzilez :
y de su esposa; donde durmieron ¢ pretendieron dormir el sueio de la eternidad los de aquellos .
santos religiosos Pe layo, Arsenio y Silvano, a quienes hace la piadosa leyenda enviados y repre- iy
sentantes en la tierra de la voluntad divina, y donde buscaron reposo en la sucesién de los tiem-
pos las reliquias de tantos y tan oscurecidos varones. i
Cadaver ya descompuesto ¢ informe, muestra al descubierto las despedazadas entranas, y
sobre los montones de movedizo escombro, que cubre de nieves el invierno y de vegetacién salva.- |
je el verano, levantase, conmovido y cansado, el ojivo arco toral de la Capilla Mayor, festoneado |
por calados angreles que destacan su blanca labor sobre el fondo obscuro de la Capilla, cual jirén A
arrancado de las galas de algun cuerpo insepulto, asi como con sus gemelos ventanales, ya sin '
parteluz, pero conservando parte del adorno, se alza sobre el arco toral mencionado unlienzo de la
linterna, que enseha, 4 modo de miembros mutilados por violenta sacudida, los nervios que debian
cruzarse luego en la boveda, para enriquecerla y exornarla. Con amenaza de hundirse muy en
breve, abren alli sus arcos de medio punto las capillas menores absidales, v sobre los muros sefia.-
lan baquetones y restos de argamasa, con ondulantes curvas, el arranque de las bovedas de las
naves laterales, que ya no existen, borrados en aquel desconcierto de la muerte los brazos del
crucero, la nave central, el coro, las capillas laterales, el-ingreso exterior, el sitio en que se osten-
taron los altares, el lugar donde los arcos sepulcrales estuvieron, y toda huella, éf fin, del templo,
que debio ser sagrado para Burgos, pues convertido en ruinas, solo conserva la euadrada torre.
A Levante siguen otras construcciones, enire las cuales descuella, con la del Capitulo segu-
ramente, la descolorida de la Sacristia, que carece de fisonomia propia y que puede ser por lo
mismo contemporanea del Claustro Procesional, 6 producto de la XVIIL.* centuria, sucediéndose en

(1) Este incendio acaecié en los iltimos dias del mes de Marzo de 1804.
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2 L
__ ¥ pos la ladera del monte, banada por las aguas del Arlanza, y por donde antes cm'rie{‘*:el camino de
e | . Barbadillo del Mercado, y hoy discurre la carretera de Soria, que pasa por el humilde pueblo de
e Hortigliela, a cuya jurisdiccion municipal corresponde el Monasterio. A Mediodia, aun se halla en
el fondo el molino, con restos ¢ indicaciones de la antigua huerta, donde crecen algunos arboles
frutales, y donde forma el rio cierta especie de remanso, mientras por el Norte, y en pos de irregu-
lar explanada, que animan en natural desorden esparcidos, copudos, corpulentos y frondosos
algunos nogales, levanta ya el monte su maciza mole, 4 trechos cubierta de enebros y de vegeta -
cion silvestre, la cual, & manera de obscura mancha, destaca vigorosa sobre el tono terroso y ge-
neral de aquella altura. |
Cuando, bajada la cuesta y abandonado el camino, llega el viajero a la plazoleta plantada de
nogales, que se extiende a lo largo del derruido templo, el sentimiento y el dolor aumentan :ul
contemplar de cerca las ruinas. Cifelas por esta parte angosto pretil, correspondiente al muro dJe
contencion construido para evitar el corrimiento ds tierras, é indispensable para la explanacion d =l
| | . ~ edificio al preparar su area, dando por el extremo occidental acceso a la anteiglesia o atrio, fur-
v mado de esta suerte, destruida escalinata, que desembocaba enfrente del ingreso 6 portada prin-
cipal y exterior del templo, 4 la cual portada conducia otra descendente escalinata, convertida
hace tiempo en informe derrumbadero, cubierto de malezas y de escombros.

Excediendo de la linea de fachada, tal como la senalan el abside lateral del Kvangelio y el lien:
zo de la nave, que termina en poderoso y ya carcomido contrafuerte, de gran salida, inmediato al
cual y en linea mas interiorse abre la portada referida, —levantase gallarda la cuadrada Yy no con-

| cluida torre de la iglesia, formada de dos cuerpos principales de muy distinta altura y diferente

| e N labra, que representan asimismo diferente época, y 4 cuyo costado occidental se -adosa el cilin-

| drico huso de la escalera, con varias y prolongadas aspilleras, y el cénico remate con que termina
a modo de corona. Esbelta y de buenas proporciones, muéstrase el inferior y mas interesante de
los cuerpos de este miembro de la iglesia, compuesto de otros dos de diferente vuelo, separados

ok por salediza imposta, que corre sin interrupcion por las fachadas 6 frentes de la torre y por el huso
de la escalera, y & través de la cual sube el cilindrico y recio baqueton que dulcifica y templa la
sequedad y dureza delos angulos del edificio.

Graciosas arcaturas decoran los frentes referidos; y en los distintos planos de su natural des-
arrollo, y hasta la linea general marcada por la imposta, rasgan simétricas los lienzos de fachada del
campanario, desenvolviendo sobre aquélla las apuntadas curvas de sus volteles, y fingiendo des-
cansar el mas externo, apometado, en solidos rectangulares machones, de bien asentada silleria,
que producen el mejor efecto. Obra conocida de la XIIL* centuria (1), llama desde luego la aten-
cion en este cuerpo de la torre la saliente imposta en que apoyan las arcaturas mencionadas y
que senala el timpano de las mismas, para extenderse luego por los cuatro frentes del edificio, sin
llegar al baquetén cilindrico de los angulos: de cardcter distinto al ojival, que domina como pro:
pio en el presente miembro de la iglesia, hacese preciso algin «esfuerzo para comprender coOmo y
en qué forma pudieron darse en tan marcada conmixtién los trazos oJivales con aquellos exornos

ol de dibujo, acento y tecnicismo propios del estilo predominante ain en la XL centuria», y cuya
tradicion, religiosamente conservada, se perpetuaba durante la XII.?, para alcanzar, principalmen-
cai 1} L€ en esta parte de la Vieja Castilla, hasta la XIIL.", segiin no pocos ejemplos patentizan.
Separado por saliente faja, que apoya por los angulos en el baquetén cilindrico del inferior, el
cuerpo superior, también de silleria, es, sin embargo, de construccién 4 simple vista diferente,
carece de importancia, y de menor altura, corresponde 4 época visiblemente posterior, mostrando-
€ en cada frente perforado por rasgado ventanal, sobre el que casi directamente descansa la vul-
gar armadura de la cubierta a cuatro aguas con que remata, y presentando en la parfte superior
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S de cada uno de los angulos un escusén apuesto, y en él, como emblema que se reproduce en

‘%"“‘{ fE otras varvias partes del derruido Monasterio, cruzadas en aspa, las simbodlicas llaves de San Pedro,
Bt | de aquella casa de religion patrono, juntamente con San Pablo.
AT | Intestando 6, por mejor decir, continuando en pos de la seccion verificada en la primitiva fa-
751; brica por la torre,—a la parte occidental de la misma tiéndese la nave del Evangelio de la iglesia,
B2 1 la cual nave termina 4 Oriente en circular abside caracteristico, y se prolonga a Occidente, hasta
SEI doblar en movida linea por la imafronte, colocada 4 Ocaso, conforme la natural orientacion del
R templo. El abside, asi como la nave, conservan al exterior su fisonomia, por 1o que es dado hoy
“f’i’ ' apreciar la antigiiedad de la fabrica, en la cual <han surgido multitud de plantas y aun algun ar-

W50

busto, cuyas raices, como poderosos y destructores tentaculos, buscan las junturas de las piedras
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(1) Por inadvertencia, qllé nos apresuramos A corregir, hoy que nos es dado hacerlo, aparece dos veces en nuestro libro
Burgos (pigs. 887y 888) equivocada la centuria 4 qua corresponde el torredn, debiendo declarar que, en todo caso, se en-

thguda corregido por el presente trabajo cuanto no se halle en él conforme con lo indicad> por nosotros en la mencionada
obra,
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para crecer y desarrollarse» —ofreciéndose en su zona superior, recorridos por vistoso fejaroz o
alero de pronunciada labor ajedrezada, no de gran delicadeza, y tan comuny frecuente en los
monumentos del mismo tiempo; salientes canecillos de escalonada labra rec:lben el friso del tejaroz,
y por bajo de ellos, repartida en tramos regulares, destaca sobre el paramento del muro una serie
de arquillos volantes, casi de medio punto, aunque algln tanto peraltados, los cuales no tuvieron
jamas apoyo. _

Hasta cerca de una mitad de su altura, corre en el abside lateral un frr-:.ap moldurado, sobre el
cual fueron abiertas sendas y sencillas fenestras, de traza que nada tiene de ojival, y que _nctualmen-
te aparecen tapiadas, separando 4 trechos regulares la serie de arquillos volantes mencionada, co-
lumnas de grueso y corto fuste, de resaltado y vulgar capitel con retorcidas volutas y saliente
basa, que insiste hasta el nivel del suelo, hoy obstruido por la maleza, en otro fuste de mayor
diametro todavia, |

Sibien el aspecto del abside acredita que en su labra no presidio la misma delicadeza que en
los de las Colegiatas de Santillana, de Cervalos'y el de la iglesia de Piasca, monumentos todos de
la provincia de Santander,—no por eso deja de ser interesante y caracteristico este de la 1g1e31a_. de
San Pedro de Arlanza, inferior 4 aquéllos, el cual se muestra dispuesto en igual forma que cl lien-
zo exterior de la nave, cuya longitud se reparte en diversos tramos de iguales dimem}mnes, con
cinco arquillos volantes cada uno, correspondiendo en él cada tramo a4 otras tanta_s bévedas pri-
mitivas, y sefalados aquellos por altos y recios fustes contruidos, que se levantan a toda la a}tura
del muro, coronados por sus respectivos capiteles, sobre los cuales, como sobre 10s canecillos,
descansa el alero ajedrezado que corre como nota general por toda la fachada.

En pos de pronunciado machén 6 contrafuerte, ya desmoronado en mucha parte, y empena-
chado con melancdlica belleza de lozanas parietarias y de trepadoras, cuyas hojas penden como
guirnaldas al costado,—sumida en sombra perpetuamente, cortada por los escombros de la descen-
dente escalinata, que daba 4 ella desde el exterior acceso, descompuesta algun tanto por moderna
restauracion, cuya necesidad y cuya urgencia no es dable apreciar al presente, aparece ya, a los
piés del que fué templo, la suntuosa portada donde los artistas, sus constructores, parece hubie-
ron de querer alardear de buen gusto y aun de maestria, con recordar antiguas tradiciones.

Resaltando sobre el paramento del muro de silleria, que perfora, forma toda ella independiente
cuerpo, saliente y rectangular, cerrado 4 la parte superior por moldurada escocia apometada.
Consta su redonda archivolta de hasta cinco simétricos volteles, los cuales avanzan Uunos sobre

otros, y desarrollan sus graciosas curvas en otros tantos y diferentes planos consecutivos. Corta-

do 4 la izquierda del espectador por el machén antes referido,—el mds exterior de los menciona-
dos volteles, constituyendo la periféria de la portada y recogiendo la decoracion total del arco, que
es en su desenvolvimiento de medio punto, cual corresponde al estilo,—es también de mayores
dimensiones; y entre dos cintas que le determinan, muéstrase ricamente decorado por oriental vas
tago, en cuyo desarrollo forma vistosas palmetas, bien dibujadas en su mayoria, labradas con
puleritud v delicadeza, acanaladas y unidas entre si sus diferentes piezas con tan poco escrupulo,
como para que no siempre coincida la labor, descuido que, por lo frecuente en el periodo romani-
co, nO es ni mucho menos para extranado.

Inmediato & la periféria corre cilindrico funiculo, al cual sucede en plano mas inferior esco-
ciada moldura, limitada por sencillo listél 4 la una parte y por dos baquetones unidos a la otra,
y sobre la que destacan, no con gran regularidad ni simetria, menudas y resaltadas estrellas em-
blematicas en el frente, y redondas pomas en el grueso, mientras ya en otro plano se hace ga-
llarda greca de vistoso relieve, acanalada y de oriental tradicién, como la labor de la periféria,
siguiendo en pos en diferentes planos otra moldura decorada de estrellas y de pomas, idéntica en
un todo 4 la antes mencionada, y provista asimismo de dos baquetones cilindricos al extremo, y
m4s al interior, otra moldura aun, de distinta progenie y de distinta piedra también, pues toda la
del templo es de la cercana cantera de Ontoria, leyéndose en la clave de aquélla, escrita con negro

y ya algun tanto borrosa, en caracteres corrientes capitales, la palabra ANO. Obra el timpano, cual
~esta Ultima moldura de la archivolta, de la postrer restauracién & que aludimos arriba, ofrece al

descubierto las irregulares hiladas de desiguales sillarejos que le forman; y correspondiendo a la
palabra trazada en la referida moldura, debajo de ella escrita deigual manera en negro, se halla la
fecha 1815, la cual revela sin duda alguna que fué en estos primeros anos del presente siglo cuan:
do se hizo la reforma que ha privado a la portada de su aspecto propio y primitivo en esta parte.

Apoyan los cinco ordenes de volteles de la archivolta, en los labrados hombros de la portada,
compuestos por un friso, en el cual se desenvuelven dos cintas de no interrumpido y curvo enla-
ce; y por bajo, en el plano inclinado en que el referido friso termina, serpeante vastago, de estirpe
oriental, como la greca de lazos regulares antes citada, y los dos volteles principales de la archi-

volta, con los cuales aparece hermanado en ejecucion y en dibujo. Sendas columnas acodilladas
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fingen soportar la maquina de este interesante ingreso; coronadas por capiteles de pencas, rizadas
. éstas en sus apices para formar en los dngulos dobles volutas,—mientras el fuste de las mas in-
teriores aparece decorado por anchas estrias vigorosamente acanaladas, el de las columnas exte-
riores es funicular, y aunque semejantes, diferentes entre si, y recordando los restos del ingreso
a la primitiva iglesia de Santo Domingo de Silos, en la misma provincia de Burgos, bien que no pue -
de ser comparada en rigor la riqueza de la portada de Silos con la de ésta de San Pedro de A
lanza, que es en tal sentido inferior, pero cuyos exornos se hallan todos tallados en bisante, y con
¥ arreglo a la tradicion perpetuada de los anteriores en el siglo XI°.
De construccion moderna y con toda verosimilitud de la fecha sefialada por el epigrafe trazado
U. en negro en el timpano, el dintel carece de importancia y desdice del conjunto, ostentando solo,
Il y dentro de una gloria 60 nimbo circular, una cruz pateada de relieve, cuyos brazos une al centro
| menuda corona desprovista de labor que la enaltezca, de suerte que no es licito, en virtud de tal
reforma, saber si el timpano primitivo, suponiendo que lo tuviera, se hallé enriquecido por el
mismo arte que el de la portada de la Colegiata de Cervatos, cerca de Reinosa, en la provincia de
Santander, y si el dintel se mostro decorado por igual manera 6 si carecié de semejantes miem-
bros, segtin ocurre con otras portadas del periodo romanico 4 que la presente corresponde. Por lo
demas, los escombros amontenados sobre lo que fué escalinata, cubren completamente las basas
de las cuatro columnas y el basamento general, apareciendo asi cortado este ingreso cuando se le
contempla desde el atrio, y falto, como es consiguiente, de su ingénita gallardia, 4 lo cual contri-
buye también la reforma de que queda hecha en lineas anteriores referencia.

‘Torciendo a Ocaso y trasponiendo la entrada que tuvo por esta parte a la huerta el Monaste-
720, es cuando se muestra mas sombrio el aspecto de las ruinas: el muro de la imafronte, que
cierra el templo, lleno de llagas y hendiduras, hallase casi todo él derribado, dejando al descu-
bierto su estructura, el alma deleznable, formada de un hormigén compuesto de cal, arena y cas-
cote, recubierta a la una y otra parte de sillares encadenados que se desprenden y ruedan con
facilidad al suelo; calado rosetoén circular, por todo extremo destruido, ostenta con dolor sus muti-
lados adornos ojivales, y en pos, ya por tierra el muro, queda franco por este lado lo que fué
coro, y la industria y la intrusion de los propietarios de la porcién enajenada del Monasterio ha
convertido en acceso para humilde pajera, hasta la cual llegan las caballerias y los carros, pisando
aquella parte de la iglesia. jCuanta desolacion y cuanto estrago deja contemplar aquel boquete
informe que han abierto, ayudandose, la incuria y el abandono! Desde alli ,extiéndese en toda su
longitud la iglesia, ofreciendo el tristisimo cuadro de la destruccién mas horrenda: montones
enormes de movedizos escombros, entre los cuales por acaso no se encuentra un sillar de los
pertenecientes a los muros derrumbados, llenan en totalidad el buque del templo, y entre ellos

mas lujuriosas el horror que miran con estupor los 0jos!

Al frente, como testimonio de la gallardia del monumento, segin hubo de resultar después de
las obras realizadas en él por el Abad Gonzalo de Arredondo, 4 los comienzos del siglo XVI,—re-
sistiendo aun animosas los embates del tiempo, la accion de la intemperie, el desquiciamiento de
la fabrica y el desequilibrio de fuerzas por la ruina producido,—sobre el fondo obscuro de la cons-
truccion abandonada y sombria subsisten las tres capillas absidales. La Mayor, como més prin-
cipal, mas elevada y espaciosa, es de planta rectangular al interior, y 4 través del esbelto arco oji-
val, provisto de vistosos angreles, que le da ingreso, descubre su estructura, patentizando las dos
epocas diferentes de su labra. Hasta el arranque de los cruzados nervios de la béveda que apare-
cen enriquecidos de angreles como el arco toral, la fabrica, en su construccion lo mismo que en su
caracter artistico, se diferencia notablemente, decorando los muros en toda su altura una serie de
arcos peraltados, unidos por saliente imposta ajedrezada que recorre la capilla sobre la linea de
los capiteles, y apoyados en altas columnas de fustes construidos. Aun quedan en el arco cen-
tral, de los tres que voltean sobre el lienzo del fondo, los huecos que senalan el lugar del retablo,
y én el costado del Evangelio se abre, de menor altura, otro arco inscripto en el peraltado del ex-
tremo de esta parte, el cual pone en comunicacién el abside mayor con el del Norte (1).

Sencillos y de medio punto, los arcos de las capillas absidales de uno y otro lado apoyan so-
bre dos érdenes de recias y cortas columnas construidas, descansando la basa de la superior en
el fuste asemejable de la inferior, coronado éste, asi como el capital del superior mencionado, por
el friso ajedrezado que recorre en toda su extensién y 4 estas dos alturas la capilla. Sobre sus
claves ostentaban ambos arcos una fenestra ojival ajimezada, que se hallaba tapiada en 1887, pero

(x) Parece natural que otro tanto suceda con relacién 4 la capilla absidal de la Epistola; pero confesamos ingenuamente
no recordar esta circunstancia, por cuya razén nos abstenemos de consignarla. Por lo demds, la Capilla Mayor, acusa al exte-
rior cuanto al interior referimos. e
AR
f.":::

215 |
a\

%\

fo de Cultura 2006 ;

crece lozana y exuberante la vegetacion salvaje que pretende ocultar piadosa bajo sus espesas ra--




HISTORIA Y ARTE

que conservaba todavia entonces el parteluz y los calados de los dos arquillos I’GSLIIEﬂntES (1), y
que hoy, abierta, convertida casj en deforme oquedad, deja ver no sélo el azul del f‘1|'1:namentm, :
Sino la masa descompuesta de tierra, jaramago y vegetacion que pesa encima de las bévedas de
las capillas abrumandolas, y ha de derrumbarlas en breve sin remedio. De planta circular, todavia i
| dibujan sobre los muros sus curvas los ventanales que en forma de saeteras perforaban aquéllos,
| - Y en el costado de ]a 1Izquierda de la capilla de la Epistola aparecia el epigrafe, ya copiado, por el
| cual se declara la fecha en que se hubo de dar principio 4 la construccién de los 4bsides porlo menos.
| Del arco toral surgianlos del crucero, Cuyos arranques aun se hallan manifiestos, tendiéndose
luego hacia Ocaso las naves sobre arcos de medio punto, mas elevada la principal y de menor al-
| tura las laterales, con una fenestra ojival sobre cada hueco; en 1887, época de nuestra primera
| Visita 4 las ruinas, subsistia en pie, aunque sin boévedas, la nave del Evangelio, intestando en el
antecoro; pero hoy todo aquel lienzo ha desaparecido, quedando entero al descubierto el buque
| de la iglesia, parte de la béveda del brazo del crucero correspondiente al Evangelio, que apoyaba
| sobre el lienzo meridional de la torre, el baquetén que senalaba la béveda del primer tramo en la
nave de este lado, el cual estivaba en la torre y en el tambor de la escalera de la misma, é indicios
¥ huellas de |a cubierta, adheridos al muro de la precitada torre,

Ya de la linterna no hay otra memoria sino el lienzo oriental con dos ventanas gemelas; y la
grieta que, partiendo del derramado alféizar de una de ellas, sigue hasta la archivolta del arco
toral, clara sefia es de que muy pronto aquella parte del templo buscara, como las restantes, so- '_
siego entre los escombros que se apilan en menudos fragmentos al pie de la Capilla Mayor, y lle-
nan casi las dos laterales, con aspecto que no puede ser mas desconsolador al presente, | '1
| Rapida pendiente, pedregosa y estrecha, que costea el lienzo occidental del Monasterio para
| - seguir hasta la margen pintoresca del Arlanza, guia también 4 la fachada meridional de aquella |
que fué casa de religion en otro tiempo. Es esta fachada, que da 4 la huerta y al molino que ha ;
reemplazado seguramente al antiguo, toda ella de mamposteria y sin caracter ni importancia bajo 3
ningun aspecto; consta de tres p1sos, irregularmente acusados por ventanas no mas regulares, y
se halla reforzada por hasta cinco estribos de silleria, teniendo 4 la parte occidental, ¢ inmediata &
la cuesta mencionada, cuadrado y espacioso ediculo, con piramidal chimenea de obscuro ladrillo,

que fué la cocina, y que ostenta bajo el blasén que le decora, una lapida en la cual se declara que
fué construido aquel miembro el ANo DE 1737. r

; acceso a amplio zaguan 6 porteria primitivamente, hoy en su totalidad desmantelada; y 4 una y
otra parte del mismo se suceden diversas habitaciones ruinosas, mientras al frente, sobre roida es-
calnjata, S€ abre la puerta carcomida que da paso al Claustro Procesional, Yy sobre cuyo dintel bien

- podia haberse escrito el CXPresivo lasciate ogni speranza del Dante, pues en realidad se hace preci-

| SO abandonar all{ toda idea de vida, con relacién al Monrasterio. Como en la 1glesia, como por

l tﬂdqs lados, los escombros, delatores de |as ruinas, agobian con su triste pesadumbre el

Pavimento, amontonandose en revuelta confusién mal oliente, y haciendo, no Intransitable, gino
| Imposible aquel recinto, donde la destruccidn domina, donde el éstrago producido por el incendio
| €S a tal punto espantable, que al paso de quien ose, cual osamos Nnosotros, penetrar en aquel
| antro,—se verifican frecuentes y peligrosos desprendimientos (2). Cuadrado, y compuesto de dos

Cuerpos de silleria, greco romanos ambos, del orden dérico el inferior y el superior del jonico, con

lo cual su fabrica dista mucho de 1a de la iglesia —sometido 4 las leyes inflexibles de la simetria,

tan réspetadas por Herrera y sus sucesores, al reformar aquél la gallardia del estilo plateresco,—
pudo no sin razén ser reputado cual muestra y ejemplo de aquel nuevo sistema, que debia trocar
en breve la severa majestad de sus lineas regulares por las exageraciones y los extravios de

Bramante, Borromino y Churriguera.

«Hoy—deciamos en 1887,—la soledad del claustro, en cuya ala oriental, y esculpida sobre el
entablamento, se lee en dos lineas la letra: ACABOSE ESTE CLAVSTRO A 2 DE | JVNIO DE 1617, se
| !'mila turbada por las familias que viven en la antigua benedictina casa, viendose el dngulo NO.,

interceptado por los escombros de las bovedas y las naves del'templo, los cuales han rebasado la
linea de ‘Ia iglesia, desbordandose cual amenaza elocuente y dolorosa hasti esta parte, mas moder-

Na y mejor conservada después de todo, como quejandose del punible abandono en que se ofrece

| . el templo.» «Frondosos arboles, lozana vegetacion herbérea ilena el patio, en cuyo centro se

(r) Asi aparece en Ia fotografia que conservamos, y que hicieron por entonees los padres de

I . ; Silos. De ella publicamos un
fotograbado en nuestro libro de Bureos.

, licito serd para nosotros citemos el caso de que al dfa siguiente de hacer las pruebas
‘erra, en el dngulo NO., se desplomé y vino con

lerno de este afio de 1895, cuando las nieves
» todo habrd de sufrir igual suerte, pues ya no hay remedio para evitarlo,
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levanta formada de dos cuerpos la fuente-pozo de silleria, 4 cuya taza se mira abrazados, cubrién-
dola de verde y exuberante follaje, recios arbustos crecidos al acaso, y al amor de la humedad y
de la fresca sombra.» |

En la actualidad, ocho anos transcurridos desde nuestra primer visita 4 Arlanza, jcuinto ha
cambiado el Claustro, como consecuencia del incendio, a que repetidamente hemos aludido! Ya no
es posible discurrir por €l sin riesgos inminentes, y aquella serie de arcadas, que en medio de su
severidad no carecen de elegancia, contristan nuevamente el animo, presintiendo el proximo
derrumbamiento inevitable de aquella obra moderna, tan escrupulosamente construida y que
tan larga vida prometia por lo mismo. Ocultos estan los epigrafes fantasticos de que dabamos
noticia, y con los que el triunfo de Hazinas se conmemoraba la tradicion enalteciendo (1);
pero todavia subsiste en el angulo NO. la interesante tumba romanica, llamada de Mudarra sin
fundamento alguno, y alli reconstruida por respeto, al ser en 1617 edificado el Claustro. iQuién
sabe si al trazar estas lineas, arrastrada en su ruina por las galerias de aquél, habra ido cada
uno de sus miembros esparcidos a acrecentar los escombros amontonados &4 sus plantas! {Quién
sabe si de ella no quedaran en estos momentos otras memorias que el infiel grabado publicado
en 1847 en el Semanario Pintoresco Espariol, por D. Rafael Monje, el de la Historia de Espara
del P. Mariana, publicada en 1848 por la casa editorial de Gaspar y Roig, el que dié 4 conocer
en 1887 La llustracion Esparola y Americana, dibujado por D. Isidro Gil, el que en 1888, to-
mado de una fotografia de los Padres de Silos, aparece en la pagina 894 de nuestro libro de
Burgos, v la fototipia que acompana hoy cste estudio!

Y sin embargo: aquel arco sepulceral, que no era el Unico de su especie en San Pedro de Ar-
lansza, resultaba la memoria mas antigua del Monasterzo, pues el epigrafe funerario del mismo es
del ano 1075, es decir, anterior en seis anos a aquel en que, segtin la inscripcién hallada por
nosotros en la capilla absidal de la Epistola, tuvo principio la obra del templo derruido. Lasti-
ma grande que nadie haya pensado hasta el dia en salvar este monumento, cuya desapariciéon
es inminente, y cuya descripcion y estudio intentamos antes de ahora, demostrando no pudo
ser labrado para guardar las cenizas del héroe legendario a quien la tradiciéon lo atribuye (2).

Trepando materialmente por los revueltos restos de la fabrica de la iglesia, penétrase en el
recinto de ésta por la puerta inmediata 4 la referida tumba; y al palpar tanta ruina, no hay cora-
zO6n que no se sienta dolorosamente oprimido, ni espiritu que no reniegue de la proverbial indife-
rencia espanola, que asi se deja arrebatar sus riquezas monumentales. Ya no existen ninguno de
los arcos sepulcrales por nosotros reconocidos en el templo el ano 1887; ya no quedan sino los
muros desequilibrados, con grandes manchas 4 manera de vergonzosas pustulas, grieteados, hartos
quiza de continuar en pie por el poder de la inercia, perdida como lo esta toda trabazén entre
ellos, y coronados de plantas parietarias, que parece han tomado posesion con regocijo, en nombre
de la madre naturaleza, de aquellos sitios de donde las arrojo el arte con sus obras. Obstruidas
las entradas de la 1glesia por los escombros,—en montones desiguales pero continuos, llegan cu-
biertos de loca vegetacion hasta la linea de arranque de las naves; todo, produciendo intensa pena,
acrecentada por los recuerdos, hace huir de aquel lugar pavoroso, como de antro espantable, que
ya ni para dar asilo a las aves nocturnas, como en 1847, sirve por desventura.

Asi y no en otra forma se presentaba en el verano de 1895 el que fué orgulloso Monasterio de
San Pedro de Arlanza, el que se estim6 heredero de aquellas primitivas fundaciones de Walia, de
Eurico y de Recaredo, el que se ufanaba, segun el testimonio alegado por los historidografos, con
haber sido erigido por la piedad y la devocion del insigne Fernan Gonzalez y con haber conser-
vado en su recinto hasta 1841 los restos sagrados del glorioso Conde soberano de Castilla, a
quien fué ésta deudora de su independencia politica para siempre. Qué enseilanzas tan tristes y
tan elocuentes dieron a nosotros, en las postrimerias del siglo XIX, aquellas ruinas venerandas, que

tantas cosas dicen en su silencio, y que parecen abatidas por el abandono en que la generacion
presente las ha tenido!

Robprico AMADOR DE LOS Rfos.

(1) Véase el epigrafe 4 que aludimos en la pdg. 892 de nuestro libro de Burgos. El autor del Poema de Ferrin Gonzdles
consigna la misma tradicién de los Velascos en la estrofa 462, diciendo:

Venian ay los Velascos | que ese dia armara, S
(2) Burgos, phgs. 892 y siguientes. En la cubierta del sepulero se halla con toda claridad, y en una sola lfnea, esta inse
cripeién:

LY \'I.
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Allf la catedral, santa, imponente, =
Que lanza por sus géticas ojivas B 1
De musicas € inciensos un torrente... 8 = IS
Como el rio sus ondas fugitivas
Por los ojos inmdviles del puente,
Mostrando sus etéreas filigranas
Por donde el claro sol filtra sus luces,
Ved erguirse las torres soberanas
Volteando entre nubes sus campanas
Y rasgando los cielos con sus cruces,
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Dentro, en las amplias naves,

Vibran los grandes érganos dorados,

Desde los cuales canta himnos sagrados

Una bandada de invisibles aves; ~ '.
Pueblan las hornacinas |
Inméviles mujeres peregrinas

En médrmoles talladas,

Con las manos cruzadas

Sobre sus senos mdérbidos de hielo;

Y se ve en las penumbras perfumadas

Angeles con las alas desplegadas

En actitud de misterioso vuelo;

Encima de marmdreos pedestales

Santos de talla con sus nimbos de oro - -
Reciben todo el sol, que entra 4 raudales | e T
Por el calado ventanal del coro = :
Cubierto de policromos cristales,
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Y alld abajo, en las criptas solitarias, L
Encima de las urnas cinerarias, . _ ARG S
En las tinieblas mudas é imponentes, A N J0ea
Duermen sobre sus lechos de granitu ' o S |
l.as estatuas yacentes, -y

Acostadas de cara al infinitol

GonzarLo pE CASTRO.
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ORREN parejas los retratos fisico y moral de este monarca, por su fealdad y repug- |
nancia el uno, por su vileza y lubricidad el otro. De ambos presento 4 los lectores |
de esta revista dos ejemplares poco conocidos que vienen a corroborar la ingrata |
figura y triste memoria de este sobzrano conservada en la historia, y aun 4 recar-
garlas mas y mas con sombrios colores. L.os datos que aduzco son contemporaneos, |
y por tanto de gran autenticidad, porque si bien las pasiones politicas andaban en aquel desdi- £
chado reinado harto alteradas y revueltas, no parece que por su caracter oficial el uno y por su es- |
tilo sosegado ¢ imparcial el segundo, participaron de aguellos odios y rivalidades.
Son muy raros los sellos de plomo de Enrique IV, y todavia mas los que, como el que ha |
servido para ilustrar este articulo, se encuentran en buen estado de conservacion y, por decirlo |
asi, 4 flor de cuno. Su diametro es de seis centimetros; conserva restos del cordén que le unia al |
documento de que fué separado, siendo los colores de los hilos azul, amarillo y blanco en igual . _ |
proporcion. Ocupa el centro del anverso el busto del Rey, de perfil, mirando a4 la izquierda, coro- |
|
I

nado y con manto real. Su aspecto demacrado, sus narices anchas y aplastadas, su cabello algo

ensortijado y otros detalles de facil apreciacion convienen perfectamente con la descripcion que

de su rostro hace la relacion contemporanea que mas adelante va inserta, y con lo que sobre este

particular refieren los mas notables escritores de su tiempo. .
La leyenda en caracteres goéticos dice: Exricus. IIIl. DEr. GRATIA. REX. CASTELE. ET. LEGION,

y esta circunscrita por dos lineas acordonadas que forman circulos concéntricos. En el reverso

figuran en el centro acuarteladas las armas de Castilla, 6 sean castillos y leones, repitiéndose de

igual modo circunscrita la anterior leyenda. -

No era comun representarse 1los Reyes de Castilla en sus sellos reales en la forma que lo hace
Don Enrique, es decir, de busto: lo mas frecuente era representarse en ellos, ya sentados en el tro-
no, revestidos de todos los atributos mayestaticos y en actitud de administrar justicia, ya monta-
dos 4 caballo, armados, segun la costumbre de su tiempo, y blandiendo la espada en actitud ba-
talladora. Quiso en esto, como en otras cosas, apartarse el infortunado Rey de las costumbres de |
sus antepasados, y valiérale mas haber imitado y seguido sus nobles y gloriosos ejemplos. |
- Hé aqui ahora la pintura que de ¢l hace un escritor de su tiempo, conservada en un manus-
crito de letra de fines del siglo XV, existente en la Biblioteca del Real Monasterio del Escorial (1)
y que lleva por epigrafe «La fisonomia del Rey Don Enrique el IV »:

«El Rey Don Enrique era parsona de larga estatura, espeso en el cuerpo y de fuertes miem:
bros. Las manos grandes; los dedos largos y recios; el aspecto feroce, casi de leon semejante, cuyo |
acatamiento ponia temor en los mirantes; las narices muy romas y llanas, no de que asi naciese, |
mas porque en su nifiez recibid lision en ellas; los 0jos gargos y los parpados encarnizados. Donde

(1) Signatura a-4-23.
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ponia la vista, mucho le duraba el mirar. LLa cabeza grande ¥ l‘edoﬂdﬂ;; la frente muy ancha;'las
sobrecejas altas; las sienes sumidas; las quixadas luengas y tendidas a la parte de yuso; los dien-
tes espesos; la cabelladura roxa; la barba crescida y pocas veces afeitada; la tez de la cara entre
roxXo y moreno; las carnes muy blandas; las piernas lucngas y bien entalladas; los pies & las plan-
tas muy coruos; los calcanos voltados a fuera. Era de singular ingenio y de gran apariencia.
Principe bien razonado, mesurado y honesto en su hablar; plazentero con aquellos a quienes se
daba; compania de muy pocos le plazia. Toda conversacion de Grandes le daba pena. Apartabase
mucho de los generosos y grandes, y 4 sus pueblos pocas veces se mostraba. Huia de los nego-
cios; despachéabalos muy tarde. Era movible y mal inclinado & consejo; floxo en las execuciones;
hombre de poca firmeza y de mal reposo; enemigo de los escandalos; bollicioso de secreto;-acele-
rado y manso muy presto; temeroso a4 natura; sospechoso de continuo; el tono de su voz muy
dulce y bien proporcionado. Todo canto triste le daba deleite; preciabase de cantores y con ellos
cantar a menudo. Estaba siempre retraido; tania dulcemente laid: sentia bien la perfeccion de la
musica; los instrumentos della mucho le aplazian. Era gran cagador de todo linaje de animales; su
mayor deporte andar por los montes y en aquéllos hacer grandes edificios. En sitios cercados
diversas maneras de bestias tenia, y con ellas grandes espensas. Grande edificador dz templos;
dado a los religiosos; labraba ricas moradas y en muchas fortalezas era sefior de grandes tesoros,
cobdicioso y muy allegador dellos. Principe de mucha clemencia, piadoso 4 los enfermos, carita-
tivo de secreto, dadivoso sin provecho:; mas prodigo que magnifico; rey sin alguna ufana; amigo
de los hombres comunes y livianos; empachado con los Grandes. En su vestir muy honesto; las
ropas de pano de lana; el traxo dellas sayos luengos y capuces y capas. Su contino calgado borze-
guiles y gapatos encima. De si mesmo hazia poca estima. Las insinyas y cerimonias reales todas
cesaron en sus dias. Fiestas y aparatos jamas le plazian. Su comer destemplado; su beuer agua.
Los deleites de la carnemucho le sefioreaban. Nunca su voluntad refrenaba. Padescia dolor de mue-
las y a tiempos mal en la ijada; sangrabase 4 menudo. Era gran caualgador de la gineta, tanto que
a su exemplo los de su reino conformados, la polidez de la gente de armas perdieron. Tenia muchos
privados y hacialos grandes hombres. Las dadivas de aquéstos fueron sin medida; las promesas
mayores; de guisa que sus mercedes no se vieron gradescidas y asi fueron sus plazeres pocos, los
enojos muchos, los cuidados grandes y el reposo ninguno, » Zi
_ A tan perfecto y acabado cuadro de la fisonomia del cuarto Enrique de Castilla no estara de
mas anadir algunas pinceladas y retogques tomados de la representacion que los Grandes le diri-
gieron en el afo 1464: «Senaladamente (decian) es muy netorio en vuestra Corte aver personas en
vuestro palacio é cerca de vuestra persona infieles enemi gos de nuestra santa fe catélica, é otras,
aunque cristianos en el nombre, muy sospechosos en la fe, en especial que creen é dicen é afirman
que otro mundo non haya, si non nascer ¢ morir como bestias: que es una herejia ésta que destru-
ye_la fe cri‘s@iana-. E ende estan continuos blasfemos, renegadores de nuestro Sefior y de nuesira
Senqralla V1§ggn Mgi‘ia ¢ de los Santos, 4 los quales vuestra seforia ha sublimado en altos hono-
I'es, e_statlos edlgmdades de vuestros regnos... K asi mesmo entre ellos hay muchos cristianos
que se tornaron moros, lt::s quales andan descomulgados como notorios herejes, con los quales
._51.1_50;1-11@@5_ x:rues:tt:a senoria ha muy gran fan'l_iliaridad ¢ participacion..; é éstos han fecho grandes
Injurias a Dms ¢ a nuestra le;g, violando mujeres casadas é corrompiendo las virgenes é forzando-
las, € contra natura hombres é mozos cristianos. s
A mf:diadﬂs del siglo XV recorrid @astilla el insigne viajero Jorge de Einghen, anoté lo mas
curioso que pudo obser_var y aun tomo un apunte, seglin su Costumbre, de la fisonomia y traje
que acostumbraba vestir el monarca castellano. Mr. de Virville, que ha estudiado éste y otros
refratos eén miniatura de Einghen, escribe que «lleva en la cabeza una gorra semejante 4 las que
;E?IES]%SE li?:nhz?)mbifn%?, ;rlaézliii}fe;:, de Cﬂlﬂl‘fl'ﬂjﬂ; el vestido es negro, realzado con algunos afo-
05 dell lanco, pone de una capa elegantemente plegada sobre un coleto de
terciopelo; la espada, que es ancha, pende de un tahali en Bandolera y calza botas de piel del

color del curtido. Su fisonomia inquieta, apasionada y enfermiza pr '
: - SR : resenta en alto ‘4C-
ter iconografico y tiene el sello de la personalidads . E @10"grado el carac

‘Tal fué el padre putativo de la Beltraneja. Sumié el reino en |

a mas espantosa anarquia, de la
Catolicos Reyes, sus sucesores,
postracion y abatimiento al més
. iL.oado sea Dios! Zpse mutat tempora

pasando asila monarquia castellana del més profundo estado de

alto y esplendoroso de poderio y grandeza que jamas alcanzd
el @lates; transfert vegna alque constituit (1).

(1) Daniel, Cap. II, vers, 21. A. RUDRIGUEZ VILLA.
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