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Naxos nos presenta este mes mucha y buena
muisica, siguiendo con la variedad y calidad de
novedades mensuales. Comenzamos con las
canciones completas para soprano de Puccini, que
recibe en este espléndido disco el trato que se
merece. Siguiendo con musica vocal, dos operas,
Telemaco, de Johann Simon Mayr, y la opera de
Bernard Rands, Vincent, basada en acontecimientos
vitales del pintor Vincent Van Gogh. La musica
orquestal tiene mucha presencia, comenzando por
la Sinfonia n. 2 de Can Atilla o la segunda entrega
de los Conciertos para violin de Charles-Auguste
de Bériot, para pasar a la sobresaliente y compleja
Sinfonia n. 2 de Dutilleux, una de las grandes de la
segunda mitad del siglo XX, que en este espléndido
disco se acompana de las no menos portentosas
Timbres, espace, mouvement y los Mystere de
I'instant. Una serie que comienza con el primer
volumen son las preciosas y clasicas Sinfonias de
Leopold Kozeluch, asi como los Conciertos de Saint-
Saéns, una nueva integral por nuevos intérpretes,
ya con renombre, que refrescan la discografia de
estas musicas. Prosigue la edicién de las Sinfonias
de Laszlo Lajtha, que nos estan descubriendo
un nuevo lenguaje de unas musicas de periodos
turbulentos en Europa. Instrumentalmente el
lanzamiento destaca con la integral de los Cuartetos
de cuerda de Paul Hindemith; una verdadera joya,
y mas en esta premiada interpretacion del Cuarteto
Amar, que desgrana uno por uno los 7 Cuartetos
de esta integral, una de las grandes ediciones del
ano en musica de camara. El volumen 45 de la obra
para piano de Liszt afronta el ciclo embrionario
de los 12 Estudios trascendentales, los llamados
Grandes etudes, en la interpretacion de Wenbin
Jin, acabando con la preciosa musica pianistica de
Tchaikovsky, que ha quedado de lado por el empuje
irresistible de su creacion sinfonica, pero son obras
de una belleza total, que conjugan el virtuosismo de
Liszt y el alma romantica mas pura.

Precios razonables, aires frescos en los repertorios,
grandes interpretaciones y muy buen sonido, son
algunas de las razones del éxito de Naxos en todo
el mundo.
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Svmphony Mo, 2
*Cinllipoli = The 57th Kegiment®
senber = Ahekal = Bslleos Symiphoiy Lhrchesr = T izl

Charles-Augusic de

ATILLA: Sinfonia n. 2
"Gallipoli - El regimiento
57". Solistas. Bilkent
Symphony Orchestra /
Burak Ttziin

8.579007 (CD)

Ean: 0747313900978
NAXOS - T.95

HINDEMITH

COMPLETE STRING QULARTETS

AMAR QUARTET

-

BERIOT
Violin Concertos
Nos. 4, 6and 7
Sciene de ballet

Air varie No. 4
Mioniagnard”

Avana Tsuji, Violin

Crech Chamber
Mhilharmonic
Circhesira, Fardubice
hichael Halasr

BERIOT: Conciertos para
violinns. 4,6y 7.
Ayana Tsuji, violin.

Czech Chamber Phil. Orch.

Pardubice Michael Halasz.
8.573734 (CD)
Fan: 0747313373475

E DUTILLEUX

Symphony No. 2 *Le Double’

Timbres, espace, mogvement * Mystere di instant

Orchestre National de Lille « Darrell Ang

NAXOS - T.95
KOZELUCH

Symphonies = |

Crech Chambser Philhormonic ©hrchestra Pardubice
Viamek Sile

|;'||||-||-||

CEAECH MASTERS 1IN YIENNA

DUTILLEUX: Sinfonia

n. 2 "Le Double”, etc.
Orchestre National de Lille
/ Darrell Ang.

8.573596 (CD)

Ean: 0747313359677
NAXCS - T.95

ko)

Symphonics Nos. 3 and 4 *Spring’
Sl P Dwiy,

HINDEMITH: Cuartetos
cumpletas. Amar Quartet.
8.5032%0 (3 CD)

Fan: 0/4/7313329038

NAXQOS - 1.962
naxo8 FRANZ LISZT
iy 12 Grandes éiudes ( 1837)

Wenbin Jin, Piano

WOFLL IR
44

LISZT: 12 grandes Estudios
S137/R2a (Obra completa,
vol. 45). Wenbin Jin, piano.
8.573709 (CD)

Ean: 0747313370979
NAXOS - T.95

mxoi  AMERICAN OOPERA CLASSICS

BERNARD e
RANDS

Vincent

Hurcheit = Perkins = Eck
Kruse » Linville =« Convers
Walton * Muorsicin
Gerumgy * Leomard

Indiana University
Philharmonic
Orchestea and
Opera Chorus

Arthur Fagen
2 cre

KOZELUCH: Sinfonias

(vol. 1). Czech Chamber
Phil. Orchestra Pardubice /
Marek Stilec.

8.573627 (CD)

Ean: 0747313362776
NAXQOS - T.95

JUOHANN SIMON MAYR

TE LLM]ACD"-

| Karaling Thormkell
t-m:l:‘ea Lauren Brown - Jaewon Yun - Katharing Rockgaber
Martus Schafer - Nitlas Mallmann

-.-.-.-.|- { th B J 2. [ipera Charis -
H.j Che Nk :rtﬂ e E.'-HSM

MAYR: Telemaco. Solistas.
Opera Estatal de Baviera.

Coro Simon Mayr. Concerto

de Bassus / Franz Hauk.
8.660388-89 (2 CD)
Ean: 0730099038874
NAXQOS - T.952

SAINT-
SAENS
Piano Concertos
Nos. | and 2
Sllegro dppersiinnaio

Homadn Descharmes, Sl
Finan

Malmi Symphony
Orchestra

Mare Sousirol

RANDS: Vincent. Solistas.
Orqguesta y Coro de

la Filarmadnica de |la
Universidad de Indiana /
Arthur Fagen.
8.669037-38 (2 CD)

Ean: 0730099903776
NAXOS - T.952

SAINT-SAENS: Conciertos
para pianons. 1y 2.
Romain Descharmes.
Malmé Symphony
Orchestra / Marc Soustrot.
8.573476 (CD)

Ean: 0747313347674
NAXOS - T.95

LAJTHA: Sinfonias ns.
3y 4. Suite n. 2. Pécs

Symphony Orchestra /
Nicolas Pasquet.
8.573645 (CD)

Ean: 0747313364572
NAXOS - T.96

Giacomo Puccini
Complete Songs
tor Soprano and Prano
Krassimira Stoyanova
Mara Pring, Pano

PUCCINI: Canciones
completas. Krassimira
Stoyanova, soprano. Maria
Prinz, piano.

8.573501 (CD)

Ean: 0747313350179
NAXOS - T.95

Ouze morceaux
uvenir de Hapsal
rien MNos, | and 2
Capriccio
Vabse-cuprice

Mami Shikimori, Piano

TCHAIKOVSKY: Douze
morceaux, etc. Mami
Shikimori, piano.
8.573543 (CD)

Ean: 0747313354375
NAXOS - T.95
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En portada
Lucia Marin

Tras dirigir a la JORCAM en el mes de abril, la
directora andaluza, formada en Espana y Estados
Unidos, nombrada por el diario El Pais como una
de las esperanzas de la direccion de orquesta en
Espafia, nos relata su experiencia y su vision de la

musica y del arte de la direccion orquestal.

Foto pOrRTADA: © FERNANDO SENDRA
Opinion
Editorial

Tema del mes
Compositores
Entrevista Klaus Heymann

Mesa para 4

£ ERILY CLHU

Musica y cine

Tribuna

Actualidad

Magazine

Agenda internacional

Los tweets de Ritmo

Reportajes-Entrevistas

Critica |
Conciertos

Opera
Discos A-Z
Discos Especial

Discos critica

Discos Documentales
Discos Ritmo Online
Discos comentados

Discos Recomendados

Entrevista

Fabio Biondi

El violinista y director, fundador de Europa
Galante, conjunto con el que visitara Espana en
mayo en un programa con los concerti dell’addio
de Vivaldi para el Centro Nacional de Difusion
Musical (CNDM), tiene claras sus opiniones

musicales. Paseny lean...

Opinion

Klaus Heymann

El visionario fundador y presidente

del grupo Naxos, con ocasion de los
30 anos del sello y que acaba de ser
galardonado con uno de los Premios
Internacionales ICMA, por sus logros a
traves de toda una carrera en el mundo
de la musica clasica y del disco, nos
ofrece una entrevista en exclusiva.

Actualidad

Noticias, entrevistas, reportajes
Repasamos la actualidad nacional e
internacional, noticias de las nuevas
temporadas ya presentadas, entrevistas
y reportajes en pequefo formato,
agenda internacional o nuestras
divertidas paginas dedicadas a Twitter.

Critica

Conciertos, 6pera, discos

Criticas de operas como una [raviata
desde la Scala con Netrebko o Ia
gran edicion dedicada al Bernstein
compositor en Sony Classical, nuestro
Top One de recomendados, ademas
de una amplia lista de criticas de
conciertos, operisticas y discograficas,
aportan la necesaria subjetividad de
cada firma en este numero de mayo.
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Esta revista recibio una ayuda a la edicidn del Ministerio de Educacion,

Cultura y Deporte an 2014

Foucacion musical

a nueva situacion politica espafiola precisa de pactos entre las dis-
tintas fuerzas legislativas, lo que deberia comportar una mayor sen-
sibilidad cultural y social en las propuestas y decisiones de nuestros
politicos respecto al futuro de la educacién, asignatura siempre
pendiente en este pais. En el caso de la educacion musical, y a la
vista de un informe que nos ha hecho llegar la COAEM (Confede-
racidon de Asociaciones de Educacion Musical del Estado Espafiol),
hemos creido conveniente dedicar el editorial de mayo a este importante asunto,
profundizando en el laberinto legislativo que nos ha llevado a la situacién actual
cde la educacion musical en Espana.

Histéricamente la musica siempre ha tenido un escaso peso en la educacion
musical de los espafocles. Ya en 1857, afo en el que se publica la Ley de de Ins-
truccién Publica, conocida como “Ley Moyano”, se incluia levemente la musica en
el sistema educativo, principalmente para la formacién de agrupaciones corales
en las escuelas. Tras la Guerra Civil, en 1945 vuelve a aparecer timidamente la
musica en la Ley de Refarma de la Ensefianza Primaria, pero insistiendo nueva-
mente en las formaciones corales. La Ley General de Educacién de Villar Palasi,
de 1970, propuso una novedosa programaciéon musical en la Educacién General
Basica (EGB) y otra para el Bachillerato Unificado Polivalente (BUP), sin haber re-
conocido todavia en esa época la figura del profesor especializado en musica.
Buscando dicha figura, en 1982 se equiparan diversos titulos expedidos por los
conservatorios de musica a los de licenciado universitario. En el curso 1984-85 se
convocan, por fin, oposiciones de Agregadurias para profesores de Musica de
Ensefanzas Medias. La compleja reforma que introdujo la LOGSE (Ley de Orde-
nacion General del Sistema Educativo espafiol), en 1990, regulaba la mUsica como
asignatura obligatoria en todas |las etapas educativas, creandose en los colegios
publicos el Maestro especialista en educacion musical, que se correspondia con la
creacion, en las universidades, de la especialidad de Maestro en educacion musi-
cal. Dentro de la LOGSE, en la educacién primaria, la musica se impartia junto a la
asignatura de Plastica y Dramatizacién; en la educacién secundaria se confirmaba
la presencia obligatoria en sus cuatro cursos como asignatura independiente; en
bachillerato era optativa.

Cuando, con la LOGSE, ya se crefa mas o menos asentada la musica en los cen-
tros de Ensefianza Primaria y Secundaria, con profesorado especializado, a partir
de 2002, con la entrada de la LOCE (Ley Organica de Calidad de la Educacidn) y
la LOE (Ley Organica de Educacién), la musica comenzé a perder su estatus de
materia obligatoria y troncal con importantes disminuciones de su carga lectiva.
Ya en el 2012, con la entrada de la LOMCE (Ley Organica para la Mejora de la
Calidad Educativa), la musica pasa a ser asignatura optativa y se suprime la via del
Bachillerato de Artes Escénicas la Musica y la Danza. Lo que desde 1990 parecia
un camino de recuperacion de los valores educativos y culturales de la musica, las
sucesivas leyes desde el 2002 han ido dando al traste con las esperanzas y objeti-
vos conseguidos hasta dicha fecha.

Nuestro pais, siempre en linea con las corrientes comerciales y politicas de
los vecinos europeos, ho habla en el mismo lenguaje en cuanto nos referimos a
educacion y cultura. Por ejemplo, en Francia, tras las leyes de 2008, la musica en
la ensefianza es una materia con estatus de disciplina legitimada, histérica, cultu-
ral y pedagdgicamente. En Alemania la musica estd entroncada sélidamente en
todo el proceso educativo de primaria y secundaria. Suiza introdujo en 2012, en
su Constitucion, el derecho de todo ciudadano suizo a su educacion musical en
la escuela.

Dado que en la LOMCE la asignatura de musica paso a ser materia optativa du-
rante toda la educacién obligatoria en el sistema espafiol, existe la posibilidad que
haya alumnos que no hayan

recibido educacién musical .
en los 12 ahos que dura su LC' que desde 1990 parecia

escolaridad obligatoria.

Espafia, un Estado eu- | yn camino de recuperacion
ropeo gque dice proteger la ,
educacién y la cultura, debe de los valores educativos
garantizar, como minimo, el s
acceso a la educacién artis- y CUlthBIES de |€'1 Musica,

las sucesivas leyes desde
el 2002 han ido dando al
traste con las esperanzas

tica y musical de todos sus
ciudadanos, favoreciendo el

y objetivos conseguidos
hasta dicha techa

desarrollo de la cultura y el
pensamiento. Reclamamos,
por ello, un gran pacto de
Estado social y politico por
la educacién en general, y
por la musica en particular.




Lucia Marin
Arte y pasion en el poddium

por Gonzalo Pérez Chamorro

ucia levanta el brazo para

dirigir y suena la musica,
pero realmente lo que ya
ha hecho es ganarse |a
confianza de cada orquesta
con la que ensaya y dirige.
Asi se constatod en su reciente
concierto con la Joven
Orquesta de la Comunidad
de Madrid (JORCAM), en la
que programao una obra que
en 2017 cobra un sentido
especial, como es la Sinfonia
n. 12 de Shostakovich, “El
ano 1917", compuesta para
honrar la figura de Lenin y la
Revolucion Rusa, que este ano
celebra centenario. Formada
en Espafia y en Estados
Unidos, los “chavales” de
la JORCAM no olvidaran
su encuentro con Luciay
mantendréan viva durante afios
la experiencia vivida con |
directora andaluza, que afirma
categoricamente que “tanto
de directora invitada como de
directora titular puedo aportar
pasion, trabajo y dedicacion
a cualquier reto”. Nombrada
por el diario El Pais como
una de las esperanzas de
a direccién de orquesta en
Espana, con Lucia Marin se
despoja el viejo arquetipo
de que la direccidn orquestal
es cosa de hombres. Ni de
unos, ni de otros, es cosa de
quien esté preparado para
hacerlo, independientemente
del género. Y Lucia es una
firme candidata a liderar |a
direccion de orquesta con
apellido espanol.




Me gustaria aclarar un término, director o directora, ;cémo
se definiria?

En mi caso directora, por supuesto, nada como el alma de la
mujer para comprender a la musica y amar el arte. La época
en gue una directora en un podium de una orquesta era una
novedad ya ha pasado. Esta claro gue hemos llegado para
guedarnos en igualdad de condiciones y con el Unico fin de
hacer musica al nivel que este arte se merece. Pero lo digo
con naturalidad, porque si me pregunta mas en profundidad
le dirfla gue me defino como musico, en su sentido mas am-
plio y bello. Musico por vocacion, que vivo mi profesion apa-
sionadamente y que creo que a través ella se puede lograr
una sociedad mas rica, viva y feliz.

No hay duda que la figura de un director de orquesta esta
estrechamente vinculada auna figura masculina... ; Cémo se
recibe a una mujer en un mundo tan estrechamente encorse-
tado “masculinamente” como el de la direccion orquestal?

Pues con absoluta normalidad, cuando sientes que tienes las
ideas claras no hay obstaculo que se resista. Yo tuve la suer-
te de no ser consciente de las dificultades que tenia “el ser
mujer” en esta profesion. Durante mi formacion académica,
mi maestro, Enrique Garcia Asensio, siempre nos tratd por
igual a los varones. Incluso, en algunas ocasiones, destacaba
que en los Gltimos afos sus mejores alumnos habian sido chi-
cas. Creo que le gustaba nuestra capacidad para comunicar
musica vy la facilidad para aprender correctamente la técnica.
Posteriormente a mis afos de formacién he sido conscien-
te de que tal vez se nos exija mas y mejor preparacion para
ejercer nuestra profesion, algo que también sucede en otras
profesiones y a otras mujeres que intentan llegar a puestos
de alta responsabilidad. Pero en el fondo, he entendido que
esta exigencia me hace ser mejor musico y estar mejor pre-
parada, asi que me lo tomo como un reto personal y disfruto
enormemente de todas las metas conseguidas.

Susanna Malkki, Marin Alsop, Simone Young, Emmanuelle
Haim, Keri-LynnWilson, Alondrade laParra, Mirga Grazinyte-
Tyla... o Lucia Marin... ;Ha llegado por fin el momento de
la consolidacién de la directora de orquesta?

Por supuesto, todas ellas son una referencia para mi, todo
un ejemplo de valentia, profesionalidad y enorme capaci-
dad artistica. En Espana, hacen falta mas oportunidades
para nosotras, las generaciones mas jovenes estan muy bien
preparadas, y el futuro estd por llegar y estoy segura que
con el apoyo de las diversas instituciones que sostienen las
orquestas profesionales de nuestro pais esas oportunidades
llegaran. Y a las pruebas me remito: personalmente estoy
legando a sitios donde nunca pensé que podria llegar, mi
reciente debut con la Orquesta de RTVE o la direccion de la
Joven Orquesta de la Comunidad de Madrid en el Auditorio
Nacional el pasado 17 de abril son prueba de ello.

; Qué tal le fue en ambos compromisos?

Dirigir en Madrid a orquestas de la talla de la ORTVE y
JORCAM es como torear en las Ventas. Han sido expe-
riencias de enorme crecimiento personal y profesional. La
ORTVE demostré tener un sonido excelente y una enorme
musicalidad; fue un concierto brillante. Con la JORCAM la
experiencia ha sido inolvidable, descubrir juntos Shostako-
vich es una experiencia fabulosa (la Sinfonia interpretada fue
la n. 12). El Proyecto de la JORCAM en todos sus estamen-
tos es extraordinario. La cantera de las orquestas espanolas
estd asegurada con chicos asi, demostraron enorme técnica,
madurez musical y energia, no se puede pedir mas... iBra-
vo por ello! Estoy muy agradecida por haber tenido estas
oportunidades. Los directores de orguesta no aprendemos
la partitura el cien por cien hasta que la musica no pasa por
la piel y se vive la experiencia de crearla en los ensayos y el
concierto. La Sinfonia n. 12 de Shostakovich ahora forma par-

L

AMDRES H

Foto de familia con la JORCAM, durante los ensayos en el Auditorio
Nacional para el concierto ofrecido el pasado mes de abril.

te de mirepertorio, y a través de ella he seguido conociendo
el sentido profundo de la palabra musica.

Quiza sea la direccion musical la unica faceta de la inter-
pretacion donde la mujer aun tiene camino por recorrer...

En efecto, si echamos un vistazo a la programacion de las
orguestas espafiolas hos daremos cuenta de que es asi, que
las directoras espafolas no solemos estar programadas. Pero
si ahondamos un poco mas en la cuestion, veremos que no
solamente se necesita hacer un recorrido en el mundo de la
direccion de orquesta, también en la composicién y en otros
instrumentos solistas con un perfil podriamos decir mas mas-
culino, como lo tuvo el trombén, la percusién o el contrabajo,
que siguen siendo especialidades que necesitan un mayor
apoyo para llegar a una igualdad que debe ser lo mas natural
posible.

; Podemos dar una primicia Lucia...?

Durante mi carrera he tenido numerosos premios y distincio-
nes que avalan que haces las que cosas bien. Y el dltimo de
ellos ha sido este mes de abril, ya que en primicia puedo
decir que se me ha concedido, por unanimidad, el Premio
Artista Revelacion de la Fundacion Cultura Viva que se entre-
gara el proximo 30 de junio en el Real Conservatorio Supe-
rior de Musica de Madrid. Para mi es todo un orgullo recibir
este tipo de distinciones, porque entiendo que también lo
son para lo que represento: una joven directora de orguesta
espafiola y andaluza que vive por y para la musica.

Tengo entendido que ha dirigido fuera de Espana, ;como
fue su experiencia en Estados Unidos?

EE.UU fue una experiencia fabulosa, que me hizo crecer
enormemente como musico y que me dio el grado de pro-
fesionalidad que queria alcanzar para afrontar los retos que
actualmente estoy alcanzando. En EE.UU me abrieron las

.”Me defino como mdsico, en su
sentido mas amplio y bello; musico
pOr vocacion, gue vivo mi protesion
apasionadamente y que creo que

a través ella se puede lograr una
sociedad mas rica, viva y feliz”
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La directora Lucia Marin, “una de las esperanzas de la direccion de
orquesta en Espana”, segun el diario El Pais.

puertas desde el principio y estar alli durante 5 afios ha sido
la experiencia de mi vida. Alli he dirigido éperas, sinfénico y
he sido directora de una orguesta universitaria, y asistente
de orquestas protesionales. He aprendido muchisimo reper-
torio, organizacién y gestién de las orquestas, y por supuesto
el idioma que te hace acercarte al mundo entero. Nunca ten-
dré suficientes palabras de agradecimiento al pais que me ha
dado tantas oportunidades.

Tiene experiencia con orquestas americanas y espanolas...
¢ Podria trazarnos que diferencias hay entre unas y otras?
Las orquestas americanas se caracterizan por ser unas of-
guestas muy bien gestionadas, con una gran capacidad de
lectura y eficacia técnica. En Europa, y especialmente en Es-
pafa, he encontrado orquestas con corazén, con alma, con
un gran sentido ritmico y musical, pero ante todo con un so-
nido muy calido que emociona. Todas las orquestas espa-
holas que he dirigido, como la Orquesta de RTVE, Orquesta
de Cérdoba, Orguesta Sinfénica de Galicia y JORCAM, han
hecho gala de dichas cualidades y es auténticamente un pri-
vilegio trabajar con ellas, hace que la profesién de director
de orquesta cobre sentido y sea un honor ejercerla.

Como hemos hablado antes, hace pocosdias, en abril, dirigid
a la Joven Orquesta de la Comunidad de Madrid. ; Puede
contarnos su experiencia? Hizo una obra poco usual, como
la Sinfonia n. 12 de Shostakovich...

Dirigir la Joven Orquesta de la Comunidad de Madrid ha
sido una de las grandes experiencias profesionales de mi
vida. La vitalidad, la alegria, y el talento desbordante de cada
uno de sus miembros motivaron que hiciéramos un concierto
gue siempre se va quedar en nuestra memoria. La Sinfonia n.
12 de Dmitri Shostakovich se encuentra entre otras Sinfonias

"Para el director de orquesta su
instrumento esta formado por seres
humanos, musicos con igual, e incluso
mas sensibilidad musical que el mismo
director; su tarea es unificar criterios y
lograr una idea musical que funcione y
que debe ser sostenida por un criterio
solido”

como son las ns. 10, 11, 13y 14, francamente mucho mas
habituales en el repertorio orquestal. Esta Sinfonia n. 12 me-
rece estar al lado estas otras mas conocidas y es un excelente
repertorio para introducir a nuestras orguestas jovenes en el
sinfonismo ruso y en el mundo de Shostakovich. Esta obra
es una crénica, como siempre vital y desgarrada, de todo lo
sucedido en Rusia en 1917, y también de los afios posterio-
res del periodo estalinista. Shostakovich se convierte de esta
manera en la voz de los que no tuvieron voz, desde los tortu-
rados, de los que siempre sufren las consecuencias de los re-
gimenes totalitarios que deshumanizan a los miembros de su
sociedad. Hemos trabajado muy duro y creo que el resultado
ha sido barbaro. Con el ahadido que este aflo se conmemora
precisamente el centenario de la Revolucion Rusa de 1917...

Hablemos de su repertorio...

Durante los ahos de mi formacién como directora de orgues-
ta he intentado que mi repertorio sea lo mas completo po-
sible. Por ello, en unos inicios hice musica contemporéanea y
algunos estrenos de jovenes directores-compositores. Pos-
teriormente ahondé en el repertorio bésico de un director
de orquesta, que es el mundo sinfénico c¢lasico, romantico
y post-romantico. Y como he comentado anteriormente, en
Estados Unidos amplie mi repertorio haciendo épera y mu-
sicales, que he tenido la oportunidad de complementar con
el estudio de zarzuelas y repertorio espafol de compositores
de la talla de Falla y Turina. Pero debo destacar que las gran-
des alegrias del Ultimo afo me las estd dando el repertorio
ruso: Borodin, Shostakovich o Mussorgsky estan siendo mis
maestros...

Es decir, que actualmente a la hora de brindar lo hace con
vodka...

Imaginese, después de trabajar una obra sinfonica de Shos-
takovich, con tantas referencias histéricas y vitales, una acaba
sumergida profundamente en la vida y hechos del compo-
sitor.

El director es quiza el que mas politica debe hacer con una
orquesta... ;Como es usted en el trato con los musicos?
; Cudl es forma de trabajo?

iJa ja jal... Eso lo deberian de contestar ellos... Me consi-
dero un musico cercano, porque hablar de musica, que es
lo que el director debe hacer, es un acto de intimidad, de
confianza, y para ello se debe de tener cercania. Para el di-
rector de orqguesta, su instrumento estd formado por seres
humanos, musicos con igual, e incluso méas sensibilidad mu-
sical que el mismo director. Por tanto, la capacidad de comu-
nicacién con ellos, desde todos los puntos de vista, va a ser |a
llave para lograr el mejor resultado musical. Por ello, no creo
gue sea una cuestion politica, si no de union y de motivacion
para que juntos podamos hacer la mejor obra de arte. La ta-
rea del director es unificar criterios y lograr una idea musical
gue funcione y que debe ser sostenida por un criterio solido.

.Y cual es suforma de estudio? ; Como se acerca a una obra
para finalmente hacerla sonar?

Hay muchas maneras de aproximarse al estudio de la par-
titura. El objetivo de dicho estudio es comprender, a través
de los signos escritos en la misma, cual es la voluntad Ulti-
ma del compositor, el porqué de la obra. Una vez hallada,
se pueden descubrir todas las conexiones que hay entre los
sonidos. Sus multiples uniones hardn que formemos un todo,
una unidad que nos haga emocionarnos a nosotros mismos
y al publico que nos escucha. Sélo a través de la emocion
podremos estar seguros de si hemos hecho MUSICA. Hacer
musica es dar vida a los sonidos y a través de ellos a todos los
gue nos escuchan. El objetivo del musico debe ser estudiarla
para descubrir todos los tesoros que a través de los sonidos
el compositor nos regala.



Hace un ano El Pais la distinguié como una de las esperan-
zas de la direccion de orquesta en Espana... ;Como ve la
situacion actual, cuando la ensehanza basica de musica esta
bajo minimos...?

Para mies todo un honor haber tenido dicho reconocimiento.
Me considero una superviviente del sistema, pero si bien es
cierto que la ensefianza musical debe de mejorar en algunos
centros, no lo es menos que cada uno de nosotros hemos
de hacernos responsables de ella. Desde pequena me formé
en conservatorios publicos y alli descubri mi pasion por la
musica. Pero para realmente llegar a dar el salto al mundo
orofesional de la musica, he tenido que trabajar sin descanso
para conseguir la formacion que realmente se necesita para
desarrollar con la méaxima honestidad la profesién de direc-
tor de orquesta. Como bien se sabe, la direccion de orquesta
es una de las profesiones mas desconocidas que existe, de-
bido a sucomplejidad, por tanto se necesitan conocimientos
técnicos musicales interpretativos comunicativos histéricos y
de gestion administrativa para estar preparados el reto de
convertirnos en directores de orquesta para el siglo XXI. Y
a ello me dedico cada dia, cada segundo de mi existencia...

Se ve como directora invitada o prefiere la titularidad y
trabajar con calma, “domar a su fiera” a su gusto...

Las orguestas no son fieras a las que domar, son sensibilida-
des que conocer y amar para ponerlas al servicio de la obra
de arte musical. Creo que tanto de directora invitada como
de directora titular puedo aportar pasion, trabajo y dedica-
cién a cualquier reto. Hay que conectar con los musicos y con
la sociedad para que la musica esté siempre presente en el
dia a dia. Es enormemente atractivo ser directora invitada de
distintas orquestas, es como si quedaras a comer con ami-
gos en un dia soleado. Sin embargo, ser directora titular es
una enorme responsabilidad, es como un matrimonio que
necesita de un proyecto de crecimiento comun y eso siempre
es mas complicado. Por ello, dependiendo del momento en
que cada uno de nosotros estd en nuestra carrera, puede ser
conveniente una formula uno otra. Como se puede ver, en &l
panorama musical espafiol es necesario que a medio plazo
directores jovenes tengamos la oportunidad de ser titulares
en orquestas espanolas y esta es una de mis futuras aspira-
clones.

Pregunta que apunta a la punta misma de la batuta: ;pre-
ferencias musicales?

Los directores de orguesta siempre debemos de amar la
musica que tenemos entre manos. Si me pregunta personal-
mente, siempre he tenido gran afinidad musical con Mozart,
Puccini, Brahms, y ultimamente Ravel y Debussy...

Parece tener usted buen gusto...

En realidad las preferencias musicales dependen mucho en
gué etapa estéy en qué momento... A veces estudio compo-
sitores y cuando vuelvo a ellos cuatro o cinco anos después,
descubro cosas nuevas distintas, probablemente porque yo
ahora tampoco soy la misma de antes y ahora estoy prepa-
rada para entenderlos y comprenderlos mejor. Le tengo que
admitir que Ultimamente, en mi tiempo libre, cada vez escu-
cho mas musica barroca y renacentista, asi que Monteverdi o
Haendel empiezan a ser un rincon de descanso de mi mente
"sinfénica-orquestal”...

;Cudles son sus referencias musicales, tanto directores,
como musicos o compositores?

Primero, hay muchos nombres de musicos que han sido muy
importantes para que yo sea el mulsico que soy hoy en dia.
Pianistas como Maria de los Angeles Gallardo, José Morales
y la catedratica del Real Conservatorio Superior de Madrid
Pilar Bilbao, que fueron los primeros en confiar en mi como
instrumentista, ayudandome a descubrir el musico que soy.
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"El objetivo del musico debe ser estudiar la musica para descubrir todos
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los tesoros que a traves de los sonidos el compositor nos regala”, afirma
la directora.

Posteriormente, el maestro Enrique Garcia Asensio fue la
persona gque me dio las herramientas necesarias para conver-
tirme en la directora de orguesta que soy hoy en dia. Durante
mas de quince afos he intentado aprender de él el oficio y la
técnica. A él también le debo el conocimiento de la figura de
Sergiu Celibidache, precisamente el maestro acaba de edi-
tar un libro de este genial director. Directores que también
siempre me ensefian son Carlos Kleiber y Valery Gergiev, y en
el panorama musical espanol, Juanjo Mena es un referente
musical, ya que ha conseguido una carrera nacional e inter-
nacional excepcional. Me gustaria destacar también a Victor
Pablo Pérez, quien se ha dedicado a la construccion del teji-
do de orquestas espafolas, como las Orquestas Sinfonica de
Tenerife y Sinfénica de Galicia, que, junto con su trabajo en
la actualidad con la Orquesta de la Comunidad de Madrid,
son prueba de ello, aspectos de los que se puede aprender
muchisimo.

Gracias Lucia por dedicarnos este rato de lucidez y pasion
por lamusica. Esperamos volver averladirigiendo orquestas
en Espana.

http://www.luciamarin.com/

"En primicia puedo decir que se me ha
concedido, por unanimidad, el Premio
Artista Revelacion de la Fundacion
Cultura Viva que se entregara el
poroximo 30 de Junio en el Real

Conservatorio Superior de MUsica de
Madrid”
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La musica de Zoltan Koda
Tradlicion llevada al pentagrama

por Rafael-Juan Poveda Jabonero

No es tacil llevar a cabo un analisis lo mas completo posible
de la importancia gue Kodély tiene en el contexto musical de
su tiempo, tanto dentro como fuera de las fronteras que le
vieron nacer. Evidentemente, su importancia como compo-
sitor se encuentra ensombrecida por la cercania en tiempo y
espacio de la figura de su compatriota Bela Bartok, sin duda
uno de los gigantes del siglo XX. Decimos como compositor,
pues en otros campos de la disciplina musical la importan-
cia de Koddly debe ser considerada incuestionable. Kodaly
(1882-1967) y Bartok (1881-1945) son dos musicos que vivie-
ron una misma época de realidades socioculturales y que se
encuentran emparentados entre si no sélo por este hecho,
sino porgue, a pesar de que con el paso del tiempo llegaron
a conclusiones estilisticas bastante alejadas, comenzaron a
dar sus primeros pasos juntos y, tanto uno como otro, se pre-
ocuparon de traslacgar a su obra las bases del folclore musical
de Hungria.

Ambos fueron alumnos de Hans Koessler, por donde conec-
tan con la tradicion musical alemana, y ambos, por otro lado,
recopilan y publican canciones populares hingaras, al tiempo
gue ocupan un puesto de profesor de piano en la Academia
de Musica de Budapest. Como apuntamos antes, no nos de-
ben confundir estos paralelismos en las trayectorias de ambos
compositores a la hora de establecer las notables diferencias
existentes entre los universos estilisticos que caracterizan sus
creaciones, pues, dejando a parte la calidad de la produccion
de uno y otro, frente a la proyecciéon universal de Bartok, Ko-
daly no traspasa en ningln momento el cardcter marcadamen-
te local de su musica.

La etnomusicologia

Para entender la realidad musical que se estaba dando en los
paises de la periferia europea durante el paso del siglo XIX al
XX, hemos de tener en cuenta la situacién politica por la que
algunos de ellos estaban pasando. Paises como Polonia, Hun-
gria o la regién checa sufrian el acoso militar y econémico de
las potencias hegemdnicas europeas, cosa que para muchos
de sus intelectuales significaba o bien dejar su propio legado
cultural a merced de los agresores, o permanecer pasivos ante
la evolucion que desde fuera se apreciaba, corriendo el riesgo
de tener que acceder con retraso a estas nuevas corrientes.
Ya habia ocurrido en otras épocas precedentes que su cultura
musical habia sido absorbida por el contexto centroeuropeo,
o incluso ignorada; el romanticismo decimondnico inmediata-
mente anterior es una buena muestra de ello.

Sin duda, de las tres regiones a que hacemos referencia, la
gue mas complicado lo tuvo fue Polonia, anexionada por tres
territorios diferentes a los imperios ruso y austriaco, por una
parte, y al aleman por otra. Tanto checos como hlngaros que-
daban bajo la érbita del imperio austriaco, aunque la burgue-
sia bohemia y morava se resentia de una situacion de cierta
inferioridad con respecto a la hingara. Hungria, en definiti-
va, gozaba de una situacion casi privilegiada en este aspecto,
pues, a pesar de reconocer la plena autoridad del emperador
austriaco, mantenia su propia autonomia interna tras el trata-
do con Austria de 1867. De este modo, surgen movimientos
independentistas de tuerte sentimiento nacionalista como los
llevados a cabo por Tomas Masaryk entre los checos, o el algo
anterior de Ferenc Kossuth entre los hungaros.

En cualguier caso, como ya sabemos, la crisis que culminéd en
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Kodaly ante el retrato de Bartok, “su importancia como compositor se
encuentra ensombrecida por la cercania en tiempo y espacio de la figura de
su compatriota Bela Bartok, sin duda uno de los gigantes del siglo XX".

la Primera Guerra Mundial hallé una solucion, al menos mo-
mentanea al problema, con la proclamacion de las republicas
polaca, hingara y checoslovaca. Compositores como Szyma-
nowski en Polonia, Janacek en Checoslovaquia o Kodaly y
Bartok en Hungria iniciaron, cada uno a su modo, esa recu-
peracion de la identidad musical de cada uno de sus paises. Y
con esto quiero decir que la similitud entre estos compositores
queda ahi, pues su modo de transmitir esta idea nacionalista a
tfravés de su musica es bastante distinto entre ellos. Tan distin-
to que, si atendemos al término “etnomusicologia” como tal,
tan soélo puede ser aplicado a la labor llevada a cabo por los
dos compositores hilingaros, pues solo en ellos encontramos
esa intencion didactica sobre la fundamentalmente artistica
que domina a los otros dos. Incluso, si atendemos a la faceta
didactica, como ya hemos dejado entrever con anterioridad,
la labor de Zoltan Kodaly va mucho mas alléd de la de Barték,
si bien el talento como compositor de este Ultimo es inmen-
samente superior.

Kodaly muestra desde su juventud una fuerte atraccion por
todo lo relativo al lenguaje. Estudia Filologia hingara y ale-
mana al mismo tiempo en la Universidad de Budapest, mos-
trando gran interés desde un principio por los rasgos tradi-
cionales de la cultura y llegando a desarrollar en 1906 su tesis
doctoral sobre "La estructura estrofica en la cancién hidnga-
ra”. Un afio antes ya ha mantenido los primeros contactos
con Barték, trabajando con él en la recopilacion de canciones
populares. La dedicacion y preocupacion de Kodaly hacia la



vida musical hungara le lleva a defender una renovacion de
ésta desde los momentos previos a la Primera Guerra Mun-
dial a que nos hemos venido refiriendo. Esa renovacion solo
puede venir del propio espiritu magiar del que emana la
tradicién. El compositor se da cuenta de que las raices del
folclore musical hingaro no se encuentran en la musica gi-
tana, sino entre los campesinos y ganaderos magiares y en
sus aires y canciones transmitidas a través de sus voces. Més
adelante, junto con Barték, profundiza en este entorno rural,
llevando a cabo registros de sus canciones en cilindros de
cera y estudiando las caracteristicas peculiaridades de estos
ritmos. Bartok escribiria en 1931 algunas de las conclusiones
llevadas a cabo sobre estos estudios en su articulo “"Sobre
el significado de la musica folclérica”. Kodaly, por su parte,
publica en 1951 su “"Corpus Musicae Popularis Hungaricae”,
uno de sus trabajos cientificos mas importantes sobre el fol-
clore musical hungaro.

En el terreno de lo esencialmente pedagdgico, para el com-
positor todas estas experiencias relacionadas con la "etno-
musicologia” influyen de manara practica en la creacién del
método que a la postre le hizo universalmente famoso, y del
gue se ha servido la posteridad para la transmision de la en-
sefianza musical.

El méetodo

La filosofia recogida en el “Método Kodaly” tiene sus funda-
mentos en la “etnomusicologia” que hemos descrito hasta
aqgui. Su técnica se centra en el sistema pentaténico y desa-
rrolla un procedimiento de canto apoyado en un lenguaje de
signos manual. El compositor recomienda que el aprendizaje
musical infantil se desarrolle paralelamente al de su lengua
materna, empleando canciones y aires populares gue el nifio
debe ir reproduciendo. En realidad, el concepto del aprendi-
zaje musical desarrollado por el compositor presenta unas ca-
racteristicas holisticas que van a tener cabida en otra disciplina
relativa a la musica que ya llevaba un tiempo evolucionando
en diferentes partes del mundo occidental, nos referimos a la
musicoterapia. La integracion del individuo como parte esen-
cial del fenémeno musical, asi como el concepto de que la
musica es una necesidad primaria de la vida expresado por
Kodaly, nos lleva a pensar en ciertas experiencias llevadas a
cabo con nifios, que aun no han tenido contacto con el len-
guaje musical, en el campo de |la musicoterapia.

Para Kodaly la musica es parte inseparable de la formacion ge-
neral en la educacion infantil. Una necesidad primaria no pue-
de ser obviada en una educacion integral del individuo, pero
al mismo tiempo, destaca la importancia de que esta instruc-
cién musical sea vocal y coral posteriormente. Su concepcion
del fendmeno musical no es abstracta, o si lo es, debe signifi-
car algo tangible para el individuo. La musica vocal enraizada
en la tradicion muestra la utilidad de la transmision oral, y esta
utilidad debe quedar clara para el nifio. Sélo cuando ha sido
perfectamente asimilado por la voz, un tema puede ser de-
sarrollado instrumentalmente. De este modo se lleva a cabo
el desarrollo de otra de las facetas inherentes a la musica, su
aspecto social, mediante el cual el nifo interactda con el resto
de compaferos o conjunto de que se trate. En sintesis, Kodaly
propone partir de la practica musical para llegar a la compre-
sion de la teoria. Su método de solfeo estd concebido como
un juego gue debe servir para explicar las conclusiones teoéri-
cas una vez dominada la practica musical.

La labor pedagogica de Kodaly se extendio a lo largo de mas
de seis décadas, y su dedicacion a los aspectos étnicos de la
musica le acompané practicamente durante toda la vida, lle-
gando a aparecer, ya en 1961, como redactor jefe de la revista
"Studia musicologica”. Sin olvidar su cargo como profesor de
piano en la Academia de Musica de Budapest, donde impartio
clases de teoria y composicion entre 1907 y 1945, con la dnica
interrupcion entre 1919 y 1921 por razones politicas.
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“Para Kodaly la muasica es parte inseparable de la formacion general en la
educacion infantil”.

El compositor

Aungue no fue desatendida en ningin momento, la faceta de
compositor en Zoltan Kodaly se intensifica a partir de los afos
veinte, aproximadamente. Su personalidad se encuentra per-
fectamente plasmada en su produccién desde sus primeras
composiciones. Como no podia ser de otro modo, las mayores
fuentes de inspiracion tienen sus raices en el folclore hinga-
ro, pero en su forma de proceder encontramos influencias de
compositores que van desde Bach a Debussy, pasando por
Palestrina. Es mas, a menudo no desaprovecha la ocasion de
fusionar elementos propios de la cultura tradicional hingara,
ya sean religiosos o laicos, con los procedentes del exterior.
Ya hemos hecho notar las profundas diferencias existentes en-
tre la produccion de Bartok y la suya, pero no debe deducirse
de ello que la musica de Kodaly carezca de interés, ni mucho
menos. Posee una fuerte personalidad propia que la hace per-
fectamente identificable, y lo consigue mediante una perfecta
fusién entre los modelos que le sirven de inspiracion, algunos
de los cuales hemos citado antes, y su propic espiritu. Ade-
mas, el caracter melddico de sus composiciones apoyado en
su peculiar estructura ritmica las dota de un indudable atrac-
tivo. No debemos esperar de él, en cualquier caso caso, un
lenguaje que se muestre en consonancia con las vanguardias
de su época.

Su obra no es muy extensa, pero abarca una gran cantidad de
géneros. De su produccion de cdmara hemos de destacar es-
pecialmente sus dos cuartetos (Op. 2, compuesto entre 1908 y
1909,y Op. 10, entre 1916 y 1918) y la Sonata para violonchelo
solo Op. 8, de 1915. De los cuartetos, especialmente el Se-
gundo se encuadra perfectamente en el mundo cuartetistico
post-brahmsiano y, aunque siempre lejos de lo que en este
campo nos ofrece Bartok, consigue su objetivo de fusion entre
lo "autoctono” popular y la musica culta que le llega del exte-
rior. Posiblemente, en este aspecto, la Sonata para violonchelo
solo vaya incluso mas alla, poniendo el punto de mira en el
espiritu de Bach, trasladado al mundo armonico y melddico
propio de su musica vocal tradicional. Es esta otra de las carac-
teristicas permanentes en la produccién del hdngaro, el origen
vocal del material tematico a emplear.

Como no podia ser de otro modo, la musica vocal ocupa un
lugar de excepcion en la produccion de Kodaly. Entre toda
ella encontramos un importante ndmero de canciones de ins-
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piracion popular trasladadas a formaciones corales, en las que
se contempla la perfecta integracion del lenguaje verbal en
la estructura politfénica que le sostiene. No obstante, hemos
de detenernos especialmente en su Psalmus Hungaricus, de
1923, compuesto para tenor, coro y orquesta, una obra espe-
cialmente significativa por el momento en que fue creada (los
dificiles afios por los que, tanto Hungria como otros paises de
la “periferia” europea, estaban pasando tras la Gran Guerra)
y también por su contenido reivindicativo del valor del arte
hingaro.

Hary Janos

Dos operas ocupan este apartado de la produccion del han-
garo. De ellas, quizas contenga una mayor enjundia la segun-
da (La hilanderia), compuesta en 1932, pero la mayor popu-
laridad se la llevo la célebre Hary Janos, de 1926, una satira
puesta en boca de un célebre héroe popular hingaro que
cuenta cuatro aventuras llevadas a cabo por él mismo, en una
de ellas como llegd a vencer al mismisimo Napoleén, guien
aparece a continuacion grotescamente derrotado adn a los
ojos de la propia Maria Luisa. No podemos dejar de ver una
nueva reivindicacion de los valores propios a las potencias que
paseaban su hegemonia por la Europa del momento. De ella
extrajo el compositor al afio siguiente una Suite de seis movi-
mientos con algunos de sus momentos méas conseguidos, que
es lo que se mantiene en el repertorio de las orquestas, pues
raramente se representa la obra completa fuera de Hungria.
También desestimo la obertura que daba inicio a la opera,
bautizéandola posteriormente como Obertura teatral, para ser
interpretada de forma independiente.

A pesar de que la Ultima composicién orquestal de Kodaly es
su Sinfonia en do mayor, que no fue estrenada hasta 1961, su
génesis se remonta a la década de los treinta. No es esta la
forma orquestal predilecta del compositor, ni mucho menos;
en ella retorna a la estructura en tres movimientos, al igual que
sucede en el sinfonismo de Honegger y muestra evidencias
de que su lenguaje y sus pretensiones se adaptan mejor a for-
mas mas libres. Ya lo demuestra desde su temprano poema
sinfonico Tarde de verano, compuesto en 1906, aunque pos-
teriormente revisado en 1929, al igual que demuestra su aleja-
miento del romanticismo, acercandose al mundo de Debussy.
Dos suites de danzas orquestales deben ser incluidas entre lo
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Zoltan Kodaly junto a Benjamin Britten, en una visita al Festival de
Aldeburgh.

d el

= tROPRESS # GETTY IMAGES

i
-

(o

m e

(A

i

La musica orquestal de Kodaly tiene logros comeo las Variaciones del Pavo
Real.

mas famoso de la musica orquestal del compositor: Las Dan-
zas de Marosszék, compuestas inicialmente para piano en
1927 y orquestadas en 1930, e inspiradas en temas del distrito
transilvano de Marosszék, hoy Rumania, y concebidas como un
rondo en tres episodios mas coda; la otra esta formada por la
célebres Danzas de Galanta, hoy Eslovaquia, de 1933, proba-
blemente la composicion de Kodaly en la gue mayor cantidad
de material tematico utiliza.

Con las Variaciones del Pavo Real alcanzamos otra de las cimas
en la produccion orquestal del compositor. La obra fue encar-
gada para conmemorar el cincuenta aniversario de la creacion
de la Orquesta del Concertgebouw de Amsterdam y estrena-
da por Willem Mengelberg el 23 de noviembre de 1939. La
utilizacion del tema de la cancién popular hiingara que da lu-
gar a las variaciones (El pavo real), que cuenta la historia de
un grupo de prisioneros que son confortados por pavos como
simbolo de la libertad, y las fechas en que se dio el estreno
levaron al compositor a lanzar su propio mensaje de paz. El
tema a que aludimos es desarrollado durante la introduccién,
a la que sigue una serie de dieciséis variaciones y un finale.
Un afio mas tarde compone un Concierto para orquesta, esta
vez para la conmemoracion del cincuenta aniversario de la
formacion de la Orquesta Sinfénica de Chicago. La obra, de
dificil asimilacién, estd estructurada en un solo movimiento y
concebida para una gran formacion orquestal, en la que las di-
ferentes secciones instrumentales se enfrentan al contingente
en pleno.



Acerca de... Zoltan Kodaly
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KODALY: Obras orquestales. Philharmonia
Hungarica / Antal Dorati.
Decca, 4430062 - 2 CD - ADD

Recopilacién en dos CD de lo mas significa-
tivo de la obra orquestal de Kodaly en ver-
siones salidas de la batuta de uno sus mas
firmes defensores. Asi, todas reunidas, es di-
ficil encontrar otra coleccién de versiones de
superior calidad interpretativa. Dorati siem-
pre supo transmitir con autoridad la musica
hingara, y dominaba este repertorio espe-
cialmente.

KODALY: Danzas de Galanta (+ Otros). Or
guesta Filarménica de Berlin / Daniel Baren-
boim.

EuroArts, 2051849 - DVD - DTS

Incluida en el concierto de San Silvestre de
2001 en la Philharmonie de Berlin, esta ver-
sion de las Danzas de Galanta bien puede
situarse en la cima de todo lo gue se ha
hecho con esta musica. Barenboim adopta
unos tempi casi “celebidachianos”, pero sin
abandonar su propic y personal estilo, impri-
miendo a la obra una fuerza y elegancia sin
precedentes.

Educacion Musical. "Método Kodaly”. Car-

men Cartén y Carlos Gallardo. Castilla Edi-
ciones. ISBN - 978 - 8486097332, 128 pags.

Una de las preocupaciones fundamentales
de Kodaly era la transmision y el aprendizaje
del lenguaje musical. A lo largoe de su vida
desarrolld uno de los métodos didacticos
mas valiosos a emplear en la ensefanza. En
esta edicion, los autores llevan a cabo una
sintesis del mismo que puede ser perfecta-
mente entendida por duchos y profanos.

Grabaciones seleccionadas

fazn KODALY

Viasie for Cello
e | Sormer ¥

KODALY: Musica para chelo y piano (vols.
1y 2). Maria Kliegel, violonchelo; William
Preucil, violin; Jené Jando, piano.

Naxos, 8.553160 /8554039 -2 CD - DDD

Inmejorable opcion para hacerse con la ma-
sica para violonchelo del compositor, uno de
los apartados mas significativos de su pro-
duccion; tanto en las obras a solo, como en
las que el instrumento se acompana del pia-
no o el violin, Maria Kliegel hace gala de un
perfecto conocimiento del personal y varia-
do lenguaje desplegado por Kodaly en estas
composiciones.

KODALY: Hary Janos. Sandor Sélyom Nagy,
Clara Takacs, Baldzs Péka. Core de nifios de
la Radiotelevision Hungara. Coro y Orquesta

Estatal de Hungria / Jdnos Ferencsik.
Hungaroton, 12837-38 - 2 CD - ADD

Una de las pocas versiones existentes de la
6pera completa. Registro ya clasico, sobre
todo conocido y difundide por suele hin-
garo, con un Ferencsik, auténtico experto en
el tema, al frente de unos elencos vocales e
instrumentales que han bebido esta musica
desde la cuna. Mucho mas conseguido que
el mas conocido de Kertesz (Decca), al que
falta bastante musica.

Cine y lecturas

ENCUENTRO
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Encuentros en la tercera fase. Richard
Creyfuss, Teri Garr, Melinda Dillon, Francois
Truffaut. Fotografia: Vilmos Zsigmond. Musi-
ca: John Williams. Escrita y dirigida por Ste-
ven Spielberg. Columbia Pictures.

Sony, 04682 - 3 DVD

Poco que ahadir a lo que ya se ha dicho acer-
ca de uno de los clasicos de |la ciencia ficcidn
de todos los tiempos. Como casi siempre
ocurre con Spielberg, sus intenciones van
bastante mas alla de la mera exhibicion de
efectos especiales. Para entablar comunica-
cion con la inteligencia extraterrestre emplea
determinados elementos del cédigo gestual
ideado por Kodaly.

Hagen.
DG, 4196012 - CD - DDD

Muy probablemente, junto a su Sonata para
violonchelo solo, este Segunde cuarteto sea
lo mas conseguido de la produccién de Ko-
daly en el terreno de la musica de cédmara.
Los integrantes del Cuarteto Hagen defien-
den la obra como si cada uno de ellos tuvie-
se grabada esta idea en sus cabezas. Dificil
encontrar otra version que le haga sombra.

':ﬂ"?"ﬁ'!::r. T h.' /ﬂ“ : .
f -Eﬂl-ﬂ-l.'l'l 1

= Edidaps
il iy ;1_1_|;|r-.1';.- Ell-:hpjr' ]

- -lrl;l #

KODALY: Psalmus Hungaricus. Missa Brevis.
Janos Nagy, Veronika Kincses, Julia Paszthy,
Maria Zémpleni, Tamara Takacs, Jozsef Gre-
gor. Coro de la Radio Hungara. Orquesta Fi-
larmdnica de Budapest / Arpad Joo.

Arts, 473782 - CD - DDD

Psalmus Hungaricus es sin duda una de las
obras maestras del compositor. Su valor se
prolonga hasta dar con las raices que llevan
al magiar a la investigacion del folclore musi-
cal de su pais, actividad que le absorbid des-
de los tempranos comienzos de su actividad
en el campo de este arte. En esta grabacion
del gran Arpad Jéo se acompana de la ver-
sion orquestal de la Missa Brevis.
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Los amantes del Pont-Neuf. Juliette Bino-
che, Denis Larant, Klaus-Michael Griber. Fo-
tografia: Jean-Yves Escoffier. Musica: Kodaly,
Mahler y otros. Dir: Leos Carax. Gaumont
Internacional.

Pioneer, 786140 - DVD

Apoyado en la excelente interpretacién de
los protagonistas, Leos Carax construye un
crudo drama de gran dureza, no apto para
ser degustado por todos |los paladares. La
evocacion de la anterior relacion del perso-
naje encarnado por Juliette Binoche con un
violonchelista se acompana musicalmente de
dos fragmentos de la Sonata para violonche-
lo solo del compositor.



Franz Schreker

por Juan Carlos Moreno

HDy, a la hora de hablar de |la 6pera alemana de en-
treguerras, el nombre que inmediatamente viene a la
mente de cualquier melémano es el de Richard Strauss.
Mas no fue asi en su tiempo: entonces el compositor que
se hallaba en boca de todos, aquel cuyas obras se dispu-
taban los principales teatros para apuntarse el tanto de su
estreno era el austriaco Franz Schreker. Como bien lo supo
expresar el musicologo Paul Bekker en un ensayo publica-
do en 1919, era el Unico a quien se podia considerar he-
redero de Richard Wagner: “Franz Schreker es el primero
de los que han venido después de Wagner gue posee un
don de igual envergadura. Es el mismo fenomeno, aun-
gue en una encarnacion fundamentalmente diferente”.
En el momento en que Bekker escribio esas palabras, €l
compositor ya habia dadec a conocer sus dos 6peras mas
importantes, Der ferne Klang (El sonido lejano, 1912) y Die
Gezeichneten (Los estigmatizados, 1918).

Alcanzar el reconocimiento y el éxito no le fue, sin em-
bargo, facil a Schreker. Hijo de un fotégrafo de origen
bohemio y judio germanochablante, Ignaz Schrecker (el
musico modificaria mas tarde la grafia de su apellido), vy
de una aristocrata austriaca que habia escapado de su fa-
milia, Eleonore von Clossmann, tuvo una infancia viajera
y cosmopolita, siempre siguiendo a su padre, fotografo
de profesion, de una ciudad a otra en busca de empleos.
Franz vino asi al mundo en Monaco, donde Ignaz trabajo
como fotografo de la corte hasta 1880. Esa etapa itine-
rante finalizd de manera abrupta en 1888 con la muerte
del padre a causa de una tuberculosis. Acuciada por las
deudas dejadas por el difunto, la familia se establecio en-
tonces en las cercanias de Viena, donde sobrevivic gracias
a los trabajos esporadicos de la madre y a las ayudas de
la madrina de esta, una princesa que tambien protegio al
pequeno Franz cuando este empezd a dar cuenta de unas
aptitudes musicales fuera de lo comun. Schreker pudo in-
gresar asi en el Conservatorio gde Viena, donde se formo
como compositor y director.

El primer gran éxito le llegd en 1908 con el estreno en
Viena de la pantomima Der Geburtstag der Infantin (Ef ani-
versario de la infanta), cuya instrumentacion sutil y refinada
la emparenta con las pinturas de artistas como Gustav Kli-
mt, el lider de la Secession vienesa. En |la misma linea de
este movimiento artistico de reaccion contra el arte oficial
de su tiempo y proclamacion de un arte nuevo, puro y en-
raizado en la naturaleza, Schreker dio a conocer en 1912,
en Frankfurt, la opera que lo consagré como compositor:
Der ferne Klang (El sonido lejano). A ella le siguio Das
Spielwerk und die Prinzessin (La caja de musica y la prince-
sa), que provoco un gran escandalo en Viena (una muestra
mas de gque los musicos austriacos no suelen ser profetas
en su tierra), pero fue acogida calurosamente en Frankfurt.

Esta ciudad estreno también Die Gezeichneten (Los es-
tigmatizados) en 1918 y, dos aflos mas tarde, Der Schatz-
graber (El buscador de tesoros). Por lo general, sus prota-
gonistas son artistas insatisfechos e incomprendidos que
anhelan encontrar algo gue dé sentido a sus vidas, que se
buscan a si mismos en un Mmundo prosaico gue rechaza la
belleza. Si los libretos, obra del mismo Schreker, acentian

Franz Schreker junto a su esposa Maria.

la psicologia de sus personajes, asi como unas situaciones
agitadas por un indisimulado erotismo y exotismo, otro
tanto sucede con la musica, de una linea vocal particular-
mente expresiva, una orguestacion tortuosa y preciosista,
y unas armonias en los limites mismos de la tonalidad.
Esas obras marcaron el punto algido de la carrera de
Schreker. En |la década de 1920, los jovenes compositores
buscaron romper con todo lo que la generacién anterior
representaba, especialmente con el academicismo y el
posromanticismo gue asociaban al mundo burgués y aris-
tocratico que habia provocado |a catastrofe de la Primera
Guerra Mundial. Aun asi, Schreker siguid estrenando obras
gue convivian con las propuestas mas innovadoras de |a
vanguardia, muchos de cuyos integrantes (Ernst Krenek,
Alois Haba, Berthold Goldschmidt) habian salido precisa-
mente de las clases que el musico daba en Berlin, a cuya
Academia de Musica atrajo también, como profesores, a
personalidades tan diferentes como Arnold Schoenberg
y Paul Hindemith. El fin llego con la llegada al poder del
nazismo en 1933. Por su condicion de judio y modernista,
Schreker fue incluido entre los artistas "degenerados”, lo
que supuso |la prohibicion de su obra y le obligd a dejar |a
Academia Prusiana de Bellas Artes. La presién sobre él fue
tal, gue en diciembre sufrio un primer atague al corazon. El
segundo, dos dias antes de cumplir 56 afos, resultd fatal.



Compositores

__Un eclecticismo desconcertante ___ Cronologia .
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Schreker compuso una musica tan original y desbor-
dante gue condeno al fracaso todo intento de encasi-
llarla por parte de los criticos de su tiempo. Bebia de
Richard Wagner, pero no era wagneriano; su vocalidad
tenia algo de Giacomo Puccini, pero no era verista; su
paleta orquestal podia ser tan abrumadora y a la vez
sutil como la de Richard Strauss, pero también como
la de Claude Debussy, sin ser ninguno de los dos; liga-
ba con el expresionismo mas exacerbado, pero de un
modo diferente a Arnold Schoenberg o Alban Berg...
El mismo compositor, divertido, recordaba el descon-
cierto de la critica ante su musica en una nota autobio-
grafica en la que acumulaba todos los clichés referidos
a él: "Soy impresionista, expresionista, internacionalis-
ta, futurista, verista musical; judio, y de éxito, gracias
al poder judio; cristiano y ‘fabricado’ por una camarilla
catolica bajo el patronazgo de una princesa vienesa
archicatdlica. Soy un artista de la musica, un visionario
de la musica, un mago de la musica, un esteta de la
musica... y no tengo ni pizca de sentido melédico. Y
soy un melodista de la mas rara especie, pero un ar-
monista aneémico, perverso, jaungue un musico pura
sangre! Soy (desgraciadamente) erotomano y ejerzo
un efecto malsano sobre el pliblico aleman”.

Discografia

e Derferne Klang. Elena Grigorescu, Thomas Harper,
Andreas Haller. Coro de la Opera de Hagen. Or-
questa Filarménica de Hagen / Michael Halasz.

Naxos, 8.660074-75. 2 CD. DDD.

e Die Gezeichneten. Heinz Kruse, Elizabeth Connell,
Monte Pederson, Alfred Muff. Deutsches Sympho-

nie-Orchester Berlin / Lothar Zagrosek.
Decca, 00028944444223. 3 CD. DDD.

e Der Schatzgraber. Josef Protschka, Gabriele Sch-
naut, Harald Stamm, Peter Haage. Orguesta Filar-
monica Estatal de Hamburgo / Gerd Albrecnt.
Capriccio, C60010-2. 2 CD. DDD.

 Der Schmiedvon Gent. Oliver Zwarg, Undine Dreis-
sig, André Riemer, Edward Randall. Coro de la Ope-
ra de Chemnitz. Robert-Schumann-Philharmonie /

Frank Beermann.
CPO. 717647-2. 2 CD. DDRD.

o Preludio de Memnon. Suite romantica. Tonkiinstler-
Orchester de Viena / Uwe Mund.
Naxos, 8.55510/. DDD.

* Preludio para un drama. Valse lente. Ekkehard.

Obertura fantastica. Orquesta Filarmonica de la
BBC / Vassily Sinaisky.
Chandos, CHAN®797. DDD.

* Oberturas. Orguesta Filarmonica Eslovaca / Edgar
Seipenbusch.

Naxos, 8.555246. DDD.

e Kammersymphonie. Preludio para un drama. Noc-
turno de Der ferne Klang. Orquesta Sinfénica de la
Radio de Berlin / Michael Gielen, Karl-Anton Ric-

kenbacher.
Universal Classics, 09002723110784. DDD.

e 1878 Nace el 23 de marzo en Mdnaco, donde su pa-
dre era fotografo de la corte.

¢ 1888 La muerte del padre deja a la familia en una si-
tuacidn precaria. Se instalan en Ddbling, en la perite-
ria de Viena.

¢ 1889 Estudia érgano, piane, violin y armonia en la es-
cuela musical de Débling.

¢ 1892 Se le abren las puertas del Conservatorio de Vie-
na, donde destaca en armonia y contrapunto.

e 1900 Finaliza sus estudios en el Conservatorio. Estre-
na sus primeras obras, entre ellas el Salmo 116.

¢ 1907 Funda y dirige el Coro Filarmdnico de Viena.

e 1912 Estreno en Frankfurt de la épera Der ferne
Klang, que cbtiene un gran éxito.

¢ 1918 La opera Die Gezeichneten conoce su estreno
también en Frankfurt. Un afic mas tarde se representa
en Nuremberg, Munich y Dresde.

e 1920 Se traslada a Berlin, donde ocupa el cargo de
director de la Academia de Musica.

o 1924 Estrenc de lrrelohe en Colonia.
e 1928 Se estrena en Berlin Der singende Teufel.

¢ 1933 La politica antisemita del gobierno nazi aleman
le obliga a dimitir de la Academia Prusiana de Bellas
Artes.

o 1934 Muere el 21 de marzo en Berlin.

Die Gezeichneten
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e £in Tanzspiel. Cinco canciones. Schwanensang. Gert

Westphal, narrador. Mechthild Georg, mezzosoprano.
Coro y Orguesta Sinfonicos de la WDR de Colonia /
Peter Gllke.

Capriccio, C6/063. DDD.

e |ieder. Hermine Haselbdck, mezzosoprano. Woltgang

Holzmair, baritono. Russell Ryan, piano.
Bridge, BCD9259. DDD.
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Fabio Biondi
La magia del reencuentro

por Lorena Jimenez

Hay un Leitmotiv en el trabajo
que firma el violinista y
director siciliano Fabio Biondi:
rescatar partituras desconocidas
y, libre de dogmatismos, saldar
una deuda historica con la musica
olvidada y su lenguaje original.
Antes de convertirse en estrella
del violin barroco, Fabio Biondi,
que heredo la pasion por la
musica clasica de su padre, fue
un nino prodigio; con ¢inco anos
estudiaba violin en Palermo; a los
doce, daba su primer concierto
como solista con la Orchestra
Sinfonica Nazionale della RAI.
Todavia era un estudiante de
violin moderno, cuando, tras
escuchar por primera vez La
Pasion segun San Mateo, dirigida
por Harnoncourt en un disco que
acababa de comprar su padre,
se enamoro de aquella musica
que sonaba totalmente diferente
y comenz0 a estudiar violin
parroco. Dos afos mas tarde, la
Musikverein le invitd a interpretar
0s Conciertos para violin de
Bach, donde dio su primer
concierto con violin barroco;
tenia solo 16 anos. Fue otro de
sus maestros, Sigiswald Kuijken,
quien le aconse|o crear su propia
escuelay, en 1990, Fabio Biondi
fundd Europa Galante, para
centrarse en el repertorio de la
primera mitad del siglo XVIIl y

las diferentes escuelas italianas.
En pocos anos, se convertian

en uno de los referentes de |a
interpretacion historicista. La
vehemencia y el entusiasmo de
Biondi son contagiosos. Fue un
auténtico placer hablar con él

antes de su concierto de mayo en
Madrid para el CNDM.

£ EMILE ASHLEY




Los concerti dell’addio, que Vivaldi malvendié al Conde
Collalto, inauguran el programa en el Auditorio Nacional,
; en estos Conciertos tardios, podemos hablar de un refle-
jo emocional de lo que sentia ese Vivaldi ya casi abando-
nado por todos?

Si, clare, lo gue me fascind de esta musica fue, precisamente,
esta especie de virtuosismo mezclado con mucha melanco-
lia, un pensamiento tipico de los compositores del siglo XVIII,
“me muero, y se van a olvidar totalmente de mi”. Son una
seleccion que él hizo en Venecia, seguramente porque re-
oresentaba el lenguaje y la idea de esa parte final de su vida.
Aungue no todos los conciertos son de la ultimisima parte de
su vida, tienen todos esa malinconia en los movimientos len-
tos y se ve claramente también un virtuosismo que ya empie-
za en los afnos 40 con la escuela de Locatelli, y de los grandes
virtuosos gue estan viajando por Europa... Es una coleccion
gue tiene que ver con el lenguaje, pero también con el desa-
rrollo técnico del instrumento.

; Qué cambios estilisticos podemos apreciar en | concerti

dell’addio?

El primero es que armonicamente, y desde el punto de vista
del contrapunto, son mas ricos que la escritura normal de
Vivaldi, porque a pesar de toda su genialidad, no deja de
ser muy primario en la escritura, en la que te encuentras con
violines al unisono, o vicla con el basso al unisono... Agui,
sin embargo, hay una blsqueda del contrapunto y de la po-
lifonia, que resulta mas interesante que la mayor parte de
su produccion; también se aprecia una mayor atencién a
los tempi, y una malinconia, que juega un papel determinan-
te en el concepto de sorpresa armonica. De hecho, me gusta
mucho esta coleccidn, porgue te encuentras con momentos
muy extrafos desde el punto de vista armonico.

El programa del Auditorio también incluye el Concierto
para violin "dedicato alla Signora Chiara” ;Con il Diario
di Chiara, en su primera grabacion para el sello Glossa,
quiso reivindicar la figura de Chiaretta y la importancia
della Pieta mas alla de Vivaldi?

Si, efectivamente, aproveché la Pieta por dos razones. La
orimera es que Vivaldi no fue el Unico profesor en la Pieta,
por lo que no se debe relacionar la Pieta solo con Vivaldi. Y,
ademas, la Pieta es un buen pretexto para hablar del tema
veneciano como desarrollo de un lenguaje, porque en el si-
glo XVIII tuvo lugar un desarrollo continuo y constante del
lenguaje, y la Pieta se adaptoé rapidamente a este cambio. Y,
en segundo lugar, me parecid maravilloso poder hablar de
una mujer. Siempre se habla de los hombres y creo que es
una gran injusticia. Chiaretta, personifica, claramente, el ge-
nio escondido, porgue en la Pieta todas estaban escondidas
y No se conocia la cara de estas seforitas. Chiara es la perso-
nificacion de una reivindicacion de las mujeres en el mundo
de la musica. Por eso, me gusta incluir siempre el Concierto
dedicado a Chiara en los programas de Vivaldi. Vivaldi sen-
tia especial admiracion por la calidad técnica y expresiva de
Chiara, y eso se aprecia muy bien en los movimientos en ada-
gio, que estan llenos de pathos, y que son un poco el reflejo
de su personalidad.

;:Por qué a pesar de su relevancia en el panorama lirico
veneciano de principios de siglo XVIIl y de su prolifica
produccion operistica, ésta es su faceta mas desconoci-
da? ;Se debe a ese caracter de mero espectaculo de la
musica escénica de la época, que critica Benedetto Mar-
cello, a que la mayoria de sus operas se han perdido, o
quiza, porque como decia Giuseppe Tartini, Vivaldi escri-
be para la voz igual que para el violin?

Hay que ser critico en lo relativo a Vivaldi. Es evidente que
fue un hombre de intuicion teatral, esto no se puede negar,
hay partituras que son muy bonitas. Pero también es cier-

to que Vivaldi forma parte de cierta tradicion italiana en el
mal sentido de la palabra, y esa opera seria italiana la co-
nocemos gracias a los comentarios de Benedetto Marcello
en Il teatro alla moda. Y es verdad que hay un cierto proceso
repetitivo de aria-recitativo-aria-recitativo, pero no se puede
negar que también tenia intuicién e inspiracién para escribir
arias y momentos muy bellos. ;Cual es el problema? Bueno,
el problema del revival de la épera vivaldiana ha sido quiza,
desde el punto de vista musicolégico, la edicién completa vi-
valdiana. Se olvida que es un compositor gue tiene una parte
de su produccion que es maravillosa, aungue otra parte sea
extremadamente convencional. Yo creo que no es interesan-
te presentar todas las operas de Vivaldi, porque algunas son
realmente malas. Afortunadamente, los intérpretes lo han
servido de la mejor manera posible, pero con ciertas partitu-
ras no merece la pena. Asi que, en cierto sentido, creo gue
Tartini tenia razon, y ademas los cantantes siempre se quejan
mucho con Vivaldi y dicen que era un compositor gque real-
mente no conocia muy bien la voz. Yo siempre digo que, para
sentir una verdadera pasion por Vivaldi, hay que elegirlo con
mucho cuidado, porgue es un gran genio, pero hay ciertas
cosas que no son el mejor reflejo de su calidad.

En los dltimos afos, el belcanto con criterios interpreta-
tivos historicistas se ha convertido en su nuevo reto, ;le
molesto que el estreno de su version de Norma de Bellini
no tuviera una buena acogida?

Si, es cierto, estoy muy metido en el repertorio belcantista.
Muchos de los detalles que los compositores escribian en
estas partituras, a veces, un poco por rutina, no se hacen y
se pierden. Asi que estoy muy contento de seguir esta linea.
Ademas, como director musical del Palau de les Arts de Va-
lencia tengo una gran oportunidad en ese sentido. Acaba-
mos de hacer Lucrezia Borgia de Donizetti, y también tengo
muchos otros proyectos con Europa Galante. De hecho, en
agosto grabamos y tocamos Macbeth de Verdi, y sera la pri-
mera vez gue se hace este Verdi joven con instrumentos de
época y con una partitura tan importante como Macbeth. Se-
guiremos un poco en esta linea, tanto yo personalmente con
orquestas modernas como con Europa Galante. De todas
formas, no quiero decir que lo haremos mas original 0 mas
correcto, porgue esto seria no valorar a todos los intérpre-
tes maravillosos que han hecho este repertorio, pero yo creo
que también es interesante para el publico poder escucharlo
de otra forma, porque cuando hablamos de interpretaciones
de belcanto, el publico se muestra reticente a escuchar tem-
pidiferentes. Y creo que es hora de cambiar eso un poco y de
dar la posibilidad al publico de escuchar ciertos repertorios,
también con otra versién. Y si, me molestd lo de Norma (ri-
sas), porgue fue en mi ciudad, en Parma, donde vivia. Pero no
me sorprendio porque, desde el primer momento, sabia que
era arriesgado. Siempre he pensado que, en el campo de |a

"En los concerti dell’addio de
Vivaldi, que inauguran el programa
del concierto para el CNDM, lo

que me fascind de esta musica

fue, precisamente, esa especie de
virtuosismo mezclado con mucha
melancolia, un pensamiento tipico de
los compositores del siglo XVIII: ‘me
muero, y se van a olvidar totalmente
de mi”




El violinista y director del conjunto Europa Galante, fundada por Biondi en 1990.

musica barroca, los grandes como Harnoncourt o Leonharat
se han dejado maltratar para darnos a nosotros la posibili-
dad de estar ahora donde estamos. Ayer estaba viendo una
cosa gue me saco una sonrisa. Estaba pensando en Norma,
la segunda vez que la tocamos fue en el Festival de Varsovia y
tuvimos 20 minutos de aplausos, y la hemos repetido agui en
Valencia, en el Palau de la Musica, y ha sido un gran éxito. Asi
gue las cosas cambian. Tengo que decir que igual no elegi
bien el reparto, porque la hicimos con cantantes como June
Anderson, que no venian de la tradicién y conocimiento del
canto antiguo, pero claro, se trataba de un primer experi-
mento. De todas formas, creo que fue una buena idea hacer
esta Norma, porque se trataba de la primera vez, y eso tiene,
sin duda, su importancia.

Con su orquesta Europa Galante comparte el interés y el
compromiso por recuperar el concepto histérico, sociolo-
gico y estilistico del momento. ; Qué metodologia sigue a
la hora de enfrentarse a la partitura original o al proceso
de recuperacidn del lenguaje musical de la época?

Siempre partimos de la parte bibliografica, es decir, de las
fuentes mas cercanas al compositor, ya sea el original o el
autografo, copias, primera edicion... Hay muchos manuscri-
tos... Hay un autdgrafo, gue tiene cosas borradas y reescri-
tas... Las partituras han sido siempre un work in progress,

porgue los compositores las cambiaban segun cambiaban
los intérpretes y las orquestas... Entonces, ;jcudl es la ver-

"Creo sinceramente que es mejor
escuchar un buen Bach al piano, que
uno malo al clave, la interpretacion
va mas alla del medio, es decir, del
Instrumento..."

dad? Filologicamente, creo que lo mejor es presentar todas
las alternativas, es decir, presentar todas las fuentes con to-
das sus diferencias, y que el plblico sepa que hay dicotomia
entre las ediciones. Sabemos, por ejemplo, que los compo-
sitores, en la época de la primera imprenta, cambiaban tam-
bién cosas, o sea, que el autdgrafo no tiene nada que ver con
la primera ediciéon... Asi que cuantas mas fuentes tengamos,
mas interesante... En la época antigua y también en el siglo
XIX, estamos ante continuos cambios, porque la musica es
un hecho cotidiano... ;Cuél es el tamano correcto para hacer
una épera de Vivaldi? Pues esto hay que verlo también con
calma, porque varia si se hacia en Dresde o se hacia en otro
teatro... Por ejemplo, se han hecho estrenos de épera del
siglo XIX en teatros pequefios, con orguestas que contaban
con 15 elementos, y me refiero a La Sonnambula, Lucia di
Lammermoor... Todos son aspectos de la “autenticidad” v,
ser musico desde un punto de vista filolégico es dificil, por-
gue recogemos cosas nuevas cada dia, que borran la idea
qgue hemos tenido durante ahos y anos... Ahora, por ejem-
plo, estoy tratando el tema del golpe de arco para las cuer-
das y los vientos, comprendiendo que nosotros (todos) lo he-
mos hecho erréneamente durante quince anos... Lo hemos
hecho de forma diferente a los "modernos”, descubriendo
hoy que la verdad esta en el medio, porque muchas articu-
laciones que hemos considerado romanticas, forman parte
tambiéen del vocabulario del siglo XVIII.

:Se ha superado ya el fetichismo de los “instrumentos
originales”?

No se debe justificar nunca una interpretacion por el conoci-
miento del instrumento de época, sino por el conocimiento
del lenguaje de la época... Y esto se puede hacer también
con un bandonedn o con un piano moderno. Siempre digo
lo mismo, y soy un poco aburrido en ese sentido, pero creo,
sinceramente, que es mejor escuchar un buen Bach al pia-
no, que une malo al clave, la interpretacion va mas alla del
medio, es decir, del instrumento... Hay gue tener cuidado



porgue la historia de los instrumentos nos da informacién de
cambio cada diez ahos. Entonces, cuando la gente se permi-
te decir gue lo estdn haciendo con instrumentos originales
se estan equivocando, porgue si se interpreta musica italiana
o francesa, hay que utilizar dos tipologias diferentes de ins-
trumentos, porque los franceses tienen cierta sonoridad y los
italianos, otra, y hay que utilizar el mejor medio para explicar
el lenguaje cercano del compositor, lo contrario es un error.

:El boom de |la musica barroca no ha perjudicado la cali-
dad de la misma?

No quiero hacer discursos de vigjito, pero creo que hay de-
masiados intérpretes hoy en dia, y hay intérpretes que no
estan preparados. Hoy, la gente se mete en la musica antigua
sin estudiar tratados ni nada, ponen una cuerda de tripa o to-
can con un arco barroco, y piensan que ya pueden hacer esta
musica... Y esto es un riesgo, porque ha generado mucha
confusion entre los intérpretes realmente competentes y los
gue no lo sony, es cierto, que eso ha transtformado el mundo
de la musica barroca un poco en un mercado de pescado...
Ademas, la imagen del mercado ha cambiado y no quiero
hablar mucho de esto, pero hay que tener cuidado sobre un
aspecto: no hay que olvidar (y esto también lo tienen que
hacer las casas de discos con portadas correctas y no de mal
gusto o vulgares), que en la imagen de la musica lo impres-
cindible es la musica misma, me explico... Fabio Biondi sirve
a la musica, es decir, mi talento y capacidad sirven para dar
el mejor traje a la musica de Vivaldi, Mozart... Yo soy un sier-
vo de la musica, y el publico tiene que comprender gue se
compra un disco de Vivaldi porque es Vivaldi y no porque es
Biondi, el talento esta en la musica misma, y no es la musica
la que sirve a Biondi para mostrar su talento... Estoy total-
mente en contra de los titulos atractivos, porque considero
gue esto es una falta de respeto a la musica... Y ya sé que es
un gran problema, pero las casas de discos también tienen
gue mostrar cosas gue no se conocen... La historia de la mu-
sica es muy compleja, pero hay que presentarla al publico y
gue no suene siempre la misma pista...

; Cuantos violines tiene, y cual es su favorito?

Tengo tres violines, un violin romano del siglo XVIII, que casi
no toco porgue me gusta menos. Tengo un violin, gue fue el
instrumento de mi maestro, con el que tengo un feeling in-
creible, porque me recuerda a mi profesor, y cada vez que lo
toco, siento una gran emocion. Es el que he utilizado para el
disco de las Fantasias de Telemann. Y luego, tengo un ma-
ravilloso Andrea Guarneri, que es el que mas toco, porque
tiene una propagacion del sonido que es increible. Estamos
hablando de la escuela de lutheria més importante de la his-
toria, un amigo de la familia Stradivari...

El arco también tiene una importancia vital, ; cuantos ar-
cos tiene Fabio Biondi?

Pues tengo una enorme coleccién de arcos originales, que
empiezan en 1720 y van hasta 1860, asi que tengo arcos ori-
ginales para tocar todo el repertorio, incluido el romantico.
Tengo, ademas, una gran coleccion de cuerdas antiguas,
algo que también es muy importante, porgue nos permite
estudiar los didmetros, el material con el que estaban cons-
truidas, etc. Ahora mismo, tenemos un gran problema con
el mundo de la cuerda de tripa, porque la calidad no es la
misma del siglo XVIIl o XIX, y tampoco la resistencia, y se
pueden romper al tocar piezas dificiles... La cuerda moderna
ha tenido una evolucién muy importante, que ha permitido
una flexibilidad y sonido muy distinto, pero en la cuerda de
tripa parece que la calidad ha quedado fosilizada. Los que
hacen las cuerdas no han buscado un material realmente
bueno y fiable... Es muy dificil encontrar cuerdas mij fiables
y que tengan buen sonido... Espero que alguien quiera es-
tudiar profundamente la posibilidad de construir cuerdas de
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“No se debe justificar nunca una interpretacion por el conocimiento
del instrumento de época, sino por el conocimiento del lenguaje de la
epoca”’, afirma el violinista y director.

violin de tripa, porque material hay... Hablo de Espafia e Ita-
lia, donde hay unos corderos maravillosos, que ofrecen una
materia prima increible... Es un mercado por explorar, y sin
duda, puede llegar a ser también un gran negocio...

;Qué nos puede adelantar de su proximo proyecto de
recuperacion?

La verdad es que el material es enorme, y por tanto podemos
coger millones de cosas interesantes. Mi préxima produccion
serd en Stuttgart, con la Orguesta de Camara, de la gque soy
director musical, y haremos un oratorio de Francesco Feo,
un napolitano de la época de Jommelli. Su musica es ma-
ravillosa. También haré cosas del siglo XIX, sobre todo, cier-
tos titulos que no se hacen mucho. Donizetti escribid éperas
muy bonitas como por ejemplo Pia de’ Tolomei... Hay titulos
extraordinarios, que pueden volver a tener la admiracion del
publico... Esto es un poco el proyecto para el futuro. Inves-
tigar mucho, y no hacer siempre los mismos titulos, sino dar
una comida al publico que sea una comida fresca e inteli-
gente... Yo creo que una buena programacién seria alternar
titulos importantes con cosas desconocidas... Cuando toco
las Cuatro Estaciones, siempre pongo en la primera parte del
programa autores desconocidos. Estamos ante un peligro
enorme que se llama marketing... Y el marketing es negocio,
es decir, todo el mundo tiene que ganar dinero, pero la cul-
tura es otra cosa... La cultura no debe ser sectaria y hay que
presentarla en todos sus aspectos...

Y una ultima curiosidad: ;sigue siendo un enamorado del
flamenco?

Totalmente... (risas). Estoy loco por el flamenco. Pero soy
muy “viejo estilo”, es decir, me gusta el flamenco verdadero,
estoy muy poco acostumbrado a la contaminacion... Pero
flamenco como Dios manda, si..., es una joya de la cultura
nacional, de Espafia, que hay que proteger.

Los conciertos del adios
Antonio Vivaldi (1671-1741)
Europa Galante / Fabio Biondi

Viernes 19 de mayo, 19.30 (Centro Nacional de Difusion
Musical), Auditorio Nacional de Musica, Madrid

http://bit.ly/20CHa3Q
http://www.europagalante.com/




Naxos, 30 anos de musica clasica grabada
Klaus Heymann, fundador y presidente

por Fernando Rodriguez Polo

Fotografias de:
© Emily Chu

| sello discografico Naxos cumple

30 afios. Comenzo su andadura
en el afio 1987 con un pequefio
catalogo basicc Jsica clasi
siendo actualmente una de las
marcas mas respetadas e influyentes
del panorama internacional del disco,
con un catalogo sin competencia,
por su amplitud y profundidad de
repertorio, que comprende mas
de 9.000 grabaciones. Naxos edita

e as de 200 nuevos

discos cada afio con orquestas,
agrupaciones, directores y solistas
de todo el mundo. El Grupo Naxos
(Naxos Music Group) no solamente
contiene los sellos Naxos y Marco b e )
Polo, sino también una docena de & R i
sellos como Capriccio, Dynamic, S oY . N
Grand Piano, Ondine, Orfeo, asi . NS - ' ;Lx
como otros independientes de gran | i
reputacion. Recientemente, en marzo
pasado, se acaba de incorporar I R i ar;;gm
VoxClassics. Naxos Music Group s ) R 2 i f, i il
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de CDy DVD independientes de
musica clasica, a través de su red

| ional de empresas y centros
logisticos. En el entorno digital su
fuerza de distribucion también es

de las mas potentes, representando
y gestionando a cientos de
catalogos clasicos en las principales
plataformas digitales internacionales.
Ya, desde 1996, Naxos puso su
catalogo online en Internet. Naxos
Music Library, su propio servicio

de streaming, fue lanzado en el

ano 2002 y contiene actualmente i A
casi 130.000 grabaciones de mas : e
de 800 sellos independientes y de " e
multinacionales; es utilizado por

mas de 15 millones de estudiantes y

musicos del planeta. El conjunto de

las bibliotecas y recursos digitales

online de Naxos ahora también

cubre el jazz, las musicas del mundo,

las producciones audiovisuales y

los audio-libros. Una nueva base de

datos de obras musicales (partituras)

también esta en funcionamiento y

disponible para profesionales.

..........

.............




Klaus
Heymann

Klaus Heymann, el visionario fundador y presidente de Na-
x0s, que tiene 80 afos, acaba de ser galardonado con uno
de los Premios Internacionales ICMA, por sus logros a través
de toda una carrera en el mundo de la musica clasica y del
disco. Con ocasion de los 30 afhos del sello, hemos querido
acercar este gran personaje de la industria internacional del
disco a todos los lectores de RITMO, con una entrevista ex-
clusiva que ha tenido la amabilidad de concedernos.

Senor Heymann, a sus 80 anos sigue dirigiendo su grupo
Naxos, cuando la compaiiia acaba de cumplir 30 anos en
el mercado, ;como se encuentra usted personalmente?

Pues mantengo una salud razonablemente buena, tenien-
do en cuenta mi edad. Juego al golt dos o tres veces por
semana. Si no juego al golf, camino al menos 5 km. Me he
convertido en un vegetariano (sin carne, sin mantequilla, sin
helados, sin queso), solo verduras y frutas. Afortunadamente,
me gustan las verduras y las frutas. Mi Unico pecado, hoy en
dia, es poder seguir disfrutando de un buen vino.

: Como ve el grupo Naxos tras estos 30 afos de trabajo?

Estoy francamente sorprendido al comprobar cémo mi mo-
desto sello se ha convertido en estos afios en uno de |os tres
mayores de la industria del disco, proveedor de servicios y
socio comercial de practicamente todos los sellos indepen-
dientes, asi como de las grandes compafiias de la musica cla-
sica. Somos la Unica empresa del sector que ofrece un servi-
cio integral a la industria: edicion, distribucién fisica y digital,
logistica, servicios digitales, comercializacién, promocién,
produccion y masterizacion, fabricacion bajo demanda...

; Que piensa de la situacion actual del mercado del disco?

Todavia queda mercado para los discos fisicos (CD/DVD), un
mercado muy localizado que se estd reduciendo dia a dia.
Las ventas de discos fisicos disminuyen constantemente, a
pesar de que todavia hay un grupo fiel de coleccionistas que
mantendran sus compras de repertorios interesantes o de las
grabaciones de sus artistas favoritos.

: Cree que siguen teniendo sentido las tiendas tradiciona-
les de discos?

Seria magnifico seguir teniendo en el mercado las tradicio-
nales tiendas de discos pero, para ello, habria gque averiguar
como hacerlas y mantenerlas rentables en un momento tan
complicado como el actual. Todavia tenemos buenas tiendas
en la mayoria de los principales mercados, excepto en los
Estados Unidos, donde las ventas se realizan por tiendas en
Internet o tiendas multiproductos.

:En un mercado global como el actual, como ve los ser-
vicios internacionales de venta por correo de CD y DVD
que ofrecen empresas como Amazon, JPC, ArkivMusic,
Presto, NaxosDirect...?

A medida gue el nimero de tiendas sigue disminuyendo,
estas empresas ofrecen un servicio inestimable: mantienen
disponible un gran catédlogo de discos, mucho mayor que la
mayoria de las tiendas fisicas, y su volumen de negocio con
nosotros y con otros sellos distribuidos sigue creciendo.

¢ Cual es su vision de la distribucion digital de la musica?

Este es, obviamente, el futuro de nuestra industria, pero te-
nemos gque encontrar una manera de hacerlo rentable para
los distintos sellos discograficos. Ojald el mercado de las
descargas musicales desde Internet se hubiese consolida-
do en su momento, pues es mucho mas rentable para las
discograficas, en lugar de haber derivado al streaming. Por
supuesto gue yo no puedo guejarme, tras haber lanzado el
primer servicio de streaming de la industria en 2002.

En el mercado digital: ;descargas (download) o strea-
ming?

El streaming es, obviamente, el futuro: no podemos dar
marcha atras al reloj. Todavia quedara un mercado para las
descargas, pero ird disminuyendo. Afortunadamente, por el
momento, al menos, el crecimiento en los ingresos por strea-
ming compensa suficientemente la caida de los ingresos por
descargas.

: Qué piensa de la competencia que supone la oferta gra-
tuita de audio y video de distintas plataformas en Inter-
net?

Evidentemente, las plataformas gratuitas son un gran proble-
ma, ya que las tasas que pagan por la audicion de cada corte
son demasiado bajas y no compensan la pérdida de ventas,
tanto fisicas como por descargas o por los ingresos de sus-
cripciones via streaming.

En un mundo de distribucion digital donde los artistas,
los teatros o las orquestas pueden subir directamente en
la red sus grabaciones, ;qué sentido tienen las companias
discograficas?

Los artistas y las entidades de las artes escénicas todavia
necesitan de la colaboracidn, en la comercializacidn de sus
producciones audiovisuales, de empresas profesionales del
disco. Aungue una orguesta o teatro de dpera tenga su pro-
pio sitito web de descargas y streaming, jcomo atraer a los
visitantes sin gastar una fortuna en la promocién del sitio? ;Y
como hacer para que el aficionado pague y se fidelice?

;Por qué cree usted que han caido tanto las ventas de

los DVD?

Obviamente, hay una gran cantidad de contenido gratuito
disponible en Internet. También, en general, los aficionados
tienen ahora unas enormes posibilidades de eleccion en
distintas plataformas: piense en Netflix, Hulu y otras. Que el
mercado ofrezca muchas opciones no significa que los afi-
cionados tengan mas tiempo para el disfrute, por lo que el
publico se reparte y compra menos DVD.

; Piensa que tiene algo que ver la oferta gratuita de plata-
formas como YouTube, Vimeo, DailyMotion... o las plata-
formas de TV, libres y de pago?

Me remito a mis respuestas anteriores. ..

;En el momento actual de reduccion de la oferta de las
grandes multinacionales del disco, por qué cree usted
que siguen funcionando las pequenas, o no tan pequefas,
compahias independientes?

Las multinacionales del disco necesitan tener claros benefi-
cios en sus producciones, y ya ho hay beneficios claros en
la produccion vy realizacion de las grandes grabaciones de
musica clésica. Los independientes, empresas mucho mas
pequefas gue tienen propietarios concretos, apasionados
de la musica clasica, producen grabaciones de repertorios
mas interesantes, arriesgados y novedosos, con nuevos pro-
metedores artistas y, ademas, sus grabaciones no se realizan
siempre con fines de lucro.

El catalogo Naxos ya tiene mas de 9.000 titulos y usted
lo ha definido como la gran enciclopedia sonora de la mu-
sica clasica. ; Cuales han sido sus conceptos fundamentes
en el desarrollo musical de Naxos?

El sello se inicié con las grabaciones de las obras méas po-
pulares de la musica clasica. Luego derivo a la grabacion
de grandes ciclos. Después vinieron las obras completas de
ciertos destacados compositores. Mas tarde repertorio para
mercados especificos (American Classics, Spanish Classics y
otros). Ahora, que ya son menos las obras pendientes de in-
corporar en el catadlogo, hemos comenzado nuevamente a
grabar el repertorio estandar pero con nuevos artistas.



Klaus Heymann en familia, el fundador y presidente de Naxos junto a su esposa Takako Nishizaki y su hijo Rick, acompanados por sus simpaticas mascotas.

Naxos dispone de una importante plantilla de grandes
musicos internacionales que rescatan, en algunos casos,
obras menos frecuentes, o poco grabadas. Intérpretes
como Marin Alsop, JoAnn Falletta, Boris Giltburg, Eldar
Nebolsin, Leonard Slatkin, Tianwa Yang o Jaap van Zwe-
den, entre otros ;Naxos va a seguir en esa linea artistica
y editorial?

Si, ciertamente habra mas enfoque hacia los artistas porque,
como ya he dicho antes, tenemos todo el repertorio mas im-
portante ya cubierto.

Naxos mantiene una estrecha colaboracién con los prin-
cipales concursos internacionales de musica, grabando a
sus ganadores en la coleccion Laureate Series. Estos dis-
cos permiten descubrir a nuevas figuras de la interpreta-
cion. ;Va a seguir con esas colaboraciones?

Si, vamos a continuar esta colaboracién, pues nos ayuda a
descubrir nuevos talentos, aungue un artista ahora tiene que
ganar varios concursos antes de gue &l o ella puedan desta-
car y optar a una buena carrera internacional.

; Cuales son sus proyectos principales de ediciones para
este ano 20177

Todavia tenemos que completar varios grandes proyectos:
la musica de piano de Liszt, las Sonatas de Scarlatti, las Sin-
fonias de Weinberg, las 6peras de Rossini, la musica sacra
de Mozart y algunos proyectos mas que estamos estudian-

do...

;:Puede comentarnos también sus principales proyectos
de grabaciones para los préximos afnos?

Musica latinoamericana de paises menos habituales como
Brasil y Argentina. Musica contemporédnea china con or-
guestas y artistas chinos. Las obras completas de Pfitzner, de
Beethoven para el aniversario de 2020, obras orquestales de
Joseph Marx...

: Como ve el desarrollo de la musica espanola en el cata-
logo Naxos?

Vamos a seguir trabajando con las orquestas de Pamplona
y Barcelona. Barcelona se centrard en la musica catalana y
Pamplona en la musica espanola con coro, pues cuentan con
la colaboracion del Orfeén Pamplonés. Lamentablemente, el
mercado espafiol del disco se ha reducido drasticamente en

los Ultimos afios, lo que significa que tenemos gue encontrar
otros mercados para estas grabaciones.

Naxos esta adquiriendo un importante compromiso con
la musica del siglo XX ; Piensa seguir esa linea?

Continuaremos grabando las obras mas importantes del si-
glo pasado y los compositores importantes y prometedores
de nuestro tiempo. Obviamente, existe el problema de los
editores, gue marcan unas tarifas de alquiler de las obras a
grabar muy poco realistas, que incluso se anticipan al inicio
de las grabaciones. Espero que esto cambie cuando tomen
conciencia de gue en este tipo de registros no hay beneficio
y que, en todo caso, se realizan principalmente para promo-
cionar a estos compositores y a sus obras.

La educaciéon musical es una faceta muy importante en
los proyectos de Naxos. En esa linea de trabajo tiene una
de las mejores plataformas internacionales en Internet,
Naxosmusiclibrary, una plataforma en la que colaboran,
no solamente los sellos independientes, sino también las
multinacionales. ;Puede comentarnos sus proyectos en
esa linea?

Nuestro proximo gran proyecto educativo es una enciclo-
pedia online de musica clasica. Ya tenemos un diccionario
online, con ejemplos musicales, que se ampliaréd hacia una
verdadera enciclopedia que llevara imagenes, archivos vy
ejemplos con audiciones musicales.

Y. para finalizar, ;cuales son sus compromisos para con los
aficionados a la musica clasica, tanto los veteranos como
las nuevas generaciones?

Seguiremos haciendo nuevas grabaciones y brindando servi-
cios a nuestra industria. Estoy seguro de que proximamente
habra un nuevo modelo de negocio, que va a permitir a las
discograficas prosperar en el marco del streaming.

Muchas gracias Klaus Heymann por su tiempo, le conoz-
co personalmente desde los inicios de Naxos, hace ya 30
ahos, y permitame que le diga que le encuentro con la
misma ilusion y entusiasmo por su proyectos como el pri-
mer dia. Ha sido todo un placer conversar y compartir
estos afos con usted.

WWW.NaXOSIT L.jSiCQFDUp.CGT’T’]
WWW.NaxXos.com




I8 FESTIVAL CASTELL PERALADA

Julio-Agosto 2017 iEl clasico del verano!

ESPECTACULO INAUGURAL f-ﬁ*‘“" PARALELOS 37 R S

JULIETTE BINOCHE
& ALEXANDRE THARAUD

. = a8 | HOMMAGE A BARBARA
BEJART BALLET “VAILLE QUE VIVRE”

LAUSANNE I 129 JULIO | AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

Unidos por el recuerdo de Barbara
06/07 JULIO | AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

t ‘M et variations... Gil ROMAN LIRICA
Béjart féte Maurice Maurice BEJART . -

MADAMA
BUTTERFLY

DE PUCCINI 88
107/09 AGOSTO | AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

ORQUESTA 2 AGOSTO | IGLESIA DEL CARMEN Ermonela JAHO, Bryan HYMEL, Carlos ALVAREZ,
Gemma COMA- T

DEL CAPITOLE DE TOULOUSE La voz que llega hasta las estrellas w1 e ALABEEET -
Joan ANTON RECHI, director de escena

+ |RE"E THEORIN CLASICA Dan ETTINGER, director musical

08 JULIO | AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO IGNASI BILBAO ORKESTRA SINFONIKOA

| 3 . CORO DEL GR TR ICEL
Tugan SOKHIEV, director musical (09:1," 12179 Recital de piano ORO DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
3 AGOSTO| IGLESIADEL CARMEN | -' b PARALELOS

DIDO AND AENEAS CHOPIN, GRIEG y GRANADOS: musicaen

DE PURCELL Opera-semiescenificada | €MPOs convulsos
15 JULIO | IGLESIADEL CARMEN '

ACADEMIA BARROCA EUROPEA D'AMBRONAY

Paul AGNEW, director musical

B Gregor Hohenbery

LIRICA

: : JAMES
ESTRENO ABSOLUTO | ' RHODES

.
11 AGOSTO| AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

__ AINHOA ARTETA & "
-~ ORQUESTA VICTORIA
LA STRAORDINARIA VITA DI DE LOS ANGELES
S U GA R B'LO O D IGLESIA DEL CARMEN

DE DEMESTRES T .
T —— Puccini, universo en femenino
?U JULIO} IGLESADEL CERMEN Pedro PARDO, director musical
Opera dulce sin azlcar
LIRICA

ACOSTA DANZA
CARLOS ACOSTA

h‘h , N 17 AGOSTO | AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

LABELLAY LA BESTIA JULIA ' | Carlos ACOSTA, director artistico y bailarin
CHAIKOVSKY | MALANDAIN LEZHNEVA 2" | Una produccion de Sadler's Wells London y Valid

' Productions
28 JULIO | AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO T TR
MALANDAIN BALLET BIARRITZ 5 AGOSTO | IGLESIADEL CARMEN La hisva y enéraica escena cubana por primera vez

ORQUESTA SINFONICA DE EUSKADI From baroque to belcanto en Espana

rjw?Q INFORMACION Y VENTA DE ENTRADAS:

PERALADA www.festivalperalada.com - T. 902 37 47 37
resort
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El Festival Internacional de Musica
y Danza de Granada ha presentado su
orogramacion para el presente ano, la
cual puede calificarse de pretenciosa y
conservadora, ya gue por un lado inclu-
ye espectaculos destinados a atraer al
publico con programas populistas y por
otro apuesta por valores seguros. El que
serd el ultimo festival programado por el
saliente director Diego Martinez desvela
luces y sombras, aunque espera obtener
un éxito de taquilla respaldado por el
buen arrangue en la venta de entradas.

Fiel a su tradicion, el Festival de Gra-
nada se apoya en un nucleo orquestal de
relevancia, con la presencia de la Lon-
don Symphony Orchestra dirigida por
Simon Rattle o la Orguesta y Coro del Teatro San Carlo de
Néapoles dirigida por Zubin Mehta. También estara presente
Pablo Heras-Casado junto a la Philharmonia Orchestra, uno
de los directores mas carismaticos de la nueva generacion
que recibe el testigo de la direccion de este Festival decano
en Espafia. Repiten valores seguros, como la Orquesta Na-
cional de Espafa, que pondra en escena el Requiem de Ver-

El Festival Internacional de Santan-
der alcanza su 66 edicion con una pro-
gramacion que apuesta firmemente por
acercarse al mayor nimero de personas
y por continuar la linea artistica de cali-
dad de anos anteriores. El FIS se presen-
ta, una vez mas, como un punto de en-
cuentro en torno a la musica y la danza
de artistas e intérpretes procedentes de
diferentes entornos culturales, gue nos
ofrecen sus distintas miradas sobre un
patrimonio que ha llegado a ser comun.

El FIS ofrecera a lo largo del mes de
agosto un total de 48 eventos, incluyen-
do conciertos sinfonicos y barrocos, es-
pectaculos de danza, recitales, musica
contemporanea, conciertos de camara y
muUsica antigua, espectaculos familiares,
asi como los conciertos en los Marcos
Historicos de la region. El Palacio de
Festivales de Cantabria acogerd 23 ci-
tas: veinte espectaculos y tres sesiones
de proyecciones. El concierto inaugural
tendréa lugar el 5 de agosto con Juan Pérez Floristan junto
a la BBC Philharmonic Orchestra, bajo la batuta de Juanjo
Mena. En esta nueva edicion podremos escuchar los soni-
dos de orquestas procedentes de Asia y de América, poco
habituales en los circuitos europeos. El brillante sonido de
una de las orquestas americanas mas veteranas, la Cincin-
nati Symphony Orchestra, cerrara el Festival el 31 de agosto
con la Primera Sinfonia de Brahms. El violinista francés Re-

Plarbert Kniat
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El Festival Internacional de Santander
tendra un recital de la pianista Yuja Wang
con el violinista Leonidas Kavakos.

di, o la Orguesta del Siglo de las Luces
con un experimentado William Christie.

En lo que a la danza se refiere, el
Ballet del Teatro San Carlo pondra en
escena la Cenicienta de Prokofiev y el
controvertido Pink Floyd Ballet. También
regresa el Ballet de Lausanne con su ho-
menaje a Maurice Béjart. Por su parte,
el Ballet Nacional rendird homenaje a
Antonio Ruiz Soler con la reposicién de
algunas de sus coreogratias mas emble-
maticas, como es el caso de El sombrero
de tres picos, y la bailacra Maria Pagés
presenta el espectaculo Yo, Carmen,
una relectura del personaje de Merimée
en una dialéctica contemporanea.

Completa el programa una lista de
nombres propios de diversa indole: el pianista Javier Peria-
nes, el cantante Miguel Rios acompahando a la Orquesta
Ciudad de Granada, o el tdndem formado por Michel Ca-
mino y Tomatito. Diversidad y eclecticismo para todos los
gustos.
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Gonzalo Roldan Herencia
http://www.granadafestival.org/

naud Capucon acompafara a la forma-
cidn en este concierto dirigido por Louis
Langreé. Otros nombres completan la
excelente programacion, como Jordi
Savall, Hespérion XXI y la Capella Reial
de Catalunya; Charles Dutoit y la Royal
Philharmonic Orchestra, Thomas Hen-
gelbrock con los Balthasar Neumman-
Ensemble & Choir, Gustavo Gimeno, Da-
niela Barcellona y Maria José Siri con e
Orfedn Donostiarra y la Philharmonigue
du Luxembourg; Yuja Wang y Leonidas
Kavakos, Academy of Ancient Music,
Academy of Saint Martin in the Fields
Chamber Ensemble, Natalia Ensemble,
Cuarteto Casals o Raquel Andueza con
La Galania, entre otros.

El FIS presenta como novedad este
aho el Abono Bienvenida, que incluye
doce espectaculos de diversos ciclos
(Grandes Conciertos, Camara y Musi-
ca Antigua y En Familia) por un precio
de 170 euros. Esta medida se enmarca
dentro del objetivo de llegar al mayor nimero de personas
dandoles la oportunidad de asistir a conciertos destacados
con notables descuentos. Saldra a la venta del 3 al 11 de
mayo y serad la primera oportunidad que el publico tenga
de comprar localidades para la edicion de este afio. Poste-
riormente, podran adquirirse los abonos generales y los de
ciclo, asi como las localidades sueltas.

http://testivalsantander.com/




La pianista malaguefa Paula Coronas acaba de regresar
de Budapest, donde ha ofrecido un brillante y hermoso reci-
tal dedicado a su admirada mdsica espanola. La intérprete,
cuya defensa y divulgacion del patrimonio musical espanol
son constantes en su trayectoria artistica, aborda este mes
de mayo con la intensidad de numerosos recitales y actua-
ciones como solista con orquesta y agrupaciones instru-
mentales de cdmara. Las méas destacadas tendrén lugar el
dia 11, en un concierto dentro de la temporada de |a histori-
ca Sociedad Filarménica de Mélaga (muy préoxima a celebrar
el 150 aniversario de su creacion en 2019), donde Coronas
se une al Ensemble Mainake para interpretar el Concierto
en re mayor de Haydn y la Rapsodia Sinfénica de Turina.
Sera en la Sala de Conciertos Maria Cristina en un acto de
reconocimiento al veterano musico y critico musical de la
ciudad, Manuel del Campo.

Por otra parte, el dia 20, tendremos nuevamente ocasién
de escuchar a Paula Coronas como solista con la Orquesta
Bética de Camara en el Auditorio Joaquin Turina de Cajasol
en Sevilla, bajo la direccidén de Michael Thomas. Asi mismo,
el sabado 27, dentro del encuentro cultural organizado por
la Asociacion Robert Harvey de Macharaviaya (Malaga), su

Diana Damrau, una de las sopranos mas valoradas
del momento, y una de las mas queridas por el publico
del Teatro Real, donde ha realizado actuaciones me-
morables, volvera al escenario madrilefio el proximo
27 de mayo dentro del ciclo de conciertos Voces del
Real. Damrau, expresiva, vital y dotada de una precio-
sa voz, estara acompahnada por el Coro y la Orquesta
Titulares del Teatro Real, con el maestro Franceso Ivan
Ciampa al frente, para ofrecer un concierto que, bajo
el titulo "Meyerbeer y su tiempo”, incluird obras del
citado compositor aleméan, de Gioacchino Rossini y Ri-
chard Wagner, entre otros.

Coincide el concierto con el lanzamiento de su nue-
va grabacién, "Grand Opera”, para el sello Erato de
Warner Classics, donde Damrau recoge arias de Gia-
como Meyerbeer.

hitp://www.teatro-real.com/es

lar ¢ Warner Classics
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La pianista malaguena Paula Coronas aborda un mes de mayo muy
intenso.

interpretacion de compositores andaluces pondra el acento
musical a estas interesantes jornadas. Por Ultimo, Italia y el
Festival de Musica de Savona, sera el préximo destino en
junio de la concertista.

nttp://www.paulacoronas.com/

Después del gran éxito obtenido hace cua-
tro afios con su disco monografico Mompou,
también para Sony Classical, el pianista ruso
Arcadi Volodos publica un album con obras
pianisticas de Johannes Brahms, que han sido
grabadas en los famosos estudios Teldex de
Berlin, en tres sesiones realizadas entre 2015 y
2017. Las obras corresponden al piano final de
Brahms: los Op. 76 (piezas ns. 1-4), y los ciclos
finales del Opp. 117y 118. El pianista ofrecerd
un recital en Barcelona, en el Palau de la MUsi-
ca, el dia 11 de mayo.

www.sonyclassical.es
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Tradicion germana: Thielemann y la Staatskapelle Dresden en Ibermusica

En un documental anexo a una gala Richard Strauss,
Christian Thielemann, rodeado de partituras del composi-
tor de Elektra, afirmaba a la camara: “;Qué somos sin tra-
dicién? {No somos nada!”. Es precisamente Thielemann
quien visita mayo para Ilbermusica, dirigiendo a la Staatska-
pelle Dresden, agrupacion orquestal alemana con sede en
Dresde, que fue fundada en 1548, lo que la hace una de las
mas antiguas del mundo. Thielemann es el Director Titular
de la Orquesta y director artistico del Festival de Pascua de
Salzburgo. En 2015 fue nombrado director musical del Fes-
tival de Bayreuth, puesto de nueva creacion. Fue director de
la Deutsche Oper Berlin y de la Filarmdnica de Munich, con
quien visité Espana de la mano de |bermusica en numero-
sas ocasiones. En 2015 fue finalista en la mediética candida-
tura a la direccion de la Filarménica de Berlin.

Maximo exponente actual de la tradicion germana en la
direccion de orquesta, continuador de Furtwédngler y Kara-
jan, es especialmente renombrado por sus interpretaciones
del repertorio romantico aleman mas complejo, cuyos dos
conciertos en Madrid dejarédn buena constancia.

En el primero de ellos (martes dia 16), con el talento
desbordante de Daniil Trifonov al piano en el Concierto en
sol mayor de Ravel, Thielemann dirigiré La célera de Dios
(estreno en Espana) de Sofia Gubaidulina y el portentoso

Pélleas y Melisande de Schoenberg.

Al final del arcoiris

"El Strauss de Thielemann (con su habitual economia de
gestos) es arrebatador y fastuoso, refinado, matizado y de
texturas transparentes, wagneriano y arrebatador en su pul-
so métrico, gustando siempre de enfatizar la oscuridad y la
melancolia que lleva adosada esta seductora musica”, asi
se expresaba Javier Extremera en su critica para esta revista
del documental At the End of the Rainbow, sobre Richard
Strauss, donde tienen presencia fundamental los crepuscu-
lares Cuatro Ultimos Lieder, que al dia siguiente interpretara
la soprano Renée Fleming (una de las grandes straussianas
de los Ultimos cincuenta anos), de nuevo con la Staatska-
pelle Dresden y Christian Thielemann, en lo que sera uno

hristian Kasskara / DG

~—
Yr

La visita de la Staatskapelle Dresden contara con la profunda direccion
de Christian Thielemann.

de los momentos més emocionantes del afo. Junto a estos

Vier letzte Lieder, la espectacular Una sinfonia alpina, culmi-

nando un monografico Richard Strauss de ensueno.
http://www.ibermusica.es/es

Staatskapelle Dresden

Christian Thielemann

Daniil Trifonov (piano)

Renée Fleming (soprano)

- Martes, 16 de mayo, 19.30 hs (100 minutos de duracion
aproximada)

- Miércoles, 17 de mayo, 12.30 hs (25 minutos de duracién
aproximada)

Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfénica)

Entradas a la venta de 45 € a 195 € en:

www.entradasinaem.es

Del 20 al 21, coctel musical que cierra la VI temporada del
Grupo Concertante Talia

Orqguesta Metropolitana de Madrid y Coro Talia, junto
a su directora titular Silvia Sanz Torre, despiden la VI tem-
porada que organiza el Grupo Concertante Talia (GCT) en
el Auditorio Nacional de Musica con un concierto titulado
"Del 20 al 21". Serd el sdbado 27 de mayo a las 22:30 en |z
Sala Sinfénica. El programa es un coctel de musica urbana,
extrovertida, magica y espiritual con obras como On the
town de Bernstein, la Suite de jazz de Shostakovich, El paja-
ro de fuego de Stravinsky y el Gloria de Rutter, que gustaran
también a publico poco habituado a las salas de conciertos.

Como dice el titulo, “"Del 20 al 21", se trata de composi-
tores de los siglos XX y XXI. Con ellos, el GCT concluye la
conmemoracion de sus 20 afios, que puso en marcha la pa-
sada temporada bajo el lema #VeinteConlLaMUsica. El con-
cierto comenzara con la suite del musical On the town (Un
dia en Nueva York) de Leonard Bernstein (Broadway, 1944).
Gene Kelly, Frank Sinatra y Jules Munshin protagonizaron la

pelicula posterior y la musica de Bernstein se llevé un Oscar.
La segunda obra del programa es la Suite de jazz n. 2 (en
realidad, Suite para una orquesta de variedades) de Dmitri
Shostakovich. Con el tono ligero y popular del music hall y
el cabaret, su pieza mas conocida es el Vals n. 2, sobre todo
desde que Stanley Kubrick lo incluyera en la banda sonora
de la pelicula Eyes Wide Shut.

El concierto continuara con la suite del ballet El pajaro
de fuego (Paris, 1910), la obra que dio fama internacional a
lgor StravinskY cuando tenia 28 afios y que fue fundamental
para la configuracién del estilo y del nuevo lenguaje musical
del siglo XX. Finalmente, el Coro Talia se unira a la Orques-
ta Metropolitana para la interpretacion del Gloria de John
Rutter, una de las obras mds atractivas y conocidas de este
musico britdnico todavia en activo. Las entradas, con pre-
cios de 10 a 25 €, estan a la venta en www.entradasinaem.es
y en www.grupotalia.org.
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Venera Gimadieva alternara el rol de la Zarina de Shemaja con
Nina Minasyan.

El Teatro Real trae a Espana El gallo de oro, la dltima
épera compuesta por Rimsky-Korsakov, una parodia ba-
sada en una fabula infantil (libreto de V. Belsky, basado
en el poema El cuento del gallo de oro de Pushkin). Una
satira feroz del gobierno zarista, con un equilibrio entre
lo chabacano y lo trivial, donde se da cabida a melodias
azucaradas, absurdas coloraturas, sonoridades irreales y
una desbordada fantasia. Destaca por su descaro en la
historia de la épera, la fantasia y el simbolismo que ador-
nan esta obra llamo la atencion en su estreno, a princi-
pios del siglo XX, e hizo gque fuera la Unica en traspasar
las fronteras rusas de las 15 que compuso este autor.

Rimsky-Korsakov nunca la veria estrenada. El retrato
del rey Doddn, un haragén déspota empefiado en enviar
a su ejército a indtiles conflictos armados, resond dema-
siado en un contexto en el que estaba aln muy presente
la guerra ruso-japonesa, cuyo resultado habia sido desas-
troso para los rusos, generando una enorme insatisfaccién
con su gobierno zarista. La parodia feroz que se escondia
detras de un libreto aparentemente inocente pasé desa-
percibida al censor, que batallé durante dos afios exigien-
do cambios, a los que el compositor se resistié sin tregua.

La partitura plantea un estudiadisimo equilibrio entre
lo chabacano y lo trivial, donde se da cabida a melodias
azucaradas, absurdas coloraturas, sonoridades irreales y
una desbordada fantasia. Todos estos elementos, combi-
nados con un simbolismo en ocasiones desconcertante,
hacen de esta una obra verdaderamente sefera. Estre-
nada en el Teatro Solodovnikov de Moscl el 24 de octu-
bre de 1909, es una nueva produccion del Teatro Real, en
coproduccién con el Théatre de la Monnaie de Bruselas
y la Opéra national de Lorraine de Nancy. Participan la
Coro y Orqguesta Titulares del Teatro Real, con direccion
musical de Ivor Bolton y del coro de Andrés Méspero, y
direccion de escena de Laurent Pelly.

En el reparto: Dmitry Ulyanov y Alexey Tikhomirov
(Zar Dodén), Sergei Skorokhodov y Boris Rudak (Zarévich
Guidén), Alexey Lavrov y lurii Samoilov (Zarévich Afrén),
Alexander Vinogradov (General Polkan), Olesya Petrova y
Agnes Zwierko (Amelfa), Alexander Kravets y Barry Banks
(Astrologo), Venera Gimadieva y Nina Minasyan (Zarina de
Shemaja) y Sara Blanch (El gallo de oro). Las funciones co-
mienzan el 25 de mayo y se prolongan hasta el 9 de junio.

http://www.teatro-real.com/es

;Eres artista?

Sabemos que quieres dar visibilidad a
tu trabajo. En Innova Musica ponemos todos

los medios para ayudarte a conseguirlo.

DISENO WEB

COMUNICACION

GESTION DE REDES SOCIALES
PROMOCION DE CD’s Y CONCIERTOS
FOTOGRAFIAY VIDEO

CAMPANAS DE PUBLICIDAD

Contacta con nosotros:

Innova Musica
Todo lo que un artista necesita

Siguenos en las redes sociales

WwWw.innova-musica.es




Ya se ha dado a conocer la programacion de la 31 edicion
del Festival Castell de Peralada. Un acto que fue presidido
por el Sr. Santi Vila, conseller de Cultura de la Generalitat de
Catalunya; Isabel Suqué, presidenta de la Fundacio Castell
de Peralada; y Oriol Aguila, director del Festival Castell de
Peralada. Una edicion con 23 espectaculos a celebrar entre
el 6 de julio y el 17 de agosto, que cuenta con un presu-
puesto de 3,8 millones de euros. Isabel Suque manifesto
que “"mis hermanos y yo misma hemos vivido durante mas
de tres décadas la pasion de nuestros padres por la musica,
la dpera y la danza. El Festival se diferencia porque la lirica
vy la danza son sus protagonistas. Queremos reivindicar que
la cultura y la muUsica son bienes preciados de todos y todas
y que los tenemos que proteger. Nosotros lo llevamos ha-
ciendo durante mas de 30 afos con el mecenazgo cultural
de nuestra familia con el Festival, que forma parte de nues-
tros valores y es una apuesta por la cultura, Peralada y el
Emporda”. Oriol Aguila, por su parte, destacé: "“la especial
mirada a las culturas francesa y vasca en esta edicion y el
haber podido hacer realidad dos suenos: la presencia de
Juliette Binoche y Carlos Acosta en el Festival”.

El Béjart Ballet Lausanne inaugurara el 6 de julio. El ballet
La Bella y la Bestia a cargo del Malandain Ballet Biarritz, con
musica en directo sobre la partitura de Tchaikovsky a cargo
de la Orquesta Sinfonica de Euskadi, llega por primera vez
a los escenarios catalanes. Clausurara el certamen con el
debut en Espafia de la nueva compania cubana de Carlos
Acosta, Acosta Danza.

El Festival acoge este afio tres titulos de dpera. La primicia
en Espana de Dido and Aeneas de Purcell (version semi-
escenificada), a cargo del prestigioso director Paul Agnew
dirigiendo la 22 Academia Barroca Europea de Ambronay.
El estreno absoluto de la nueva épera del compositor Al-
berto Garcia Demestres, La Straordinaria vita di Sugar Blood
(version concierto), y el estreno en Espana de una nueva Ma-
dama Butterfly con direccién escénica de Joan Anton Re-
chi, en coproduccion con la Deutsche Opera am Rhein. Un
nuevo montaje operistico que llega con un reparto de lujo
encabezado por Ermonela Jaho (Cio-Cio-San), Bryan Hymel

El baritono italiano Ambrogio Maestri, considerado el mejor Falstaff de la actualidad,

L

Oriol Aguila, director del Festival, declaré haber hecho realidad la

presencia de Juliette Binoche, que recitara acompanada del pianista
Alexandre Tharaud.

(Pinkerton) y Carlos Alvarez (Sharpless). Gemma Coma-Ala-
bert (Suzuki), quien este ano serd la Artista Residente del
Festival, y el baritono Carlos Pachén (Yamadori), ganador
del Premio Extraordinario Festival Castell de Peralada del
Concurso “Francesc Vihas"” 2017, completan con el Cor del
Gran Teatre del Liceu el apartado de voces. Dan Ettinger
dirigira la Orquesta Sinfonica de Bilbao.

Completan la programacion la Orquesta Nacional del
Capitole de Toulouse con Tugan Sokhiev y la soprano Iréne
Theorin (Debussy, Mussorgsky, R. Strauss); recitales de Gre-
gory Kunde, Pretty Yende, Ainhoa Arteta, Julia Lezhneva y
del pianista Ignasi Cambra; o Juliette Binoche, que recitara
acompanada del pianista Alexandre Tharaud. Ademas, ac-
tuaciones de James Rhodes, Katie Melua, Bryan Ferry, Fran-
co Battiato, etc.

Las entradas estan a la venta en www.festivalperalada.

com y en el teléfono 902 37 47 37.
http://www.festivalperalada.com/

debuta como Carlo Gérard, el criado revolucionario de Andrea Chénier, épera de Gior-
dano. Y lo hara en Bilbao, en la ABAO-OLBE, que los dias 20, 23, 26 y 29 de mayo presenta
la produccién firmada por Alfonso Romero, ambientada en la época de la Revolucién Fran-
cesa. El baritono de Pavia se reencuentra con el publico bilbaino con este exigente papel
para baritono dramatico, tras haber celebrado recientemente 250 funciones como Falstaft.

Invitado habitual de los principales teatros de Opera internacionales, Maestri ha traba-
jado con directores tan destacados como Mehta, Muti, Gatti, Pappano o Levine, y con figu-
ras de la direccién escénica como Zeffirelli, Carsen, Vick, Stein, Wilson, Pelly o Michieletto,
entre otros.

Maestri es, ademas, un apasionado de la cocina y comparte cada mes sus originales
recetas con los lectores de la revista italiana Amadeus y ha participado incluso en la pelicu-
la Magnifica presenza, dirigida por Ferzan Ozpetek.

http://www.ambrogiomaestri.com/

Ci51a
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Ambrogio Maestri cantara este
mes de mayo en la ABAO-OLBE
bilbaina.
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Eje Viena-Moscu

CUARTETO SIMON BOLIVAR

JUEVES 08/06/17

F. J. Haydn: Cuarteto en mi bemol mayor ‘La broma’, op. 33, n° 2

D. Shostakovich: Cuarteto n® 7 en fa sostenido menor, op. 108

L. v. Beethoven: Cuarteto n® 7 en fa mayor
‘Rasumowsky I’

MARTES 13/06/17

F. J. Haydn: Cuarteto en si bemol mayor, op. 33, n° 4

D. Shostakadvich: Cuarteto n° 8 en do menor, op. 110

L. v. Beethoven: Cuarteto n® 8 en mi menor
‘Rasumowsky Il

JUEVES 15/06/17
F. J. Haydn: Cuarteto en sol mayor, op. 33,n° 5
D. Shostakavich: Cuarteto n® 9
en mi bemol mayor, op. 117
L. v. Beethoven: Cuarteto n® 9 en do mayor
‘Rasumowsky III’

CUARTETO BORODIN
ELISABETH LEONSKAJA i

LUNES 19/06/17 F.J. Haydn: Cuarteto en si menor, op. 33, n° 1
L. v. Beethoven: Sonata para piano n® 30 en mi mayor, op. 109
N. Medtner: Quinteto para piano y cuerda en do mayor, op. posth.

MIERCOLES 21/06/17 F.J. Haydn: Cuarteto en do mayor ‘El pjaro’, op. 33, n° 3
L. v. Beethoven: Sonata para piano n® 31 en la bemol mayor, op. 110
A. Schnittke: Quinteto para piano y cuerda

g BT

i il

i I MARTES 27/06/17 F.J. Haydn: Cuarteto en re mayor, op. 33, n® 6
' - L. v. Beethoven: Sonata para piano n® 32 en do menor, op. 111
i E D. Shostakavich: Quinteto para piano y cuerda en sol menor, op. 57

Localidades: 10€ - 20€

Butaca Joven (< 26 anos): 8€ - 15€
Consultar descuentos

PUNTOS DE VENTA:

Taquillas del Auditorio Nacional de Musica
teatros del INAEM

www.entradasinaem.es
902 22 49 49

siguenos en HOBS
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El mes de mayo arranca para el CNDM con Bach y Vermut,
dentro del ciclo del mismo nombre, con el organista Este-
ban Landart (sdbado 6, 12:30, Auditorio Nacional de Madrid).
Al dia siguiente le toca el turno al cantaor Arcéngel, con los
artistas invitados Estrella Morente, Miguel Poveda y la parti-
cipacion especial de Manolo Sanlicar. El lunes 8 sera la Sin-
fonietta de |la Escuela Superior de Musica Reina Sofia (19:30,
Museo Reina Sotia A400, Madrid) con el director Baldur Bron-
nimann. El 19 de mayo (19:30, Auditorio Nacional de Madrid),
el conjunto Europa Galante, con su director Fabio Biondi, al
que entrevistamos en este mismo numero (paginas 16-19),
se acerca esta vez a cuatro Conciertos para violin escritos en
distintos momentos de la vida de Vivaldi, que alterna con un
par de breves Conciertos para cuerdas y se completa con una
obra singular, el Concierto RV 540, obra tardia, escrita para la
rara combinacién de viola d’amore y latd.

De nuevo en el Museo Reina Sofia (A400) de Madrid, el
“Sonido Extremo” de Andrés Gomis (saxofdn) sonara con
la direccion de Jordi Francés (lunes 22, 19.30). El martes 23
(19:30, Auditorio Nacional de Madrid) es el momento del
Cuarteto Casals con Alexei Volodin, piano, en un programa
con el monumental Quinteto con piano de César Franck y
los Cuartetos Debussy y Ravel.

Un buen plan tiene el viernes 26 (19:30, Auditorio Nacio-
nal de Madrid), con Anne Sofie Von Otter con el Brooklyn
Rider, cuarteto estadounidense con el que la mezzosopra-
no nos regalara su particular revision de temas iconicos ael
pop Yy aledafos, firmados por otros tantos nombres prota-
gonicos de la musica de nuestro tiempo como John Adams,
Philip Glass, Elvis Costello o Bjérk. El Bach Vermut prosi-

Erin Baiarmo

-

Anne Sofie Von Otter y Brooklyn Rider, cuarteto estadounidense con
el que la mezzo nos regalara su particular revision de temas iconicos

del pop.

gue con el organista David Briggs, que estara acompanado
por la soprano Eugenia Boix (sabado 27). Otro clasico, Pat
Metheny (domingo 28), comparece en una sesion ecléctica
lamada “An evening with Pat Metheny” (20:00, Auditorio
Nacional de Madrid).

El mes se cierra con los Gabrieli Consort and Players, el
conjunto que dirige Paul McCreesh, con los nombres de
Andrea y Giovanni Gabrieli, en una gran fantasia coral e ins-
trumental (lunes 29, 19:30, Auditorio Nacional de Madirid).

hitp://www.cndm.mcu.es/

En la sede de la Fundacion
Albéniz en Madrid, se pro-
dujo la renovacion del con-
venio de colaboracion entre
la Fundacion Albéniz/Escuela
de Musica Reina Sofia y el
Grupo Ciudades Patrimonio
de la Humanidad de Espa-
ha. En el acto intervinieron la
oresidenta de la Fundacion
Albéniz, Paloma O’'Shea; el
oresidente de la Comision de
Cultura del Grupo vy alcalde

.

ncdacian Albeniz

Fu

Comisién de Cultura y Edu-
cacion.

Fruto de este acuerdo de
colaboracién se ha presen-
tado el IV ciclo de concier-
tos Musica de Camara en
las Ciudades Patrimonio de
la Humanidad de Espafa. El
Ciclo, organizado por el Gru-
po Ciudades Patrimonio de
la Humanidad de Espafia, en
colaboracion con la Funda-
cién Albéniz y la Escuela de

de Cuenca, Angel Mariscal;
y el alcalde de Avila, José
Luis Rivas. Estuvieron también
presentes los concejales de
Cultura de las 15 ciudades, el Gerente del Grupo Angel
Rosado Martinez, y la Secretaria, Sonsoles Guillén.

Con la renovacién del acuerdo se continua la linea
iniciada en 2014 para la programacion de actividades mu-
sicales de calidad a cargo de jovenes talentos por parte
de la Fundacion Albéniz en el marco de los proyectos
culturales que viene desarrollando el Grupo de Ciudades
Patrimonio de la Humanidad de Espafa, a través de su

La presidenta de la Fundacion Albéniz, Paloma O’Shea; el
presidente de la Comision de Cultura del Grupo y alcalde de
Cuenca, Angel Mariscal; y el alcalde de Avila, José Luis Rivas.

Mdusica Reina Sofia, llevara de
forma gratuita para el plbli-
co una selecciéon de la mejor
musica de camara a espacios
histéricos, civiles y religiosos, de las 15 ciudades espafio-
las distinguidas como Patrimonio Mundial por parte de la
UNESCO, gque servirdn de escenarios excepcionales para
la celebracion de estos conciertos de musica de camara,
por grupos seleccionados por la Direccion Artistica de la
Escuela Reina Sofia de entre los mejores de este centro,
gue comenzaron en marzo y se prolongan hasta junio.
http://www.ciudadespatrimonio.org
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El 31 de mayo arranca la V edicién del Festival Mélaga Cla-
sica. Hasta el 4 de junio, contard con Pinchas Zukerman,
Paul Neubauer, Amanda Forsyth y el lider de los Solistas
de Trondheim, @yvind Gimse, como principales artistas in-
vitados. Un Festival de Musica de Camara que recuerda a
las schubertiadas decimonénicas y que llena de musica los
mejores escenarios de la capital de la Costa del Sol.

El ambiente cosmopolita y heterogéneo de una ciudad
que recibe mas de un millon de viajeros al afio, hace que
Mélaga sea el lugar idéneo para un Festival en el que tam-
bién tendremos oportunidad de escuchar a Salvador Este-
ve, Matthew Lipman, Alberto Martos, Tilman Kramer, Josu
de Solaun, Ambrosio Valero, David Martinez, Andrea Amat
y Nils Georg Nilsen.

Jesls Reina y Anna M. Nilsen, creadores y Directores Ar-

En la temporada 2017-2018 el Teatro Real, presentada a
final de abril, se conmemora una doble efeméride: los 20
afnos de su reinauguracion, el 11 de octubre de 2017, y los
200 anos de su fundacion, el 23 de abril de 2018. En el &m-
bito de estas conmemoraciones prosiguen los estrenos de
dperas gque nunca se interpretaron en el Teatro Real, como
la colosal Die Soldaten, de Bernd Alois Zimmermann, que
se presentara por primera vez en Espafia. También engro-
saran la nomina de las obras inéditas en el Teatro Real Lu-
cio Silla de Mozart, Gloriana de Britten y Street Scene de
Kurt Weill, que se veran por primera vez en Madrid, y Dead
Man Walking de Jake Heggie, que se estrenara en Espafa.
Como recuerdo a su historia pasada y reciente, se han pro-
gramado La favorite (titulo que inaugurd el Real) en versidn
de concierto, y Aida, con una puesta en escena revisada de
la célebre produccion dirigida por Hugo de Ana en 1998. La
creacién actual estara representada por el estreno mundial
de El pintor, de Juan José Colomer, con libreto y direccion
de Albert Boadella, en colaboracion con los Teatros del Ca-
nal.

Con el fin de seducir a nuevos publicos y a una audiencia
mas amplia y diversificada en sutemporada festiva, el Teatro
Real ha incrementado notablemente las funciones de sus
titulos méas populares del repertorio lirico, como La bohe-
me, Carmen, Lucia di Lammermoory Aida. En el marco del
Bicentenario, el Real reafirma su ambiciosa apuesta por las
nuevas tecnologias audiovisuales para llevar la dpera a todo
el mundo con retransmisiones en monumentos, plazas, au-
ditorios y ayuntamientos de toda Espana, retransmisiones
en redes sociales, centros escolares, cines y en su platafor-
ma Palco Digital, destacando, en el ambito internacional,
sus proyectos pioneros en Latinoamérica y China. La pro-
gramacion de danza estara compuesta por cuatro especta-
culos: Carmen, por el Victor Ullate Ballet (Teatros del Canal);
Sorolla, por el Ballet Nacional de Espana; coreografias de
Jacopo Godani por la Dresden Frankfurt Dance Company;
y una nueva produccion de El lago de los cisnes, por The
Royal Ballet. En la programacion de “El Real Junior” desta-
ca el estreno de cinco nuevas producciones del Teatro Real
para diferentes edades y la reposicion de Dido & Eneas, a
Hipster Tale y de El desvan de los juguetes. Por otra parte,
se han programado recitales de Magdalena Kozena, Ute
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Maornika Ritterchaus
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tisticos del Festival, presentan esta edicion inspirada en
la “Cultura Gitana”, la influencia de la musica popular del
pueblo gitano y su influjo en los clasicos. Como Jesus Rei-
na manifestd en la presentacion: “una musica enriquecida
por una cultura rica, llena de arte y que hizo crecer la Mu-
sica Clasica”.

Desde su origen, el Festival Malaga Clasica ha sido dise-
Rado con un planteamiento muy novedoso. La plantilla de
musicos cambia varias veces en el transcurso de la velada
y cada intérprete expone lo gue va a tocar, convirtiendo al
publico en complice en esa particular “reunion de amigos”
en torno a la musica. La calidad, cercania y singularidad lo
convierten en una de las citas mas esperadas, un referente
de la Musica de Camara.

http://www.malagaclasica.com/

e -- -

La colosal Die Soldaten, de Bernd Alois Zimmermann, con escena de
Bieito, se presentara por primera vez en Espana.

Lemper, Patrizia Ciofi y Marie-Nicole Lemieux, Patricia Ra-
cette, Jonas Kaufmann o Angela Gheorghiu, entre otros.

El Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real, bajo la tute-
la de su director musical lvor Bolton (con Pablo Heras-Casa-
do como principal director invitado y Nicola Luisotti como
director asociado), ampliaran notablemente su repertorio,
afirmando el creciente prestigio de los cuerpos estables de
la institucion.

www.teatro-real.com
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Deutsche Oper
Andrea Chenier 13,17, 21, 25
Damrau 19

Staatsoper im Schiller Theater
La damnation de Faust 27

Philharmonie
Filarmonica de Berlin
Muti 24, 25, 26

Muti, Mutter 2/

https://www.deutscheoperberlin.de
https://www.staatsoper-berlin.de
https://www.berliner-philharmoniker.de

En Mai, la Deutsche Oper repone An-
drea Chénier, Opera verista de Umberto
Giordano, en la Inszenierung del direc-
tor de escena de origen cubano John
Dew, con Marcelo Alvarez (Andrea Ché-
nier) y Maria José Siri (Madeleine von
Coigny), como duo protagonista. Otra
propuesta a destacar en el Kalender de
la casa de dpera de Charlottenburg serd
el Sonderkonzert de Diana Damrau, con
arias de Giacomo Meyerbeer, composi-
tor al que ha dedicado su nuevo trabajo

discografico. La Staatsoper, en cambio,
despliega alfombra roja para una nueva
Premiere, sin duda, sera unkonventione-
I| kreativ: La damnation de Faust de Ber-
lioz, en la version escénica del film di-
rector, actor, y cofundador de los Monty
Python, Terry Gilliam. Sir Simon Rattle,
dirigira un reparto en el que destaca
Magdalena Kozena como Marguerite.
Este mes, los Filarmonicos reciben la
visita de Riccardo Muti, que dirigird un
total de cuatro conciertos. El programa
incluira dos obras “fetiche” del maestro
napolitano: la Sinfonia n. 4 de Schubert,
y la Sinfonia n. 4 de Tchaikovsky. Ade-
mas, la violinista alemana Anne-Sofie
Mutter interpretara el Concierto para
violin de Tchaikovsky, y celepbrara 40
afos de relacion artistica con los Berli-
ner.

Viena

Wiener Staatsoper
losca 5, 8, 11

Galakonzert 19

|

Con Angela Gheorghiu y Jonas Kaufmann, pareja protagonista de Tosca en la Opera de Viena, la
emocion esta asegurada.

Theater an der Wien
Die Schopfung 14, 16

Schonbrunn

Filarménica de Viena, Eschenbach, Fle-
ming 25
hitp://www.wiener-staatsoper.at
http://www.theater-wien.at
http://www.wienerphilharmoniker.at

La Wiener Staatsoper acogera este
mes un auténtico desftile de Stars, asi
que cojan papel y lapiz, para no per-
derse detalle: desde Angela Gheor-
ghiu y Jonas Kaufmann, como pareja
protagonista de la Wiederaufnahme
de Tosca, en la mitica produccién de
Margarethe Wallmann, hasta KS Placi-
do Domingo y su Galakonzert, rodea-
do de Freunde como Ramoén Vargas,
Sonya Yoncheva o Aida Garitullina,
para celebrar el 50 aniversario de su
Staatsoperndeblit, con conocidas arias
de lLa traviata, Un Ballo in maschera
y Simon Boccanegra. Y para nuestros
melémanos mas modernos, un estreno
sehr interessant en el Theater an der
Wien: Die Schopfung, oratorio de Ha-
ydn inspirado en textos de la Biblia y E
paraiso perdido del poeta y ensayista
inglés John Milton, en forma szenisch,
con produccion de Carlus Padrissa (La
Fura dels Baus).

Como cada afo, mayo es el mes del
tradicional Sommernachtskonzert que
los Wiener ofrecen a ciudadanos y turis-
tas en el Schloss Schénbrunn. Este afo,
contaran con la batuta de Christoph Es-
chenbach, y la presencia estelar de la
diva americana Renée Fleming. En pro-
grama, obras de Dvordk, Tchaikovsky,
Rachmaninov, Humperdinck, Williams y
Stravinsky.

Nueva York

Metropolitan Opera House
Cyrano de Bergerac 2, 6, 10, 13
50th Anniversary Gala 7
http://www.metopera.org/

La Metropolitan Opera House presen-
ta una emocionante season premiere:
Cyrano de Bergerac, Opera en cuatro ac-
tos del italiano Franco Alfano, que cuen-
ta la vida del escritor y soldado Cyrano
de Bergerac. El carismatico tenor Rober-
to Alagna interpretara el title role, y la jo-
ven promesa del canto, Jennifer Rowley,
serda Roxanne, su secret love. Marco
Armiliato, batuta habitual del foso del
Met, sera el encargado de la direccion
musical. Y un auténtico must para los
amantes de la épera que se encuentren
por estas fechas en la Gran Manzana,
sera la 50th Anniversary Gala, con un



mix of repertory del pasado y futuro de
la casa, y la participacion de great artists
como Piotr Beczala, Joseph Calleja, Ja-
vier Camarena, Diana Damrau, Joyce Di-
Donato, Anna Netrebko, Elina Garanca,
James Levine o Reneée Fleming, among
many others.

Paris

Théatre des Champs-Elysées

Pelleas et Mélisande 9, 11,13, 15, 17
Joyce DiDonato 24

Philharmonie
London Symphony Orchestra,
Haitink, Utchida 30

Orchestre National du Capitole de Tou-
louse, Sokhiev 20

Opéra Bastille

Eugene Oneguin 16, 19, 22, 25, 28, 31
Rigoletto 27, 30
http://www.theatrechampselysees.fr/
http://philharmoniedeparis.fr
https://www.operadeparis.fr

Dos propuestas de primer nivel en el
cartel del Théatre des Champs-Ely-
sées. Una nueva produccion de Pelléas
et Mélisande de Debussy, con direc-
cion musical de Louis Langrée al frente
de la Orchestre National de France,
mise en scéne et scénographie de Eric
Ruf, y costumes de Christian Lacroix.
Y el recital de la famosa mezzo Joyce
DiDonato, con el ensemble ||l Pomo
d'Oro y el programa titulado Guerre &
Paix.

El auditorio parisino continda con su
intensa programacion de orqguestas y
solistas internacionales, y este mes re-
cibe la visita de la London Symphony
Orchestra junto a Bernard Haitink, con
la Novena Sinfonia de Bruckner, la gran
especialidad del legendario director ho-
lanaés, y el Concerto pour piano n. 3 de
Beethoven, con una solista de excep-
cion: Mitsuko Uchida. Otra cita obligada
para los amantes de la musica sinfénica
serd también el concierto de la Orches-
tre National du Capitole de Toulouse
bajo la batuta de su actual director Tu-
gan Sokhiev, y un atractivo programa de
inspiracion oriental, con la suite Aladdin
de Carl Nielsen y Shéhérazade de Mau-
rice Ravel.

Y para finalizar nuestro recorrido parisi-
no, repasamos el calendrier de la Opéra
Bastille, que programa dos titulos habi-
tuales del repertorio: Eugene Oneguin
de Tchaikovsky, con Anna Netrebko en
el rol de Tatiana y direccién escénica de
Willy Decker. Y Rigoletto, de Verdi, con
un cuarteto protagonista de auténtico
lujo: Vittorio Grigolo (Dugue de Man-
tua), Zeliko Lucic (Rigoletto), Nadine
Sierra (Gilda) y Kwangchul Youn (Spara-
fucile).
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Una Delikatessen cameristica en Londres: la trompetista Alison Balsom, artista en residencia del
Wigmore Hall.

] L
=] | o

L ondres

Barbican Centre
LSO, Znaider 14
Ariodante 16

Royal Opera House
Don Carlo 12,15, 19, 22, 26, 29

Wigmore Hall

Balsom, Crowe, The Balson Ensemble 18
http://www.barbican.org.uk
http://www.roh.org.uk
https://www.wigmore-hall.org.uk

El Barbican Hall nos propone este mes
un super concert de la London Sym-
phony Orchestra con Nikola] Znaider
como violin/conductor. El musico Dani-
sh-Israeli concluye con el Fifth su cycle
dedicado a los Conciertos para violin
de Mozart. La Quinta Sinfonia de Tchai-
kovsky completara el programme de la
velada. Y una tipp para los amantes de
\as period-instruments orchestras: Ario-
dante, de Haendel, con Harry Bicket y
The English Concert, y un cast change
de Ultima hora: la mezzo-soprano bri-
tanica Alice Coote steps in para inter-
oretar el rol de Ariodante, ya que Joyce
DiDonato se ha visto obligada a can-
celar, como ella misma anuncid recien-
temente en sus social media. La Royal
Opera House tiene en cartel Don Carlo

de Verdi, en la acclaimed production
de Nicholas Hytner. La direccién musi-
cal correréd a cargo de Bertrand de Billy,
que estard al frente de un experto cast
encabezado por Bryan Hymel y Krassi-
mira Stoyanova.

Y, to conclude con nuestro recorrido
londinense, una Delikatessen cameris-
tica: la trompetista Alison Balsom, que
esta temporada es artista en residencia
del Wigmore Hall, presenta este mes el
original programa Baroque Duet, junto
al Balsom Ensemble y la soprano Lucy
Crowe. Do not miss it si quieren distrutar
de music for trumpet and voice.

H B
Milan

Teatro alla Scala
Don Giovanni 6,9, 12, 14, 17,19, 28, 31
http://www.teatroallascala.org

En el Teatro alla Scala, torna in scena la
oroduccion de Don Giovanni de Mozart,
con la regia de Robert Carsen, gue in-
augurd la stagione lirica del teatro mila-
nés en 2011/2012. En el toso, el director
estonio Paavo Jarvi, que celebra su pri-
ma volta en la Scala. Sul palcoscenico,
un experimentado cast en el reperto-
rio mozartiano, formado por Thomas
Hampson, Luca Pisaroni y Anett Fritsch.
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@RevistaRITMO y #Ritmo907
#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones y tus preferencias, vi-
sitanos en nuestro Twitter y acercate al mundo de la musica

desde otra perspectiva...

https://twitter.com/RevistaRITMO

Dos grandes

@ Tras el concierto ofrecido
por Maxim Vengerov en el
Festival de Pascua de Aix-
en-Provence, entre el publi-
co estaba nada menos que
Renaud Capugon, gue se
fotografié con el ruso en los
camerinos. Dos grandes vio-
linistas pero un solo violin...

Mil medusas esperan a la
pianista Yuja Wang
en

La pianista china ofrecio
un recital con el especta-
culo de las medusas de
L'Oceanografic.

Money, money...

& La cellista argentina Sol
Gabetta ha recibido el Pre-
mio Herbert von Karajan
2018 en el Festival de Pascua

de Salzburgo por un impor-
te de 50.000 euros. En ese
mismo  Festival interpreto
el Concierto para cello de
Schumann. jEnhorabuena a
la gran cellista!
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zy dedica su con-

traportada a nuestro direc-
tor, "El heavy
gue interpreta a Bach”.
Desde luego, como titular,
impacta...

Salvado del Titanic
- B

¥
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s "iGomez, sevillano y cla-
rinete! Casi es cosa de risa,
pero si teneis en cuenta
-musicos hay en Espafia que
lo saben- el hecho de que
Manuel Gomez es el mejor
clarinetista del mundo, ya la
risa cesa en los labios para
dar paso a las expresiones
del respeto y de la admi-
racion. (...) Gomez es una
institucién en Inglaterra”. El
diario La Correspondencia
de Espafa recogia en marzo
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de 1905 estas lineas, firma-
das por el escritor Ramiro
de Maeztu, en referencia a
un clarinetista espanol gue,
afincado desde hacia afios
en Inglaterra, se habia con-
vertido en todo un referente
en el pais anglosajon.

El propio Gémez viajé con la
Orqguesta Sintonica de Lon-
dres por Estados Unidos y
Canada. En abril de 1912 se
subié al bugue de pasajeros
Baltic para volver a Inglate-
rra. En la madrugada del 15
de abril llego el SOS: El Tita-
nic ha golpeado con un ice-
berg y se hunde. Al instante,
el Baltic acude a toda ma-
quina en socorro del famoso
transatlantico. La tragedia
impresioné mucho a todos
los musicos de la orguesta
londinense, especialmente
porgue habian planeado su
viaje de ida a Estados Uni-
dos en el Titanic. Pero la
naviera White Star Line tuvo
que retrasar tres semanas el
viaje inaugural de su barco
estrella, lo que obligd a la or-
questa inglesa a navegar en
un barco menos glamuroso.
Durante las jornadas poste-
riores al dramatico acciden-
te, los musicos de la sinfé-
nica organizaron conciertos
benéficos en Londres para
ayudar a los huérfanos del
Titanic.

Se ha inaugurado la exposi-
cion “Manuel Gomez (1859-
1922). Del Conservatorio de
Madrid a la Orquesta Sin-
fonica de Londres”, que se
podra visitar en el Conserva-
torio Superior de Mdsica de
Madrid hasta diciembre de
2017.

Direccion Musical

#® RTVE vy la editorial Piles
presentaron el libro DVD de
Enrique Garcia Asensio “Di-
reccion Musical”, donde el
conocido director muestra
con ejemplos la técnica de
direccion de orqguesta del

legendario maestro Sergiu
Celibidache. En el video li-

bro, de caracter didactico,
narrado y protagonizado por
Enrique Garcia Asensio, gue
se ha realizado a partir del
documental didactico emi-
tido en Los Conciertos de
La 2 y grabado en el Teatro
Monumental, pueden es-
cucharse piezas clasicas in-
terpretadas por la Orgquesta
Sinfénica RTVE. Publicado
por la editorial Piles con el
patrocinio de la Sociedad de
Artistas Interpretes o Ejecu-
tantes de Espana (AIE), en la
presentacion, Enrique Garcia
Asensio estuvo acompafado
por Mikaela Vergara y Luis
Cobos.

Aranjuez es musica

W@ El XXIV Musica Antigua
Aranjuez, festival que se ce-
lebrard los fines de semana
del 6 de mayo al 4 de junio
en la Capilla de Palacio del
Real Sitio, propone este afo
nhumerosas novedades y ex-
periencias para adentrarnos
en el esplendor de Aranjuez:
diez exquisitos conciertos en
la Capilla de Palacio, Paseos
Musicales por los Jardines
de Aranjuez -declarados por
la Unesco Paisaje Patrimonio
Cultural de la Humanidad-,
Paseos en Barco por el rio
Tajo, y visita con concierto y
degustacion de la Bodega
Real de Carlos Ill, ademas de
un encuentro con los Patios y
Corralas del siglo XVIII.

Estancia en Malaga

¥ la Orquesta Filarménica
de Maélaga, participada por
el Excmo. Ayuntamiento de
Malaga y la Junta de Andalu-
cia, decidié, por unanimidad
de su Junta General, renovar



el contrato del maestro Ma-
nuel Hernandez-Silva como
Director Titular y Artistico.
Hernandez-Silva accedio al
cargo en Septiembre de 2014
y tenia contrato en vigor has-
ta Junio de 2018, pero las
autoridades han decidido su
renovacion mucho antes del
vencimiento “por el gran ni-
vel artistico que ha alcanzado
la Orquesta, por su especial
conexién con el publico asi
como la vitalidad y entusias-
mo gue transmite tanto al pu-
blico como a los profesores
de la Orqguesta en todas sus
actuaciones publicas”.

. 4

Backstage at

Wooay Allen se reencontrd
con la opera, esta vez junto a
Placido Domingo en Los An-

geles para unos Cuentos de
Hoffmann.

Atallfo Argenta

ANA ARAMBARRI

Ataulfo Argenta
Misica interrumpida

Galama Cutenberg

¥ Una biografia de Ana
Arambarri, publicada en Ga-
laxia Gutenberg, cuenta los
hechos de su vida y reivin-
dica la figura de uno de los
directores de orguesta mas
importantes en la historia de

W&

la mUsica universal, enterran-
do el tabu de la muerte del
director. Segun informo El
Pais: “Fue una torpeza infan-
til. Un accidente hijo del frio
y el absurdo. Nevaba aquella
madrugada del 21 de enero
de 1958 en Madrid. Habia
concertado una cita secreta
con Sylvie Mercier, aguella
joven alumna pianista fran-
cesa de 23 afos, para pasar
una noche furtiva en su casa
de Los Molinos. Las paredes
despedian la soledad oscura
de un congelador. Encendid
la chimenea y esperd acurru-
cado junto a ella en el gara-
je, con el motor de su Aus-
tin A-20 SIX, encendido. Las
emisiones de anhidrido car-
bonico les sumieron en un
suefio. Los pulmones de ella
resistieron. Los del maestro,
desvencijados tras un epi-
sodio de tuberculosis que
poco antes lo habia dejado
en los huesos, no...".
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Breaking News:

, Premio al Mejor
Album de Musica Clasica,
con su ., en los Pre-

mios MIN 201/ Congrats!!!

Cage, caballero del Grial

s E|l oscarizado actor Ni-
cholas Cage presencio un
Parsifal en la Opera Estatal
de Viena, donde se fotogra-
fid, reconociendo su pasion
por Wagner y especialmente
por la Ultima dpera del com-
positor.
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Estreno de obra
de con
y
http://bit.

ly/2p2ztga via

Nuestra portada de febrero
con el estreno de Mercurial
de Eneko Vadillo.

Este Isserlis...

STEVEM ISSERLIS

POR -!_J'iJE A HANDEL SE LE
MOVIA TANTO LA PELUCA
¥ mibchas historias mas
e o 10es

Compasitones

e sehAzo

% En "Por qué Beethoven

tird el estofado” el gran
violonchelista y escritor Ste-
ven lIsserlis nos sorprendié
a todos con un maravilloso
regalo tal y como en su mo-
mento su profesor de chelo
le hizo a él, la posibilidad
de conocer a los grandes
compositores como si fueran
nuestros amigos y hablaran
con nuestras propias pala-
bras. En este nuevo libro nos
dibuja con su atractivo len-
guaje el mundo de otros seis
compositores extraordina-
rios: Haendel, Haydn, Schu-
bert, Tchaikovsky, Dvorak y
Fauré, haciéndolos revivir en
nuestra imaginacion como si
pudiéramos escucharles hoy
en dia. Amenizado con his-
torias coloridas sobre estas
increibles personalidades vy
sus amigos, este libro es una
lectura atractiva y accesible
tanto para ninos como para
adultos. Ha sido publicado
por Antonio Machado Libros
y la Fundacién Scherzo.

La Joven
con
ofrece el
gue reme-
mora la revolucién rusa
de 1917 Hoy 192.30 http://
bit.ly/2plxuOB
Con este tuit presenta-
bamos el concierto de
nuestra directora de por-
tada, Lucia Marin, con la
Sinfonfa "El afioc 1917"
de Shostakovich, gue sir-
ve para conmemorar un
momento decisivo en la
historia del siglo XX, la
Revoluciéon Rusa.

Yy

Join
meets star singer
in Heidelberg

Sarah Willis no para de toto-
grafiarse en las RRSS, en esta
ocasion le cedido su trompa
al gran Thomas Hampson en
el idilico Festival de Heidel-
berg, del que hablamos am-
pliamente en la pdgina 38.

Ritmo.

¢ Twitter Revista Ritmo
https://twitter.com/RevistaRITMO

e Twitter ForumClasico
https://twitter.com/forumclasico

¢ Facebook ForumClasico
https://www.facebook.com/Fo-
rumClasico

¢ Facebook Revista Ritmo

https://www . facebook.com/Re-
vistaRI T MO

¢ Facebook Ritmo Director
https://www.facebook.com/fer-




MuUsica para evitar el olvido

por Lucas Quirds

riedl Dicker-Brandeis (1898-1944)

llen6 dos maletas con cerca de
cuatro mil quinientos dibujos realizados
entre 1942y 1944 por los nifios a
quienes daba clases clandestinas en
el gueto de Terezin. Hizo ver a sus
alumnos que el dibujo era una forma
de comunicarse y les sirvié como una
clase de terapia. Esos dibujos son todo
lo que queda de las almas de aquellos
ninos. Al compositor Jorge Grundman
esas almas en conjunto le hicieron
lorar, sintiendo la necesidad de escribir
musica para que nunca nadie les olvide.
En estas paginas relatamos el proceso
de creacion de Shoahy su creador nos
rememora, en sus propias palabras,
como surgid Shoah. Este proyecto se
presentd el 25 de abril en la Sinagoga
del Trénsito de Toledo y el lanzamiento
del Libro CD serd en septiembre de
este 2017/.

El proyecto

En sintesis, se trata una partita para
violin solo denominada Shoah for
Solo Violin and Sacred Temple, escri-
ta con la intencion de emocionar y de
recordar al publico la Memoria de las
Victimas del Holocausto, con la filoso-
fia de interpretarse siempre en luga-
res sagrados o sefialados. A esta obra
le acompafa un texto especifico que
contiene un relato de lo que se narra
musicalmente junto con los hechos
historicos que dan lugar a cada pieza.
La duracion de la partita es de aproxi-
madamente una hora.

El proyecto se complementa con
la grabacion de un libro CD, también
con el violin Stradivari “Auer”, de
1691 (que les tue cedido por el Gru-
po Canimex, gracias al Sr. y a la Sra.
Dubois, creado cuando Bach vivia y
del que fue propietario Leopold Auer,
quien fue el dedicatario original ael
Concierto de Tchaikovsky), que se pu-
blica entre junio y septiembre de 201/
a nivel mundial. Todos los conciertos
en lugar sagrado se intentan gue sean
de caracter gratuito para poder llevar
la Memoria del Holocausto al mayor
numero de personas.

mERGIO L ARARILLAS

El compositor Jorge Grundman, creador de Shoah, musica impregnada de dolor y de la Memoria de
las Victimas del Holocausto.

Se ha pretendido tambien que,
aungue el proyecto sea autososteni-
ble, la venta de los CD a la finalizacién
de los conciertos y, en el caso de ser
necesario, la venta de entradas permi-
ta mantener en la memoria de aque-
llos que los adquieran el recuerdo a
las Victimas del Holocausto.

Por qué escribi la partita

A menudo y tras un sucesc luctuoso,
se realiza un acto de homenaje en su
memoria. A menudo ese homenaje

La partita

|. Yom HaShoah

Dia del Recuerdo del Holocausto. Fuga
del campo de exterminio de Sobibor.

||. Getto Warszawskie

La vida dia a dia en el gueto de Varsovia.
Il. Terezin Through the Eyes of the
Children

Los dibujos realizados entre 1942 y 1944
en el campo de concentracién de There-
sienstadt.

V. Babi-Yar

Los tres dias de la masacre de los judios
en Kiev.

\. Bergen-Belsen

El campo de concentracién donde se
trasladd la orquesta de mujeres de Aus-
chwitz-Birkenau.

V|. The Last Breath

La actitud ante la muerte en la cdmara de
gas tras el testimonio de un sonderkom-
mando.

incluye la musica como vehiculo de
comunicacion emocional. También a
menudo se elige musica para ser in-
terpretada por un Unico solista. Un
violonchelista a veces. Otras, un vio-
inista. A menudo, para este tipo de
actos, se utiliza musica que fue escrita
en el Barroco. Y mucho mas a menudo
se elige musica de Bach. Finalmente,
de la forma mas general, se eligen
movimientos de sus partitas.

Lo que la gran mayoria desconoce
es que en el Barroco adn la musica no
habia llegado a su maxima expresion
de emotividad, al menos, tal y como
la conocemos ahora. También resul-
ta desconocido, para la gran mayoria,
gque una partita esta formada por un
conjunto de danzas: alemanda, corren-
te, zarabanda, bourrée, giga, gavota o
chacona son algunas de esas danzas
que se encuentran entre las partes de
ese tipo de suite. Es obvio gue Bach
no escribio esas danzas con el fin de
emocionar. Mucho se ha escrito sobre
la Chacona en re menor. En algun mo-
mento, entre 1/18 y 1720, se ha espe-
culado que Bach puso sus notas en el
pentagrama tras volver de un viaje y
encontrar que su mujer, Maria Barbara,
habia fallecido. Pero el Maestro entre
maestros no escribia la musica como
vehiculo emocional para el disfrute del
arte sino como parte de su funcion civi-
ca o religiosa, como organista luterano.



LGEL ColoeE

Ahora bien, Grundman sintio la
necesidad de escribir musica que
honrase directamente la Memoria de
las Victimas del Holocausto porque
creyé gue podria invocar su recuer-
do desde |la emocidon. No se trata,
pues, de intentar que un violinista
demuestre todo su virtuosismo inac-
cesible al sentimiento de la tristeza
y de la evocacion. No se trata, pues,
de una partita en el sentido estricto
de una suite de danzas. No guardan
los movimientos ni siquiera la misma
tonalidad. No alternan un movimien-
to rapido con otro lento. No se trata,
tampoco, de elevar |la escritura violi-
nista a cumbres sofiadas por Ysaye.
Ni mucho menos.

Stradivari “Auer”

“Tener la suerte de disponer del Stra-
divari “Auer”, ha hecho que la obra
gue van a escuchar tenga aln mas
significado emocional para mi como
humilde escritor de musica. Tener tam-
bién el lujo de poder escribir la obra
teniendo al lado al violinista Vicente
Cueva, ha llevado la misma a la cate-
goria de interpretable, algo por lo que
Auer rechazé estrenar la obra de Tchai-
kovsky, calificandola de “intocable”. Yo
no soy violinista. Tchaikovsky tampoco.
Y si Tchaikovsky y Brahms necesitaron
a un violinista para hacer su obra inter-
pretable, con mucha mas razon lo he
necesitado yo para esta partita. Dicho
desde la sinceridad y la humildad mas
absoluta”, afirma el compositor.

La obra mas larga para violin
Probablemente, al escribir estas lineas
en febrero de 2017, afirma el creador,

Actualidad
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Jorge Grundman y el violinista Vicente Cueva, con Javier Monteverde.

nos encontremos ante la obra para
violin s6lo de mas larga duracion de
la historia de la humanidad. Esto no la
hace mejor que la peor danza que es-
cribiese el Maestro, pero si que tiende
a elevar a un gran nivel de dificultad el
gue un violinista se enfrente a mas de
cincuenta y seis minutos por delante
para llevar la maxima espiritualidad.
Tantos minutos de violin desnudo
podrian llevar al desafecto a cualguier
oyente, por mucho que este quiera
hermanarse espiritualmente en co-
munion con el alma de los desapa-
recidos. Y por si fuese poco superar
tanto tiempo de ejecucion, el hecho

El violin empleado es el conocido como Stradivari “Auer”, de 1691, cedido por el Grupo Canimex,
gracias al Sr. y a la Sra. Dubois.

de contener el estado de tristeza du-
rante todo ese tiempo, no es algo que
pueda sobrellevarse sin preparacion
psicologica, técnica vy fisica.

Jorge Grundman ha procurado
gue Bach estuviese presente durante
la escritura de su obra de forma su-
bliminal. Como también ha intentado
que la musica judia se albergase en su
corazon y se mezclase con su forma
de escribir musica. No se trata, pues,
de una suite de danzas. Sino de una
suite de recuerdos de hechos infames.
“Todo aquello que nosotros no hici-
mos pero que deberia hacernos sentir
permanentemente avergonzados”.

Non Profit Music

e Premia de la Critica 2012
Por la calidad de sus grabaciones dis-
cograficas de manos de Positive Feed-
back en Estados Unidos

* Premio de la Esperanza 2011
En la modalidad de Mejor Empresa
Privada por parte de la Asociacion de
Esclerosis Mdltiple de Toledo

e Nominaciones como Mejor Album de
Musica Clasica
En los afies 2015, 2013, 2012, 2011,
2010 y 2008, en los Premios de la Musi-
ca y en los Premios de la Musica Inde-
pendiente

http://shoah.nonprofitmusic.org/
http://www.nonprofitmusic.org/
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MdUsica y tolerancia en una ciudad de cuento

por Lorena Jimenez

eidelberg, la romaéantica ciudaa

alemana, situada en el valle del
rio Neckar, al noroeste del Land de
Baden-Wirttemberg; famosa por las
ruinas del castillo en el que durante
cinco siglos residieron los Principes
Electores del Palatinado, y por tener Ia
Universidad mas antigua del pals, ce-
lebra desde hace mas de veinte afos,
durante los meses de marzo y abril,
uno de los festivales de musica clasica
mas importantes del pais: “"Heidelber-
ger Frihling”.
Un festival de superlativos gque relne
cada afno a miles de visitantes, con 128
eventos musicales, cerca de 90 con-
ciertos y 700 artistas internacionales;
un iméan para turistas musicales, afi-
cionados y amantes de la musica de
todo el mundo. La ciudad que te hace
sentir como si hubieras retrocedido a
la Edad Media, ha sabido conservar su
tranquilidad y la belleza atemporal a la
gue sucumbieron Schumann, Brahms
o Carl Maria von Weber, gue comen-
76 a escribir en Heidelberg su Cazador
furtivo.
Desde el 25 de marzo al 29 de abril, las
banderas verdes del festival ondean
en los puentes, plazas y angostas ca-
lles de esta ciudad abrazada al Neckar,
gue enamord a Goethe, inspird al pin-
tor britanico William Turner; a novelis-
tas como Mark Twain o a célebres poe-
tas del Romanticismo aleman como
Hoéldelrin, Brentano y Eichendorff.
Bajo el lema “In der Fremde” y con
mas de 120 eventos, el mayor festival
de musica cldsica de Baden-Wirttem-
berg, que este ano celebrd su vigési-
mo primera edicion, inicia en el 2017
la trilogla que se extenderd hasta el
2019 en defensa de las ideas funda-
mentales de la |lustracion y en contra
de los prejuicios y la intolerancia re-
ligiosa porque, tal y como afirmo, en
su discurso de bienvenida, el director
del festival Thorsten Schmidt: “la tole-
rancia ayuda a superar el miedo a lo
desconocido”.
En el inconfundible edificio de piedra
roja, Kongresshaus Stadthalle Heidel-
berg, se celebrd el concierto inaugural
con la BBC Philharmonic y su actual
titular, Juanjo Mena; como solista invi-
tada, la famosa violinista alemana, Ju-
lia Fischer, gue interpretd el Concierto
para violin y orquesta en re menor de

HEIDELEERGER FRUHLING

heidelberger
ruhling

heidelberger
ruhling
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“La tolerancia ayuda a superar el miedo a lo desconocido”, afirmo el director del festival,
Thorsten Schmidt.

Britten, sin duda, lo mejor de un con-
cierto en el que el desempefno de la
orquesta tuvo mas sombras que luces,
con graves desajustes entre las diver-
sas secciones (los violonchelos tapa-
ban a los primeros violines), un atrona-
dor volumen orquestal, y una Cuarta
Sinfonia de Tchaikovsky dificilmente
reconocible.

Ademas de los artistas internacionales
habituales del festival, como el pianis-
ta Sir Andras Schiff, el director de |a
Lied Akademie, el baritono Thomas
Hampson o el famoso percusionista
Martin Grubinger, que exhibid su im-
pecable técnica y recibio la mayor ova-
cion del publico asistente como solista
invitado del segundo concierto de la
BBC Philharmonic, también estuvieron
presentes en esta edicion: Daniil Trifo-
nov con la Mahler Chamber Orchestra,
el dlo formado por Nikolaj Znaider y
Piotr Anderszewski, o los contrateno-
res Valer Sabadus y Christophe Du-
maux, con la Cappella Gabetta.

Pero Heidelberger Frihling es mucho
mas que un festival de musica clasica,
adema3s, es un reflejo de la Internatio-
nalitat caracteristica de esta Universi-
tatsstadt, tal y como se refleja en sus
dos mini-festivales, dentro del festival:
Standpunkte, gue siguiendo el lema
de esta edicion reflexiond sobre los
conceptos de patria y forastero, reu-
niendo a musicos que han desarro-

llado su carrera profesional lejos de
su pals de origen, para tocar musica
de camara juntos, y ofrecer una nue-
va visién del concepto tradicional de
Kammermusik, entre otros, la violinista
georgiana residente en Alemania Lisa
Batiashvili, el clavecinista persa Mahan
Esfahani, que con cuatro anos se tras-
ladé con sus padres a USA y actual-
mente vive en Inglaterra, el pianista
ruso Igor Levit, que triunfa en Alema-
nia, o Isang Enders, de padre aleman
y madre coreana, que con tan solo 20
anos ocupd el puesto de violonchelista
principal de |la Staatskapelle Dresde. Y
Neuland.Lied, que, ademéas de las cla-
sicas Liederabenden con Piotr Beczala
o Annette Dasch, se ha convertido en
un auténtico laboratorio para experi-
mentar con el Lied del futuroc y su in-
terrelacién con la danza, el teatro y los
cantos procedentes de Japodn, China
India, Irdn o lsrael.

heidelberger
~—fruhling

hitp://www.heidelberger-tfruehling.de/




por Miguel Galdén

ilar Montoya es una artista
polifacética, Catedratica de Clave
en el Conservatorio Superior de Msica
de Castilla y Ledn, Bailarina Histérica
y Directora de Orquesta, que en los
altimos meses ha realizado una gira
de conciertos y clases magistrales por
ltalia y Japdn exportando el repertorio
espanol para tecla.

Para mi supone un enriguecimiento pro-
fesional y personal. Me siento afortunada
por poder aunar esas facetas y ver una
pieza objeto de estudio desde distintas
areas que se complementan. Muchas
veces, mientras estoy tocando una obra
al clave, imagino movimientos o gestos
gue pudieran corresponder a los sonidos
o cOmMo sonaria una version orquestal.
Cuando decidi ser musico tenia miedo a
la dispersion por abarcar varias discipli-
nas a la vez pero, con la perspectiva que
da el tiempo, me he dado cuenta de que
fue un acierto seguir con todas ellas y
escuchar el consejo de uno de mis pro-
fesores que me dijo que seria capaz de
integrarlas.

Tantas cosas... Lo primero es gque se tra-
ta de un estilo unico en el gue confluyen
lo religioso y lo profano, lo popular y la
Corte. El repertorio ibérico de los siglos
AV, XVII y XVIII es muy vasto, riguisimo
y supone una mezcla maravillosa de cul-
turas procedentes de distintas regiones
de nuestra peninsula, de Oriente, Africa
y Ameérica, hecho excepcional que no
se da en otros estilos europeos. He po-
dido observar que incluso musicologos
extranjeros han estudiado mas nuestro
repertorio que nosotros mismos. Afor-
tunadamente existen también nombres
lustres dentro de la musicologia espano-
la gue han hecho mucho por recuperary
poner en valor nuestra musica.

Ambos proyectos han sido experiencias
magnificas y me siento muy orgullosa
de difundir la musica espafiola en el ex-
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La clavecinista ha realizado una gira de conciertos y clases magistrales por Italia y Japon.

tranjero. Mi estancia en Italia fue a traves
del programa de intercambio ERASMUS
para profesores y fui invitada por la Asso-
ciazione Clavicembalistica Bolognese de
Bolonia, presidida por la clavecinista Ma-
ria Pia Jacoboni, y los conservatorios de
Bolonia y Ferrara. Durante una semana
ofreci un concierto y estuve trabajando
con los alumnos de ambos conservato-
rios, tocando musica de Cabezon, Agui-
lera de Heredia, Pablo Bruna..., de los
grandes compositores de nuestro Siglo
de Oro. Asistieron alumnos de diferen-
tes partes del mundo y para mi fue muy
hermoso poder ensefiar un Tiento de Ca-
bezon a personas con culturas tan distin-
tas... jHa sido una experiencia preciosa!
Y casi sin tiempo de cambiar las maletas
tuve que viajar a Japoén. Era mi primera
visita y tenia muchas ganas de conocer
ese pais. La profesora Kaori Goto me
invitd muy amablemente a ofrecer dos
conciertos y clases magistrales en las
ciudades de Sendai y Yokohama. Tuve el
privilegio de ver la labor que Kaori esta
realizando alli en favor del érganoy de la
difusion del repertorio europeo y en con-
creto del ibérico.

Creo gue tenemos un complejo de in-
ferioridad que llevamos arrastrando a lo
largo de nuestra historia. Ademas, todo
es consecuencia de una falta de informa-
cion y difusion de nuestro patrimonio,
empezando fundamentalmente por la
educacion en las escuelas, desde don-

de se deberia valorar mas el arte. En los
conservatorios tampoco mejora mucho
este aspecto, ya que cerca del 90% de
la musica que se ensefia es de autores
extranjeros. Se interpretan muy poco las
obras de compositores espanoles y eso
es algo que los profesores podemos
cambiar. Desde hace unos afios creé el
"Taller de Musica |beroamericana” en el
COSCYL, una asignatura optativa para
gue nuestros alumnos tengan la oportu-
nidad de tocar, conocer y profundizar en
este repertorio.

Si. Después de mi estancia en [talia, la
profesora Jacoboni me invito a formar
parte del Jurado del Concurso de Cla-
ve gue la Associazione Clavicembalis-
tica Bolognese organiza cada afio y a
ofrecer un concierto en el Real Colegio
de Espafia con un programa de autores
espafioles del siglo XVIIl. También hay
un proyecto para que vuelva a Japon, ya
gue en el afio 2018 se cumple una do-
ble efemeérides, el 800 Aniversario de |a
creacion de |la Universidad de Salamanca
y los 150 afos del inicio de las relaciones
diplomaticas entre Espafia y ese pais.
Ademas, probablemente participaré en
el Festival Cervantino que se celebra en
la ciudad de Mexico junto a la flautista
Anna Margules y realizaré una gira por
Espafia, Argentina y Estados Unidos con
el duo que formo con el chelista Marcelo
Zigaran.
www.pilarmontoya.es
WWW.INNova-musica.es




Tercer Premio: Altium Quartet.

Componentes: Valeria Roa Rizo Xalapa (violin), Francesc
'C;:arc:fa Sania (viola), Noelia Criado Rehues Bunol (chelo),
Angel Camara Martinez (piano).

Formacién: cuarteto con piano. Schumann Piano Quartet
op.47 (4th movement)

El Cuarteto Altium destaca por su labor interpretativa riguro-
sa y original, fundamentada y a la vez novedosa, que no solo
apuesta por repertorios de referencia en el &mbito de la mu-
sica de camara, sino que aborda registros poco comunes, in-
corporando en sus recitales obras de los compositores actua-
les 0 menos habituales en las salas de concierto. De ahi viene
el nombre del cuarteto, Altium, que significa "con mas pro-
fundidad”. Un proyecto ambicioso y versatil, que tiene como
objetivo principal ampliar el repertorio disponible, apostando
por los nuevos lenguajes y adaptandose a las nuevas nece-
sidades que el arte cameristico demanda, contemplando la
posibilidad de otras formaciones, como el duo o el trio.

Sus integrantes, procedentes de Murcia, Valencia, Bunol y
Xalapa (México), también han recibido distinciones a nivel
individual, habiendo recibido las mas altas calificaciones a lo
largo de su formacion musical asi como habiendo resultado
premiados en concursos a nivel nacional e internacional como
el Concurso Internacional de Piano de Lliria o el Concurso
Nacional de Violin “Hermilo Novelo”.

Asimismo, desarrollan una intensa actividad en el ambito or-
guestal, habiendo formado parte de orquestas de tales como
la Sinfénica de Boca del Rio, la Orguesta Internacional de
Jévenes, la Sinfonica de Castellén, la Joven Orquesta de la
Generalitat Valenciana o la Master’s Symphony Orchestra, con
directores de la talla de Isaac Karabtchevsky, Jorge Mester o
Roque Banhos.

Actualmente, el Cuarteto Altium realiza sus estudios de mas-
ter en el Conservatori Liceu de Barcelona, formandose con
el director de orquesta Manel| Valdi-

Cuarto Premio: CSMV Quintet.

Componentes: Miriam Puchades (oboe), Eva Tejado (clarinete),
David Galvez (trompa), Vicente Pellicer (fagot) y Clara Ramis

(piano).
Formacion: quinteto de viento con piano.

“Juntarse es un comienzo. Seguir juntos es un progreso.
Trabajar juntos es un éxito” (Henry Ford)

Somos el CSMV Quintet, grupo de camara formado por
alumnos del Conservatorio Superior de Mdsica “Joaguin
Rodrigo” de Valencia. Ademas de ser un quinteto de vien-
to con piano, contamos con otro miembro habitual, José
Jesus Martinez, flauta. Esta formacién nos permite traba-
jar con sextetos de viento con piano, como los de Francis
Poulenc o Ludwig Thuille, quintetos de viento con piano
como el de Wolfgang Amadeus Mozart o quintetos de
viento como los de Anton Reicha, lo que nos aporta una
gran versatilidad como grupo.

Gracias a la musica de camara estamos desarrollando
tanto aspectos musicales gque enriquecen nuestra inter-
pretacion individual y en conjunto, como experiencias
personales a través de |la participacion en conciertos desti-
nados a la mUsica de camara, proyectos tales como Mozart
Nacht und Tag en el Palau de les Arts, conciertos didacticos
en conservatorios profesionales de musica o estrenos de
obras de jovenes compositores. Entre nuestros proximos
proyectos contamos con una interpretacion en directo en
uno de los programas de Radio Clasica de Radio Nacional
de Espana (RNE), que entra dentro del Rookie Chamber
Music - Il Festival On-line de Musica de Camara, gracias al
cual también hemos podido optar a este reportaje.

vieso, habiendo recibido clases de
William Kinderman. A pesar de la ju-
ventud del grupo, ya ha conseguido
tener una intensa actividad musical,
actuando en diversos auditorios del
territorio nacional, asi como con va-
rias entrevistas y conciertos progra-
mados en las comunidades de Mur-

i

Rookie
CBaiiib;@r
NMiusic

http://www.rookiebox.com/

Finalmente, nos gustaria agradecer el apoyo de nuestra
de la musica de camara, nos ha mo-

profesora, Cristina Aguilera, que
//' / tivado y nos ha ofrecido constante-

nos ha transmitido la importancia
- mente nuevas oportunidades de

[T Concurso Nacional enriguecimiento, y por supuesto a
gl_hg‘rl:m de Camara Rookiebox y a la revista RITMO por

darnos a conocer como grupo de
camara a un ambito mayor.

cia, Catalufa y Aragon.
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Bayerisches Staatsorchester
Zubin Mehta

Staged by Johannes Erath
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Okka von der Damerau
Sofia Fomina
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VERDI:

Un balle in maschera.
Beczala, Petean, Harteros.
Bayerisches Staatsorchester /
Zubin Mehta.

16/9 - 149 min. - Sub.Esp.
739408 (DVD)

739504 (BluRay)

Ean: 0814337013943
CMAJOR-T.54
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HAENDEL: Giulic Cesare,
Rinaldo, Saul.
Varios intérpretes. Festival de

Glyndebourne. W. Christie, O.

Dantone, lvor Bolton.
'I-:Sf‘? 714 min.
OA1225BD (5 DVDs)
COABD7211ED (4 BluRay)
Ean: 0809478012252
OPUS ARTE - T.63

GPUS-ARTE

THE ROFAL BALLLCT

MARIAMELL MURET  VADIM MUNTAG

EARRIS PETIPA
ADOLPHE a.l:'an BaRRY
ORCHESTAA OF THE ROVAL QPERA HOUS

ADAM: Giselle.

Cuerpeo de baile y orquesta de

la Royal Opera House / Barry
Wordsworth. Coreografia,
Marius Petipa.

16/2 - 115 min,

o ;11'?" 0D (DVD)
OABD /216D (BluRay)
Ean GBD‘M?EOTZBU&
QPUS ARTE - T.64
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GIUSEPPE VERDI

MACBETH

Dimuitris Tiiakos
Yicdeta Urmana
Ferruccia Forlapetio
Slefano Secco

Purad (lpera Srchesto ad Chons
Teador Currentos

ek Tehersiskay

VERDI: Macbeth.

Tiliakos, Furlanetto, Urmana.
Coro y orquesta de la Opera
Nacional de Pais / Teodor
Currentzis.

16/9 - 161 min. - Sub.Esp
BACOS4 (DVD)

5AC454 (BluRay)

Ean: 3760115300545
BELAIR - T.65
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GIACOMO PUCCIMI

MARLA SALVATORE TAMAR
GULEGHING LICITRA FER

GIILIARG [ ORCHESTRA FRANCO
CARELLA DELL'ASEMA ZEFFIRELLI
Ol WERDBMA

PUCCINI: Turandot.
Guleghina, Bosi, Faria. Coro
y orquesta de la Arena de
Verona / Giuliano Carella.
Escena, F. Zeffirelli.

1&6/9 - 128 min. - Sub.Esp.
BAC066 (DVD)

HAC4E6 (BluRay)

Ean: 3760115300648
BELAIR- T.64

Lincodn Cariar

MOVIES

BALLET
HISPANICO

-~
% ‘ ARMEN.maquia
and Club Havana

=

Ballet HISPANICO: Carmen.
maguia and Club Havana.
Musica de Bizet, Sarasate, P.
Prado...

16/92 - 104 min.

,-";ir% )8 (DVD)

738904 (BluRay)

EEH"I DB1433?D13882
CMAJOR - T.65

Franz SCHUBERT

WINTERREISE

Maitthias GOERNE Markis HINTERHAUSER
yhualzed by William KENTRIDGE

SCHUBERT: Winterreise.

Matthias Goerne, baritono.
Markus Hinterhauser, piano.
16/9 - 138 min. - Sub.Esp.
738008 (DVD)

738104 (BluRay)

Ean: 0814337013806
CMAJOR - T.65

BRUCKNR

Jf'-‘ fapalesn
LI T [ L

BRUCKNMNER:

Sinfonia nos. 4,5,7 8y 9.
The Cleveland Orchestra /
Franz Welser-Maost.

16/9 - 418 min.

109313 (5 DVDs)

Ean: 4058407093138
ARTHAUS -T.61

PROKOFIEV:

Romeo y Julieta.

Ballet y orquesta de San
Francisco / Martin West.
16/9 - 128 min.

/32008 (DVD)

739104 (BluRay)

Ean: 0814337013905
CMAJOR - T.65

www.musicadirecta.es

WOLFGAMD AMADELS MUOZART

LE HIJ:E EI FlmiFd )

Las bodas de Figaro.
Tézier, Frittoli, Siurina.
Opera de Paris.

Philippe Jordan.

16/9 - 178 min. - Sub.Esp.
BACO71 (2 DVDs)
BAC4T1 (BluRay)

Ean: 3760115300712
BELAIR - T.64

GUSTAVO DUDAMEL

LOS AMGELES

TANGD PHILHARMONIC
UIMDER THE STARS AMGEL ROMERD, GUITAR
TGO BUEMDS AIRES

LIVE AT THE
HOLYWOOD BOWL

P ALl
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Gustavo DUDAMEL:

Tango under the Stars.
Angel Romero, guitarra. Los
Angeles Philharmonic.

16/9 - 102 min.

739608 (DVD)

/39704 (BluRay)

Ean: 0814337013967
CMAJOR - T.65

OPUS ARTE

FRANKENSTEIN

FEDERSCCO BRONELLT LALEA MORERA STEVEN MCRAS

A SEARLETT LEVWELL LIEBERMANM
JOHN EACFARLAMNE
BAIE B Eink ROSE

DRCHESTRA OF THE ROYAL OFERA HDUSE
KEOEN KESSELS

SCARLET: Frankenstein.
Cuerpo de baile y orquesta
de la Royal Opera House /
Koen Kessets.,

16/9 - 144 min.

0A1231D (DVD)
OABD7182D (BluRay)

Ean: OB09478012313
OPUS ARTE - T.64
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Critica

Conciertos

La actualidad critica se detiene en los ciclos habituales
representativos de este pais, desde giras de orquestas a
temporadas estables de las orquestas nacionales, como
festivales de Pascua. Grandes orquestas, directores vy
solistas han pasado por nuestras ciudades, destacamos
la presencia de Xu Zhong con la Filarmonica de Gran
Canaria, Cecilia Bartoli, Mauro Peter, Cuarteto Kuss,
Maxim Emelyanychev, Vilde Frang (en la imagen) o Pin-
chas Zukerman con Amanda Forsyth, entre otros.

MarCD BORGEREVE

Opera

Desde los teatros mas importantes de Europa y los
escenarios mas prominentes de este pais, titulos
como Adriana Lecouvreur, La Favorita, Rodelinda,
Le malentendu, Chateau Margaux y La viejecita, Los
maestros cantores de Nuremberg, Carmen, Trompe-
la-Mort, de Francesconi, Opera en estreno en el Palacio
Garnier de Paris, o La Traviata desde la Scala de Milan,
con una Anna Netrebko (en la imagen) en la que “la
belleza, el poderio y la intuicion del fraseo son tales
que fuerzan a la admiracion”.

|
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Discos

Anticipandose al centenario del nacimiento de
Leonard Bernstein en 2018, Sony Classical ha editado
una caja espectacular con la mdusica del propio
Bernstein. Desde sus Sinfonias, ballets o musicales
de Broadway, en multiples versiones (originales,
adaptaciones, revisiones, etc.), la figura de Lenny se
agiganta con el paso de los anos. Si Sony nos habia
mostrado su genialidad como director en una reciente
y lujosa edicién, alabada en esta revista, ahora nos
muestra la faceta compositiva e interpretativa, ya que
en la mayoria de los casos el mismo Bernstein es quien
dirige sus obras. Lo dicho, una gozada.

CONCIERTOS OPERA

DISCO5

DELAAA AL @ CRITICAS @ (CENTENARIO DINU LIPATTI | @ DOCUMENTALES
@ RITMC ONLINE DISCOS CRITICADOS RECOMENDADOS DEL MES
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Ano de transicion

Cuenca

El Cuarteto Casals estreno Cantos de Francisco Coll en la 56 Semana de
Musica Religiosa.

Los prolegémenos de la 56 edicion de las SMR de Cuenca
no fueron los mas esperanzadores. Tras la resolucion del Patro-
nato que asignaba a Cristébal Soler como nuevo director ar-
tistico surgieron fricciones con otro candidato (que procurd en
todo momento que fueran lo méas publicas posible), a lo que
hay gue sumar unos hipotéticos desajustes presupuestarios de
las anteriores ediciones, poco explicados por las autoridades
y que han dejado una sombra de duda que no ayuda a abso-
lutamente nadie.

Tras la resolucién, se ha hecho una programacion algo preci-
pitada, pero que no me atrevo a valorar como si fuera una edi-
cidon mas por la precariedad temporal con la que ha contado |a
nueva direccion. Ha habido continuismo, algo légico, y alguna
novedad. Han faltado grandes conciertos de referencia para el
futuro pero también hemos vivido momentos emocionantes y
embriones de proyectos que pueden tener un amplio recorrido.

La novedad mas importante ha sido la creacion de la Aca-
demia de las SMR. Tras el proceso selectivo se ha creado una
orquesta y coro de excelente nivel que han interpretado de
forma resenable Lazarus de Franz Schubert y tiene programa-
do para los proximos meses la Misa de la Coronacion de Mo-
zart y La Creacion de Haydn. Un proyecto que se ha iniciado
con buen pie y con visos de crecer.

La obra de encargo fue realizada a Francisco Coll, que creo
una brevisima pieza titulada Cantos, para cuarteto de cuerda,
cuya levedad no se suplié con intensidad, a pesar del esfuerzo
del Cuarteto Casals. También escuchamos el estreno en Es-
paha de la épera de cédmara de José Maria Sanchez-Verdu |l
giardino della vita, que sigue todas las premisas estéticas del
autor, pero no contiene nada destacable en cuanto al trata-
miento draméatico.

Se utilizaron la mayoria de espacios escénicos gue ofrece
la ciudad. Asi podemos recodar los dos intimos e intensos
conciertos realizados en el convento de San Pablo (hoy museo
Torner), el primero a cargo del violonchelista Gaetano Nasillo,
que gird alrededor de las primeras obras para el instrumento a
solo, y el segundo tuvo como protagonistas al clavecinista Oli-
vier Baumont y a Johann Sebastian Bach. La iglesia romanica
de Arcas acogio la clausura con un soberbio recital de polico-
laridad renacentista a cargo de Raul Mallavibarrena y su agru-
pacion Musica Ficta; la catedral de Santa Maria volvio a ser el
escenario donde la Schola Antiqua y su director Juan Carlos
Asensio dieron un nuevo ejemplo de codmo se interpreta el
canto llano, en ese caso acompanando la extraordinaria ver-
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sion de la Missa Pro Victoria del compositor abulense realizada
por los Ministriles de Marsias. La iglesia de San Miguel acogio
al coro del King's Consort, que dirigidos por Robert King ofre-
cié un hermoso recital sobre el coral inglés en el siglo XX.

La Orquesta y Coro de la RTVE tuvo el monopolio de las
obras sinfonico corales. Las versiones del Stabar Mater de Ros-
sini y del Requiem Aleman de Brahms (ésta Ultima con el apo-
yo del coro de la Comunidad de Madrid) fueron notables. Con
la direccion de Miguel Angel Gémez Martinez, la interpreta-
cién se hizo desde el fraseo amplio y los extremos dindmicos,
donde la parte coral exploté sus importantes recursos.

Manuel Millan de las Heras

56 Semana de Musica Religiosa de Cuenca.
Varios escenarios, Cuenca.

De Mozart a Uraipuru

Las Palmas de Gran Canaria

Tercera visita de Xu Zhong a la Filarménica de Gran Cana-
ria, como siempre en su doble faceta de pianista y director.
En esta ocasion fue el Concierto n. 21 de Mozart el elegido
para exhibir su reconocida calidad pianistica en una lectura de
tempi ligeros y amplio contingente instrumental, 12 primeros
violines y el resto en proporcion, muy atento a las indicaciones
del pianista-director, lo gue no evité algunas imprecisiones. En
las cadencias la velocidad imprimida y el hecho de tocar sin
tapa que dispersaba el sonido, no permitic apreciarlas con la
claridad deseable. La Sexta Sinfonia de Beethoven obtuvo una
interpretacion muy lirica y bucélica, con amplios arcos de soni-
do y una dinamica muy trabajada, pese a lo cual los didlogos
cuerdas-viento o los diferentes motivos que pasan de unos so-
listas a otros, no siempre tuvieron la deseada definicion.

La siguiente velada estuvo en manos de José Luis Gémez,
producto del sistema venezolano de José Luis Abreu. Su pro-
puesta se inicic con Margaritena de Inocente Carreno, rapso-
dia sobre canciones populares de la isla Santa Margarita, exce-
sivamente repetitiva en su desarrollo y llevada por la batuta a
un volumen excesivo sin apenas contrastes. Algo que se dejo
sentir también en Uraipurd de Villa-Lobos, escasa de misterio y
vuelo poético, pese una respuesta instrumental mas acertada.
La Segunda Sinfonia de Nielsen permiti¢ a la batuta mostrar
su potencial, en una lectura intensa y poderosa, que se reman-
saba en los pasajes mas liricos, con una claridad de planos
notable, pese a ciertos descuadres en la compleja ritmica de la
pieza, y una espléndida respuesta instrumental, especialmen-
te de la seccién de metales, robustos y empastados.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Orquesta Filarménica de Gran Canaria / Xu Zhong. Obras de Wu
Zuquiag, Mozart y Beethoven. Orquesta Filarménica de Gran Ca-

naria / José Luis Gomez. Obras de Villa-Lobos, Carrefic y Nielsen.
Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

La incombustible

Madrid

Es una cantante, una artista mejor dicho, que se la adora o
todo lo contrario. Yo soy de los primeros. Posee una de las per-
sonalidades méas arrolladoras que han pisado los escenarios
en las ultimas décadas. No es muy agraciada, pero, tras con-
templarla un rato, resulta de un atractivo irresistible. Posee una
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El recital de Cecilia Bartoli fue “"de quitarse el sombrero”.

de las caras méas expresivas que recuerdo, con ella es capaz de
reflejar cualquier estado de animo. Salié vestida como le dio Ia
realisima gana, primero con un atuendo que no se sabia si era
de Cherubino, mosquetero o castrado, después con un traje
rojo de volantes que parecia sacado de un desvan... Pero ella
puede con todo. Nada de modelitos a la Ultima, nada de con-
cesiones a lo que es habitual hoy en dia a sus colegas. Posee
una técnica para el canto prodigiosa y con una voz pequefa es
capaz de lograr tales maravillas que eso se convierte en algo
sin importancia. Es la Bartoli, mucho mas que ninguna y Unica.

Esta vez venia al Teatro Real con un programa denomina-
do “Un viaje por 400 afos de musica italiana”, aunque incluia
a Haendel y Mozart. Titulo muy interesante, con un recorrido
por las composiciones vocales de su pais de origen desde el
siglo XVI hasta mediados del XX.

En la primera parte escuchamos obras de Caccini, Scarlatti,
Caldara, Vivaldi, Haendel, Porpora, Mozart, Rossini, Bellini y
Donizetti. Es bien sabido que la cantante romana se mueve en
este terreno como pez en el agua y dio una leccion prodigiosa
de legato, portamentos, diminuendos, coloraturas. Destacaria
su exquisita y melancolica interpretacion del “Lascia la spina”
de Il trionfo del Tempo e del Disinganno de Haendel, que es
idéntica al “Lascia ch'io pianga” de la épera Rinaldo del mis-
mo autor, y su magistral interpretacion del "Parto, parto, ma
tu ben mio” de La clemenza di Tito mozartiana, con la que
supo transmitir la angustia, la desesperacion y la ternura del
personaje.

Qué leccidn, para los que la consideran una mera saltim-
banqui del canto, su reposada y poética interpretacion del
“Vaga luna” de Bellini, con una melodia muy similar al “Mira o
Norma”. Con "Me voglio fa’na casa miez’ ‘o mare” de Doni-
zetti mostrd que en lo festivo y vital no tiene parangon y, para
finalizar esta primera parte, la arrolladora Danza de Rossini,
gue fue una auténtica traca de emocion y vitalidad.

La segunda parte del programa estuvo dedicada a cancio-
nes de Puccini, Tosti, Donaudy, Mario, Gambardella, Curtis y
Modugno. Confieso gue tenia mis recelos con Bartoli en este
tipo de repertorio, y estos se agudizaron cuando vi que te-
nia las partituras sobre un atril y no las perdia de vista. Malo,
cuando un cantante da un recital y adn no se sabe de memoria
lo gque va a interpretar. Pero, a pesar de mis reticencias, reco-
nozco que estas melodias gue, ademas, no son de mi gusto,
las defendio con un estilo muy personal, por cierto para mi
sorpresa bordéd el "O mio babbino caro” del Gianni Schicchi

de Puccini, logrando, con su capacidad camalednica, transfor-
marse en una niNa gue quiere a cualquier precio casarse con
su enamorado. Concluyé esta segunda parte con un peculiar
Volare de Modugno, en el que pronuncié las erres de forma
muy marcada.

Respondiendo a las ovaciones y los piropos del “respeta-
ble” entregado, cantd la estupenda Canzonetta spagnuola
de Rossini, ese crescendo desenfadado con el que el Cisne
de Pésaro quiso rendir homenaje a nuestro folklore, "Santo
Monasterio”, una intencionada y sexi seguidilla "Prés des rem-
parts de Seville” de la Carmen de Bizet, la archiconocida “O
sole mio” y para finalizar, uno de los caballos de batalla de Ia
cantante, el rondo final de La Cenerentola de Rossini “Nacqui
all’affanno”, con el que las ovaciones rayaron el paroxismo.

Como cantante sera discutible, como artista no.

Francisco Villalba

Cecilia Bartoli. "Un viaje por 400 afios de musica italiana”.
Teatro Real, Madrid.

Javier Perianes, la luz y la sombra

Madrid

Tercera visita del pianista onubense Javier Perianes al ci-
clo madrileno Grandes Intérpretes. Parece que se consolida
como un habitual. Buena sefal. Y como en su debut de 2012,
acudiendo nuevamente al mundo de Schubert en la primera
parte del programa. Con el paso de los anos, el piano roman-
tico de Perianes se asienta definitivamente en la penumbra,
en la tristeza... Por eso, su Sonata D 664 de Schubert (ocurrid
en menor medida con las Tres Piezas D 946) se deslizo por el
sendero de la nostalgia, de las sombras. Un piano casi con
sordina, que transforma al Schubert crepuscular en un rincén
de intimidad, casi de salén. Una propuesta honesta, que acaba
de llevar al disco.

Pero donde Perianes saco lo mejor de si mismo fue en la
segunda parte. Dos veces Falla, Albéniz y Debussy. Integrando
todas las piezas en un hilo argumental y estilistico impecable.
Uniendo el Homenaje al Tombeau de Debussy, del gaditano,
con tres piezas del francés (Estampes y dos Preludios). Algo
parecido ocurrio al juntar en espiritu El Albaicin de Albéniz con
la Suite para piano de El amor brujo. Hubo de todo. Por su-
puesto que virtuosismo. Pero ante todo fantasia y sentimiento.
Pocos pianistas pueden dar hoy una ejecutoria tan brillante e
inteligente de esta amalgama perfecta entre el impresionismo
francés y el piano espanol de aquellos ahos.

Juan Berberana

Javier Perianes. Obras de Schubert, Falla, Debussy y Albéniz.
Grandes Intérpretes, Scherzo. Auditorio Nacional, Madrid.

30 anos muy bien aprovechados

Madrid

Le escuché el pasado mes de julio el Ferrando de Cosi fan
tutte y tengo que decir que me pasd bastante inadvertido,
quiza a causa de una representacion de lo mas mediocre, tan-
to musical como escénicamente. Ahora, en su presentacion en
Madrid, la impresion ha sido més que favorable. Tiene treinta
afitos y no duda en enfrentarse a un repertorio que general-
mente estd en manos de cantantes maduros y lo hace con mas
que dignidad. Su tesitura es de tenor lirico ligero, pero apunta



La presencia de Mauro Peter en el Ciclo de Lied ha dejado una grata
impresion.

a una evolucion que creo que le permitira abordar repertorios
mas pesados. La voz le corre con facilidad, excepto en ligeri-
simos problemas ocasionales en el agudo, y unos graves que
tiene que trabajar para redondearlos, para compensar posee
un instrumento con un bellisimo sonido, limpio, radiante en el
centro y canta con una frescura y emocion envidiables, ade-
mas tiene una personalidad que irradia vitalidad, simpatia y
ganas de meterse al publico en el bolsillo, cosa que me parece
qgue logra sin problemas.

Viene precedido de una creciente fama como intérprete
de Lieder y con su mentor, el extraordinario Helmut Deutsch.
Ambos ofrecieron un recital modélico en cuanto a compene-
tracion y musicalidad. El programa estuvo dedicado a obras
de tres compositores, Schumann, R. Strauss y Liszt, Astuta-
mente el cantante y “su mentor” eligieron obras poco cono-
cidas, salvo excepciones como Belsatzar de Schumann, en la
gue por cierto el tenor logré una variedad de registros ex-
presivos notable, o Du meines Herzens Krénlein de Strauss.
Pero quizad el maximo nivel lo alcanzd con los Tres Sonetos
de Petrarca puestos en musica por Liszt, que tienen un pro-
blema, que las sublimes poesias del poeta italiano estan muy
por encima de la musica con que las acompaho el musico
hingaro. Pero detalles aparte, Peter puso en ellas toda la
carne en el asador y las cantd con una entrega y emocion
conmovedoras.

Si de muestra sirve un botdn, espero que regrese para con-
firmar la excelente primera impresion causada y ver si es mas
gue un mero espejismo de luz juvenil.

Francisco Villalba

Mauro Peter, Helmut Deutsch. Obras de Schumann, R. Strauss y
Liszt.
Ciclo de Lied (CNDM). Teatro de la Zarzuela, Madrid.

Trompeta, organo... y vermut

Madrid

La fusién natural del érgano con la expresiva sonoridad de |a
trompeta es una de las paletas timbricas mas transitadas alre-
dedor de este majestuoso instrumento rey. El ciclo Bach Vermut
ofrecié esta disposicion en el programa del dio formado por
Monica Melcova y Manuel Blanco. Una magna obra para orga-
no solo de inicio, Preludio y fuga a 5 "pro Organo pleno” en mi
pemol mayor BWV 552, 6rgano bachiano por excelencia, porte
y trascendencia nos condujo a un preludio coral del mismo, ori-
ginal para dos manuales y pedal, en un reparto con trompeta
solista que se incorpord asi furtiva, desde fondo de platea: Nun
komm' der Heiden Heiland. Caracter bachiano que dejara paso
a la Fantasia sobre "Une jeune fillette” de Bert Matter: érgano
ya con aire de improvisacion, ecléctico en lo estético y definida
apariencia instrumental. Gesto obstinado donde la habilidad y
precision a la hora de incorporar nuevas disposiciones de re-
gistros in crescendo tuvo su papel. En rigurosa alternancia, un
Bach-Vivaldi en version de trompeta y organo (Concierto para
clave en re mayor), donde la trompeta exhibié ya a su vera, su
riqueza de caudal timbrico y articulacion afadida a la potencia y
sefnorio de la disposicion de registros.

Una improvisacion organistica tuvo como tema aleatorio
ofrecido por el publico el conocido incipit de la mozartiana
Pequena Serenata Nocturna. Quizas la melodia mas transita-
da y tarareada por sintonias, musicas incidentales e incluso
chascarrillos que se haya podido escribir. Apuesta remozada
sobre una afirmacion tonal sin paliativos que, tras oportunas
digresiones, tuvo su otra cita también mozartiana de gentil
remate. Semana Santa en Cuzco de Henri Tomasi sirvio de efi-
caz broche a dlo antes de extenderse en varias propinas gue
abocaron sin aparente remision en una pincelada, brevisima
eso si, sobre aquel atague ornado y primeros arrebatos de |la
sempiterna Toccata bachiana.

Luis Mazorra Incera

Monica Melcova, Manuel Blanco. Obras de Bach, Matter, Melco-
va-Mozart, Tomasi y Vivaldi-Bach.

CNDM. Auditorio Nacional de Musica. Madrid.

Lo dltimo de... jBeethoven y Haydn!

Madrid

El Cuarteto Kuss, formado por Jana Kuss, Oliver Wille, Wi-
liam Coleman y Mikayel Hakhnazaryan ofrecio un programa
donde una estudiada y precavida confrontacién estética e his-
torica tuvo merecida recompensa. Un concierto, a priori, en
clave contemporanea, ofrecido a la sazén en el Auditorio 400
del Museo Reina Sofia que, sin embargo, se combinaba, se en-
trelazaba mas bien, con obras de repertorio clasico, como pue-
dan ser movimientos de Las siete Ultimas palabras de Cristo de
Haydn o del Cuarteto 15 Op. 132 de Beethoven (en concreto su
admirable Molto adagio-Andante, "agradecido y... lidio”). Lo
moderno como tradicién versus lo tradicional como moderno.

Una oportunidad de apreciar la estricta “contemporaneidad”
de las obras citadas del pasado, especialmente la de Beetho-
ven, que recupero para nuestros oidos mucha de la inquietante
intensidad y contraste que debid ofrecer en su estreno. Una in-
quietud y sabio desasosiego que en nada desmerece, por este
fausto motivo, junto a las de Jérg Widmann, que arrancaba los
primeros aplausos con su también Primer Cuarteto, o Gydrgy
Kurtag en su miniaturista puzle del Officium breve in memoriam
Andreae Szervanszky. En la segunda parte, un mas formal y, en
cierto modo, contenido Haydn fue una afilada piedra de toque
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La trucha: un quinteto entre septiminos

Madrid

Cotla BaLCELLS

Los Solistas de la Orquesta de Cadaqués mostraron su alta calidad.

Un estreno absoluto y encargo de la institucion publica
organizadora, Septimino a /7, de Salvador Brotons, abrié un
nuevo concierto del ciclo de camara del CNDM en el Audi-
torio Nacional en abierto y relajado clima de divertimento.
Pieza agil, de tono distendido, con impronta mediterranea
e indole netamente instrumental. Una suerte de serenata
que se emparenta, en dimensiones algo mas modestas, con
la consabida pieza homdnima del de Bonn que, a la sazén,

cerraba con brillantez este mismo programa. Una pieza,
esta Ultima, cuya fulgurante popularidad, otrora y hoy, hace
que la preceda indefectiblemente un cierto halo de equi-
voca liviandad que, a la postre, nunca es su consecuencia.
Porque los exigentes tempi que los intérpretes protago-
nistas de este concierto, Solistas de la Orquestra de Ca-
daqués, imprimieron a esta temprana obra beethoveniana,
todos dentro de la horguilla de posibilidades que ofrece
una estética tendente aln a la vivacidad clasicista haydnia-
na, aportaron el entramado ritmico preciso y exigente que
demanda. Asumir este compromiso de pulsacion a priori
supone, a la larga, una serie de escollos técnicos que el gru-
po salvé con brillos personales y colectivos. Una situacion
similar a la que se vivié en el, no menos popular, Quinte-
to “La trucha” de Schubert que, con un expresivo Denis
Kozhukhin en la parte de piano, completaba entre medias
este amplio programa. Un Quinteto trabajado interpretati-
vamente, también, desde su base clasicista, delineando sus
definidos disefos al margen de excesivas argucias de coar-
tada romantica. Planteamientos arriesgados, vivaces y ajus-
tados a lo escrito, resueltos con elaborada conjuncién y un
equilibrio en lo timbrico y lo sonoro de notorio provecho.

Luis Mazorra Incera

Solistas de la Orquestra de Cadaqués (Sara Bitlloch, Miquel
Cérdoba, Marius Diaz, Toni Garcia, Joan Enric Lluna, David
Tomas, Maria Rubio). Denis Kozhukhin. Obras de Beethoven,
Brotons y Schubert.

CNDM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

para movimientos del Pulse Shadows de Harrison Birtwistle y de
Arcadiana de Thomas Ades.

Una combinacion inteligente que, prudente, eso si, jugé con
las intenciones, sinergias y estéticas, los mitos y las tradiciones,
sin acudir a lugares comunes mas manidos, para ofrecer un
nuevo espectaculo de relativa transversalidad, indudable mo-
dernidad y justa pluralidad. Bien es verdad que la correccidn,
orestancia y calidad tanto conceptual como técnica del Cuar-
teto Kuss, y su rico sonido amoldado acUsticamente a una sala
singular, hicieron el resto.

Luis Mazorra Incera
Cuarteto Kuss. Obras de Ades, Beethoven, Birtwistle, Haydn, Kurtag

y Widrmann.
CNDM. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Madrid.

Variaciones orquestales

Santiago de Compostela

Manuel Hernandez Silva dirigi6 a la Real Filharmonia de Gali-
cia (RFG), contando con Amaury Coeytaux en el Concierto para
violin de Tchaikovsky, ademas de una obra infrecuente como
tue la Sinfonia de Grieg. Asistimos a una vision memorable del
Condierto, un hito digno de época por una interpretacion can-
dente de una partitura plagada de aristas y de una apabullante
presencia de espiritu dotada de una soberbia afinacion de do-
minio de recursos técnicos, expuestos de forma electrizante en
una cadencia de temperamento irresistible. La Canzonetta fue
un leve reposo antes de entregarse en absoluta afinidad en el
Allegro vivacissimo, nunca mejor expuesto entre los aires toma-
dos de la tradicion eslava en el portento de una orguestacion

Enal MaTver

Como director y solista, Maxim Emelyanychev interpreto un monografico
Mozart.

que concedia argumentos para un desenlace tan necesario y
pletérico. Desde el Allegro moderato se anunciaba lo que nos
vendria de seguido, precisamente con la entrada del solista tras
la exposicion de la propia orquesta, preparando la sesién que
nabriamos de concelebrar inmediatamente.

Escuchada en la primera parte, la Sinfonia de Grieg se ofre-
cié de la mejor forma posible, gracias a la labor de la propia
orguesta.

Monografico mozartiano

Un joven director, Maxim Emelyanychey, al frente de la RFG
para un monografico mozartiano. Concierto con credenciales
remarcables por la desenvoltura gestual y por su entusiasmo
que tuvo al aficionado rendido. Un punto teatral y en el mejor
sentido desde la obertura de El rapto en el serrallo. Para las
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otras obras en programa, nos situamos a la altura de 1786, en
el que veran la luz el Concierto para piano n. 25 y la Sinfo-
nia Praga. Intencionado o no, el Concierto quedd como una
eleccién meditada para el didlogo cumplido entre solista y
orquesta: la cita de la Jupiter en el Allegro maestoso o los
rebuscamientos de Idomeneo en el Allegretto. Menudencias
sin trascendencia para una lectura en su mejor dimensioén por
la pulcritud de ofrecida. Curioso bis, si cabe, por el Clair de
lune, de Debussy, rozando el teclado en cuidada parsimonia.

La Sinfonia resalta definitivamente por la fantasia y por la
instrumentacion ya desde el Allegro inicial. Una tarde para jue-
gos de adivinanzas mozartianas con un equipo instrumental
que parecid pasarselo en grande.

Ramén Garcia Balado

Amaury Coeytaux. Real Filharmonia de Galicia / Manuel Hernan-
dez-Silva. Obras de Grieg y Tchaikovsky. Real Filharmonia de Galicia
/ Maxim Emelyanychev. Obras de Mozart.

Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

Tres paralelos europeos

Valladolid

El 12° de abono volvid a tener a su director emérito, JesUs
Lépez Cobos, lo que implica sustancia en el mismo. Paralelo
central con Britten: Suite n. 2 de las Matinées Musicales Op.
24 y Concierto para violin, con Vilde Frang como solista. Un
Britten joven el que expuso el maestro, divertido y jovial sobre
la base de las canciones de Rossini. La noruega Vilde, a sus
30 afos, es una violinista exacta, afinada, con sonido de cali-
dad, y ha interiorizado este Concierto hasta hacerlo fantastico,
servida por Lopez Cobos, déndole emocién con timbal, arpa
y pizzicati de cuerdas, dramatica tuba, la cadenza tan dificil
hecha con amplia dinamica, llanto del violin y amarga queja en
la Passacaglia, rematada con maxima expresion. Gran version.

Paralelo norte con Sibelius y su Sinfonia n. 2, tan bien pla-
nificada por el emérito, todo con su caracter y sus relaciones
perfectas, donde los fagotes estuvieron brillantes en el Andan-
te como los caracteristicos metales en el Poco allegro, com-
pletando otro concierto de mucho nivel orquestal.

En el 13° el tercer paralelo, con el sur de Mompou y Falla
de la mano del invitado Antoni Ros-Marba, en buen momento
fisico y mental. De &l es la orquestacion de la Suite “"Compos-
tela”, nueva para la OSCyl, original para guitarra. El trabajo
de Ros-Marba es fino, destacando y el lirismo y el mensaje. De
Falla, dos ballets fundamentales: El amor brujo (1925) y la Suite
n. 2 de El sombrero de tres picos. Solista la cantaora Marina
Heredia, espléndida de color, estilo y sentimiento, afiadiendo
valor a sus 3 intervenciones. Lectura muy musical y metronémi-
ca, restandole un punto de garra, que si tuvo la Suite, donde el
maestro dio todo de siy la OSCyL se le entrego al completo,
con el trompa fantastico en la Farruca.

Por encargo del Gerente, Alfonso de Vilallonga ha com-
puesto el Ludico cabaret sinfénico-coral "Himno al abonado
Op. 25", con él mismo como voz, ukelele y piano, la joven or-
questa "In crescendo” (del Programa socio-educativo), 4 coros
vallisoletanos (Jordi Casas) y la propia OSCyL, estos ultimos
dirigidos por el trompista José Manuel Gonzélez Diego; un
pretendido regalo a quienes apoyan a la orquesta estos 25
anos primeros.

José M. Morate Moyano

Vilde Frang. Orq. Sinfénica de Castilla y Ledn / J. Lopez Cobos.
Obras de Britten y Sibelius. Marina Heredia. Orq. Sinfénica de Cas-
tilla y Leén / A. Ros-Marba. Obras de Mcmpou y Falla.

Auditorio del CCMD, Valladolid.

T okey Halses
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Siempre Tchaikovsky

Vitoria-Gasteiz

Pinchas Zukerman y Amanda Forsyth, pareja musical y extramusical...

Ya fuera porque las expectativas sobre la figura de Pinchas
Zukerman eran muy elevadas, ya porque la obra de Brahms
tampoco ha de considerarse joya en la larga produccién suya,
ya porque la orquesta se sintié méas implicada en la obra rusa
que en la concertante, la cuestion es que la satisfaccion por la
escucha la Sinfonia n. 4 Tchaikovsky alcanzo en la interpreta-
cién del concierto de abono de la OSE mayor brillantez que el
Doble Concierto de Brahms.

No serd quien firma esto quien discuta la grandeza de la
obra tardorromantica de Brahms. La obra quedd sumida en
una interpretacion casi rutinaria, no exenta de calidad pero sin
alma, sin brillo y sin despertar en el respetable, que casi llena-
ba el teatro, emociones mayores. Por cierto, ;alguien puede
explicar como puede colocarse el deseado cartel de "No hay
billetes” y estar las dos primeras filas del patio de butacas va-
cias? ;No hay capacidad suficiente de reaccion?

Es evidente la compenetracion de la pareja artistica, que lo
es también personal; es evidente la calidad de ambos solistas y
también es evidente que Zukerman cedié mayor protagonismo a
Forsyth durante la ejecucion de la obra. Zukerman viene avalado
por una fama bien merecida, pero la impresion que quedd fue
mas de interpretacion de corto recorrido mas que una propia de
lanzarse sobre la partitura a tumba abierta. El bis, un Scherzo de
Gliere, se arranco mas por “obligacion” que por “devocion”.

Christoph K&nig se implicé con la Cuarta de Tchaikovsky
en la blsqueda de aquellos elementos necesarios para ha-
cer aflorar la emocion que, indefectiblemente, buscamos los
oyentes cuando entramos en el teatro. Un soberbio inicio de
los metales (jlastima de esa ultima notal), un juego de contras-
tes timbricos ajustado como ocurrié en la transicion entre ter-
cer y cuarto movimientos y una plantilla implicada y convenci-
da provoco una interpretacion con sabor, con sello de calidad.

Enrique Bert
Pinchas Zukerman, Amanda Forsyth. Orquesta Sinfénica de Euska-

di / Christoph Konig. Obras de Brahms y Tchaikovsky.
Teatro Principal, Vitoria-Gasteiz.
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Superando problemas en el Colén

Buenos Aires

Una escena delicada, armoniosa, en tonos pastel acordes con la época, no
oculto el escandalo previo de la cancelacion de Angela Gheorghiu.

A solamente seis dias de estrenar Adriana Lecouvreur de
Francesco Cilea, para abrir la nueva temporada lirica del Co-
l6n, se suscita un escandalo como consecuencia del renuncia-
miento de la celebrada soprano rumana Angela Gheorghiu a
cantar el personaje titular, una de las divas de nuestro tiempo.

Habia llegado a Buenos Aires luego de interpretar ese pa-
pel en el Covent Garden londinense a finales de febrero, y era,
por cierto, el gran atractivo de esta version de apertura porte-
fa. La diva rumana (conocida por esta suerte de desplantes)
alegd "incumplimiento por parte del teatro de las condiciones
precontractuales acordadas” (sic), negandose a cantar, sin par-
ticipar de ningun ensayo. Habia cantado unha vez solamente,
hace cinco anos, con Roberto Alagna, en un recital en el mis-
mo Colodn.

Elteatro, sin dar demasiada trascendencia publica al hecho,
en escueto comunicado, solo informé su no intervencién y el
reemplazo por la cantante argentina Virginia Tola, que estaba
prevista para un segundo reparto. En fin, este hecho y el de
la desercion del director italiano Francesco Ivan Ciampa, que
avisdé que no vendria un poco antes, hizo que todo recayera
en el reemplazo mencionado y el regreso al podio del expe-
rimentado compatriota Mario Perusso, que venia llevando los
ensayos de orquesta desde el principio.

En definitiva, la version salio bien a flote (valga el simil), dado
gue la batuta de Perusso logré trasmitir el lenguaje verista y de
cierto hélito melodioso del compositor calabrés, cuyo estreno
de Adriana Lecouvreur en el Lirico de Milan fue lo maximo de
su carrera (con un reparto de lujo integrado por el legendario
Enrico Caruso, nada menos, la Pandolfini y De Luca, en 1902).

Adriana Lecouvreur, basada en la historia veridica del per-
sonaje de la Comédie Francaise, tiene bellas arias, una delica-
deza armdnica y compositiva y plantea con calidad la vida de
personajes, mechada con el dramatismo, los celos y envidias
de la Principessa di Bouillon (rol para mezzo muy importante),
que le manda unas flores envenenadas, que al aspirarlas, pro-
vocan la muerte de la estrella teatral.

En suma, un honorable desempefio de Virginia Tola, en la
parte titular, desde la bella aria “lo son I'umile ancella” hasta
el final, logrando una competente plasmacién del personaje.
También presencias como el debut porteno del tenor calabrés
Leonardo Caimi, con buen rendimiento vocal y escénico en
arias como “L'anima stanca”, por ejemplo, y de la excelente
mezzo Nadia Krasteva, del veterano baritono Alessandro Cor-
belli, del bajo argentino Fernando Rad¢é, de buen material
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vocal, y otros componentes del numeroso reparto, bien pre-
parados por Perusso.

Una puesta delicada, armoniosa, en tonos pastel acordes
con la época, que estuvo a cargo de Anibal Lapiz, con cuida-
da escenografia de Christian Prego, y del equipo técnico del
Colén. Con un manejo dinamico y eficaz en la plasmacion del
relato. Como decia en el comienzo de mi critica, esta vez, una
inauguracion de temporada con vicisitudes, con tensién y ner-
viosismo por los hechos consignados, pero con el resultado de
una realizacion encomiable. En préximo despacho seguiré con
mas recensiones desde mi corresponsalia portefia.

Néstor Echevarria
Virginia Tola, Leonarde Caimi, Nadia Krasteva, Alessandro Corbe-
lli, etc. Orquesta y Coro Estables del Teatro Colén / Mario Perus-

so. Escena: Anibal Lapiz. Adriana Lecouvreur de Cilea.
Teatro Colén, Buenos Aires.

Una Leonora de excepcion

Las Palmas

“El principal foco de atencion estaba centrado en el debut de Nancy
Herrera en el rol de Leonora”.

La segunda opera presentada por los Amigos Canarios de
la Opera para su 50 temporada fue La Favorita de Donizetti, en
su version francesa, que en los Ultimos afios se esta imponien-
do a la tradicional italiana. El principal foco de atencion estaba
centrado en el debut de Nancy Herrera en el rol titular. La mez-
zo grancanatria se encuentra en un momento de madurez es-
pecialmente apto para incorporar un personaje de la enverga-
dura de Leonora, que afronta con total solvencia, exhibiendo
su voz calida y rica en armdnicos que sube comodamente a las
notas mas agudas, empleando abundantes filados y medias
voces, mientras resuelve las notas mas graves con solvencia.
Su presencia escénica y dotes de actriz le permitieron compo-
ner un personaje bien perfilado y sin excesos.

Dario Schmunck se enfrentd al exigente rol de Ferrand con
un solido bagaje técnico, que le posibilito superar la incomo-
da tesitura, plagada de abruptas subidas al agudo, fraseando
con elegancia sin perder arrojo y valentia en los momentos
mas dramaticos. Lastima gue no pudiera redondear su famo-
sa aria del cuarto acto. Manuel Lanza brindd un rey Alfonso
autoritario y varonil gracias a que su voz de baritono lirico ha
ganado cuerpo y madurez. Rubén Amoretti supo sacar partido
del intransigente Balthazar, resaltando su cavernoso registro
grave. Berenice Musa lidio con fortuna con el incémodo rol de
Ines, mientras Manuel Gomez Ruiz, Gaspar y Daniel Molina, un
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sefior, cumplieron con sus cometidos.

Conjuntados y con un desempeno escénico poco frecuen-
te, el Coro de los Amigos Canarios, con momentos especial-
mente afortunados como el inicio en pianissimo del Gltimo
acto. El director de escena Jaime Martorell se preocupé de
mover con verosimilitud a los personajes, tanto a los protago-
nistas como al coro, que integré en el desarrollo de la accion,
distribuyéendolo en pequenos grupos que interactuaban entre
si y con los protagonistas, enmarcados una escenografia es-
partana que incluia los minimos elementos: pendones, ban-
deras, colgaduras y ldmparas que descendian de las alturas
para enmarcar la accion, junto a un vestuario de época sin
estridencias. Karl Mark Chichon brindé un impecable trabajo
desde el foso, porsu atencion a las voces, la finuraen el trazo y
las sonoridades cdlidas que extrajo de la Filarménica de Gran
Canaria, especialmente de su cuerda grave y de unos metales
siempre bajo control.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Nancy Herrera, Dario Schmunck, Manuel Lanza, Rubén Amoretti,
Berenice Musa, Manuel Gémez Ruiz, Daniel Molina. Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria / Karl Mark Chichon. Escena: Jaime
Martorell. La Favorita de Donizetti.

Teatro Pérez Galdds, Las Palmas de Gran Canaria.

Lo bueno si breve... mejor

Madrid
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En el papel protagonista, la soprano britanica Lucy Crowe encarno el
personaje de la reina fiel con muy buen hacer.

Claus Guth no forma parte del grupo de directores de es-
cena que me gusta; respeto, en algunas ocasiones, su trabajo,
en otras me parece que utiliza las obras gue caen en sus ma-
nos para hacer con ellas lo que le viene en gana, venga o no
a cuento. He visto muchas de sus producciones y asi como
me fascind su Don Giovanni en el Festival de Salzburgo y me
intereso su Cronaca del Luogo de Berio en el mismo Festival,
su Parsifal en el Teatro Real y su Lohengrin en el Teatro alla
Scala en 2013 no superaron lo aceptable, aungue tenian ideas
interesantes. Mucho menos positiva es mi opinion de sus tra-
bajos con fphigénie en Tauride en el 2000 (también con Ivor
Bolton), Fidelio en el 2016, su espantoso Holandeés en 2003 en
Bayreuth, sus Bodas de Figaro y su aburridisimo Cosi, ambas
también en Salzburgo.

En esta ocasion Rodelinda ha logrado un espectaculo vali-
do en el que ha repetido ideas que ya le habiamos visto con
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anterioridad, como el croquis con las relaciones de los per-
sonajes, que ya se vio en las Bodas, y durante la obertura la
representacion de los antecedentes de la trama a la que va-
mos a asistir, cosa casi idéntica que hizo con Iphigénie en la
que, también alrededor de una mesa, la estirpe de Atreo, en
aquella ocasion con mascaras de cabezudos, representaban
como Klitemnestra asesinaba a Agamenon, al que asesinaba
Orestes, bueno ya se sabe...

Tampoco es muy original lo de convertir una historia de cor-
te trdgico en un drama doméstico con trasfondo psicolégico,
que surge de la mente enferma de un nifio perteneciente a
una familia desestructurada. lgual que hizo con Senta en el
Holandés, con Iphigénie en la dpera del mismo nombre y si
me apuran un tanto, con Amtortas en Parsifal.

Para continuar con las repeticiones, la presencia de una
casa de varios pisos que va girando durante la accion, también
se repite; es la del Holandés, Parsifal o Bodas, con la peculia-
ridad que esta, como la de Parsifal, gira, y las otras menciona-
das no lo hacian. Solo han faltado las ventanas de las paredes
boca abajo como reflejadas en un espejo.

A pesar de todo esto, Rodelinda ha logrado un excelente
espectaculo con una impecable, en esto es infalible, direccion
teatral de los cantantes a los que transtorma en excelentes ac-
tores, también excelente el retrato de los personajes, perfec-
tamente individualizados y logrando una galeria de caracteres
rica y contrastada. Su idea de hacer un juego paralelo entre |a
accion real de la obra, y las obsesiones de un nino atrapado en
un ambiente familiar insano, es brillante y sirve para aligerar y
dar vida al discurrir un tanto mondtono de la épera que, como
casi todas las de su época, no eran recibidas por sus recepto-
res de entonces sentados en el teatro durante unas cuantas
horas, sino entrando y saliendo de los palcos, tomandose unas
copas, cogueteando con sus amistades y amantes, y atentos a
cuando les avisaban que el “divo diva” de turno iba a entonar
un aria.

Guth ha contado con unos colaboradores fuera de serie, el
escendgrafo y figurinista Christian Schmidt ha creado un es-
pacio escénico bello, consistente en una casa impolutamen-
te blanca de dos plantas, que se comunican entre si por una
escalera que va girando segun lo requiere la accion. También
acertado el vestuario en blanco y negro y los inquietantes per-
sonajes con mascaras, réplicas fantasmagoéricas de los perso-
najes de la obra, que persiguen constantemente al nifio en
su pesadilla cotidiana. A esto hay que sumar la acertadisima
iluminacion de Joachim Klein y los en muchos momentos be-
lisimos videos de Andi A. Muller. Los reflejos de los arboles en
la fachada de |la casa durante la noche, inolvidables.

Repertorio barroco

lvor Bolton ha logrado que la orquesta del Teatro Real, a la
qgue se habian incorporado instrumentos de época como un
clavecinista, un chitarrone o un organista, soné inmejorable-
mente en un repertorio gue no es el suyo habitual. Bolton es
un experto en este tipo de musica y la dirige con conocimiento
y sensibilidad, pero sin brio; lo controlé todo y estuvo atento a
los cantantes, pero en muchas ocasiones “la bella” se le des-
mayo en los brazos de tanto acariciarla y quizé con un poco
mas de tension habria logrado resultados mas atractivos.

En el papel protagonista, la soprano britdnica Lucy Crowe
encarnd el personaje de la reina fiel con muy buen hacer, una
estupenda presencia y una voz gue no superaba lo suficiente;
canto con gusto, es una cantante "muy de hoy”, pero el perso-
naje de Rodelinda pide una media voz mas importante, unos
agudos menos irregulares, pero en conjunto lo interpretd con
gusto y adecuadamente.

Sonia Prina, que interpretd el papel de Bertarido cuando
se ofrecié esta dpera en version de concierto en 2012 en el
Auditorio Nacional, encarné en esta ocasion a la “perversa”
Eduige, y lo hizo con la seguridad que le da su especializa-
cion en este tipo de repertorio. Canté con la bravura que le
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es habitual, aungue se le podria pedir unas mayores dosis de
refinamiento. Aunque en esta ocasion esas durezas vocales le
van como anillo al dedo a un personaje tan oscuro.

Lawrence Zazzo canté Unulfo, el otro contratenor del repar-
to, con un excelente gusto. Deficiente sin mas el bajo barito-
no Umberto Chiummeo, como Garibaldo, de voz engolada, sin
flexibilidad en las ornamentaciones. Jeremy Ovenden, que ya
me causd una buenisima impresion como Tito el afio pasado,
ha vuelto a convencerme como Grimoaldo. Este tenor britani-
co posee una linea de canto impecable, un gusto exquisito vy,
ademas, es de una enorme expresividad, dotando al persona-
je de un verdadero arco iris de matices.

He dejado para el final al que fue el verdadero protagonista
de la velada, ese “grande” de los de su cuerda, el contratenor
Bejun Mehta, un artista que a sus portentosas dotes como ac-
tor, suma un musicalidad no menos portentosa, y un entusias-
mo por lo que interpreta contagioso. Su Bertarido ya despertd
entusiasmo desde su primer aria “"Dove sei, amato bene!”
para continuar mostrando su maestria en todas sus siguientes
intervenciones, en el brillante “Vivi, tiranno” y en el inspirado
y melancélico dido “lo t'abbraccio”. Una gran interpretacion.
Una mas en el historial de este extraordinario artista.

Una notable representacion de otra bellisima partitura
haendeliana que ganaria mucho cortando algidn gque otro da
capo.

/

Francisco Villalba

Lucy Crowe, Sonia Prina, Bejun Mehta, Lawrence Zazzo, Umberto
Chiummo, Jeremy Ovenden, etc. Orquesta del Teatro Real / Ivor
Bolton. Escena: Claus Guth. Rodelinda de Haendel.

Teatro Real, Madrid.

Savoir-faire sin malentendidos

Madrid

Una nueva opera de camara, Le malentendu, basada en Iz
obra homoénima de Albert Camus, con musica de Fabian Pa-
nisello y libreto de Juan Lucas, tuvo su presentacion en la sala
negra de los Teatros del Canal madrilefios. Una obra musical
y dramatica ambiciosa resuelta con buen trazo y conformidad
con los finos mimbres distépicos y cainitas que la pieza teatral
original ya proporciona en su texto y que hoy, quizas si cabe,
se hacen mas acuciantes y perturbadores.

Convincente conjuncién de elementos teatrales (de cadma-
ra) puestos en escena por Christoph Zauner, y compositivos
en la equilibrada factura musical de Panisello, donde tanto lo
acustico como lo electrénico recibieron un trato conjunto co-
herente, al servicio de una trama en si tragica, terrorifica inclu-
50, que no cargo las tintas sobre sus aspectos mas sérdidos, ni
dispuso contrastes abultados hasta su desenlace, situada tras
una efectiva o imaginada cortina acuosa que abriera y cerrara
representacion, y asi estableciera simbolica entre tanto, unas
orudente distancia y eficaz coartada estética.

Walter Kobera, director musical de esta produccion, con-
junté in situ todos estos elementos con savoir-faire y disciplina,
aportando desde su atril, con fluidez y fidelidad (dos califica-
tivos que, en este trance, no van a menudo juntos), empaque,
crono y solidez. Elementos multiples en liza, en principio los
acusticos en vivo, conformados por el cuarteto cantante y el
grupo instrumental exigido por la partitura, conformado por
miembros de la Orquesta Sinfonica de Madrid, titular del Real,
pero también los electronicos implicitos, visuales y acusticos,
igualmente coparticipes. Un elenco de exigente papel en lo
canoro especialmente, gue tuvo también agradecidos deste-
llos finales de conmovedora teatralidad, estuvo formado por
Kristjan Jéhannsson como Jan; Anna Davidson en un progre-

Javier DEL REAL / TeatrRo BEAL

Fabian Panisello ha creado una nueva opera de camara, Le malentendu,
basada en la obra homonima de Albert Camus, con libreto de Juan Lucas.

sivo e incitante rol medular como su hermana Martha; Edna
Prochnik, su Madre; y Gan-Ya Ben Gur Akselrod como su es-
posa Marie.

Luis Mazorra Incera

Kristjan Jéhannsson, Anna Davidson, Edna Prochnik, Gan-Ya Ben
Gur Akselrod, Dieter Kschwendt. Orquesta Sinfénica de Madrid
/ Walter Kobera. Escena: Christoph Zauner. Le malentendu de
Fabian Panisello (sobre la obra homdnima de Camus, con libreto de
Juan Lucas).

Teatros del Canal, Madrid.

Zarzuela sin complejos

Madrid

La aportacion de un hombre del teatro de tomo y lomo,
Lluis Pasqual, bien que se hizo notar en el espectaculo gue
presentara el Teatro de la Zarzuela sobre la base de las dos
piezas del género chico en un solo acto, con partituras firma-
das por Manuel Ferndndez Caballero: el "juguete comico-li-
rico” Chateau Margaux, con libreto original de José Jackson
Veyan, y la “zarzuela comica” La viejecita, con libreto original
de Miguel Echegaray. Un espectaculo sélido el presentado
por Pasqual, con todos los ingredientes para formar una ma-
gica unidad teatral equiparable a ambos. Con su propia idea
central en tono ligero y comico, basada al alimén en un home-
naje siempre grato a nuestra radiodifusion historica y alguna
pincelada descriptiva de aquella sociedad, entretejio, versiond
y reescribié con ingenio y coherencia ambos libretos.

Un espectaculo satistactorio que recupera el pulso renova-
do que precisa un género de impronta tan teatral, viva e incisi-
va como éste. Incluso el insospechado cambio de escenario de
la coqueta concha grisacea del acolchado y flamante estudio
radiofénico (jcon piano, qué tiempos aqguéllos!) al magnifico
gran salon palaciego de escaleras, oropeles y opereta, con or-
questa y director sobre |as tablas del escenario, redunda en la
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Chateau Margaux y La viejecita, "un espectaculo solido el presentado
por Pasqual, con todos los ingredientes para formar una magica unidad
teatral”.

magia y tradicién de este género, humilde pero magnanimo.

Direccion musical de Miguel Ortega a la Orquesta de |a
Comunidad de Madrid y Coro del Teatro de La Zarzuela, de
esta guisa, un elemento mas de decorado, trama y tramoya.
Conducidos todos por un locutor y animador de excepcion,
Jesls Castejon, fue desgranandose un reparto vocal y dramé-
tico que rayd a gran altura en los aspectos vocales (diccidn y
proyeccion), comicos y dramaticos: como Borja Quiza en una
pizpireta, resuelta y vigorosa viejecita, la convincente versatili-
dad y vis comica de Emilio Sanchez en sus diversos roles, Ruth
Iniesta que rematara con agudo, proscenio y foco el pegadizo
y popular vals de Chateau Margaux, entre otros...

Zarzuela, en suma, sin complejos, revestida de inteligencia
y saber hacer.

Luis Mazorra Incera

Jesus Castejon, Ruth Iniesta, Borja Quiza, Emilio Sanchez, Antonio
Torres, Miguel Sola y Lander Iglesias. Orquesta de la Comunidad
de Madrid y Coro del Teatro de La Zarzuela / Miquel Ortega.
Escena: Lluis Pasqual. Chéateau Margaux y La viejecita, de Manuel
Ferndndez Caballero.

Teatro de la Zarzuela, Madrid.

La mejor férmula para hacer zapatos

Milan

Tras un cuarto de siglo de ausencia volvio a la Scala la mo-
numental (nunca mejor dicho) comedia lirica de Wagner Los
maestros cantores de Nuremberg. Larga, sin duda, en particu-
lar en el primer acto, y con una peroracion final que permitid
su utilizacion con fines politicos por los nazis, es, sin embargo,
y pese a esa obsesidon del autor con lo aleman, un canto a la
libertad, pero no a toda costa ni saltdandose a la torera todo.
Tiene un protagonista admirable, ese historico zapatero poeta
Hans Sachs, cantado aqui por un Michael Volle en estado de
gracia, y como antagonista al pedante (se sabe a quién queria
caricaturizar Wagner puesto que lo criticaba a él) censor Beck-
messer, un Markus Werba tal vez demasiado joven y de voz
algo clara, pero buen cantante y artista (mucho mejor que su
reciente Figaro mozartiano aqui mismo).

Magco BrEsma & BUDy AMISAMG

La escena de Harry Kupfer, con silueta de la ciudad medieval al fondo y
ruinas de la posguerra en primer plano y delante y detras los trabajos de
reconstruccion (gruas, andamios), indican que los tiros van contra la forma

en que se hizo el milagro aleman...

En el medio, la pareja joven: el joven caballero audaz, Wal-
ther, gran lunar negro de la representacion (un Michael Schade
en total declive, que nunca debié medirse con este tipo de
roles), y el premio, Eva (Jacquelyn Wagner, correcta, poca voz
sin interés particular canoro ni artistico). Luego, el padre del
premio, Pogner (bien Albert Dohmen, aungue su voz no se
halle en su mejor momento, pero al menos no canta Wotan); el
aprendiz de Sachs, David (buen Peter Sonn, que sélo debe tra-
bajar més algunas medias voces dificiles), enamorado a su vez
de la gobernante de casa Pogner, Lene (brillante Anna Lapko-
vskaja, a quien seria deseable ver en papel mas exigente); y el
resto de maestros (encabezados por el otro pedante, Kothner,
en este caso un buen Detlef Roth), aprendices, buenos ciuda-
danos de la ciudad (un coro fantastico en todos los aspectos
capaces de conmover hasta las lagrimas en su intervencién del
ultimo acto) y el guardian nocturno (un interesante Wilhelm
Schwinghammer, que deberia sonar algo mas cavernoso y re-
dondo en su breve pero fundamental intervencion en el final
del segundo acto).

La puesta en escena de Harry Kupfer es muy distinta de la
vista hace tanto tiempo en Amsterdam, y probablemente no
sea tan buena, pero se trata siempre de un maestro, y la con-
traposicion de la silueta de la ciudad medieval al fondo, con
las ruinas de la posguerra en primer plano y delante y detras
los trabajos de reconstruccion (gruas, andamios), indican que
los tiros van contra la forma en que se hizo el milagro aleméan,
que los maestros (y en particular Pogner, al que todos se incli-
nan) tienen intereses mas terrenales, y que no todas las reglas
soh buenas. Hay uno, Sachs, que lo sabe (el arbol florecido de
lilas en primer plano del que canta es bien claro) y que valora
al que viene a decirlo, pero que no puede decirlo de cualguier
forma.

Sis6lo pensaramos en serio lo que Wagner nos dice (aparte
del final), a Europa le iria de otra manera. No me he olvida-
do de la orquesta. Sensacional, como la direccidon de Daniele
Gatti, pasada la Obertura, gue soné demasiado pomposa vy
cuadrada. Lo que hizo con las introducciones de los actos si-
guientes, con la escena de la rifia del vecindario y, pese al te-
nor, en la cancion del premio fue memorable. La entrada era
modesta y los aplausos convencidos pero no estruendosos se
mezclaron a algun abucheo que, de haberse tratado de un ti-
tulo italiano, se habria convertido en huracéan.

Jorge Binaghi

Michael Volle, Albert Dohmen, Markus Werba, Detlef Roth, Mi-
chael Schade, Peter Sonn, Jacquelyn Wagner, Anna Lapvoskaja,
etc. Orquesta y Coro de la Scala / Daniele Gatti. Escena: Harry
Kupfer. Die Meistersinger von Ntimberg de Wagner.

Teatro alla Scala, Milan.
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Una pareja como Nucci y Netrebko para una Traviata de las de
“siempre” en la Scala milanesa.

Cuando el temible gallinero de la Scala adopta a un ar-
tista se oyen frases como ésta. En este caso, tras un “Addio
del passato” tan ejemplar, que parecic una frase tan co-
rrecta y adecuada como las flores que cayeron al final del
espectaculo. La destinataria era, claro estd, “la” Netrebko,
que habia manifestado su deseo de volver a Violetta (la vi-
sitara, segun dice por Ultima vez, en la proxima temporada
en Paris, también en pocas funciones) armada de mas expe-
riencia como cantante, artista y mujer. También pidié (lo ha
repetido en otras entrevistas) “un espectaculo tradicional”
(como lo es el firmado por Liliana Cavani en 1990 para este
mismo Teatro) y bellos vestidos. Si la puesta en escena es
inocua y absolutamente prescindible (no asi los, en efecto,

bellisimos trajes y escenografia), ante alguien del calibre de
la diva rusa es correcto decir “si”.

Puede aln aligerar una voz de notable volumen y peso
para las agilidades del primer acto (por supuesto no llegé al
Mi no escrito en “Sempre libera”, ni falta que hacia), y algun
sabio portamento la ayudd en un momento. La belleza, el
poderio, la intuicion del fraseo son tales que fuerzan a la
admiracion. Y si algo hay que destacar es, precisamente, su
ultimo acto (una pena que Santi decidiera aligerar siguien-
do a la "tradicion” en algunos momentos de la obra, entre
ellos los dos dlos de ese Ultimo acto).

Meli fue un excelente Alfredo, y el que parecio tener més
interés en cuanto a marcacion de personaje por parte de
la directora de escena: tal vez la cabaletta de su aria no
fue su mejor momento, pero los tiempos de Santi (a ve-
ces muy lentos) no siempre ayudaron. El director rezuma
sabiduria (y fue ovacionado), pero no es ésta “su” opera,
aungue la llevara a buen puerto. Nucci sigue siendo uno de
los amados del publico escaligero, pero fuerza es constatar
la huella que el tiempo deja. Funciona en el agudo, y por lo
demas utiliza todos los trucos de la larga experiencia, pero
el personaje apenas existe. Fueron correctos los demas, en
particular el Grenvil de Spina, la Flora de Isotton, el barén
de Finucci, y también el Marqués de Abramo Rosalen.

Excelente el coro, preparado por ese maestro gue es
Bruno Casoni, y correcto el cuerpo de baile y el solista Ric-
cardo Massimi, aungue la coreografia de Micha Van Hoecke
tiene el dudoso honor de ser lo mas trillade de todo el es-
pectéculo, cosa gue no es poco en este caso. Los papeles
reservados a los solistas de la Academia de Perfecciona-
miento de la Scala no estuvieron, esta vez, bien servidos.
Entradas agotadas y publico en delirio.

Jorge Binaghi

Anna Netrebko, Francesco Meli, Leo Nucci, Chiara Isotton,
Costantino Finucci, Alessandro Spina, etc. Orquesta y coro

de la Scala / Nello Santi. Escena: Liliana Cavani. La Traviata de
Verdi.
Teatro alla Scala, Milan.

Carmen viajera

Paris

Carmen vuelve a la Opera de Paris, en un montaje que
por su parte ha dado la vuelta al mundo, firmado por Calixto
Bieito. Pues esta produccion de la obra maestra de Bizet fue
estrenada en 1999 en el Festival de Peralada, en el patio del
Castillo, antes de viajar a Londres, San Francisco, Amsterdam
o Barcelona. Lo que explica su ausencia de decorado, aparte
de una cabina telefonica, un mastil abanderado, un gran toro
negro “Osborne”, como los que pueden verse desde las ca-
rreteras espafnolas, y automoéviles (Mercedes-Benz, lo habitual
en gitanos némadas). Porque la accion se ve trasladada a los
ultimos afos del franquismo, por lo tanto en Espana, con sus
consecuentes atributos.

En la Bastille, el gran escenario estéd no obstante cerrado
al fondo por una vasta tela gris, sin mas. Los personajes se
encuentran asi al descubierto, en situaciones bien plantadas
gue ponen el acento en la sensualidad. Con una justa inten-
ciéon. Salvo que esta transposicion pretende ser de un caracter
hispanico forzado, que el libreto y la musica, escritos por pari-
sinos, vienen sin cesar a contradecir. A una Espafia de tarjeta
postal estilo siglo XIX, le responde otra postal, de estilo finales
del siglo XX, o a la manera del primer Almoddvar, entre ban-

derolas y movida, gitanas "al borde de un ataque de nervios”
y soldados sometidos a “la ley del deseo”.

Bieito, de quien anteriormente hemos apreciado muchas
veces el trabajo escénico, como El barberillo de Lavapiés en el
Teatro de la Zarzuela o Armida en el Komische Oper de Berlin,
o mas recientemente Lear en esta misma Bastille (ver RITMO
de julio-agosto de 2016), limita aqui su imaginacion. Tan cierto
es que a esta produccion de casi veinte afos se le notan sus
anitos.

La restitucion musical no se muestra tampoco muy espe-
cifica. Clémentine Margaine, que lleva el papel de Carmen
en todos los escenarios, surge como la gran triunfadora de
la velada, Carmen de soplo tragico sostenido. Roberto Alag-
na le da vigorosa réplica, Don José expresivo que algunos
atascos (habia sido anunciado su estado de salud) sélo pa-
lidecen en parte. La Micaela de Aleksandra Kurzak dispen-
sa un canto tal vez demasiado lirico para su endeble papel,
pero convence. Téngase en cuenta la talla desmesurada de
la nave de la Bastille, la cual no se presta a las delicadezas, ni
tampoco a los didlogos hablados (mantenidos en su mayor
parte, es de agradecer) de esta opera comica fiel a la tradi-
cion francesa y destinada a un pequefo teatro. Excelentes
el Escamillo de Roberto Tagliavini, y las dos petulantes Fras-
quita y Mercédes a cargo de Vannina Santoni y Antoinette

Dennefeld.
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“Espana a la manera del primer Almodovar, entre banderolas y movida,
gitanas al borde de un ataque de nervios y soldados sometidos
a la ley del deseo”.

El coro brilla con bello arranque, a veces sin demasiada pre-
cision. Como también la orquesta, bajo las érdenes bastante
rutinarias de Bertrand de Billy, substituto de Gltima hora de
Lionel Bringuier (quien anuld su participacion por “razones
personales”). Para una Carmen de rutina, ella también, pero
obligada al parecer.

Pierre-Rene Serna

Clémentine Margaine, Roberto Alagna, Aleksandra Kurzak, Ro-
berto Tagliavini, Vannina Santoni, Antoinette Dennefeld, etc.
Orquesta y coro de la Opera de Paris / Bertrand de Billy. Escena:
Calixto Bieito. Carmen de Bizet.

La Bastille, Paris.

Trompe-la-Mort de estreno mundial

Paris

Encargo de la Opera de Paris al compositor Luca Frances-
coni (nacido en 1956), la épera Trompe-la-Mort se estrena en
el Palacio Garnier. El libreto, escrito en francés por el mismo
Francesconi (quien habla francés, a pesar de ser italiano), se
inspira en Honoré de Balzac, y méas precisamente en la novela
Les lllusions perdues (Las ilusiones perdidas). Se trata asi del
pacto entre el joven Lucien de Rubempré, quien ambiciona
el ascenso social sirviéndose del amor de las mujeres, y un
personaje casi faustiano, Trompe-la-Mort (engafa la muerte),
alias Jacques Collin o Carlos Herrera, segun sus falsas identi-
dades, quien guia a Rubempré en el mundo despiadado de
los grandes poderosos de la despiadada ciudad de Paris. Y
todo acaba mal, como ya se sabe...

Sobre este tema literario franceés (obligado por el encargo),
Francesconi teje una musica directamente asequible, con una
declamaciéon vocal perfectamente idénea, sin dificultades ni

ELRT Van DER ELST

Trompe-la-Mort, de Francesconi, opera en estreno inspirada en Honore
de Balzac.

para los cantantes ni para el oido del plblico, sobre una or-
guesta trabajada, mas compleja entre disonancias y potencias
desenfrenadas. Un objetivo cumplido, que permite la asocia-
cion del teatro y de la musica, como lo requiere toda 6pera.
Quizas, solamente, faltaria un poco de lirismo por parte del
canto, que ademas se restringe a una declamacién al estilo de
Pelléas et Mélisande de Debussy (el gran modelo de |la dpera
francesa), con papeles siempre solitarios, sin verdaderas arias
(jpor supuestol) y sin conjuntos vocales, aparte de una breve
intervencion del coro en el momento final. Pero asi se entien-
den bien tanto la accion, por parte de las voces, como la pro-
fundidad de su mensaje, por parte sobre todo de la transmi-
sion orquestal.

La direccion musical de Susanna Malkki, especialista del
repertorio contemporaneo, se afirma franca y nerviosa, frente
a una orguesta que responde sin fallar en su politfonia com-
pleja. Pero es el reparto vocal quien seduce plenamente. Se
encuentra perfectamente elegido, entre notables cantantes
francofonos actuales. Laurent Naouri, a través de su voz te-
nebrosa, domina el omnipresente papel principal, con un
ejemplar arte de la diccién y de la proyeccién. Cyrille Dubois
constituye otro éxito, tenor de voz mixta, o "di grazia”, ideal
para un fragil Rubempré a la vez sutil y eficaz. Julie Fuchs
entrega, para Esther, el fraseo pleno gue ella sabe destellar.
Se notan también las adecuaciones vocales de Marc Labon-
nette y Béatrice Uria-Monzon, quien ademas libra una bri-
lante coloratura (la Unica escritura vocal un poco complicada
de la partitura). Y todo el resto del elenco goza de perfecta
adecuacion con los papeles menores. El coro, bien, para su
limitada participacion.

La puesta en escena de Guy Cassiers sorprende al empe-
zar, con su decorado hecho de paneles verticales que suben
y bajan, con imdgenes iluminadas venidas del mismo Palacio
Garnier, sobre un escenario vacio y confinado en la oscuridad.
Los movimientos son clares, y permiten seguir las situaciones
y evoluciones de personajes vestidos a la moda romantica,
como los vio Balzac. Lo que pasa es gue no pasa mucho mas,
siempre con las mismas imagenes que suben y bajan, y sin
ninguna otra sorpresa. A lo largo de dos horas de duracién, lo
cual se hace un poco pesado.

Pierre-Rene Serna

Laurent Naouri, Cyrille Dubois, Julie Fuchs, Marc Labonnette,
Béatrice Uria-Monzon, etc. Orquesta y Coro de la Opera de Paris
/ Susanna Malkki. Escena: Guy Cassiers. Trompe-la-Mort de Luca
Francesconi.

Palais Garnier, Paris.
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La seccion de critica de
discos de RITMQO le ofre-
ce comentarios, analisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discograficas y reediciones
gque mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicion "on-
ine" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
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utilizan en la calificacién
de calidad y de valoracion
téchica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccion con la
seleccion de las 10 gra-
baciones recomendadas
del mes, identificadas con
nuestra R, en la pagina co-
rrespondiente.
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A veinte afos de su com-
posicion, Asyla, la que fuera
primera partitura orquestal
del britanico Thomas Ades
(1971) continla mantenien-
do intacta toda la insurgen-
te potencia y el vigor que
nos deslumbré en la primera
escucha. Si entonces se tra-
taba de una suerte de plena
consagracion de un talento
juvenil (por su edad, que no
por su lenguaje), el presente
registro, que incluye las tres
obras orquestales del autor,
sirve tanto para confirmar el
lugar privilegiado gue ocupa
en el panorama compositi-
vo actual, como para valorar
la inteligente posicion de
Adeés ante ese temprano éxi-
to. Esta trilogia (a la que se
une el mas testimonial Lied
Brahms) permite admirar el
magnifico dominio de Ades
sobre el material musical, en
el que se auna la aplicacion
de una exigente logica y una
exploracion, nada estéril,
de la complejidad, como en
Polaris, con un tratamiento
exuberante y atrayente de las
texturas timbricas jasombro-
sa su labor en Tevot! y una
mirada abierta gue, sin caer
en un vacuo eclecticismo, le
permite incluir entre sus re-
ferentes tanto la reiterativa
métrica del techno como las
resonancias wagnerianas. La
direccion de Ades, aungue
carece de la incisividad y del
inextinguible dinamismo de
Rattle en Asyla y Tevot (Emi)
es, sin embargo, igualmente
soberbia en su precisa aten-
cion al detalle, lo que queda
acentuado por la toma sono-
ra.

David Cortés Santamarta
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ADES: Asyla; Tevot; Polaris; Brahms. Sarrue
Dale Johnson, baritano, Orquesta Sinfénica de
Londres / Thomas Ades.
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Los veinte afios que tardo
Brahms en publicar los Cuar-
tetos Op. 51 dan una idea del
nivel de perfeccion que el
aleman alcanzé en estas pie-
zas. El peso de la tradicion y
la obsesion por la excelencia
hacen de estos Cuartetos una
obra maestra que muestra al
mejor Brahms posible. En el
primero de ellos se respira
el drama constantemente:
y es que el New Zealand no
hace concesiones. Tomando-
se en serio la musica, pero
sin grandes exabruptos, la
agrupacion va desgranando
esta narrativa Unica, llena de
desgarrada pasion. Cuando
ceden un espacio al lirismo,
como en el Romanze, el so-
nido es agridulce, y cuando
la poesia aparece en todo su
esplendor en la partitura, se
materializa de forma conteni-
da; la pasion, por momentos
tragica, siempre acaba apa-
reciendo, como en el Allegro
final. Pese al dramatismo de
la propuesta, las velocidades
son tranquilas y, consecuen-
temente, |la claridad expositi-
va es notable, lo que refuerza
la conciencia de la grande-
za de estas composiciones.
Ademas, |la estabilidad del
New Zealand, con 30 afios de
carrera a sus espaldas, tam-
bien se refleja en la interpre-
tacion: es como si una unica
voz nos contara el mundo
de claroscuros y de intensos
contrastes que Brahms ideo.
El Segundo Cuarteto sigue
las mismas premisas, ponien-
do el drama en primer plano.
Versiones, por tanto, para
amantes de las emociones
fuertes.

Jordi Caturla Gonzalez

BRAHMS: Cuartetos de cuerdans. 1y 2, New
Zealand String Quartet,

Naxos, 8573433 « 48" o [DDD
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Ahora que se empenan en
gue la mayoria de los (pocos)
discos que se publican lleven
un titulo, a este que acaba
de lanzar Warner en su sello
Erato le podrian haber pues-
to el de "Enscfhacion” o algo
asi, porque el pianista francés
nacido en 1981 ha seleccio-
nado trece piezas del genial
compositor polaco entre las
que, en primer lugar, abundan
las mas liricas e intimistas que
compuso, y en segundo térmi-
no, a las que no lo son tanto el
intérprete ha aplicado un pun-
to de vista en el que predomi-
na precisamente ese enfoque
ensimismado, reflexivo, intros-
pectivo o contemplativo.

En algunos casos esta mi-
rada puede resultar discutible
(tal, por ejemplo, en el Noc-
turno Op. 48/1 o en la Polone-
sa-fantasia), pero lo cierto es
que Fray consigue convencer-
nos de que también pueden
interpretarse asi, tal es la con-
viccién con que lleva a cabo
esos enfoques y lo admirable
de los resultados. Porque en
ningun caso creo que pueda
acusarsele de blando o almi-
barado, ya que logra siempre
un lirismo genuino y conmo-
vedor. No solo toca de mara-
villa, con un sonido precioso y
aquilatado, con extraordinaria
fluidez y naturalidad (nunca
fuerza el discurso), sino que
ademas consigue que todo
suene estrictamente a Cho-
pin, solo a Chopin, con su tan
personal estilo, rubato inclui-
do. Fray me recuerda aqui al
Rubinstein mas lirico y sona-
dor (que no siempre era asi,
por descontado). Maravillosa
toma de sonido.

Angel Carrascosa Almazan

(CHOPIN

===

DAVID FRAY

CHOPIN: Impromptu n. 3. Mazurcas ns. 11,
40 y 41. Nocturnos ns. 2, 10, 13, 14, 15,
16 y 18. Polonesa-fantasia. Vals n. 9. David
Fray, piana.

Erato, 0190295896478 o 49 o DDD
Warner Classics ' 6. 0. 6. & ¢
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Impartir conocimiento co-
mo sabio musical es lo que
hace Pollini en este disco,
cuyo tema unificador son las
ultimas humeraciones de opus
de Chopin, destacando princi-
palmente en dos de ellas: de
la Barcarola Op. 60 logra una
versién sencilla, alejada de
cualguier atisbo de afectacion,
sin grandes colores y de ba-
lanceo mas rapido, pero muy
solida, de notable continuidad
y diversidad, mientras que en
la Polonesa-Fantasia Op. 61 se
aleja de la brillantez de su gra-
bacion de 1974, sumergiéndo-
se en los aspectos que Chopin
mas admiraba de Bach para
enfatizar en su estructura for-
mal y la evolucion cromatica;
ambas excelentes.

La densidad de |la escritura
polifénica de los Nocturnos y
su caracter experimental es
clariticada con una verdadera
exhibicién de control dinami-
coyde gran libertad enel n. 4
del Op. 68, alos que acompa-
fian unas Mazurkas de firme
sentido ritmico y unos Valses
de secciones muy bien deli-
neadas, excepto el Op. 64 n. 1
(“Del minuto”) mas mecanico,
lo que conjuntamente viene a
confirmar que el Chopin de
Pollini sigue siendo elegante,
de profundo sonido, despoja-
do de su equipaje romantico
y con menos brillo del de sus
inicios, por estar acompana-
do de un uso mas frecuen-
te del pedal, acentuado en
este caso por una toma algo
reverberante, pero continua,
manteniendo gran maestria
musical y pianistica.

Jose Luis Arevalo

CHOPIN: Obras para piano de tiltima época
(Barcarola, Polonesa-Fantasia, etc.). Maurizic

Pollini, piano.
DG, 0028947941277 e 55° o DOD
Universal * % Wk %k

El panorama de la musi-
ca coral se esta renovando
con una serie de autores
que, gracias a unas armo-
nias llenas de suaves diso-
nancias tonales, se estan
ganando el favor del mun-
do coral. Pero no todo iba
a ser Eric Whitacre y Ola
Gjeilo y gracias a discos
como esle surge un nue-
vo nombre: Patrick Hawes,
inglés nacido en 1958. E
primer atractivo del dis-
co es el coro intérprete, el
que probablemente sea el
mejor coro canadiense, los
Elora Singers, con su ha-
bitual Noel Edison, de los
gue no es necesario ana-
dir la enorme calidad que
tienen. Dentro de su anual
Elora Festival, encargaron a
Hawes Quanta Qualia, para
coro a cappella y saxofon,
que se ha convertido en
un auténtico hit. El resto
del programa lo compo-
nen todo obras del pasado
2016, obviamente en pri-
mera grabacion mundial,
de las gue sobresalen por
su belleza las Beatitudes
para piano y coro y Reve-
lation, obra que da titulo
al disco, nueve piezas a
cappella con texto extrai-
do del libro escrito por San
Juan gue con su poderoso
mensaje provoca una cla-
ra imagineria musical. Una
hora de musica llena de
muy buena escritura coral
gue deberia servir de re-
novacion en los repertorios
de todo coro gue se precie.

Jeronimo Marin

Patrick

HAWES

Revelation
Beatitudes

Quanta Qualia

A

The Elora Singers
MNoel Edison

HAWES: Revelation. Quanta Qualia. Revela-
tion. The Elora Singers / Noel Edisan.
Naxos, 8.573720  $4°  DDD
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28° CONCURSO INTERNACIONAL
“CITTA' DI PORCIA”

' 3

MEMBER OF THE WORLD
FEDERATION OF INTERNATIONAL
MLUSIC COMPETITIONS

30 Octubre - 4 Noviembre 2017

Director artistico Giampaolo Doro
Podran participar todos los masicos
nacidos después del 01 de Enero de 1987.
El plazo de inscripcion se cierra
el 23 Septiembre de 2017.

Socios del proyecto: TEATRO “G.VERDI” PORDENONE
CIDIM - COMITATO NAZIONALE ITALIANO MUSICA

Patrocinadores: REGIONE FVG - TURISMO FVG
PROVINCIA DI PORDENONE - COMUNE DI PORCIA
FONDAZIONE FRIULI - ITAS ASSICURAZIONI
PROGETTO & SVILUPPO - TECNOINOX

Par mas informacion:

Associazione Amici della Musica “Salvador Gandino”

Villa Correr Dolfin, Via Correr, 69 - 1 - 33080 Porcia (PN)
Tel/fax ++39 0434 590356 www.musicaporcia.it
ass.gandino(@iol.it




HINDEMITH

COMPLETE STRING QUARTETS

AMAR QUARTET

Reeditados ahora en una
cajita manteniendo las edi-
ciones originales (de 2011 a
2015), esta integral es uno de
|los mejores y mas desaperci-
bidos trabajos discograficos
de musica de camara de los
ultimos afios. El reticente Hin-
demith no tiene la buena ima-
gen de Bartok ni Shostako-
vich, que pasean sus Cuarte-
tos de cuerda con solvencia,
asiduidad y la seguridad de
su fama, pero al dltimo esla-
bon de una amplia cadena
de compositores aferrados
a la tradicion, como fue el
autor de Mathis der Maler,
le cuesta imponer su musica
en las salas de concierto (es
curioso, con la "mala prensa”
qgue para algunos tienen crea-
dores de la vanguardia con-
temporaneos a Hindemith,
como Schoenberg o Webern,
se programan e interpretan
mucho mas...).

El Cuarteto Amar toma el
mismo nombre del historico
Cuarteto donde Hindemith
fue violista entre 1919-24,
cedido por el Instituto Hinde-
mith de Frankfurt. Con tales
avales no es de extrafar que
interpretativamente ofrezcan
unas versiones redondas,
desde las obras que se con-
sideran "menores”, como los
Cuartetos ns. 1y 2 (el Prime-
ro es de un posromanticismo
muy atractivo, mientras el Se-
gundo emprende su propia
“revolucion”), a las mayores,
como son los sensacionales
Cuartetos ns. 3 (de 1921, qui-
za el mas tocado de los /)y 5,
va escrito en Estados Unidos,
inmerso en una profunda
melancolia  centroeuropea.
Conviene detenerse en esta
grabacion.

Gonzalo Pérez Chamorro

HINDEMITH: Cuartetos completos (1-7).
Cuarteto Amar,

Naxos, 8.502290 « 3 CD o DDD » 203
Misica Directa * ¥ %k %

SOLO ANTE EL PELIGRO

Del mismo modo que
en el inolvidable western
del cine clasico americano
(Solo ante el peligro, Fred
Zinemann, 1952), como si
de un resuelto y decidi-
do "antinéroe” se ftratara
(Gary Cooper), el formi-
dable tenor aleman Jonas
Kaufmann (para el abajo
firmante sin lugar a dudas
el mejor y mas versatil te-
nor del panorama interna-
cional actual) se enfrenta
en solitario, esta vez no a
unos desalmados pistole-
ros, sino nada menos gue
a una de las obras mas
extraordinarias de Gus-
tav Mahler, o lo que es lo
mismo, de la Historia de
la Musica: la bellisima e
insuperable obra maestra
La Cancion de la Tierra, lla-
mada por Mahler con este
titulo para evitar el male-
ficio de las novenas sinfo-
nias (algo que a la postre
solo pudo evitar en parte).

Es cierto que puede re-
sultar polémico o no del
gusto de todos que Kauf-
mann asuma las "dos vo-
ces” solistas que Mahler
escogio para esta “sinfo-
nia cantada“, o “ciclo de
Lieder sinfonico” (tenor vy
mezzosoprano o© contral-
to), papel este ultimo tam-
bién asumido con éxito
por Fischer-Dieskau como
baritono con Bernstein y la
Filarmonica de Viena (De-
cca, finales de los sesenta,
junto al tenor James King)
y cante los seis maravillo-
sos Lieder de esta obra,
pero no solamente sale
airoso, sino que triunfa y
convence absolutamente.

Su interpretacion resul-
ta variada, convincente,
plena de sentido y emo-
cion, transmitiéndonos |a
dulce amargura mabhleria-
na, el dolor y la esperanza,
la sensibilidad y la comple-
jidad del Mahler final, ago-
biado por su enfermedad
cardiaca, consternado por
la muerte de una de sus hi-
jas e incansable persegui-
dor de la paz y el reposo en
un incierto pero deseado
mas alld. Lirica y dramética
interpretacion a un tiempo,
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conmovedora en el Abs-
chied (despedida, adios),
Ultimo movimiento de Das
lied von der Erde.

El presente registro se
convierte sin duda en al-
ternativa absolutamente
valida a las versiones con-
vencionales, tanto histo-
ricas (Patzak y Ferrier con
Walter, Decca; Wunderlich
y Ludwig con Klemperer,
Emi; Haefliger y Miller con
Walter, Sony), como actua-
les (Urmana y Schade con
Boulez, DQ).

Extraordinario acompa-
Aamiento orquestal de una
soberbia Filarmoénica de
Viena, orquesta mahleria-
na por excelencia, dirigida
con mimo, detallismo, refi-
namiento e intencicn por
un Jonathan Nott que se
supera a si mismo en este
registro (hay belleza timbri-
ca de las maderas, brillan-
tez en el metal, climax re-
dondos, cuerda sedosa...).
Un acompanamiento de
lujo, en definitiva.

En todo caso, el bellisi-
mo timbre de Kaufmann,
su versatilidad y su enor-
me capacidad expresiva
se imponen, cautivando al
oyente. La grabacion de
Sony en la Sala Dorada
(Musikverein) de Viena es
absolutamente  especta-
cular, de gran presencia,
claridad y definicién. Reco-
mendacion absoluta como
alternativa a versiones con-
vencionales.

Luis Agius

MAHLER: Das Lied von der Erde. Jonas
Kaufmann, tenor. Orquesta Filarmdnica ce
Viena / Jonathan Nott.

Sony Classical, 88985389832 « DDD e 41°
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Diecisiete anos han trans-
currido desde que esta pro-
duccion de Lincoronazione
subid al escenario por primera
vez en el Festival d'Aix-en-Pro-
vence. En colaboracién con las
Wiener Festwochen, fue un ro-
tundo exito en el que porigual
convencio la parte musical y la
parte escenica. La parte mu-
sical, liderada por Minkowski
con Les Musiciens, proponia
una ligereza llena de enorme
emotividad con una orquesta
no de grandes dimensiones,
aungue con especial atencion
al continuo, con cinco tiorbas
y guitarras, dos arpas y dos
intérpretes para clavecin vy
organo, lo que producia una
amplia paleta de colores en
el acompanamiento. El elen-
co, encabezado por un Nerén
estupendo de von Otter, no
tiene grietas ni en los menores
papeles, destacando también
la Ottavia de Brunet, papel
con mas peso que la Poppea,
bien cantada por Delunsch.

La puesta en escena, con
un busto de Nerén en su cen-
tro, también es ligera en sus
decorados, con un vestuario
de tonos palidos esencial en
la caracterizacion de los per-
sonajes, y toda la trama bien
explicada por aquel genio de
la escena que fue Griber, que
nos visitd en el Teatro Real
en un memoerable Parsifal.
Sin lugar a dudas, una de las
versiones preferentes de este
titulo en video ahora que cele-
bramos el 450 aniversario del
genio de Cremona.

Jeronimo Marin

FESTIVAL

Llfncoronﬂz iaﬂg dl
.popeea

Wionteve I'-:_J..I

_hE" LIFEREL L LU §Ca

'M-._-- cr st

MONTEVERDI: Lincoronazione di Poppea.
Von Otter, Delunsch, Brunet, Hellekant Se-
dov, Fouchécourt, Heaston, Les Musiciens du
Lowvre-Grenaoble / Mark Minkowski, Escena:
Klaus Michael Griber,

BelAir, BAC204 o DVD o 164" o PCM
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UN VALIOSO DOCUMENTO

Como es bien sabido,
el italiano Giorgio Strehler
(1921-1997) fue uno de los
grandes directores de es-
cena de la segunda mitad
del siglo XX. El secreto de
su estilo, reconocible por
la vitalidad en la exposi-
cién de caracteres, con-
sistia en el respeto por la
obra a representar, ya se
tratase de opera o teatro,
a la gue se acercaba con
la conviccién de que en
sus didlogos y acotacio-
nes o en las notas de |a
partitura se encontraba
el misterio a desvelar. Su
sentido de la fidelidad al
original, el obcecado es-
crutinio de unas palabras
y unas notas musicales
resultaba en sus manos
la mayor audacia. El no
asomaba, carecia de im-
pronta, como el humilde
encargado de encender
los candelabros de una
estancia dieciochesca, o
el discreto sereno deci-
mononico gue prende los
faroles de la calle cuando
el sol se va.

Aparece su muy cele-
brada producciéon de Las
bodas de Figaro mozar-
tianas, que procedente
de La Scala milanesa se
estrend en la Opera de
Paris: el documento de
su reposicion (octubre vy
noviembre, 2010), a cargo
del que fue su ayudante,
Humbert Camerlo, es una
joya a la que convendria
acudir de vez en cuando,
como el ejemplo de gue
no cabe mayor originali-
dad gue el sometimiento
al texto, siempre, claro
esta, que se sea capaz de
desentranarlo, resucitarlo
y recuperarlo en todo el
esplendor de su comple-
jidad.

El amplio elenco sufre
el lastre de una serie de
topicos gque acompahan
a cada figura; tépicos que
Strehler limpia y despeja,
presentando a cada cual
en su drama particular.
El Conde de Almaviva

WOLFGANG AMADEUS MOZART

LE NOZZE DI FIGARO

Tarier Frittali g &

Pisaron

(Ludovic Tézier) abando-
na la mascara del sefio-
ron lUbrico para mostrar
el dolor del hombre de
media edad habitado por
un deseo gue tiene mas
de afliccion que de ape-
tencia. La Condesa (Bar-
bara Frittoli) complica la
convencion de la esposa
arrinconada con la an-
gustia de la mujer gue se
despide de la juventud.
Figaro (Luca Pisaroni) y
Susanna (Ekaterina Siu-
rina) deben compartir la
ilusion de la boda con la
zozobra gue impone su
condicién de criados. El
resto del muy adecuado
reparto es tratado igual-
mente subrayando el pal-
pito de su humanidad.

La direccion musical de
Philippe Jordan combi-
na gusto por la belleza y
entusiasmo festivo con la
gravedad sutil gue trans-
mite el director de esce-
na, pues ya sabemos que
el teatro es tan alegre, tan
triste, como la vida.

Alvaro del Amo

MOZART: Las Bodas de Figaro. Ludovic
Tezier, Barpara Frittoli, Luca Pisaroni, Exate-
rina Siuring, Karine Deshayes, stc. Orchestre
t Choeur de 'Cpéra national de Paris /
Philippe Jordan. Escena: Giorgio Strenler,

BelAir, BACO71 o 2 [DVD o
178 « DD 51 & Sub. Esp
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EL MISTERIO DE LAS CATEDRALES

Fundada en 1995 |Ia
Orquesta Barroca de Sevilla
en un conjunto instrumental
especializado en la interpreta-
cion con criterios historicistas.
Desde el ano 2008 cuenta con
su propio sello discografico,
OBS Prometeo. En esta sec-
cién se comentan sus dos lan-
zamientocs mas recientes, de-
dicados a tesoros ocultos en
los archivos de dos catedrales
andaluzas, la de Sevilla y la de
Cérdoba, gue dormian el sue-
Ao de los justos en sus respec-
tivos archivos hasta ser por fin
dados a conocer al mundo.

El primero de los discos,
OBS009, esta dedicado por
entero a obras de Antonio Ripa
(1718-1795), quien, después de
haber desempenado diversos
puestos en la catedral de su
Tarazona natal, en la catedral
de Cuenca y en el Monasterio
de las Descalzas Reales de
Madrid, culmind su carrera
como maestro de capilla de
la Catedral de Sevilla, ciudad
en donde vivio desde 1768
hasta el fin de sus dias. Como
tantos compositores de su
época, Ripa se dedico casi en
exclusiva a la musica religiosa,
de la que el disco ofrece una
interesante muestra en un es-
tilo que, segun los casos, fluc-
tua entre la tradicion barroca
y el incipiente clasicismo: por
un lado tres obras relaciona-
das con el Oficio de Difuntos:
los responsorios Parce mihi,
Domine, y Taedet animam
meam, parafrasis de Job VIl vy
X respectivamente, y el versi-
culo In memoria aeterna erit
justus (Salmo CXI, 7), que for-
ma parte del gradual Requiem
aeternam, por otro, las lamen-
taciones Lamed, Mem y Nun
de Jeremias, para el oficic de
Viernes Santo, junto con el res-
ponsoric Fiat mihi, parafrasis
de Exodo XXV, para la fiesta de
la Inmaculada Concepcion, y el
villancico en lengua vulgar Con
el Buen Pastor, para la fiesta
de la Epifania.

El segundo disco, OBS010,
esta dedicado a la obra del
barcelonés Jaime Balius y Vila
(1750-1822), quien, tras su
formacion en la Escolania de
Maontserrat y después de ocu-
par diversos cargos a lo largo
y ancho de |la geografia espa-
nola, fue desde 1785 maestro
de capilla de la Catedral de
Cordoba, con un breve pa-
réntesis entre 1787 y 1789,
cuando por mandato real
pasd® a ejercer sus funciones
en el madrilefic Convento de
la Encarnacion. Autor de una
ingente produccion, en su in-

ORQIUESTA BARROCA DE SEVILLA
Enrico Owsalyi - directon
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mensa mayor parte dedicada
al culto catdlico, su estilo se
encuadra ya perfectamente en
las corrientes del Clasicismo.
En el disco se recogen cuatro
villancicos en castellano para
soprano y orquesta, gue adop-
tan la forma de una pequena
cantata, consistente en un aria
precedida de un recitativo. La
grabacion incluye también,
segln una copia coetanea de
la partitura conservada en el
archivo catedralicio cordobés,
la Sinfonia en re mayor Benton
126 de lgnaz Joseph Pleyel
(1756-1831), gue viene a corro-
borar lo que es de sobra sabi-
do, que en la Espafa de aque-
la época se estaba a la dltima
en lo referido a las corrientes
musicales europeas.

No queda sinc agradecer a
la Orquesta Barroca de Sevilla
y a sus patrocinadores esta
impagable labor de difundir,
y con el mas exigente nivel de
calidad, las riquezas de nues-
tro pasado musical, que poco
o nada tienen que envidiar al
de otras naciones del mundo.
Esperemos gue esto siga por
muchos afos.

Salustio Alvarado

RIPA: Musica en la Catedral de Sevilla. Hi-
niojesa, Mancini, Mediano. Orquesta Barmoca
de Sevilla / Enrice Onafri,

OSB Prometea, OBS00Y o 59° ¢ DOD
Sémele % k&

ADONDE INFIELDRAGON. Misica para la
Catedral de Cordoba (Obras de BALIUS,
PLEYEL). Hinojosa. Orquesta Barroca de
Sevilla / Vanni Moretto.

OSB Prometeg OBSO10 o 43" » DDD
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La fama de Alessandro
Scarlatti (1660-1725) como
autor, mas venerado y mi-
tificado que efectivamen-
te conocido, de operas vy
oratorios hace a menudo
olvidar que el maestro pa-
lermitano compuso también
una copiosisima cantidad de
musica instrumental, tanto
de cédmara, como para te-
clado y para orguesta. En
relacion con esto UGltimo,
en 1740 aparecio publicada
en Londres una coleccion
de "Six Concertos in Seven
Parts for two Violins and
Violoncello Obligato with
two Violins more a Tenor and
Thorough Bass, Compos'd
by Sig" Alexander Scarlatti”,
sobre cuya autoria no dejan
de planear ciertas dudas,
sospechandose que tras
ellos se encuentra la mano
de Charles Avison (1709-
1770), si no como autor, al
menos como arreglista.

Integrado en la magnifica
serie The Barogue Project
de DHM, que protagoni-
za Marcello di Lisa al frente
del conjunto Concerto de'
Cavalieri, el presente disco
contiene la integral de estos
seis Conciertos, completan-
dose la grabacidén con las
Sinfonias, |éase Oberturas,
de las operas Il prigione-
ro fortunato, La caduta de’
Decemviri, Scipione nelle
Spagne, La donna é ancora
fedele y 'amazzone corsara,
siendo estas tres dltimas pri-
micias discograficas mundia-
les. Interpretacion colosal,
como era de esperar de tal
orquesta y tal director.

Salustio Alvarado

A. SCARLATTI: Oberturas y conciertos. Cor-
certo de’ Cavalierl/ Marcelle Di Usa,

DHM, 88985370012 « 54* ¢ DDD
Sony Classical % %k

Tras aquel excelente disco
de 2008 con los 4 Impromp-
tus D 899 las 3 Klavierstiic-
ke D 946 y el Allegretto D
?15, vuelve ahora Perianes
a Schubert con un segundo
disco que corrobora cuanto
es capaz de profundizar en
“el mas dificil de interpretar
de los grandes composito-
res” (Arrau). Demuestra aqui
mayor madurez aun gue en el
anterior y un toque aun mas
aquilatado y exquisito, con
unas sonoridades de una va-
riedad de acentos y coloresy
una gradacion de intensida-
des exclusivas de un auténti-
co maestro del piano. El tema
inicial de la Sonata D 664 tal
vez no alcanza la belleza
cantabile gue podria, pero
todo su desarrollo, con |3
aparicion de elementos des-
estabilizadores, es magistral.
Los dos ultimos movimientos
son realmente de ensuefio.
En ellos se repliega en una
interpretacion interiorizada
e intimista de extraordinaria
belleza. Similares propdsitos
le guian en la monumental
y Ultima Sonata, D 960, cuyo
Molto moderato fluye placi-
do y sereno, con excepcional
naturalidad y un lirismo de los
mas altos vuelos. Sorprende
la casi completa ausencia de
los conflictos y las sombras
que aparecen en otras inter-
pretaciones, pero la |6gica de
esta aproximacion es indu-
dable. Ciertamente hay hoy
muy pocos pianistas capaces
de hacer un Schubert tan ad-
mirable. La toma de sonido,
realizada en Granada por téc-
nicos del Estudio Teldex de
Berlin, es modélica.

Angel Carrascosa Almazan

SCHUBERT

PI&AMD SOMATAS

SCHUBERT: Sonata en la mayor D 664.
Sonata en si bemol mayor D 960. Javier
Perianes, piana.

Harmonia Mundi, HMMS02282 « 43" « CCD
Independiente % % %Kk
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“iCon los Trios de Schu-
pert no se juega, nifiol”,
podrian decir los mayores...
Y es que estas musicas son
colosales en su dificultad (en
apariencia no presentan una
escritura endiablada: es su
sonoridad, equilibrio, tensio-
nes y desarrollo lo dificil de
crear), y no solo por sus dura-
ciones, en el caso del Trion. 2
de mas de 50 minutos, sien-
do el n. T de unos 40 minu-
tos, aprﬁximadamente. Am-
bos tienen estructura similar
(habitual en Schubert, como
en sus Sonatas 958 y 959,
con movimientos lentos que
dejan helado a cualguiera e
introductorios gue son como
cartas dirigidas a un futuro
Bruckner. Si el Primer Trio es
un reto absoluto para el vio-
linista, precisamente esta tre-
menda complejidad se acusa
en la interpretacion de estos
tres musicos gue no forman
trio regular, o al menos con
un nombre que los agrupe,
aungue las cotas que alcan-
zan son realmente altas. Pero
el milagro se obra en el ma-
ravilloso Trio n. 2, una de las
grandes obras maestras de la
musica de camara de todos
los tiempos, no solo por el
Andante de Barry Lyndon (un
hallazgo total: creo no haber-
lo escuchado mas creativo y
elocuente a la vez), el Allegro
inicial es colosal en su estruc-
tura y el Finale, ese trabalen-
guas que plantea Schubert,
alcanza iguales resultados.
Interpretacion moderna de
referencia, a |la altura de los

Wanderer (HM).

Gonzalo Pérez Chamorro

SCHUBERT: Trios con piano completos (D
898, 929, 897 "Notturno” y 28 "Sonaten-
satz"). Thomas Aloertus Irnberger, violin, Davic
Geringas, cello, Michael Karstick, piane.

Gramola, 99110 « 2 CD « SACD/DDD o 117
Independiente % %k Ak

En la formacion musical de
cualguier aficionado forma par-
te esencial los conciertos en di-
recto. Para mi desgracia, nunca
tuve la oportunidad de ver en
directo al gran Fischer-Dies-
kau, si bien he devorado largo
y tendido todo lo que grabd,
incluidas integrales Schubert,
Brahms y peras varias. Lo mas
parecido a presenciar un recital
en directo es el DVD con la que
es una cumbre de toda la histo-
ria del arte occidental, que nos
lega en esta grabacion realiza-
da en Berlin en 1979. Ambos,
el acompanante, un artista de
una sensibilidad y formacion
intelectual inigualable, Alfred
Brendel, junto con el baritono
berlinés, realizan la mejor ver
sion de Winterreise que imagi-
nar se pueda.

El acento justo, el fraseo
preciso, el gesto y la mirada
que acompaha, reforzando
y aclarando el significado de
cada palabra, la media voz, el
tiempo exacto con las peque-
Aas inflexiones de rubate que
nos abren nuevos caminos
emocionales, todo esta conte-
nidc en este portentoso rega-
lo. De como se puedo alcanzar
semejante cumbre emocional
y excesiva, da cuenta el bonus
de 56’, que se ve a los artistas
ensayando, demorandose a ve-
ces en un unico compas hasta
conseguir el efecto deseado,
o discutiendo sobre el tiempo
preciso de las canciones. Luego
resulta todo de una naturalidad
aplastante, llegando su maes-
tria a ocultar semejante artificio.
Los subtitulos en espanol del
ciclo hace que visionarlo sea
hipnético.

Jeranimo Marin

_ . Franz Schuberl
¢ 2= Winterreise

Dietrich Fischer-Dieskau
Alfred Brendel

Semfler Preses Berlim - ircording 1070

SCHUBERT: Winterreise. Dietrich Fischer-
Dieskau, Alfred Brendel.

Artnaus, 109317 ¢ DVD o 73 +
56° [extras) ¢ PCM # Sub. Esp
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Piano Concertos
Nos. | and 2

String Quartet No. 8

{arranged for piang

by Boris Gilthorg )

Como estos Conciertos
no se mueven en el marco de
los modelos rusos llenos de
exuberancia y de gran apa-
rato sinfonico, resultan acer-
tadas estas lecturas llenas de
transparencia, en las que un
impresionantemente preciso
Giltburg, acompafado por
las texturas transparentes de
la Real Orqguesta Filarmonica
de Liverpool, bajo |la direccion
de un implicado Petrenko vy
secundado por excelentes in-
tervenciones del trompetista
Owen en el Primero, muestran
una conexion natural con esta
musica, apostando por mos-
trar con brillantez y claridad
los elementos mas extroverti-
dos y ladicos de los movimien-
tos extremos, para convertir
el Moderato del Op. 35 en
un intenso canto a duo con
la cuerda y el Largo del Op.
102 en un apasionado juego
de equilibrio y ternura, quiza
excesivamente contemplativo,
pero con una bellisima exhibi-
cion de control en las dinami-
cas mas bajas. El disco tiene
también el atractivo de com-
pletarse con transcripciones
elaboradas por Giltburg del
Vals del Segundo Cuarteto,
leno de misterio y tension, v
del Octavo completo, casi mas
conocido en la version para
orquesta de camara de Bar-
shai, en la que |la oscuridad y
la intensa carga emocional se
traslada al teclado de manera
musicalmente convincente, en
una interpretacion profunda-
mente conmovedora que por
si sola justificaria la compra de
esta grabacion.

José Luis Arévalo

SHOSTAKOVICH: Conciertos para piano. Vals
del Cuarteto de cuerda n. 2 (arr. Giltburg).
Cuarteto de cuerda n. 8 (arr. Giltburg). Boris
Giltourg, piano. Royal Liverpool Philnarmanic
Orchestra / Vasily Petrenko.

Naxos, 8.5738466 ¢ %9 e« DDD
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MAS SINFONIAS DE SPOHR

Naxos continGa reeditan-
do el ciclo sinfonico de Spohr
gue Alfred Walter dirigi¢ para
la firma Marco Polo entre los
afos ochenta y noventa del
siglo pasado. En estos dos
nuevos discos se dan cita las
sinfonias Tercera y Sexta, por
una parte, y la Cuarta, mas las
oberturas de sus cperas Fauis-
to y Jessonda, por otra. En
cierto modo, las Sinfonias de
Spohr poseen un componen-
te didactico, pues, en su falta
de personalidad, hallamos di-
ferentes estilos de algunos de
los compositores que trabaja-
ban antes y después de él. Y
no lo digo porque en el caso
especifico de la Sexta el com-
positor establezca un recorri-
do por las diferentes etapas
musicales hasta el momento
de su composicion (1839),
sino porgue estas obras estan
plagadas de detalles que nos
recuerdan a Mendelssohn
(un compositor mucho mas
joven que él, pero con una
imaginacion infinitamente su-
perior), a Weber, por supues-
to a Beethoven, a Mozart, a
Haydn...

Precisamente, el hecho
de que considere el estilo
del periodo mas actual a su
tiempo lo que compone en
el dltimo movimiento de esta
Sexta Sinfonia (estamocs ha-
blando de casi mediados del
siglo XIX) nos da una idea de
su concepcién musical ultra
conservadora. Evidentemen-
te, para él no es que el estilo
tardio de Beethoven no haya
existido, es que tampoco lo
ha hecho el estilo medio... Ni
siquiera los ultimos Haydn o
Mozart. ;Hay algo de malo en
ello? Bajo mi punto de vista
no, pues se puede componer
de acuerdo con los supuestos
establecidos, o con criterios
estilisticos ya pasados, y ha-
cerlo despertando inquie-
tud, emocion y, sobre todo,
desprendiendo personalidad
propia en la cbra (muchos
ejemplos de ello se dan a
lo largo de la historia), pero
nada de estoc encontramos en
la musica orquestal del com-
positor. No se entiende muy
bien como hay una tendencia
muy generalizada a conside-
rar a Spohr algo asi como el
“coloso” al que ensombrecio
Beethoven. Si en su época se
le escuchaba mas que al au-
tor de la Pastoral es porque,
como suele ocurrir, sélo unos

SPOHR

aymphony No. 4

SPOHR
Symphonies Nos. 3 and 6

Slovak site Philharmonic CUrchesira
UMl YWaltes

poCcos se enteraban por don-
de iban los tiros.

En lo que se refiere a las
versiones, es de agradecer
la fe puesta en esta musica
por parte del director y las
orquestas que le acompa-
fian, y la buena linea general
presente en todas sus inter-
pretaciones, a la vez que es
de reconocer el esfuerzo he-
cho para sacar adelante una
musica de la que en pocos
momentos se puede extraer
algo de sustancia. No ocbstan-
te, una vez mas, he de hacer
hincapié en su valia cuando |a
escena se encuentra de por
medio. Tan solo con compa-
rar la factura de las dos oher-
turas, contenidas en el segun-
do de los discos resenados,
con las sinfonias Tercera vy
Sexta del otro, nos podremos
percatar de que al menos las
intenciones van algo mas alla
del objetivo “ornamental” de
estas Ultimas. Posiblemente
en este disco se encuentre lo
mas interesante de la colec-
cien, pues la Cuarta, que lleva
como titulo “La consagracion
del sonido”, quizas sea la me-
jor de las Sinfonias del com-
positor.

Rafael-J. Poveda Jabonero

SPOHR: Sinfonias ns. 3, 4 y 6. Ober-
turas de Fausto y Jessonda. Crousstas
Filarmanica Estatal Eslovaca y Sinfdnica de
Budapest / Alfred Walter.

Naxos, 8.555533/8.555378 ¢ 63' /53« DDD
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La temporada pasada el
estonio Paavo Jarvi toma las
riendas de la orquesta de la
NHK de Tokyo, y esta pro-
duccion Richard Strauss es
unc de sus primeros traba-
jos en disco. Me reconozco
gratamente  sorprendido.
Algunos pudieran pensar
que por la calidad de la or-
questa (con un sonido to-
talmente germanice, o a mi
me lo parece). Pero en mi
caso (siempre he pensado
que las orguestas japonesas
estaban infravaloradas...) lo
que mas me ha sorprendido
es el pulso romantico y vital
de Jarvi. Entre los mejores
Strauss que he distrutado
en los Ultimos afics. En un
director que, desde mi pun-
to de vista, no siempre ha
estado a la altura de la ca-
lidad de las orguestas que
ha dirigido. Pero este Don
Juan y, sobre todo, en Una
vida de heroe, el estonio se
redime como si del protago-
nista de la misma historia se
tratara. Intrépido y valiente
en los allegros. Primoroso
en los lentos. Al minimo de-
talle. La orquesta de la NHK
es fantastica. Y la acuUstica y
toma de sonido de lo mejor,
igualmente. Sé que es difi-
cil enfrentarse a estas obras
con oidos y espiritu renoc-
vado, tras tantas y tantas
versiones que han pasado
por nuestras manos. Pero lo
mismo merece la pena darle
una oportunidad a esta pa-
reja (NHK-Jarvi), por anora
muy bien avenida.

Juan Berberana
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R. STRAUSS: Una vida de héroe. Don Juan.
Orquesta de la NHK de Tokyo { Paavo Jani.
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Para bien y para mal, la
musica del ruso Boris Tish-
chenko (1939-2010) es de
aquellas que no dejan indi-
ferente. La razon, un polies-
tilismo que le lleva a mezclar
dentro de una misma com-
posicion pasajes que lindan
con el pastiche con otros gue
superponen distintos planos
sonoros hasta formar una
cacofonia deliberadamente
grotesca y salvaje, pero su-
mamente irritante cuando no
directamente insoportable.
Y luego, como si tal cosa, es
tambien capaz de aparcar
todo eso y lograr cotas de
rara expresividad. Se trata,
por tanto, de un compositor
con una estetica muy particu-
lar, mas en absoluto desdefia-
ble. Este disco constituye una
excelente puerta de entrada
a él. Tanto el Concerto (2006)
como la Sinfonia n. 8 (2008)
son paginas de madurez gue
hacen gala de un lenguaje
simple y adirecto, clasico en la
forma y romantico en la ex-
presion. Si el Romance final
de la primera es de un lirismo
incuestionable, la segunda es
un homenaje a Schubert y su
Inacabada, sin por ello dejar
de lado ciertas dosis de ironia
y enigma. En cuanto a las Tres
canciones (1970}, nos traen a
un Tishchenko deudor aun
de su maestro Shostakovich,
pero ya dotado para la satira.
El nivel de las interpretacio-
nes acrecienta el interés de
esta grabacion.

Juan Carlos Moreno

TISHCHENKO: Concerto para violin, piano y
cuerdas. Sinfonia n. 8. Tres canciones sobre
poemas de Marina Tsvetayeva. iz Shiirtl
soprano. Chingiz Osmancv, violin, Nikolai Ma-
zhara, piano. Orquesta Sinfanica del Estado de
San Petersburgo / Yuri Serov.

Naxos, 8.573343 o 60" o DDD
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Jennifer Pike, Violin
__ ~ Sina Kloke, Plano
Chamber Orchestra of New York

Salvatore Di Vittorio

El catalogo de
Vaughan-Williams (1872-
1958) en Naxos es muy
extenso (mas de 20 dis-
cos). Por eso, cada nue-
va grabacion plantea la
incognita de si estaremos
ante obras quizas de un
segundo nivel. No creo
que sea el caso de esta
edicion. Cuatro obras
para orquesta reducida,
entre las que encontra-
mos una primera graba-
cion en el caso de la Suite
de piezas de piano (1920).
Todas, salvo la citada, se
corresponden al periodo
previo a la Gran Guerra, y
todas desprenden los aro-
mas postromanticos del
inglés en aquellos afios.
Especialmente The Solent
(1902) y la Fantasia para
piano y orquesta (1904)
son piezas especialmen-
te brillantes, luminosas vy
emotivas.

La Fantasia fue su pri-
mera pieza concertante,
donde ya demostraba la
madurez constructiva que
distinguiria la mayor parte
de su catdlogo hasta el
final de su carrera. Sol-
ventes y por momentos
brillantes las versiones de
Salvatore Di Vittorio. To-
talmente suficientes para
conocer un poco mejor
estos primeros afios del
catdlogo orquestal de
Vaughan-Williams.  Edi-
cion que no supone una
sorpresa significativa (por
novedad), pero que no
decepciona.

Juan Berberana

VAUGHAN-WILLIAMS: The Solent.
Fantasia para piano y orquesta. The
lark ascending. Suite de piezas de
piano. Jennifer Pike, violin. Sina Kloke,
piano. Orquesta de camara de Nueva
York / Salvatore Di Vittorio,

Naxos, 8.573530 ¢ DDD o &2
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Bayerisches Staatsorchester
Zubin Mehta

traged by JOhannes Erath
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Okka vondér Damerau
Sofia Fomina

Gna]nr

Una interpretacion musical
de primer orden se ve lastra-
da por una escena tan incom-
orensible como, seguramen-
te, absurda, con multitud de
despropositos y sinsentidos.
Por lo que dicen los operdfilos
muy viajeros, este por lo de-
mas admirable teatro munigqués
(con un coro y una orguesta de
bandera) es pionero en puestas
en escena experimentales, casi
siempre delirantes. Beczala,
al que el papel de Riccardo le
viene un poco grande, es sin
embargo un cantante admira-
ble. Sensacional la Harteros,
cuya voz ha agrandado aun
mas sin perder por ello belleza.
Notable el baritono Petean en
un rol, el de Renato, no menos
exigente. Mas gue notable la
Ulrica de Damerau, aungue no
todo lo dramatica que se le exi-
ge. Y magnifica, extraordinaria,
la Fomina como Oscar. Solo
discretos los papeles menores.
Madura, parsimoniosa pero no
carente de garra, la batuta de
un gran Mehta (que, aun asi, no
hace oclvidar a Solti en Salzbur-
go 1990, con Dominge, Bars-
tow, Nucci, Quivar, Jo y la Filar-
monica de Viena, DVD/Blu-ray
Arthaus). La toma de sonido de
esta funcion de marzo de 2016
es espléndida, y muy cuidada
la realizacién de Tiziano Manci-
ni. Se cuenta con subtitulos en
castellano, privilegio cada vez
mas raro. Esta version ha salido
también en Blu-ray, pero rara
vez se reciben para critica las
publicaciones audiovisuales en
este soporte.

Angel Carrascosa Almazan

VERDI: Un ballo in maschera. Piotr Beczalz,
Anja Harteros, Gearge Petean, Okka von der
Damerau, Sofia Fomina. Coro y Orquesta de lz
Opera Estatal de Baviera / Zubin Mehta. Escena;
Johannes Erath.

CMajor, 739408 « DVD » 149" # DTS # Sub. Esp.
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La transcripcion supone
una labor compleja que re-
quiere de técnica compositiva
y profundos conocimientos
de ambos instrumentos, y del
gusto y maestria con que la
ejecutaba dejo buenos ejem-
plos Bach con sus arreglos
para teclado de los Conciertos
de Albinoni, Marcello y Vivaldi.
En este caso son las ideas de
Vivaldi, volcadas en sus cuatro
conciertos para violin de las
Cuatro Estaciones, las elegi-
das por Grillo para trasladarlas
desde |a cuerda al piano con
un estilo mas clasico que ba-

no se encuentra tanto en la ca-
lidad de |a transcripcion como
en el grado de comunicacion
del pianista, que no llega a
trasladar de forma satisfac-
toria la sensaciéon de energia
e impulso constante de esta
musica por faltar los debidos
contrastes que incrementen la
expresividad vy el color en los
continuos cambios y alternan-
cias de solista y orquesta.

Las transcripciones sobre
obras de Bach de Busoni y
Rachmaninov, resefiadas en la
portada a modo de comple-
mento con una letra menor, se
situan en un plano mas crea-
tivo, pues ambos se permitie-
ron amplias licencias sobre los
originales, afiadiendo incluso
nuevas lineas contrapuntisti-
cas y las lecturas de Grillo se
mueven en los mismos para-
metros interpretativos caren-
tes de pasion, dramatismo vy
sensibilidad. Recomendable
para los que guieran una nue-
va vision de |a obra vivaldiana.

José Luis Arévalo

CIBCOINRE IN | 57;..:;.-
BACH | RATHMANINOFF
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N A MCESEO DI O
FRANCESCO GRILLO

VIVALDI: Las Cuatro estaciones (trans: Fran-
cesco Grillo). BACH/BUSONI: Coral BWV 639.
Chaconna BWV 1004. BACH/RACHMANI-
NOV: Preludio, Gavotta en Rondeau y Giga
BWV 1006. Francesco Grillo, piano.

Sony Classical, 88985403742 « 66° » DDD
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Afortunadamente, este dis-
co de debut gue nos ofrece
Decca con uno de sus mas re-
cientes fichajes no es el tipico
catdlogo de arias una y otra
vez registradas para lucimien-
to y presentacidon de la sopra-
no de moda. Aida Garifullina,
ganadora del Premio Operalia
en 2013, en el que ya asombro
con su bella interpretacion de
la Giulietta de Bellini, ha esco-
gido, a excepcion de las dos
piezas francesas de Delibes
(Lakmé) y Gounod (Romeéo et
Juliette) un interesante e inte-
ligente programa de musica
rusa que mira a Oriente y a
Occidente. Asi, tenemos en
su cristalina voz de multiples
matices (el rigor idiomatico en
este caso es un valor ahadido)
una sugerente cancion india
de Sadko o las dos escenas de
El gallo de oro, expuestas con
una sensualidad arrebatadora.

El fraseo y el timbre, bello
y reconocible aungque aun no
muy personal, son sus mejo-
res armas. Debutara en Paris
con La doncella de nieve esta
temporada y, a juzgar por lo
redondo de la articulacion en
la pequena muestra del dis-
co, sera un buen rol para Ga-
rifullina. Por dltimo, tambien
hay espacio para el terreno
mas intimo de la cancion con
acompanamiento  orquestal,
entre las que destaca el cono-
cido Vocalise de Rachmaninov
o una infrecuente melodia en
tartaro. lgualmente adecuado
es el acompafamiento del
director Cornelius Meister vy
la implicada ORF Radio-Sym-
phonieorchester Wien.

Pedro Coco Jiménez

AIDA GARIFULLINA, Arias y canciones de DE-
LIBES, RACHMANINOV, RIMSKY-KORSAKOV,
TCHAIKOVSKY, ete. Aida Garifullina, soprano.
ORF Radio-Symphonieorchester Wien / Cor-
nelius Meister,

Decca, 4788305  5%" ¢ DODD
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Alumno de  Blandine
Verlet, el joven clavicemba-
ista francés Jean Rondeau
(buen apellido para un musi-
co, como habria dicho el ca-
pitdn Hosenfeld) gand en el
afio 2012 en primer premio de
su especialidad en el Festival
de Musica Antigua de Brujas.
En este su tercer registro
para el sello Erato, del que
es artista exclusivo, intitulado
Dinastia, interpreta, acompa-
fiado por un reducido conjun-
to de camara, los Conciertos
ns. 1y 5de Johann Sebastian
Bach, el lLamento de |Ia
Sonata en sol mayor FK 7 de
Wilhelm Friedemann Bach, el
Concierto en re menor Wqg 23
de Carl Philipp Emanuel Bach
y un Concierto en fa menor
atribuido a Johann Christian
Bach y que, por su estilo, se-
ria una obra de juventud.

Este disco podria intitu-
larse igualmente “Sturm und
Drang”, pues no sélo el con-
cierto de C.PE., sino todos
los demas, incluyendo los del
Cantor, estan interpretados
de una manera arrebatadora
y apasionada hasta la exa-
cerbacion, con una tension
auténticamente agonica, en
el sentido mas etimoldgico
del término, en cada com-
pas. Sirva como ejemplo en
movimiento central Largo del
BEWV 1056, cuyo ritmo sinco-
pado suena de una manera
tan marcada que llega a pa-
recer una especie de chotis
barroco susceptible de ser
bailado sobre una baldosa.
Una experiencia musical au-
tenticamente impactante.

Salustio Alvarado

DYNASTIE. Obras de C.PE., J.C.,, J.5. y WE
BACH. Jean Rondeau, clavicémbalo. Sophie
Gent, Louis Creac’n, violin, Fanny Paccoud,
vicla, Antoine Touche, violonchelo, Thomas de
Pierreteu, contrabajo. Evoléne Kiener, tagot.

Frato, 01%0295888466 o 54° o [OOD
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THE COLLECTION

performed by Alicia de Larrocha © Montserrat Caballé
Julian Bream = John Williams = Ataullo Argenta
and others
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UNA CAJA DE 7 CDS EN EL
150 ANIVERSARIO DE SU NACIMIENTO

Incluye la impresionante suite
Goyescas

EL VIOLONCHELISTA

YO-YO MA

LANZA UNA RECOPILACION DE

OBRAS DE BACH
PARA ESTE INSTRUMENTO
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BARENBOIM HOMENAJEA A BOULEZ

Al afo de la muerte del
gran compositor y director
Pierre Boulez (1925-2016), y
coincidiendo con la inaugu-
racion de la sala de concier-
tos berlinesa que lleva su
nombre, se publica este do-
ble CD en su memoria. Con-
tiene grabaciones en publi-
co, todas con un sonido sor-
prendentemente bueno, ex-
celente, de tres composicio-
nes dirigidas por Barenboim
en los Proms londinenses de
2012 (Dérive 2, Mémoriale)
y en la Staatsoper de Berlin
(Messagesquisse), de otra
a cargo del propio Boulez
en este mismo teatro igual-
mente y el mismo dia 4 de
abril de 2010, celebrando el
85 cumpleanos del compo-
sitor (Le marteau), y comple-
tandose el aloum con dos
obras sin director: Dialogue
de 'ombre double para cla-
rinete y electronica (Proms
de 2012) y Anthemes 2 para
violin y electronica (Staatso-
per 2010).

Programa heterogéneo
pero de sumo interés por
sus intérpretes, todos ellos
muy familiarizados (o cainci-
dentes) con el autor. Dérive
2, partitura de casi 50 minu-
tos compuesta entre 1988
y 2009 para un grupo de
once instrumentistas, es una
composicion dificil de escu-
char donde las haya y que
Barenboim ha paseado por
diversas ciudades, Madrid
y Cordoba entre ellas. Esta
encomendada a componen-
tes de la West-Eastern Divan
Orchestra (entre ellos esta la
joven y brillante oboista de
Linares Cristina Gémez Go-
doy, hoy solista de |la Staats-
kapelle Berlin, tocando aqui
el corno inglés), musicos de
alta capacitacion tecnica y
entrega absoluta. Es intere-
sante comparar esta version
con la del propio Boulez al
frente del Ensemble Inter-
contempoerain (2010), con-
tenida en la caja de la Cbra
completa de Boulez editada
tambien por DG; creo que,
claramente, Barenboim
la expone, la explica con
mayor claridad aun que el
compositor (a quien le dura
exactamente cinco minutos
menos), y con una paleta de
colores mas rica y sugeren-
te. En cuanto a los conoci-

dos solistas reclutados por
el autor, poseen un nivel de
competencia similar.

El Dialogue, de 1984,
esta prescrito “para clarine-
te, cinta pregrabada y elec-
tronica en directo”. Jussef
Eisa, joven solista palesti-
no-aleman de la orguesta
palestino-israeli-hispana,
actualmente clarinete so-
lista de la Orguesta de la
Opera Estatal de Baviera,
lleva a cabo un impresio-
nante trabajo que en nada
desmerece del de Alain
Damiens, del Intercontem-
porain (ja quien le dura casi
ocho minutos menos!) en
la referida caja. Mémoriale
(1985/1993), para flauta so-
lista, tres violines, dos violas,
violonchelo y dos trompas,
esta defendido por el israeli
Guy Eshed, solista del Mag-
gio Musicale Fiorentino y de
la Filarmdnica de Israel, con
mayor acierto aun gue por
Sophie Cherrier con Boulez
en el album de la Obra com-
pleta. Anthemes 2 (1997),
para violin y electronica es
una dificil pagina que Mi-
chael Barenboim ha tocado
en numerosas ocasiones;
el trabajo del adn joven so-
lista, muy volcado hacia la
musica reciente y gue esta
desarrollando una brillante
carrera internacional, resul-
ta pasmoso (Hae-Sun Kang
en la caja resulta algo mas
plano y menos imaginativo).
Messagesquisse (1977), para
cello solo y conjunto de seis
cellos, suena en el instru-
mento del egipcio Hassan
Moataz El Molla arropado
por miembros del Divan. La
notable e interesante ver-
sion que ofrecen no alcan-
za en esta ocasion a la de
Queyras, con el autor, en la
citada caja.

Y en cuanto a la que es
la obra mas divulgada de
Boulez (junto a las Nota-
tions orquestales), El marti-
llo sin duefo (1955), le dura
al autor casi exactamente
lo mismo (38'10") que en la
interpretacion (2005) conte-
nida en la Obra completa: la
mezzosoprano es la misma,
la reconocida especialista
Hillary Summers, que un
lustro despues se halla con
la voz algo mas ajada; en
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cuanto a la batuta, las dife-
rencias son minimas, pero
si se aprecia diferencia en
los seis instrumentos (flau-
ta, guitarra, viola, vibrafono,
xilorimba y percusion), cla-
ramente a favor de los mu-
sicos del Divan, que tocan
con mayor entusiasmo, li-
bertad y espontaneidad que
los del Intercontemporain.
Ya sabemos que el disco
se va muriendo poco a poco
a favor de otros medios.
Pero cuando uno se encuen-
tra con una publicacién tan
esmerada como esta, es un
placer tener el producto en
las manos, leyendo los co-
mentarios a las obras y los
intérpretes, viendo las fotos,
etc. El dibujo de la portada,
admirable en su sencillez,
es obra del gran arquitecto
Frank Gehry, autor del pro-
yecto de la Sala Pierre Bou-
lez de Berlin, cuyo concierto
inaugural corrié a cargo pre-
cisamente de Barenboim,
quien ha colaborado con el
compositor y director en nu-
merosas ocasiones, desde
hace mas de medio siglo,
y que ha sido uno de sus
mas fervientes defensores y
divulgadores. Por ejemplo,
la dltima grabacion de Bou-
lez (junio de 2011) fueron
los dos Conciertos de Liszt
con el argentino de solista,
interpretaciones publicadas
en CD por DG y en DVD vy

Blu-ray por Accentus.

Angel Carrascosa Almazan

HOMMAGE A BOULEZ, Dérive 2. Dialogue
de l'ombre double. Mémoriale. Anthémes
2. Messagesquisse, Solistas, Orguesta del
West-Eastern Divan / Daniel Barenboim.,
Le marteau sans maitre. Hilary Summers,
mezzosoprano. Orquesta del West-Eastern
Divan / Pierre Boulez.

DG, 4797160 ¢ 2 CD » 142" » DDD
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El programa contenido
tanto en el DVD como en los
dos CD fue grabado en vivo
y en directo en la abadia de
Fontfroide, el 1/ de julio de
2015 en el marco del X Festival
de Mdusica e Historia para el
Dialogo Intercultural celebra-
do en dicho cenobio cister-
ciense situado en las cercanias
de Narbeona. Se centra dicho
programa en musicas de tres
continentes relacionadas con
el tratico de esclavos africanos
hacia Europa y, sobre todo,
hacia América que se llevo a
cabo entre los siglos XV a XIX,
y en el se combinan cantos y
danzas tradicionales de Africa
e |Iberoameérica con obras ins-
piradas en éstos de composi-
tores renacentistas y barrocos
de uno y otro lado del Charco,
como Mateo Flecha el Viejo,
Juan Pérez de Padilla, Fray
Felipe da Madre de Deus,
Jose Jacinto de Chavarria,
Juan de Araujo o Juan Garcia
de Zéspedes. Como es de ri-
gor en el sello Alia Vox, los
discos van incluidos en un
lujoso libro hexagloto y pro-
fusamente ilustrado, de mas
de gquinientas paginas, en los
gue se dan abundantes tes-
timonios historicos (algunos
también recitados en la gra-
bacion) sobre esta lacra de la
humanidad, junto con sabias
reflexiones filosdticas al res-
pecto, desde Aristoteles hasta
Montesquieu. Interesantisimo,
pero quiza resulte demasiado
folklorico para los amantes de
la musica culta y demasiado
clasico para los partidarios de
la musica étnica.

Salustio Alvarado

\ LES ROUTES DE L'ESCLAVAGE
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Jardi Savall

LAS RUTAS DE LA ESCLAVITUD. Diabaté, Gar-
cia, Linhares, Sangarg, Sissoko. La Capella Reial
de Catalunya, Hespérion XXI, 3MA, Tembembe
Ensemble Continuo [/ Jordi Savall.

Aliz Vox, AVSA9920 ¢ 127' / DVD 128’ « DDD

Sémele * % % *SP




A;
GIUSEPPE VERDI REMAr

MACBETH
- -

I VIDEO@

Dimitris Tiliakos 1
Violeta Urmana
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Stefano Secco

Paris Opera Orchestra and Chorus
Teodor Currentzis

Staged by
Dmitri Tcherniakov
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LIVE AT THE THEATRE ANTIQUE D'ORANGE

DRCHESTRE PRILHARMONIOQUE
DE RADID FRANCE

BERLIOZ- POULENTC - SAINT-SAENS

Pese a la buena prestacion
del director Myung-Whun
Chung vy su Orguesta de Ra-
dio Francia, los protagonistas
insuperables de este regis-
tro, en vivo (verano de 2015)
fueron la pianista argentina
Martha Argerich (que sigue
manteniendo un magnetismo
incuestionable) y el Teatro Ro-
mano de Orange. Construido
por Augusto, puede gue sea
uno de los mejor conserva-
dos de la era Romana, y sigue
contando, casi dos mil afios
después, con una acustica
realmente sorprendente (las
grabaciones de hoy nos per-
miten disfrutar de esa certeza
de manera soberbia).

El resto, siendo bueno, no
deja de ser un pretexto. Mero
acompanamiento.  Argerich
(acompafhada  dighamente
por Nicholas Angelich) des-
pacha un Concierto para dos
pianos de Poulenc espectacu-
lar. Brillante, pero detallista.
Sacando todo lo mejor de la
colorista partitura del parisi-
no. Todo un exceso veranie-
go. Completd el concierto
una Tercera Sinfonia de Saint-
Saens espléndida, pero igual-
mente servida para deleite,
sabre todo, del recinto. Increi-
ble, de todo punto, el juego
entre la grandilocuencia post
romantica con la aclstica pé-
trea del teatro. Todo un logro.
Concierto brillante y emotivo.
Muy recomendable.

Juan Berberana

LIVE AT THEATRE ANTIQUE D'ORANGE.
Obras de RACHMANINOV, POULENC, SAINT-
SAENS, BIZET y BERLIOZ. Martha Argerich y
Nicholas Angelich, pianos. Orquesta Filarmo-
nica de Radio Francia / Myung-Whun Chung

BelAir, BAC132 o CVD o 114" o DD 3.1
Musica Directa 1L 8.0 & 1

De un tiempo a esta parte,
Chailly ha empeorado osten-
siblemente como intérprete:
ahi estan sus Sinfonias de
Beethoven, de Schumann o
de Brahms: incluso en las de
Mahler recientes estd retro-
cediendo, sin llegar al grado
de banalidad desplegada de
las de los otros tres autores.
En este disco mis temores se
han cumplido solo a medias;
en el batiburrillo de piezas de
Gpera italiana que recoge hay
de todo: desde las oberturas
de Il finto Stanislac verdiano
y de la Norma belliniana, que
le suenan con considerable
vulgaridad (la de ese joven
Verdi es dificil de soslayar) a
un buen Preludio lll de | Lom-
bardi, a una fresca y estimu-
lante obertura de La pietra
del paragone rossiniana o a
un notable Preludio Ill de La
Wally de Catalani, pasando
por un superficial Intermezzo
de Buttertly (procedente de la
primera versidon, desechada,
repudiada luego por Puccini)
o una Danza de las horas de
La Gioconda y un Preludio al
Préologo de Mefistofele algo
rutinarios, gritones y descui-
dados. Todo ello con un de-
nominador comun: la rapidez,
gue se ha vuelto norma, sefia
de identidad en el maduro
Chailly. Para comprobar como
ha perdido altura de miras no
hay mas que comparar con su
disco orquestal de Puccini de
1982: alli se veia venir a un for-
midable director. Tres déca-
das después ha retrocedido a
ojos vista.

Angel Carrascosa Almazan

RICCARDO CHAILLY
FILARMONICA DELLA SCALA

OVERTURES, PRELUDES & INTERMEZZ]

OVERTURES, PRELUDES & INTERMEZZ!. Obras
de BELLINI, BOITO, CATALANI, DONIZETTI,
GIORDANO, LEONCAVALLO, PONCHIELLI,
PUCCINI, ROSSINI, VERDI. Crauesta Filarma-
riica de La Scala / Riccardo Chailly,

Decca, 4831148 o 77 o DDD
Universal * % %

Nos encontramos bajo
tres grandes de la musica de
todos los tiempos y obras
maestras imperecederas.
Todo ello expuesto sobre un
gran sonido de grabacion vy
una sublime pianista mexica-
na Gomez-Tagle. Una serie-
dad interpretativa que engu-
lle las partituras penetrando
en el alma de compositor,
con una precision endiablada
y a la vez sumamente expre-
siva. Horas de estudio que se
traducen en esta floreciente
recogida de aquello que ha
sido cultivado con esmero.
Un Ravel (Gaspard de la Nuit)
con derroche de sutileza en
las atmosferas profundas
de |os poemas de Bertrana.
Un Schubert transcrito por
Liszt con un paso delicado
ejecutado habilmente, de-
jando todo el aroma de la
belleza de tales partituras. Y
unos Cuadros de Exposicion
en los que Viktor Hartmann
se ve sobrepasado en esta
ambiciosa obra cumbre del
repertorio  pianistico. Una
ejecucion perfecta desde una
retrospectiva, tanto general
como individual, de las dis-
tintas partes de la partitura.
Diabolica Suite carente de
imperfecciones interpretati-
vas. ks dificil tan ardua tarea
con tales ejemplos del ge-
nero, ampliamente grabados
en un liston muy alto, pero se
puede decir gue de sobra la
meta ha sido alcanzada. Aqui
no se puede ver ese puente
entre dos culturas, en la que
suele ser etiquetada la artista,
mas el deleite que nos ofrece
bien es de agradecer.

Luis Suarez

POEMS AND PICTURES. Obras de RAVEL,
SCHUBERT/LISZT y MUSSORGSKY. Leticiz
Gémez-Tagle, plano.

Ars Produktion, 38224 « DDD SACD » 48
Independiente * Kk Kx kS

Tres siglos de musica en
el érgano de Santa Maria de
Tordesillas es el homenaje
qgue Ignacio Ribas Taléns rin-
de al soberbio instrumento
de la iglesia vallisoletana en
el 300 aniversario de su cons-
truccion. Tras una concien-
zuda restauracion, llevada a
cabo en 2011 y explicada con
detalle en los magnificos vy
bien presentados textos del
disco, el érgano se encuen-
tra ciertamente en optimas
condiciones, como puede
escucharse. Una cuidada se-
leccion de obras de compo-
sitores peninsulares nos per-
mite viajar desde el siglo XV
hasta el XVIIl y poder apreciar
la evolucion estilistica del
organo ibérico. El intérprete
valenciano recupera asi gran-
des nombres, como Cabezon
o Correa de Arauxo, y otros
menos  conocidos, como
Coelho o Clavijo, recurriendo
siempre a las fuentes origina-
les. A través de unas veloci-
dades ajustadas, una articula-
cion detallada y un fraseo co-
herente, Ribas obtiene muy
buenos resultados, dotando
de gran vitalidad a las pie-
zas. Exprimiendo al maximo
los recursos del érgano, nos
describe brillantemente las
batallas de Correa, nos eleva
el espiritu con los himnos de
Coelho, nos sorprende con
la originalidad de Correa de
Arauxo y nos deleita con los
modos cambiantes de la Xa-
cara de Cabanilles que cierra
el conjunto. En definitiva, una
magnifica  conmemoracion
gue reivindica una musica in-
frecuente, pero necesaria.

Jordi Caturla Gonzalez

T DA AL RS

1 SICLOS DE MUSICA EN
EL ORCANO B Su MARIA
B TORDESILLAS
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TRES SIGLOS DE MUSICA EN ELORGANC DE
SANTA MARIA DE TORDESILLAS ("7 grandes
C dela misicaibérica”). lgnacio Ribas, drgano.
Discmeai, DM1377-02 o 51" « DDD
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Descamisado y con jeans
azules ajustados, muy bron-
ceado, con un pitillo a me-
dio acabar sujetado entre
unos labios resecos que
humedecia con un vaso de
whisky, Leonard Bernstein
se dirigia a sus alumnos en
una de sus ultimas aparicio-
nes en Tanglewood, mien-
tras se agotaban todas las
localidades para el concier-
to que iba a dirigir el maes-
tro con sus propias obras.
La carretera del estado de
Massachusetts que unia
Tanglewood con Boston vy
las principales ciudades de|
Estado se colapsd, atascos
kilométricos de aficionados
gue no guerian perderse a
la Boston Symphony dirigi-
da por Bernstein en las Dan-
zas sinfonicas de West Side
Story y en la mdsica para
el film On the Waterfront
(La ley del silencio). Todos
sabian gue el espectaculo
estaba servido: escucha-
rian musica, si, pero princi-
palmente verian en accién
al hombre espectaculo, el
mismo gue se inventd los
"Conciertos para jovenes”
para la CBS en un Carnegie
Hall gue colgaba el sold out
en cada sesidn y con los que
la cadena americana ingre-
s6 multimillonarias sumas
por la publicidad; ese hom-
bre, al que los suyos llama-
ban Lenny, dirigirfa su pro-
pia musica mientras ofrecia
su particular coreografia en
el pédium. Bailaria, gemiria,

PERDIENDO EL YO

gritarfa, sudaria y lloraria:
asi era Leonard Bernstein,
el genio y el humanista que
en 2018 cumpliria cien afios
y del que Sony nos regala
esta fantastica edicion de-
dicada a su propia musica.
Edicion que trae 25 CD y un
espectacular libro repleto
de fotos y textos de Jamie
Bernstein y John Mauceri.
"Mi hombre ideal, si tu-
viera que elegir entre los
vivos, quizd seria Albert
Schweitzer... O Leonard
Bernstein”. Estas palabras
de Audrey Hepburn como la
sohadora Holly Golightly en
el filme Breakfast at Tiffany’s
(Desayuno con diamantes),
representan muy bien el im-
pacto de Lenny en la socie-
dad americana de |los afios
sesenta y setenta, cuando
aln en Europa no era del
todo conocido, hasta que
decidio hospedarse en una
ciudad llamada Viena para
dirigir cdbmo, cuadndo y ddn-
de queria a una tal Wiener
Philharmoniker. Son preci-
samente grabaciones de
esos anos las que Sony ha
editado primorosamente,
manteniendo las portadi-
llas originales, grabaciones
que para el publico euro-
peo eran de dificil accesoy
hoy aun lo son, ya que Eu-
ropa se nutri¢ discografica-
mente hablando de discos
amarillos y rojos, hasta que
el mercado abrid sus puer-
tas e Internet decidid por
su naturaleza incontrolable

"El joven Lenny”: Bernstein con Jerome Robbins y Stephen Sondheim,
team para West Side Story.

HULTON ARCHIVE £ GETTY IMASES

“El adulto Lenny": El compositor e intérprete, figura esencial en el arte

del siglo XX.

desmontar cualqguier teoria
de cdmo vender musica.

“El mundo que se ena-
moré de West Side Story
gueria mas de lo mismo,
y se preguntaba como el
compositor se dedicaba
a perder el tiempo escri-
biendo Sinfonias... Y los
admiradores de la maravi-
llosa musica seria del pri-
mer Bernstein maldecian
que malgastara su talento
escribiendo cosas como
West Side Story...”, afirma-
ba Richard Dyer, critico del
Boston Globe que conocia
estrechamente a Bernstein.
Esta caja precisamente nos
ofrece estas dos caras de
Lenny: la seria (a veces mu-
cho, cuesta creerlo) y la me-
nos seria, principalmente
con su musica para el tea-
tro, tipo West Side Story, de
la que encontramos varias
versiones: el musical en dos
actos con el reparto original
de Broadway (1957), la Ban-
da Sonora Original para la
pelicula homoénima (1960) y
las Danzas Sinfénicas, estas
dirigidas por Bernstein a su
Filarmoénica de Nueva York,
ya gue completa no lo pudo
hacer hasta que se le reunié
en los ochenta una orquesta
especial y cantantes como
Carreras, Troyanos y Ka-
nawa (DG).

Hay que recordar que
Bernstein es uno de los po-

cos casos (o el Unico) en los
gue el propio compositor
ha dirigido mejor que na-
die sus propias obras. Esta
edicion con toda la musica
escrita por el grandioso di-
rector se completa con arre-
glos de jazz e interpretacio-
nes de grandes musicos
como Yo-Yo Ma o Previn.

"Todavia no he aprendi-
do la leccién del todo. Sigo
enlogueciéndome y yéndo-
me del escenario tras diri-
gir; a veces tienen gue arro-
jarme un cubo de agua; esa
situacion ideal es la pérdida
total del yo”. Anticipada-
mente, jfeliz 100 cumplea-
Aos!, Lenny.

Gonzalo Pérez Chamorro

LEONARD BERNSTEIN. THE COMPOSER.
Sinfonias, Conciertos, Obras para el tea-
tro, Ballets, Canciones. Leonard Bernstein,

director, Varios intérpretes y orguestas.
Sony Classical, 88985345312

» 25 CD + ADD/DDD
SonyClassial ~~ Jkkk*RHP
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Salvo el divino Mozart, todos
los grandes compositores han
sufrido en carne propia una du-
bitativa etapa de aprendizaje y
dominio de ese oficio que a la
postre le otorgaria fama inmor-
tal. Pecados de juventud y tra-
vesias en galeras, antes de que
finalmente brotaran sus obras
maestras. Wagner no iba a ser
una excepcion. Algunas de esas
musicas en panales de un in-
guieto veinteanero, que ya bus-
ca su lugar en el mundo, estan
representadas tanto por estas
partituras sinfonicas que edita
Naxos, como por la segunda y
malograda de sus dperas, Das
liebesverbot. Obras inmaduras,
carentes de sello propio y nimia
calidad sonora, que se hubieran
diluido en el tiempo si el que las
firma no fuera el autor de Parsi-
fal (su espacio temporal transita
entre 1832 y 1834). Productos
por tanto, recomendados exclu-
sivamente a curiosos empeder-
nidos, obsesivos coleccionistas
o chiflades wagnerianos como
el que esto suscribe.

Tras su exitoso paso por el
Real la temporada pasada (la
obra se sobrelleva mejor en el
patio de butacas que sentado al
sillon de casa), La Prohibicién de
Amar (o La Novicia de Palermo,
titulo impuesto para la Unica
representacion completa que
soportd en su época) es un des-
carado y desenfadado pastiche
(imperdonable que pese a su
procedencia, no se incluya sub-
titulado patrio). Aqui Wagner es
anti-Wagner (siempre abomind
de esta Opera y no sin razon).
Compuesta para el Teatro de
Magdeburgo, la partitura hue-
le hasta el hedor a los gustos y
regustos musicales de la época,
personificados en el belcanto
de Rossini, Donizetti y Bellini. Su
embarullado libreto se inspira li-

WAGNER EN PANALES

bremente en Medida por Medi-
da de Shakespeare, aungue po-
sea mas puntos de apoyo con
el universo da Ponte que con el
del autor de Hamlet.

;Dénde radica entonces el
interés para querer perder dos
horas y media de tu vida? Pese
a sus embriagadoras fragancias
italianizadas, en la musica esta
claro que no. Apelamos excusas
historicas, ya que es la primera
vez que se filma la opera, tan
imposible de ver sobre un es-
cenario. Se puede esgrimir la
vena comica que explora, tan
dificil de encontrar en el poste-
rior curriculo del creador. Rego-
dearnos con la critica acida y el
sarcastico retrato gue hace de
la puritana e hipocrita sociedad
germana de su tiempo. Pero
sobre todo, merece |la pena tra-
garsela sin rechistar, gracias a
una puesta en escena amena y
divertida, muy superior a la obra
en si. Pero, jsomos capaces de
encontrar algo de ese Wagner
gue muchos veneramos? Lo
cierto es gue si, pues si uno
escarba termina encontrando
vestigios.

Aparte de |lo anecdotico del
uso del Ameén de Dresde, su
personalidad futura entra de
puntillas en el psicoanalitico
monologo de Friedrich (aqui
con el casco alado de Lohen-
grin), que merece ser nuestro
oasis en el desierto. La carga
psicolégica, el relato interioriza-
do, el cantar lo que el persona-
je siente muy dentro, las dudas
intimas y humanas, el recrearse
en la reflexién y no en la mera
accion, son sin duda marca de
fabrica wagneriana. De la musi-
ca dificil redimir algo.

Kasper Holten atina en su
propuesta escénica. Su des-
garbada mano incluso llega a

“Kasper Holten atina en su propuesta escénica; su desgarbada mano
incluso llega a recordarnos al maestro Walter Felsentein y su anorada
ﬂpera Comica berlinesa”.

recordarnos al maestro Walter
Felsentein y su afiorada Opera
Comica berlinesa. Una esce-
na trepidante, colorida, fresca,
imaginativa, dinamica, naif, hi-
larante, moderna y original que
consigue hacernos tragar lo
intragable. Estupendos decora-
dos (jque juego dan las escale-
ras!) y un esmeradisimo vestua-
rio. El danés acierta plenamente
al disfrazar a los cantantes du-
rante la escena del Carnaval de
héroes y heroinas wagnerianas.
El desternillante epilogo final,
con la ansiada llegada del rey,
es purc delirio. La mismisima
Angela Merkel aparece tirando
al aire billetes, para jolgorio de
esos habitantes del Sur de Eu-
ropa (la accion transcurre en Pa-
lermo), que piensan gastarselo
solo en “mujeres y licor”, como
dirla hace poco el presidente
del Eurogrupo, Dijsselbloem.
Tan vigente come la vida misma.

Fl almohadillado Iver Bol-
ton dirige en su habitual linea
de superficialidad y discrecion.
Tampoco aqui hay mucho que
explorar. Las tareas son mas
bien las de concertar y coordi-
nar, pues la partitura se apana
bien con una mera batuta con
sentido del ritmo. Eficaz el Coro
de la casa. Del homogéneo re-
parto sobresalen los dos prota-
gonistas. La estupenda actriz-
cantante Manuela Uhl hace una
soberbia lsabella. Sus dotes
para la comedia son providen-
ciales. Sus cuantiosas tablas en
la profesion le ayudan a la hora
de enfrentarse a los pasajes
mas escarpados de coloratura.
Potente instrumento y un tim-
bre rotundo capaz de apianar
bellamente. Esta deliciosa en la
angelical escena de la suplica.
El gran baritono inglés Christo-
pher Maltan no tiene la elegan-
cia del Hermann Prey de 1983
(Sawallisch-Ponnelle), pero po-
see un grave dinamico y embau-
cador, concediendo una arreba-
tada y burlesca recreacion.

Wagner sinfonista

El fervor y ardor juvenil de Wag-
ner por Beethoven rebulle en
el disco dedicado a su escueta
obra sinfonica. Corpus que si lo
confrontamos con sus Dramas
seria como comparar un coli-
bri con un aguila imperial. La
Sinfonia en do Mayor (la Unica
gue completo) nos presenta un
Wagner de 19 anos. Una pie-
za agradable al oido gracias a
sus pegadizos e italianizados
temas, pero gue termina por
cansar debido a la infinidad de

repeticiones y redundancias
(como ver una peonza en un
eterno girar). La partitura huele
a /7y 87 Sinfonias de Beethoven
por los cuatros costados. El An-
dante (la menor) tiene momen-
tos muy bellos y profundos en
su discurrir fUnebre y expresivo.
El escaso brillo de los atriles de
la orquesta de la ciudad que lo
vio nacer, no ayuda a hacer mas
apetitoso este extrano plato. La
rigidez y aspereza de |la cuerda
y unas deslucidas maderas pro-
ducen un sonido rudo, grisaceo
y escasamente sinfonico, a ve-
ces incluso raquitico, donde la
amplitud y frescura de su con-
trapunto solo genera pobreza
de colores. Los fragmentos
orquestados por Felix Mottl (el
mismo de los Wesendonck Lie-
der) de |la inacabada Sinfonia en
mi mayor, pese al optimismo,
euforia, chispa y humor, esta
colmado también de cursileria y
pomposidad.

Javier Extremera
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WAGNER: Das Liebesverbot. Christopher
Maltman. Manuela Unl, Peter Ladahl, llker
Arcaylirek. Coro y Orquesta del Teatro Real /
lvor Balton. Escena: Kasper Holten.
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MDR Leipzig Radio Symphany Orchestra
Jun Markl

WAGNER: Sinfonia en do mayor. Sinfonia
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OPERETA EN CINE

No es esta la primera vez
gue Arthaus presenta la se-
rie de filmaciones de opere-
tas, aungue ahora sin entre-
gas, a la vez, y de modo un
poco mas cuidado; eso si,
con una carpetilla mas mini-
malista en la que, desgracia-
damente, no se incluyen los
articulos o fotos anteriores.
Se trata de un total de me-
dia docena de titulos de los
gue aqui vamos a comentar
cinco, quedando fuera el
orimer numero en el catalo-
go y unico titulo de Heuber-
ger, Der Openrball

Empezaremos por el ge-
nial Franz Lehar y con un
titulo que en su época fue
incluso mas popular que La
Viuda Alegre: Zigeunerliebe
(Amor Gitano). Sin embargo,
y a pesar de haber viajado
desde 1910 de Broadway
hasta Darjeeling, hoy en dia
resulta una rareza, por lo
gue aplaudimos la recupera-
cion de esta pelicula de 1974
en la que participan grandes
orofesionales del género.
De estetica algo anticuada,
agui no se aprecia una ex-
tralimitacion o falta de gusto
en la orquestacion que ve-
remos en otros titulos, qui-
zas porque esta obra tiene
mucho de opera. De hecho,
con esta intencion, el com-
positor preparo una version
sin didlogos en 1943 para
Budapest. Janet Perry, con
una voz fresca y deliciosa
presencia, es probablemen-
te la mejor Zorika imagina-
ble. Seduce ya desde su nu-
mero inicial, que bien podria
formar parte del repertorio
coloratura mas popular. Da-
lapozza es un arrebatador
Jonel y la sensual Colette
Lorand una irresistible llona.
Buenas voces y excelentes
numeros musicales que sin
duda hacen justicia a Lehar.

Con su Paganini, estre-
nada en el Johann Strauss
Theater de Viena el 30 de
octubre de 1925, el compo-
sitor hungaro demostraba
gue, tras veinte anos de éxi-
tos, aun seguia en racha; y
todavia guedaban algunas
de sus obras mas reputadas,
como Giuditta o Das Land

des Lachelns (El pais de las

sonrisas) por ver la luz. La tra-
ma mezcla personajes reales
con hechos inventados por
los libretistas Paul Knepler
y Béla Jenbach, y |a version
que presenta Arthaus, des-
tinada a la television y gra-
bada a principios de los se-
tenta, aunque Kkitsch, resulta
encantadora, y recuerda una
época en la que aun eran
rentables y muy apreciadas
estas manifestaciones. Los
cantantes son en su mayoria
adecuados, empezando por
una deliciosa Teresa Stratas,
ausente y melancélica, o un
algo exaltado Antonio The-
ba, al limite como virtuoso
Paganini, gue se desenvuel-
ve mejor como actor que
como cantante. Divertidos
Peter Kraus y Dagmar Koller
como la pareja buffa; para fi-
nalizar, el septuagenario Jo-
hannes Heesters, aclamado
Danilo en Die Lustige Wit-
we, encarna aqui al sarcasti-
co principe Felice.
Matrimonios de conve-
niencia que llevan al amor
verdadero, intrigas, comedia
grata y un Paris pintoresco y
divertido son los ingredien-
tes que llevaron al éxito a
Der Graf von Luxemburg,
compuesta por Lehar pocos
afos después de la incom-
parable La Viuda Alegre. La
divertida filmacién, llevada
a cabo en Munich en 1972,
cuenta con un solido re-
parto operistico muy afin al
género; comenzando por el
seductor e inteligente Eber-
hard Wachter, que aqui nos
deleita con su desenvoltura
y sus espléndidos medios.
Lilian Sukis confiere a Angele
un amplio espectro de mati-
ces, en una época en la que
su instrumento brillaba se-
guro. Y no les va a la zaga un
rotundo Erich Kunz, de cuyas
virtudes poco se puede ana-
dir sin redundar, como Basil.
Menos interesantes, aunqgue
siempre adecuados, resultan
Peter Frahlich como Armana
Brissard y Helga Paopous-
chek como Juliette Vermont.
Con una discografia que in-
cluye extractos de 1908 con
el reparto original y dirigida
por el propio compositor o
una deliciosa version de Ni-

colai Gedda y Lucia Popp,
esta colorista pelicula se
convierte en una alternativa
visual de la obra.

Y de Lehar pasamos a
otros grandes del geénero
con sendas princesas: Die
Zirkusprinzessin de Emerich
Kalman y Die Dollarprinzes-
sin de Leo Fall. La primera
se rodo a finales de los se-
senta con, de nuevo, gran-
des nombres de la lirica en
la Alemania del momento,
entre los que destacan los
dos protagonistas, un impe-
tuoso y sobrado de medios
Rudolf Schock como el mis-
terioso trapecista Mister X
y la encantadora Ingeporg
Hallstein como la aristocrata
Fedora Palinska. La colorida
y, claro, kitsch produccion de
ambiente circense y la ani-
mada direccion de Werner
Schmidt-Boelcke la hacen
iInteresante, aungue quizés
sea mas redonda la edicion
discografica con el mismo
protagonista.
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Por dltimo, la produccion
con los hombres menos co-
nocidos, que no se pueden
comparar en calidad con los
anteriores, y que se filmo a
principios de los setenta:
Die Dollarprinzessin. Esta
opereta tuvo un gran éxito
en Londres y llevé a la fama
internacional a su composi-
tor, aunque lo que escucha-
mos aqui, con unos arreglos
un tanto particulares y mas
encaminados a hacer facil
la escucha a un publico mas
amplir::-; no &es exactamente
la mejor manera de cono-
cerla.

Si les gusta la opereta vy
no temen a ciertos arreglos
mas que libres y la estética
de los setenta, esta puede
ser su coleccion. Sin duda,
a algunas mas que a otras,
no les falta encanto. Ojala se
hubiese puesto el mismo ca-
rific en inmortalizar algunas
de nuestras zarzuelas en la
misma epoca, con nombres
patrios de calidad como los
presentes en esta coleccion.

Pedro Coco Jiménez
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KALMAN: Die Zirkusprinzessin. [ngeborg Hallstein, Rudolf Schock, Peter Frankenfeld, sy Orén, Peter
Karner, Orguesta Sinfénica Kurt Graunke / Wermer Schmid-Boelcke. LEHAR: Paganini. Antorio Theba,
Teresa Stratas, Johannes Heesters, Dagmar Koller, Peter Kraus, Fritz Tillmann. Orguesta Sintonica
Kurt Graunke / Wolfgang Ebert. LEHAR: Zigeunerliebe. Janet Perry, lon Buzea, Alfred Dalapozza,
Colette Lorand, Heinz Friedrich. Orguesta Sinfdnica de la Radio de MUnich / Heinz Wallberg. FALL:
Die Dollarprinzessin. Tajana lwanov, Horst Niendorf, Gabriele Jacony, Genart Lippert, Regina Lem-
nitz. Orauesta Sinfénica Kurt Graunke / Bert Grund. LEHAR: Der Graf Von Luxemburg. Eberhard
Wachter, Lilian Sukis, Erich Kunz, Peter Fréhlich, Jane Tilden. Crauesta Sinfanica Kraus, Fritz Tillmann.
Orquesta Sinfonica Kurt Graunke / Walter Goldschmidt.
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CENTENARIO DE DINU LIPATTI

Constatin “"Dinu” Lipatti
(1917-1950) puede ser con-
siderado como uno de los
mas grandes talentos del te-
clado del siglo XX y es justo
y Necesario un recuerdo y un
homenaje a su figura y a lo
gue aportd a la interpreta-
cion pianistica del siglo XX.
En su caso, nos encontramos
ante un pianista absoluta-
mente actual: Lipatti tocaba
en los anos treinta y cuaren-
ta con respeto escrupuloso
a la partitura, portentosa
técnica y justa expresividad,
al modo de un pianista mo-
derno, en el buen sentido
del término. Su pulsacion
era asombrosamente clara,
cristalina, sus tempi velocisi-
mos, pero sin pérdida de ex-
presion ni elegancia o musi-
calidad. Lipatti lo tenia todo.
La leucemia nos lo arrebato
a la escandalosa edad de 33
anos.

Nacido en Rumania, de-
sarrollé su breve pero in-
tensa carrera en Francia
antes de la Segunda Guerra
Mundial (donde estudic e
incluso grabo unos Valses
de Brahms a cuatro ma-
nos con Nadia Boulanger,
centrando su repertorio en
compositores como Mozart
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y Chopin, si bien lo amplié
para abarcar desde Bach vy
Scarlatti hasta Enescu). Ca-
sado con la también pianista
Madeleine Cantacuzzene, el
estallido de la guerra supu-
SO Un paron en su carrera,
aungue al término de la con-
tienda volvié a dar concier-
tos por Europa occidental,
estableciéndose en Suiza,
donde ocupd un puesto de
catedratico de piano en el
Conservatorio de Ginebra y
grabo para Emi de la mano
del famoso productor Wal-
ter Legge.

Nos queda de su arte
pianistico sus tres maravillo-
sas grabaciones en solitario,
editadas por Emi References
y ahora en Warner en la edi-
cion Lipatti, y una formidable
grabacion del Concierto n.
21 de Mozart y del Concier-
to de Schumann, nada me-
nos que con la Philharmonia
y Karajan a la batuta. Pero
de lo puramente
musical, recordemos breve-
mente los momentos finales
de la vida de este gran ta-
lento malogrado. En efecto,
la terrible enfermedad que
acabo con la vida de Lipat-
ti, quiso ser paliada por sus
amigos, todos ellos musi-

y ol

o

g
' X
T:l g 'F? -

& "
> |

cos o profesionales ligados
a la musica, como el citado
Legge, Charles Munch, Igor
Stravinsky o Yehudi Menu-
hin. Todos ellos participaron
con fuertes aportaciones
econdémicas durante
timos afos de su vida para
importar desde los Estados
Unidos la cortisona, medi-
camento recién descubierto,
imprescindible para evitar
dolores y sufrimientos al
gran pianista rumano, con
el deseo de paliar o retra-
sar el proceso inexorable
de degradacion fisica del
gran pianista, el cual pudo,
gracias a esta medicacion,
dejar a la posteridad algu-
nas magnificas grabaciones,
como, por ejemplo, un sor-
prendente disco dedicado a
los Valses y otras piezas de
Chopin o el recital de Be-
sancon (16 de septiembre
de 1950, el dltimo concierto
de Lipatti que Legge tuvo el
acierto de grabar en vivo).

Finalmente, Dinu Lipatti,
exhausto, pues no dejo de
tocar hasta el Ultimo mo-
mento de su vida, dejo este
mundo el 2 de diciembre de
1950.

Nos quedan sus graba-
ciones, los citados discos
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Lipatti, un portentoso pianista del ayer, absoluta referencia hoy, 2017 celebra el centenario del rumano.

en Emi References, como
testimonio de su arte su-
premo. En los Conciertos
de Mozart y Schumann, su
talento pianistico queda
autenticamente reconocido
con el testimonio de la gran
pianista rusa Tatiana Nikola-
yeva, que declaro, tras asistir
al concierto en el que Li-
patti toco con Karajan: “No
he apreciado nada fuera de
lo comun en Karajan, es un
buen director, pero lo mejor
del concierto fue la manera
de tocar el piano de Dinu Li-
patti, sin duda es un gran ar-
tista”. Lipatti eclipso al que
anos después se convertiria
en el mas carismético direc-
tor de orguesta del siglo XX.

En definitiva, con estas
palabras se trata de rendir
homenaje a un extraordi-
nario virtuoso, de poderosa
técnica (al nivel de los mejo-
res de hoy), perfeccionista,
elegante, versatil, apasiona-
do, de amplisimo repertorio,
gue se hubiera convertido
por su asombrosa forma de
tocar en uno de los mayores
pianistas del siglo XX. Que-
ridos lectores, si no cono-
cian a Lipatti, no se pierdan
sus versiones de Scarlatti,
Bach, Mozart (fabulosa So-
nata KV 310), su inmejorable
Chopin © sus maravillosos
Ravel, Enescu o Schubert
(Impromptus), o el citado
Concierto de Schumann con
Karajan (excepcional). No se
arrepentiran.

Luis Agius
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DINU LIPATTI, THE MASTER PIANIST. Obras
de MOZART, ENESCU, SCHUBERT, SCHU-
MANN, CHOPIN, etc.
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El pianista Grigory Sokolov
es una leyenda viviente. Uno
de esos perros verdes, cuyo
temperamento se mueve aje-
no a los focos y |la mercadotec-
nia, poseedor de un aurea es-
pecial, pues guiza sea uno de
los ultimos ejemplares de esa
idolatrada escuela soviética en
vias de extincion. Suirrefutable
nombre se lo ha ido labrando
sobre el escenario, olvidando-
se de los microfonos, creando
su gran arte en presente. Pese
a que su carrera se asemeje a
un ovillo y su discogratia haya
sido un sota, caballo y rey,
siempre girando alrededor de
los mismos planetas, en los
ultimos afos su espaciado,
pero exitoso regreso a esce-
na, ha ido tomando tintes casi
religiosos, pues los oyentes
que se acercan de rodillas a
sus recitales, parecen hacerlo
con el fervor y éxtasis de un
penitente. Su kubrickiana per-
feccion, la fobia a los estudios
de grabacion y esa férrea inac-
cesibilidad, nos ha privado de
disfrutar con mas anchura de
uno de los grandes Zares del
instrumento, seguramente el
mas grande florecido en pleni-
tud durante estos inicios de si-
glo. Al menos, su contrato con
DG nos va a permitir recuperar
del pozo alguno de sus tes-
tamentarios registros en vive,
condicion sine qua hon para
estampar la firma sobre el pa-
pel. Al fin nos llega el primero
junto a una formacion orques-
tal, maquinaria que siempre ha
supuesto un desafio a su huidi-
za idiosincrasia de divan. Con
él todo vale, incluso mezclar el
agua de Mozart con el aceite
de Rachmaninov.

EL MISTERIO SOKOLOV

Hagase la luz

El Concierto 23 de Mozart es
en sus manos una rosa plaga-
da de espinas. Fue grabado
en Salzburgo (2005) y le es-
coltd una estupenda Mahler
Chamber Orchestra (deliciosas
madleras) a las ordenes de un
transfigurade Trevor Pinnock,
que aqui se despoja de la ca-
sulla historicista para tirarle
una alfombra roja, pues regala
una direccién de enorme be-
lleza y sensibilidad, sabiendo
quien es el que manda. Una
direccion preciosista, acari-
ciadora, equilibrada, dibujada
con fino lapiz, de tempi estira-
dos hasta la extenuacion. Refi-
namiento y galanura clasicista,
muy en la linea de un Colin
Davis. Sokolov acolcha aqui
su poderoso sonido, aungue
mire siempre de reojo a Bee-
thoven (pasmoso el uso del ru-
bato). Un Mozart escarpado vy
acre, contenido en su discurso,
carente de infantilismo o senti-
mentalismo barato. La limpie-
za en la pulsacion y levedad
aerea se funden de maravilla
en el monumental Adagio,
aqui dotado de una sobriedad
expresiva que humedece el
conjunto de colores casi sibe-
rianos. Quiza tanta perfeccion
llegue a producir en mas de
un oido escalofrio, pues hay
momentos en que se echa de
menos gue el pianista no deci-
da cambiar la bata de cientifi-
co por un libro de poesia. Un
Mozart exquisito, incémodo
e introspectivo, no indicado
para todos los publicos.

Uno de los caballos de ba-
talla ae Sokolov en su carrera
ha sido siempre ese Hima-
laya técnico que es el Tercer

“Uno de los caballos de batalla de Sokolov en su carrera ha sido siempre
ese Himalaya técnico que es el Tercer Concierto de Rachmaninov”.

Concierto de Rachmaninov.
Es imposible encontrar hoy
a alguien gue lo pueda tocar
mejor. En vez de ir mas lejos,
el prefiere ir mas adentro. A
diferencia de Mozart, aqui
Sokolov si que consigue gue
el corazon lata mas deprisa.
Pese a que la complejisima
partitura contenga mas notas
que musica, el de San Peters-
burgo forja una recreacion de
tintes biblicas. Fue grabado
en los Proms de 1995 con la
Orqguesta de la BBC y un dis-
creto Yan Pascal Tortelier, que
se limita a mirar embobado al
solista. El despliegue técnico
es deslumbrante. Fisicidad vy
virtuosismo a rabiar en una ex-
plosiva lectura que da vertigo
(impresionante como acomete
los nutridos acordes o los dia-
baolicos arpegios).

Solo por escuchar la de-
miurgica Cadenza del primer
movimiento ya merece la pena
comprar este CD, pues la talla
en cuarzo a golpe de cincel,
explorando toda la mecanica
del instrumento hasta la afo-
nia. Inhumano, salvaje y brutal.
Encrespa y apasiona su exac-
titud, la pureza de su arrojo,
la elocuente naturalidad, el
manejo de las dinamicas, la
mecanica prodigiosa, el robo-
tico control, la claridad de sus
texturas realzadas a base de
robustez y perfeccion. El des-
piadado fortissimo es capaz
de atravesar la carne. Nunca
tal amasijo de notas musicales
tuvo mayor sentido, pues con
su verborrea cada nota (por
minuscula que sea) tiene un

fin y un sentido. Para la poste-
ridad.

Sokolov sin Sokolov

Como extra, se incluye el do-
cumental de la tele rusa "Una
conversacion gue nunca exis-
tio" (subtitulos en frances, ale-
man e inglés), que explora su-
perficialmente su vida y carre-
ra, dejando un sabor amargo,
oues Scokolov (fiel a si mismo)
solo aparece en fotografias o
filmaciones de archivo, nunca
dirigiendose a camara, de ahi
que la distancia del retrato
termine por truncar el docu-
mento. El filme estd dedicado
a la que fuera su esposa, la
escritora Inna Sokolova, que
fallecic hace cuatro anos. Sus
poemas salpican la narracion,
personificando la relacion sen-

timental e intelectual que am-
bos compartieron. Numerosos
admiradores y gente que ha
convivido con él, nos narra de
primera mano sus experien-
cias, pero sin llegar a descifrar
nunca el enigma Sokolowv.

El filme aporta fragmentos
de conciertos y recitales, dete-
niendose en 1966, fecha trans-
cendental al ganar el Concur-
so Tchaikovsky, siendo presi-
dente del jurade Emil Gilels,
figura a la que estilisticamente
siempre se le ha querido enla-
zar, pese a los encontronazos
epistolares que acompanara
su eleccidon. Capaz de saberse
de memoria los numeros de
serie de todos los Steinway
con los que ha tocado, “Gri-
sha”, como carihosamente se
le conoce, también decidié un
dia dedicarse a la docencia,
algo que finalmente resultd
incompatible con su carrera.
Yuri Temirkdnov asegura que
“es un fenomeno en la historia
cultural de las Artes Interpre-
tativas”. “Cada concierto suyo
es un evento, pues con &l no
existe la rutina”, se afirma.

Sokolov es capaz de super-
visar la iluminacion, tempera-
tura e incluso la humedad de
la sala durante sus eternizados
ensayos. Uno de esos artistas
de hipnético magnetismo, que
ojala amplie su legado disco-
grafico en ese indestructible
peregrinar hacia la excelencia.
Las generaciones venideras se
lo agradeceran.

Javier Extremera
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MOZART: Concierto para piano n. 23.
HACHMANIND‘-J' Concierto para piano n. 3.
Grigory Sokolov, piano. Orquesta ge Camara
Manler/ Trevor Pinnock. Orquesta Filarmonica
de la BBC/ Yan Pascal Tortelier. Incluye el do-
cumental "A conversation that never was”,
de Nadia Zhdanova.

DG, 4797015¢CD + DVD#72' /59"« DDD/PCM
Universal e de Yk W R / dk X




Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas y de
simplicidad en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera
segura, legal y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos vy localizamos la mdsica de la que hablamos en las
distintas secciones de la revista, en la plataforma de distribucién musical online: Naxos Music Library (NML), para que, si lo
desea, mientras lee |la revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono mévil, tablet o Smart TV.

NAXOS

MusIC LIBRARY

descarga. Para mas informacion:

www.naxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con més de 92.000 discos, de mas de 650 sellos
discograficos (grupo Naxos, Deutsche Grammophon, Decca Classics, Emi-Warner, Sony, Erato e inde-
pendientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las
grandes orguestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan mas de 800 novedades,
en la actualidad hay aproximadamente 126.000 referencias. El precio de este servicio es de 170 Euros/
Afho, poco mas de 15 euros al mes. Cada disco tiene su portada, contraportada y booklet interior para

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

15 minutos de prueba gratis por conexion.

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente desde la primera pagina, pudiendo escuchar online toda la musica de
la que se habla en cada nimero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares y centenares de
referencias relacionadas con los temas desarrollados en este nimero, estan disponibles en Naxos Music Library, que le ofrece

Tema del mes. Zoltan Kodaly

|

. En buscador: Zoltan Kodaly |
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BUDAPEST
FESTIAL ORCHESTRA

Desde su musica vocal y coral, esencial en su metodologia peda-
gogica, NML ofrece una variedad de grabaciones donde puede
escucharse toda la obra del hingaro. Destacan sus propias interpre-
taciones (del sello Hungaroton la cantidad de registros son innume-
rables), el excelente disco de lvan Fischer con |la Budapest Festival
Orchestra o esa joya que es el Psalmus Hungaricus de Solti (su Gltima
grabacién), entre decenas y decenas de grabaciones muy recomen-
dables. “Las mayores fuentes de inspiracion para Kodaly tienen sus
raices en el folclore hingaro, pero en su forma de proceder encon-
tramos influencias de compositores que van desde Bach a Debussy,
pasando por Palestrina”.

"Hoy, a la hora de hablar de la 6pera alemana de entreguerras, el
nombre gue inmediatamente viene a la mente de cualguier melo-
mano es el de R. Strauss. Mas no fue asi en su tiempo: entonces &
compositor que se hallaba en boca de todos, aquel cuyas obras se
disputaban los principales teatros para apuntarse el tanto de su es-
treno era el austriaco Franz Schreker. Como bien lo supo expresar el
musicologo Paul Bekker en un ensayo publicado en 1919, era el uni-
co a quien se podia considerar heredero de Richard Wagner: 'Franz
Schreker es el primerc de los que han venide después de Wagner
gue posee un don de igual envergadura”. Asi comienza su articulo
Juan Carlos Moreno, del que nosotros podemos ampliar escuchando
su musica, con discos tan interesantes como los aqui seleccionados.

Compositor. Franz Schreker

En buscador: Franz Schreker
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Entrevista. Fabio Biondi

f Eh buscador: Fabio Biondi |
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I CONCERTI DELLADDIO

IFHE FAREWELL COMNCERTOS

Trsirudtera imrlimn

Do Lianilinks

VIVALDI

Saabiat Mabar

"En los concerti dell’addio de Vivaldi, que inauguran el programa del
concierto para el CNDM, lo que me fascing de esta musica fue, preci-
samente, esa especie de virtuosismo mezclado con mucha melancolia,
un pensamiento tipico de los compositores del siglo XVIII: ‘me muero,
y se van a olvidar totalmente de mi“. Son estos Conciertos de Vivaldi
los que se pueden conocer en NML, como habla en |a entrevista con-
cedida en este nimero, ademas de sus dperas y diversas obras corales
sacras, incluyendo las del propio Vivaldi, ademas de un precioso Sta-
bat Mater de Pergolesi: “Es evidente que fue un hombre de intuicion
teatral, esto no se puede negar, hay partituras que son muy bonitas”.

“"Constatin 'Dinu’ Lipatti (1917-1950) puede ser considerado como unc
de los méas grandes talentos del teclado del siglo XX y es justo y nece-
sario un recuerdo y un homenaje a su figura y a lo que aporto a la in-
terpretacion pianistica del siglo XX. En su caso, nos encontramos ante
un pianista absolutamente actual: Lipatti tocaba en los anos treinta y
cuarenta con respeto escrupuloso a la partitura, portentosa técnica y
justa expresividad, al modo de un pianista moderno, en el buen sen-
tido del término. Su pulsacién era asombrosamente clara, cristaling,
sus tempi velocisimos, pero sin perdida de expresion ni elegancia o
musicalidad. Lipatti lo tenfa todo. La leucemia nos lo arrebat6 a la es-
candalosa edad de 33 afos”. Celebramos el centenaric del rumano
acudiendo a sus grabaciones, todas disponibles en NML.

Discos. Dinu Lipatti

. En buscador: Dinu Lipatti |

DINU LIPATTI
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por
la linea de puntos y remitanoslo por fax, o en sobre
cerrado por correo.

Para su mayor comodidad, puede ordenar su
suscripcion por teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 308 87 14

Ti.: 91 358 88 14
E-mail: correc@ritmo.es

Polo Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid

ADES: Asyla; Tevot; Polaris; Brahms. Samuel

Dale Johnson, baritono. Orquesta Sinfénica de
Londres / Thomas Ades.

BRAHMS: Cuartetos de cuerda ns. 1y 2. New
Zealand String Quartet.

CHOPIN: Impromptu n. 3. Mazurcas ns. 11,
40 y 41. Nocturnos ns. 2, 10, 13, 14, 15, 16
y 18. Polonesa-fantasia. Vals n. 9. David Fray,
plano.

CHOPIN: Obras para piano de ltima época
(Barcarola, Polonesa-Fantasia, etc.). Maurizio
Pollini, piano.

HAWES: Revelation. Quanta Qualia. Revela-
tion. The Elora Singers / Noel Edison.

HINDEMITH: Cuartetos completos (1-7).
Cuarteto Amar.

MAHLER: Das Lied von der Erde. Jonas Kau-

fmann, tenor. Orquesta Filarmoénica de Viena /
Jonathan Nott.

MONTEVERDI: Lincoronazione di Poppea.
Von Otter, Delunsch, Brunet, Hellekant Se-
dov, Fouchécourt, Heaston. Les Musiciens du

Louvre-Grenoble / Mark Minkowski. Escena:
Klaus Michael Griuber.

MOZART: Las Bodas de Figaro. Ludovic Tézier,
Barbara Frittoli, Luca Pisaroni, Ekaterina Siurina,
Karine Deshayes, etc. Orchestre et Cheeur de
'Opéra national de Paris / Philippe Jordan. Es-
cena: Giorgio Strehler.

RIPA: Musica en la Catedral de Sevilla. Hiro-
josa, Mancini, Mediano. Orquesta Barroca de
Sevilla / Enrico Onofri.

ADONDE INFIEL DRAGON. Musica para la Ca-
tedral de Cérdoba (Obras de BALIUS, PLEYEL).
Hinojosa. Orquesta Barroca de Sevilla / Vanni
Moretto.

A. SCARLATTI: Oberturas y conciertos. Con-
certo de’ Cavalieri / Marcello Di Lisa.

SCHUBERT: Sonata en la mayor D 664. Sona-
ta en si bemol mayor D 960. Javier Perianes,
plano.

SCHUBERT: Trios con piano completos (D
898, 929, 897 "Notturno™ y 28 “Sonaten-
satz"). Thomas Albertus Irnberger, violin. David
Geringas, cello. Michael Korstick, piano.

SCHUBERT: Winterreise. Dietrich Fischer-Dies-
kau, Alfred Brendel.

SHOSTAKOVICH: Conciertos para piano. Vals
del Cuarteto de cuerda n. 2 (arr. Giltburg).
Cuarteto de cuerda n. 8 (arr. Giltburg). Boris
Giltburg, piano. Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra / Vasily Petrenko.

SPOHR: Sinfonias ns. 3, 4 y 6. Oberturas de
Fausto y Jessonda. Orquestas Filarménica Es-
tatal Eslovaca y Sinfénica de Budapest / Alfred
Walter.

R. STRAUSS: Una vida de héroe. Don Juan.
Orquesta de la NHK de Tokyo / Paavo Jarvi.

TISHCHENKO: Concerto para violin, piano y
cuerdas. Sinfonia n. 8. Tres canciones sobre
poemas de Marina Tsvetayeva. Mila Shkirtil,
soprano. Chingiz Osmanov, violin. Nikolai Ma-
zhara, piano. Orquesta Sinfonica del Estado de
San Petersburge / Yuri Serov.

VAUGHAN-WILLIAMS: The Solent. Fantasia
para piano y orquesta. The lark ascending.
Suite de piezas de piano. Jennifer Pike, violin.
Sina Kloke, piano. Orquesta de camara de Nue-
va York / Salvatore Di Vittorio.

VERDI: Un ballo in maschera. Piotr Beczala,
Anja Harteros, George Petean, Okka von der
Damerau, Sofia Fomina. Coro y Orquesta de la
Opera Estatal de Baviera / Zubin Mehta. Esce-
na: Johannes Erath.

VIVALDI: Las Cuatro estaciones (trans: Fran-
cesco Grillo). BACH/BUSONI: Coral BWV
639. Chaconna BWV 1004. BACH/RACHMA.-
NINOV: Preludio, Gavotta en Rondeau y Giga
BWV 1006. Francesco Grillo, pianc.

AIDA GARIFULLINA. Arias y canciones de DELI-
BES, RACHMANINOV, RIMSKY-KORSAKQOV,
TCHAIKOVSKY, etc. Aida Garifullina, soprano.
ORF Radio-Symphonieorchester Wien / Corne-
lius Meister.

DYNASTIE. Obras de C.PE., J.C., J.S5. y WF.
BACH. Jean Rondeau, clavicembalo. Sophie
Gent, Louis Creac'h, violin. Fanny Paccoud, vio-
la. Antoine Touche, violonchelo. Thomas de Pie-
rrefeu, contrabajo. Evoléne Kiener, fagot.

HOMMAGE A BOULEZ. Dérive 2. Dialogue
de I'ombre double. Mémoriale. Anthémes 2.
Messagesquisse. Solistas. Orquesta del West-
Eastern Divan / Daniel Barenboim. Le marteau
sans maitre. Hilary Summers, mezzosoprano.
Orguesta del West-Eastern Divan / Pierre Bou-
lez.

LAS RUTAS DE LA ESCLAVITUD. Diabaté, Gar-
cia, Linhares, Sangaré, Sissoko. La Capella Reial
de Catalunya, Hespérion XXI, 3MA, Tembembe
Ensemble Continue / Jordi Savall.

LIVE AT THEATRE ANTIQUE D'ORANGE.
Obras de RACHMANINOV, POULENC,
SAINT-SAENS, BIZET y BERLIOZ. Martha Ar-
gerich y Nicholas Angelich, pianos. Orquesta
Filarménica de Radio Francia / Myung-Whun
Chung.

OVERTURES, PRELUDES & INTERMEZZI. Obras
de BELLINI, BOITO, CATALANI, DONIZETTI,
GIORDANO, LEONCAVALLO, PONCHIELLI,
PUCCINI, ROSSINI, VERDI. Orquesta Filarmé-

nica de La Scala / Riccardo Chailly.

POEMS AND PICTURES. Obras de RAVEL,
SCHUBERT/LISZT y MUSSORGSKY. Leticia
Gomez-Tagle, piano.

TRES SIGLOS DE MUSICA EN EL ORGANO DE
SANTA MARIA DE TORDESILLAS {"7 grandes
C de la musica ibérica”). Ignacio Ribas, drgano.

KALMAN: Die Zirkusprinzessin. Ingeborg Halls-
tein, Rudolf Schock, Peter Frankenfeld, Isy Orén,
Peter Karner. Orquesta Sinfonica Kurt Graunke /
Werner Schmid-Boelcke. LEHAR: Paganini. An-
tonio Theba, Teresa Stratas, Johannes Heesters,
Dagmar Koller, Peter Kraus, Fritz Tillmann. Or-
questa Sinfénica Kurt Graunke / Wolfgang Ebert.
LEHAR: Zigeunerliebe. Janet Perry, lon Buzea,
Alfred Dalapozza, Colette Lorand, Heinz Frie-
drich. Orguesta Sinfénica de |a Radio de Mdnich
/ Heinz Wallberg. FALL: Die Dollarprinzessin.
Tajana lwanov, Horst Niendorf, Gabriele Jacoby,
Gehart Lippert, Regina Lemnitz. Orquesta Sinfé-
nica Kurt Graunke /BertGrund. LEHAR: Der Graf
Von Luxemburg. EberhardWachter, Lilian Sukis,
Erich Kunz, Peter Fréhlich, Jane Tilden. Orquesta
Sinfénica Kraus, Fritz Tillmann. Orquesta Sinféni-
ca Kurt Graunke / Walter Goldschmidt.

WAGNER: La Prohibicion de Amar. Teatro Real
/ lvor Bolton.

WAGNER: Sinfoniaendo mayor... MDR Leipzig
/ Jun Markl.

LEONARD BERNSTEIN. THE COMPOSER. Edi-
cién dedicada al compositor. Varios Intérpretes.
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Mesa para 4

LA MESA DE MAYO

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la musica y de la cultura que respon-

dan a la pregunta temética que mensualmente nos proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a
participar desde las redes sociales. jPor qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales de los
sefores y seforas abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, podra conocer de primera mano las
sugestivas opiniones y su conocimiento se enriquecera con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de
una meditada reflexion, quizé no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, en uno u otro
momento dado, podria variar sus opiniones y gustos...

-

Menu: “"Musicas nacionalistas”

VICTOR ESTAPE DOMENEC GONZALEZ DE LA RUBIA

Compositor, académico del Conservatorio del Liceo de Barcelona Compositor, director de orquesta y pedagogo

. El Moldava / Bedrich Smetana

El Amor Brujo / Manuel de Falla

Suites del Alentejo 1y 2/ Luis de Freitas Branco
Finlandia / Jean Sibelius

Huapango / José Pablo Moncayo

Obertura 1812 / Piotr llich Tchaikovsky
Slovenska Suita / Jan Cikker

. Suite Iberia / |saac Albéniz

Peer Gynt Op. 23/ Edvard Grieg

. Rapsodia rumana n. 1/ George Enescu

1. Boris Godunov/ Modest Mussorgsky
2. Peer Gynt Op. 23/ Edvard Grieg
3. Scheherezade Op. 35 / Nikolay Rimsky-Korsakov
4. Sinfonia n. 9 “del Nuevo Mundo” / Antonin Dvorak
5. Suite Iberia / |saac Albéniz
6. Goyescas / Enrique Granados
/. Seis danzas populares rumanas Sz. 56 / Béla Bartok
8. El amor brujo / Manuel de Falla
9. Tapiola Op. 112/ Jean Sibelius
10. Cancons i Danses / Frederic Mompou

2 0100 Tl e, b k) Ba o

e

JUAN CARLOS MORENO GONZALO PEREZ CHAMORRO

Escritor y critico musical Editor de RITMO

1. La novia vendida / Bedrich Smetana 1. Danzas Eslavas / Antonin Dvorak
2. Kullervo / Jean Sibelius 2. Taras Bulba / Leos Janacek
3. Boris Godunov / Modest Mussorgsky 3. Contrastes / Béla Barték
4. La novia del espectro / Antonin Dvorak 4. 4 Leyendas del Kalevala Op. 22 / Jean Sibelius
5. El principe de madera / Béla Bartok 5. Psalmus Hungaricus / Zoltan Kodaly
6. Spalicek / Bohuslav Martinu 6. Piezas Liricas / Edvard Grieg
7. Misa glagolitica / Leos Janacek /. Danzas Checas (Libros I-ll) / Bedrich Smetana
8. Rapsodias rumanas / George Enescu 8. Memorial to Lidice / Bohuslav Martinu
9. Trio con piano n. 4 Op. 90 “Dumky” / Antonin Dvorak 9. Danzas Armenias / Komitas
10. Danzas de Eslovaquia / Tibor Andrasovan 10. Primavera Apalache / Aaron Copland
SOBREMESA

Aprovechando que celebramos en este nimero un especial a Zoltan Kodaly, sin duda un compositor muy volcado en
el rescate del nacionalismo mas puro, como nos relata en el “Tema del mes” Rafael-Juan Poveda, que incide en la
figura igualmente de Béla Bartok, nuestros comensales de este mes estan invitados a probar un menl gue versa sobre
musicas nacionalistas. Se invito con la libertad de elegir continentes, aungue se preciso que, al tratar el tema de Kodaly,
se insistiera en las listas en incluir principalmente musicas europeas, principalmente centroeuropeas "y aledafios”, que
fue el espacio geografico donde brotaron con mayor fuerza los movimientos nacionalistas. En tal caso, el compositor
mas elegido ha sido Jean Sibelius, y no solo por su conocidisima Finlandia, cumbre de |a expresion nacionalista, tam-
bién se han incluido Kullervo, Tapiolay las Leyendas del Kalevala. Le “siguen”, con tres selecciones, clasicos indispen-
sables de la misica nacionalista como Grieg, Smetana, Dvorak o Bartok (curiosamente un solo Kodaly, siendo el motivo
de esta mesa), estando presentes con dos “votos” otros tantos imprescindibles en una enumeracion nacionalista:
Mussorgsky, Enescu, Martinu, Janacek y Albéniz y Falla como representacion espafola, ambos con la misma obra, |3
Suite Iberia'y El amor brujo, respectivamente. Para acabar, un postre a modo de compositores también citados una
vez: Cikker, Tchaikovsky, Moncayo (alguna gue otra presencia americana, es cierto), Freitas, Mompou, Rimsky-Korsakoy,
Komitas, Copland y Andrasovan.

Seguro que ustedes darian nombres bien diversos, pues en tal caso les animamos a opinar, que pueden hacerlo en
nuestro twitter: @RevistaRITMO
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rich Woltgang Korngold, (1897-1957), el Wunderkind

de la Viena finisecular e imperial, el prodigioso alum-
no de Zemlinsky alabado por Mahler (“jUn genio! jUn
geniol”), Strauss (“La seguridad en el estilo, la maestria
en la forma, esa intrepidez armdnica, es verdaderamente
sorprendente”), Puccini (“Korngold es la gran esperan-
za de la musica alemana. Tiene tanto talento que po-
dria facilmente darnos la mitad y aun tendria suficiente
para el mismo”); el hijo de Julius Korngold, el temido y
todopoderoso critico del Neue Freje Presse, de decisiva
y duradera influencia en la educacion del joven Erich, el
joven compositor que ya en sus primeras cbras muestra
una madurez compositiva y un estilo consolidado gue le
catapultan de inmediato a la fama con el ballet Der Sch-
neemann, escrito para la Navidad de 1908 con 11 ahos,
y su Trio con piano Op. 1, publicado directamente por
Universal Edition; este es el compositor que se tuvo que
reinventar en 1934 cuando se traslado a Hollywood justo
cuando su nombre se habia asentado en la cultura alema-
na como uno de sus maximos representantes gracias al
éxito cosechado por Die Tote Stadt, en una época en que
el talento abundaba por doqguier, y no nos referimos uni-
camente al cataclismo creado por Schoenberg y sus se-
cuaces, sino gue en la estela del posromanticismo y con
un lenguaje poswagneriano basado en la expansion de |a
tonalidad, podemos encontrar a otros autores en Austria
y Alemania como Schreker, Zemlinsky, Gal, Goldschmidt,
Grosz, Schillings... Y otros mas que con el ascenso de los
Nazis al poder en 1933 pasarian junto a Schoenberg y sus
seguidores a ser etiguetados como Musica Degenerada.
Y de aqui proviene una de las paradojas mas sorprenden-
tes del siglo XX: la cultura americana por excelencia es
judeoalemana. No solamente Korngold trabajo en el na-
cimiento del cine con su star system tal y como lo recono-
cemos hoy dia, sino gue Reinhardt, Dietrich, Lubitsch, von
Stenberg, Garbo, Fritz Lang, Wilder se afincaron también
sobre esa fecha, 1934, en Los ;ingeies, y si contamos a los
ingleses como Clive Brook, Basil Rathbone, Cary Grant,
etc., vemos como la invasidn fue completa.
Gracias a Max Reinhardt que le insistic para que viniera
a arreglar la musica de Mendelssohn de El suefo de una
noche de verano para una adaptacion cinematografica,
consiguié Korngold con su mujer abandonar Viena el 23
de octubre de 1934 y escapar de un final tragico. A partir
de aqui la historia es bien conocida: 21 peliculas, dos Os-
car por Anthony Adverse (1936) y otro por Las Aventuras
de Robin Hood (1938) y dos nominaciones mas.
Pensemos que la competencia era feroz: Steiner, Her-
mann, Waxman, Newman, Rozsa, Tiomkin, Victor Young...
Toda la musica posterior relacionada con el cine surge de
ellos. En concreto, el propio Korngeld afirmaba que su
manera de componer no variaba cuando enfocaba su tra-
bajo creativo hacia el cine y él llamaba a sus bandas sono-
ras “Operas sin canto”; de hecho el trabajo motivico esta
llevado al detalle (leitmotivs para cada personaje, accion
importante o idea sentimental), siendo posible llevar el
hilo dramatico solamente con la escucha de la muUsica.
Son varias las anécdotas referidas a su forma de enfocar
el trabajo, la mayoria destacando la velocidad a la que

Korngold junto al actor Basil Rathbone, con el que trabajé en algunas
peliculas, como en The Adventures of Robin Hood (1938).

era capaz de componer (ya saben, no parece que piense
lo que escribe sino que alguien se lo dicta), pero mi pre-
ferida es aguella que aseguraba que tras un retoque en
el montaje en una de las peliculas le pidieron musica con
duracion de un poco mas de un minuto y en el momen-
to la compuso, sin necesidad de cronometrar el tiempo
de la musica escrita: era capaz de calcular la duracién de
cualquier fragmento musical que escribia sin reloj.
Estando a mano informacién digital para ahondar en su
musica, no sera precisc enumerar todas sus bandas seno-
ras. Baste con decir que la primera obra escrita integra-
mente con musica original suya fue Capitan Blood (1935)
con Errol Flynn y Havilland, y la dltima Deception (Enga-
Ao, 1946) de Rapper con Bette Davis, donde por cierto
utilizaba material extraido de su propic Concierto para
cello Op. 3/.

Y algunos datos mas para animarles a gue escuchen estas
joyas. La mas extensa de todas fue Anthony Adverse con
88', pelicula que se inicia con 24" de metraje con musica
ininterrumpida en un derrame de motivos musicales. Su
manera de componer era ver la pelicula por la tarde (tenia
asignada una sala con pianc y un encargado de proyec-
tarsela), improvisando al mismo tiempo que vela una es-
cena repetidas veces; por la noche pasaba a limpio esas
ideas con detalladas anotaciones de orquestacion que
un par de profesionales (jah, ese grandisimo talento que
fue Hugo Friedhofer!) pasaban a disposicion orquestal al
dia siguiente. Normalmente era el el que dirigia, siempre
sentado, las grabaciones siguiendo la pantalla. Y siempre
gue suena un piano en estas peliculas es el propio Korn-
gold el intérprete.

Despidamos esta breve introduccion con un ejemplo. Es-
cuchen el tema inicial de Kings Row, y no me digan si
no es Korngold el padre, el mentor y el modelo de John
Williams.
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INTERFERENCIAS

por Ana Vega Toscano

...Y llegod el tiempo de las despedidas

Las miticas tejedoras del destino parecen haberse
conjurado para que en apenas un mes se hayan
despedido de nosotros dos figuras muy relevantes de
la radio musical espafola, que eran para mi no sélo
compaferos en el mundo de la musica sino sobre todo
amigos: José Luis Pérez de Arteaga y Ricardo Bellés.
Primero se nos fue José Luis, y he de reconocer que
cuando recibi la primera de las llamadas que desde
RTVE me alertaban de la noticia, me pillé por comple-
to de sorpresa, aungue es cierto que le habia visto ya
muy desmejorado, pero sinceramente no lo esperaba.
Se me agolparon entonces multitud de recuerdos, que
al principio nunca eres capaz de ordenar, y sentimien-
tos que te cuesta un tiempo asimilar. Ahora, ya con mas
calma, sonrio rememorando todos los momentos di-
vertidos gue hemos vivido juntos, y le doy las gracias
por tantas experiencias buenas gque de una forma u
otra me ha proporcionado.

Al principio me entristecio pensar gue habia un
monton de buenos proyectos que se habia quedado
sin realizar: cuando entré en el estudio de continuidad
de Radio Clasica para expresar mi homenaje y recuer-
do en el programa homenaje organizado por la emiso-
ra, hablia precisamente encima de la mesa la fotocopia
de una entrevista que le hicieron en el aho 2000, y que
finalizaba con su deseo de hacer un programa noctur-
no en Radio Clasica formando los dos pareja radiofé-
nica. También se nos quedaron por el camino algunas
ideas de hacer conferencias- concierto sobre Mahler, y
entonces prevalecio |la sensacion de pesar por lo que al
final no habia podido ser, y ya no serfa nunca.

Pero con los dias se ha ido abriendo paso el recuer-
do alegre de todo lo que pudimos al final concluir: los
numerosos textos que interpreté tanto para su pro-
grama, El Mundo de la Fonografia, como para sus ya
antologicas transmisiones de Bayreuth. Y sobre todo,
el agradecimiento por los conciertos que preparé para
esa faceta suya injustamente olvidada de programador
y gestor. José Luis cred en 1993 el ciclo Preludio del
tercer milenio, que en sus tres ediciones realizé una
cuidada e innovadora programacion en torno a la mu-
sica del siglo XX, con importantes integrales presen-
tadas por primera vez en Espafa, como las series de
Cuartetos de Tippet, Carter y Goldschmidt, junto con
la interpretacion de la obra completa de Webern. Y fue
precisamente aqui donde tuve una de las anécdotas
mas curiosas con él, fruto de las peculiaridades de su
caracter, que conociamos bien muchos de sus compa-
Aeros y sin embargo amigos. En la ultima edicion me
habia encargado dar dos conciertos monograficos so-
bre el piano espafol contemporaneo, bajo el epigrafe
de Ni viejos ni jovenes, que programo para la Residen-
cia de Estudiantes. Estaba montando esos conciertos,
con obras de autores dispares en edades y estéticas,
cuando me llamd con gran dramatismo, una cualidad
gue tenia de natural y le venia muy bien en su trabajo
radiofonico. Me comento que tenia que pedirme un

favor enorme; una vez aclarado que en principio no era
nada gue fuera contra la ley, cosa que dado el tono
melodramatico de sus palabras me temi; acabd por
confesarme que, por una serie de circunstancias que
no recuerdo muy bien, se habia quedado sin el pianista
que iba a interpretar las Variaciones Op. 21 de Webern
en la integral que sobre |la gran figura de la Segunda
Escuela de Viena habia preparado, y que necesitaba
que me preparara una obra tan exigente en apenas
guince dias, porgue ya no tenia tiempopara |llamar a
otlro.

No sé como se las arreglo, pero el caso es que du-
rante dos semanas estuve todo el dia con la partitura,
que al final interpreté en el Auditorio Nacional de Mu-
sica en Madrid en un concierto en el que coincidi con
otros grandes intérpretes espanoles, conscientes todos
de la importancia del evento organizado por José Luis.
Al final, la critica fue muy positiva para todos, hicimos
realmente historia en la vida musical espafiola, y todo
ello se debid a su personal impulso, eso si, realizado
a su manera.... Pasado el tiempo, no puedo mas que
agradecerle esas maravillosas ocasiones compartidas,
que en este momento forman ya parte importante de
mi carrera. Repasé en estos dias de mi despedida |a
voz gque con su hombre escribi para el Diccionario de |a
Musica Espanola e Hispanoamericana del ICCMU: fue
hace ahos y se han quedado algunas cosas por anotar,
y me dio ese extrafio vértigo del inexorable paso del
tiempo y la anoranza del pasado.

No han pasado mas que unas pocas semanas y he
tenido que repetir la despedida con otro compahero y
amigo del mundo musical, al gue igualmente conoci ya
en la radio: Ricardo Belles, durante muchos anos sos-
tén de Radio 2 desde un puesto dificil y exigente como
es |la Jetatura de Programas. Me recibio cuando yo me
incorporé a la emisora proveniente de Radio 3, donde
estuve en la década de los ochenta, y de nuevo no pue-
do mas que expresar agradecimiento por el apoyo que
en todo momento nos dispensaba. Era toda una insti-
tucion en la emisora, a la que habia visto crecer y llegar
a ese espléndido momento de madurez que fueron |a
década de los noventa y la entrada del nuevo siglo.

Una labor de apoyo e impulso que en el mundo de |a
musica espanola habia iniciado antes en otros muchos
puestos: Presidente de JIMM (Juventudes Musicales
de Madrid), cofundador del movimiento Problematica
63, del Grupo Koan, del Grupo Sonda y coordinador de
su revista, asesor musical en la Comisaria General de |a
Musica, también de |la Direccién General de Musica...

Nos acompafé con su personal sabiduria, de reso-
nancias sufies, con sus 1001 melodias, y tan discreta-
mente como estuvo durante afos impulsando el latido
diario necesario para que la emisora siguiera respiran-
do, nos ha dejado. Me conforta de nuevo |a sensacion
que tengo de profundo agradecimiento por haber
compartido conmigo un buen trecho del sendero de
la vida.




los 10 discos Recomendados de este mes

Ritmo..

HOMMAGE A BOULEZ.
Orqguesta del West-Eastern
Divan / Daniel Barenboim
& Pierre Boulez.

DG, 4797160
CD

SCHUBERT: Winterreise.
Dietrich Fischer-Dieskau,
Alfred Brendel.

Arthaus, 109317/

DVD

MAHLER: Das Lied von
der Erde. Jonas Kaufmann.
Orquesta Filarmodnica de
Viena / Jonathan Nott.
Sony Classical, 88985389832
CD

SCHUBERT: Sonatas
D 664 y D 960. Javier
Perianes, plano.
Harmonia Mundi,

HMM902282
CD

MOZART: Las Bodas de
Figaro. Iézier, Frittoli,
Pisaroni, Siurina, etc.
Opéra national de Paris
/ P. Jordan. Escena: G.
Strehler.

BelAir, BACO71

DVD
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LEONARD BERNSTEIN. THE
COMPOSER. Edicién conmemorativa.
Varios intérpretes.

Sony Classical
CD

SHOSTAKOVICH:
Conciertos para piano.
Cuarteto 8 (arr. Giltburg).
Boris Giltburg. Royal
Liverpool Philharmonic /
Vasily Petrenko.

Naxos, 8.573666

CD

CHOPIN: Mazurcas,
Nocturnos, Polonesa-
fantasia, etc. David Fray,
plano.

Erato, 0190295896478
CD

HINDEMITH: Cuartetos | “iNpEMITH
completos (1-7). Cuarteto | """
Amar.

Naxos, 8.503290
Cb

ADES: Asyla; Tevot;
Polaris; Brahms. Samuel
Dale Johnson. Orq.
Sinténica de Londres /
Thomas Adeés.

LSO, LSO0798

CD

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccidn de critica discogréfica de este nimero.
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