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Naxos nos presenta este mes, siguiendo con la
variedad y calidad de novedades mensuales,
interpretaciones soberbias de los Conciertos

para piano de Shostakovich, a las que se une el
arreglo para piano, del propic Boris Giltburg,
del conmovedor Cuarteto para cuerda n. 8.

Un disco Shostakovich para tener. Magistrales

también son las interpretaciones de las Sinfonias
1y 2 de Leonard Bernstein, “Jeremiah” y “La
edad de |a ansiedad”, contando para esta
nada menos que con el pianista Jean-Yves
Thibaudet. Marin Alsop sabe qué tipo de musica
se trae entre manos... Segunda entrega de los
Cuartetos con piano de Brahms, a igual nivel
que la primera, por un conjunto de musicos
de primera fila, que completan la integral
anhadiendo el bello y juvenil Cuarteto con piano
de Mahler, empleado por Martin Scorsese en
The Shutter Island. Sensacional combinacién
de dos conciertos para violin nérdicos, junto al
consolidado de Nielsen, el de Johann Halvorsen,
una obra muy estimable, en su primera grabacion
comercial mundial, en interpretaciones claras
y muy trabajadas. Avaladas por la sensacional
interpretacion de la Filarmodnica de Varsovia con
el gran Antoni Wit, estas musicas de ballet de
Moniuszko despliegan todas sus bellezas y su
encanto melddico. Ademas de la conocida Suite
para El Burgués gentilhombre, JoAnn Falletta
incluye el arreglo para orquesta de Ariadna
en Naxos, elaborado por Wilson Ochoa, en
su primera grabacion mundial. Cuatro obras
orquestales de compositores italianos que atnan
un denominador comun, la nueva creacion
italiana del siglo XX en su primera mitad, por
la Orchestra della Svizzera Italiana. A estas
novedades hay que ahadir obras de Carissimi,
Czerny, Conciertos para flauta de Frangois
Devienne por el afamado flautista Patrick Gallois,
Richard Dubugnon, Peter Racine Fricker, Patrick
Hawes, Liszt, Hindemith, Van Der Roost, Maxwell
Davies, D. Scarlatti, Enrique Soro, John Philip
Sousa, Louis Spohr, etc.

Precios razonables, aires frescos en los
repertorios, grandes interpretaciones y muy buen
sonido son algunas de las razones del éxito de
Naxos en todo el mundo.

DIRECTA

www.musicadirecta.es

Piano Concertos
Mok, 1 and 2

Siring Cuartet Mo, 8
{arrunged for plamn
lny Beowis O Hibaergh

BERNSTEIN: Sinfonias 1 y 2. Cano,
Thibaudet. Baltimore Symphony Orchestra /
Marin Alsop.

8.559790 (CD)

Ean: 0636943979020

NAXOS - T.95

ERAHMS: Cuarteto con piano n. 2. MAHLER:
Cuarteto con piano. Anton Barakhowsky,
Alexander Zemtsov, Wolfgang Schmidt, Eldar
Nebolsin.

8.572799 (CD)

Ean; 0747313279975

NAXOS - T.95

CASELLA: Divertimento para Fulvia (+ obras
de DONATONI, GHEDINI y MALIPIERO).
Orchestra della Svizzera Italiana / Damian lorio.
8.573748 (CD)

Ean: 0747313374878

NAXOS - T.95

CARISSIMI: Ocho Motetes. Consortium
Carissimi / Garrick Comeaux.

8.573258 (CD)

Ean: 0747313325870

NAXOS - T.95

CZERNY: Musica para organo. lain Quinn,
organo.

8.573425 (CD)

Ean: 0747313342570

NAXOS - T.95

DEVIENNE: Conciertos para flauta ns. 5-8.
Patrick Gallois. Orquesta de Camara de Suecia.
8.573464 (CD)

Ean: 0747313346479

NAXOS - T.95

DUBUGNON: Arcanes Symphoniques,
Trptyque, etc. Solistas, Orquesta Nacional de
Francia / Laurent Petitgirard, Debora Waldman,
Fabien Gabel.

8.5/ 3687 (CD)

Ean: 0747313368778

NAXOS - T.95

FRICKER: Los Cuartetos de cuerda. Cuarteto
Villiers,

8.57 1374 {CD)

Ean: 0747313137473

NAXQOS - T.95

HALVORSEN & NIELSEN: Conciertos para
violin. Hennig Kraggerud. Malmé Symphony
Crchestra / Bjarte Engeset.

8.573738 (CD)

Ean: 0747313373871

NAXQOS - T.95

HAWES: Revelation. Beatitudes. Quanta
Qualia. The Elora Singers / Noel Edison.
8.573720 (CD)

Ean: 0747313372072

NAXQOS - T.95

HINDEMITH & VAN DER ROOST: Conciertos
para clarinete. Eddy Vanoosthuyse. Central
Aichi Symphony Orchestra / Sergio Rosales.
8.579010 (CD)

Ean: 0747313901074

NAXOS - T.95

i Slanistaw
S MONIUSZKO

Warsaw Philharmonic Orchestra = Antoni Wil

Piano Quartet

Anton Borokhovsky, Vialin
Aleonder Zamtsov, Viclo
Wﬂu';gung Emanuel Schmidk, Cello s
Eldar Mebalsin, Piano &

Richard
STRAUSS

Ariadne aufl Naxos

iSymphony-Siuaite, arr. Y Wilson Ochoa)

Le Bourgeois Gentilhomme - Suite

Bulfalo
Philharmonic
Orchestra

JoAnn Falletia |

LISZT: Transcripciones de obras vocales
(volumen 44). Joel Hastings, piano.
8.573557 (CD)

Ean: 0747313355778

NAXOS - T.95

MAXWELL DAVIES: Sonatas, Trios, etc.
Duccio Ceccanti. Vittorio Ceccanti. Matteo
Fossi. Bruno Canino.

8.5735%9% (CD)

Ean: 0747313359974

NAXOS - T.95

MONIUSZKO: Musica de ballet de Hrabina,
Halka, etc. Orquesta Filarmoénica de Varsovia /
Antoni Wit.

8.573610 (CD)

Ean: 0747313341076

NAXOS - T.95

D. SCARLATTI: Sonata completas para
teclado (vol. 17). Sean Kennard, piano.
8.573708 (CD)

Ean: 0747313370870

NAXOS - T.95

SOROQ: Sinfonia Romantica. Danza
Fantastica. Tres aires chilenos, etc. Orquesta
Sinfonica de Chile / José Luis Dominguez.
8.573505 (CD)

Ean: 0747313350575

NAXOS - T.95

SOUSA: Musica para banda de vientos (vol.
16). Marine Band of the Royal Netherlands
Navy / Keith Brion.

8.25%/446 (CD)

Ean: 0636943974629

NAXOS - T.95

SHOSTAKOVICH: Conciertos para piano.
Cuarteto n. 8 (arreglo para piano). Boris
Giltburg, piano. Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra / Vasily Petrenko.

8.573666 (CD)

Ean: 0747313366675

NAXOS - .95

SPOHR: Sinfonia ns. 7 y 8. Orquesta
Filarmonica del Estado Eslovaco / Alfred Walter.
8.555527 (CD) - Ean: 0747313552726

NAXCS - T.96

R. STRAUSS: Suites de Ariadna en Naxos y El
Burgués gentilhombre. Buffalo Philharmonic
Orchestra / JoAnn Falletta.

8.573440 (CD)

Ean: 074731334607 3

NAXQOS - T.95

THE GUERRA MANUSCRIPTS. Volumen

4. Musica Vocal Espanicla del siglo XVII.
Hernandez, Fernandez-Rueda, Fernandez. Ars
Atlantica / Manuel Vilas.

8.573678 (CD)

Ean: 0747313347870

NAXOS - T.95

IDIL BIRET. BACH & MOZART EDITION. Idil
Biret, piano. Patrick Gallois, London Mozart
Players.

8.501206 (12 CD + DVD)

Ean: 0730099120647

NAXOS - T.967

= THE GUERRA
MANUSCRIPT
Volume 4
17th Century Secular Spainish Yocal Music

Hermnder = Ferminbes: Roeduy = Arias Fernandes
s Adldniicn = Muanuel Viles, Harp ond DHrecio
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En portada Entrevista
Ashan Pillai Jorg Widmann

El violista reivindica tesoros perdidos en The También reconocido clarinetista, Jorg Widmann
Virtuoso Viola in Spain, nueva aventura editorial, es compositor en residencia de la temporada
discografica y concertistica, ademas de un nuevo 2016/17 del Centro Nacional de Difusion Musical
CD para Nibius y 3 nuevas y flamantes ediciones (CNDM), institucion para la que tocara durante
a cargo de Boileau y Clivis, ademas de celebrar un intenso mes de abril, incluyendo ademas dos
su 18 temporada como viola solista de la OBC. conciertos junto al Cuarteto Hagen.

FOTO PORTADA: © XEMA SALVANS

Opinion

Sir John Eliot Gardiner

Conversamos con el director en su
granja de Dorset (Inglaterra), donde
prepara su gira conmemorativa

de los 450 afios del nacimiento

de Monteverdi. En Espana sélo
interpretara Il ritorno d’Ulisse in patria
en el Palau de Barcelona, el proximo 3
de mayo.

Opinion
Editorial

Tema del mes
Cc:-mpc:aitc:res
Conversamos con..

Mesa para 4

hAATTHEES Bans

Musica y cine

Tribuna

Actualidad

Magazine

Actualidad

Noticias, entrevistas, reportajes
Repasamos la actualidad nacional e
internacional, destacando el homenaje
que el director José Miguel Pérez-
Sierra realiza a su mentor Alberto
/edda, el eminente maestro rossiniano
Critica recientemente fallecido.

Conciertos

Agenda internacional
Los tweets de Ritmo
Homenaje a Alberto Zedda

Reportajes-Entrevistas

Opera
Discos A-Z
Discos Buffet libre

Critica

Conciertos, dpera, discos

Repasamos con detalle los recitales

de dos grandes del Lied, Matthias
Goerne y Christian Gerhaher, entre
otros conciertos y representaciones
operisticas destacadas, ademas de
hablar en profundidad de discos, como
el reciente Rachmaninov de Khatia
Buniatishvili para Sony Classical.

Discos critica
Discos Documentales
Discos Ritmo Online

Discos comentados

€& ). WESLEY

Discos Recomendados
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Propiedad intelectua

or primera vez un estudio de la Camara de Comercio de Es-
tados Unidos reconoce la proteccion que en Espana tienen
los derechos de propiedad intelectual. Un estudio en el que
se incluyen 45 paises de todo el mundo, y en el que Espana
aparece en la posicién nimero once, con una puntuacion de
27,48 puntos en un rango en que la méaxima es 35. Para ello
se ha valorado el marco regulatorio de cada pais, el cumplimiento efec-
tivo de dicha regulacion, |la persecucion de las infracciones y el nivel de
concienciacién general en el pais acerca de |la necesidad de proteccion
en esta materia.

Estados Unidos, que lidera el ranking del estudio, ha obtenido 32,62
puntos, siguiéndole en orden decreciente el Reino Unido, Alemania, Ja-
pdn, Suecia, Francia, Suiza, Singapur, Corea del Sur e Italia. Este ano se
analizaron siete paises por primera vez; uno de ellos fue Espafia. Se han
considerado 35 indicadores, siendo todas |las fuentes de informacidn utili-
zadas publicas y de origen muy diverso: gobiernos, instituciones interna-
cionales, asociaciones, etc.

Actualmente se observa un interés creciente por este asunto y se iden-
tifica una relacién positiva entre la proteccion de los derechos de pro-
piedad intelectual por un lado y |a investigacién y desarrollo, innovacion,
crecimiento en el comercio de servicios e inversion extranjera directa, por
otro. La mayor proteccion lleva aparejado un mayor efecto positivo en el
crecimiento de la economiay en la creacidon de puestos de trabajo de alto
valor anadido.

La inclusién, por primera vez, de nuestro pais en el estudio de la Cama-
ra de Comercio de Estados Unidos, nos sitla entre los paises avanzados
dentro de la proteccién de los derechos intelectuales. Que, ademas, en
el primer afio ya estemos en el puesto once, entre cuarenta y cinco paises
estudiados, nos ha de llenar de esperanza, pues tradicionalmente hemos
supuesto gque Espafa no se distinguia por una “fina” proteccién de estos
derechos.

La mejora de la situacion actual de nuestro pais ante el respeto a la pro-
piedad intelectual se debe, en gran manera, al trabajo desarrollado por
la entidades de gestidn colectiva de dichos derechos. Entidades como
SGAE, CEDRO, VEGAP, DAMA, AIE, AISGE, AGEDI... llevan muchos anos
controlando la gestion y defensa de los derechos de los creadores, con
mayor o menor éxito en funcién de la colaboracién de las autoridades
politicas de cada momento, asi como del apoyo y conciencia de la ciuda-
dania sobre este asunto. Una colaboracién popular que se debe apoyar
en el hecho de que los creadores han de ser retribuidos por su trabajoy
esfuerzo, al igual que cualquier otro profesional de nuestra sociedad.

Centrandonos en el drea musical, hemos de reconocer gue todavia en
Espana queda mucho camino por recorrer. La idea, por ejemplo, de gue
todo lo que se puede conseguir desde Internet debe ser gratis es total-
mente equivocada. No por el hecho de pagar una conexién a la red (mas
0 menos rapida) a una compania telefonica, se tiene derecho a "descar-
gar” todo lo que se gquiera, sea legal o no. Internet es un gran escaparate
de productos y servicios musicales que da acceso tanto a portales que
respetan la propiedad intelectual como a otros muchos que no lo hacen.
Independientemente de las acciones de control que realicen tanto las
entidades de gestion como las mismas autoridades, debe prevalecer el
buen criterio y sentido del usuario a la hora de acceder solo a aquellas
paginas gue respetan los derechos de los creadores. Si no retribuimos la
creacion musical, es imposible aspirar a que haya nuevas creaciones.

Estamos seguros que la buena noticia de la inclusion de Espana entre
los paises civilizados que

respetan el trabajo y los
derechos de la actividag .

intelectual, senvira de in- | Gj no retribuimos la creacién
centivo a las entidades ‘ . |
musical, es imposible

de gestidn y autoridades
AR SEgUIN CORSU, auen aspirar a que€ haya nuevas
creaciones

trabajo, ahora demostra-
do, también en el futuro.
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Ashan Pillai

| a viola virtuosa

por David Rodriguez Cerdan

Fotografias de © Xema Salvans

Este ano el violista y
pedagogo Ashan Pillai
tiene motivos de sobra

para estar contento: tras

la histdrica recuperacion

del repertorio de sonatas

de oposicion para la Real
Capilla del Palacio Real

gue constituyd su anterior
oroyecto, The Royal Palace

in Madrid: Eleven Viola
Sonatas [1778-1818], en 2017
ha seguido reivindicando los
tesoros perdidos de la viola
nacional en The Virtuoso Viola
in Spain. Una nueva aventura
editorial, discografica y
concertistica que ha supuesto
la exhumacion de cuatro
obras capitales escritas para
el instrumento a caballo entre
el XIX'y el XX'y que este

mes de abril se rubrica con

la gira 250 Afios de la Viola
en Espana y el lanzamiento
simultaneo de un nuevo CD
para Nibius y tres nuevas y
flamantes ediciones a cargo
de Boileau y Clivis. Si a ello le
sumamos que Pillai celebra en
2017 su 18 temporada como
viola solista de la OBC, no
cabe duda que el pasado, el
oresente y el futuro de la viola
espanola esta en las mejores
Manos.




En 2016 deslumbré a melomanos y criticos con su proyecto
de recuperacion The Royal Palace in Madrid y solo un aho mas
tarde vuelve a la carga exhumando nuevo repertorio para
viola en su multidimensional The Virtuoso Viola in Spain. ;De
donde viene esta apasionada vocacion arqueologica suya?

Cuando en 2001 fui nombrado solista de viola de la OBC, una
de las primeras cosas que me pidid la administracién de |a or-
questa es que les ayudara a divulgar el gran repertorio violis-
tico catalan. Hablamos de Brotons, Gerhard, Guinjoan y Fleta-
Polo, entre otros. Gracias a esta labor de difusion y los estrenos
de Conciertos para viola de Balada, Fleta-Polo o Antén Garcia
Abril que tuve el honor de defender, fui nombrado Catedratico
de Viola del prestigioso Cursc Universitario Internacional de
Musica Espafiola Musica en Compostela. Es en Santiago don-
de descubro gque la mayor parte de obras para viola escritas
en Espana entre 1770 y 1920 se hallaban inéditas o en condi-
ciones lamentables. Aungque mi labor pedagdgica y artistica se
centraba entonces en el repertorio del siglo XX, senti la res-
ponsabilidad de recuperar este repertorio olvidado para que
mis estudiantes pudieran conocer y trabajar su propio pasado
historico. Hablamos nada menos que un cuarto de milenio de
musica para viola absolutamente desconocido.

;Piensa que en esta desidia cultural sigue pesando el prejuicio
histérico de la viola como instrumento a la sombra del violin?
Histéricamente, la viola no puede competir con el repertorio
de violin y piano; son demasiados siglos y obras de desventaja,
pero ciertamente es un repertorio que, de conocerse mejor,
fascinaria al publico. Irdnicamente es un instrumento gue ha
recibido muchas atenciones por los compositores del siglo XX,
pero cuyo pasado poca gente se ha molestado en estudiar. Del
mismo modo que en un curso de Filologia Inglesa se empieza
por el Beowulfy no T.S. Eliot, no tiene ningun sentido que la
gente conozca la musica para viola del siglo XX y nada de lo

que se compuso para el instrumento durante los siglos XVIII
y XIX.

Sus proyectos de recuperacion suelen presentarse de manera
multidisciplinar, puesto que cada uno de ellos implica un lan-
zamiento discografico, la correspondiente edicion en partitura
y una gira nacional cuajada de estrenos...

Siempre he creido necesario que este tipo de proyectos de re-
cuperacion debian ser realizados en tres niveles distintos: edi-
torial, discogréafico e interpretativo. Con |la edicién y grabacion
de la musica se cubre materialmente gran parte de ese vacio,
pero también hace falta que esta musica se escuche sobre los
escenarios. Ahi entra la responsabilidad de recuperar este re-
pertorio olvidado para que mis estudiantes puedan trabajar su
propio pasado histérico. Colateralmente, la programacion de
esta nueva musica fomenta que, poco a poco, se vaya hacien-
do un hueco en el repertorio. O eso al menos seria lo desea-
ble, pues se trata de un acervo musical de primer orden.

Usted se ha convertido en uno de los principales rescata-
dores de la viola espanola. Si en su anterior proyecto, The
Royal Palace in Madrid: Eleven Viola Sonatas [1778-1818]
documentd el virtuosismo del instrumento en el ambito de las
oposiciones palaciegas, en The Virtuoso Viola in Spain [1880-
1910] documenta la emancipacion aristocratico-burguesa del
instrumento a través de los salones de Madrid y Barcelona.
:Como se relacionaria la viola del primero con la del segundo?

La clave para comprender la situacion nos la proporciona la
propia historia de Espana en el siglo XVIII. Durante |la primera
mitad de ese siglo se vivié una época de gran inestabilidad
politica (cambios continuos en la monarquia, la Guerra de la In-
dependencia y la irrupcion de Bonaparte) y eso resultd tragico
para la continuidad de la tradicién musical del Palacio Real y
su orquesta de |la Capilla Real. De |la luminosa época de Carlos
Il pasamos a una época de sequia que no se salva hasta la
legada de los Borbones en el 65. En este periodo la vicla ve
transformado su rol. Hasta entonces era considerado un instru-
mento esencial dentro de la orquesta, pero estaba dominada
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Esfuerzo doble la recuperacion violistica emprendida por Ashan Pillai,
una figura esencial de la vicla a nivel internacional.

por violinistas, que se valieron de la viola para entrar en la or-
guesta y luego promocionarse dentro de la seccion de violin.
Gracias a Tomas Lestan esta situacién cambia drasticamente,
oues a partir de 1818 este violista y compositor reivindica una
atencion especializada en el instrumento. Este vacio de cua-
renta anos entre la viola a la sombra del violin y la instauracion
de la viola como instrumento de primer orden se debe a la
revolucién de Lestéan.

;Asi que Lestan puede ser considerado el puente entre estas
dos épocas de la viola?

Efectivamente. Esta mayoria de edad de la viola también fue
posible gracias a la labor de Jeslus de Monasterio. Monasterio
y Lestan fundaron el primer cuarteto de cuerda de relevancia
en Espana, asi como la Sociedad de Cuartetos de Madrid. El
trabajo que realizd Monasterio con el violin inspird a Lestan a
dignificar la viola como instrumento merecedor de un reperto-
rio y un tratamiento propios.

Mientras que el repertorio de viola auspiciado por la Capilla
Real durante el siglo XVIIl estuvo vinculado a sus pruebas de
oposicion, durante el siguiente siglo la composicidn virtuosa
obedece, al menos en parte, a la instruccion de la viola por
parte de catedraticos del Conservatorio. ; Como consiguieron
compositores como Sancho o Lestan armonizar los requeri-
mientos pedagdgicos con sus propias aspiraciones artisticas?

Pedagogico consistia simplemente en generar material para la
viola, porque habia muy poca cosa. La creatividad artistica, en
mi opinidn, consistié en mezclar la gran influencia de la época,
el belcanto italiano, con la idiosincrasia del propio instrumento
y la necesidad de crear repertorio. El belcanto, por lo tanto, se
convierte en un rasgo prioritario por encima del virtuosismo
como alarde o exhibicionismo técnico. Lo importante es oir
cantar al instrumento. Este rasgo belcantista también es muy
apreciable en |la obra de Sarasate para violin. Lo mas destaca-
ble de esta nueva fase de la viola, arraigada en la musica de
salén, es su alta elegancia. Es un tipo de virtuosismo que, al
tener su base en el belcanto operistico, y no en el lucimiento
técnico, carece de endiabladas variaciones de décimas o de
mano izquierda como sucede en los 24 Caprichos de Pagani-
ni, por poner un ejemplo. Para tocar esta musica el intérprete
debe cantarla de manera exquisita y con un elevado sentido
del refinamiento.




A nivel institucional, ;como medré la vicla ayudada por la
nueva situacion politica?
Los compositores de la Capilla Real de finales del XVIII conta-
S_Onatas para ban con el apoyo de la Familia Real y las grandes casas de |a
viola de la época, pero la viola nunca fue prioridad para ningun rey. Y si lo
" fue, los diferentes reinados gue se sucedieron nunca fueron lo
Real Capilla

suficientemente duraderos como para promover decisivamen-
[1778-1908) te la emancipacion de la viola de su puesto de violin segundo.

En un proyecto de recuperacion patrimonial de estas carac-
teristicas la propia restitucion de los manuscritos originales
ha de constituir el mayor reto de toda la empresa ya que se
trata de obras absolutamente inéditas. ;Puede relatarnos
el proceso arqueologico que ha hecho posible The Virtuoso
Viola in Spain?

La labor de recuperacién ha sido ardua, puesto que los ma-
nuscritos se hallaban desperdigadosy, en algun caso, en malas
condiciones. De los Doce caprichos para viola de José Maria
Beltran se conserva una copia de la primera edicion efectua-

Obras compuestas ex profeso para viola con
acompanamiento a fin de ser interpretadas en el
concurso-oposicion de la Real Capilla de Madrid. Doce
piezas que suponen uno de los ejemplos musicales mas
valiosos de la historia del repertorio espanol violistico.
Revisores: Ashan Pillai y Juan Carlos Cornelles.
Realizacion del bajo: Tony Millan.

SOLO da por Romero en la Biblioteca Nacional. Es una copia que,

en Re Mayor s por desgracia, esta plagada de errores. De la Sonata para viola

Paieel shhcno de Lestan tampoco se conserva el original, pero la copia se

Sonatas para halla a buen recaudo en los archives del Real Conservatorio

viola de la
Real Capilla Superior de Musica de Madrid, donde él ejercié como primer

o catedratico de viola. En la SGAE localizamos la Pequena pieza
de Conrado del Campo, aunque es la Unica obra que no he-
mos podido reeditar por problemas de derechos. Por ultimo,
el manuscrito del Solo en Re de Sancho fue localizade en la
Biblioteca Nacional. Estas cuatro obras componen en esencia
el gran repertorio para viola solo o con acompanamiento de
piano que se produjo entre 1880 y 1907. Basicamente no hay
nada mas a excepcion de algunos estudios menores para viola
de Lestan basados en arias italianas, pero revisten un menor
interés que estos cuatro.

¢ Cuales son, a su juicio, las razones que explicarian que haya

Solo en Re Mayor - Manuel Sancho existido este vacio en el repertorio espanol para viola?

Reg. B.37918 Diria que hay tres factores fundamentales: el primero es la falta

de interés. El segundo es la propia dificultad que exige un pro-
yecto de estas caracteristicas. Hay demasiados frentes abiertos
de los que el musico debe ocuparse: el proceso editorial, la
contratacion de copistas, la gestion de derechos o la planifi-
cacién de unas sesiones de grabacién. Por todo ello resulta
indispensable que uno cuente con un apoyo institucional como
el gue yo he tenido por parte del Curso Internacional Musica
en Compostela. En tercer lugar, se trata de un repertorio dificil
| i que debe ser estudiado en profundidad para interpretarse op-
timamente. A diferencia de la musica dieciochesca para viola,
las obras de este nuevo proyecto no ofrecen ni un momento
de respiro para el intérprete. Son extenuantes. Y no todo el
3 Sonatas Sonata en Re Mayor 5 Sonatas mundo estd preparado para ellas. Pero al margen del apoyo
Felipe de los Rios Gaetano Brunetti Juan Oliver y Astorga de Musica en Compostela, la ayuda institucional ha sido practi-
i 2y E S Qe gt camente nula, ya que a la sombra de la crisis econdémica vivida
por este pais, |a recuperacion del patrimonio espafiol de viola
b6 ke — no parecia una prioridad. Pero para mi se trataba de un trabajo
e urgente que no podia posponerse mucho mas tiempo. Y sin la
ayuda de las editoriales esto no habria sido posible.

J50MATAS

Sasalau paty

En el caso de The Royal Palace trabajo codo con codo con
Editorial Boileau y ahora ha sumado al proyecto a Clivis, otra
Palacio Real de Madrid. de las grandes editoriales de este pais. ;A qué obedece esta

a ta viola o ;
[1;?;:::31’ bt co-edicion de las partituras?

Ashan Pillai [viola] : incli i ' s
Somatian ta mener. | SifataaniaMaver. o h o el 8 Boileau SUPUSO UN apoyo mc:l;spemsabllle en mi anterior lp royec
José Lidén Juan Balado (piano) to, y quise contar nuevamente con ellos, pero no es la unica
Reg. B.3861 Reg. B.3862 Reg. CD0024 razdn. El Solo en Re de Sancho, incluido por criteric cronolé-
gico en The Virtuoso Viola in Spain, forma parte legitima de la
coleccion Sonatas para viola de la Real Capilla que configurd

mi anterior proyecto editado por Boileau, porque fue la dltima

Mas informacion
www.boileau-music.com w obra escrita para las Reales Oposiciones y debido a ello tenia

sentido que publicaran ellos la partitura dentro de esa serie. En
cuanto a la razon de que hayamos contado con la complicidad
de Clivis, tiene mucho que ver el origen valenciano de Lestany
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Beltran. Consideramos oportuno que una editorial paisana se
hiciera cargo de la Sonata para violay los Doce caprichos y asi
todo quedaba en casa, con textos y prefacios en valenciano.

:Entonces ya se han cubierto todos los agujeros significativos
en la historia espanola de la viola?

Al menos los mas importantes. Ahora lo discutible es valorar
hasta qué punto otros compositores poseen el nivel de calidad
de un Sancho o un Lestéan, pero aun no ha pasado el tiempo
suficiente para evaluar su trabajo. Tengamos en cuenta que los
cuatro compositores que jalonan este proyecto representan el
apogeo de |la viola decimondnica o de principios del XX. Todos
ellos escribieron idiomaticamente para el instrumento porque,
a excepcion de Beltran, fueron violistas ademas de composi-
tores. Sancho y Conrado del Campo fueron alumnos de viola
de Lestan y escribieron musica para la viola con conocimiento
de causa. Y Beltréan, aun desempenandose fundamentalmen-
te como director de banda en Valencia, supo escribir magni-
ficamente para el instrumento. De hecho, los Doce caprichos
fueron concebidos en Malaga para un violista, Don Enrique
Schultz.

;Tiene pensado publicar sus investigaciones sobre la viola en
Espana en forma de libro?

Mi asistente, el musicdlogo Juan Felipe Cervantes, es el prin-
cipal investigador de este proyecto. Aun no hemos recabado
suficiente informacion como para pensar en publicar un libro,
pero desde luego es una idea que tenemos en mente.

Quizas no haya libro de momento, pero de alguna manera
ya ha sintetizado parte del trabajo en su gira 250 anos de la

viola en Espana...

Efectivamente, gracias a los hallazgos que hemos documen-
tado tanto en las ediciones impresas como en el CD de este
proyecto, The Virtuoso Viola in Spain, ya es posible ofrecer una
panoramica general de la historia de la viola en Espafa, empe-
zando con las tres sonatas de oposicion de Felipe de los Rios
fechadas en 1778 y escritas en el estilo de Boccherini y Scarlatti
y siguiendo con Astorga, luego el Romanticismo de Beltran y
| estan, el postromanticismo de Conrado del Campo con sus
influencias de Wagner y luego ya el siglo XX con las grandes
sonatas de Brotons, Gerhard y Soler. Este proyecto, The Vir-
tuoso Viola in Spain, cubre ese vacio violistico de |la segunda
mitad del XIX que hasta ahora hacia imposible trazar una histo-
ria completa del instrumento en la Peninsula. La gira 250 anos
de la viola en Espana es quizas el primer programa de viola
que presenta un recorrido musical comprehensivo y critico del
instrumento en Espafa a través de sus hitos mas significativos.
Serd un concierto de setenta minutos de duraciéon que podra
escucharse en varias ciudades espanolas a finales de este mes
con una presentacion previa del proyecto en Madrid.
www.ashanpillai.com

Ashan Pillai - Discografia recomendada

Debussy: Sonata para viola, flauta y arpa. Mobius Ensem-
ble. Emi [1999]

Bax: Sonata para viola y arpa. Mobius Ensemble. Naxos
[2001]

Hoffmeister: Complete Works. Orguesta Gulbenkian Lis-
boa / Christopher Hogwood. Oehms Classics [2004]
Schubert/Kalliwoda: Arpeggione Sonata; Nocturnos. Mi-
chael Endres, piano. Oehms Classics [2006]

Mozart, Brahms y Dvorak: Quintets. The Zukerman
Chamber Players. Altara [2006 y 2008]

Balada: Viola Concerto. Carnegie Mellon Ensemble. Na-
xos [2011]

Brahms: Sonatas. Juan Carlos Cornelles, piano. Verso
[2013]

The Royal Palace in Madrid. Eleven Viola Sonatas. Juan
Carlos Cornelles, piano. Nibius [2016]
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sombrero e tres picos

por Ratael-Juan Poveda Jabonero

El ballet El sombrero de tres picos es una de esas obras que
parecen estar destinadas a existir incluso antes de ser llevadas
a efecto. Por una parte, Falla se interesa por la narracién de
Alarcon ya en 1904, llegando a contemplar entonces la posibi-
lidad de trabajar sobre esta idea, para dejarla apartada en be-
neficio de La vida breve hasta mas adelante, cuando en 1917
vera la luz El corregidor y la molinera. Por otro lado, Diaghilev
queda impresionado por el espiritu espafiol cuando, en su es-
tancia en mayo de 1916, invitado por Alfonso Xlll, contempla
Las Meninas colgadas de las paredes del Museo del Prado.
Tras la discrecion del montaje de un ballet inspirado en el tema
del cuadro de Veldazquez, el famoso empresario de los Ballets
Rusos decide tomarse el asunto en serio y, una vez conocida
la pantomima concebida entre Falla y Maria Lejarraga, esposa
de Gregorio Martinez Sierra (que no sélo es autora de este
libreto, sino de otros muchos atribuidos a su marido), hace lo
posible por reunir los diferentes talentos que finalmente con-
tribuirdn en la creacion de la obra. El corregidor y la molinera
se habia estrenado con gran éxito en el Teatro Eslava el 7 de
abril de 1917 bajo la batuta de Joaquin Turina y con Luisa Pu-
chol, Ricardo de la Vega y Pedro Sepllveda en los tres papeles
centrales.

Diaghilev era un hombre de gran constancia; en realidad, los
medios economicos de que disponia no eran grandes, pero
si su poder de seduccion y su capacidad para encender en
el interior de los artistas el fuego necesario que les induje-
se a trabajar en sus proyectos. Ademas, sin duda debia tener
un gran don de gentes y estar en posesion de la facultad de
conocer el interior de la mente y las emociones humanas, lle-
gando a conseguir que personalidades muy diferentes entre
si, incluso contrapuestas, pudieran trabajar una al lado de la
otra y entenderse.

Falla y Picasso

Tal es el caso de Falla y Picasso, espafoles, andaluces ambos
por mas sefias, pero tan diferentes entre si por creencias, psi-
cologia, temperamento, incluso por el fisico, que parece in-
crelble que llegasen a ponerse de acuerdo con la facilidad que
lo hicieron para colaborar en el proyecto de El sombrero de
tres picos.

El pintor malaguefio ya habia trabajado para Diaghilev en la
confeccion del escenario del ballet Parade de Satie, represen-
tado con escaso exito en Roma en 1917/, el afio de El corregi-
dor y la molinera, seguramente uno de los Gltimos trabajos de
su etapa cubista. Precisamente durante esta estancia en ltalia,
Picasso aprovecha para sentir de cerca experiencias como los
Frescos de Pompeya o el arte de Miguel Angel, asi como la
produccién neoclasica de Ingres, provocando en si mismo un
nuevo cambio de planteamiento de su propia evolucién esti-
listica.

Por otro lado, el empresario ruso, que ya conocia las reteren-
cias de la obra de Falla y que a menudo le habia propuesto
la composicion de una obra destinada a la danza, convence
al gaditano para llevar a cabo la adaptacion al ballet de su
pantomima inspirada en la obra de Pedro Antonio de Alarcén.
Antes de concebir El corregidor y la molinera, Falla habia lle-
gado a pedir la colaboraciéon de Carlos Fernandez Shaw para
la confeccion de un libreto que diese a |la obra la forma de una
opera.

No obstante, una clausula del testamento del escritor grana-
dino prohibia la utilizacién de su obra para cualguier adapta-
cion; tras las oportunas negociaciones, los herederos consin-

Retrato de Manuel de Falla realizado por Pablo Picasso.

tieron en la adaptacion como pantomima danzada. En cierto
modo, Diaghilev no hace mas que dar un dltimo empujon al
compositor para ponerse manos a la obra, originando la ter-
cera estancia de Falla en Londres, para dar la forma definitiva
al ballet, ciudad en la que Picasso trabaja intensamente en los
disefios de decorados y vestuario entre los meses de mayo vy
julio de aquel 19219.

Tenemos empresario, compositor, disefiador... Nos falta Mas-
sine, el coredgrafo, inseparable colaborador de Diaghilev que,
como él, también habia quedado prendado del folclore espa-
nol y radiaba por incorporar a sus propias creaciones los nue-
vos ritmos y danzas presenciados en la peninsula. No resultaba
facil hacer converger dos estilos de danza tan dispares como
el flamenco y el ballet cldsico dominado por Massine. Para
facilitar las cosas al bailarin, el sagaz empresario (en su afan
de no dejar cabo suelto alguno) hace llegar a Londres a Félix
Fernandez Garcia, un bailaor que habia descubierto en Sevilla,
quien le instruye a él y al resto del elenco en los pasos de las
danzas espafolas, especialmente el zapateado vy la farruca.
Todo queda preparado, pues, para el esperado estreno de la
obra definitiva en el teatro Alhambra de Londres, un lugar que
en la sensibilidad de Falla despertaba muy gratas sensacio-
nes al llamarse como el principal monumento de su ciudaa
adoptiva. No obstante, el compositor no pudo presenciar el
acontecimiento de aquel 22 de julio de 191%; un telegrama le
reclamo, horas antes, al lado de su madre a punto de fallecer.
Ernest Ansermet se encargd de la direccion de la orquesta y
Leonid Massine (molinero), Tamara Karsavina (molinera) y Leon
Woizikowski, reconocido intérprete de papeles burlescos (co-
rregidor), encarnaron a los tres personajes principales, a quie-
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Manuel de Falla, Gregorio Martinez Sierra y Maria Lejarraga.

nes debemos ahadir Stanislas ldzikowsky como el personaje
del dandi. Las crénicas destacaron especialmente la actuacion
de la Karsavina, quien habia conseguido salir de la Unién So-
viética gracias a su matrimonio con un diplomatico britanico.

Del Corregidor al Tricornio

La musica para El corregidor y la molinera ya era de gran en-
jundia. Falla concibio su composicion para una orquesta redu-
cida que constaba de flauta (piccolo), oboe, clarinete, tagot,
trompa, trompeta, piano y cuarteto de cuerda a dos. La maes-
tria y el caracter del gaditano se encuentran presentes en una
partitura que desentrafa ya los secretos de la narracion en que
se inspira. Su moralidad, sin duda, se ve altamente atraida por
una historia donde triunfan la sinceridad y la dignidad sobre
las malas intenciones y la mentira.

Mas fuerte nos parece aun su atraccion por el puro elemento
folclorico gque inunda toda la narracion de Alarcon. Precisa-
mente, la variedad en la procedencia de los diferentes per-
sonajes que dan vida a la obra, despierta en Falla un interes
adicional para su estudio de los diferentes aspectos de la mu-
sica tradicional de la peninsula. El paisaje, los personajes y las
gentes descritas se encuentran presentes en los pentagramas
con minucia. También ese halito de misterio que planea a lo
largo de toda la historia: Un molino en las inmediaciones de un
oueblo granadino que puede ser cualguiera, un molinero mur-
ciano (el "tio Lucas"), més bien poco agraciado fisicamente
gue vive feliz en su trabajo con su mujer (la “send” Frasquita),
una hermosa e ingeniosa navarra de presencia tan dulce como
temperamental, y un grotesco corregidor cincuentén madrile-
no (Don Eugenio de Zuniga y Ponce de Ledn) que se caso obli-
gado por su cargo con donha Mercedes Carrillo de Albornoz y
Espinosa de los Monteros, mujer mucho mas joven que él, de
majestuosos pero sinceros gestos y de gran relevancia en el
lugar, donde se pierden sus casi nobles ancestros.

Maestria de Alarcén

No se le escapa a Falla ni un apice de la maestria con la que
Alarcén describe a cada uno de los personajes, llevando a
cabo su propia descripcion musical mediante el empleo de
los diferentes recursos, como instrumentacion o material te-
matico, incluyendo incluso algin elemento personal que hace
que la intencién Gltima de |la narracion en la pantomima, deje
al final un margen de misterio o duda acerca de cual es el des-

tino gque depara a los diterentes personajes y sus relaciones
entre si.

Cuando el compositor decide la transformacion en el ballet
El sombrero de tres picos amplia el contingente instrumen-
tal, esta vez ya una gran orquesta nutrida de las caracteristi-
cas sinfonicas del momento. Piccolo, dos flautas, dos oboes,
corno inglés, dos fagotes, dos clarinetes, cuatro trompas, tres
trompetas, tres trombones, tuba, arpa, celesta, piano, cuerda
y percusion. Incluye las transiciones entre las diferentes partes
de la obra que dan finalmente una consistencia sinfénica a la
narracion, abandonando la impresion fragmentaria de la par-
titura anterior.

Independientemente que cada una de las danzas o nUmeros
musicales se hallen impregnadas de la absoluta maestria que
habia alcanzado el compositor en cuanto a elaboracion e ins-
trumentacion, es absolutamente necesario para comprender
la auténtica dimensién musical y dramatica de la obra que ésta
sea interpretada en su integridad, y no en las suites o fragmen-
tos que a menudo se muestran en los conciertos sinfénicos.
La musica de Falla contiene ya de por si una fuerte identidad
propia gue justifica su existencia desprendida de la propia es-
cena para la que fue creada. Como obra musical comienza y
termina en si misma.

Inteligentemente, el compositor transforma en fanfarria el
preludio u obertura sugerido por Diaghilev para introducir
la accion de la obra. De este modo acerca su espiritu al del
mester de juglaria con el que tan relacionada se encuentra la
narracion de Alarcon. No era extrafo en él comenzar una obra
de esta manera, ahi tenemos los ejemplos de El amor brujo
0, algo mas adelante, El retablo de Maese Pedro. La adapta-
cion del tema al ballet descubre en Falla un amplio abanico de
posibilidades para explorar esa fusion entre lo clasico y lo fo-
klérico gque le mantuvo ocupado durante practicamente toda
su existencia. No hay que olvidar que 1919 es también el afo
de su Fantasia Bética, sin duda el mas alto ejemplo de fusién
entre el cante jondo y la musica clasica llevada a cabo por cual-
quier compositor.

El enfrentamiento entre los caracteres rusticos de la pareja de
molineros y las gentes del lugar y la naturaleza urbana del co-
rregidor le ofrece la oportunidad de profundizar una vez mas
sobre el tema. Por otra parte, la variedad en la procedencia
de los diferentes personajes a que hemos aludido con ante-
rioridad le llevan al estudio de cada uno de ellos mediante los
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ritmos propios de cada cual. De este modo, el molinero sera
descrito mediante un aire popular murciano conocido como
"el pafio moruno”, identificadndosele con el corno inglés, la
molinera mediante una jota navarra, y al corregidor se le asig-
nara el grotesco sonido del fagot un tema falsamente cortesa-
no. No queremos decir con esto que Falla cite textualmente
motivos populares del folclore de cada uno de estos lugares.
Salvo puntuales alusiones, los temas son de su propia cose-
cha, pero contienen el espiritu tradicional de las diferentes re-
giones a las que alude.

Tampoco faltan la ironia ni las dobles intenciones en la par-
titura concebida por el gaditano, como corresponde (por
otra parte) a una narracion plagada de situaciones confusas
y embarazosas. El extraordinario tema que describe las fal-
sas insinuaciones de la molinera al corregidor, o la alusion al
comienzo de la Quinta de Beethoven en el momento en que
los alguaciles llegan a apresar al molinero, son algunas de las
muestras mas evidentes del ingenio del compositor para des-
cribir musicalmente, de la forma mas simple, ese doble senti-
do subyacente en el texto.

Finalmente, hemos de llamar la atencidén sobre el minucioso
empleo de los recursos, tanto instrumentales como del mate-
rial tematico, que lleva el compositor a lo largo de toda la par-
titura. Mediante una estudiada dosificacion de las tensiones,
permite que cada seccion se vea perfectamente arropada por
la intensidad instrumental adecuada, reservandose la inclusion
de determinados elementos para el momento en que son ne-
cesarios; por ejemplo, la aparicion de la tuba en la jota final, una
danza popular que surge como solucion inevitable del triunfo
de la exhuberancia de la vecindad sobre un corregidor que ha
sido convenientemente corregido, incluso por la corregidora.

El decorado

El periodo comprendido entre los meses de mayo y julio de
1919 fueron para Picasso de una intensidad fuera de lo nor-
mal. Quizds herido en su amor propio por la incomprensién
mostrada por el publico italiano ante su anterior colaboracién
con Diaghilev para el ballet Parade de Satie, queria resarcir-
se con el nuevo proyecto en que se encontraba inmenso. Su
proposito era sintetizar en unos trazos el espiritu de la obra
gue tenia entre manos. Por una parte, el tema le iba al pelo
a ese retorno al neoclasicismo que llevaba a cabo, por otra
el reencuentro con el espiritu goyesco que tifie toda la obra

Manuel de Falla con Léonide Massine en la Alhambra de Granada, junio de
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Serguéi Diaghilev junto a Stravinsky en el aeropuerto de Londres (1926).

le atraia profundamente, encontrando, sin duda, en el pintor
aragonés grandes fuentes de inspiracién que influyeron en los
resultados finales de sus disefos.

Quizas lo que albergaba menor duda era el disefic del vestua-
rio. En esta ocasion no iba a arriesgar, cinéndose al empleo
de modelos de época que caracterizasen a cada uno de los
personajes en lo que se refiere a personalidad, procedencia,
situacion social, etc. Un repaso a los diterentes disefios al res-
pecto nos revela que sus intenciones eran claras, sin divaga-
ciones. También nos revela que el pintor conocia en profundi-
dad la obra de Alarcén y su detalla y magistral descripcién de
cada uno de los personajes, tanto en su aspecto externo como
interno. Un elemento imprescindible era, sin duda, el sombre-
ro del corregidor, un tricornio que debia destacarse del que
portaban el resto de los personajes oficiales de la narracion.
Por otro lado, el vestuario de los molineros y resto de vecinos
se adaptaba mucho mejor a la época en gue transcurre la na-
rracion que el portado por el corregidor, alguaciles y gente
del ayuntamiento, anquilosado en el espiritu inquisitorial del
gue aun no habian sido capaces de desprenderse en aquellos
comienzos del siglo XIX. También el vestuario de las mujeres,
con cuellos redondos y faldas acortadas resultaba, incluso en
el caso de la corregidora, més abierto a la emancipacion feme-
nina gue ya mostraba claros vestigios en la época.

No pocos quebraderos de cabeza sufrid el pintor con el dise-
ho del telon de boca. Su idea era plasmar la idea de la tauro-
maquia, tan presente en la obra de Goya como también en su
propia produccion. Ademas, el texto no deja de tener ciertas
connotaciones taurinas, y no sélo por la semejanza del tricor-
nio a las astas de un toro, también por los requiebros entre la
ingeniosa sensualidad de la molinera y los burdos instintos de
un grotesco corregidor de piernas arqueadas, o la suerte del
duelo entre este Ultimo y el molinero. Le coartaba el hecho
de que el estreno fuese a darse en Inglaterra, un lugar con
fuerte concienciacion hacia la proteccion animal. No obstante,
aportd innumerables proyectos para el citado teldon de boca,
estudiando, en muchos de ellos la posibilidad de integrar el
cubismo en su actual estilo neoclasico.

El disefio del decorado final integra los diferentes aspectos
que se dan cita tanto en la narracién de Alarcon con en la par-
titura de Falla. El caracter nocturnal de la pieza viene marcado
por un cielo despejado que deja contemplar las estrellas, sin
luna, y que tavorece la contemplacién de los tonos amarillos y
ocres de un paisaje que se advierte arido y rocoso, donde se
enclavan las casas de los vecinos, los puentes con sus arcadas,
y una finca al final de la llanura que precede a los cerros del
horizonte. Una vez mas Picasso rememora el espiritu goyesco
gue inunda la obra con una composicion que, una vez situados
los bailarines en escena ante el puente, no se encuentra muy
alejada de uno de los cartones para tapices del pintor arago-
nés, el titulado La boda.



Tema del mes

Acerca de... El sombrero de tres picos

—alla

Garcia Lorca

MUSIOUED RBORD 9

El corregidor y la molinera (+ Lorca). Ginesa
Ortega, cantaocra. Orquesta de Camara del

Teatro Lliure / Josep Pons.
HM, 1951520 - CD - DDD

Una de las pocas versiones accesibles de |a
pantomima creada por Falla y Maria Lejarra-
ga en 1917 que, inspirada en la obra de Alar-
con, dos anos maés tarde y con una transfor-
macién total se convertiréd en el ballet E/ som-
brero de tres picos. Interesante aproximacion
de Josep Pons, resaltando las grandes ideas
que ya contenia la partitura.

[ S T L O R
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Picasso y la danza. Documental de Didier
Baussy-Oulianov, producido y narrado por
Robin Scott. Kader Belarbi, Francoise Legrée,
Fabrice Bourgeois. Orquesta de Los Concier-
tos de Lamoureoux / David Coleman. Dir:
Yvon Gerault.

Warner Nveg, 450987552 - DVD - 4:3

Interesante y concise documental en el gue
se estudian perfiles de la cbra y la vida de
Picasso y su relacion con el mundo del ba-
let. El nicleo de la publicacién se centra en
la representacion completa de El sombrero
de tres picos con los decorados y el vestuario
disenados por el malagueno, ademas de Ef
tren azul de Milhaud con el telén del pintor.

Los tres personajes centrales. Londres,
1919.

Picasso centra su idea del disefio del vestua-
rio en el concepto del traje goyesco. El es-
tilo de la pareja de molineros se adecua al
entorno rural a que pertenecen. Es propio
de comienzos del XIX, pero tampoco vario
demasiado hasta practicamente la segunda
mitad del siglo XX. A ellos se enfrenta el "ofi-
cialismo” de |la época reflejado en la vesti-
menta del corregidor.

Grabaciones seleccionadas
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El sombrero de tres picos (+ Boulez y De-
bussy). Elisabete Matos, mezzo. Orquesta
Sinfonica de Chicago / Daniel Barenboim.
Dir: Hans Hadulla.

EurcArts, 2050136 - DVD - DTS

Concierto en vive desde la Philharmonie de
Colonia en abril de 2000. Visionaria y encen-
dida version de un Barenboim absolutamen-
te atrapado por la partitura. El argentino des-
cubre aspectos de la obra que para la mayo-
ria habian permanecido ocultos, situando |a
creacion de Falla a la altura de los grandes
ballets de Stravinsky, por si a alguien le que-
daba alguna duda.

Documental, ballet y lecturas

Pedro Antonio de Alarcén: El sombrero de
tres picos. Edicion de Arcadio Lépez-Casa-
nova. Catedra, ISBN - 84-376-0028-9. Madrid,
1981, 173 pags.

La cbra de Alarcén, con sus treinta y seis
capitulos, en edicién minuciosamente pre-
parada por Arcadio Lépez-Casanova. Se in-
cluyen casi cincuenta paginas de estudio por
el propio Casanova, ademas de una amplia
bibliografia que comprende titulos de edi-
ciones y estudios acerca del escritor grana-
dino firmades por algunas de las plumas mas
reputadas.

Picasso: dibujos, disenos...

Proyecto de telén de boca. Londres, 1919.

La idea del tema taurino era el centro de las
intencicnes de Picasso para el telon de boca.
Numerosos disefios nos hablan de ello; el
que proponemaos nos sitda ante un ruedo
vacio, contemplado desde arriba (entre los
arcos), donde cualquier cosa puede ocurrir.
Al fin y al cabo la “"faena” presenciada en la
escena deja al corregidor perfectamente to-
reado y listo para el descabello.

El sombrero de tres picos (+ Atlantida). Vic-
toria de Los Angeles, soprano. Orquesta Phil-
harmonia / Rafael Frihbeck de Burgos.

Emi, 5659972 - 2CDs - ADD

Grabacion del afio 1964 y unc de los mas
geniales documentos legados por Frihbeck,
que todo melémanc de calidad debe cono-
cer sin excusa. Junto al de Barenboim, es el
trabajo mas conseguido desde el punto de
vista musical de todo lo que se ha hecho con
la obra. El burgalés, ya en aquellos afcs, se
enfrenta a la partitura desentrafnando todo su
poderio creativo.

PICASSO i

DE LOS BALLETS AL DRAMA

Josep Palau i Fabre: Picasso 1917-1926 -
De los ballets al drama. Ediciones Poligrafa,
ISBN - 84-343-0907-6. Barcelona, 1999, 528

pags.

Espectacular cbra, con 1800 ilustraciones a
color y en blance y negro, que estudia uno
de los periodos mas ricos de la produccion
del pintor malagueho. El capitulo séptimo
estd integramente dedicado a El sombrero
de tres picos; alrededor de veinte paginas
donde, ademas de aportar valiosisimas ima-
genes, se analiza la “febril” dedicacion de Pi-
casso al proyecto entre mayo y julio de 1919.

Maqueta del decorado definitivo. Londres,
1919.

El decorado que presidid la coreografia de
Massine. Una sintesis del espiritu de la cbra:
el caracter nocturnal, lo agreste o rural, el
intimismo evocado por las pequefas puer-
tas y ventanas de los edificios, coexistencia
entre construcciones, cielo y naturaleza, sin
aparente posibilidad de desunién entre ellos.
Quizas un timido intento de integrar el cubis-
mo en el neoclasicismo de estos anos.
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Vitézslava Kapralova

por Juan Carlos Moreno

ara la mayor parte de los artistas, compositores inclui-

dos, el inicio de la tercera década de su vida viene a
coincidir con el comienzo de sus carreras: es entonces cuan-
do empieza a cobrar cuerpo un lenguaje y una estética pro-
pios, cuando empieza a atisbarse lo que es la madurez. Por
supuesto, no siempre es asi, pues hay genios que alcanzan
ese estado de magisterio formal y técnico antes de cumplir
los veinte afos. Y algunos gue tan pronto como florecen con
inusitada fuerza, desaparecen a causa de una muerte tem-
orana. Entre estos Ultimos se encuentra la checa Vitézslava
Kapralova. Fue un auténtico meteoro, y ello en la doble fa-
ceta de compositora y directora de orguesta.

Hija del compositor Vaclav Kapral y de la cantante
Vitézslava Uhlifova, a los nueve afios componia ya pequefias
piezas para piano. Y a los quince, ingresé en el Conservato-
rio de Brno, su ciudad natal, donde sus progresos llegaron
a llamar la atencion del gran patriarca de la muasica morava,
Leos Janédek, el maestro de su padre y de sus profesores de
entonces. La Sonata appassionata Op. 6 para pianc (1933)
y el Concierto para piano Op. 7 (1935), cuyo estreno dirigié
ella misma, revelaron un talento asombrosc y le abrieron las
ouertas del Conservatorio de Praga y, dentro de él, de las
exclusivas clases de composicién que impartia Vitézslav No-
vak, quien solo aceptaba cinco alumnos.

Otro gran nombre de la musica checa, el director Vaclav
Talich, fue su maestro de direccion de orquesta. Fue a través
de él como Kapralova conocid a Bohuslav Martind, una figu-
ra fundamental en su vida, tanto en el plano artistico como
en el mas intimo y personal. Por ello, cuando el creador de
Julieta le aconsejé que le siguiera a Paris, la joven no se lo
pensd dos veces.

Antes, sin embargo, tuvo la oportunidad de dar a conocer
su trabajo de graduacién como compositora a un selecto
pUblico entre el cual se hallaba el presidente de la Replblica
Checoslovaca, Edvard Benes: el 26 de noviembre de 1937,
en Pragay al frente de la Filarménica Checa, dirigid el estre-
no de su Sinfonietta militar Op. 11. Sin duda, es una de las
partituras que mejor define lo que fue Kapralova: una mujer
audaz, reivindicativa, algo impertinente y provocadora en el
buen sentido, y en todo momento desbordante de vida y
de inventiva.

Lo de “militar” del titulo hace referencia mas a la ines-
table situacién politica de la Eurcpa de entonces, contra la
cual la compositora reaccionaba expresando su firme com-
promiso antifascista, que a una inspiracion auténticamente
marcial, presente si acaso en momentos muy puntuales y
siempre con un punto de ironia. La obra logro tal éxito, que
Kapralova fue invitada a dirigirla en Londres el 17 de junio
de 1938 en el concierto inaugural del festival de |la Sociedad
Internacional para la Musica Contemporanea (ISCM).

En los dos afos que le quedaban de vida, Kapréalova des-
plegd una intensa actividad. Asistia a clases de composicion
y direccién de orquesta en la Ecole Normale de Paris, diri-
gia estrenos de Martind como el del Concierto para clavey,
por supuesto, componia, especialmente piezas para piano,
como Variations sur le Carillon de I'Eglise Saint-Etienne-du-
Mont Op. 16 (1938), y cancicnes, como el cicle Viefiny Op.
18 (1936-1939), para voz y piano, aungue tambien composi-
ciones orguestales como la Suita rustica Op. 19(1938), en |a

Fallecida prematuramente, Vit&zslava Kapralova fue “una mujer audaz,
reivindicativa, algo impertinente y provocadora en el buen sentido, y en
todo momento desbordante de vida y de inventiva”.

gue Kaprélova expresd su admiracion por la musica de Igor
Stravinsky y, en especial, por el ballet Petrushka.

No obstante, la influencia mas determinante fue la de
Martind, quien seguia muy de cerca cada obra de la joven
compositora, aconsejandola en cada momento vy, a la vez,
mostrandole lo que él mismo estaba escribiendo en ese
momento. Fue asi como surgio la Partita para piano y cuer-
das Op. 20 (1938-1939), cuyo uso de las formas preclasicas
la relaciona con los Tres ricercari o el Doble concerto para
dos orquestas de cuerda, piano y timbales de MartinG. La
relacion entre ambos acabo en 1939. Kapralova vio que no
tenia futuro, pues el compositor estaba casado y no pen-
saba poner fin a su matrimonio. Para entonces también, la
joven participaba activamente en las actividades que la co-
lonia checoslovaca de Paris llevaba a cabo para ayudar a su
pais, invadido por la Alemania nazi un afho antes. Fue en ese
entorno donde conocid al periodista Jifi Mucha, con quien
se caso en abril de 1940.

Poco después, mostrd los primeros sintomas de la enfer-
medad que le costaria la vida apenas dos meses mas tarde:
el 16 de junio, coincidiendo con la evacuacion de un Paris
tomado por los nazis, murié en Montpellier.



Compositores

El catalogo de Vitezslava Kapralova consta de una
cincuentena de composiciones, entre ellas algunas
que guedaron inacabadas, aungue en un estado lo
suficientemente avanzado como para gue otros mu-
sicos hayan podido completarlas en fecha reciente.
Es el caso, por ejemplo, del Concertino para violin y
clarinete Op. 21(1939), cuya orquestacion y ultimo mo-
vimiento fueron acabados por los musicologos Milos
Stédrohy Leo$ Faltus en el afo 2000, o de la cantata
llena Op. 15 (1937-1938), para solista, coro y orques-
ta, cuya orquestacion completo Martin Kostas. Obras
para piano, de camara y orqguestales conforman el
grueso de la produccion de esta compaositora, cuyo
estilo fue derivando desde un estilizado nacionalismo
en la linea de su padre y Janacek hasta el neoclasicis-
mo de la Partita, pasando por |la reinterpretacion del
pianismo romantico de la Sonata appassionata Op. 6
(1933), el impresionismo de Preludios de abril Op. 13
(1937) y el modernismo de la Sinfonietta militar (1937).
Mas el género que mas interesaba a Kapralova era la
cancion. Como |e escribid una vez a su amiga, la so-
prano Jarmila Vavrdova: “Me gustaria simplemente
escribir canciones, esa es mi mayor pasion”. La mas
famosa es |la orquestal Oleaje del adios (1937), escrita
sobre un poema del surrealista Vitézslav Nezval como
despedida “de Praga, la méas bella de las ciudades”.

Una compositora a descubrir o

Discografia

e Suita rustica. Partita para piano y cuerdas. Concerti-
no para violin y clarinete. Concierto para piano. Sin-
fonietta militar. Lucie Czajkowska y Alice Rajnohova,
piano. Pavel Wallinger, violin. Lukas Danhel, clarine-
te. Filarmoénica de Brno / Olga Machohova-Pavlu.

Czech Radio, CR07912. 2 CD. DDD.

¢ Concierto para piano. Ires piezas. Variaciones. So-
nata appassionata. Alice Rajnohova piano. Orgues-

ta Filarmonica Bohuslav Martint / Tomas Hanus.
Czech Radio, CRO5772. DDD.

e Sinfonietta militar. Cuarteto de cuerda. Preludios de
apbril. Partita para piano y cuerdas. Varios intérpre-
LES,

Matous, MK 0049-2 011. ADD.

* Preludios de abril. Leyenda. Burlesque. Cinco com-
posiciones para piano. Elegia. Sonata appassiona-
ta. Variations sur le Carillon de I'Eglise Saint-Etien-
ne-du-Mont. Stephanie Chase, violin. Virginia Eskin,
piano.

Koch, KIC-CD-7742. DDD.

* Obra completa para piano. Giorgio Koukl, piano.
Grand Piano, GP708. DDD.

e Canciones para voz y piano. Dana Buresova, sopra-
no. Timothy Cheek, piano. Magda Céslavova, flau-
ta. Cuarteto Herold.

Supraphon, SU 3752-2 231. DDD.

Imagen: Vitezslava Kapralova en un grabado de Ru-
dolt Kundera (1911-2005).
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Cronologia

e 1915 Nace el 24 de enero en Brno.

¢ 1924 Empieza a estudiar composicion de la mano
de su padre, Vaclav Kapral.

* 1928 Escribe A la madre, para tres voces infantiles.

e 1930 En contra del deseo paterno, entra en el Con-
servatorio de Brno para estudiar composicion y di-

reccidon de orguesta.
* 1931 Escribe Cinco composiciones para piano.

e 1933 Compone una de sus obras mas ambiciosas
para piano solo, la Sonata appassionata, y la can-
cion Enero, para voz, piano, flauta, dos violines y
violonchelo.

e 1935 Marcha a Praga para proseguir su formacion
musical. Escribe Suite en miniatura, para orquesta.

e 1937 El 26 de noviembre, en Praga, dirige el estre-
no de su obra de graduacion, Sinfonietta militar. Se
traslada a Paris para profundizar en sus estudios de
composicion y direccion. Bohuslav Martint se con-
vierte en su mentor.

* 1938 La Sinfonietta militar es interpretada en el con-
cierto inaugural del Festival de la Sociedad de M-
sica Contemporanea, celebrado en Londres.

¢ 1939 Regreso a Paris. Compone el Concertino para
violin y clarinete.

e 1940 E| 23 de abril, contrae matrimonio con el escri-
tor Jiti Mucha. La invasion de Francia por la Alema-
nia nazi lleva a la pareja a abandonar Paris. El 16 de
junio, muere en Montpellier.

e 1946 La Academia Checa de Ciencias la nombra
miembro in memoriam.

e 2007 Estreno en Brno de la cantata llena, con or-
questacion completada por Martin Kostas.

=0

ML Vitgzslova Kapralova

Virpanicr Eskia, siano
Stephonle Chasa, wialia
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Jorg Widmann

MUsico de multiples talentos

por Lorena Jiménez — T Sdiie -

La musica es su vida. Como los
célebres musicos polivalentes
de antafio, Widmann es un
artista de multiples talentos.

Tras escuchar una y otra vez el
Concierto de Mozart en un vigjo
cassette, Jorg Widmann (Munich,
1973), que entonces tenia / anos,
decidio estudiar clarinete; a los
11, comenzo los estudios de
composicion. El pasado 19 de
junio cumplia 44 afos convertido
en uno de los grandes musicos
de las ltimas décadas, que

ha visto distinguida su labor

(y pasion) con numerosos e
importantes premios. Su catalogo
de obras significativas como
compositor avalan su reputacion.
Consumado pianista, virtuoso
clarinetista, profesor universitario,
musico de camara, solista de

las mas prestigiosas orquestas,
compositor y ahora también
director; es uno de los musicos
mas activos de la escena musical
de hoy. No fue facil ponerse

de acuerdo para la entrevista,
DEro NO Se hace esperar, me
lama a la hora en punto a la que
habiamos quedado. El encanto
nersonal es su sefa de identidad.
Amable, modesto, ameno, tiene
un marcado acento bavaro y una
facilidad asombrosa para caer
bien.
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Widmanhn

Como compositor en residencia de la temporada 2016/17
del CNDM, este mes asistiremos al estreno espanol
de Drei Schattentianze (Pekin, 2013), su primera compo-
sicion para clarinete solista, veinte afios después de Fan-
tasie...

La compuse hace tiempo para clarinete solo, y en un princi-
pio queria escribir una obra totalmente diferente. Pero luego
surgieron cosas que solo se pueden concebir cuando uno,
ademas, es clarinetista, como, por ejemplo, los sonidos per-
cutidos, donde si cierras los ojos, puede pensar que estas
escuchando unos bongos o congas... Eso se consigue domi-
nando la técnica del clarinete...

En su concierto en el Auditorio 400 del MNCARS, sonaran
obras de Berio, Rihm, Stravinksy, Ruzicka y Winkler. ; Cual
es el nexo del programa?

La mayoria de las obras han sido escritas para mi, como las
de Rihm o Winkler, y otras son obras que raramente se escu-
chan para clarinete solo... Es un programa ciertamente com-
plicado, con obras de diversos estilos... Estd también Pour
Pablo Picasso, de Stravinsky, que dura solo 20 segundos,
pero es tipicamente Stravinsky... Creo que en este concierto
se pueden apreciar muchos colores del instrumento.

Junto al Hagen Quartett, estrenara en el Auditorio Nacio-
nal una obra encargo de la Fundacion BBVA y el CNDM,
en coproduccion con Wigmore Hall de Londres, Philhar-
monie de Essen o el Mozarteum de Salzburgo, entre otras
instituciones. ;Qué nos puede adelantar de esta nueva
obra?

Me encantaria contarle mas cosas, pero todavia la estoy es-
cribiendo (risas). Tendra que ver con el género sacro... Bue-
no, esto es lo que pasa cuando el compositor esté vivo, y
espero durar un poco mas todavia (risas). Lo que si le pue-
do decir, es que la estoy escribiendo con el Hagen Quartett
en mi cabeza, con el que he tocado mucho, es mi cuarteto
de cuerda preferido y con el que, ademas, me une una gran
amistad... Creo que tendra que ver con la introspeccion, la
reduccion... Vamos a ver qué sale..., pues sigo trabajando
en ello (risas).

Ademas del Hagen Quartett, toca musica de camara con
su hermana, la violinista Carolin Widmann, y otros desta-
cados chamber music partners como Mitsuko Uchida, Da-
niel Barenboim, Elisabeth Leonskaja o Sir Andras Schiff,
entre otros. ;Prefiere tocar musica de camara, o recorrer
el mundo como solista de las mas destacadas orquestas?

Para mi, no hay una gran diferencia entre hacer musica de ca-
mara o tocar el Concierto para clarinete de Mozart... Muchas
veces hago Mozart o Weber sin director. Por ejemplo, en
Riga, togué con la orquesta el Concertino Op. 26 de Weber
sin director y, en el mismo programa, dirigi, ademas, la Sinfo-
nia n. 1 de Mendelssohn. Aungue tengo que decir que siento
una pasion especial por la musica de camara...

Una curiosidad, ;nunca se cansa de tocar una y otra vez
el Concierto para clarinete de Mozart? ; Todavia descubre
nuevas cosas?

No, nunca (risas). Se piensa que se conoce bien esta obra,
pero eso no es verdad... Es una obra en la que siempre se
descubre algo nuevo. En todas las obras maestras, siempre
se descubren nuevas cosas...

:Qué compositor ha escrito mejor para clarinete: Mozart,
Weber, Schumann, Brahms, Berg...?

iPues ya los ha dicho usted todos! (risas). Solo afiadiria a los
grandes compositores para clarinete del siglo XX, que en mi
opinidn son Messiaen y Pierre Boulez... Boulez escribid de
forma especial para clarinete y, afortunadamente, yo pude
trabajar muchas de estas obras con él, como Dialogue de

I'ombre double. Creo que las obras de Pierre Boulez para
clarinete tienen un idioma propio.

; Como describiria Jérg Widmann el estilo Jorg Widmann
como compositor?

Pues mire, soy un poco escéptico con el concepto de la cla-
sificacion en estilos, porgque un compositor escribe a lo largo
de su vida las mismas cosas, y luego dicen que tienen un
estilo (risas). Yo podria describirle cada obra, pero mi deseo
es ofrecer siempre algo nuevo con cada obra... Y los artistas
gue yo admiro, como por ejemplo Stravinsky o Picasso, son
artistas que han modificado su “estilo”, las obras de la etapa
azul de Picasso no tienen nada que ver con las obras de sus
otras etapas. Soy consciente que no se puede hacer una obra
completamente nueva, pero ese es al menos mi deseo...

Con su ocupado calendario, ;cuando encuentra el tiempo
y la tranquilidad necesaria para componer?

La verdad es que estos dias me es dificil encontrar esa tran-
quilidad, porque acabo de estar en Berlin, con Barenboim,
para la inauguracion de la Pierre Boulez-Saal, donde toqué
tres veces,.. Y cuatro horas después de acabar la conferencia
alli, en la que toqué el piano, viajaba a Riga, desde donde
estoy hablando ahora, porque a las once comenzaba los en-
sayos...

Cuando compone, ;toca primero las notas en el piano o
en el clarinete?

En el piano, porque es armonico... Con el clarinete pruebo,
por ejemplo, cuando se trata de obras a solo para clarinete
o cuando es una obra de quinteto con clarinete, pero nor-
malmente paso uno o dos dias sentado solo al piano, escu-
chando...

Y, ;es verdad que la mayoria de sus obras las ha compues-
to por la noche?

(Risas) Si, es cierto... Pero si hubiera compuesto mis Gltimas
obras solo durante la noche, hubiera side una auténtica pa-
liza para mi cuerpo, asi gue también compongo durante el
dia... (risas). Pero si, es verdad, durante toda mi vida he com-
puesto siempre de noche (risas).

“Miss clarinet”, como diria Brahms, ;se enfada cuando no
le dedica su tiempo?

Trato de practicar siempre un poco, aungue solo sean 15 mi-
nutos, porque si cojo el clarinete después de estar dos se-
manas sin tocar, es como si empezara de cero y me resulta
mucho més estresante... Asi que intento tocar un poco to-
dos los dias, aungue a veces estoy un par de dias sin tocar, y
entonces lo echo de menos (risas). Y noto que él también a
mi (risas). Cuando lo vuelvo a coger, esta como celoso, pero
rapidamente volvemos a estar bien los dos (risas). No es que
tenga que tocar todos los dias, pero si no lo hago es como si
tuviera la necesidad de hacerlo...

Actualmente, dedica también mucho tiempo a dirigir...

Si, asi es, y para mi es cada vez mas importante. Tengo mi
propia orquesta, la Irish Chamber Orchestra, con la que en
los proximos dias me iré de gira por Europa. Tocaremos en
Viena, por ejemplo, y grabaremos en un CD todas las Sin-
fonias de Mendelssohn. Ademas, trabajo también con otras
orguestas como la Tonhalle-Orchester Ziirich, que dirigiré la
proxima temporada. No es que tenga una gran ambicion por
dirigir, pero me hace mucha ilusion dirigir ciertas cosas y es-
pero poder aportar algo en determinados repertorios, como
en la musica de Mendelssohn, Mozart o mis propias obras
(risas)... En realidad, esto es algo que sucedia en el pasado,
porgue en los siglos XVII, XVl y hasta mediados del XIX, mas
o menos, era normal que el compositor dirigiera y fuera ins-
trumentista... Yo lo veo como algo totalmente natural...



& Marco BoraGreVE

Entrevista

También clarinetista, Widmann es compositor en residencia de |la
temporada 2016/17 del Centro Nacional de Difusion Musical (CNDM).

.Y qué me dice de su faceta como docente? ;Sigue dan-
do clases en la Hochschule fiir Musik de Friburgo?

Ahora estoy de afo sabatico, pero voy a comenzar con la
Barenboim-Said Akademie, como profesor de composicion
en Berlin. También seguiré dando master-classes en conser-
vatorios, como clarinetista o compositor. Ademas, sigo con
mis lectures en las que hablo del pasado y del presente...
Pero en Friburgo, de momento, estoy haciendo una pausa
(risas).

También habra una clase magistral en el Real Conservato-
rio Superior de Musica de Madrid. ;Qué consejos les va a
dar a sus alumnos?

Ah, ;si? Pues no lo tenia en mente, pero tendria sentido ha-
cerlo (risas). Trato de vivir al dia, o al menos de una semana
para otra (risas). Creo gue un buen musico necesita "arder”,
“resplandecer”, "brillar”, yo necesito sentir que la muUsica
estd "ardiendo” cuando se toca... Como profesor, tanto de
clarinete como de composicién, intento que los estudiantes
descubran su propia voz... Decir esto en una entrevista pue-
de parecer que es una tonteria, pero es algo muy dificil de
encontrar, y mas aun, tener el valor y el coraje para hacerlo y
aceptarlo... Recuerdo que cuando hice mi primera entrevis-
ta, mi propia voz me sonaba rara, como extrana (risas). Como
estoy mucho en el escenario, trato de compartir con los es-
tudiantes |la experiencia que me aporta eso, porque sé como
suenan ciertas notas cuando se estd en el escenario...

Hablando de escenarios, acaba de participar en el con-
cierto inaugural de la Pierre-Boulez Saal de Berlin, dise-

nada por Frank Ghery, ; qué tiene de especial esta nueva
sala de la capital alemana?

Tengo que decir que esta sala es realmente muy especial...,
es maravillosa, y estoy seguro que Pierre Boulez se habria ale-
grado mucho, porque es lo que &l siempre habia deseado,
una sala con una forma oval... Es como si se tratara de una
comunidad... Toqué Schubert con Anna Prohaska y con Da-

niel Barenboim, y luego toqué desde arriba mi Fantasia para
clarinete... Fue fantastico, porque el sonido se expande por
toda la sala. Es una sala magnifica actsticamente hablando,
donde puedes probar como suena una frase, luego otra...
Creo que es enriguecedor para el mundo de la musica y para
Berlin; ademas, no hay muchas salas asi, y para musica de
camara, orquesta de camara y ensembles es, sin duda, la sala
ideal...

Compuso su monumental oratorio ARCHE para la inau-
guracion de la nueva Elbphilharmonie de Hamburgo, ;se
inspiré en este portentoso auditorio a la hora de compo-
ner la obra?

Si, totalmente... De hecho, si no hubiera sido interpretada
en esta sala, esta obra sonaria diferente. Después de pasar
dos horas en la sala, descubri que tenia un aura sacra. Queria
componer una obra sacra, pero al principio no lo tenia muy
claro. La idea era hacer un oratorio que tuviera que ver con la
creacion del mundo, pero también con el amor, con un Dies
Irae... Al final, salen los nifos al escenario y cantan Dona
nobis pacem en nuestro turbulento mundo... Los oratorios
siempre tienen que ver con Dios o los Dioses, pero los nifos
dicen “no, no tenemos que delegar todo en los dioses, no-
sotros mismos lo podemos hacer”... Quise reflejar ese men-
saje de los nifios al final, después de casi dos horas de ese
oratorio monumental, con tres coros (un coro de épera, un
COro joven y un coro de nihos), una gran orguesta, soprano,
baritono... No habia escrito una cosa asi en mi vida (risas),
pero el estreno fue maravilloso. Kent Nagano estuvo fantas-
tico... Todos cantaron y tocaron genial y muchas personas
terminaron con los cjos llorosos... Asi que fue muy especial
para todos los que estuvimos alli... Fue algo inolvidable. Al
principlio, muchos decian, no a mi, claro (risas), por que no to-
camos la Novena de Beethoven o la Octava de Mahler, pero
Kent Nagano insistio: “No, una nueva sala de conciertos ne-
cesita una nueva obra”.

Como compositor, su extensa produccion abarca todos
los géneros, ;tiene previsto componer otra 6pera en un
futuro cercano?

Bueno, no quiero dar detalles, pero si es verdad gue ten-
go solicitudes de teatros de opera maravillosos. Escribir una
Opera es siempre una decision vital, porgue tienes que de-
dicar, al menos, un par de afos de tu vida a ella y no puedes
hacer otra cosa... Ahora tengo otras cosas, pero seguro que
vuelvo a componer para teatro, pero, de momento, no hay
nada concreto...

Antes hablaba de su admirado Pierre Boulez, ;como
recuerda aquel momento, cuando, con 12 ahos, falté a
clase para ir a Estrasburgo a ver a Boulez dirigiendo Ré-

pons y Dialogue de |"'ombre doublé?

He de confesar que me cambid la vida, porque no habia es-
cuchado nunca semejante libertad de sonido y de colores...
Después de eso no podia seguir trabajando de la misma
forma, porgue algo habia cambiado, fue una influencia muy
importante... Mas tarae, lo conoci personalmente... Boulez
estreno y dirigid mi obra Armonica con la Filarmoénica de Vie-
na en Salzburgo... Como musico nunca he dejado de apren-
der de él; quiso que para su 85 cumpleanos tocara su obra
Dialogue para &l en Paris... Y siento que no haya podido
vivir la inauguracion de su sala, pero estoy convencido gue
desde arriba se habra alegrado. Es una de esas figuras, que
ha supuesto un hito para la musica. Por supuesto, se puede
ser critico con su musica, desde un punto de vista estético,
etc. Pero eso no quita que sea una de las figuras claves del
siglo XX, y no dejo de estar agradecido de todo lo que pude
aprender de él.

http://www.joergwidmann.com/
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John Eliot Gardiner

Monteverdi, gira a 4 siglos y medio de su nacimiento

por Agustin Blanco Bazan

rimero fue su peregrinaje con las
Cantatas de Bach. Y después su

gira con Vespro della Beata Vergine.
En el momento de conversar con él
en su granja de Dorset (Inglaterra)

a principios de este ano, John

Eliot Gardiner preparaba su gira
conmemorativa de los 450 afios del
nacimiento de Claudio Monteverdi,
siempre con sus English Barogque
Soloists y el Coro Monteverdi. Las
obras: L'Orfeo, Il ritorno d’Ulisse in
patria y L'incoronazione ai Poppea.
En Espana sélo interpretard Il ritorno
en el Palau de Barcelona, el proximo
3 de mayo.

"Es la primera vez que dirigiré en
publico Ulisse, una obra fascinante por
el suspenso de su trama. Uno tiene la
sensacion que va a terminar cuando el
protagonista mata a los pretendientes
de su Penélope... jpero no! Sigue... Su
propia esposa duda conocerlo después
de tantos afios, y Minerva, Jupiter, Juno
y Neptuno siguen negociando la suerte
de Ulises y una Penélope siempre re-
misa a reconocer su marido. Lo impor-
tante es mantener ese suspenso hasta
el final. De lo contrario la obra puede
naufragar en un aburrimiento retérico y
anquilosado”.

Lo cual puede ocurrir, le sugiero,
en interpretaciones excesivamente
académicas, un riesgo frecuentemen-
te asociado con algunas versiones en
instrumentos de periodo excesivamen-
te focalizadas en la blsqueda de una
“autenticidad” irreproducible. A lo
gue Gardiner me aclara: "Mire, soy lo
suficientemente viejo para recordar los
cuatrocientos afios del nacimiento de
Monteverdi, coincidente con los prime-
ros pasos de muchos experimentos ini-
ciales con instrumentos de periodo, no
solo en micaso sino en el de otros espe-
cialistas como Harnoncourt o Leppard.
Hoy por hoy, no puedo imaginarme
hacer este repertorio sin este tipo de

A

SHEILA Rack / LINNVERSAL CLASSICS

con...

Gardiner

El director inglés fija su mirada en los 450 afios del nacimiento de Claudio Monteverdi.

instrumentos, pero la recreacién de ese
sonido especialmente apropiado para
las lineas vocales e instrumentales, tie-

.”Como parte de la
preparacion les hago
cantar madrigales, lo
cual les permite crear
entre ellos una suerte
de complicidad, algo
fundamental para
luego desarrollar

esta complicidad con
a orquesta y con el
oublico. Luego les
nago recitar las lineas
sin musica. No hay
que olvidar que aqui
predomina el principio
de ‘prima la parola’.
De esta manera, los
cantantes descubren el
sentido dramatico de
cada frase”

ne que ser acompahado por estilos vy
gestos vivos capaces de comunicar la
vitalidad de estas obras a las audien-
cias del siglo XXI. No sirve de nada
interpretarlas con instrumentos de pe-
riodo sélo por una fidelidad académica
a la época en que Tueron compuestas.
Es preciso interpretarlas apelando a las
emociones actuales del espectador”.

Dramatismo intenso
Durante la gira, las operas montever-
dianas seran representadas en forma
de concierto, pero mi entrevistado se
resiste a hablar de un experimento
semi-escénico: “El Unico escenario tea-
tral donde presentaremos el ciclo es La
Fenice. En los demas casos se trata de
salas de concierto, pero no quiero ha-
blar de versiones semi-escénicas, por-
gue en estas obras, tanto los cantantes
como los instrumentos, son todos so-
listas y existe una constante interaccion
entre los primeros y los segundos. Por
ejemplo, Ulises, Penélope o Popea,
alin en sus soliloquios, tienen una com-
plicidad con el bajo continuo. Y todos
los instrumentos son personajes por
derecho propio y asi hay que tratarlos.
Espero poder presentar las tres éperas
de manera tal que la interaccion entre
los cantantes y los instrumentos tenga
un resultado dramatico intenso”.
Gardiner me cuenta que, al princi-



pio, pensd en cantantes exclusivamen-
te italianos por su consubstanciacion
con la lengua de Monteverdi. Pero,
poco después, abandond esta idea al
comprender que no solo se trata del
idioma, sino de una familiaridad mu-
sical y estética sin fronteras, y ello le
permitié incluir desde espafoles hasta
coreanos.

Una vez elegidos todos ellos en au-
diciones en diferentes ciudades euro-
peas, viene la tarea de crear un buen
ensemble: "Como parte de la prepara-
cion les hago cantar madrigales, lo cual
les permite crear entre ellos una suerte
de complicidad, algo fundamental para
luego desarrollar esta complicidad con
a orquesta y con el publico. Luego les
hago recitar las lineas sin musica. No
hay que olvidar que aqui predomina
el principio de ‘prima la parola’. De
esta manera, los cantantes descubren
el sentido dramatico de cada frase y a
quién va dirigida, ya sea como interco-
municacion entre cada personaje, las
conjeturas dichas como reflexion para
ellos mismos, y aun los comentarios
que dirigen al publico. En las operas
de Monteverdi la comunicacion con el
oublico es esencial. Es solo de esta ma-
nera que el compositor adquiere una
dimension contemporanea y vital”.

Monteverdi universal

John Eliot Gardiner ve a Monteverdi
como un artista de dimensiones com-
parables a otros grandes de su épo-
ca en diferentes disciplinas artisticas:
“Monteverdi es un contemporaneo de
Cervantes, Caravaggio y Shakespeare.
Son artistas que ponen al ser humano
como centro de la creacion. Es por ello
que los personajes de las operas de
Monteverdi tienen una vitalidad incom-
parable, aun si se tiene en cuenta todas
las operas que han venido componién-
dose desde su tiempo. En este sentido
es comparable a Mozart en su capa-
cidad para delinear la humanidad de
cada personaje, la clase social a la cual
cada uno de ellos pertenece, su forma
de conspirar o comentar la accion. Este
disefio psicolégice que los hace a to-
dos humanos y contempordneos se
extiende hasta las alegorias mitologi-
cas de dioses como Jupiter, Neptuno o

Juno, o las alegorias del Amor, Fortuna
o Virtud”.

:Virtud?

;Virtud? Este comentario nos lleva al
terreno de la ética y moral de un com-
positor gue termind siendo cura, pero
cuyas dos Operas postreras, Ulisse y

MaTTHIES BALS

“Es la primera vez que dirigiré en publico
Ulisse, una obra fascinante por el suspenso de
su trama”, afirma Gardiner.

Poppea, proponen un humanismo cri-
tico e implacable para con las premisas
morales de la época en que fueron es-
critas: "En Ulisse Penélope es la virtud
misma y en Poppea el personaje de Vir-
tud es objeto de burla. Fijese que hasta
la fuerza del discurso moral de Séneca
es contrarrestada con similar convic-
cion por Valetto y por Nerén, que des-
pués le enviard a matar. Y sabemos que
Neron también matara a Poppea, pero
el amor entre estos dos personajes ra-
dicalmente amorales es musical y tea-
tralmente presentado como con toda
la genuinidad de un amor similar al de
Ulisse y Penélope”.

;Exuda finalmente Poppea una
"amoralidad saludable” expresiva de
ese renacimiento incomparable en su
capacidad para explorar sin perjuicios
los sentimientos humanos? A Gardiner
le divierte mucho mi sugerencia de
"amoralidad saludable”, y asiente con

entusiasmo.

"Hay grandes operas y
grandes compositores,
pero ninguno ha llegado
a superar a Monteverdi
o Mozart en esta
vitalidad de teatro y
musica”

“Ciertamente, no solo Ulisse y Pop-
pea, sino aun Orfeo, que es una obra
mas juvenil y esencialmente alegori-
ca, son fundamentalmente la mas rica
exposicion de una variadisima gama
de sentimientos humanos. Y no olvide
gue esta exploracion psicologica es
siempre condimentada con un profun-
do sentido del humor, aln en los mo-
mentos mas dramaticos. Pero piense
también en la forma en que Cervantes
o Shakespeare hacian hablar a los aris-
tocratas, a los villanos, a los siervos. De
la misma manera, todas las emociones
humanas son expuestas en las obras de
Monteverdi y ello con mas conviccion
gue la mayoria de los compositores de
Opera. Si, ciertamente, hay momentos
de genio en Purcell, Haendel, etc., pero
hay que esperar hasta Mozart para vol-
ver a encontrarse con personajes tan
reales como los de Monteverdi. ;Y des-
pués qué? Ciertamente hay grandes
Operas y grandes compositores, pero
ningunc ha llegado a superar a Mon-
teverdi o Mozart en esta vitalidad de
teatro y musica”.

Gardiner ha afirmado haber adqui-
rido el tesén y el conocimiento para
giras extensas durante la prueba de
fuego que hace unos afos le significd
llevar por todos lados el ciclo completo
de las Cantatas de Bach. “Hay que pre-
pararlo todo de antemano, ya que en
cada lugar hay poco tiempo para ensa-
yar, probar la acustica, etc. ;Cémo pue-
do adivinar cuél serad el efecto de esta
nueva confrontacion de las audiencias
con diferentes publicos en este 20177
De cualguier manera, espero poder
sorprender y estimular a estas nuevas
audiencias a reconocer el genio de
Monteverdi”.

EN DETALLE
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D'ULISSE IN PATRIA LINCOROMNAZIONE
DI POPPEA

I ritorno d’Ulisse in patria, de Monte-
verdi

The English Baroque Soloists, Coro
Monteverdi

Sir John Eliot Gardiner

3 de mayo, 20:30 h

Palau 100 (Palau de |la Musica, Barce-
lona)

Precio: de 30 a 150 €
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Francisco Valero-Terribas, de gira por Valencia, Madrid y Baleares

El ascendente director mu-
sical Francisco Valero-Terribas
subird durante el mes de abril
al podio del Palau de la MUsica
de Valencia, al del Teatro Mo-
numental de Madria y al de Es
Baluard de Palma de Mallor-
ca, para dirigir a la Orguesta
de Valencia, a la Sinfénica de
RTVE y a la Simfonica de les
llles Balears, respectivamente.
El maestro Valero-Terribas, re-
conocido como “una auténtica
revelacion” por su aplaudida
participacion en algunos de
los concursos y festivales espe-
cializados de mayor prestigio
internacional (Nikolai Malko
Competition, Lucerne Festival,
Cabrillo Contemporary Music
Festival y Jarvi Suvefestival), re-
visara en dichos compromisos
un amplio programa que va del
Barroco al siglo XX.
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Esta es, precisamente, una constante en la carrera del jo-
ven musico valenciano, un espiritu inquieto que ha forjado
un repertorio ecléctico e innovador. Es asi como, en el Palau

El compositor y pianista Josué
Bonnin de Gongora es el autor de la
obra obligada del 59 Concurso Inter-
nacional de Piano Premio Jaén, que
organiza la Diputacion Provincial de
Jaén y que se celebrara en la capital
jiennense del 20 al 28 de este mes.
Fantasia Jiennense sera la pieza que
deberan interpretar los participantes
que accedan a la segunda prueba
eliminatoria de este certamen, una
composicion inspirada en el Cancio-
nero Popular de Jaén gue publicara
Lola Torres y que se basa en tres me-
lenchones (Donde mi morena duer-
me, A ya, yay Dile que no voy).

"Una vez mas, la obra obligada
estd inspirada en las canciones tipi-
cas que se bailan a corro alrededor
de las hogueras de San Antén”, ma-
tiza el diputado de Cultura y Depor-
tes, Juan Angel Pérez, que adelanta
que "sera una obra que nos hard

disfrutar y que pasara a formar parte del inmenso legado
musical que afio tras afio esta componiendo el Premio Jaén

de Piano”.

Fantasia Jiennense esta compuesta por tres movimien-
tos: Scherzo, Intermezzo (Larghetto) y tema con variaciones,

El emergente director tiene una agenda muy intensa durante el

mes de abril.

orquestas en Brasil,

de la Musica Valencia, dirigira a
la Orquesta de Valencia (dia 11)
con obras de Dvordk, Strauss,
Falla y Granados.

Unos dias mas tarde (el 21)
el maestro viajard a Madrid
para instalarse en el Teatro Mo-
numental y ante la Orguesta
Sinfonica de RTVE para revisar
obras de Copland, Ponce y Bi-
zet, contando con Mabel Mi-
lan en la guitarra. Finalizara su
gira espanola los Ultimos dias
del mes de abril para dirigir
un programa Stravinsky con la
Orquestra Simfonica de les llles
Balears en Ibiza (28) y en Palma
(30).

Entre otras actuaciones,
este afio Valero-Terribas tam-
bién dirige la 6pera de Verdi La
Traviata y una Gala Lirica con
alumnos destacados del Cen-
tre de Perfeccionament Placido

Domingo del Palau de Les Arts de Valencia, asi como varias

http://valeroterribas.com/

Jaen
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Concurso
Internacional
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Josué Bonnin de Gongora
‘Fanrtasia Jiennense
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coda y finale. El propio autor, Josué
Bonnin de Goéngora, explica que se
trata de tres melenchones de Jaén
cuyas caracteristicas musicales son
similares al conjunto. “La estructura
es de copla y estribillo, el lenguaje
completamente tonal, el fraseo cua-
drado, aungue logicamente cada
uno posee su propia melodia con un
ritmo y compas determinados”.
Josué Bonnin de Géngora debu-
to en 1992 en el auditorio del Cen-
tro Cultural San Juan Bautista de
Madrid y, desde entonces, ha esta-
do presente en todas las tempora-
das musicales de la capital de Es-
paha. Ha ofrecido mas de 800 con-
ciertos, participando como compo-
sitor y concertista en Importantes
festivales como Clasicos en verano,
el Festival de Otofio de Madrid o
el Ciclo de Concierto de Navidad.
También ha celebrado conciertos a

nivel internacional en Nueva York, Paris, Berlin y Roma, y en
2006 fue galardonado con el Premio Nacional Cultura Viva.

Ademas, su obra ha sido incluida en la Biblioteca Nacional

de Espana.

http://premiopianc.dipujaen.es/
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Homenaje a los compositores espanoles
en el Auditorio Nacional

Los cinco compositores homenajeados junto con el secretario de Estado de
Cultura, Fernando Benzo, y la directora general del INAEM, Montserrat Iglesias.

El Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte rindio un homenaje
a los compositores espanocles, con la inauguracion de un salén con
retratos fotograficos de sus mas destacadas figuras en el Auditorio
Nacional de Musica. El secretario de Estado de Cultura, Fernando
Benzo, asistio al acto, que contd con la presencia de la directora
general del INAEM, Monserrat Iglesias, y con la participacion de
cinco Premios Nacionales de Musica: Luis de Pablo, Antén Garcia
Abril, Cristébal Halffter, Tomas Marco y José Luis Turina, cuyos cinco
retratos han inaugurado el espacio.

“El salon que hoy inauguramos con estos cinco retratos
fotograficos quiere realzar laimportantisima labor con la gue nuestros
compositores contribuyen tanto a la musica, como a la formacion
de nuestros jovenes talentos. Todos los hoy homenajeados han
trazado una exitosa carrera como autores, con importantes obras
y un amplio recorrido artistico. Un camino marcado por la libertad
creadora, la experimentacion y el rigor, que se extiende también
a la pedagogia, ya que todos han sido destacados profesores de
varias de nuestras mejores generaciones de compositores”, subrayo
la directora general del INAEM, Montserrat Iglesias.

El espacio, ubicado en uno de los vestibulos de la Sala de Camara,
ird incorporando paulatinamente otras imagenes de creadores
contemporaneos de reconocido prestigio, cuyas obras hayan sido
estrenadas o programadas en el Auditorio Nacional de Musica.

Antonio Lauzurika, XXXIV Premio Reina
Sofia de Composicion Musical

La Fundacion SGAE y el Centro Nacio-
nal de Difusion Musical (CNDM) han abierto
la convocatoria de la XXVIII edicion del Pre-
mio Jovenes Compositores 2017 Fundacion
SGAE-CNDM. Consolidados ya entre los
profesionales de la musica, estos galardones
tienen el objetivo de estimular la creacion en
el campo de |la musica clasica contemporanea
entre los jovenes compositores y contribuir al
desarrollo social mediante el conocimiento de
nuevos lenguajes, tendencias y modos de ex-
presion musicales.

Podran concurrir todos los compositores
en cualquier pals del mundo con obras de
cualqguier lenguaje o tendencia estética den-
tro de la musica contempordnea, siempre
que sean menores de 35 afos al cierre de la
convocatoria y socios/as de la SGAE. Aque-
los autores cuyas obras fueron distinguidas
con el primer premio en las ediciones con-
vocadas a partir de 2014 deberan abstenerse
de participar.

Las obras deberan ser necesariamente in-
éditas, con una duracion entre siete y doce
minutos y ajustarse a una plantilla instrumen-
tal conformada por un minimo de cinco intér-
pretes y un maximo de nueve.

El 4 de septiembre: cierre de plazo

La recepcion de los trabajos a concurso se
extendera hasta el lunes, 4 de septiembre de
2017. Para presentar las obras, debera entre-
garse 3 copias de la partitura general acom-
pafiadas de un sobre cerrado que contendra
los datos de contacto del autor.

Un jurado, compuesto por destacados
expertos en musica, seleccionara las cuatro
obras finalistas que optaréan a galardones
valorados en 11.700 euros, repartidos como
sigue: Primer Premio “Xavier Montsalvatge”
(6.000 euros y diploma), Segundo Premio
“Carmelo Alonso Bernaola” (3.000 euros y
diploma), Tercer Premio “Francisco Guerre-
ro Marin” (1.500 euros y diploma) y Mencion
Honorifica “Juan Crisostomo Arriaga” (1.200

euros y diploma). Ademas, para contribuir
a la posterior promocion y difusion de las
obras ganadoras, la Fundacion SGAE publi-
card un disco promocional con la grabacion
en directo de las interpretaciones en el con-
cierto final.

El 20 de noviembre de 2017, dentro de la
temporada de conciertos SERIES 20/21 de
CNDM, se celebrara en el Auditorio 400 de
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia e
concierto con las cuatro obras finalistas y se
daran a conocer los galardones otorgados.

http://www.cndm.mecu.es/
http://bit.ly/2n2eolF

El 25 de febrero se reunié en Barcelona el Jurado del XXXIV Premio
Reina Sofia de Composicion Musical, compuesto por Nadir Vassena,
Fabrizio Festa, Francisco Martin Quintero, Jesus Rueda y presidido por
Pedro Halffter. Este premio es convocado anualmente por la Fundacié
de Musica Ferrer-Salat y tiene una dotacion de 30.000€.

Después de haber analizado detalladamente todas las partituras
oresentadas al Concurso, se acordd otorgar el Premio Reina Sofia de
Composicién Musical 2016 a la obra titulada Tres Espacios Luminosos,
del compositor Antonio Lauzurika (1964). La obra galardonada sera
estrenada e interpretada por la Orquesta Sinfonica de Radictelevision
Espafiola, en octubre de 2017, en el Teatro Monumental de Madrid,
en presencia del Presidente de la Fundacio de Musica Ferrer-Salat, D.
Sergi Ferrer-Salat.

http://www.fundaciomusicaferrersalat.com




El Teatro Real estrena
el dia 24 Bomarzo, opera
de Alberto Ginastera con
libreto de Manuel Mujica
Lainez, basado en su no-
vela del mismo titulo, lo
gue supondra un aconte-
cimiento en Madrid por
tratarse de una obra fun-
damental en el mundo
operistico latinoamerica-
no. El director de escena
Pierre Audi concibe un es-
pacio mental y claustrofo-
bico, que pone de relieve
la soledad del protago-
nista, Pier Francesco Or-
sini, inmerso en el mundo
traumatico del final de su existencia. David Afkham, actual
director de la OCNE, estard al frente del Coro y la Orgquesta
Titulares del Teatro Real y de un reparto internacional enca-
bezado por John Daszak, quien dard vida al dugue italiano.

Como cuenta Arnoldo Liberman, “la épera de Manucho
(asi lo llamaban sus amigos: un hombre generoso, irénico
y “sefiorito”, dicho en el argot andaluz, a veces agresivo y
siempre tierno) fue prohibida en Argentina por la junta militar
del General Ongania aduciendo “razones de moralidad pu-
blica”. Bomarzo cuenta una historia donde se entremezclan
lo histérico con lo imaginativo y lo legendario con lo real. El
duque de Bomarzo, Pier Francesco Orsini, “monstruoso y an-

John Williams &
Steven Spielberg

Esta coleccidon especial de 3 CD
de Sony Classical incluye nuevas gra-
baciones, ademas de un DVD adicio-
nal con el documental “Steven Spiel-
berg & John Williams: The Adventure
Continues”, del cineasta e historia-
dor Laurent Bouzereau, que ha do-
cumentado el trabajo de Spielberg
durante mas de 20 ahos. La relacion
de Williams con Spielberg es de las
mas preciadas en la historia del cine,
como se documenta en esta impres-
cindible y maravillosamente editada
edicion, ya disponible en tiendas.

http://www.sonyclassical.es/

El compositor Alberto Ginastera, autor de Bomarzo, camara en mano.

gelical”, que padece, en la
novela, de una deformidaa
gibosa y de una cojera,
mando realizar en su jardin
una serie de impactantes
y monstruosas figuras en
piedra volcanica, Unica en
el mundo, que dieran tes-
timonio para los siglos de
su vinculo con lo deforme.
Mujica Lainez construye un
personaje  singularisimo,
obsesionado por su defor-
midad, por su impotencia y
por la inmortalidad que le
juraba un astrélogo desde
su misma infancia” (RIT-
MO, septiembre de 2016).
Estrenada en el Lisner Auditorium de Washington D.C.
el 16 de mayo de 19467, este estreno en el Teatro Real es
una nueva produccion del Teatro Real en coproduccion con
De Nationale Opera de Amsterdam. Ademas del tdndem
Afkham/Audi y direccién del coro de Andrés Maspero, en
el reparto destacan John Daszak (Pier Francesco Orsini), Ja-
mes Creswell (Gian Conrado Orsini), Hilary Summers (Diana
Orsini) y Nicola Beller Carbone (Julia Farnese), ademas de
German Olvera, Damian del Castillo, Albert Casals, Thomas
Oliemans, Milijana Nikolic y Francis Téjar. Las sesiones se
prolongan hasta el 7 de mayo.
http://www.teatro-real.com/es
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El CNDM presenta su colaboracion con el
festival Primavera de Praga

Con la intencion de subrayar su admiracién hacia la muisica espafiola, el
festival internacional de musica Primavera de Praga presenté por primera vez
en Espana el programa de la 72 edicion. El encargado de desgranar la cita,
que se celebrara entre el 12 de mayo y el 2 de junio de 2017, fue su director,
Roman Be'lor. Lo acompand el director del Centro Nacional de Difusién Musical
(CNDM), Antonio Moral. Esta institucion colabora con el festival Primavera de
Praga en el diseno del programa de “Acento espariol”, un exitoso ciclo creado
en 2016 con la intencién de presentar lo mejor de la cultura musical espafiola e
iberoamericana.

Gracias a la colaboracion de Accién Cultural Espafola (AC/E), que ha
subvencionado la pasada y la actual edicion, se han presentado con gran
éxito proyectos como Tesoros espafioles en América, por Al Ayre Espafol;
un recital del pianista Javier Perianes y el espectaculo de flamenco Noches
espafiolas. En esta nueva ediciéon seran cuatro las agrupaciones en distintos
géneros musicales: Rocio Marquez y su Lorca (14 de mayo), Universo Zapico (29
de mayo), EntreQuatre Guitar Quartet (22 de mayo) y, finalmente, el conjunto
Forma Antigva (30 de mayo).

El programa del 72 festival internacional Primavera de Praga contara con 45
conciertos, una oferta amplia y variada, y la presencia de artistas de la talla de
Daniel Barenboim, Maxim Vengerov, Alexander Lonqguich, William Christie o
Krysztof Penderecki. Barenboim se pondra al frente de la Filarménica de Viena
en el concierto inaugural (Ma Vlast de Smetana), a la par que se elabora un
documental sobre este encuentro de Barenboim con la obra “nacional” checa.

http://www.cndm.mcu.es/
http://www.testival.cz/en




La saxofonista Elisa Urrestarazu, portada de RITMO de
febrero, triunfé en el estreno absoluto de Mercurial (encar-
go a beneficio del programa de Ayudas Fundacion BBVA a
Investigadores y Creadores Culturales 2015), concierto para
saxofon y orquesta del compositor Eneko Vadillo, realizado
expresamente para ella. Urrestarazu estuvo acompanada por
la Orquesta Filarmdnica de Malaga (OFM) dirigida por Diego
Gonzélez, dentro del ciclo “Concierto Frente al Mar”, orga-
nizado por la Diputacion Provincial de Malaga y que cuenta
con la colaboracién de la Fundacion Musical de Mélaga.

La OFM contd también con la participacion de la violi-
nista Alicia Ruiz. Tanto Alicia como Elisa han sido premio
Fundacién Musical de Méalaga en los ahos 2009 y 2010, y han
podido perfeccionar su técnica en distintos centros profe-
sionales de Europa durante dos afios, gracias a la beca de
30.000 euros que otorga la Fundacion Musical al mejor ex-
pediente académico del Conservatorio Superior de MUsica

cada ano.
http://www.tundacionmusicaldemalaga.es/

"iSolo Musica! - Nueve Novenas” es la cuarta edicion del
maraton musical que el Centro Nacional de Difusion Musical
(CNDM) y el Auditorio Nacional de Musica (ambas unidades
del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica,
INAEM, perteneciente al Ministerio de Educacién, Cultura
y Deporte), organizan desde hace seis afios para unirse a
las actividades musicales programadas al hilo del "Dia de
la Musica”, que se celebra en toda Europa cada 21 de junio
con la llegada del solsticio de verano.

Tras el éxito de las pasadas tres ediciones en los afios
2011, 2013 y 2015, con méas de 70.000 espectadores repat-
tidos en 72 horas de musica y 82 conciertos, esta edicion
tendrd lugar el sébado 24 de junio (de 11h a 24h) con la
interpretacion de nueve novenas sinfonias como eje central
del programa. El objetivo principal de esta cita sigue siendo
atraer a nuevos publicos o aguellos menos habituales de
las salas de concierto. Y todo ello a precios muy populares.

Por primera vez en el mundo se interpretardn en un mis-
mo dia las nueve Novenas Sinfonias de Beethoven, Haydn,
Schubert, Garay, Mozart, Bruckner, Dvordk, Shostakovich vy
Mahler, dirigidas todas ellas por un solo maestro, Victor Pa-
blo Pérez, al frente de cinco orquestas diferentes, Orquesta
Sinfénica de Madrid y el Coro Nacional de Espafa, junto
a los solistas Raguel Lojendio (soprano), Marina Rodriguez
Cusi (mezzo) Gustavo Pefia (tenor) y el baritono David Me-
néndez (Novenas de Haydn y Beethoven, a las 11 horas),
Orqguesta de la Comunidad de Madrid (Schubert y Garay, a
las 13.30 horas), Orquesta Sinfénica RTVE (Mozart y Bruck-
ner, a las 17 horas), Orquesta Nacional de Espana (Dvorak y
Shostakovich, a las 19.30 horas) y Joven Orguesta Nacional
de Espafia (Mahler, a las 22.30 horas). Desde la Novena de
Haydn, de 1762, a la de Shostakovich, de 1945, las nueve
sinfonias abarcan dos siglos de historia musical.

Paralelamente, desde las 11.30 horas a las 23 horas, la
Sala de Cémara del Auditorio acogerd las muy dificiles
transcripciones realizadas por Franz Liszt para piano de las
Nueve Sinfonias de Beethoven, en cinco conciertos gue pro-

Luis Naranjo, Elisa Urrestarazu, Rosa Vera, Diego Gonzalez, Alicia Ruiz
y Juan Maldonado.
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De izquierda a derecha, el director del CNDM, Antonic Moral; la
directora general del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de
la Musica, Montserrat Iglesias; el secretario de Estado de Cultura,

Fernando Benzo, y el director de orquesta Victor Pablo Pérez.

tagonizaran los pianistas espafioles Miguel ltuarte (Sinfonias
ns. Ty 3), Juan Carlos Garvayo (Sinfonias ns. 2y 5), Eduardo
Fernandez (Sinfonias ns. 4y 6), Miriam Gémez-Moran (Sinfo-
nias ns. 7y 8) y José Menor (Sinfonia n. 9).

Entre las 14.45 y las 16.45 horas, el Auditorio seguira vi-
brando desde el Saldon de Tapices con las improvisaciones
jazzisticas sobre las nueve sinfonias programadas que ame-
nizaran la comida de todos aquellos espectadores que de-
cidan quedarse en la sala todo el dia. A partir de las 19.30
horas la fiesta se trasladard también al aire libre en la plaza
de Rodolfo y Ernesto Halffter (plaza ubicada en el acceso
a la Sala Sinfénica del Auditorio), con la retransmisién en
directo de las Novenas de Shostakovich, Dvorak y Mahler
programadas en los conciertos de las 19.30 y 22.30 horas,
y ya al filo de la medianoche, se cerrard la jornada con los
clasicos fuegos artificiales mientras suena la Musica para los
reales fuegos artificiales de Haendel.

http://www.cnam.mcu.es/
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El Gran Teatre del Liceu ha presentado su nueva tempo-
rada 2017/18, que gira en torno a grandes titulos del reper-
torio y primeros nombres de la lirica (Kaufmann, Hvorostovs-
ky, Radvanovsky, Kunde, Domingo, Beczala, Zajick, Theorin,
Vinke, Salsi, Pratt, Garitullina, Pirgu, Alvarez, Metlova, etc.),
manteniendo siempre la calidad y la ambicion artistica. Un
Liceu de grandes voces, con una clara apuesta por los nue-
vos cantantes nacionales e internacionales, lenguajes clasi-
cos intercalados con nuevas tecnologias e innovacién sobre
el escenario, con grandes equipos de direccion de escena
y musicales, para que el Liceu continde siendo un referente
artistico a nivel internacional.

En el marco del 20 aniversario de la reapertura del Teatro,
uno de los objetivos de Christina Scheppelmann es mante-
ner la alta calidad y ejemplaridad que definen el proyecto
artistico del Teatro. El Liceu contara por primera vez en Bar-
celona con el tenor Jonas Kaufmann en una produccién de
opera. Sera el turno del Andrea Chénier de David McVicar
con la direccién musical de Pinchas Steinberg. Kaufmann
volvera al Liceu en marzo de 2018 con unos companeros de
primer nivel, la soprano Sondra Radvanovsky y el baritono
Carlos Alvarez.

La temporada presenta tres nuevas producciones, una de
ellas nunca vista en el Liceu. Roméo et Juliette, bajo la di-
reccion de escena de Stephen Lawless y la batuta de Josep
Pons, con un Unico reparto de lujo liderade por Aida Gari-
fullina y Saimir Pirgu. Manon Lescaut de Puccini es también
una nueva apuesta del Liceu con la direccion de escena de
Davide Livermore y el liderazgo musical del francés Emma-
nuele Villaume. La apuesta del Liceu serd el clasico ruso del
siglo XIX Demon, de Anton Rubinstein, un titulo nunca visto
(en el Liceu) y practicamente "redescubierto” por el direc-
tor de escena Dmitry Bertman, gue habla sobre la obsesion
amorosa del demonio.

La temporada se estrenara en septiembre con Il viaggio a
Reims. El 7 de octubre el Liceu se vestira de gala de la mano
de Verdiy Boussard, el director de escena francés nos pre-
senta Un ballo in maschera con el espectacular vestuario de
Christian Lacroix y la direccion musical de Renato Palumbo.

La presencia catalana también es uno de los pilares, el

Gran Teatrs del Liceu

Z 1N e

Josep Pons, Salvador Alemany, Roger Guasch y Christina
Scheppelmann, durante la presentacion de la temporada 2017-18 del
Gran Teatre del Liceu.

director de escena Alex Ollé (La Fura dels Baus) repite en la
programacion del coliseo con un Wagner como Tristan und
Isolde. Se recupera L'elisir d’amore de Mario Gas, represen-
tada por Ultima vez en el Liceu en 2013. La temporada ope-
ristica cierra en julio de 2018 con La favorite de Donizetti,
que se representara en version original, en francés, firmada
por el director de escena franco-espafnol Ariel Garcia Val-
dés. Operas en version de concierto, recitales, danza y con-
ciertos variados, incluyendo actividades didacticas, amplian
la oferta de posibilidades de la nueva temporada 2017/18.

https://www.liceubarcelona.cat/es#

Naxos presenta “Classics from Spain”

El sello discografico Naxos presenta en Espana, de la mano de su
distribuidor Polo Digital Multimedia, una nueva coleccion destinada a
la promocion de repertorio, musica y musicos vinculados con Espana.
Nuestro pais dispone en estos momentos de uno de los mejores elen-
cos de intérpretes, musicélogos o compositores. Nuestros conserva-
torios, facultades y escuelas superiores de musica nutren las mejores

generaciones de musicos de las Ultimas décadas.

Naxos, consciente de todo ello, ha ido incorporando parte de di-
cho talento a su coleccién de musica espafiola "Spanish Classics” a lo
largo de los Ultimos afios. Ahora quiere dar un paso mas y ofrecer su
plataforma discogréafica internacional a una mayor gama de musicos
qgue puedan ofrecer proyectos editoriales de interés. Y, todo ello, con
una vision internacional en la que prima la promocion del artista y del

proyecto.
Para mas informacion:
https://is.ad/cT7pUT
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Yago Mahtgo se despide de una intensa gira de 5 semanas

El pasado 10 de marzo el clavecinista y fortepianista Yago
Mahlgo clausuraba en la Real Academia de Bellas de San
Fernando de Madrid, la exposicién Carlos Il y la difusion de
la Antigliedad, con un recital de clave solo y musica para
tecla de finales del siglo XVIII, que incluyé una vibrante in-
terpretacion del Fandango de Antonio Soler. Este concierto
fue también el coloton a una gira de 5 semanas, quiza la
mas importante en la carrera de este intérprete, por la im-
portancia de los auditorios en los que ha actuado y por los
retos interpretativos a los que se ha enfrentado.

El 14 de febrero debutd en el Carnegie Hall de Nueva
York, con un recital de clave interpretando un programa de
musica francesa y espafiola, de la mano de la Fundacion
Pit Mosso. En Estados Unidos ofrecid varios conciertos e
impartio clases magistrales, entre las que destacan las diri-
gidas a alumnos aventajados del profesor Joseph Gascho
en la Universidad de Michigan.

Ya de regresc en Espana, se presento en el Auditorio
Nacional de Madrid para interpretar un concierto benéfico
bajo la direccion orquestal de Dmitri Loos, donde tocé el
Concierto en re menor de J.S. Bach con el clave y el Con-
cierto n. 14 de Mozart con el fortepiano, ambos instrumen-
tos y conciertos en la misma tarde.

lbermusica ha preparado
para su 48 edicion una de
las mejores programaciones
de los dltimos diez afos.
Entre el 22 de octubre de
2017 y el 7 de junio de 2018
tendran lugar las 27 actua-
ciones de esta temporada:
24 conciertos en las series
Arriaga y Barbieri y tres con-
ciertos extraordinarios (Ni- <
nos Cantores de Viena, Juan
Diego Flérez y la Filarmoni-
ca de Berlin con Sir Simon
Rattle).

"La temporada de |ber-
musica es el festival sinfo-
nico mas atractivo de Espa-
fa”, ha destacado Alfonso Aijén, director de |bermusica.
Se daran cita sobre el escenario del Auditorio Nacional de
Madrid algunas de las mejores orguestas del mundo (Fi-
larmonica de Berlin, Royal Concertgebouw, London Sym-
phony o la Filarmédnica de San Petersburgo), directores y
solistas de |a talla de Daniel Barenboim, Andris Nelsons,
Sir Simon Rattle, Evgeny Kissin, Juan Diego Flérez, las her-
manas Labeque, Gianandrea Noseda, Maria Jodo Pires,
Vladimir Jurowski o Sir John Eliot Gardiner.

La temporada 2017/18 contard con una importante
presencia de agrupaciones alemanas como Filarménica
de Berlin, Filarmonica de Mdnich, Sinfonica de Bamberg y
Gewandhausorchester Leipzig, entre otras.

"Una programacion espectacular y compacta para los
amantes de la Mudsica con maylscula y que da la bienve-

Thomas Rabs:s

Anele 2017

Con la Filarménica de Berlin, Rattle dibujara el broche final de la
nueva temporada de |Ibermusica con la Primera Sinfonia de Brahms.

R e TR T =

[

Yago Mahugo debuté en el Carnegie Hall de Nueva York.

Yago Mahtgo volvera a los escenarios este 6 de abril,
esta vez como director de su grupo Impetus Conjunto Ba-
rroco de Madrid, en un concierto con el contratenor Flavio
Ferri-Benedetti en el Auditori de Castellon, donde interpre-
taran obras de Haendel, J.S. Bach y Vivaldi.

http://www.yagomahugo.com/

nida a todos aquellos que
quieren iniciar su andadura
por la musica clasica con los
mejores artistas, solistas vy
orquestas del mundo”, ha
destacado Lloreng Caba-
llero, director adjunto del
ciclo, sobre la pléyade de
grandes artistas que se dan
cita en este cartel. Entre los
nombres también destacan
muchos espafioles como la
Orqguesta de Castilla y Ledn,
Pablo Heras-Casado, Or-
questa de Cadaqués, Jaime
Martin y Javier Perianes. Je-
sus Rueda figura como com-
positor residente y estrenara
una obra de encargo.

Como novedad este ano, el ciclo acogera a los abona-
dos, socios y amigos de Juventudes Musicales de Madrid
que lo deseen, debido a la supresion de su propio ciclo
de conciertos (aungue seguird con su actividad de becas y
ayudas a los jovenes valores musicales).

Este proyecto existe gracias al apoyo de sus mas de
3.000 abonados. La fundaciéon prepara para ellos varias
ofertas, entre ellas, la del 25% de descuento en todas las
entradas y la flexibilidad de pago en 4 cuotas. El precio de
los abonos se sitla a partir de los 170 euros (5 conciertos),
con otras opciones de 240 euros (7 conciertos) y el ciclo
completo de 12 conciertos a partir de 418 euros. Existen,
ademas, ofertas especiales para los jovenes.

nttp://www.ibermusica.es/es
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Berlin

Deutsche Oper

Der Ring des Nibelungen 1, 2, 5, 9, 13,
14, 15,17

La Rondine 29

Staatsoper im Schiller Theater
Die Frau ohne Schatten 9, 13, 16

Philharmonie

Filarmonica de Viena, Barenboim 7
Staatskapelle Berlin, Mutter, Barenboim 11
http://www.deutscheoperberlin.de
http://www.staatsoper-berlin.de

Berlin es uno de destinos mas solici-
tados en las agencias de viaje para las
escapadas de Semana Santa, asi que
si este afo se decantan por la capital
alemana, tomen nota de estas Tipps:
como ocurre habitualmente por estas
techas, Wagner es el principal protago-
nista del Kalender en los paises de habla
alemana. La Deutsche Oper repone Der
Ring des Nibelungen, en la ya histori-
ca Inszenierung de G&tz Friedrich. El di-
rector de la casa, Donald Runnicles, seré
el encargado de la Musikalische Lei-
tung, y en el reparto no faltarén desta-
cadas voces wagnerianas: Stefan Vinke
(Siegfried), Samuel Youn (Der Wande-
rer), Eva-Marie Westbroek (Sieglinde) y
Evelyn Herlitzius (Briinnhilde).

La Staatsoper, en cambio, estrena Pre-
miere en Pascua en el marco del Fes-

Actualidad

lnternacional

ttage festival, y no, no es de un titulo
de Wagner, sino de Richard Strauss, con
libreto de Hugo von Hofmannsthal: Die
Frau ohne Schatten, con Zubin Mehta
en el foso y Claus Guth como respon-
sable de la direccidon escénica de esta
coproduccion con la Scala y el Covent
Garden. Y para los que prefieran el re-
pertorio italiano, una ultima recomen-
dacion operistica: La Rondine, de Puc-
cini, con direccion escénica de Rolando
Villazon, y la nueva promesa de la lirica
italiana, Vincenzo Costanzo, en el rol de
Ruggero.

Como este mes siempre tenemos a los
Berliner en Baden-Baden para sus Os-
terfestspiele, os propongo no una, sino
dos orquestas para que disfrutéis de
dos interesantisimos Sinfoniekonzerte:
la Filarmonica de Viena, con célebres
Sinfonias de Mozart, y la Staatskapelle
Berlin, con méas hits de Beethoven (Con-
cierto para violin, con Anne-Sophie Mu-
tter) y Debussy. El Dirigent para las dos
formaciones serd Daniel Barenboim.

Viena

Wiener Staatsoper
Parsifal 2. 6,9, 13
Medea 7, 11, 15, 19

Theater an der Wien
Oreste 2

La nueva produccion de Der Rosenkavalier de Strauss, ideada por Robert Carsen, cuenta en el cast
con Elina Garanga.

Musikverein

Filarménica de Viena, Blomstedt 29, 30
http://www.wiener-staatsoper.at
http://www.theater-wien.at
http://www.wienerphilharmoniker.at

La Wiener Staatsoper nos propone todo
un clasico de la Semana Santa: Parsifal
el Biihnenweihfestspiel de Wagner, bajo
la direccion de Semyon Bychkov, y Regie
und Bihne, del letén Alvis Hermanis. En
el reparto, sobresale la Kundry de la cele-
brada soprano sueca Nina Stemme. Ade-
mas, este mes la primera casa de 6pera
de |la capital austriaca hace la competen-
cia al moderno Theater an der Wien con
el titulo contemporaneo Medea, la 6pera
gue el pianista, compositor y musicélo-
go berlinés Aribert Reimann, conocido
sobre todo por su version de Lear, es-
trend en 2010, por encargo de la propia
Staatsoper. Considerada por el famoso
rotativo alemén Frankfurter Allgemei-
ne Zeitung como "un triunfo del teatro
musical contemporaneo”, en el reparto
vocal destaca la soprano alemana Clau-
dia Barainsky, que fue alumna del propio
Reimann en Berlin, en el Titelrolle. El
Theater an der Wien nos presenta este
mes una nueva Premiere, pero en esta
ocasion de Barockoper: Oreste, la opera
en tres actos de Haendel, con libreto de
Barlocci, en una nueva produccion de |a
casa para la Kammeroper.

Tras su paso por los Festivales de Pascua
de Berlin y Salzburgo, los Wiener regre-
san a su sede de la Musikverein, para
recibir |a visita de Herbert Blomstedt. En
atriles, obras de Mozart y Bruckner.

Nueva York

Metropolitan Opera House

Fugene Onegin 3, 7, 12, 15, 18, 22

Der Rosenkavalier 13, 17, 21, 24, 28
http://www.metopera.org

Si es uno de los afortunados que vivird
la Pascua en Nueva York, en el calen-
dar de la Metropolitan Opera House
destacan dos interesantes citas, gue
no deberia de perderse: Eugene One-
gin de Tchaikovsky, con sus bellas arias
y su conocida Polonesa, hit orquestal
que no falta en ninguna gala de entre-
ga de premios musicales. Si a estos in-
gredientes, le afadimos el nombre de
Deborah Warner como responsable es-
cénica y a Anna Netrebko cantando en
ruso, ;qué puede salir mal? Y, ademas,
el plato fuerte del mes neoyorquino
gue serq, sin duda, el estreno de la new
production de Der Rosenkavalier de
Strauss, ideada por Robert Carsen, vy
con un dream cast, encabezado por Re-
née Fleming y Elina Garanca.



Actualidad

" N i *, | & u | gl
i % J i1
1 - o\ k X A
i L r 3 ‘“'-\_ 1 y 1
L 1 .
( i LW : 0 i e IS %

Paris

Théatre des Champs-Elysées
Orchestre et Cheoeur du Collegium Vo-
cale Gent 12

Nigel Kennedy 21

Philharmonie
Akademie fur Alte Musik Berlin 14
Sonya Yoncheva 18

Opéra Bastille

La Fille de neige 15,17, 20, 22, 25, 28, 30
http://www.theatrechampselysees fr/
http://philharmoniedeparis.fr/
http://www.operadeparis.fr

Estamos en Semana Santa, y llega
la fiebre de las pasiones a la capital
francesa. El| director belga Philippe
Herreweghe, galardonado con la pres-
tigiosa Bach-Medaille del Bachfest
Leipzig, llega a la Avenue Montaigne
con su Orchestre et Choeur du Co-
llegium Vocale Gent, para deleitar a
ciudadanos y turistas con su lectura
de la Matthdus-Passion, que contara
con las voces de Maximiliam Schmitt,
Florian Boesch o Dorothee Mields. Y
otra propuesta barroca, pero en clave
moderna, en el teatro parisino sera el
concierto del violinista Nigel Kennedy,
con su reinterpretacion de Las Cuatro
Estaciones de Vivaldi.

En la Philharmonie, también habra Pas-
sion sefon Saint Matthieu, con otro bel-
ga en el podio y reconocido experto en
la obra de Bach: René Jacobs, al frente
de la Akademie flur Alte Musik Berlin, el
RIAS Kammerchor y el tenor Julian Pré-
gardien como Evangelist. Y si quieren
mas barroco, un Ultimo concert vocal:
Sonya Yoncheva y la Accademia Mon-
tis Regalis. La soprano bulgara, que
estd en plena promocién de su uUltimo
CD para Sony Classical, cantard airs
d'opéras de Georg Friedrich Haendel
(Giulio Cesare, Agrippina, Theodora)
y Jean-Philippe Rameau (Castor et Po-
Hux).

En avril, la Opéra Bastille estrena una
nueva produccion de La Fille de nei-
ge con musica y libreto de Nikolai
Rimsky-KorsakDu, con direction musica-
le de Mikhail Tatarnikov, Mise en scéne
de Dmitri Tcherniakov, y la soprano de
moda, Aida Garifullina.

L ondres

Barbican Centre
LSO, Jansen, Noseda 6
Britten Sinfonia, Padmore 14

Royal Opera House
The Exterminating Angel 24, 27

& Simon Fowler ¢ Decea

lonal

lnternac

)

Opeéra Bastille estrena una nueva produccion de La Fille de neige de Rimsky-Korsakov, con la
soprano de moda, Aida Garifullina.

Wigmore Hall

Hagen Quartett 29, 30
http://www.barbican.org.uk
http://www.roh.org.uk
http://wigmore-hall.org.uk

Las Easter Holidays llegan también a la
capital britanica, asi que si su destino es
London, aqui les dejo unas sugerencias
para apuntar en la notebook. Comen-
zamos repasando el event calender del
Barbican: Janine Jansen concluye este
mes su LSO Artist Portrait series con el
Concierto para violin "Dem Andenken
eines Engels” (1935) de Alban Berg, a
las ordenes del italiano Gianandrea No-
seda, que desde esta temporada ocupa
el cargo de Principal Guest Conductor
de la London Symphony Orchestra. La
evening se completara con la Sinfonia
n. 7 de Mahler. Y, of course, un autén-
tico must: St John Passion de Bach, con
la Britten Sinfonia y el fascinante Mark
Padmore as the Evangelist/director.

Por su parte, el main stage de la Royal
Opera House acoge este mes la espe-
rada UK premiere de la Ultima opera del
celebrado compositor inglés Thomas
Ades: The Exterminating Angel, inspi-
rada en la pelicula homoénima de Luis
Bufiuel, con el propio Adés a la batuta, y
un cast de world-class singers, entre los
que sobresale el nombre de Anne Sofie
von Otter.

Y nuestra last stop londinense va de-
dicada a los fans de la chamber music:
dos conciertos del Hagen Quartett en el
Wigmore Hall, con obras de Shostako-
vich, Schubert y Beethoven.

Teatro alla Scala
La gazza ladra 12, 15, 18, 22, 26, 29
. http://www.teatroallascala.org

Doscientos afios después de su prima ra-
ppresentazione assoluta (1817), La gazza
ladra de Rossini regresa al palcosceni-
co donde se estrend, de la mano de Ric-
cardo Chailly, que ha encargado la nuova
regia al director de cine Gabriele Salva-
tores, ganador de un &scar por Medite-
rraneo (1991). En la produccién de Sal-
vatores, que debuta en la Scala con esta
oOpera semiseria de Rossini, no veremos
al famoso pajaro enjaulado de los mon-
tajes tradicionales, porque el cineasta
italiano concibe la urraca ladrona como
una mujer, a la que, segun ha dicho, hara
volar. ;Cémo va hacer esto? Pues segun
sus declaraciones al periodico La Repu-
bblica, todo parece indicar que la gazza
ladra de Salvatores tendra grandes dotes
acrobaticas y serd una signorina del mun-
do del nouveau cirque y de los artistas
callejeros. Para contar la historia de la po-
bre serva Ninetta, acusada injustamente
de hurto, se ha reunido en un mismo es-
cenario a destacadas voces de la nueva
y vieja generaciéon del canto rossiniano,
como los bajos Alex Esposito y Michele
Pertusi, y la mezzo Teresa lervolino. El es-
treno estard dedicado a la memoria del
recientemente fallecido Alberto Zedda,
autor de la edicién critica de la partitura.




@RevistaRITMO y #Ritmo906
#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones y tus preterencias, vi-
sitanos en nuestro Twitter y acércate al mundo de la musica

desde otra perspectiva...

https://twitter.com/RevistaRITMO

Atentos...

@ Tras lograr el primer pre-
mio en el Concurso Interna-
cional "Grumiaux” en 2016,
la joven violinista Yurina Arai
(de 22 afos) también ha lo-
grado el primer premio en el
V Internacional “Jascha Hei-
fetz” de Vilnius. Pues eso,
atentos a este prodigio...

PHAZSKE JAICY - PRAGUE SPPRING
W

presenta el inicio de colabo-
racion con a
partir de la proxima tempo-
rada.

El CNDM comenzard una
colaboracion con el Festival
Primavera de Praga, como

anunciaron en rueda de
prensa conjunta.

Recien casados

¥ Gustavo Dudamel se ha
casado con la actriz espaho-
la Maria Valverde. La pareja,
gue se conocio en 2016, ce-
lebré su matrimonio en Las
Vegas hace unas semanas.
;Habria bromas a Dudamel
cuando sonara alguna de las
habituales marchas nupcia-
les en estas ceremonias...?
Nuestra sincera enhorabue-
na y que coman perdices...

-

Una muy buena representa-
cién de la musica espanola
actual en todas sus vertien-
tes: prensa y divulgacion, in-
terpretacion, composicion...
Ayer en

con

Rumbo a Gante...

2 Dos j6venes cantantes es-
pafoles admitidos en la "In-
ternational Opera Academy”
(ICA) de Gante, Bélgica. La
soprano Sara Bafieras (Bar-
celona, 1991) y el baritono

Alberto Martinez (Almen-
dralejo, 1986) han sido se-
leccionados entre alrededor
de doscientos aspirantes de
todo el mundo para formar
parte del nuevo programa
de dos afos de postgrado
en la International Opera
Academy de la ciudad belga
de Gante. |[OA cuenta con
profesores como Guy Joos-
ten, Heing Boterberg, Nata-
ie Dessay o Dietrich Hens-
chel, entre muchos otros.
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publica
i '
la “puesta en escena” de
‘Non, je ne
suis pas du tout un excentri-

que’ (1986), de Bruno Mon-
saingeon

Correos homenajea
al Teatro Real

¥ Correos ha presentado
el sello con el que rendird
homenaje al Real en su 20
aniversario de reapertura. Se
trata de una hoja troquelada
y desplegable con la fachada
del Teatro como motive prin-
cipal que parece proyectarse
en un salén de butacas.

A Wotan le han quitado la
lanza... Sir Bryn Terfel
Congratulations!!

El gran bajo-baritono galés
ha sido nombrado miembro
de la Excelentisima Orden
del Imperio Britanico, Sir
Bryn Terfel...
http://bit.ly/2n1Nr8a

Un ‘stradivarius’ desapare-
cido durante 35 anos vuelve

a sonar en Nueva York con
Mira Wang

http://bit.ly/2mxbGdD

“Hay futuro en la Musica”,
encuentro con Victor Pablo
Perez en el CPM de Lliria,

junto al director
y la

30 anos de Capella de
Ministrers

1987-2017

< 30 YEARS
(arles Magrancr
CAPELLA DE MINISTRERS

@ Capella de Ministrers es
una formacién de musica
antigua que cumple 30 anos
de existencia en 2017, en los
gue ha dado a conocer el
patrimonio musical espanol
desde la Edad Media al si-
glo XVIIl. El grupo, dirigido
por Carles Magraner, tiene
previsto hacer una gira inter-
nacional y dos proximos lan-
zamientos discograticos.

A 12h tiramos la casa por la

ventana en

grabamos 17 musicos
#Sinfoniab

#Mahler



iSeguro que tienes PRE-
GUNTAS!

Antonio I!:’mrm y Migue! Angel
Alquimistas de conciertos,
|a cldsica en sus manos
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Novedades en la nueva tem-
porada 2017-18 de
conjunta con
: todos los concier-
tos seran a 19.30, adids a los
conclertos

6 Partitas, 6

@ La violinista americana
Hilary Hahn, en su proyec-
to de los 27 encores, con e
gue realizaba un encargo a
27 compositores de todo el
mundo para tomar el pulso
a la musica gue se compone
actualmente, eligio a Anton
Garcia Abril entre esos 27
creadores, que le escribid
las & Partitas para violin. Un
excelente anticipo del 85
cumpleanos del compositor
en mayo de 2018.

"Lo mejor de #Mercurial es
la energia que #EnekoVadillo
cuiere mostrar en la obra”

Nuestra portada de febrero,
Elisa Urrestarazu, atendio a
"Musica Viva" Radio Clasica
con

Pueden escuchar el progra-
ma aqui:
http://bit.ly/2m4Egad

Nuevo libro para violistas

Obra compositiva ¥ contribucion
& la diddctica del violin v la viola

Luis Magin Mufiiz Bascon

“® Francisco Fleta Polo: obra
compositiva y contribucion
a la didactica del violin y la
viola, de Luis Magin, es el
nuevo libro del responsable
de la Catedra de viola del
CONSMUPA, Presidente de
la Asociacion espafola de
amigos de la viola y Secre-
tario Ejecutivo de la Inter-
national Viola Society. En &l
nos invita a descubrir la vida
y obra de un autor desco-
nocido para la comunidad
musical de nuestro pafls, pro-
fundizando en las diferentes
facetas que conforman al
personaje, y nos entrega un
libro indispensable, no solo
para conocer mejor a este
MUSICO Yy SUS composiciones,
sino, especialmente, para
entender las circunstancias
que rodean al intérprete y
profesor en la Espafia de la
segunda mitad del siglo XX.

.

"El bajo abisal”, homenaje al gran Kurt Moll (1938-2017)

por
http://bit. ly/2mxcuPS

"Como los Christoff, List, Weber, Greind|, Frick, B&hme,
Ghiaurov o Talvela, su registro pedia a gritos una subdi-
vision de la tesitura hasta el Bajo Abisal” (Pueden leer
integro este homenaje a Moll en nuestra Web).

g?;ianista Eduardo Frias in-

terpreto Sueno n°1 y Cuatro

acordes para expresarme del

compositor J.A. Simarro
en

Foto con - :

Miguel Bustamante y Ma-

nuel Ruiz del Corral, compo-
sitores

Farinelli, el capén

jl

Jesus Ruiz Mantilla"
Yo, Farinelli, el capon

@ Yo, Farinellli, el capon,
de Jes(Us Ruiz Mantilla, fue
presentado el jueves 30 de
marzo en la Escuela Superior

de Canto de Madrid, donde

intervinieron ademas Inaki
Gabilondo y Joan Tarrida.
En esta novela sobre la vida
de Farinelli, el escritor hace
revivir ante los ojos del lec-
tor la Europa del Barroco,
desde Napoles, Roma y Ve-
necia hasta Viena, Londres y
Madrid, recreando las cortes
reales del momento.

Yy

Listen now to ‘Mémoriale’
from for-
thcoming album "Hommage
a Boulez':
http://pit.ly/2ZkHHwWYo

Se anuncia un disco home-
naje a Boulez por Barenboim

para DG...

Ritmo.

¢ Twitter Ravista Ritmo
https://twitter.com/RevistaRITMO

¢ Twitter ForumClasico
https://twitter.com/forumclasico

e Facebook ForumClasico
https.//www.facebook.com/Fo-
rumClasico

e Facebook Revista Ritmo
https://www.facebook com/Re-
vistaRITMO

¢ Facebook Ritmo Director
https://'www.facebook.com/fer-
nando.ritmo




por José Miguel Pérez-Sierra,
director de orquesta

Cuando se habla de Alberto Zedda (Milan,
2 de enero de 1928 - Pesaro, 6 de marzo de
2017), viene inmediatamente a la mente |a
figura de Gioacchino Rossini. No en vano,
el Maestro Zedda ha protagonizado en ese
sentido una de las operaciones de restitu-
cion cultural mas importantes del dltimo
siglo: la recuperacion de las dperas serias
de Gioacchine Rossini (que representan
dos tercios de su obra y estuvieron com-
pletamente olvidadas durante mas de 100
afhos), y la edicion critica de la opera omnia
del genio pesarés, de la que es precursor
tundamental. La creacion del Festival Rossi-
ni de Pesaro, la direccién de la Accademia
Rossiniana...

Podemos afirmar categdricamente que
Alberto Zedda ha sido el gran embajador
de Rossini en tiempos modernos, y que
sin su intervencion capital, Rossini hubie-
se quedado para la historia como el sim-
patico bon vivand compositor de operas
"buffas” que fue en el imaginario popular,
hasta que un joven Zedda empezd a sentir
curiosidad por él, alla por los afios 50 del
pasado siglo.

Durante 60 afios de trabajo, Zedda ha lo-
grado devolver al mundo el espesor inte-
lectual y la dimensién real de un composi-
tor que fue el auténtico "astro mayor” de
su tiempo, y que resulta profundo y van-
guardista como pocos en su concepcion
teatral y musical. Por todo ello, es normal
gue el binomio Rossini-Zedda quede liga-
do para siempre, y se recuerde su vinculo
indisoluble como una de las intervencio-
nes musicolégicas mas importantes de |a
historia.

"Podemos afirmar
categoricamente que
Alberto Zedda ha sido el
gran embajador

de Rossini en tiempos
modernos, y que

sin su intervencion
capital, Rossini hubiese
quedado para la historia
como el simpatico bon
vivand compositor de
operas buffas que

fue en el imaginario
popular”

José Miguel Pérez-Sierra junto a Alberto Zedda, en los Premios Liricos Teatro Campoamor de
Oviedo (2013).

Mucho mas que Rossini

Pero Alberto Zedda es mucho mas que
Rossini. En su “tetravalencia” de director
de orquesta, musicdlogo, docente y direc-
tor artistico, podemos afirmar que, a nivel
mundial, es un autentico coloso cultural
de la segunda mitad del siglo XXy lo que
llevamos del XXI. No ha habido otro per-
sohaje que haya reunido estas 4 facetas, y
qgue en todas ellas se haya desempefado
al mayor nivel. No muchos saben que el
Maestro dirigio casi 100 titulos operisticos
no rossinianos (casi todo el repertorio ita-
liano, francés y aleman, ademas de épera
barroca, dpera contemporanea...) en los
teatros mas importantes del mundo, y
que su repertorio sinfénico era tan grande
como el operistico y estaba jalonado por
hitos increibles (el estreno de la Sinfonia n.
1 de Bruckner en ltalia, por citar un ejem-
plo).

Como musicdlogo, su "reino” se extendia
mucho mas alla de las fronteras rossinianas:
estudid y editd con dedicacion a Haendel,
Vivaldi, Cavalli, Monteverdi... Ejemplo vivi-
do de esta faceta es su extraordinaria or-
questacion de L’ Incoronazione di Poppes,
que se estrend en el Teatro alla Scala de
Milan en los afios 90, y gue supone una
muestra magistral de su capacidad creativa,
instrumentando |la obra maestra de Monte-
verdi con inviolable amor por el texto y el
hecho teatral, fuera de cualguier conven-
cién o compromiso pseudo-historicista.

Labor como docente

Como docente, ha dejado un legado de in-
calculable valor a docenas, cientos de mu-
sicologos, cantantes y directores jévenes,
que hemos aprendido a mirar la musica de
una manera moderna y poliedrica gracias a

la constante inspiracion gue nos ha supues-
to su magisterio.

En Pesaro fundd su Accademia Rossiniana
hace mas de 20 anos, donde, edicién tras
edicién, ha venide formando a un conside-
rable porcentaje de los intérpretes que hoy
copan los escenarios mas importantes del
mundo. En el Palau de les Arts de Valencia
fue, entre 2009 y 2011, el primer director ar-
tistico del Centre de Perfeccionament "Pla-
cido Domingo”, donde tuve el honor de ser
su colaborador mas estrecho.

Desde 2012, acudia cada afic a su cita en
Madrid con el OperaStudio de |la Universi-
dad de Alcala de Henares, donde impartié
su Ultima Masterclass el pasado enero. En

“Como director de
orquesta, se aproximo a
la partitura con un rigor
MusicolOgico y una pura
conciencia estilistica al
alcance de muy pocos, y
gracias a su experiencia
como docente tuvo

la capacidad de
comunicarse de manera
cultay a la vez cercana
con orquestas, solistas y
cantantes”




los Ultimos afos habia emprendido tam-
bien una fructifera actividad docente en La
Corufia, ciudad donde residia con su espo-
sa, la brillante profesional de la produccién
y la direccion artistica Cristina Vazquez. A
ella debemos agradecerle la asidua pre-
sencia que el Maestro tuvo en las Ultimas
décadas en el panorama musical espafiol.

Director artistico

En su faceta de director artistico, baste re-
saltar que estuvo al frente del Teatro alla
Scala de Milan entre 1992 y 1995, y que
tras fundar el Rossini Opera Festival de Pe-
saro en 1980, lo dirigid durante casi toda
su existencia, convirtiéndolo en un evento
de prestigio mundial y atrayendo a miles
de espectadores de todos los rincones
del orbe, llevando a Pesaro a ser conside-
rado como el “Bayreuth italiano”. Lo mas
extraordinario era cémo el Maestro era ca-
paz de enriquecer cada uno de sus ambi-
tos profesionales con la experiencia en sus
otras facetas.

Como director de orquesta, se aproximo a
la partitura con un rigor musicoldgico y una
pura conciencia estilistica al alcance de muy
POCOS, Y gracias a su experiencia como do-
cente tuvo la capacidad de comunicarse de
manera culta y a la vez cercana con orques-
tas, solistas y cantantes.

Ningun musicdloge plasmd como él la ne-
cesidad de una praxis interpretativa moder-
na en su trabajo; sélo bajo su experta mi-
rada de director, podian gestarse ediciones
que, no sdlo supusieran la restitucién de las
intenciones originales del autor, sino una
valiosisima guia interpretativa para el mu-
sico de hoy. En cuanto a su actividad do-
cente, no sélo engrandecia su magisterio
con la experiencia de mas de medio siglo
de carrera sobre el podio, sino con todo el
conocimiento histdrico-musicolégico que
le procuraba haber estado durante décadas
mas cerca que nadie de los manuscritos de
Rossini, Bellini, Donizetti, Verdi, Puccini...

Y como director artistico, nadie como él ha
reunido el talento de un intérprete recono-
cido mundialmente con el rigor que le hizo
ser padre de la musicologia moderna. Na-
die como él ha tenido |a sabiduria y la intui-
cién necesarias para dar la primera oportu-
nidad a docenas de interpretes jovenes que
hoy dia realizan carreras mundiales (la lista
es apabullante, basta citar algunos: Juan

"En el Palau de les

Arts de Valencia fue,
entre 2009 y 2011,

el primer director
artistico del Centre

de Perfeccionament
"Placido Domingo”,
donde tuve el honor de
ser su colaborador mas
estrecho”

“El Zedda director artistico fue el hombre que confic en mi desde el principio, y que me abrié las

puertas de mi profesion al darme la extraordinaria oportunidad de dirigir Il Viaggio a Reims de |la

Accademia Rossiniana en el ROF 2006"” (en la imagen, Pérez-Sierra y Zedda en el Palau de les Arts
de Valencia).

Diego Flérez, Olga Peretyatko, Marina Re-
beka, José Manuel Zapata, Maxim Mironoy,
Mariola Cantarero, Marianna Pizzolato...).

Y en unos tiempos dificiles para la musica
y los teatros, en los que desde las direccio-
nes artisticas se habla de la importancia ca-
pital que tiene “educar al publico” y atraer
nuevos espectadores, el Maestro Zedda fue
capaz de llevar hasta un festival de nueva
creacion a personas de todo el globo, y lo-
gro que la audiencia llegase a experimentar
auténtica devocion por mas de 20 titulos
rossinianos que llevaban sin interpretarse
mas de un siglo.

Todo esto hace de Alberto Zedda un perso-
naje incomparable e irrepetible. A lo largo
de su trayectoria recibi¢ doctorados Hono-
ris Causa, premios internacionales, conde-
coraciones... Infinidad de reconocimientos
ante los que el Maestro siempre mantuvo
intacta su humildad, su conciencia social y
su sentido de la justicia.

Contemplaba cada nuevo dia con la curio-
sidad de un nifio y la pasién de un espiritu
imparable y vital, que se veia reflejada sobre
todo en sus cjos: de un color azul intenso,
su mirada era la de un intelectual de talla
mundial, la de un hombre capaz de desafiar
al mundo con su pensamiento... Y también
la de un hombre de finisimo sentido del hu-
mor y elegante ironia. Pero sobre todo, la
de un ser humano excepcional. Me vienen
a la mente sus palabras en una entrevista
gue concediod en Japon al Yomiuri Shimbun
hace unos afios:

“La estrella polar que guia mis pasos se
halla en una constelacién de palabras vy
conceptos sencillos: mucha energia vital,
producida y alimentada por libertad, ero-
tismo, curiosidad, interés, fantasia, bus-
gueda, suefo, utopia, didlogo, amor, tole-
rancia, trascendencia, pasion. Las palabras
gue he eliminado de mi vocabulario son:
pereza, convencionalismo, mediocridad,
rutina, violencia, fanatismo, cansancio, re-
nuncia, servilismo. Tres son los principios
en los que me apoyo: hacer frente a los
interrogantes de la vida, desde lo mas in-

finitamente pequefic a lo insondable, con
el empeno del filésofo vy, al mismo tiempe,
con la inocencia y la positividad del nifc;
transformar el trabajo que hay que hacer
en un divertido juego, en una aventura
entusiasmante: hacer de un deber y de
una obligacion una opcién libre, fuente
de jubilo y de serenidad. La receta para
no envejecer: llegados a la conclusion de
gue no hay esperanza de un mundo mejor
(y asumido por tanto el desmoronamiento
de las generosas ilusiones de juventud),
seguir luchando igualmente por cambiar-
lo, desafiando la inutilidad del sacrificio”.

Mi relacién personal con Zedda

Restaria sélo hablar de mi relacién profesio-
nal y personal con el Maestro, aunque para
explicar lo que fueron 14 afios de encuentro
de arte y vida, un libro seria quiza continen-
te mas adecuado que un articulo. ..

Diré s6lo que el Zedda musicdlogo fue mi
nexo mas valioso y directo con los composi-
tores del pasado y con su musica, y el Zedda
interprete fue mi mas visionario puente hacia
el futuro: la modernidad de su mirada inter-
pretativa es tan poderosa que para mi es
obligado vivir aspirando a alcanzarla. El Zed-
da docente fue conmigo exigente profesor y
generoso didacta, con quien tuve el privile-
gio de compartir innumerables conversacio-
nes, en las que respondia infatigablemente a
la avalancha de mis preguntas (ahora me doy
cuenta de que fueron pocas.. .).

El Zedda director artistico fue el hombre
que confid en mi desde el principio, y que
me abric |as puertas de mi profesién al dar-
me la extraordinaria oportunidad de dirigir
Il Viaggio a Reims de la Accademia Rossi-
niana en el ROF 2006. Sabio y lucidisimo
consejero, le gustaba estar puntualmente
informado de mi actividad, y su opinién
siempre resulté para mi fundamental y de-
cisiva, hasta la Ultima conversacién teleféni-
ca gue mantuvimos, a principios de febrero.
Y luego estéd Alberto. Alberto era mi amigo,
mi amigo del alma. Uno de los mejores ami-
gos gue he tenido y que tendré nunca. ;Y
saben que? Alberto era el mas joven de mis
amigos. Si le conocieron, me entenderan.



; Qué es Ticino Musica? ;De dénde proviene su fuerza?

por Lucas Quirds

Se necesitaria pasar un peqguefio periodo
de tiempo del verano, dentro del Conser-
vatorio de la Suiza ltaliana, para entender
la esencia, la atmdsfera que se vive entre
corredores, entre una clase de viola y una
de canto. Se necesitaria sumergirse un
poco para entender que Ticino Musica,
el festival dirigido por Gabor Meszaros y
cercano a su 21 edicion, es principalmen-
te dinamismo y movimiento. Y cuando
éste se mueve no se detiene, va siempre
a alguna parte.

Para algunos, como Vito Zuraj, el recono-
cido y célebre compositor esloveno, Tici-
no Musica representd la primera salida a
otro territorio fuera de su pais; una expe-
riencia muy importante, presagio de en-
cuentros y de un crecimiento personal en
el que los resultados son evidentes. De
hecho, desde el 2007, Zuraj es profesor
de instrumentacion y acustica, orquesta-
cién para compositores, notacién de la
musica contemporanea y canto gregoria-
no en la Musikhochschule de Karlsruhe.
Asimismo, desde 2016 es profesor de
compaosicion y teoria de la musica en la
Academia de Musica de Lubljana, jus-
tamente como lo fue Michael Jarret, en
aguel entonces, cuando lo conocid Zuraj
en las clases magistrales de Ticino Musi-
ca.

Después de aquella experiencia inicial,
en 2001 Zuraj volvia a Ticino Musica en
dos ocasiones mas (2002-2003), trabajan-
do siempre con nuevos musicos, con los
cuales ha mantenido el contacto. Hay una
actividad febril en Ticino Musica, pero
también una calma sorprendente. “El
contexto entero es muy inspirador para
los compositores y, ademas -explica Zu-
raj-, hay mucho tiempo para trabajar y, es
mas, existe la posibilidad de hacerlo con
mas maestros”.

Ticino Musica es principalmente un lugar
de encuentros. Lo explica, por ejemplo,
la pianista Gloria Campaner, para la cual
el festival ha significado un evento crucial
en verano:

Trabajar con los demas, unir las fuerzas
para mejorar: éste es el secreto de las
clases magistrales de Ticino Musica, que
se convierten en una verdaderay genuina
escuela no solo de musica sino también
de vida. "Los encuentros durante el ve-
rano en Ticino Musica han sido también
de gran importancia, porque formé amis-
tades que permanecen vivas en mi cora-
zon y que nunca he olvidado”, comenta la
pianista, agregando que en varias ocasio-
nes estas relaciones han evolucionado en
bellas colaboraciones musicales, como
con el violonchelista Johannes Moser,

i

Opera Studio “Silvio Varviso”, parte integrante del programa de Ticino Musica.

que conocio por primera vez en licino
Musica hace 14 anos.

También Julian Bliss, uno de los mas co-
tizados clarinetistas del mundo, agrade-
ce de su experiencia en Ticino Musica
la posibilidad de establecer contactos,
relaciones solidas, haciendo énfasis de
cuanto aprendid en la clase magistral:
los conciertos, que son tantos, llenan el
cartel de eventos de la Suiza ltaliana de
bellos encuentros en ciudades como Lu-
gano, Bellinzona y Locarno, y también en
los pueblitos y lugares mas apartados.

En Ticino Musica Bliss incluso tocd por
primera vez el Trio Kegelstatt de Mozart.
Aun hoy, con un gran recorrido profe-
sional y reconocimiento, el clarinetista
aconsejaria a un joven musico inscribirse
en una de estas clases magistrales. ;Por
qué? "Se aprende, se aprende continua-
mente. Se aprende también escuchando
hablar a un musico, que cuenta como
toca una determinada pieza y cuales son
sus secretos”.

"En la actualidad, con los medios que te-
nemos a disposicidon como Youtube vy las
redes sociales, muy valiosas para las jove-
nes generaciones de musicos, realizar una
clase magistral es todavia enriquecedora,
diria ademas que es una cosa completa-
mente diversa”. Lo destaca también Ries
Schellekens, un virtueso de la tuba. “Las
clases con Rex Martin fueron inolvidables.
Escucharlo hablar de su acercamiento al
instrumento me ha abierto los ojos; una
clase gue todavia hoy me sirve, tanto para
tocar como para ensenar”. Segun el tu-
bista, un joven para abrirse paso necesita
ambicién, perseverancia y modestia: tres
cualidades que se encaminan con la filo-
sofia de Ticino Musica.

El Festival ofrece la oportunidad también
a los jovenes ticineses de estudiar musica
en casa, en Ticino. “Para mi la experiencia

de Ticino Musica representa la oportuni-
dad de estudiar musica en el lugar don-
de he crecido (cuenta Daria Zappa, de
Minusio, que para profundizar el conoci-
miento de su instrumenteo, el violin, emi-
grd a Alemania). Trabajar con Franco Gu-
li ha sido importante: era ya viejo, tenia
mas de 70, pero tocaba muy bien”. Las
clases magistrales duran dos semanas, sin
embargo son muy intensas.

"A veces se aprende mas asi, trabajando
en grupo todos los dias y escuchando las
clases individuales, que durante un afio
entero de cursos -agrega Schellenkens-,
especialmente cuando aprendes una
nueva forma, como me sucedidé con Rex
Martin, una semana no es suficiente. Sirve
mas tiempo, porque |la nueva informacion
necesita de tiempo para cimentarse bien
y de ponerse en practica. En mi caso,
gracias al nuevo enfoque que aprendi en
Ticino Musica, di un paso adelante evi-
dente y logré vencer una audicion para
uno de los diez puestos de tubista de una
orquesta sinfénica de Holanda”.

Historias de éxito, pero tambien de amis-
tad, encuentros y pasion: un amor por
este arte que Ticino Musica busca cultivar
v hacer florecer verano tras verano.

Ticino Musica

Lugano (Suiza), del 16 al 29 de julio
de 2017

Clases magistrales - Mastercalss

http://www.ticinomusica.com/




por Lucas Quirds

oileau es la editorial musical en

activo mas antigua de Espana.
Hablamos con Yolanda Guasch Boileau,
gerente de la editorial y nieta de su
fundador Alessio Boileau, quien nos
habla de sus experiencias en relacién
con Enrique Granados, con motivo del
centenario de su muerte y el ciento
cincuenta aniversario de su nacimiento.

Me imagino que estos dos ultimos afios de-
ben haber sido muy intensos...

Por suerte siempre hay nuevos proyectos que
nos estimulan a avanzary seguir creciendo. En
el caso de la figura de Granados, ha sido asi
sin duda: llevamos dos afics publicando ma-
teriales sobre el, aungue ya teniamos una lar-
ga experiencia en |la publicacién de sus obras.

Se refiere a la Integral para piano que
superviso Alicia de Larrocha. ;Recuerda
como empezd?

Fue Carlota Garriga, en aguel momento di-
rectora de la Academia Marshall, quien me
lamé para preguntarme si gueriamos pu-
blicar alguna de las obras de Granados que
tenian guardadas en su archivo: partituras
publicadas en vida del autor, unas corregidas
a mano por el propio compositor y otras por
su discipulo Frank Marshall o por Alicia de La-
rrocha, anotaciones de vital importancia para
futuras generaciones. La mayor preccupacion
de Carlota era plasmar en la nueva edicion
todas esas anotaciones y contar con la ex-
periencia obtenida por Alicia a lo largo de su
carrera interpretando su musica. jLa sorpresa
todavia fue mayor cuando conocimos la exis-
tencia de manuscritos de 104 cbras ineditas
gue el musicélogo y pianista Douglas Riva ha-
bia localizado por todo el mundo! No dudé
en mostrar nuestro interés en publicar toda la
integral de las 254 obras, sélo quedaba que
Alicia de Larrocha aceptara revisarlas y dirigir
su edicion. Nos adaptamos a su disponibili-
dad de tiempo: dos veces por afio cuando
estaba en Barcelona. Compartimos diez mag-
nificos ahos de trabajo y el resultado son

tado con la publicacién de nuevas partituras y
libros. Aungue habiamos publicado la integral
para piano, todavia quedaban muchas obras
por publicar y revisar de este compositor.

; Podria ponernos algln ejemplo?

Hemos publicado con Mac McClure y Marisa
Martins una Guia interpretativa de la Tonadillas,
segun los apuntes de Larrocha, Conchita Badia,
Victoria de los Angeles y Pilar Lorengar. El libro
viene acompanado con un CD con las piezas
excelentemente interpretadas y los textos reci-
tados por parte de Marisa. Una edicidon asi era
del todo necesaria para el publico extranjero.

Segun tengo entendido, esta no ha sido la
Uinica colaboracion con la que ha contado la
editorial respecto a Granados...

No, con Mac también hemos publicado la
Sonata para violin y piano (de la que faltaba
un segundo movimiento), el Trio, sus obras
para violin y piano y un breve cuarteto de
cuerda, llamadec Romanza. Con Douglas Riva,
el Canto de las estrellas para piano, érgano y

coro, asi como obras religiosas y obras para
voz masculina. Con Melani Mestre las obras
orguestales: Suite sobre cantos gallegos y
Concierto Patético para piano, y con Moisés
Bertran, el Quinteto con piano. Todos los co-
laboradores han contrastado sus revisiones
con los manuscritos conservados en bibliote-
cas, museos y entidades privadas.

.Y aparte de la publicacion de partituras?
Hemos publicado dos libros necesarios para
la comprension de su figura. Uno de ellos es
la traduccién al espafiol, por Patricia Caicedo,
del libro de Walter Clark, Enrique Granados:
poeta del piano, y el otro ha sido su Corres-
pondencia epistolar a cargo de Miriam Peran-
dones, quien ha recogido 506 cartas escritas
por Granados o dirigidas a él.

iA quién le escribia Granados?

A su esposa Amparo, por la que sentia una

intensa devocion. También se escribe fre-

cuentemente con musicos de su época de

la talla de Pedrell, Albéniz, Casals, Grieg,
Amadeo Vives, Carlos Vidiella o Ricard

18 volumenes de partituras.

;Como fue trabajar con Alicia de
Larrocha?

Alicia fue una de las artistas mas genia-
les con las que tuve el placer de traba-
jar. Entendia a |la perfeccion la musica
de Granados, puesto gue su maestro,
Frank Marshall, habia sido discipulo de
el y ella habia crecido rodeada de la he-
rencia musical de Granados. Sin duda,
el proyecto sin ella no hubiera podido
realizarse.

Centréemonos ahora en estos ultimos
afos. ;jDe qué forma han participado
en la celebracion de los aniversarios
Granados?

Correspondencia epistolar
If

FEF.rEfel

Enrique Granados

Mliriam Permndones
soran | S

Wellias & i Taak

https://www.boileau-music.com/es/

Vihes. Granados estuvo en el centro de
nuestro mundo musical y sus cartas lo
atestiguan. {Quién sabe gué obras nos
habria dejado de no haber muerto tan
inesperadamente!

Como editorial, ;les quedan proyectos
en relacion con Enrique Granados?

Por supuesto. En breve publicaremos
las Canciones amatorias en una edicion
del mismo estilo que las Tonadillas y con
sus mismos revisores. Tambien estamos
a punto de lanzar una aplicacién para
tableta electronica que permitira descar-
garse toda su musica para piano en obras
separadas. Esto permitira gue mas gente
de todo el mundo toque Granados. jHay

De muchisimas formas, perc por descon-

gue adaptarse a los nuevos tiempos!



Primer Premio: Trio Amets.

Componentes: Luz Amable Sedeno Garcia, Montserrat Egea
Tapetado y Gonzalo Sanchez Pérez.

Formacion: piano, clarinete y violonchelo.

El Trio Amets nace en 2016, en el Centro Superior de MUsica
del Pais Vasco (Musikene).

El proyecto viene dado por la inquietud de tres jovenes in-
térpretes, que ya cuentan con experiencia orquestal y con-
certistica, de poder seguir explorando todas las posibilidades
del mundo de la musica, como lo es el ambito cameristico, y
poder desarrollarse con la formacion de trio: piano, clarinete
y violonchelo.

Bajo la tutela del profesor y compositor Gabriel Loidi y las
clases magistrales recibidas de los maestros José Luis Este-
llés, Anthony Pay y Asier Polo, se hizo posible el comienzo
del Trio Amets.

Su repertorio abarca obras de Gabriel Fauré, Ludwig van
Beethoven, Johannes Brahms, Max Bruch, Robert Muczynski,
Nino Rota o Alexander von Zemlinsky, entre otros composi-
tores.

Con esta variedad de estilos, consiguen su propésito de re-
cuperar tanto el repertorio original, como arreglos para dicha
formacion (piano, clarinete y violonchelo), profundizando en
el estudio del reperterio y, lo mas importante, transmitiendo
toda su musica al maximo publico posible.

El Trio Amets busca su consolidacion como formacion me-
diante la idea de hacer musica de cdmara, gracias a sus en-
sayos minuciosos llenos de rigor, en el gue se intenta hacer

7. Villalen

Segundo Premio: Clarandalus.

Componentes: Francisco Javier Carrasco Jimenez, Carlos

Claro Garcia, Rafael Carrasco Olmo, JeslUs Garcia Moreno,
Javier Lora Peérez.

Formacion: quinteto de viento (clarinetes).

En 2011 nace Clarandalus, con el fin de difundir el repertorio
cameristico escrito para este tipo de agrupacion. Clarandalus
se interesa por la interpretacion y difusion del mas variado
repertorio musical, trabajando autores de todas las épocas y
estilos, interpretando adaptaciones y obras originales. Con el
quinteto de clarinetes se puede abarcar un amplisimo regis-
tro que permite interpretar, ademas de la musica original de
asta formacion, adaptaciones de todo tipo de musica, ya sea
orquestal, pianistica o de camara.

Desde sus comienzos, este quinteto ha ofrecido diversas ac-
tuaciones, destacando las de la Escuela Municipal de Musica
de Arahal, la del Club Social "Fernando Varela” de Dos Her-
manas, asi como la participacién en un acto social en Mérida.
En 2013 forman parte del Programa de Fomento y Coopera-
cion Cultural de la Diputacién de Sevilla, realizando concier-
tos por la Provincia de Sevilla. Dicho circuito se centrd en la
interpretacion de musica espanola de compositores del siglo
XX, como Albéniz, Falla, Turina y Quiroga, entre otros, musica
adaptada por este quinteto. Durante este circuito, se llevd
esta musica a Guadalcanal, Ecija, Almadén de la Plata, La Lan-
tejuela, Villamanrique de la Condesa y Valencina.

Este mismo afio realiza un concierto en Zafra (Badajoz), a tra-
vés de Juventudes Musicales, donde también el eje central
del concierto fue la musica espanola de los dos Ultimos sigles.
En 2014 tocan en Jédula y Villamanrique de la Condesa. Par-
ticipan en el IV Concurso Internacional de Musica de Cama-
ra "Antén Garcia Abril” en 2015 y al afo siguiente, realizan
conciertos de aspecto didactico y monograficos de musica
procesional. Participan en el X Festival de musica Ciudad de

un trabajo lleno de delicadeza y sen-
sibilidad donde predomine el sentido
musical.

Gracias a la oportunidad que les esta
otorgando el concurso de cémara
RookieBox, podréis escuchar al Trio
Amets en Radio Clasica, ademas de

Rookie
Chaiﬁéer
Music

perior de ingenieria informatica de la
Universidad de Sevilla.

En la actualidad trabajan en la VI edi-
cion del Concurso Internacional de
Musica de Camara "Antén Garcia

/ﬁ - Chipiona. Forman parte en los actos

de clausura de |a Escuela técnica su-

I1 Concurso Nacional
de Wusica de Camara
On-line

los conciertos que ofreceran por la

Abril” y en el Xl Festival de musica

geogratia espanola.

http://www.rookiebox.com/

Ciudad de Chipiona.



Un qirector de orquesta para dirigir la SMR Cuenca

por Lucas Quirds

:Que grado de responsabilidad asume
el nuevo director artistico y como afecta
esta situacion economica, a la presente
edicion de la SMR Cuenca?

Vayamos por partes: soy ante todo un mu-
sico y me solidarizo con todos los musicos
que estan sufriendo injustamente una si-
tuacion lamentable por los impagos. Algu-
na vez los he sufrido en mi piel, a lo largo
de mi carrera. Me he documentado y he
comprobado el grave perjuicio que est3
ocasionandoles. Capacidad de empatia
no me falta. Precisamente, ain cuando
para nada me compete resolverlo, pues mi
responsabilidad comienza a partir de 201/,
me preocupa Yy, por ello, he estado invir-
tiendo muchas horas con el Patronato para
encontrar una solucion lo antes posible. El
prestigio de un festival con tanta historia a
sus espaldas puede quedar indeleblemen-
te danado.

Inevitablemente, estos problemas econd-
micos que heredo, condicionan y afectan
de modo directo a la presente edicion.
Aungue haya un ajuste presupuestario,
que me ha obligado a realizar cambios en
la programacion, por mi parte, no hay pro-
blema: no sera |la primera vez que se hace
de |a carencia una virtud. Lo que deseo es
gue se resuelvan cuanto antes todos los
problemas econdmicos, que son priorita-
rios, y centrarme de una vez por todas sélo
en la musica, para poder finalmente llevar
a cabo en proximas ediciones un proyecto
sostenible y riguroso, que evite cualquier
problema similar en un futuro.

Ya que su gran apuesta es la creacion de
la Academia, ;jcuales son los objetivos
que pretende conseguir?

Como exponia antes, primeramente lo-
grar con ella un proyecto sostenible, for-
mado por excelentes jovenes musicos,
tanto instrumentistas como cantantes. Mi
gran apuesta (y mi obligacion moral a la
hora de crear orquestas) siempre ha sido
el apoyo constante a las nuevas genera-
ciones de musicos espanoles, que se han
formado férreamente y han logrado un
nivel de excelencia hoy apreciado incluso
en orquestas europeas. lgual sucede con
los cantantes noveles, avalados ya por pre-
mios. Todos ellos son merecedores de dar-
les “la alternativa” para que demuestren
su valia, y esta Academia es la plataforma
ideal para su reconocimiento y acceso di-
recto al mundo profesional. Sigo el mo-
delo de la Academia Karajan, mi director
predilecto, en materia de diseno curricular,
lo que permite, tras las pruebas de acceso,
una estrecha convivencia entre las nuevas
generaciones y los maestros experimenta-
dos, de los que reciben su magisterio para

JAMER DEL FEAL

Cristébal Soler, nuevo director de la Semana de Musica Religiosa de Cuenca.

interpretar conjuntamente el repertorio
programado.

Por |las caracteristicas del festival, nos cen-
traremos en abordar el genero del orato-
rio, tan formativo y enriquecedor para am-
bos colectivos. Este ano, comenzaremos
con lazarus de Schubert, que requiere
ademas de seis cantantes solistas. A su
vez, las dos formaciones, con sus respec-
tivos solistas vocales e instrumentales,
participaran en otros espacios defendien-
do la musica de camara y apadrinando un
proyecto solidario como es la SMR-Social.
Quiero mantener un didlogo fluido, a ser
posible, con todos los estratos de |a so-
ciedad y convencer de |los beneficios de |la
musica.

Siguiendo las lineas de programacion que
define el festival, |la Academia de la SMR,
ademas dispondra de un departamento
de musica antigua, aula de canto grego-
riano y un taller de composicion contem-
poranea, que contara entre sus profesores
con el compositor residente del festival,
en esta ocasion Francisco Coll, todo ello
enmarcado academicamente por la Uni-
versidad de CLM y de la UIMP de Cuenca.
La Academia es la piedra angular de un
proyecto que trasciende en espacio y tiem-
oo al propio festival. Continuara con su
perfeccionamiento y presencia en las salas
de conciertos a lo largo de todo el ano, a
traves de su ciclo “Grandes Oratorios Sin-
fonicos Corales”. Finalmente, |la Academia
siempre sera la beneficiaria del magisterio
de prestigiosas agrupaciones y artistas in-
vitados anualmente por el festival, a través
de sus conciertos y masterclasses.

; Queé aporta un perfil de director de or-

questa como el suyo a la direccion artis-
tica del festival de la SMR de Cuenca?

Desde que asumi la direccion artistica, el
Patronato tomo la decision de separar la
gestion econdmica de la artistica, debido
a los problemas por impagos heredados
de la gerencia anterior. Una vez aclarada
esta bicefalia de responsabilidades, la mia
es estrictamente artistica. Entre los dise-
fos curriculares y trayectorias profesiona-
les, me gustaria resaltar que la direccion
de orquesta es una de las especialidades
mas completas dentro de las diferentes
profesiones musicales. Dicho esto, mi es-
pecialidad como director de orquesta es
seleccionar a los interpretes y programas
con rigurosos criterios musicales. Como
director musical, durante cinco anos en el
Teatro de la zarzuela, mis responsabilida-
des, entre otras, eran asesorar al director
artistico en la seleccién de artistas, la elec-
cion de titulos tanto de repertorio como
de recuperacion, etc. Como director aso-
ciado de la Orquesta Sinfénica de Navarra,
ademas de seleccionar mis programas en
cada temporada, fui nombrado director
artistico de la OSN Social, proyecto muy
novedoso, que me aporto una experiencia
real de como acercar la musica a los ciu-
dadanos, creando una programacion mas
util, abierta, terapeutica y pedagogica de
la musica.

SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA
CUENCA

http://www.smrcuenca.es/
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OPUS ARTE

BUANUELA THL EHFII!:;T-!'.IFH'-FH MELTMAN
PETER LODAML - ILKER AACAYUREK - ANTE JERELINICA

EHCSUS & OACHESTRA OF THE TEATRD REAL, MADRID
surrre (WO BOLTON « ssrcres KASPER HOLTEN

WAGNER:

La prohibicion de amar.

Uhl, Maltman, Lodahl. Coro y
orquesta del Teatro Real de
Madrid / lvor Bolton.

16/9 - 160 min.

OAT121D (DVD)
OABD7213D (BluRay)

Ean: 0809478011910

OPUS ARTE - T.64

£
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El lago de los cisnes. Ballet.
The Norwegian National
Ballet. The Norwegian
National Opera Orquesta /
Kristian Skalstad.

16/9 - 113 min.

109323 (DVD)

Ean: 4058407093237
ARTHAUS - T .66

Maya Plisetskaya.

Tributo en 5 ballets.
Carmen-Suite. Romantic
encounter, Grand adage a
la rose. La rose malade ave
maya.

4/3 - B2+19 min. Sub.Esp.
109321 (DVD)

Ean: 4058407093213
ARTHAUS - T.66

WAGNER:

Der Ring des Nibelungen.
Aurich, Blanck, Caves. Coro
y orquesta Staatskapelle
Weimar / Carl St. Clair.
16/9 - 930 min. - Sub.Esp.
109319 (7 DVDs)

109320 (4 BluRay)

Ean: 4058407093190
ARTHAUS - T.61
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PLACIDO DOMINGO

ware Ponchisdll  Gig
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Mantheew danhling

El cascanueces. Ballet.

Dutch MNational Ballet. Holland
Symfonia / Ermanno Florio.
16/9 - 135 min.

109322 (DVD)

Ean: 4058407093220
ARTHAUS - T.66
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Chor den Bayerischen Romdfunio /R .-"I'
Concerta KEn  Peter [N kstra ’

BACH, J.5.:

La pasion segun San
Juan, BWV 245. Schmitt,
Nazmi, Landshamer. Coro
Bayerischen Rundfunks.

Concerto Kéln / Peter Dijkstra.

16/92 - 115 min.
200515 (DVD)

Ean: 4035719005158
BR KLASSIK - T.45

Placido Domingo en:

La Gioconda. La Africana.
Coro y orquesta de la Opera
de Viena / Adam Fischer. Coro
y orquesta de la {flpera de San
Francisco / Mauricio Arena,
4/3 - 363 min. - Sub.Esp.
109327 (3 DVDs)

Ean: 4058407093275
ARTHAUS - T.463

Dance Theatre of Harlem.
Ballet. The Danish Radio
Symphony Orchestra. The
Danish Radio Concert
Orchestra. M. Lethinen / D.
LaMarche.

4/3 - 120 min.

109324 (DVD)

Ean: 4058407093244
ARTHAUS - T.66

MF‘SbF 1n h Mull

m L amisleinmser - Ank
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BAGH. )8z

Misa en Si menor, BWV
232. Landshamer, Vondung,
Schmitt. Coro Bayerischen
Rundfunks. Concerto Kéln /
Peter Dijkstra.

16/9 - 106 min.

900516 (DVD)

Ean: 4035719005145

BR KLASSIK - T.65

www.musicadirecta.es

Historia del Organo.
Desde los origenes latinos
a la época moderna. Varios
autores. Varios interpretes
(Alain, Leonharat, lsoir...)
4/3 - 212 min.

109326 (4 DVDs)

Ean: 4058407093268
ARTHAUS - T.61

YURI
GRIGOROVICH

THE GULDEN AGE

L"AGE D"OR

it aed Aet o e Bolsdais

HAA [ BERIT SN CIRREY

Yuri Grigorovich. Ballet.

La época dorada del gran

y controvertido coredgrafo
del ballet Bolshoi en su 99
cumpleafios. Un film de Denis
Sneguirev.

16/9 - 87 min.
BAC137 (DVD)
Ean: 3760115301375
BELAIR - T.65
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HEUBERGER:

The Opera Ball. Operetta.
Mannée, Serafin, Tiboldi.
Graunke Symphony Orchestra
/ Willy Mattes.

4/3 - 100 min,

109307 (DVD)

Ean: 4058407093077
ARTHAUS - T.662
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Critica

Conciertos

La actualidad critica se detiene en los ciclos habituales
mas representativos de este pais, desde las giras de
orquestas a las temporadas estables de las orquestas
nacionales. Grandes orquestas, directores y solistas han
pasado por nuestras ciudades, destacamos la presencia
de la Philharmonia Orchestra con Esa-Pekka Salonen,
para Ibermusica, o los pianistas Grigory Sokolov y Arca-
di Volodos. Desde A Coruna a Zaragoza, dela AalaZ
de la actualidad critica nacional e internacional.

o STIG
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Opera

Desde los teatros mas importantes de Europa y los
escenarios mas prominentes de este pais, titulos como
Quartett, Thais (Barcelona, con Placido Domingo vy
Nino Machaidze, en la foto), Don Giovanni (ABAQ),
Pénélope de Fauré (Bruselas), Lucia di Lammermoor
(Las Palmas), Los Maestros cantores de Kasper Holten
para el Covent Garden, La ciudad de las mentiras en
el Teatro Real, Il ritorno d'Ulisse in patria con Rolando
Villazéon en Paris, Manon Lescaut en Sabadell, La flauta
magica en el Maestranza sevillano y La viuda alegre de
Lehary La princesa del circo de Kélman en la Volksoper
de Viena.

tarnaticnal

i 'Wekber/ Saony Claszic In

Discos

“Revolucion rusa”, asi llamamos a la nueva edicion
a todo lujo que dedica Warner Classics a Mstislav
Rostropovich, del que se cumplen dos aniversarios
este afo, al que hay que ahadir, curiosamente, el
centenario de la propia Revolucidon Rusa... Junto a esta
colosal edicién, se incluye un estudio de los ”"Orfeos”
en la historia de la musica, aprovechando el disco
tematico de Jaroussky. Igualmente hablamos de la
musica online que puede escucharse en Naxos Music
Library de varias secciones de la revista, ademas de
hablar sobre los documentales “History of the Organ”.
Mas de 20 paginas con toda la actualidad discografica.

CONCIERTOS OPERA

DISCOS

DELAAALALZ @ BUFFET LIBRE @ CRITICAS @ DOCUMENTALES
@ RITMO ONLINE DISCOS CRITICADOS RECOMENDADOS DEL MES
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Stefan Jackiw, solista del Concierto n. 2 de Prokofiev.

Stefan Jackiw fue el solista del Concierto n. 2 de Prokofiey,
bajo la direccién de Andrew Litton con la Orquestra Sinténica
de Galicia, en un programa que incluyé la Obertura Carnaval
Romano de Berlioz y la Sinfonia n. 2 de Scriabin. Jackwin dis-
pone de un Vincenzo Ruggieri (Cremona) de 1704 y un arco
Francois Nicolas Vorrin del XIX. Toda una panoplia de uso de
recursos técnicos, desde arpegiados entre escalas atrevidas y
un a modo de Rondo conformado de citas folkloristas auspi-
ciadas por la exposicion de combinaciones de cuerdas.

La Sinfonia n. 2 de Scriabin nos hace recordar a flor de piel
el recuerdo de la Sinfonia n. 3 (Poema del éxtasis) de hace
unas temporadas. Obra que hasta valdra como gran poema
sinfonico en la disputa entre la clasica unidad tonal y una nue-
va con agregados sonoros cada vez mas completos. Definitiva
declaracién de intenciones llevada a su mejor tratamiento por
una orguesta en sus dimensiones optimas ante semejantes
atriles.

Ramoén Garcia Balado
Stefan Jackiw. Orquestra Sinfénica de Galicia / Andrew Litton.

Obras de Berlioz, Prokofiev y Scriabin.
Palacio de la Opera, A Corufa.

Un Flérez de transicion

Barcelona

Barcelona es una de las ciudades que mas devocion profe-
sa a Juan Diego Flérez. No en vano, y desde hace doce o trece
anos, la capital catalana recibe anualmente una o dos visitas
del divo peruano. En esta ocasidn, y por segunda vez en su
carrera, el tenor ofrecio un espléndido recital en el Palau de
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la MUsica Catalana, al lado de ese gran profesional del piano
gue es Vincenzo Scalera.

Sobre el papel, el recital se nos antojaba (y asi fue en reali-
dad) una especie de revalida del primer Flérez, para mostrar lo
qgue puede ser una transicion hacia un estilo mas lirico, aungue
este gran artista siempre ha jugado la carta de la prudencia.
Habra que ver si las sinuosidades con las que resolvio magis-
tralmente paginas como “Che gelida manina” o “Pourguoi
me réveiller?” haran de Flérez un Rodolfo o un Werther de
referencia. De momento, parece alin un poco temprano para
Alfredo, aunqgue su interpretacion de “"De’miei bollenti spiriti”
y de |la cabaletta correspondiente del segundo acto de La tra-
viata fue mas gue notable.

Mas verborreico que nunca (quizéd demasiaqo), Florez ofre-
cié en la primera parte un ramillete rossiniano que confirma
que el cisne de Pesaro sigue siendo una de sus maximas es-
pecialidades, aun cuando el sobreagudo presenta atisbos de
tibantez: fue por ello gue arias tan acrobaticas como “Vado
incontro” de Mitridate, con sus siete does, sono algo estento-
rea. Tampoco “Ich baue ganz” de El rapto del serrallo fue lo
mejor de la velada, y es que Mozart siempre se le ha resistido
a Juan Diego Florez.

La tanda de bises, acompanandose a la guitarra, culminé
con cierta melifluidad el que, sin duda, ha sido uno de los
grandes recitales de lo que llevamos de afio.

Jaume Radigales
Juan Diego Flérez y Vincenzo Scalera. Obras de Rossini, Mozart,

Leoncavallo, Puccini, Massenet y Verdi.
Palau 100, Palau de |la Musica Catalana, Barcelona.

Un buen programa desaprovechado

Barcelona

Interpretacion “otonal” del Concierto n. 3 de Beethoven por Volodos.

Por el solista invitado, por la batuta y por el programa es-
cogido, el del sdbado 11 de marzo prometia ser un gran con-
cierto. No lo fue. Una huelga de los trabajadores de L'Auditori
el dia anterior frustré el trabajo de la orquesta y eso se notd,
y mucho, en el resultado. El programa se abrid con una obra
de Héctor Parra para cuerdas, Fibrillian, que se agota una vez
pasadas las dos primeras secuencias (el abuso del pizzicato
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Bartdk resulta hiriente) y suena a ya escuchada hace décadas.
El Concierto para piano n. 3 de Beethoven evidencio dos pun-
tos de vista diametralmente opuestos: por un lado, un Arcadi
Volodos, que dejé que la musica fluyera con facilidad mozar-
tiana al tiempo, jugando con libertad con tempi y dindmicas;
por otro, un Josep Pons empefiado en hacer de esta partitura
un trasunto concertistico de Quinta sinfonia, de ahi una con-
tundencia que no la beneficia en absolute.

No remonté el vuelo la Obertura para un drama de Schre-
ker, pagina que reclama una orquesta gigantesca pero tratada
como un conjunto de camara de infinitas posibilidades. Todo
aqui sond compacto, pesado, como si de una banda sonora
hipertrofiada se tratara. Como cierre, El mandarin maravilloso
de Bartok, con una orquesta y director mas comodos, y unos
resultados mas correctos.

Juan Carlos Moreno

Arcadi Volodos. OBC / Josep Pons. Obras de Parra, Beethaoven,
Schreker y Bartok.
L'Auditori, Barcelona.

El brio de un octogenario

Bilbao

La Sinfonica de Bilbao proponia por primera vez en su di-
latada carrera la Sinfonia n. 7 de Gustav Mahler y la confiaba
a la experta batuta del israeli Eliahu Inbal. Este, en el que era
el dia de su 81 cumpleanos, sorprendi¢ al respetable con di-
namismo y coherencia dignos de quien sabe qué se trae entre
manos. Cuando el Ultimo acorde cayo en el auditorio del pala-
cio Euskalduna, los sinceros bravos y aplausos del publico que
casi llenaba el recinto no hicieron sino confirmar la satisfaccion
general por la calidad ofrecida.

No es la Séptima mahleriana precisamente una habitual en
nuestros atriles y por ello es de agradecer el esfuerzo. Esta
obra ha dormido siempre a la sombra de sus hermanas ante-
riores, que gozan de mayor prestigio entre el publico. Incluso
el mismo compositor, que no considerd pertinente la presen-
cia de la voz humana en la obra, parecié buscar una mayor
abstraccion en la misma, lo que quizas por contraste haya pro-
vocado su relativo arrinconamiento.

La BOS inicio su interpretacion con algln pequeno pro-
blema en el Langsam inicial, pero rapidamente la seguridad
se aduefd de la masa orquestal y podemos afirmar que Inbal
llevo a buen puerto la obra, pues fuimos capaces de disfrutar
con el matiz exigido a la cuerda, unas secciones de viento y
metal poderosas y una percusion brillante. Los distintos planos
y secuencias ritmicas, ese color misterioso aplicable a los mo-
vimientos pares, los Nachtmusik I-ll y que dotan de sobrenom-
bre a la obra, aparecieron meridianamente dibujados a través
de una batuta atenta, capaz de exigir el pequeno detalle que
enriquece al mismo tiempo que la obra era dotada de equili-
brio y unidad estilistica.

Esta conseguida unidad nos permitié viajar dentro de |a
obra a través de la melancolia del Scherzo, a través del des-
concierto de la musica nocturna y de la japarente? alegria ex-
plosiva de un Rondo Finale exuberante. Una idea excelente la
de la Sinfonica de Bilbao que el publico agradecié con gene-
rosidad. Y un acierto el proponer a un octogenario de vitalidad
envidiable el llevar el timén de la Sinfonia.

Enrique Bert
Orquesta Sinfénica de Bilbao / Eliahu Inbal. Sinfonia n. 7 de Gustav

Mahler.
Palacio Euskalduna, Bilbao.

Un gran tenor en la cumbre

Las Palmas de Gran Canaria

La Fundacion Auditorio-Teatro Pérez Galdés, en Colabora-
cién con la Sociedad Filarménica de las Palmas, nos regald
un recital de Lieder del tenor Piotr Beczala. El cantante se en-
cuentra en un momento de absoluta madurez, vocal y artistica.
Dueno de una voz de tenor lirico, rica en armonicos, gue el
cantante maneja con inteligencia y sensibilidad gracias a una
técnica muy completa. La primera parte del recital estuvo de-
dicada al ciclo Amor de poeta de Schumann. El polaco brindé
una lectura intimista y elegante, de impoluta diccién, con fra-
ses excelentemente ligadas, pero se echd en falta una mayor
contraste entre las canciones dramaticas y las liricas, sensacion
a la que contribuyd Helmut Deutsch, de digitacion impecable,
pero siempre en un excesivo segundo plano.

En la segunda parte cambiaron las cosas, con unos intérpre-
tes mas sueltos, desde las 7 canciones de Karlowicz, de am-
plias lineas melddicas que propiciaron el lado mas efusivo del
tenor, para proseguir con las Canciones Gitanas de Dvorak,
donde los intérpretes supieron recrear el sustrato racial que las
impregna. Como colofén, 4 canciones de Rachmaninov reci-
bieron una interpretacion ardorosa y extrovertida del cantante,
espoleado por un rutilante Deutsch desde el teclado. Tres ge-
nerosas propinas, con el publico en pie, pusieron fin al recital.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Piotr Beczala, Helmut Deutsch. Obras de Schumann, Karlowicz,
Dvorak y Rachmaninov.
Fundacién Auditorio-Teatro Pérez Galdds-Sociedad Filarmdnica

de Las Palmas. Teatro Pérez Galdds, Las Palmas de Gran Canaria.

"Cantar hasta morir”

Madrid

Con esta son 11 las veces que nos ha visitado la gloriosa
pareja del Lied y lo hizo con un programa dedicado en su in-
tegridad a Robert Schumann. El compositor de Lieder favorito
del baritono. Decir que Gerhaher y Huber son insuperables
es algo obvio, los dos son capaces de hacer Arte en su maxi-
ma expresion, ofreciéndonos una clase magistral cada vez que
nos visitan. Seleccionaron para la primera parte obras que
compuso Schumann en 1850-51 (Opp. 83, 127, 90, 49, 24, 142).
Intencionadamente escogieron canciones de la época final del
compositor, ya en su decadencia fisica y espiritual, junto con
Lieder de cuando era el joven apasionado sediento del amor
de Clara Wieck.

Ya se percibio lo que podia dar de si la velada tras escu-
char el primero de los Tres cantos, cantados con un estilo tan
exqguisito como el de Fischer-Dieskau, pero sin parecerse en
absoluto a él, culminando con una apabullante interpretacidn
de El eremita, en la que me hicieron sentir como en un suefio
la tranquila resignacion ante la muerte.

A continuacion interpretaron las Cinco Canciones y Cantos.
En la primera, Consuelo del cantor, lo que me asombré fue la
fabulosa interpretacion de la parte pianistica por Gerold Hu-
ber. Tras el exquisito Tu rostro, a El brillo de mi amor Gerhaher
supo darle toda la grandeza épica que requiere y Huber hizo
rugir el piano, en el mejor sentido de la palabra. El mismo co-
lor marcial imprimieron al maravilloso Mi viejo corcel, después
supieron extraer la satira descarnada de la Cancion de cierre
del bufén e inundaron el auditorio del mas elevado romanticis-
mo con Un pensamiento.

-
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Concluyé la Primera parte con Seis Poemas y Requiem. Su-
blimes estuvieron en la desoladora La tarde opresivay en Re-
quiem, esa obra que muestra un final de la existencia llena de
esperanza de un lirismo profundeo y conmovedor.

La segunda parte se abrio con las Romanzas y Baladas y no
es posible imaginar més brio en la interpretacion de la emo-
cionante Los dos granaderos, ni romanticisme mas violento
gue el de los Dos hermanos, ni una recreaciéon mas profunda
de la melancolia de la Monja enclaustrada en el convento, al
ver a una recién casada durante su convite de bodas

Después interpretaron las 9 Lieder del Op. 24. Es imposible
dar mas matices a todas ellas, llegando a la cima del concierto
con la sublime Hermosa cuna de mis pesares. Gerhaher des-
pojo a la obra de cualquier sentimentalismo, y la canté con
una viril belleza, con un controlado dolor capaz de conmover
a las piedras.

Pocas veces he asistido a una velada con tantos quilates de
oro puro artistico. Huber domina el teclado y lo hace vibrar,
susurrar, rugir, como antes he dicho, e incluso llorar. Gerhaher
maneja su bellisima voz hasta lo inverosimil, siendo capaz de
desplegar una inmensa paleta de sonidos que le permiten pa-
sar de los pianos mas intimos y casi inaudibles a los fortisimos
mas brillantes, sin esfuerzo: con él todo suena natural, sin ar-
tificio y su magisterio en el fraseo es inigualable. Se le podria
aplicar esa frase que una vez dijo Schumann sobre si mismo
“me gustaria cantar hasta morir como un ruisefor”.

Francisco Villalba

Christian Gerhaher y Gerold Huber. Lieder de Schumann.
CNDM. Ciclo de Lied. Teatro de la Zarzuela, Madrid.

El otro grande

Madrid

Goerne se siente muy comodo cantando en Madrid, uno de sus publicos

favoritos.

Tras el sublime concierto de Gerhaher y Huber que acaban
de leer, parecia que habiamos llegado a cimas en este arte
imposibles de alcanzar por otros intérpretes, pero mira por
donde, y esta es la grandeza del arte, que otros dos artistas
han logrado resultados similares, pero por caminos totalmente
dispares. Digamos que Gerhaher y Huber son los Leonardo da

Vinci del Lied, suyos son las sfumature, los tonos delicados, los
trazos sutiles, la vibracion interna, la pasion contenida, la aris-
tocratica e intelectual aproximacién las obras. Matthias Goer-
ne y Alexander Schmalcz, son Miguel Angel, el trazo seguro
y arrebatado, la pasidn desgarradora, la protundidad dolori-
da que exulta como un volcan furioso. ;Quiénes son los mas
grandes? Los dos.

Goerne es un habitual del Ciclo de Lied, ésta es la deci-
mogquinta vez que intervieng, y con el tiempo se supera a si
mismo. Ha tenido altibajos durante afos, pero en los Ultimos
su carrera ascendente parece imparable, su voz ha adquirido
unos colores sombrios y profundos de los que antes carecia,
se le ha redondeado, sin perder esa capacidad de apianar la
voz sin forzarla y llegar a los agudos con brillantez.

En esta ocasion, el repertorio elegido no era en principio
de los mas accesibles para el gran publico, pero el baritono,
“a su publico favorito” el de Madrid con el de Tokyo, tal como
él mismo ha declarado, ha querido ofrecerle un recital con un
programa que incluia obras conocidas del periodo tardio de
Schumann, con las que comenzo la velada, y el maravilloso
Abendlied, con el que la finalizé. En el centro, otro puntal,
Hugo Wolf, con Los Arpistas |, lll y I, en la primera parte vy,
en la segunda, Grenzen der Menschheit (Limites de lo Huma-
no) Sonne der Schlummmerlosen (Sol de los insomnes) y Mor-
genstimmung (Espiritu Matinal).

Lo que mas interés me despertaba era conocer las can-
ciones que incluia el programa de Hans Eisler. En 1925, ha-
biendose trasladado a Berlin, se hizo simpatizante del Partido
Comunista del que, sin embargo, nunca fue miembro. En Ber-
lin conocié a Brecht y compuso musica para muchos de sus
textos. Tuvo una vida marcada por sus convicciones politicas
y por ser un eterno exiliado, fuese a donde fuese. Esto quedd
reflejado en las canciones incluidas por Goerne, entre otras
del Cancionero de Hollywood, Cinco Elegias de Hollywood,
Canciones sobre Textos de Pascal, etc. Todas ellas de una sor-
prendente concision y expresividad, en las que se resume la
afioranza por su pais, sus paisajes, sus ciudades, sus familia-
res y amigos, sumidos en una contienda devastadora. Eisler
conmueve y hace reflexionar sin sensiblerias, de una forma,
en apariencia fria, pero de un trasfondo desesperadamente
desgarrado y emotivo.

Goerne y Schmalcz hicieron una recreacion magistral de
Schumann y Wolf, con un estilo delicado, pero vigoroso, pro-
fundo pero de una expresividad diria que casi dolorosa; pero
fue con Eisler donde lograron lo mejor del concierto. Con
canciones que muchas de ellas no sobrepasaban el minuto,
lograron transmitirnos las angustias, dolores y afioranzas de
Eisler con una variedad de matices, una desesperacion y una
melancolia de las que solo son capaces artistas de su calibre.
Extraordinarios.

Francisco Villalba
Matthias Goerne y Alexander Schmalcz. Lieder de Schumann, Wolf

y Eisler.
CNDM. Ciclo de Lied. Teatro de la Zarzuela, Madrid.

Poca cosa

Madrid

El ciclo de Voces del Real, en el que se ha eliminado el ad-
jetivo "grandes”, ha comenzado con un concierto del tenor
aleman Christian Elsner, con un programa en principio intere-
sante y poco manido, ya que estaba integrado por las adap-
taciones para orquesta de algunos Lieder de Franz Schubert
realizadas por Anton Webern y Max Reger, ademas der algu-
nas piezas orquestales breves de ambos compositores y del
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mismo Schubert. El programa dio comienzo con el Idilio para
gran orquesta Im Sommerwind de Webern, al que siguieron
cinco Lieder de Schubert orquestados por el mismo composi-
tor, uno del Viaje de invierno, Der Wegweiser, otro de La Bella
Molinera, Tranenregen, otro del Canto del cisne, Ihr Bild y el
incomparable Du bist die Ruh. Después de Schubert, la musica
incidental para Rosamunda (Andantino del Ballet n. 2) y, para
concluir esta primera parte, dos Lieder schubertianos orques-
tados por Max Reger, Nacht und Trdume y Prometheus.

La segunda parte comenzo con el famosisimo Andantino
del entreacto n. 3 de Rosamunda, al gque siguieron otros tres
Lieder de Schubert orquestados por Max Reger, An der Mond,
Im Abendrot y el maravilloso An Die Musik.

Elsner posee una voz poderosa, bellisima, canta como los
angeles pero... El pero es que solo transmite excelentes soni-
dos perfectamente modulados. Es una pena, porque, con un
poco mas de sentimiento, merced a su estupendo armamento
vocal, podria lograr resultados excepcionales, ya gue es de
los pocos denominados “tenores de tinte heroico” musical y
nada estridente.

Lothar Zagrosek, al frente de |la Orquesta del Teatro Real, se
decantd por lo delicado y exquisito y es verdad que logré de la
orquesta un sonido acariciador y bello, pero, como en el caso
del tenor, le sobré musicalidad pero le falté garra y todas sus
interpretaciones pasaron sin pena ni gloria. Una velada bas-
tante insulsa.

Francisco Villalba

Christian Elsner. Orquesta del Teatro Real / Lothar Zagrosek. Lie-
der orquestados de Schubert, etc.
Teatro Real, Madrid.

Color, contraste y sentido

Madrid

Dos partes bien diferenciadas, seguidas de un buen nime-
ro de propinas en linea con el concierto, ofrecié Joaquin Achu-
carro en el programa organizado por la Universidad Autonoma
de Madrid en el Auditorio Nacional de Musica. Toda una fiesta
de placemes y aplausos reiterados hacia un pianista nuestro y
consagrado, para un programa que pasaba sin prisa pero sin
demora por buen nimero de los hitos del repertorio pianistico
mas celebrado.

Un Brahms intimista variando con precisién de orfebre so-
bre tema Schumann con una furtiva alusion a Clara destacada
por Achlcarro en breve charla previa, fue la tarjeta de pre-
sentacion. Después, Chopin: Fantasia-impromptu, dos de los
Nocturnos mas reconocidos y reconocibles, donde se desta-
cara la pristina musicalidad y cuidada continuidad melddica,
postumo y celebérrimo el Segundo, una Barcarola precursora
y, por fin, la contundente Polonesa heroica. De Falla: Andaluza
y una especialmente magica Montafiesa, de sus Piezas espa-
nolas. De Rachmaninov: sus no menos cursados Preludios Op.
3, 32y postumo.

En El amor y la muerte de Goyescas de Granados hicieron
fortuna aquellos rasgos definitorios en un relato de pianismo
de salén especialmente fértil de sensaciones y sentimientos,
donde la profundidad melédica adquirid momentos conmo-
vedores, solo superados, quizas, por la tltima de las propinas,
ltimo suspiro de esta velada. Para terminar, Albéniz, con dos
de sus Iberias mas directas: El Puerto y El Albaicin. Musicali-
dad, hermoso color timbrico y sentido, sobre la base del con-
traste de planos sonoros y la clara jerarguia en la presentacion
de estos.

Una generosa retahila de propinas para coronar con un
alarde, una obra donde las cualidades anteriores, planos di-
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namicos y precisos deslindes timbricos, sélo requieren de una
mano: aquel Nocturno que Scriabin escribiera para la mano
izquierda de Paul Wittgenstein.

Luis Mazorra Incera

Joaquin Achticarro. Obras de Albéniz, Brahms, Chopin, Falla, Grana-

dos y Rachmaninov.
UAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Bach: alfa y omega

Madrid
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El organista Daniel Roth ofrecio la colosal Sexta Sinfonia de Widor.

Tres grandes obras (sin contar la propina Fuga en sol menor
bachiana -sin su audaz Fantasia previa), conformaron el pro-
grama de Daniel Roth en su flamante paso por el ciclo sabati-
no del CNDM: Bach Vermut. Tres grandes retos interpretativos
en atril: el Preludio y fuga en si menor del Cantor de Leipzig,
tres piezas de su propio Livre d'orgue pour le Magnificat y,
por Ultimo, la Sexta sinfonia de Widor. Tres estéticas contras-
tantes donde se remarcara la versatilidad y competencia de la
mano de este consumado intérprete y compositor. El vistoso,
algo pulero y circunspecto, modalismo de raiz francesa, con
cierta connotacion improvisadora, referencias al repertorio vy
citas gregorianas, de sus (I) Magnificat - Et exsultavit, (IV) Et
misericordia y (X) Gloria de su Livre, reflejan el compromiso de
Roth con una escuela particularmente fecunda del siglo XIX
para aca, especialmente en lo que a produccién, interpreta-
cion, creacidon y construccion organistica se refiere.

Un compromiso creativo, en caliente, que siempre gozara
de nuestro apoyo. Para terminar, una de las Sinfonias de Wi-
dor, la Sexta, hizo honor a la pretension que su nombre indica.
Sélido virtuosismo romantico, bien aparejado y resuelto, asu-
miendo riesgos y sin ambages, ni atajos. La conocida Fuga
citada al principio, enunciada con un sujeto diligente y febril,
redonded con aquella determinada actitud, alli donde habia
comenzado el recital, con Bach: alfa y omega.

Luis Mazorra Incera

Daniel Roth. Obras de Bach, Roth y Widor.
CNDM, Bach Vermut. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.



El primer concierto

Madrid

Marta Espinds estreno en tiempos modernos el que se considera el

primer concierto para piano y orquesta de un compositor espafol, Jacinto
Codina.

La Orquesta Sinfonica y Coro de Radiotelevision Espafiola
combiné en su temporada propuestas de aspiracion y concep-
to heterogéneos con el comun denominador de la, siempre
bien recibida, atencion a la direccion espafnola. Nos referimos
a los conciertos que protagonizaran desde el podio, respec-
tivamente, Pablo Heras-Casado, Jaime Martin y José Luis Te-
mes, del que hablamos a continuacion. Temes presenté un
panorama estimulante e inhabitual en temporada. Cuatro au-
tores, también hispanos, repartidos entre el siglo XIX y la mas
rabiosa actualidad. De esta ultima, las Tres pinturas velazque-
fias de Jesus Torres, que ya tuvimos la oportunidad de resefar
en otra ocasién. Pintura-sonora o sinfonia-gréfica... creo que
ni una cosa ni otra. Sobre la base anhelante de pedales ritmi-
cos y ostinatti, emplaza al oyente hacia la percepciéon de una
trama sinfonica de multiples recovecos y sinergias, con el uso,
eso si, de cierta retorica simbolica siguiendo su epigrafe.

Antes, una pieza de Maria Rodrigo, Rimas infantiles, cuyo
espiritu y “letra” implicitos concuerdan con aquel titular y con
su adelantada posicion en programa. El Concierto para piano
y orquesta citado, de Jacinto Codina, tuvo en Marta Espinés
una solista convincente por actitud, sonido y preparacion, que
incluso colaboréd con la confecciéon de las cadencias respecti-
vas, con especial mencién a la primera de ellas, més ambiciosa
y, por momentos, fugada. La apremiante Obertura dramatica
concluyo con brillantez sinfonica este programa de novedades
y "alarmas”... con un impulso, casi se diria que una propul-
sion, emocional imparable, con agdgicas turbadoras y contu-
maces, y citas explicitas. Una obra, por cierto, estrenada por
esta misma institucion hace treinta y cuatro anos (nada menos
que cuarenta después de su composicion...) bajo la direccién
de Enrique Garcia Asensio.

Luis Mazorra Incera
Marta Espinds. Orquesta Sinfénica y Coro de Radio Television Es-

painola / José Luis Temes. Obras de Codina, Maria Rodrigo y Torres.
OCRTVE. Teatro Monumental, Madrid.

ADN Sokolov

Madrid

. -

“Sokolov puede permitirse licencias como nadie en este instrumento; él
hace de ello el ADN de su interpretacion”.

El publico madrileno ha tenido la fortuna de disfrutar del
piano de Sokolov en los Ultimos 20 afos. Su Ultima apariciéon
en Grandes Intérpretes supuso la 17 en este ciclo madrilefio.
En este sentido, no alcanzar siempre la excelencia nos recuer-
da que él también es humano. El planteamiento del concierto
era totalmente ortodoxo: Mozart en la primera parte y Beetho-
ven en la segunda. El piano subjetivo de Sokolov es imbatible
hoy en dia. Pero hay una parte del repertorio que no acaba
de adaptarse plenamente a sus planteamientos estilisticos.
La Sonata K 545, que habria el programa, resulté espléndida.
Totalmente equilibrada. Pero no asi la n. 14, K 457, donde la
parsimonia, la lentitud con que planted el Adagie llegé a des-
dibujar el espiritu mozartiano en la blsqueda de una cierta
lectura romantica. Algo que si logré con éxito en la Fantasia K
475, mucho mas apta hacia esa lectura mas anticipativa, mas
romantica de Mozart.

Con Beethoven ocurrié algo similar. Si la Sonata n. 27 Op.
90 resultd impecable, doliente; la lectura de la Ultima Sonata
(la 32) fue mas cuestionable. El Allegro resulté brutal, contun-
dente, avasallador. Pero la extremada lentitud con la que leyd
el Adagio llegé a quebrar su linea musical, haciéndonos per-
der por momentos el sentido de la pieza (por otro lado abso-
lutamente rupturista) que trazo el Gltimo Beethoven.

Es cierto que Sokolov puede permitirse estas licencias
como nadie en este instrumento. Y que él hace de ello el ADN
de su interpretacion. Pero no siempre el resultado es total-
mente pleno. Lo fue en las propinas, sobre todo en Chopin.
Chopin, Schumann, Liszt, incluso Schubert, son musicos que
se adaptan mucho mejor a su subjetivismo interpretativo. In-
cluso el mundo barroco (también presente en las intermina-
bles propinas). El publico adora a Sokolov, y con razén. Algo
que, al menos en Madrid, no ocurria desde Celibidache. Esa
suerte gue tenemaos.

Juan Berberana

Grigory Sokolov, piano. Obras de Mozart y Beethoven.
Grandes Intérpretes (Scherzo). Auditorio Nacional, Madrid.



CUvE BARDA

De Blomstedt a Salonen

Madrid

Esa-Pekka Salonen dejo claro su profundo conocimiento de las obras y de
la Philharmonia Orchestra.

La anterior visita de la excepcional Philharmonia Orchestra,
con Blomstedt, giré sobre programas clasicos con obras maes-
tras “de toda la vida". Con Salonen, que mantiene un aspecto
muy juvenil, el repertorio era otro, aunque “perdimos” el Con-
cierto para piano de Ligeti por el estreno en Espania del Con-
cierto para 4 trompas de Davies Forest, nada del otro mundo, a
pesar de |a genial direccion de Salonen, sacando a la luz la com-
pleja timbrica. También tuvimos un insulso Emperador de Bee-
thoven, muy bien tocado por Aimard pero con escasa sintonia
con el director finés. Hasta aqui lo “prescindible”, pues el resto
de los dos programas (a las 22.30 horas ambos, algo que ya no
ocurrira en la temporada 2017-18, donde todos los conciertos
seran a las 19.30) contenia el territorio natural de Salonen, co-
menzando por el estreno en Espana (de reciente descubrimien-
to) del wagneriano Canto funebre de Stravinsky, deliciosa musi-
ca gue esta teniendo muy buena acogida, independientemente
que quien la firmara en su dia fuera un joven Stravinsky.

Dos colosales musicas como el Daphnis et Chloé y Asi ha-
blé Zaratustra mostraron dos cosas: la excepcional forma de la
Philharmonia (qué solistas) y el conocimiento de sus posibili-
dades por su director. En Ravel, el Coro de la ORCAM desple-
gé su buena forma y Salonen se movié como pez en las eaux
ravelianas, disenando una interpretacion repleta de lujuria y
sentido emocional. Para el Strauss, contundente desde la co-
nocida introduccién, sabiamos que nada sonoro se iba a que-
dar en el tintero (salvajes timbales), a pesar de que fuera una
version escasamente literaria (filoséfica), pero musicalmente
apabullante. Philharmonia Orchestra, regresa pronto...

Gonzalo Pérez Chamorro

Pierre Laurent Aimard. Coro ORCAM. Philharmonia Orchestra /
Esa-Pekka Salonen. Cbras de Forest, Stravinsky, Ravel, Beethoven
y R. Strauss.

lbermusica. Auditorio Nacional, Madrid.

AVEL ARMTOROY

Santiago de Compostela

Modernidad americana en el estreno de Daniel Schnyder, en primer
plano, junto a su habitual Kristjan Jarvi.

El flautista Laurent Blaiteau y el percusionista J. Vicente
Faus, miembros de nuestra RFG, fueron solistas en el estre-
no del Concierto para flauta, percusion y cuerdas de Daniel
Schnyder. Un programa gque se amplié con la Sinfonia n. 9 de
Dvorék y la suite Catfish Row, procedente de la dpera Porgy
and Bess de Gershwin. Schnyder copaba un mayor interés por
su estreno; concierto para situarnos sin equivocos, tenia de-
talles reconocibles de vagas influencias post-impresionistas y
atisbos de modernidad americana al estilo de Copland o Ives.
Un trasfondo de cuerdas de ritmos regulares al servicio de dos
solistas en didlogo permanente que parecen fluctuar entre
épocas y estéticas aungue, en esta obra, muestre un plantea-
miento de rasgos poco arriesgados.

Fue un placer para la RFG verse en las lindes de una ja-
zz-band, gracias a la suite Catfish Row. Para Dvorak resaltamos
el Largo por |la ensofiado melodia de corno inglés y la cita en
préstamo de Going home, pausado de temple y el Allegro con
fuoco, que condenso el devenir de la obra, en ese americanis-
mo de alusiones voluntariosas. En parecida tesitura, el Ada-
gio-Allegro molto y el Scherzo-Molto vivace, se convirtieron
en el fiel de la balanza de un planteamiento mantenido con
conocimiento de causa por Paul Daniel.

Ramén Garcia Balado
Laurent Blaiteau, J. Vicente Faus. Real Filharmonia de Galicia /

Paul Daniel. Obras de Gershwin, Schnyder y Dvorak.

Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

OBS, profundas ramificaciones

Sevilla

Con frecuencia nos preguntamos como una orquesta puede
llevar tantos afios como la Barroca de Sevilla, ha atravesado de
manera lozana la crisis y sigue mas viva que nunca. Seguramen-
te la respuesta es su honestidad en lo gue ofrece a la vez que




m

BECAS AIE BECAS AIE

RTO EL PLAZO PAR"
EVA CONVOCATORI

BECAS AIE

de formacion
g o dmpliacion
—f— de Qstudlos ¥
e Musicalesyde
K dlta Especializacion

4 *Ih.’. .
4 g

*Mt EDAD DE ARTISTAS
~Inte rpretes 0 Ejetfantes de Espana

w 915779709 :
elona 93 292 02 50 | becas@aie.es

433 91 84| WWW.ale.es




la diversidad: investigacion, colaboracion con las instituciones
prestigiosas, interesantisimas grabaciones de autores perdidos
y una calidad excepcional. Pero no queda ahi la cosa. Otro pro-
yecto les acompafia desde hace unos afios, y es la Joven Or-
guesta Barroca de Sevilla (aliada a la del CSM Manuel Castillo),
integrada por destacados musicos de alto nivel y (aqui viene |a
gran diferencia) apoyada por los principales puntales de la OBS,
sus solistas: Ventura Rico, destacado violagambista, contrabajis-
ta y fundador de la orquesta; Mercedes Ruiz, un hito del chelo
barroco, la viola de Pepo Ferrer, Alejandro Casal, clave/érgano y
Valentin Sanchez, primer violin y responsable del proyecto.

Pero, ademas, suelen contar con un ilustre invitado, en este
caso Enrico Casazza, que fue concertino y director. Resultados
notabilisimos, sobre el handicap de reunir a 40 musicos sobre
el escenario. Previamente asistimos al tradicional concierto
de Santo Tomas que organiza la Universidad Hispalense en la
Iglesia de La Anunciacion con un programa que trafa a los con-
temporaneos de Murillo en el IV centenario de su nacimiento.
Al frente de la misma, otro invitado electrizante, Hiro Kurosaki,
cuya maestria fue compartiendo a ddo con Ruiz (excepciona-
les) o como desbordante solista en la primera Sonata del Ro-
sario de Biber. Por su lado, volviamos a ver a Rico con la viola
da gamba, aunqgue solo tfuese para el Concerto en sol mayor
de Telemann, dando muestra del virtuosismo, la musicalidad y
la entrega con que siempre nos sorprende.

Carlos Tarin

Ventura Rico. (Joven) Orquesta Barroca de Sevilla / Enrico Casazza
e Hiro Kurosaki. Contemporaneos de Murillo.
Iglesia de la Anunciacién, Teatro Lope de Vega. Sevilla.

Respeto y tradicion

Valladolid

Stefan Schilli, principal oboe de la Orquesta de |a Radio de Baviera, fue
solista en el Concierto de Strauss.

Dos conciertos de la temporada ce la OSCyL en su sede. El
de Eliahu Inbal se inicié con una primicia para el conjunto, redu-
cido a 32 cuerdas: Concierto para oboe y pequena orquesta de
R. Strauss, interesante pieza quiza menor en su catalogo, pero
que permitid apreciar las extraordinarias condiciones técnicas y
musicales del oboista aleman Stefan Schilli, que bordé la parti-
tura erizada de dificultades de todo tipo que, como recoge el
bibliotecario de la propia OSCyL en sus siempre doctas e ilus-
trativas notas al programa, el autor escribié “a sugerencia de un
soldado americano oboista de Chicago” (era John de Lancie,

director del Instituto Curtis y solista en orquestas americanas).
Escrito en 1945, su espiritu encierra la vida pre y fin de Guerra y
que desaparecio con ella; contiene decenas de detalles orques-
tales que Inbal supo mostrar, arropando la calidad de sonido
que Schilli obtiene de su oboe, al que hizo cantar como una voz
humana en sus largos solos; el éxito fue grande.

Pero la expectacion estaba en lo que Inbal, especialista en
ello, fuese a obtener de la Orquesta y de la Sinfonia n. 7 de
“su" Bruckner (ea. Nowak); y los resultados fueron optimos. Se
ha establecido un buen nexo de unién de los musicos con su
Principal y de éste con el publico, lo que genera un ambiente
de respeto y sometimiento a la batuta por parte de todos que,
unos obedeciendo y otros admirando, la version bien informa-
da y transmitida, cala y emociona; incluso salva momentos en
que parece perderse el hilo o se plantean peticiones sorpren-
dentes, pero la idea musical es tan intensa y bella y se sirve
con tanta conviccion y fidelidad, que el oyente se rinde y se
entrega al Maestro. Fue un dia de mucha calidad en todos los
planos: literal, instrumental, directorial y publico atento.

José M. Morate Moyano

Stefan Schilli. Sinfénica de Castilla y Ledn / Eliahu Inbal. Obras de
R. Strauss y Bruckner.
Auditorio del Centro Cultural Miguel Delibes, Valladolid.

A Viena desde Viena

Zaragoza

Encabezo esta crénica con el titulo de este concierto pre-
sentado por el director artistico de la OCAZ, Juan José Olives.
Esta vez no dirigié por el reducido formato del grupo: flauta,
violin, violoncello y piano, ademas de la invitada Aniana Jai-
me. Las dos famosas escuelas musicales vienesas juntas en un
estupendo programa, con un inteligente planteamiento y una
sobresaliente ejecucion.

Obras para piano solo de la Segunda Escuela alternan con
movimientos de los clasicos adaptados para grupo de camara
por contemporaneos suyos en una suerte de "mp3”, en los
que se comprime la orquesta en cuatro instrumentos. Sonaron
sin descanso ni interrupciones de aplausos, siendo el resulta-
do de gran belleza.

Aniana Jaime ofrecid unas interpretaciones inmejorables
de las Variaciones Op. 2/ de Webern, Doce variaciones sobre
un tema propio, de Berg, y Tres piezas Op. 11 de Schoenberg
(soberbia la segunda de ellas como obra musical y como eje-
cucion). El grupo intercalé el Adagio-Vivace de la Sinfonia n.
97 de Haydn/Lachnith, el Andante del Concierto para piano
KV 456 de Mozart/Hummel y el tercer tiempo de la Sinfonia n.
1 de Beethoven/Hummel.

Victor Rebullida

Orquesta de Camara del Auditorio de Zaragoza-Grupo (solistas).
Obras de Haydn, Mozart, Beethoven, Webern, Berg y Schoenberg.
XXIl Temporada de Conciertos de la OCAZ. Auditorio de Musica,

Zaragoza.
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Propuesta estimulante con Quartett

Barcelona

En Quartett |a intensidad teatral es comparable a la musical.

La escasa apuesta del Liceu por la creacion contemporanea
nos ha regalado una alegria, después de la fascinante Writ-
ten on Skin de George Benjamin del afio pasado. Ahora llegd
Quartett, épera en un acto con musica de Luca Francesco-
ni, inspirada en el drama homoénimo de Heiner Muller. Repre-
sentante genuino del teatro post-dramatico, Miller baso su
obra Les liaisons dangereuses de Choderlos de Laclos.

Dejémoslo claro: ni la obra de Mller ni la épera de Fran-
cesconi son adaptaciones o resimenes de la novela epistolar
del siglo XVIII, sino especulaciones a partir de uno de sus ejes
motrices: la destruccion del individuo a partir de una sexuali-
dad perturbada y devastadora. El desdoblamiento de los dos
personajes (Merteuil en Volanges y Valmont en Tourvel) provo-
ca un juego de espejos que haria las delicias de un semiotico.
Formalmente, se impone la violencia de la palabra y Frances-
coni imprime una musica comprometida con la modernidad,
atonal, con pasajes sustentados en la electrénica pero, sobre
todo, muy bien escrita para la voz humana.

Desde su estreno en La Scala de Milan en el 2011, Quar-
tett se ha representado en varias ocasiones en teatros inter-
nacionales y cuenta ya con dos producciones. En el Liceu ha
legado la del estreno milanés, con propuesta dramatirgica
de Alex Ollé (La Fura dels Baus), escenografia de Alfons Flo-
res y video proyecciones de Franc Aleu. Visualmente, el efecto
es de gran impacto desde que se alza el telon, con una caja
escénica sostenida por cables de acero que dejan suspendido
al aire el espacio donde se desarrolla la accién.

A pesar de la excelente escritura vocal, Quartett pide mu-
cho a sus dos Unicos protagonistas, una soprano y un baritono
gue ocasionalmente tiene que recorrer al falsete para abordar
determinados pasajes melismaticos. Por suerte, Allison Cook y
Robin Adams conocen bien la partitura por haberla estrenado
en la Scala, de modo que la calidad estaba garantizada y los
buenos resultados finales también.

Quartett es también un reto para la orquesta, que dialoga
con frases y pasajes previamente grabados en los pasajes mas
oniricos. Y aqui tan fundamentales fueron el director, Peter
Rundel, como los ingenieros e informaticos del IRCAM, Serge
Lemouton, Sébastien Naves y Benoit Meudic.

;Resultado? Una propuesta estimulante, que se vio rodea-
da de tres 6peras mas en el mismo teatro: Teuzzone de Vival-
di y Thais de Massenet. Quartett tendria que ser uno de los
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grandes acontecimientos operisticos de la temporada, y seria
una lastima que pasara sin pena ni gloria. La noche del estre-
no, al principio el comportamiento de una parte del publico,
empefada en toser, hacia temer lo peor. Poco a poco, el inte-
rés creciente se percibia. Y, por tratarse de una opera de hoy,
el éxito fue considerable.

Jaume Radigales

Allison Cook, Robin Adams. Direccion musical de Peter Rundel.
Dramaturgia de Alex Ollé (La Fura dels Baus). Quartett de Luca
Francesconi.

Gran Teatre del Liceu, Barcelona.

La veterania es un grado

Barcelona

/
Placido Domingo y Nino Machaidze, en este Thais de Massenet, en
version concierto.

Placido Domingo es uno de los grandes artistas de los Ulti-
mos tiempos y reconocidas son sus grandes cualidades: mu-
sicalidad exquisita, fraseo contrastado, técnica segura que le
ha permitido su larga carrera, fuerza fisica y mental, una gran
inteligencia, capacidad de comunicacion y relacion, etc. Esto
le permite soslayar las |6gicas variaciones que ha tenido su
voz y canto, con momentos de menor intensidad y un cierto
cansancio, la légica disminucién de fiato, etc., y conseguir que
su actuacion despierte un gran interés para su querido publi-
co. Siguiendo su enfoque actual, canté en el Liceu Thais, de
Massenet, en version concierto, en el rol de Athanaél, el monje
de la comunidad cenobita, escrito para baritono, personaje al
que dio la pasion, fanatismo y la desesperacion del rol, aun-
gue a veces el timbre de tenor reste intensidad en algunas
escenas.

La protagonista femenina estaba a cargo de Nino Machai-
dze, que comenzd su carrera como soprano ligera y ha evolu-
cionado a roles de mayor densidad. Su voz mantiene la belle-
za en casi todos los registros, su vision es musical, estudiada,
compacta, pero desde el punto de vista interpretativo queda
lejana; falta sensualidad como cortesana en el primer acto, fra-
seo mas contrastado en el segundo y fuerza dramatica en el
resto. Un lujo asiatico fue Celso Albelo come Nicias, tenor que
nos gustaria ver mas a menudo y en su repertorio habitual,
mientras que Damian del Castillo estuvo correcto como Palé-
mon. Completaban el reparto de forma muy interesante dos
cantantes que prometen, la soprano Sara Blanch y la mezzo
Marité Nogales, con muy buena linea y cohesion.
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Elemento importante de la sesion fue la direccion musi-
cal de Patrick Fournillier, que consiguié uno de los mejores
rendimientos de la orquesta, especialmente la cuerda, con
una version que supo resaltar la sensualidad de la partitura,
el perfume de su melodia y la calidad de algunas paginas. A
remarcar la excelente interpretacion de la célebre Méditation,
con un inspirado Kai Gleusteen con una vision elegante, sutil,
técnicamente muy lograda y comunicativa.

Albert Vilardell

Nino Machaidze, Placido Domingo, César Albelo, Damian del
Castillo, Sara Blanch, Marifé Nogales y Maria José Suarez. Coro y
Orquesta del Gran Teatro del Liceu / Patrick Fournillier (Versién
concierto). Thais de Massenet.

Gran Teatre del Liceu. Barcelona.

La vuelta de Mozart

Bilbao

Desde 2010 no habia un Mozart en la ABAQO, hasta este Don Giovanni con
escena de Jonathan Miller.

Ausente Mozart de la temporada operistica bilbaina desde
abril de 2010, este Don Giovanni ha supuesto un notable reen-
cuentro con el compositor salzburgués. Ya es sabido gue esta
obra no admite medianias y el resultado global puede califi-
carse de notable, a pesar de la existencia de luces y sombras,
destacando més aquellas gue estas.

El gran protagonista de la funcién era Simon Keenlyside,
referencia internacional ineludible de los Gltimos afios en el
personaje y, no cabe duda, desde su primera aparicién se nos
aparecio un protagonista de estilo y disefo propios, trabaja-
do e interiorizado. Podré discutirse el enfoque de Keenlyside,
pero en ningun caso su adecuacion y coherencia. Asi, su Don
Juan es cruel, déspota, rozando la infamia y quizas represor
de su (supuesto) caracter noble. Trata a Leporello con villania
y rozando la esclavitud. Vocalmente ha perdido frescura, pero
su Don sigue siendo creible y con la rotundidad exigible. El ya
mencionado Leporello fue un Simén Orfila con el haber ha-
bitual, es decir, una gran actuacion teatral y una voz fresca y
adecuada, pero con el debe apreciado en otros titulos: la voz
carece de rotundidad y gravedad en el color. En cualquier caso
su Leporello es de garantias.

Por terminar con el lado masculino, hemos de senalar el
indiscutible triunfo del navarro José Luis Sola en un Don Octa-
vio proverbial. Su "Il mio tesoro”, ejemplo de fiato y adecua-
cién estilistica, fue el punto culminante canoro de la noche. En
este mundo vocal Sola puede hacer una carrera importante.

Ben v EaLoveGa

Giovanni Romeo fue un Masetto suficiente, mejor actor gue
cantante, mientras que el Comendador de Gianluca Buratto, a
falta de un color mas oscuro, dio a la escena final un empaque
envidiable.

Por el lado femenino las cosas se desequilibraron en parte.
Serena Farnocchia fue una Elvira de potencia justa y agilidades
bien resultas, pero Davinia Rodriguez no pudo con una Anna
escasa, con coloratura resuelta a golpe de musculo y un timbre
ingrato gue en nada ayuda. Parecié la mas alejada del estilo
mozartiano con diferencia. Finalmente, Miren Urbieta dio un
nuevo paso en su carrera con una Zerlina quizas parca en lo
actoral pero notable en lo vocal.

Keri-Lynn Wilson llevé con dignidad la nave hasta buen
puerto, dirigiendo a una Orquesta Sinfénica de Euskadi ma-
leable, mientras que el coro de la ABAO apenas tuvo proble-
mas con su reducida parte. La puesta en escena, de Jonathan
Millar en origen, se basa en un solo escenario que es ora la
plaza del pueblo ora el salon de estar del protagonista. No
estad desprovisto de elegancia en su disefo, aungue su prac-
ticidad e imaginacidn es escasa. Lo cierto es que parece de-
masiado nombre para tan parco resultado. De todas formas,
lo mejor fue esa satisfaccién general y la bienvenida dada a
Mozart.

Enrique Bert

Simon Keenlyside, José Luis Sola, Simon Orfila, Serena Farnocchia,
Miren Urbieta, Davinia Rodriguez, etc. Coro de la ABAO y Orques-
ta Sinfonica de Euskadi / Karen-Lynn Wilson. Escena: Jonathan
Miller. Don Giovanni de Mozart.

Palacio Euskalduna, Bilbao.

La 6pera de Fauré

Bruselas

Anna-Caterina Antonacci reedito su gran interpretacion de Penelope.

;Habra que creerse el retorno lento de Pénélope, la Unica
fatiga lirica de Fauré, a la programacion de los teatros? A |a
version en concierto en Paris, hace cuatro afos, ha seguido
alguna en Francia en forma escénica, y ahora reaparece en su
“segundo hogar”, aunque en la sede del Palais des Beaux-
Arts en forma de concierto (es de esperar que los trabajos de
renovacion de La Monnaie terminen para la préxima tempo-
rada).

La partitura tiene valores musicales innegables; puede pa-
recer mas discutible su sentido dramatico, pero reprocharle
esto haria inevitable hacer lo mismo con Debussy. En todo
caso, sin la parte escénica la musica resplandecio, por su valor
intrinseco y por la version excelente de la orquesta del Teatro,
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a cuyo frente estaba ese especialista del estilo francés que es
Michel Plasson, merecedor de los encendidos aplausos que
todos los participantes, ademas del publico, le prodigaron. El
coro, preparado por Martino Faggiano, se lucio también, aun-
gue su cometido es menos abrumador que el de la orquesta.

Anna-Caterina Antonacci reeditd su gran interpretacién vo-
cal y escénica de |la protagonista, si cabe con mas matices y
con mayor dominio de la tesitura. Yves Saelens no era el tenor
gue en su momento se anuncid, la parte de Ulises es dificil: |a
resolvié apenas discretamente, pero no es que haya hoy mu-
chos nombres para este tipo de roles.

Excelente Vincent Le Texier, quien también repetia, y en me-
jor, el rol del fiel Eumeo. La también fiel Euriclea estuvo bien
servida por Sylvie Brunet-Grupposo. Los lideres de los odio-
sos pretendientes fueron un buen baritono (Pierre Doyen, en
Eurimaco) y un interesantisimo tenor (Julien Dran, en Antinoo).
El resto de las partes fue bien o muy bien distribuido, incluso
con alumnos de la Academia del Coro de la Monnaie y de
la Chapelle Musicale Reine Elisabeth. La inmensa sala esta-
ba muy concurrida, aungue no agotaba las localidades, y los
aplausos, no solo para Plasson, fueron calurosos.

Jorge Binaghi

Anna-Caternina Antonacci, Yves Saelens, Sylvie Brunet-Grupposo,
Vincent Le Texier, Pierre Doyen, Julien Dran, etc. Orquesta y coro
de La Monnaie / Michel Plasson (Version de concierto). Pénélope
de Gabriel Fauré,

Palais des Beaux Arts, Bruselas.

50 anos

Las Palmas de Gran Canaria

Para celebrar sus 50 temporadas, los Amigos Canarios de
la Opera han programado 5 obras que recogen lo mejor del
repertorio de Alfredo Kraus: La Favorita, Rigoletto y Werther,
que configuraron la primera temporada en 1967, todas con
Kraus, a las que anaden Lucia di Lammermoor y La hija del
regimiento. Lucia fue la encargada de abrir las celebraciones,
con un notable reparto internacional. Elena Mosuc ha pasea-
do el rol por medio mundo y conoce todos los vericuetos del
personaje, lo que unido a su bagaje técnico, le permite afron-
tar con seguridad un papel endiablado, pese a problemas de
salud gue le hicieron cancelar la primera de las tres funciones
orogramadas, y a gue comienzan a notarse las huellas de una
larga carrera, fundamentalmente en un vibrato omnipresente
en los agudos que la cantante no termina de dominar. Pese
a ello, hizo una exhibicion de medios, con sobreagudos es-
pectaculares y toda una traca de coloraturas, trinos y picados,
especialmente en la famosa "escena de la locura”.

Paolo Fanale, debutante en Las Palmas, asumia por primera
vez el rol de Edgardeo. Dotado de una voz privilegiada de liri-
co-ligero, muy timbrada y homogénea en toda la tesitura, que
culmina en un desahogado registro agudo, ofrecié una lectura
a la vez elegante en el fraseo, excelentes medias voces e in-
tensa en la expresion. Roman Burdenko dio realce al malvado
Enrico con una voz baritonal vigorosa y sin problemas de tesi-
tura. Deyan Vatchkov como Raimondo, destacé por su sonori-
dad de auténtico bajo, pese a un registro agudo que tardo en
colocar. Apropiados los comprimarios: Marc Sala, tenor ligero
de grato color y suficiente extension, Francisco Navarro, tenor
secundario "oficial” de nuestras temporadas en Normanno y
Rosa Delia Martin como Alisa.

Bien preparados por Olga Santana, los coros de Los Ami-
gos Canarios y excelente la Filarmonica de Gran Canaria, a la
qgue Paolo Conti se encargé conducir con mano experta, siem-
pre con extrema atencion a la escena, encomendada en esta
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ocasion a Paco Lopez como director y Jesus Ruiz, escenografia
y vestuario, que haciendo uso continuado de las proyeccio-
nes en un teldn de boca trasliucido, recrearon la atmdsfera de
terror gético, tan propia del primer romanticismo en el que
transcurre la accion.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Elena Mosuc, Paolo Fanale, Roman Burdenko, Deyan Vatchkov,
etc. Coro de los Amigos Canarios, Filarménica de Gran Canaria
/ Paolo Conti. Escena: Paco Lopez. Lucia di Lammermoor de Do-
nizetti.

Teatro Pérez Galdés, Las Palmas de Gran Canaria.

Maestros solo a medias

Londres

Cara a cara, el antologico Sachs de Bryn Terfel con la Eva de Rachel Willis-
Serensen.

La nueva produccion de Los Maestros cantores de Kasper
Holten para el Covent Garden, muestra como unico decorado
el interior de una gran construccién de madera oscura dentro
de la cual se enmarca al fondo una enorme apertura hexagonal
gue sirve de entrada y salida a los maestros en el primer y tercer
acto. En el primero entran con sus esposas vestidas de gala que,
después de saludar, se retiran mientras los machos se cubren
con un disfraz reminiscente de logia masénica, antes de sentar-
se a mesas ataviadas para una comida formal. Walter, un viajero
con mochila y todo, solo es examinado después de aceptar que
un camarero le preste una corbata, atuendo éste aun de rigor
en los clubes ingleses, que han inspirado a Holten a presentar
esta autoritaria y misogina cofradia de profesionales poetas.

Pero esta es sélo una idea para introducir al espectador a
una dimension escénica que propone tratar a la obra como
experimento teatral de "aqui y ahora.” De alli la insistencia
de Holten en presentar a Magdalena como una asistente de
regie, o ubicar la casa de Sachs como la tramoya detras del
decorado. En todo momento se tiene la sensacién de cantan-
tes actores que comienzan representando personajes wagne-
rianos para verse progresivamente enmaranados en la trama.

La propuesta de Holten falla primeramente por culpa de
ese cuadro Unico que encasilla y hasta cierto punto anula una
accion dramética comprensible a través de alternativas como
la opresion de la iglesia luterana, la calle con el mundo de Sa-
chs y Pogner enfrentados como dos opuestos y, finalmente, la
alternativa de la pradera al encierro ciudadano para desatar la
maravillosa liberacion final de arte y vida. También irrita la falta
de balance entre la contemporaneidad de las damas y caba-
lleros que, en la escena final, hacen de “pueblo”, y la excesiva
pompa multicolor de disfraces festivos. Es como si los atavios
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renacentistas similares a los disfraces usados por las famosas
6rdenes de caballeros de lo que sea, terminaran por crear una
ficcion que hace desaparecer la realidad contemporanea ba-
sica. Pero al publico del Covent Garden parecié gustarle este
tipo de boato, tan desvencijado de la trama dramatica como
el final del segundo acto, que presenta la reyerta de vecinos
como un baile de carnaval.

Pero hay algunos aciertos en la regie de personas, por
ejemplo, la idea de usar un clavicordio para que el genial Bec-
kmesser de Johannes Martin Krénzle acompafe su desastroso
Lied. Y sobre el final, Eva aprueba entusiastamente la decision
inicial de Walter de rechazar el premio de su maestria. Y cuan-
do éste cede a la presion de Sachs, los maestros y el pueblo,
la fantasia del "y vivieron felices” se rompe definitivamente:
Eva se aleja hacia la apertura del fondo para librarse de esta
manipulacion que simplemente la transtormara en una esposa
convencional, como la de los demas maestros.

Rachel Willis-Serensen canta este personaje con voz expan-
siva y célida en el legato, pero su fraseo es en general poco ar-
ticulado como para permitir una proyeccion clara. Y la voz del
Walter, protagonizado por Gwyn Hughes Jones, es estertorea,
pero frecuentemente calada y monocromética. Excelentes, en
cambio, la articulacion y expresividad de Allan Clayton (David)
y el Pogner de Stephen Milling. Y también cada maestro es un
cameo bien actuado y cantado.

Antolégico Sachs de Terfel

Pero, por encima de todos, se eleva el antoldogico Hans Sachs
de Bryn Terfel, con su diccién clara y a la vez aterciopelada en
el fraseo, un legato robusto que sabe combinar con un ma-
gistral squillo y, por sobre todo, su comprension de un perso-
naje mitico como exponente de esas contradicciones de esas
dudas y ansiedades, que finalmente sélo lograra vencer con
aceptacion y entrega a su comunidad ciudadana.

Al frente de una orguesta de la casa buena, buenisima téc-
nicamente hablando, pero sin demasiado vuelo para redon-
dear la calidez y diferenciacién polifénica de esta partitura,
Antonio Pappano dirigié bien, pero decir solo “bien” en un
director de su talla no hace justicia a la inspiracién y énfasis
que le conocemos en otras obras. El coro de la casa estuvo ex-
celente. Su “jDespertad!” fue sin duda uno de los momentos
mas inspirados en esta produccioén de ideas inteligentes pero
a medias en su desarrollo y decididamente afectada por una
primera noche que tal vez hubiera requerido una semana mas
de ensayos previos.

Agustin Blanco Bazan

Gwyn Hughes Jones, Bryn Terfel, Rachel Willis-Serensen, Johan-
nes Martin Kranzle, etc. Royal Opera House / Antonio Pappano.

Escena: Kasper Holten. Los maestros cantores de Nuremberg de
Richara Wagner,
Royal Opera House, Covent Garden, Londres.

Las secuelas de Mortier

Madrid

La ciudad de las mentiras fue un encargo de Gerard Mortier
a la compositora sevillana, afincada en Berlin, Elena Mendoza.
Debia haberse estrenado en el Teatro Real en la temporada
2014/15, pero debido a problemas presupuestarios, se ha de-
bido posponer hasta la presente. Mendoza, junto al director
de escena Matthias Rebstock, basandose en unos relatos de
Juan Carlos Onetti, Un suefo realizado, El album, La novia
robada y El infierno tan temido, han creado un libreto deno-
minado La ciudad de las mentiras, que es una ceremonia a la
contusion. La prosa poética de Onetti, ya de por si en muchos
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La ciudad de las mentiras, encargo de Mortier, debia haberse estrenado
en la temporada 2014/15.

momentos criptica, en su reelaboracién se transforma en algo
dificilmente inteligible, ya que las voces de los intérpretes se
escuchan amplificadas y sin ninguna claridad, con lo que aun
habiéndose estudiado la obra, su trama queda absolutamente
desdibujada. Yo al menos no me enteré de nada; pero debo
tener escasas luces para entender texto tan revelador.

La parte musical de este "Teatro musical en quince esce-
nas” es curiosa y hasta cierto punto aleatoria. Escuchamos en
el foso una orquesta reducida y en el escenario un piano en
el que esporddicamente el pianista pulsa acordes y raspa sus
cuerdas con las manos, y un extrano instrumento redondo, un
clarinete, un saxotén, un trombdén, un violin y un violonchelo.
Dos de los personajes femeninos, Carmen y Moncha, ademas
de entonar alguna cancion, la primera, interpretada por Anne
Landa, lleva un acordedn al que golpea en diversas partes y
del que agita el fuelle; y la segunda, interpretada por Anna
Spina, toca una viola.

También escuchamos una serie ininterrumpida de sonidos
tales como fichas de dominé arrastradas por las mesas, ruidos
de cuberterias, de platos chocando entre si y, en una barra de
bar, un infatigable barman hace percusion con un vaso meta-
lico, una cubitera de hielo vacia, una bandeja y un recipiente,
también metélico, de los que se llenan de hielo para enfriar
botellas. Todo esto sin olvidar el roce de las botellas al verter
su contenido en los vasos y demas virguerias.

Todo esto quiza sea interesante para un laboratorio de so-
nido, pero para una representacion lo encuentro en exceso
elaborado y rayando la pedanteria. En efecto, el arte no tiene
por qué someterse a los gustos de una mayoria, pero tampoco
puede ir en contra de ella.

Lo que Mendoza ha hecho es un experimento que tiene
cabida en un festival de musica contemporanea al que asis-
te un publico habituado a tal tipo de obras, pero dificilmente
encontrara espacio en un teatro de opera convencional, como
lo son el noventa y nueve por ciento de ellos. Este es un es-
pectaculo para los teatros del Canal, con los que el Teatro Real
colabora habitualmente. Y lo que es irritante es que se incluya
en los abonos de la temporada. ;O es que de no hacerse asi,
el teatro no venderia ni una localidad?

Téngase en cuenta que en el Teatro Real las entradas mas
caras para el estreno cuestan 382 euros, y los siguientes dias,
214 euros, una cantidad desorbitada en cualquier liceo operis-
tico del mundo, siendo un desatino imponer al abonado una
obra tan elitista a este precio y ademas comentar que el tan
cacareado "atraer gente joven a la 6pera”, dista mucho de
lograrse con estas propuestas y menos, a esos precios.

Como sintoma, diré que normalmente las representaciones
de obras del repertorio se llenan de gente joven en las locali-
dades libres vendidas a precio razonable, ayer los jovenes bri-
laban por su ausencia.

Desde el punto de vista meramente teatral, el especticu-
lo es correcto y Matthias Rebstock hace un trabajo muy en la
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inea del actual teatro aleman en el que se nos presentan los
personajes mas como estereotipos que como seres de carne
y hueso. La escenografia de Bettina Meyer estéd bien resuelta,
el vestuario es también muy afin al pésimo gusto aleman, pero
resulta idoneo para esta representacion. Correcta sin mas la
luminotecnia de Urs Schénebum.

Bien los intérpretes de los diversos personajes y muy en-
tregados a la causa. La direccion musical de Titus Engel fue
mas gue meritoria, porgue controlar tantos elementos disper-
sos en el foso, en la escena y en el palco real fue un reto que
supero con sobresaliente. La orquesta el Real se porto admi-
rablemente.

El tuturo dira si esta obra pasa a la posteridad. Yo franca-
mente creo que no.

Francisco Villalba
Katia Guedes, Laia Falcén, Anne Landa, Anna Spina, etc. Orquesta

Titular del Teatro Real / Titus Engel. Escena: Matthias Rebstock. La

ciudad de las mentiras de Elena Mendoza.
Teatro Real, Madrid.

Il ritorno d’Rolando

Paris

En el centro de la escena, unos conmovedores Rolando Villazon y
Magdalena Kozena.

Para la ocasion de los 450 anos del nacimiento de Monte-
verdi, el parisino Teatro de los Campos Eliseos ofrece la se-
gunda opera de las tres que nos quedan del compositor, If ri-
torno d’'Ulisse in patria. Constituye también otra ocasion, la del
retorno del famoso tenor Rolando Villazén, poco visto sobre
los escenarios en estos Ultimos afnos (tras su enfermedad, que
acarreo la necesidad de extirpar un guiste de sus cuerdas voca-
les), y desde hace ya méas un decenio en Paris. No decepciona.
Como caberza de cartel, para el papel principal de Ulises, sabe
encontrar los matices que la declamacion al estilo de Monte-
verdi reclama, entre recitativos y ritornelos con un ambito vocal
restringido y sin agudos peligrosos. Con una técnica siempre
segura y una expresion carismatica. Una suerte de éxito de la
reconversion, dentro de la declamacion barroca, para este can-
tante que fue gloricso, como se sabe, en los papeles heroicos
belcantistas o verdianos. A su lado, Magdalena Kozen3, ella
también mas habituada al gran repertorio lirico del siglo XIX,
planta una Penélope ardiente, que recuerda a veces la Desdé-
mona de Verdi, pero con el sufrimiento vocal y expresivo que
se requiere para este papel.

Los otros cantantes de este pletdrico reparto (j19 papeles!)
provienen de la flor y nata del canto barroco: como Katherine
Watson, Kresimir Spicer, Anne-Catherine Gillet, Isabelle Druet,

ESCOLA

DOPERA

DE SABADELL

Fundacio
Mirna Lacambra
Xavier Gondolbeu

Concurso

MIRNA
LACAMBRA

para acceder al

XX| CURSO DE
PROFESIONALIZACION

Cosi
fan tutte

de W. A. Mozart

Cierre de la inscripcion:
Sabado 10 de junio de 2017, a las 24.00 h
Concurso los dias 14, 15y 16 de junio de 2017

Comienzo del Curso: viernes 1 de septiembre de 2017
Finalizacion del Curso: jueves 26 de octubre de 2017
con la representacion de Cosi fan tutte de W. A. Mozart
en el Teatre La Farandula de Sabadell.

Segunda representacion sabado 28 de octubre de 2017

Organiza ASSOCIACIO D'AMICS DE
L'OPERA DE SABADELL

Plaza Sant Roc, 22, 2 12 — E-08201 Sabadell (Barcelona)
Tels. 93 725 67 34 - 93 726 46 17 — www.aaos.info
e-maill: fundacio.mixg@gmail.com / aaos @aaos.info

Se pueden consultar las Bases del concurso
en la pagina web de la AAOS

Patrocinan

Genaralitat de Catalunya ey
Departameni Ajuntament

de Cuftura de Sabadell

®Sabadell : i
R ﬁ Obra Social "laCaixa”  dperacatalunys @



Jean Teitgen, Mathias Vidal, Emiliano Gonzélez Toro o Flodie
Méchain. Sin decaer sus famosas y reconocidas reputaciones,
a través de la transmision y de la adecuacion de miltiples pa-
peles diferentes. De lo mejor entre lo que puede encontrar-
se para un elenco actual de canto barroco. Se anaden otros
cantos de inesperada intensidad, como el del valiente tenor
Jérg Schneider, irresistible Iro goloso, o el del impetuoso bajo
Callum Thorbe. jUn sin tacha vocal!

Para capitanear este bello batallon, Emmanuelle Haim no
talta en conviccion con su batuta nerviosa frente al conjunto
instrumental Concert d'Astrée en su mejor momento. Hay que
notar la eleccion de la version, necesariamente fiel a la Unica
partitura existente (una copia, que no es de la mano misma
de Monteverdi, para una obra seguramente colectiva). Con al-
gunos cortes, como se practicaba en la época, y teniendo en
cuenta el estado incierto de la obra (juna sola partitura, pero
nueve libretos diferentes!). En total: casi tres horas y media de
duracion, entre recitativos y monologos repetitivos e intercam-
biables sobre el bajo continuo, y unos pocos breves ritornelos
mas a menudo inspirados.

Pero, de nuevo, sin saber lo que viene realmente o no ae
Monteverdi... Otra eleccion, a partir de una partitura que con-
serva solamente la linea de canto y el bajo continuo: un efec-
tivo instrumental més en proporcion con la vasta sala parisina,
de veinte instrumentos, frente a los cinco o seis del estreno de
la obra en 1640 en un pequefio teatro veneciano. jJuiciosas
elecciones!

La puesta en escena de Mariame Clément no se refiere
tampoco a una estética historicista. Se trata mas bien de un
propdsito contemporéneo, divertido, en un estilo de tebeo,
con personajes caricaturizados, a veces un poco forzados,
pero gue mantienen un interés que el libreto, a partir de la
Odisea por supuesto, no presenta siempre. El decorado se
limita a un gran vestibulo, mas o menos en el espiritu de la
Antigliedad, con un marco de cuadro en la parte superior en
el que aparece el interior de un bar, para albergar los dioses
del Olimpo entre vasos y botellas. Bien visto, a pesar de ser a
veces un poco pesado, pero sin tiempos muertos. La llegada a
buen puerto de una épera no tan frecuente.

Pierre-René Serna

Rolando Villazén, Magdalena Kozena, Katherine Watson, Kresimir
Spicer, Emiliano Gonzalez Toro, etc. Concert d’Astrée / Emmanue-
lle Haim. Escena: Mariame Clément. |/ ritorno d’Ulisse in patria de
Monteverdi.

Théatre des Champs-Elysées, Paris.

El nivel se mantiene

Sabadell

Una nueva propuesta de Amics de 'Opera de Sabade-
Il mantuvo el buen nivel que nos tiene acostumbrados, con
Manon Lescaut, de Puccini, protagonizada por Svetla Kraste-
va, gue sustituia a la prevista Maribel Ortega. Mostré una voz
timbrada, un canto seguro y una vision cuidada del personaje
protagonista, desde la inocencia del primer acto a la deses-
peracion del final, al que quiza faltaba un poco de contraste e
intensidad pucciniana. Des Grieux fue Enrique Ferrer, tenor de
timbre expansivo, con un sélido registro agudo y una expre-
sion compacta. Enric Martinez-Castignani interpretd un Les-
caut de buen fraseo y desarrollo del personaje. Completaban
el reparto Carlos Cremades, con buenos medios vocales, un
estilo a mejorar y un conjunto de entregados profesionales.

La puesta en escena estaba a cargo del habitual Carles Ortiz,
gue consiguio un interesante resultado en los tres primeros ac-
tos, mientras que en el cuarto posiblemente estuvo limitado por
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las condiciones del montaje. El Coro de Amics de I'Opera de
Sabadell volvié a mostrar su habitual musicalidad y cohesiéon, a la
que se unia un buen trabajo escénico, mientras que la Orquestra
Simtonica del Vallés, dirigida por Daniel Gil de Tejada, consiguid
una version compacta, con un rendimiento ascendente en una
version conjuntada, con momentos excesivamente rapidos.

Albert Vilardell

Svetla Krasteva, Enrique Ferrer, Enric Martinez-Castignani, Carlos
Cremades y Juan Carlos Esteve. Cor Amics de |'Opera de Saba-
dell. Orquestra Simfonica del Vallés / Daniel Gil de Tejada. Escena:

Carles Ortiz. Mancn Lescaut de Puccini.
Teatre La Farandula, Sabadell.

La flauta: el espectaculo esta servido

Sevilla

La escena para esta Flauta magica fue del reconocido cineasta italiano
Roberto Ando.

Es la tercera vez que llega La flauta magica al Maestranza
(nUmero mason donde los haya) para ofrecernos un espectacu-
lo francamente satisfactorio, que partia de algo tan importante
como una produccion sostenida con acierto cinematografico y
con un plantel digno, espafol, joven, aunque por la cantidad de
voces protagonistas que necesita, de resultados diversos.

La puesta en escena del Teatro Regio de Turin subrayaba
los detalles, ambientaba las escenas y encadenaba la narra-
cion en su diversidad y movilidad. Alternaba el minimalismo
con momentos de escenografia mas realista, ayudado por una
iluminacion agil y elocuente (Gianni Carluccio), con direccién
escénica adecuada; y si a veces dejaba el escenario algo solo,
manejaba en general muy bien los tiempos (Roberto Ando).

En cuanto al elenco vocal, destacariamos al eslovaco Peter
Kellner (Papageno), cuya facilidad para el canto, la “naturali-
dad” de su impostacion (valga el oximoron) o su frescura inter-
pretativa pronto nos absorbio. Al contrario que el Tamino de
Roger Padullés quien, sobre un color bonito, una tesitura muy
completa, se apoyaba en un cierto engolamiento que desvir-
tuaba esa primera sensacion gue da oir su voz.

Su otra pareja, la sentimental, encontraba en la voz de Erika
Escriba-Astaburuaga (Pamina) otro apoyo, sobre todo en un
centro aterciopelado o unos agudos bien colocados y sedo-
sos. Solo el Sarastro de Javier Borda quedo por debajo de sus
compaferos protagonistas, haciendo gue un personaje sobre
el que pivota la accidn quedase desvirtuado por una voz a la
que faltaba cuerpo y consistencia, mientras los graves de bajo
profundo se reducian a veces a una suerte de playback.

Por Ultimo, hemos de referirnos al personaje que atesora el
aria fulgurante de la obra, la de la Reina de la Noche, encarna-
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da por Sara Blanch, una voz joven, que controla muy bien su
registro, desde los temidos agudos a las centelleantes colora-
turas, si bien le falta ese mordiente de malicia y poder cainita
que reguiere su personaje.

Los comprimarios estuvieron bastante bien, desde el Mo-
nostatos de Mikeldi Atxalandabaso, de color atractivo y viva-
cidad o la Papagena de Estefania Perdomo, ardiente y acer-
tada, con gran empatia con su “pareja”. Y resulta maravilloso
cuando las tres damas alcanzan el grado de afinidad timbrica
y entendimiento que consiguieron Ruth Iniesta, Gemma Co-
ma-Alabert y Anja Schlosser, asi como David Lagares y Befat
Egiarte como sacerdotes y caballeros. Muy bien los nifios de
la Escolania de Los Palacios (Sevilla) y el Coro del Maestranza,
gue éste si gue no falla una funcién. Por Ultimo, Pedro Halffter
asumid un titulo que adora, pero que sigue quedando alejado
de su direccion, adoleciendo de la transparencia, desnudez y
articulacién que el estilo requiere. Pero estuvo muy pendiente
de las voces, siguiendo incluso a aquellos que parecian ir a su
aire, como el Papageno de Kellner.

Carlos Tarin

Peter Kellner, Roger Padullés, Erika Escriba-Astaburuaga, Javier
Borda, Sara Blanch, etc. Coro A. A. del Teatro de la Maestranza
y Real Orquesta Sinfénica de Sevilla / Pedro Halffter. Escena: Ro-
berto Ando. La flauta magica de Mozart.

Teatro de la Maestranza, Sevilla.

iEsto es Viena!
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Die Zirkusprinzessin, opereta de Kalman estrenada en 1926, hoy poco
representada, con escena muy vistosa de Thomas Enzinger.

La Volksoper sigue siendo la Unica alternativa para quienes
quieran ver opereta vienesa en genuino estilo local y con un
solido ensemble de excelentes cantantes, orquestas y coros.
Durante mis primeras visitas alli, hace cuarenta afios, aun me
sentaba entre un publico local empefado en cantar sus me-
lodias de juventud junto a cantantes como Erich Kunz, Lucia
Popp, Eberhard Wéachter o Arleen Auger. Todos ellos cambia-
ban de vez en cuando la internacional Opera del Estado para
sentirse realmente en casa. Y la audiencia actual sigue siendo
alemana o austriaca, aun cuando la histérica sala de la Wahrin-
gerstrasse hoy cuenta con sobretitulos en inglés.

Como una especie de equivalente a la Kémische Oper de
Berlin y la hoy anémica English National Opera, la Volksoper
lo ofrece todo en idioma local y desde siempre atrae conoci-
dos regisseurs e incluye en su repertorio dperas y comedias
musicales famosas. Pero es en la opereta donde luce mejor su
razon de ser.

Durante mi Ultima visita en la ciudad vi este invierno La viu-
da alegre y La princesa del circo. Para la emblematica obra de
Lehar, Marco Arturo Marelli disefid un cautivante cuadro escé-
nico giratorio estilo Art Nouveau, magicamente apropiado para
ese girar y girar de tiempos de vals, en este caso interpretados
por la orquesta de la casa, bajo la direccion de Alfred Eschwé
con ese irreproducible combinacion de ritmo y abandono en
sostenuto tan peculiares a la cultura musical de esta ciudad. jY
qué bien bailaron todos! No sélo el cuerpo de ballet, sino tam-
bien el coro, los solistas y... hasta el mismo director de orquesta
cuando, después de recibir los aplausos iniciales, se integré al
elenco para cantar y bailar una vez mas antes de cerrar la sala la
famosa “marcha de las mujeres”, acompasada por los aplausos
del publico en forma similar a lo que inevitablemente ocurre en
Viena cuando se interpreta la Marcha Radetzky.

Hanna Glawari y Danilo fueron convincentemente canta-
dos, hablados y bailados por Ursula Ptitzner y Kay Siefermann
y la magnifica Valencienne de Johanna Arrouas fue acompa-
hada por un lirico e inspirado Rosillon de Mehrzad Montazeri.

La princesa del circo

La existencia de un Ensemble local permite admirar artistas
capaces de representar diversos papeles en una misma sema-
na. En este caso, Boris Eder, el desopilante mayordomo de
embajada en La viuda alegre volvié a presentarse en el acto fi-
nal como el no menos impertinente camarero del hotel donde
tiene lugar el Ultimo acto de La princesa del circo, una opereta
de Emmerich Kélmén estrenada en 1926, hoy poco represen-
tada pero histéricamente hablando un importante nexos pivo-
tal con la comedia musical contemporéanea. Y también Eschwé
volvié al podio para dirigir esta disparatada historia que co-
mienza con los primeros avances amorosos de una princesa vy
un anonimo trapecista en el circo Stanislavsky de San Peters-
burgo y concluye en un hotel vienés.

La musica es un desopilante popurri de polkas, valses y fox-
trots, bien de acuerdo a la receta de la época de llevarlo todo
al extremo para conseguir que el publico olvidara la fragilidad
y pobreza de sus vidas en la Viena de entre guerras. Para el
primer acto, el regisseur Thomas Enzinger recred una atmaosfera
circense de fabula, con payasos, gigantes, cabezudos y equili-
bristas que cortaban el hipo en sus intervenciones junto al ballet
de la casa. Astrid Kessler y Szabolcs Brickner, interpretaron la
princesa y el acrobata encargados de las irresistibles melodias
compuestas por Kalman para la pareja romantica principal vy,
junto a ellos, se lucié el infaltable dlo cémico de Tony y Mabel,
a cargo de Michael Havlicek y Elisabeth Schwarz, ésta Ultima
capaz de cantar sus cuplés haciendo piruetas sobre sus patines.

La culminacion de cualquier velada en la Volksoper es una
cena o una copa en un lugar magico, el legendario Café Wei-
mar, a una cuadra de la sala y siempre con un sutil y nostalgico
acompanamiento de piano. Como en cualquier café vienés,
uno puede pasar horas leyendo periddicos, con una consumi-
cién minima y sin ser interrumpido por camareros que solo se
remiten a reemplazar los vasos de agua, segun la costumbre
de cualquier caté vienés abierto desde los tiempos en que los
vecinos iban a pasar alli el dia al abrigo de la calefaccion que
no poseian en sus casas. En mi caso, aproveché para leer los
interesantes articulos de los programas de mano. En el de La
Viuda Alegre se resefia algo para no olvidar: esta opereta y
su Danilo original, el inolvidable Louis Treumann, aliviaron los
afos de miseria vienesa de Adolf Hitler, que convirtié la obra
en una obsesion mayor que cualguier 6pera de Wagner. Treu-
mann murid en el campo de concentracion de Terezin en 1943.

Agustin Blanco Bazan

Solistas. Coro y Orquesta de la Volksoper / Alfred Eschwé. Escena
de Marco Arturo Marelli y Thomas Enzinger (Kalman). La viuda
alegre de Lehar y La princesa del circo de Kalman.

Volksoper, Viena.
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La seccion de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, analisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discograficas y reediciones
gue mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicion "on-
ine" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
las descripciones que se
utilizan en la calificacion
de calidad y de valoracion
técnica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccion con la
seleccion de las 10 gra-
baciones recomendadas
del mes, identificadas con
nuestra R, en la pagina co-
rrespondiente.
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La mirada hacia delante
de Blechacz que supuso el
disco dedicado a Debussy
y Szymanowski, se invierte
ahora hacia una musica muy
estimada por Chopin, para in-
tegrar un bello programa que
le permite combinar su habi-
lidad virtuosistica y gran sen-
sibilidad poética. Su técnica
asombrosa cautiva desde los
inicios de un maravilloso Con-
cierto Italiano, cuyo Andante,
casi susurrado con un sonido
de extraordinaria belleza y de
una introspeccion dificil de
alcanzar, otorgando a los ba-
jos su justo valor, queda bien
enmarcado por unos Mmovi-
mientos extremos en los que
la melodia siempre vive entre
precisos cambios dinamicos
a imitacion de los tutti y solos
orquestales.

Pero este Bach no solo
se alimenta de la brillantez
italiana. Blechacz también
construye y dibuja las lineas
contrapuntisticas de las Parti-
tas (excelente BWV 825), car-
gandolas de claridad a través
de unos planos sonoros de
perfecto equilibrio en el juego
de ambas manos, permitien-
do escuchar la horizontalidad
y verticalidad esta musica de
manera irreprochable, aunque
falte algo de morbidez en las
sarabandas; tambien asume
mayor libertad improvisatoria
en los diez compases de la
Fantasia BWV 944, para expo-
ner la dificil fuga con extrema
claridad, acariciando lenta-
mente |a célebre transcripcion
de Myra Hess del Coral “Jesus
bleibet...”. Un Bach directo,
dindmico, preciso vy, funda-
mentalmente, vivo.

Josée Luis Arevalo
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Johann Sebastian Bach

RAFAL BLECHACZ

BACH: Concierto italiano BWV 971. Partita
n. 1. Cuatro Duetos BWV 802-805. Fantasia
y fuga BWV 944, Partita n. 3. Rafal Blechacz,
0lanc,
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COMBINACION EXPLOSIVA

El sello de la London
Symphony Orchestra (LSO
Live) recoge desde hace
varios ahos por lo general
magnificos conciertos en
vivo de la Orquesta Sinféni-
ca de Londres, tanto en su
sede londinense como en
otros auditorios y salas de
todo el mundo. En esta oca-
sion nos ofrece un sensacio-
nal registro de dos discos
consagrado a obras funda-
mentales de Bartok (la Suite
del Mandarin Maravilloso y
el Concierto para piano n. 3
con Yefim Bronfman como
solista) y de Igor Stravinsky
(el ballet El Pajaro de Fue-
go, pero no la suite como es
habitual, sino el ballet com-
pleto en su version original
de 1910).

El concierto se celebrd el
24 de octubre de 2015 en el
New Jersey Performing Arts
Center, y la grabacién reco-
ge el entusiasmo del publi-
co asistente, absolutamente
justificado por la soberbia
interpretacion al piano de
Yefim Bronfman del bellisi-
mo y extraordinario Tercer
Concierto de Barték (que
en registros en vivo solo en-
cuentra parangon en pianis-
tas como Argerich con Du-
toit, Geza Anda con Karajan
y la Staatskapelle Dresden
y Grimaud con Boulez y la
propia London Symphony)
y la extraordinaria direccion
musical del “zar ruso” de
la batuta ,Valery Gergiev (
en uno de sus Ultimos con-
ciertos como director titular
de la LSO) en Stravinsky vy
en Bartok, que obtiene una
contundente, brillante y co-
lorista respuesta orquestal
de la magnifica orquesta
inglesa, que quiere a mar-
chas forzadas recuperar el
esplendor de tiempos pa-
sados.

De este modo, el primer
disco se abre con una soli-
da interpretacion, plena de
estilo y sentido ritmico de
la siempre comprometida
Suite del Mandarin Mara-
villoso, pagina no precisa-
mente facil para el publico,
pero logrando una gran bri-
llantez. El Tercer Concierto
es fabuloso en las manos
de Bronfman, espléndido,
fogoso e impecable técni-
ca y estilisticamente en los

Stravinsky
The Firebird

—"Bartok

Fland Cancerd Mo 3

valery Gergiev
Yofim Bronfman

London Symplony Crehegies

movimientos extremos vy
ensimismado, expresivo y
poético en el maravilloso
movimiento lento, el famo-
sisimo  Adagio religioso,
joya de |a historia de la mu-
sica, tocado por el pianista
con devocion, sentido y
sensibilidad, arropado por
un acompahamiento me-
ticuloso y de lujo por Ger-
glev.

lgualmente,  Stravinsky
escucharia con extremo
agrado la version que en
el sequndo disco nos ofre-
ce Gergiev de El Pajaro de
Fuego, llena de color, im-
pulso ritmico, fidelidad al
estilo y con un fraseo célido
y contundente con tempi,
es0 s, muy vivos (que pue-
den no ser del gusto de
todos o sorprender a los
stravinskianos  espafoles,
acostumbrados a una cierta
"pesantez” de otras batu-
tas muy aclamadas; tam-
bién aqui Boulez seria una
alternativa). Gergiev triunfa
y la LSO da lo mejor de si
misma, ofreciendo como
propina Montescos y Ca-
puletos de Romeo y Julieta
de Prokofiev. Muy brillante
y recomendable album so-
bre todo por el excelente
Tercer concierto para pia-
no de Bartdk. Espectacular
grabacién, de granh espec-
tro dinamico, claridad y pre-
sencia. Que siga laracha, en
el futuro con el gran Simon
Rattle.

Luis Agius

BARTOK: Suite de El mandarin maravi-
lloso, Concierto para piano n. 3. STRAV-
INSKY: El pajaro de Fuego (1910). Yefim
Bronfman, piano. London Symphony Or-
chestra / Valery Gergiev.
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Piano Héhenrleder Flaishar
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Wirtlembergisches
Amada Kammerarchester
Huollironn
Inusual acoplamiento de

dos Conciertos de Beethoven
el que nos sirven el legendario
pianista Leon Fleisher, ahora
en funciones de direccion, y su
alumna Margarita Hohenrieder.
El Concierto n. 2, cronoldgica-
mente el primero de la serie,
se aborda desde un aire ligero
y jovial, en el que la claridad
de las texturas orquestales, en
ocasiones faltas de detalles,
se ve bien acompafadas por
un pianc de sonido nitido vy
bien articulado, que se expresa
con elegancia y fuerza ritmica
en los movimientos extremos,
derrocha lirismo en el Adagio
y respira romanticismo en la
cadencia del Allegro con brio,
posterior en mas de diez afos
de la primera versién del Con-
clerto.

En la lectura del Op. 37 en-
contramos contraste y pasion,
pero no en el grado suficiente,
pues todo él refleja un tono
contenido en el que, a pesar de
contar con excelentes detalles,
como un sentido segundo mo-
vimiento, mira en exceso Sus
antecedentes mozartianos y no
se llega a vislumbrar los rasgos
beethovenianos propios del
momento de ruptura en que
se compone, desde |a falta de
misterio y drama en |la apertu-
ra orquestal del primero de los
movimientos hasta la intensi-
dad ritmica del tercero. Buen
sonido y buena presentacion
visual, afiadiendo como bonus
un interesante pero pegueno
documental de los ensayos,
con algunas consideraciones
de los intérpretes.

Jose Luis Arévalo

BEETHOVEN: Conciertos para piano ns 2 y
3. Margarita Hohenrieder, piana. Filarmanica
ce Camara Amadé, Wirttemberg Orquesta de
Cémara de Heilbronn / Leon Fleisher.

Accentus, ACCZ20407 «OVD o 74" o DTS
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VIOLENCIA DE GENERO SONORA

Magnificamente graba-
do en 2013 en esa ciudad
(curiosamente), también
con pena capital vigente
como es Houston, este
rudo Wozzeck (que respe-
ta la partitura a 4), pese a
su efectividad de laborato-
rio, se diluira en el tiempo
debido tanto a insalvables
errores de casting, como
por el esterectipado vy
formulario trabajo de di-
reccion que, como diria
Adorno, termina por hun-
dirlo en lo difuso. Hans
Graf (hombre de oficio
cuyas ramas brotaran en
la Mozarteum salzburgue-
sa) carece de ese extra de
ingenio gue exige esta
mesianica obra. Espesa y
desangelada en su caudal
polifénico, Graf rehlye de
la transparencia y claridad
formal, apostando por un
amasijo sonoro denso, em-
barrado y a veces incluso
ruidoso y follonero, donde
prevalece un ensordece-
dor fortissimo. En su afan
por atiborrar toda la parti-
tura de "efes”, seolvida de
los contrastes y el lirismo
exacerbado que encierran
algunos de sus pasajes.
Se cree gue basta con to-
car con muchos decibelios
para hacer surgir el desve-
lo vy la tension interna.

A su discapacidad a la
hora de crear ambientes
opresivos y asfixiantes (su
locomotora descarrila so-
bre los elocuentes y me-
morables Interludios), se
le une un persistente em-
borronamiento de timbres
y un desesperante mono-
cromatismo (en su paleta
no existen los grises), pro-
ducto de una batuta de
filo romo. Solo tiene ojos
para la accion, olvidan-
dose de la interiorizacion
de los personajes. En lo
formal busca mas los aires
posromanticos mahleria-
nos, que el expresionismo
abstracto de Schoenberg,
careciendo la narracion de
progresion melodramatica
(en el crescendo es capaz
de pasar de cero a cien en
menos de un segundo).

Roman Trekel es un can-
tante consumado y de fus-

Abban
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Wozzeck

Trekel = Schwanewilms
Nlislomant * Rery

Gletz = MePherson
Ciesimek] = (Grillin
schalie = Kyan

Huomston Symphony

Hams Csral

te, ademas de un soberbio
e inquietante actor. Presen-
ta un Wozzeck gimoteante
y vacilante, de limitada ne-
grura en el registro grave,
lo que hace que su cuchillo
solo acierte a producir he-
ridas leves (con esa forma
tan particular de apianar
gue roza el falsete). Pese a
que estd muy comodo en
el sprechstimme, su liviana
inflexion dramética no con-
sigue profundizar psicolo-
gicamente en el personaje.

Erratica y fuera de
tiesto la Marie de la es-
tupenda soprano Anne
Schwanewilms. Su porte
aristocratico y esa voz mas
lirica gue dramatica (casi
angelical) chirria al dar vida
a la leona enjaulada que es
Marie (ella requiere graves
y poderio antes que dulzu-
ra y delicadeza). Su fragi-
lidad, inmaculez y belleza
vocal le viene de perlas a
los cuadros mas liricos vy
sentimentales (esos donde
comparte escena con su
hijo, como el algodono-
so mondlogo que abre el
Acto lll), pero se atraganta
en los torbellinos pasiona-
les y en las estampidas de
angustia. Ese insuperado
climax que es la escena del
crimen, pasa ante nuestros
oidos sin producir pavor o
incomodidad (ni rastro del
habitual respingo), pues
se le dota de escaso fuelle
dramatico.

Javier Extremera

BERG: Wozzeck. Roman Trekel, Anne
Schwanewilms, Marc Molomot, Nathan
Berg, Gordon Gletz, ete. Sinfdnica de Hous-
tan/ Hans Graf.

Naxos, 8.660390-71 « 2 CD » 58" » DOD
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En el pasado numero de
febrero de 2017 celebraba
la publicacién por Naxos del
Primero y el Tercero de los
tres Cuartetos con piano de
Brahms, a cargo de unos solis-
tas de alto rango, y daba cuen-
ta del inminente lanzamiento
del que faltaba, el Segundo,
el mas extenso de la serie.
Pues bien, aqui esta, y ademas
en un acoplamiento bastante
bien pensado, pues el juvenil
Cuarteto con piano de Mahler
(1876: tenia 16 anos), la Unica
pagina cameristica de su au-
tor, es una pieza en un solo
movimiento que, aun siguien-
do de algun modo la linea de
Brahms, anuncia claramente
algunas de las ideas fijas del
que acabaria siendo gran sin-
fonista y liederista.

Dado que no abundan pre-
cisamente las buenas inter-
pretaciones grabadas (y me-
nos en fechas recientes) de es-
tas cuatro obras, estos dos CD
de precio bajo (el otro es el
8.572798), con una estupenda
toma de sonido, deben ser ca-
lurosamente recomendados.
Tres instrumentistas rusos (el
pianista, alumno en la Escue-
la Reina Sofia de Madrid de
Dmitri Bashkirov, y dos prime-
ros atriles de la Radio Bavara
y la Filarménica de Londres),
mas un aleman especialmen-
te centrado en la musica de
camara, son los responsables
de estas certeras interpreta-
ciones, que muestran un alto
grado de integracion, atinado
didlogo entre ellos y un cabal
conocimiento estilistico y so-
noro.

Angel Carrascosa Almazan

Piano Quartet
Anton Barakhovsky, Vielin

Alexander Zemtsov, Vicla
Wu"gmfmnual Schmidt, Cello
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BRAHMS: Cuarteto para piano y cuerda n.
2. MAHLER: Cuarteto para piano y cuerda.
Eldar Nebolsin, piano. Anton Barakhovsky,
violin. Walfgang Emanuel Schmid, viclonchele.,
Alexander Zemtsov, viola.
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NOR ELBPHILHARMONIE ORCHESTER
THOMAS HENGELBROCK

ELBPHILHARMONIE

First Recording

i
STMPHONIES WS 55

Primera grabacion reali-
zada en el nuevo auditorio
del Elba en Hamburgo (en
aleman, Elbphilharmonie),
célebre hoy por sus elefan-
tidsicos sobre costes (10 ve-
ces el presupuesto inicial,
superando las 5 veces de Les
Arts en Valencia), aungue en
el futuro bien pudiera serlo
por su magnifica acUstica.
Nueva sede de la Orquesta
de la NDR (rebautizada con
el ahadido Elbphilharmonie)
que, junto a Sony, usa uno
de los primeros conciertos
de su temporada (y ho los in-
augurales, un popurri extra-
Ao de obras y autores) como
tarjeta de presentacion. La
NDR es una orquesta creada
en la "nueva Alemania” de
la posguerra, pero que siem-
pre ha mantenido la antigua
tradicion de contar con re-
putados kapellmeister (Sch-
midt-Issersdedt, Dohnényi vy,
sobre todo, GUnter Wand).

Absorbiendo de esa tradi-
cién, su actual titular Thomas
Hengelbrock (buen alumno
de Harnoncourt, al gue he-
mos seguido en El Real, con
placer, los Gltimos afos) hace
un “nuevo” Brahms (no olvi-
demos que nacid en Ham-
burgo), solido y totalmente
insertado en las mejores
tradiciones de sus anteceso-
res. Inapelable en todos los
sentidos. Perfecto para co-
nocer, de primera mano, lo
que puede dar de si esta sala
(cuya acustica, curiosamen-
te, es obra de un japonés...).
Un orgullo para la ciudad
hanseatica (quizas algo caro)
y para sus habitantes.

Juan Berberana

BRAHMS: Sinfonia ns. 3 y 4. Orquesta NDR
Philarmonie del Elba / Thomas Hengelbrock.
Sony, 88985606752 « DDD ¢ 75" + DVD
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Al igual que Luigi
Boccherini, Gaetano Brunetti
(1744-1798) fue un composi-
tor oriundo de ltalia que des-
empefo un destacado papel
en la vida musical espafola
de la epoca de Carlos lll y
Carlos IV. Autor de una con-
siderable obra, tanto vocal
como instrumental, desta-
can en esta ultima las treinta
y seis Sinfonias que de él se
conservan (ademas de tres
Sinfonias concertantes), de
un estilo personalisimo, que
en el plano formal presen-
tan la particularidad de tener
como tercer movimiento, en
lugar del habitual minueto,
un asi llamado "quintetto” de
tiempo vivo, que puede con-
siderarse como un antece-
dente del "scherzo” beetho-
veniano.

En el presente disco, con-
tinuacion de otro del mismo
sello y con la misma orques-
ta, aparecido en 2014, figuran
como primicia discogréfica
mundial absoluta las Sinfonias
ns. 8 en fa mayor y 25 en
re mayor, catalogadas por
German Labrador Lopez de
Azcona respectivamente con
los nimeros 297 y 314, junto
con la Sinfonia concertante
n. 1 en si bemol mayor L. 329
para dos violines y orguesta,
en la que actua como solista
nada mas y nada menos que
Lina Tur Bonet, junto con el
concertino de la Camerata
Antonio Soler, lgnacio Ramal.
No queda sino el agradecer
la divulgacion de estas joyas
musicales de nuestro pasado
y expresar el deseo de que se
siga perseverando en esta li-
nea de investigacion.

Salustio Alvarado

BRUNETTI: Sinfonias. Tur Boret, Ramal. Came-
rata Antonio Soler / Gustavo Sanchez.

Lindoro, NL-3033 » 73" ¢ DDD
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Atene edificata = Componimento drammatico
La bells Greca = 11 marioo disperaio
Czech Chamber Philharmonic Orchestra Pardubice
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Con esta quinta entrega
se ha llegado mas o menos
al ecuador de la grabacién
integral de las Oberturas
del casi centenar de operas
compuestas por Domenico
Cimarosa (1749-1801), que
el sello Naxos viene pu-
blicando con su habitual
parsimonia desde el aho
2007. En esta ocasién vuel-
ve a empunar la batuta (ya
lo hizo en el volumen 3) el
flautista y director francés
Patrick Gallois, pero esta vez
al frente de la Orquesta de
Cémara Filarmoénica Checa
de Pardubice, la cual, por su
parte, ya habia protagoni-
zado el volumen 4, g las or-
denes entonces de Michael
Halasz.

El programa del presente
disco incluye las cberturas de
las éperas Componimento
drammatico, La bella Greca,
La felicita inaspettata, La
villana riconosciuta, | due
supposti conti, Le trame
deluse, Il marito disperato,
L'Olimpiade, La ballerina
amante e Il fanatico burlato,
asi como la de la Cantata
Atene edificata, que abre el
disco. Dentro de su unidad
estilistica, estas composicio-
nes, algunas de las cuales
son primicias discogréaficas
absolutas, aunque la porta-
dilla no advierta de ello, pre-
sentan cierta variedad for-
mal, estructurandose, segun
los casos, en uno, dos o tres
movimientos. Interpretacion
delicada, agil y chispeante,
en la linea de las anteriores
grabaciones.

Salustio Alvarado

CIMAROSA: Oberturas (Vol. 5). Czzch Cham-
ber Philarmonic Orchestra Pardubice / Patrick

Gallois.
Naxos, 8.573568 o J7° ¢ DOD
Musica Directa ' 0.0 61

Las cuatro Sinfonias WoO
32-35 de Muzio Clementi
(1752-1832) pueden consi-
derarse como un caso ver-
daderamente  excepcional
en la historia de la musica.
Compuestas en Inglaterra
durante los Gltimos afios de
la dilatada vida de su autor,
muestran un estilo eclectico
gue parece haber asimilado
buena parte de la evolucion
del sinfonismo de principios
del siglo XIX, Beethoven in-
cluido, por lo que alguien
gue previamente no las cono-
ciera, en una “cata a ciegas”
dificilmente podria imaginar-
se que se trata de obras de
un compositor nacido en la
década de los cincuenta del
siglo XVIII. Particularmente
llamativa es la Sinfonia n. 3
en sol mayor, intitulada “The
Great National”, debido a
que su segundo movimiento
Andante un poco mosso vie-
ne a ser una especie de fan-
tasia sinfonica sobre el himno
nacional britdnico “God sabe
the King/Queen”, que tam-
bién vuelve a ser citado en
el dltimo movimiento Finale.
Vivace.

El director britanico todo-
terreno Ivor Bolton, al frente
de la magnifica orquesta del
Mozarteumm de Salzburgo,
nos regala una version densa,
apasionada y romantica de
estas Sinfonias, que consigue
poner de manifiesto cuanto
llegan a tener de avanzado e
incluso profético, como es el
caso del segundo movimien-
to Andante cantabile de la
Cuarta Sinfonia en re mayor
(trastocado, por cierto, en
la grabacion), que talmente
prefigura a Brahms.

Salustio Alvarado

SYMPHONIES
MOZARTEUMORCHESTER SALZBURG
~ |VOR BOLTCN

CLEMENTI: Sinfonias. Mozarteumaorchester
Salzburg / Ivor Bolton,

Sany Classical, 83785305392¢ 2CD » 101+ DDD
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NAXOS

Michael Daugherty

Zulll Bailey; Callc

Faul Jacobs; Organ

Hashvillae Symphony

Giancarlo Guerrera

Aungue los titulos no
lo den a entender, las tres
obras recogidas en este
disco son conciertos: Tales
of Hemingway lo es para
violonchelo, Once Upon a
Castle para violin, y Ameri-
can Gothic para orquesta.
Y es gue el estadounidense
Michael Daugherty (n. 1954)
es de esos compositores que
necesitan un referente visual
o literario para dar forma a
su musica. En este caso, sin
embargo, son tres personali-
dades de la cultura america-
na las que han encendido su
iImaginacion: respectivamen-
te, el escritor Ernest Hemin-
gway, el magnate Randolph
Hearst (el mismo que Orson
Welles tomé como modelo
para su pelicula Ciudada-
no Kane) y el artista Grant
Wood.

Se trata, por tanto, de
composiciones en las que lo
extramusical tiene un peso
considerable, pero cuyo
dinamismo vy brillo son ta-
les que no hace falta tener
esos referentes en cuenta
para disfrutarlas. De hecho,
pueden verse como un jue-
go en el que de lo que se
trata es de descubrir las vo-
ces gue se esconden tras el
militante eclecticismo de la
musica, Bernstein por aqui,
Ravel, Shostakovich..., y ello
sin olvidar las citas de musi-
ca espafhola. Una fiesta, en
definitiva, que se disfruta de
orincipio a fin, y mas en ver-
siones como estas, aunque
|uegr:3 (como pasa con tanto
cine americano actual) deje
POCO POSO.

Juan Carlos Moreno

DAUGHERTY: Tales of Hemingway. American
Gothic. Once Upon a Castle. Zuill Bailey,
violonchele. Paul Jacabs, drgano. Sinfénica de
Nastwille / Giancario Guerrero.

Naxos, 8579798 « 78 ¢ [DDD
Musica Directa * A KKK S

Hermoso disco este se-
gundo volumen que Naxos
dedica a la obra de compo-
sitor franceés, para agrupar las
transcripciones para plano a
cuatro manos de tres grandes
obras del impresionismo. El
Preludio a la siesta de un fau-
no se debe a Ravel, uno de los
mejores orquestadores que
han existido, que aqui, en una
actividad inversa, reduce el
primer atrevimiento composi-
tivo de Debussy en una trans-
cripcidn en la que el sonido
de la flauta, los glissandi del
arpay sus encuentros con los
demas sonidos de la orquesta,
pueden apreciarse desde una
nueva perspectiva, en una tra-
duccién de gran fineza y sen-
sibilidad.

El Mar e Imagenes, la pri-
mera en transcripcién del
propio Debussy y la segunda
debida a su amigo y colabo-
rador André Caplet, suponen,
por sus amplias y complejas
texturas, un reto mayor en el
que ciertamente se pierde
gran parte de la riqueza de
efectos y colores de la version
orquestal. Pero, por otra par-
te, encontramos el beneficio
de ver con claridad el discurso
musical, lo que nos permite
descubrir texturas y desarro-
llos arménicos que quedan
ocultos en las versiones or-
questales, maxime cuando
estos dos especialistas en |a
musica francesa con su per-
fecta compenetracién, cuida-
das dinamicasy una constante
busqueda de matices en per-
fecto equilibrio, transforman
lo gue pudiera presentarse
como una simple curiosidad
musical en una experiencia
reveladora.

José Luis Arévalo

L

Prélude i FApres-midi
d'un faune
La Mer = Images

Jean-Pieree Armengand
' olivier Chauzu

DEBUSSY: Musica para piano a cuatro manos
(Vol. 2: Preludio a la siesta de un fauno, El
Mar, Imagenes). Jean-Pierre Armengaud y
Olivier Chauzu, piano.

Naxos, 8573463 « 4% [DDD
Musica Directa %* % %k ok

DONIZETTI
IL CAMPANELLO

Una de las breves operas
bufas de Donizetti que mas
consideracién ha logrado
es justamente [l campanello
di notte. Compuesta en un
periodo de importantes con-
trariedades personales, esta
pieza estrenada en el Teatro
Nuovo de Napoles el 1 de
junio de 1836 (ocho meses
después de Lucia di Lammer-
moor y entre dos titulos tan
olvidados hoy como Belisario
y Betly), cuenta con un jugoso
y divertido libreto del propio
compositor (basado en La
sonnette de nuit, de Brun-
swick, Troin y Lhérie) que no
refleja en absoluto esos sin-
sabores, pudiendo convertir
este melodramma giocoso
en un espectaculo teatral
muy divertido. Sin embargo
se representa muy rara vez, e
incluso en disco no es posible
encontrar ninguna otra graba-
cion desde la de Sesto Brus-
cantini y Alfredo Simonetto
(Urania, ahos 30).

Pero la que ahora se re-
edita, original de 1983, es
mas que notable, contando
en el papel principal, el de
Annibale, con un tipico bajo
buffo, Enzo Dara (esta vez no
demasiado pasado de rosca),
con la espléndida cuasi sopra-
no Agnes Baltsa (Serafina), el
destacado baritono Angelo
Romero (Enrico), la espléendi-
da mezzo Bianca Maria Ca-
soni (Rosa) y el tenor Carlo
Gaifa (Spiridione). La batuta
de Gary Bertini, al que la par-
titura no permite ciertamente
gran lucimiento, es sin embar-
go perfectamente cabal. Bue-
na toma sonora.

Angel Carrascosa Almazan

DONIZETTI: Il Campanello. Agres Baltsa, Enza
Cara, Bianca Maria Casoni, Angelo Romero,
Carlo Gaifa. Coro de la Opera Estatal de Viena.
Orquesta Sinfdnica de Viena / Gary Bertini.

Sony, 88985389442 e« 54 e« DCD
Sory Classical Yok %k M

La peculiaridad del propio
Festival de Opera de Glynde-
bourne, uno de los mas elegan-
tes sin lugar a dudas de los que
hay hoy, conlleva que su escasa
programacion de 4 o 5 titulos
deba ser muy meditada. Poliu-
to, de azarosa existencia, pues
sufrié su transformacion como
grand opeéera con el titulo Les
Martyres, no fue estrenada has-
ta 1848, postumamente; y esta
que Glyndebourne nos trae es
su primera produccion protfesio-
nal en suelo britdnico. Con una
direccion encomiable de suma
precision y gran intensidad dra-
matica de Enrique Mazzola, esta
grabacion de mayo del 2015
muestra a las claras esas des-
tellos melédicos y dramaticos
de los que buena nota tomaria
Verdi en obras como Aida o La
forza.

El elenco esta brillante, con
una Ana Maria Martinez espléen-
dida como Paoclina, Michael
Fabiano como tenor lirico en
Poliuto, aungue tense mucho a
veces la emision llegando al la
agudo, y un Severo noble, de
buena linea y buen color, enco-
mendado a Golovatenko, del
gue no tenia noticia previa. La
puesta en escena, todo colores
oscuros, transcurre de noche y
transmite toda la opresion del
que se siente perseguido, sea
en la Roma antigua o en la Ale-
mania nazi. Hay detalles exce-
lentes de Mariame Clément que
caracterizan con individualidad
cada personaje y gue hacen
que la historia se comprenda sin

dificultad.

Jeronimo Marin
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DONIZETTI: Poliuto. Michagl Fabiano, Ana
Maria Martinez, loor Golovatenko, Matthew
Rose, Timothy Robinson, Emanuele D'Aguanno.
The Glyndebourne Chorus. London Philhar-
monic Orchestra. Enrique Mazzola. Escena:
Mariarne Ciément.

CpusArte, 12110« DVD # 117 (15 Bonus) # DTS
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CALIDO FRIO

Sin duda alguna Philip
Glass puede ser conside-
rado en su area como uno
de los compositores mas
importantes del siglo XX
(recomiendo de paso su re-
ciente autobiografia, “Pa-
labras sin musica”, publica-
da por Malpaso). Lo tiene
acreditado con su versati-
lidad representada por un
legado que incluye varias
operas, sinfonias, cancio-
nes, poemas, musica de
peliculas con tres nomina-
ciones al éscary numerosas
obras destinadas al piano,
asi como por la colabora-
cion que ha tenido con mu-
sicos como David Bowie,
Brian Eno, Ravi Shankar y
Cristobal Halffter. Sentado
esto, y no encontrandome
entre los fans la miusica
minimalista, sin necesidad
de entrar en disquisiciones
sobre la personalidad del
compositor, ni tampoco
de su influencia mediatica,
originalidad o sobre en qué
parcela debe clasificarse su
actividad compositiva, lo
mejor es introducirnos en
la escucha de este lanza-
miento, concebido como
homenaje por su 80 cum-
pleafios.

Opening es el primer
movimiento de Glassworks
(1981), que sirve de apertu-
ra y cierre al disco a modo
de circulo vital, si bien en el

epilogo lo que se ofrece es

una reelaboracion del mo-
vimiento realizada por Cris-
tiano Badzura, con la incor-
poracion de un cuarteto de
cuerda, que funciona bien
como final, a pesar de la re-
iteracion de su contenido.

En la obra identificamos
una polirritmia de tres no-
tas contra dos, que perma-
nece constante en su desa-
rrollo, junto con un motivo
en la linea del bajo, cuyas
obstinadas repeticiones
son salvadas por la capaci-
dad expresiva del pianista
en un excelente trabajo,
en el gue la diferenciacion
de planos sonoros y la in-
troduccion de delicados
contrastes en las lineas me-
|6dicas marcan un plus res-
pecto de otras versiones.

El conjunto de los veinte

PHILIP GLASS - FIANG WORKS
VIKINGUR OLAFSS0N

Estudios se gestaron en un
periodo de dos décadas a
partir de 1994, respondien-
do al esquema tradicional,
en el sentido que cada uno
de ellos se enfrenta al reto
de superar una dificultad
pianistica, desde las pura-
mente mecanicas hasta la
exploracion de texturas,
dinamicas y posibilidades
armonicas del instrumen-
to. En la seleccién graba-
da, donde no se respeta
la numeracién a favor de
la busqueda del contraste,
encontramos, junto con las
estructuras  contrapuntis-
ticas y patrones de repeti-
cion propios del composi-
tor y referencias notables
al pianismo del siglo XIX,
la tranquilidad y obsesion
del n. 5, el intrincado n. 6,
la cascada de escalas del n.
13, la bella melodia del n.
2, la sutileza expresiva del
n. 14y el lento cromatismo
del n. 20.

De nuevo Olafsson se
convierte en el mejor va-
sallo de esta musica, ob-
servando una fidelidad
que, amparada en una ex-
celente técnica, le permite
elevar la categoria de estas
miniaturas mediante una
perfecta combinacion de
virtuosismo y expresividad.
En definitiva, un disco que
permite apreciar el equili-
brado pianismo de Olafs-
son y en el que los admira-
dores de Glass encontraran
el mejor servidor de su mu-
sica.

José Luis Arévalo

GLASS: Obras para piano (Glassworks
seleccion-, Estudios, etc.). Vikingur Olat-

550N, piana.
DG, 002894796918 o 79' « DOD
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| M GRANADOS

Liliana - Lyric Poem

Suite oriental * Elisendn

Barcelona Symphony Orchestra * Pablo Goneiles

De los tres discos que la
OBC y quien fuera su direc-
tor titular, Pablo Gonzalez,
han grabado para Naxos
con la musica orquestal de
Enrigue Granados (1867-
1216), todos resefiados en
esta revista, posiblemente
este sea el mas interesante.
Y ello no tanto por la Suite
oriental (1889), de un exotis-
mo como tantos otros de la
época, efectista, colorista y
poco mas, como por la suite
sinfonica Liliana (1911) y la
suite para piano y orguesta
Elisenda (1912).

Inspiradas ambas  en
poemas del polifacético
Apeleles Mestres, son dos
joyas de ese movimiento
modernista que revolucio-
no la escena artistica de la
Barcelona de principios del
siglo XX. Pero como este no
es un pais normal, en lugar
de pasar a formar parte del
repertorio, ambas anduvie-
ron por anhi extraviadas vy
olvidadas hasta fechas re-
lativamente recientes. De
hecho, el movimiento final
de Elisenda, que incluia una
parte de soprano, se ha per-
dido... En todo caso, felici-
témonos por esta grabacion
gue nos acerca al sutil wag-
nerismo vy refinado impre-
sionismo de esa historia de
hadas acuaticas y silfos que
es Liliana, o a esa exquisitez,
evocadora y etérea, que es
Elisenda, todo ello recrea-
do con cuidado y atencion
al matiz, pero también con
cierta distancia, por Pablo
Gonzalez.

Juan Carlos Moreno

GRANADOS: Liliana. Suite oriental. Elisenda.
Cani Espasa, piano. Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya / Pablo
Gonzalez.

Naxos, 8.573265 ¢ 30° ¢ DCD
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Aparece en CD, a precio
medio, una de las principa-
les interpretaciones de Thais,
que, junto a Manony Werther,
es el trio de los titulos mas
representados de Massenet.
Dos de sus papeles, el que
le da titulo y el de Athana&l,
son comprensiblemente muy
tentadores. A esta grabacion,
oublicada en 1975, se sumd
al aho siguiente la de Sills,
Milnes y Gedda, dirigida por
Maazel (Emi) y, en 2000, la
de Fleming, Hampson y Sa-
bbatini, con Yves Abel como
director, claramente por de-
bajo de sus colegas (Decca).
No deja de ser curioso que e
director que mas colaborase
con Sills sea quien dirija no a
esta, sino a Anna Moffo, quien
a sus 43 aflos ya mostraba una
voz deteriorada y con fuertes
cambios de color, pero que
seguia triunfando gracias a su
talento interpretativo (y, segln
parece, también al de actriz).
En todo caso, tanto Sills como
Fleming, sin esos problemas
y si grandes talentos, me pa-
recen mas convincentes. En
cuanto a los Athanaél, creo
que Milnes, de robusta ma-
teria prima, es quizéd el mas
destacado; Bacquier, mas
proximo al bajo, no esta tan
comodo, mientras que Hamp-
son se situa en el otro extre-
mo: demasiado lirico para el
cenobita. Sin embargo, en el
tercer papel de la dpera, el de
Nicias, es el joven y pletdrico
José Carreras guien mas so-
bresale. Espléndida direccion
de Rudel, al frente de corosy
orquesta del mas alto nivel.

Angel Carrascosa Almazan

MASSENET

THAIS

MASSENET: Thais. Anna Moffo, Gabriel
Bacquier, José Carreras, Justine Diaz. Coro
Ambrosian Opera. Orquesta New Philharmaonia
{ Julius Rudel,

RCA, 88985397882 « 2 CD » 150" « ADD
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The Man
Who Mistook
His Wife

owall = MacPherson

Nuhﬁ |:E|:{' Dean Williamson

Aunqgue ya disponiamos
de una version de The Man
Who Mistook His Wife For
A Hat de Michael Nyman,
grabada para CBS dos afos
después de su estreno en
Londres y de la gue formaba
parte el mismisimo compo-
sitor, esta es hoy en dia algo
dificil de conseguir, por lo
gue aplaudimos la idea de
Naxos de grabarla de nuevo,
con un formato mas modesto
y un precio mas asequible.

Esta composicion de ca-
mara esta basada en la obra
homoénima  del neurdlogo
y escritor britanico Oliver
Sacks, que trata el tema de
las graves enfermedades
neurolégicas de veinte pa-
cientes, entre los que se en-
cuentra el protagonista de la
opera. Sin la posibilidad de
reconocer los objetos que lo
rodean, pero si los sonidos y
la musica a la que habia de-
dicado toda su vida, este se
refugia en ella y en la ayuda
de su esposa para sobrevivir
cada dia. Nyman aprovecha
los guihos musicales de |3
historia para proponer una
composicion muy atractiva,
ciertamente enmarcada en la
época de su creacion, gque la
compafia de Opera de Nas-
hville interpreta con honesti-
dad y buen hacer a las orde-
nes de Dean Williamson. Los
cantantes, especialmente
Matthew Trevifo y Ryan Mac-
Pherson y menos la soprano
Rebecca Sjowall, cumplen su
cometido con unos medios
adecuados y una clara dic-
cion, algo fundamental aqui.

Pedro Coco Jiménez

NYMAN: The Man Who Mistook His Wife For
A Hat. Travifio, Sjdwall, MacPherson. Nashville
Opera / Dean Williamson.

Naxos, 8.6003%8 » 58 « DDD
Mdsica Directa Y% %k %k

No habria estado de mas
incluir en la carpetilla que
acompana a este DVD unas
notas explicativas de la idea
para la puesta en escena de
esta produccion que Martha-
ler propone de la simpar par-
titura de Jacques Offenbach.
Ambientada en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid (los
decorados son plasticamente
atractivos) resulta, en resu-
men, sumamente pretenciosa
y pesante. Basada en la edi-
cion QOeser, Sylvain Cambre-
ling, que dirige ae un modo
plimbeo la mayoria de los ac-
tos, justifica la posicion Olym-
pia-Antonia-Giulietta  desde
el punto de vista dramético,
para dotar de mayor peso al
acto de |la cortesana venecia-
nay potenciar a los personajes
de la Musa y Nicklausse, aqui
Anne Sofie Von Otter, una es-
tupenda fraseadora con unos
mimbres algo mermados.

El protagonista, Eric Cutler,
ligero pero con intenciones,
saca adelante el papel con ho-
nestidad, al igual gue la mas
que correcta Durlovski como
Olympia. El resto de princi-
pales se ve superado por las
exigencias de |la partitura, co-
menzando por unas Antonia
y Giuletta de poca entidad vy
discutible técnica en la voz de
Brueggergosmann y finalizan-
do por los cuatro villanos del
bajo Vitro Priante, cuyo instru-
mento dibuja menos oscuros
de lo habitual.

Pedro Coco Jiménez

JACQUES OFFENBACH

D'HOFFMANN

ERIC CUTLER

ANMNE SOFIE WON OTTER
AHA DURLDOVSE]
JEAN-PHILIFPE LAFONT

nfage diredtion

CHAKBTOPH MARTHALER

MEASHA BRUEGGERGOSHMAN
VITO PRIANTE
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OFFENBACH: Les Contes d'Hoffmann. Eric
Cutler, Anne Sofie Yon Otter, Ana Durlovski,
Measna Brueggergosman, Vito Priante. Cero
y Orquesta titulares del Teatro Real / Sylvain
Cambreling. Escena: Christoph Marthaler,

Jel Ajr Classigues, BAC124 « 20VD ¢ 193 ¢ DTS
Msica Directa ok %k

Naxos no deja de recupe-
rar musicas infrecuentes y, en

esta ocasion, inicia la serie
de Quintetos para cuerda de
Georges Onslow (1784-1853).
Hoy practicamente descono-
cido, el compositor gozd de
gran reputacion en su tiem-
po, y el entonces llamado
"Beethoven francés" dejo
escritas un buen numero de
obras para esta agrupacion,
la que dotd, primero cir-
cunstancialmente y luego de-
finitivamente, de una nueva
configuracion; y es que Ons-
low tuvo que echar mano del
contrabajo para sustituir al
segundo chelista en un con-
cierto y esta combinacion le
acabo convenciendo, al apor-
tar profundidad y nuevas po-
sibilidades expresivas.

El Quinteto Elan, formado
por miembros de |la orquesta
del Palau de les Arts de Valen-
cia (orguestra de la Comunitat
Valenciana), aborda los Quin-
tetos ns. 20 y 26 en su version
con bajo. La exigente escritu-
ra de Onslow no supone pro-
blema alguno para la agrupa-
cién, que ademas suena muy
empastada, equilibrada (pese
al protagonismo del violin) y
con un rango dindmico con-
siderable. Muy atentos al de-
talle, la expresion siempre se
pone en primer plano, como
se ve en el profundo y bello
Andante del n. 20. En el n. 26,
una obra muy notable que
podria firmar un grande, el
Quinteto Elan conquista por
su embelesador sonido, muy
cantabile, y por su intensidad
emocional. La excepcional
grabacion se suma a todas las
virtudes de este gran disco.

Jordi Caturla Gonzéalez

ONSLOW: Quintetos de cuerda (vol. 1).
Elan Quintet.

Naxos, 8573600 o 65 ¢ DCD
Musica Directa * K k%S

Tras el primer album ael
Coro de la Capilla Sixting,
gue fue el mejor coro de
toda Europa alld por los si-
glos XVI y XVII, con los me-
jores cantantes, entre ellos
nuestro Tomas Luis de Vic-
toria, Cantate Domino de
2015, graban ahora la mitica
Misa del Papa Marcelo, a seis
voces, modelo de |la musica
contrarreformista de Trento
en donde se propugnaba la
inteligibilidad del texto. Para
ello acuden a la editio prin-
cips de 1567 en la que el Ag-
nus Dei Il es una repeticion
del Agnus Dei | y no el ana-
dido a siete voces posterior.
El disco, completado con
nueve motetes que tienen
la misericordia como nexo
tematico, de los cuales dos
son primicia discografica, se
ha grabado integramente en
la Capilla Sixtina, y de ahi sur-
ge su mayor problema: total
confusion de planos sonoros.
Desde el punto de vista del
mercado o desde presupues-
tos rigurosos historicistas es
todo un acierto que el Coro
de la Capilla Sixtina grabe en
su fabuloso marco, pero des-
de el punto de vista musical
no se distinguen ni textos ni
juegos contrapuntisticos, de
manera qgue la orden trentina
de la inteligibilidad es inexis-
tente. Incluso es dificil de
evaluar la calidad intrinseca
del conjunto por el exceso
de reverberacion, pero aun
andan lejos de los grandes
coros de las catedrales bri-
tanicas, coros que juegan en
su misma liga de tener ninos
cantores y contratenores.

Jeronimo Marin

- PALESTRINA \

IS5 PRFSE MAFLELL | FEXTETS
SISTINE CHAPEL CHOIR | MASSIMO PALDMBELLA

PALESTRINA: Missa Papae Marcelli. Motetes.
Sistine Chapel Choir / Massimo Palombella.

DG, 4796131 o 40° o DDD
Universa x X




Giacomo Puccini

" Turandot

Habiendo estado prohibida
su representacion en China,
durante practicamente todo el
siglo XX, cuando la maquina-
ria cultural de ese pais decide
reencontrarse con la Turandot
de Puccini lo hace a lo gran-
de. De entrada introduce un
nuevo final a la partitura (qué
complicado resulta encontrar
uno definitivo, como ocurre
con la Lult de Berg), pizpireto
y orientalizante, de la mano
de un compositor local (Hao
Weiya). Honestamente, igual
de recomendable o no que el
de Alfano o Berio... Ademas,
la produccion se entrega a vo-
ces locales, pero en todos los
casos debidamente curtidas
€n escenarios y concursos oc-
cidentales. El Calaf de Yugiang
es entregado, seguro en to-
dos los registros. Pero que sea
plano en su entonacién no es
novedad, cuando los mas cé-
lebres de la actualidad (pien-
so en Kaufmann) no dejan de
serlo en cierta medida. Algo
parecido ocurre con la prota-
gonista, Sun Xiuwei, mas gue
suficiente.

La direccion de Daniel Oren
es vital, colorista y fantastica-
mente acompafiada por la or-
guesta del Teatro NCPA. Y so-
bre el orientalismo del montaje
se podrd decir muchas cosas,
salvo que esta honestamente
inspirado en las tradiciones |o-
cales. Eso si, con un marcado
enfoque naif. Merece la pena
dedicar un rato a esta grandi-
locuente produccién. Seguro
que no se aburren.

Juan Berberana

PUCCINI: Turandot (final del acto tercero
de Hao Weiya), Sun Xiuwel, Dal Yunaiang,
Yao Hong, Tian Hacjiang, Coro y Crquesta del
NCPA / Daniel Cren.

ACC20338 « DVD # 127" ¢ DTS
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UN CLASICO DEL SIGLO XX

Tarea titanica y com-
prometida la que Leonard
Slatkin acomete al abarcar
la inmensa, compleja y va-
riada produccién orquestal
de Ravel en este ciclo de
grabaciones. En la cuarta
entrega de la integral para
orguesta que aqui comen-
tamos, son presentadms al
ballet Daphnis et Cloé, en
su version completa, y la
orquestacion realizada por
el propio compositor de
su obra para piano titulada
Une bargue sur!'océan. Edi-
tada por Naxos, intervienen
en este registro la Orgues-
ta Nacional de Lyon y el
coro Spirito, todos bajo la
direccion del gran maestro
norteamericano y titular de
esta formacion francesa.

Lo que llama especial-
mente |a atencidn, ya desde
SUs primeros compases, €s
el gran equilibrio y nitidez
que muestra el director
nacido en Los Angeles a
la hora de exponer las ri-
guezas sonoras inherentes
a estas dos producciones
ravelianas, Las tres partes
que forman el ballet, sin
duda una de las cumbres
de este género, se suce-
den con total fluidez: cada
numero sigue con naturali-
dad al anterior, mostrando
una absoluta coherencia
en los diversos gestos y
caracteres, pujanza ritmica
y delicadeza en el fraseo.
Sus variadisimas texturas y
hallazgos timbricos nos son
revelados con todo detalle
incluso en los tutti, que en
ningun momento ahogan la
escucha de todos los planos
y formantes sonoros.

La orquesta suena em-
pastada en todas sus sec-
ciones instrumentales y los
solistas responden de forma
sutil en cada intervencidn,
como sucede con la trompa
y la flauta en la Introduction
o la flauta y el violin en Ia
Pantomime. Un rol funda-
mental es el desempefado
por el coro Spirito (prepara-
do por Nicole Corti) en sus
apariciones, especialmente
en el coro fuera de escena
del Interlude, anadiendo a
la parte orquestal esa tenue
capa que viste de sensuali-
dad y sonoridad envolvente

]
RAVEL
SOl Wt .

Daphnis et Chioé

(Cofigere Rallar fouThiee J-'.l:'LIﬂ- : -

Unebarque st I'oceall, ==
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o olf "'ﬁﬂﬂtﬂ
hestre National de Lyom
Lgenard Slatkin

al ballet. Y es esta precisa-
mente la vision que Slatkin
nos quiere dar en su perso-
nal lectura de la magistral
partitura, versién perfecta-
mente ponderaday que nos
sumerge sin aspavientos y a
veces con clerta contencion
en el cristalino, mitolégico y
voluptuoso universo sonoro
creado por Ravel.

En Une barque sur
l'océan, obra que concluye
esta grabacion, orquesta y
director logran simular ni-
tidamente las dindmicas y
vaivenes propios del mar
que hos sugiere su titulo.
De nuevo, Slatkin vuelve a
moldear el discurrir sonoro
con pulso seguro y a la vez
fluctuante, clarificando su
particular vision respecto
a la musica del gran maes-
tro francés: un Ravel que
no s6lo resplandece por
su exuberancia orquestal,
sino por su extraordinario
equilibrio formal, creando
estructuras sonoras articula-
das con absoluta precision,
y cuya vitalidad es debida
al juego ondulante y sen-
sitivo del fluir musical. Muy
interesante y recomendable
registro discografico en el
que el maestro norteame-
ricano, que comparte ac-
tualmente doble titularidad
con la Detroit Symphony
Orchestra, consigue expo-
ner con mesura refinada los
valores que hacen de Ravel
todo un clasico del siglo XX.

Juan Manuel Ruiz

RAVEL: Obras orquestales (Vol. 4: Da-
phnis et Cloé, Une barque sur I'océan).
Spirito (Nicole Corti), Orchestre National
de Lyon / Leonara Slatkin,

Naxos, 8573545 ¢ 84 o QDD
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Extrafio y algo decepcio-
nante disco. No me parece la

Segunda Sinfonia (1912) del
austriaco Franz Schmidt (1874-
1939) una composicion impor-
tante, la verdad. Se lee agui y
alld que su autor es un epigo-
no de Bruckner: |la verdad, no
consigo verlo, ni agui ni en la
Cuarta Sinfonia, quiza la mas
interpretada de las cuatro su-
yas. Dispuesta en tres movi-
mientos (el habitual lento es
sustituido por un dilatado Alle-
gretto con variazioni), formal-
mente dificil de seguir, pues
su estructura resulta un tanto
esquiva y hasta un poco cad-
tica, como lo es (esto dltimo)
una orquestacion que a ratos
resulta bastante enmarafada.
Tras escucharla en este disco,
he hecho lo propio con la ver-
sion de Neeme Jarvi y la Sin-
fénica de Chicago (Chandos,
1989) y me he dado cuenta de
que parte de la culpa de esa
frondosidad orquestal poco
esclarecida es de Bychkov y,
seguramente, también de una
toma de sonido no lo debida-
mente clara (ja estas alturas,
en la Musikverein, de admira-
ble y bien conocida acustical).

Si, Jarvi padre |la expone y
la explica con mayor nitidez y
obtiene de la partitura mayor
garra y brillantez. Espléndida
es, en cambio, la interpreta-
cion que Bychkov realiza aqui
del interludio sinfonico de
Intermezzo (1924), una de las
operas menos logradas de
Strauss (si bien no esta pagina,
ciertamente preciosa). Pero
;quée complemento de este,
gue deja el CD en solo 55 mi-
nutos de duracion?

Angel Carrascosa Almazan

F. SCHMIDT: Sinfonia n. 2. R. STRAUSS:
Ensuefio junto a la chimenea (Interludio sin-
fonico de Intermezzo). Crouesta Filarmanica
de Viena / Semyon Bycnkov.

sony, 88985355522 ¢ 55° ¢ DDD
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Si el mes pasado hablaba-
mos del Schulhoff de la obra
para violin y piano, otra ex-
celente grabacion de la obra
completa (completisima, di-
ria) para cuarteto de cuerda,
en una edicién originalmente
editada, muy elegante y mo-
derna, nos llega de la mano
del Alma Quartet, formacién
vinculada a la Royal Concert-
gebouw Orchestra. A la pre-
ciosa presentacion hay que
afadir una toma de sonido es-
pléndida, que realza la mejor
parcela de la musica de cama-
ra del compositor fallecido de
una tuberculosis en el campo
concentracién de Wilzburg
(homicidio negligente, a fin
de cuentas). Si su obra mas
tocada son las 5 Piezas, des-
cubrimos en esta grabacién
el Cuarteto n. 0 Op. 25, un
curioso experimento donde
toma ideas propias con otras
orestadas (Menuett), que con-
duce hacia sus dos Cuartetos
"oficiales”, los ns. 1y 2. El Pri-
mero ya muestra la inestabili-
dad emocional que le llevaria
a explorar vanguardias de to-
dos los colores, llegando en
el Andante molto sostenuto
final a un estado bartokiano:
o en el Segundo, con el sor-
prendente Tema con variazio-
ni. Ademas de dos pequefias
obritas, el Divertimento Op.
14, con una Cavatine de en-
suefo, ahade aln mas interés
al disco.

El Alma Quartet se cree
esta musica desde |la primera
nota, interpretandola con un
sentido emocional desbor-
dante, coloreado y una va-
riedad de contrastes que van
desde la mayor introspeccidn
a la ligereza intencionada.

Gonzalo Pérez Chamorro

SCHULHOFF: Cuartetos de cuerda completos
(Cuartetosns. 0, 1y 2. 5 Piezas. Divertimien-
to Op. 14, etc). Alma Quarter,

Gutman Records, CONR16192CD ¢ 111" DDD
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La integral de las Sinfo-
nias de Louis Spohr en que
se ha empbarcado Naxos si-
gue su curso. El disco que
nos ocupa contiene dos sin-
fonias con treinta ahos de
diferencia entre las fechas de
composicion de una y otra.
Da igual, pues el estilo y las
pretensiones del compositor
se mantienen inmutables a lo
largo de esas tres décadas.
En 1850 (cuando publica la
Novena) para él parece como
si Beethoven no hubiese
existido, como asi lo parecia
en 1820, ano de publicacion
de la Segunda. Siempre he
pensado que la produccion
de Spohr muestra bastante
mas interés en el género de
musica de camara o el de la
opera gue en el sinfénico. Su
Fausto (creo gue en superior
medida gue la mas conocida
Jessonda) es una obra de in-
terés gue mereceria mayor
atencion de la que disfruta.
Del mismo modo, en su ha-
ber existe un buen numero
de Lieder que se desvelan
pastante disfrutables. En el
campo de la sinfonia, se ha
intentado comparar su labor
con Haydn. Quizas se parez-
can en la forma, y, seguro
gue con unas decenas mas
de dosis de ingenio, Spohr
podria situarse un par de pel-
danos por debajo del padre
del género, pero la verdad
es que cuando uno escucha
cualguiera de sus sinfonias,
en lo gue se refiere a inven-
cion, parece gue el autor de
La Creacion no hubiese exis-
tido. ;lLas versiones? Cum-
plen con su funcion de dar a
conocer esta musica.

Rafael-J. Poveda Jabonero

SPOHR
wk l'|Ii1|LL-1IiL 4 Nos. 2and 9

Slovak Sinle Philharmonic Orchestira
Alfred Walter

SPOHR: Sinfonias 2 y 9. Crquesta Filarmdnica
Fstatal Eslovaca / Alfred Walter.

Naxos, B8.555540 o 58 « DOD
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TCHAIKOVSKY

hay vida mas alla del
archiconocido  Primero  de
Tchaikovsky. Mucho mas in-
frecuente y siempre a la som-
bra del primer y grandioso
concierto para piano, este
Segundo posee cualidades
que le hacen competir de tu
a tu con su hermano mayor.
“Arreglado” tras |la muerte de|
compositor, Nebolsin y Stern
nos muestran agui la version
original de 1880, menos co-
nocida que la posterior pero,
sin duda, llena de emocian vy
vitalidad.

La Orguesta Sinfénica de
Nueva Zelanda suena pletori-
ca, llena de energia. El Allegro
brillante pocas veces hizo ho-
nor a su nombre como en esta
ocasion, dando paso a un pe-
culiar andante, muy cameristi-
co. Nebolsin se muestra aqui
apasionado, delicado, muy
sutil, aportando riqueza dina-
mica y cantando ampliamente
las melodias. Flanqueado por
los extraordinarios solistas de
violin y chelo, Stern convierte
este triple concierto de pe-
qgueno formato en oro puro.
El Finale muestra a Nebolsin
como un prodigioso prestidi-
gitador que detona sin esfuer-
zo todo el arsenal tecnico que
el compositor empled para
concluir la obra.

El Concierto Fantasia que
completa el disco muestra las
mismas bondades que el an-
terior, volviendo a sorprender
la intima conexion solistas-
orquesta y el gran trabajo
de Nebolsin. Una version, en
definitiva, que no tiene nada
que envidiar a la magnifica de
Scherbakov/Yablonsky, tam-
bien en Naxos.

Jordi Caturla Gonzalez

TCHAIKOVSKY: Concierto para piano n. 2.
Concierto Fantasia. Eldar Nebolsin, piano.
Orguesta Sinfonica de Nueva Zelanda / Mi-
chael Stem.

8573462 » J2' o QDD
Musica Directa %* % % %

El Festival de Pentecostes
de 2015 de Baden Baden tenia
como uno de los espectacu-
los estrella esta Traviata en el
Festspielhaus, que, ademas de
presentar una de las primeras
asunciones del rol protagonis-
ta por parte de la ascendente
estrella Olga Peretyatko, ofre-
cia una puesta en escena del
tenor Rolande Villazon. No era
la primera vez que el mexicano
dirigia escénicamente una ope-
ra, pues ya lo habia hecho en
ese mismo escenario con L'elisir
d’amorey antes con un Werther
en Lyon; precisamente retoma
el tema del circo que planteo
en la opera de Massenet, algo
gue choca para la desdichada
tragedia verdiana.

Violetta recuerda con una
caja de musica sus mejores
anos al inicio de la funcién, y
esa caja sera el marco en el que
se desarrolla la historia. No nos
convence demasiado, la ver-
dad. Musicalmente, la propues-
ta es mas distrutable, con una
direccion aseada y atenta a los
solistas de Pablc Heras-Casa-
do. La soprano rusa tiene tablas
para salir airosa, con un bello
timbre y buenas intenciones,
pero el papel es quizas dema-
siadlo pronto para abordarlo. El
tenor Ayan cumple sin mas, aun
algo verde, en un rol que no le
plantea serias dificultades, y sin
duda el que mas afinidad tiene
con el grande de Busseto es Si-
mone Piazzola; aun siendo muy
joven, sabe con una buenalinea
de canto imprimir a Germont
padre cierta personalidad.

Pedro Coco Jimeénez

Lo
UNITEL
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VERDI: La Traviata, Olga Peretyatxe, Atalla
Ayan, Simane Piazzola. Balthasar-Neumann-
Ensemble y Balthasar-Neumann-Chor / Pablo
Heras-Casado. Escena: Rolando Villazan.

CMajor, 733708 « DVD e 139" ¢ DTS
MUsica Directa L2 8. 108 6 6 1
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YOU AND ME

ZHANG YIMOU
ZHU  SHAOYU
CHEN LINCANG

1=K

Espectacular desde el
punto de vista visual, este es-
pectaculo creado marzo de
2014 para el National Centre
for the Performing Arts de
Pekin servira para que los es-
pectadores mas curiosos se
acerguen con una produccion
de éptima calidad a la dpera
tradicional china, eso si, esta
vez revisitada por el composi-
tor Zhu Shaoyu. La trama de
este especticulo se basa en
la historia china, y nos cuenta
las vicisitudes del rey Zheng
Zhuanggong, que, tras des-
cubrir que su esposa intenta
conspirar contra él, la en-
carcela para posteriormente
perdonarla y aprender de la
experiencia. Conocemaos muy
poco de este género en el
mundo occidental, y la musi-
ca puede no parecernos muy
cercana, perc merece la pena
la experiencia.

La parte escénica, como
se aprecia en la portada del
DVD, parte de la idea de la
simplicidad (“dos sillas y una
mesa’) para, con ayuda de
las nuevas tecnologias, de-
sarrollar unos espacios de
grandisima riqueza y colori-
do. El prestigioso director de
cine (en este caso, de escena)
Zhang Yimou sabe muy bien
combinar tradicién y van-
guardia y nos sumerge en un
mundo tan misterioso como
fascinante. Los prestigiosos
actores de la dpera de Pekin
redondean una propuesta
que, como minimo, resulta
novedosa.

Pedro Coco Jiménez

ZHU SHAOYU: You and Me. lVieng Guangly,
Chen Shaoyun, U qug,far Shi Yinong. Jingju
Theater Company of Beijing / Znu Shaoyu.
Escena: Znang Yimou.

Accentus, ACCZ0310 » DVD o 175" o DTS
Msica Directs LS. 8.1

Tres creaciones malaitas,
tres artistas perseguidos. Las
obras para cuerda aqui con-
tenidas de Krasa, Tansman
y Krenek sufrieron, de una u
otra manera, las atrocidades
de la época que las vio nacer.
En su diabdlica tabula rasa, el
régimen nazi también exter-
mind la vida cultural, persi-
guiendo la "“musica decaden-
te” en favor de un supuesto y
conservador gusto popular.

Krasa, victima de la cadma-
ra de gas de Auschwitz, firma
el Cuarteto n. 2 gue abre e
disco, una obra sumamente
impactante, madura, y expre-
siva. Janacek viene a la men-
te con frecuencia, pero con la
salvedad de que sus grandio-
sos Cuartetos fueron escritos
anos mas tarde. Por su parte,
Tansman firmé su Tryptique
antes de verse forzado al exi-
lio. Las tres piezas del frances,
sumamente contrastantes, en-
troncan estilisticamente con
Stravinsky y Ravel y llevan |a to-
nalidad al extremo. Los juegos
ritmicos y cambios armdnicos
generan una tension en la pri-
mera y la tercera que hacen
que la segunda fluya placida-
mente en un ambiente calido,
muy poetico.

Para finalizarr el Krenek
mas neorromantico apare-
ce en el Cuarteto n. 5, cuya
atmasfera schubertiana, en
palabras del propio compo-
sitor, siempre estd presente.
El cuarteto Adamas interpreta
magistralmente a cada uno
de los autores. Los jovenes
austriacos conocen perfecta-
mente el lenguaje y lo tras-
ladan al sonido con pasién y

vitalidad.

Jordi Caturla Gonzalez

Pave! Maos
. W Mamgeid
dorpeph Hayon

ADAMAS CUARTETT. Obras para cuarteto
de cuerda de KRASA, KRENEK y TANSMAN.

Adamas Quartett.

Gramola, 99109 e 80" e« (DD

.|HE”E’I’4|EH e ****




ALLA DONDE SE HABLA EL CASTELLAND

AR [ C1ERCY

Cuando el castellano se
convirtié en espahol, la gui-
tarra amplié sus fronteras
agradecida por este inter-
cambioc cultural que propi-
ciaron los "sones hispanos
de ultramar”. El idioma im-
plica una concepcién del
mundo gue Joaguin Clerch
ha reflejado en esta selec-
cidn de obras romanticas,
nacionalistas y contempora-
neas, gue ha adaptado per-
sonalmente. Con una forma
de tocar equilibrada y muy
meditada, Clerch ha conse-
guido transmitir la esencia
de esta musica: si bien con
demasiada contencién en
algunos casos, siempre con
rigurosidad y respeto por la
creacion del compositor.

Algunas de las piezas
mas populares forman parte
de los cimientos sobre los
gue surge el resto: Valses
Poéticos y Valses Sentimen-
tales de Granados funcio-
nan como broche de aper-
tura y cierre del disco res-
pectivamente, la técnica in-
terpretativa y la poesia que
hay en ambos conjuntos son
un excelente resumen de
lo que estd por llegar, Invi-
tacion y Los tres golpes de
lgnacio Cervantes son dan-
zas cubanas con un latente
adnimo de baile y la cancidn
de carnaval La Comparsa,
de Ernesto Lecuona, apenas
necesita presentacion. Asi
se suceden las treinta piezas
incluidas en el disco, breves,
expresivas y de ritmo marca-
do, representan el espiritu
alegre y generoso del cas-
tellano.

Esther Martin

ALLA DONDE SE HABLA CASTELLANG. Joa-
aquin Clerch, quitarra.

IBS Classical, |BS52016 ¢ 41" « DCD
Sémele * %%

Sin duda Malikian es uno
de los mejores virtuosos del
violin de nuestros tiempos.
Aqui, por primera vez, nos
presenta un disco compuesto
integramente por composi-
ciones suyas, aquellas con las
cuales, en sus apasionados
conciertos “del 15 Aniversa-
rio”, las autodenominaba "pi-
cos de jamdén”, intercaladas
entre joyas de los grandes cla-
sicos. Al igual que degustaba-
mos tales manjares en directo,
ahora podemos descubrir en
ellos como ha volcado ahi sus
emociones y su historia vital.
Catorce temas bajo el titulo
de la historia de un violin, en
la que este instrumento es el
protagonista a ritmo de vals,
salsa, sones armenios, jazz,
tango o flamenco, entre otros.

Un violin salvador de vidas
que nacié en Moddena hace
mas de 300 afios y viajo hasta
Beirut para encontrarse con
un pequeno Ara de tres afios,
al que su padre, también vio-
linista, ensend a tocar, y del
gue ya no se separaria. Nues-
tro virtuoso lo sigue dando
todo, como en sus anteriores
grabaciones, solo que ahora
de un modo mas libre. Con
una naturalidad y energia ca-
racteristica. Sus cuerdas de-
notan magia, aquella misma
que tuvo la musica que un dia
le llevé a volcarse en la misma
para creer en ella y asi salvar
su vida y alegrar la nuestra.
Un arte musical sin fronteras,
calidad de jamén ibérico de
bellota. Un placer universal.

Luis Suarez

LARA MALIKIAN

TN rECEENRGE STy o Ve N

ARA MALIKIAN. THE INCREDIBLE STORY OF
VIOUIN, Ara Malikian, violin. Tony Carmona:
guitarra. Jarge Guillén, violin. Cristina Suey,
chelo. Humberto Armas, viola, Tania Bernaez,
contrabajo. van "Melon” Lewis, piano. Héctor
"el Turco" y Nantha Kumar, percusion.

Picos & Ham Records, 2016 ¢ DOD ¢ &5
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GRANDES VOCES, VOCES GRANDES

Arthaus ha acoplado en
una bonita caja de precio
medio dos Operas anterior-
mente publicadas por sepa-
rado, las cuales, la verdad,
tienen poco en comun, a
no ser (es su principal ar-
gumento comercial) la pre-
sencia de Placido Domingo
en su ultima fase de esplen-
dor como tenor (afos 1988
y 1986). Bueno, si, tienen
otros denominadores comu-
nes: puestas en escena a la
antigua, bastante de cartén
piedra, que sin duda encan-
taran a un grupo nuMeroso
de operdfilos llamémosles
tradicionales. O la presencia
de voces grandes (tambien
en tamano) y estelares. Y,
no poco importante, la pre-
sencia de subtitulos en cas-
tellano.

En La Gioconda la voz
de Eva Marton es casi ex-
cesiva, pero muy pujante,
francamente arrolladora. A
su lado, Domingo es muy
caluroso y comunicativo,
superior a cualquiera de sus
colegas en CD o en DVD.
Tambien la Semtschuk im-
presiona por su fuerza, e
incluso Manuguerra, pese a
no poseer un timbre hermo-
sO, convence por su intensa
interpretacién. Bien tanto el
bajo Rydl como la contralto
Lilowa. Floja la batuta, a la
que orquesta y coro rinden
por debajo de lo esperable.
Lo peor para mi gusto es la
fea escenografia y la con-
vencional coreografia. En
cualquier caso, parece que
no hay otra version global-
mente superior en DVD.

Ni superior ni inferior en
el caso de La Africana, pues
es la Unica. Y basta, puesto
gue se trata de una grand
opéra bastante trasnocha-
da: aparatosa, truculenta,
grandilocuente y con nume-
rosos cambios de cuadro.
Aqui el carton piedra es
sobre todo |la musica, caren-
te de inspiracion a lo largo
de sus casi 200 minutos de
duracion (y parece que esta
abreviada). Se salva, por
descontado, la famosa vy
magnifica aria de Vasco de
Gama “Pays merveilleux!...
O paradis”, que Placido
canta con su tremenda en-
trega y que provoca una
estruendosa ovacion. Pero

=22 SUSIE
BEST WISHES FROM

PLACIDO DOMINGO

Amikcare Ponchiall  Glacome Mayverbear

LA GIOCONDA L'AFRICAINE

apenas algun pasaje mas es
capaz de interesar (no diga-
mos conmover o al menos
convencer) al oyente actual.
De no ser por las so-
berbias prestaciones de Ia
grandisima Verrett, del no
menos grande Domingo e
incluso de otras voces del
reparto (sobre todo de una
admirable Swenson, cuya
aria de entrada es sencilla-
mente magistral) esta fun-
cion seria de veras tediosa.
Los decorados también
son feos y pretencicsos, de-
lirante la coreografia, y solo
suficiente la direccion musi-
cal (aunque creo que dificil-
mente se podria sacar mu-
cho mas de la partitura). Y
esta es, al parecer, la mejor
opera de Meyerbeer, que
no llegd a ver representada,
puesto que murid durante
los ensayos! Robert Schu-
mann no pudo |legar a escu-
charla (habia muerto cuatro
anos antes), pero tal vez el
lucido critico que fue habria
podido escribir un comen-
tario tan insuperablemente
breve y lapidario como el
que le habia dedicado en
1848 a otro titulo de Meyer-
beer, El Profeta: "R.|.P.".

Angel Carrascosa Almazan

BEST WISHES FROM PLACIDO DOMINGO.
MEYERBEER: LAfricaine. Shirley Verratt,
Placido Domingo, Ruth Ann Swensan, Jus-
tino Diaz. Coro, Orquesta y Ballet de |a
Opera de San Francisco / Maurizio Arena.
Escena: Lofti Mansouri, PONCHIELLE: La
Gioconda. Eva Marton, Placico Domingo,
Ludmila Semtschuk, Matteo Manuguerra,
Kurt Rydl, Margarita Lilowa, Coro, Orguesta
yBallet de la Opera Estatal de Viena/ Adam
Fischer, Escena: Filippo Sanjust.

Arthaus, 109327 e« 31 DVD o
PCM o 194'/169" o Sub. Esp.
Msica Directa ' B B B
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Regresa un viejo conocido,
la filmacion que realizd el 1 de
enero de 2002 la Osterreichis-
cher Rundtunk, conocida po-
pularmente como ORF, y que
en su momento comercializo
el sello TDK y de la que RITMO
se ocupd desde estas paginas;
Seiji Ozawa fue el intérprete en
aquella ocasién. El afio ante-
rior lo habia sido Harnoncourt
y en el 2000, Muti; un afo an-
tes habia repetido un asiduo,
Lorin Maazel vy, en fin, en 1998
fue Mehta, antes Muti, otra
vez Maazel, otra vez Mehnta;
en el 89, Carlos Kleiber, y en
el 87 el magico Karajan, tras
las épocas doradas de Maazel
y Boskovsky. ;jQué aportd este
concierto a la historia del even-
to? Pues la verdad, muy poca
cosa, salvo las buenas maneras
de un Ozawa que rara vez sa-
caba (saca: tras el susto de su
cancer, hasta hace nada estaba
subiendo al podio) los pies del
tiesto. Director fino aunque a
veces quizd demasiado, hizo
de su concierto de Afio Nuevo
un buen espectaculo que todo
el mundo recibié con mejores
palabras.

El programa, cuando to-
davia no habia empezado la
tendencia actual a descubrir
nuevas piezas de los Strauss y
aledafos, fue excelente, con
titulos potentes y pequenas
divertidas piezas. A mi enten-
der, de los directores no pro-
piamente estilistas, Ozawa ha
sido uno de los mejores; desde
luego por encima de otros de
mayor pedigri europec, incom-
prensiblemente amados por la
critica. DVD recomendable.

Pedro Gonzalez Mira

CONCIERTO DE ANO NUEVO, 2002, Orguesta
Flarmdnica de Viena / Seiji Czawa,

Arthaus, 109315 « DVD « 141" » PCM
Musica Directa % % % %

DIECISEIS ANOS...

La cantidad de galar-
dones acumulados por |a
pianista canadiense, de
origen ucraniano, Anastasia
Rizikov la sitdan, a la edad
de 16 afnos (cuando grabd
este disco, en 2015), como
una promesa del pianismo
internacional, gque presenta
sus primeras credenciales
con la grabacion que reali-
za para el sello Naxos como
ganadora de la 57 edicién
del Concurso Internacional
de Piano Premic “Jaén”.

Inicia el recital con la So-
hata Op. 31 n. 2 "La Tem-
pestad” de Beethoven, de
apertura oscura y misterio-
sa, optando después de
manera muy franca por no
renunciar a sus abruptos
contrastes dinamicos de
manera increiblemente se-
gura y decidida, para dar
luz a la naturaleza tempes-
tuosa gue camina desde el
MEro SuUsurro en pianissimo
hasta el extremo fortissimo,
haciendo después un traba-
jo de excelente sonido en
el Adagio y ponerle conclu-
sion con la debida tension y
fluidez musical.

Después de un Albéniz
correcto, pues no pode-
mos olvidar que preparar
cualquiera de las piezas del
corpus monumental que es
lberia de manera expresa
para un concurso entrafa
grandes riesgos y escasas
posibilidades de profun-
dizar en su ejecucion, se
aborda la obra obligatoria
de musica contemporanea
escrita para esta ocasion
por el compositor Juan
Cruz Guevara, ya comen-
tada en esta revista por el
joven colaborador Javier
Extremera, quien en acerta-
das lineas senalaba: "Cua-
tro submundos dividen el
corpus de esta cbra, que
no duda en saltar sin red
de la verticalidad a la hori-
zontalidad. La parte inicial
alterna momentos de gran
fuerza expresiva, con otros
donde prima la melodia. La
que le sigue es muy lirica y
expresiva, pues los trinos
rinden pleitesia al intérpre-
te. El UNIVErso se hEEE rnés
etereo, hasta ansiar diluirse
en el oido. La tercera, en
palabras de su autor, ‘alter-

E Laureate Series = Piano

Anastasia
Rizikoy

2015 Winnex

Jaén Prize International
Piano Competition

PIAN() RECITAL
BEETHOVEN
ALBENLL
CRUZ-GUEVARA

RIEG -

na el caracter de la tierra
con la tristeza que muchas
veces la misma tierra nos
impone’. La pieza que cie-
rra su “biblica” obra es la
mas espectacular en cuan-
to a concepcion sohora.
Que nos conducen irreme-
diablemente hacia el gran
Apocalipsis final”.

La desafiante Sonata Op.
7 de Grieg recibe un trata-
miento apasionadamente
juvenil, donde el continuo
chogue de voces se resuel-
ve con claridad, dejando
fluir de manera natural las
melodias en un proceso en
el gque también se muestran
sutilezas de gran calidad,
como la que consigue en el
Andante Molto, cuando el
tema principal se acompa-
fia con arpegios y trémolos
de la mano izquierda, com-
pletandola después con
un Alla menuetto de lineas
bien definidas y un Finale
en el que se echa de menos
algo mas de flexibilidad y
frescura. Indudablemente,
no todo es perfeccidn, exis-
ten durezas y momentos en
gue puede exigirse mayor
sutileza, pero los 16 anos
en el momento de la gra-
bacion le permitirdn limar
estos defectos y obligaran
seguramente a tenerla en
consideracion en el futuro.
Un disco en el que la gana-
dora no defrauda y justifica
el acierto del jurado.

José Luis Arévalo

CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO
DE JAEN 2015, BEETHOVEN: Sonata Op.
31 n. 2. ALBENIZ: Triana. CRUZ GUEVA-
RA: Sofiando Maria Magdalena. GRIEG:
Sonata en mi menor Op. 7. Anastasiz
Rizikov, piano.

Naxos, 8573725 o 637 » DDD
MUsica Directa b & & & ¢

El mayor coliseo lirico lon-
dinense tenia hasta los noven-
ta una estupenda tradicion de
galas y veladas tematicas que
han ido desapareciendo con la
entrada del nuevo milenio. Una
pena, pues a juzgar por lo que
se puede disfrutar en estas dos
reedicicnes del sello Opus Arte,
el publico parece pasarselo en
grande. Y no es para menos si,
como, por ejemplo, se relinen en
una misma gala a unos jovenes
Alagna, Gheorghiu o Graham,
que junto a Plécide Domingo
(al que se homenajeaba en 1996
por sus veinticinco afos de visi-
tas al Covent Garden) firman una
noche de lo mas amena. La es-
pléndida presentacion de larosa
con la mezzo norteamericana o
el delicioso dio de Carmen con
la ya ex pareja son los momen-
tos mas destacables, asi como la
escena solista de Le Cid, un rol
muy ligado a Domingo.

La segunda velada presen-
te tampoco es una novedad, vy
celebra la figura de Tchaikovsky
conun prograrma rdso gue se 2=
cargan de interpretar nombres
como la simpar Tomowa-Sintow,
con una Lisa de referencia, la
elegante Te Kanawa (que inter-
oreta con abandono el Vocalise
de Rachmaninov) o, de nuevo,
nuestro Placido, que ademas de
cantar una emocionante aria de
Lensky se atreve en el foso con
una impetuosa Obertura 1812.
Pero no tedo son voces, las es-
trellas solistas de la casa inter-
pretan asimismo paginas de los
ballets del inmortal compositor.

Pedro Coco Jiménez

:"1{ THE ROYAL OPERA

ROY AL
OPERA -
HOUSE

FTHE BQY XL BALLET

GALA PERFORMANCES

RECORDED LIVE AT
THE ROYAL OPERA HOUSE, COVENT GARDEM

=1

ROBERTO ALAGNA | DARCEY BUSSELL
LESLEY COLLIER | PLACIDO DOMINGO
AMNGELA GHEDRGHIU | DMITRI HVOROSTOVSEY
KIRI TE KAaMNAWA | IREK MUKHAMEDOY

GALA PERFORMANCES AT THE RCYALOPERA
HOUSE. Arias y canciones de BIZET, DONI-
ZETTI, MOZART, STRAUSS, TCHAIKOVSKY,
etc. Domingo, Kanawa, Gheorghiu, Alagna,
Torowa-Sintow, etc. Royal Opera Chorus &
Crehestra / varios directores.

Cpus Arte, CA1229BD 2 DVD 226" « PCM
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LOS INICIOS DE JOHN NEUMEIER

El  coredgrafo nor-
teamericano John Neu-
meier, que con el ballet
de la Opera de Hambur-
go continua una inagota-
ble labor creadora, pare-
ce que, aparte de ofrecer
en deuvedé sus Ultimas
obras, como la excelen-
te basada en el Orato-
rio de Navidad de Bach
(resefada en el nimero
de RITMO de febrero de
2016), se ocupa también
de regresar a funciones
de antafio, como Muer-
te en Venecia (RITMO,
febrero 201/7). Presenta
ahora esta lllusions like
Swan Lake (llusiones -
como El lago de los cis-
nes) una filmacidn de
2001, que resucita una de
sUs primeras coreogra-
fias, fechada en un leja-
no 1978. Como él mismo
explica, fue uno de los
primeros intentos de pre-
sentar titulos del reperto-
rio clasico, en este caso
El lago de los cisnes de
Tchaikovsky, de un modo
diferente al tradicional.

Para ello, el principe
protagonista se convierte
en Ludwig |l de Baviers,
el rey apodado loco, €l
muy sensible y apasiona-
do defensor de las artes,
constructor de castillos
fantasiosos, ahogado sin
haber abandonado |Ia
juventud. El bailarin Jiri
Bubenicek, caracterizado
como tal, promueve fies-
tas cortesanas y popula-
res, asiste en el segundo
acto a un ballet candnico
con sus correspondien-
tes "tutis”; y debate en
sus duos con la princesa
Natalia, la igualmente ex-
perta bailarina Elizabeth
Loscavio, un compromi-
so conyugal, que no lle-
ga a materializarse, pues
vence en el animo del
monarca la presencia in-
termitente de L.a Sombra,
un guapo mozo (Carsten
Jung).

Una sucesion de pie-

TCHAIKSOVSKY

ILLUSIONS

LIKE

SWAN LAKE

L: ,r'l'al L LE l' __: '.I.I

JOHN NEUMEIER

ILLAFSIORS ol LE LAL LS CTLNES
ILLUISICIMEM - v SCHWAMENSEE BelAir
A3

zas musicales tomadas
de la partitura original y
de otras obras del com-
positor, ademas de frag-
mentos de musica po-
pular, sirven de base a
una retahila de nimeros
bailados que no logran
articular una historia co-
herente. Se desvirtla asi
el misterio onirico, pro-
pio de un exacerbado
romanticismo, del cuento
original, y nada gueda
de la tristeza del principe
enamorado de la mujer
cisne (algo que apenas
se vislumbra en el citado
segundo acto).

La calidad de la com-
pania, que demuestra
su competencia en muy
diversos cometidos, inte-
resard a quien no espere
asistir al ballet El lago de
los cines, sino a la expli-
cacion de su obra que el
propio Neumeier detalla
con aplicado didactismo
en inglés, con subtitulos
en inglés, francés y ale-
man.

Alvaro del Amo

ILLUSICNS LIKE SWAN LAKE. Ballet de
John Neumeier sobre El Lago de los
cisnes de TCHAIKOVSKY. Bazllet de Ham-
ourge. Orquesta Sinfénica de Hamburgo

f Vello Pann.

BalAir BAC106 o« DVD o 171" « 0D 5.1
Msica Directa * %%

Joyce DiDonato elige una
amplia seleccion de arias
de operas barrocas en este
nuevo disco, de generosa
duracion, donde vuelve a
dejar claro, una vez mas, su
capacidad para adaptarse
a las diferentes situaciones
dramaticas que la escena
requiere, aparte de su inte-
ligencia a la hora de utilizar
SUS recursos vocales. Su ver-
satilidad y entrega a la hora
de sumergirse en el con-
texto argumental de cada
situacion dotan al recital de
un elemento personal que
evoca la evidencia escéni-
ca. En el registro se ofrecen
muchos de los momentos ya
habituales de este tipo de
recitales, como los Rinaldo,
Jephte, Agrippina, Susanna
o Julio César de Haendel,
los consabidos Dido y Eneas
o The Indian Queen de Pur-
cell. o El retorno de Ulises a
su patria de Monteverdi.

Pero también contiene al-
gunas sabrosas novedades,
como el aria llena de fuerza
"Prendi quel ferro, o barba-
rol” de la Andromaca de
Leonardo Leo, compositor
de no menos de cuarenta
operas; o las dos arias per-
tenecientes a la dpera Attilio
Regolo de Niccolo Jommelli,
uno de sus no menos de me-
dio centenar de titulos des-
tinados a la escena. Precisa-
mente estas arias de Jom-
melli y Leo son llevadas por
primera vez a los estudios de
grabacion. El conjunto ins-
trumental que la acompafa
cumple su funcién con co-
rreccion.

Rafael-J. Poveda Jabonero

N WAR & PEACE. Arias de dperas barro-
cas. Joyce DiDenato. || Pamo D'Oro / Maxim

Emelyanychey.
Erato, 0190295928469 o 79 « DDOC
Wamer Classics * %% kX

Ya era hora de que ser
prestara la debida atencion
a una de las mas brillantes
figuras de nuestro Renaci-
miento musical, el andaluz
Juan Vasquez, del gque se
conocen tres publicaciones,
dos profanas y la espléndi-
da Agenda Defunctorum de
1555. Uno de los mas valora-
dos en su época, hoy dia ha
quedado reducido a un par
de canciones, Con que la la-
varé y Si no os hubiera mira-
do, dentro del repertorio de
algunos coros no profesio-
nales. Con todo esplendor
aparece en este disco del
grupo Los afectos diversos,
bajo su director e inspirador
Nacho Roariguez, uno de
esos grupos que van forjan-
dose un nombre con reper-
torio variado y de cierto ries-
go, siempre con una buena
investigacion musicologica
de tfondo (semitonia intellec-
ta mas certera incluida).

En este caso son 22 de
sus composiciones protanas
ofrecidas con diversos ro-
pajes instrumentales, todo
VOCEes O COon vOz y acompa-
famiento instrumental de
vihuela, arpa o sacabuche
al uso de la época, ademas
de tres transcripciones para
la omnipresente vihuela
de Valderrabano, Pisador vy
Fuenllana, como si fuera adn
preciso constatar la admira-
cion de sus coetaneos. Con-
fiemos en que obtenga este
disco el reconocimiento gue
se merece en el mundo de
nuestra musica historica.

Jeronimo Marin

*“'L .
L HUBIERA'MIRADO

S| NO OS HUBIERA MIRADC. Misica de
Juan VASQUEZ. Los Afectos Diversos/ Nacho
Rodriguez,
tinerant Records, IE 003 ¢ 54" « DDD
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The Norwegian National Ballet
se presenta “oficialmente” con
este Lago de los cisnes, coreo-
grafiado por Alexander Ekman
(un lujo visual) y con mas musi-
ca compuesta para la ocasion
(2014) por Mikael Karlsson.

ELEGANCE. THE ART OF A SWAN LAKE. The
arwegian National Ballet, The Norwegian

National Opera Crquesta / Kristian Skalstad,

Arthaus, 109323 « DVD » 96715 « DD 5.1

Misica Directa ' 0. 0.0 1
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Nueva entrega de Naxos de-
dicada a descubrir a un nuevo
compositor, en este caso el ruso
Georgy L'vovich Catoire, al que
el propic Tchaikovsky animé a
dedicarse seriamente a la com-
posicion. Su Primera Sonata
para violin es un buen ejemplo
de ese consejo.

CATOIRE: Obras completas para violin y
piano. Laurance Kayaleh. Stéphane Lemelin,

Naxos, 8573345  52° ¢ [DDD
MuUsica Directa * ok X
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Sorprendente debut discogra-
fico de este conjunto vigués
formado por musicos de un ni-
vel sensacional, que a obras de
camara para vientos francesas,
ahaden la primera grabacién
mundial del Divertimento de Je-
sus Bal y Gay.

AIRAS ENSEMBLE. Obras de POULENC, JO-
LIVET, MILHAUD, etc. Airas Ensemble (con
Haruna Tabeke, piano).

Columna Musica, 1CM035%9 « DDD
Sémele ¥ % %

Con la estelar Natalia Osipova
como “star”, este Don Quixo-
te de Minkus, en la legendaria
coreografia de Nureyev, es una
revision del clasico en 2015. Un
goce absoluto para todos los
amantes del ballet.

DON QUIXOTE. Ballet y Orquesta del Teatro
alla Scala / Alexanger Titov. Coreografia; Ru-
dolf Nureyev,

CMajor, 735708 « DVD » 120" » DTS
Msica Directa L. 0.8 1
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Scbre el original de Kenneth
MacMillan, esta adaptacion de
la Manon de Massenet es de

ran belleza, escenificada en la
%pera Nacional de Paris. Fue la
despedida de los escenarios de
Aurélie Dupont, a la que se en-
trevista en un bonus.

LHISTOIRE DE MANON. Kenneth Macmillan.
Aurélie Dupont, Cuerpo de bailey orguesta de
La Opera Nacional de Parfs.

BelAir, BAC135 ¢ DVD o 125 DD 51
Musica Directs % % X

Camara

ASIER POLD oo —
MARTA TABALETA ~us

De dos musicos tan consolida-
dos como son Polo y Zabaleta
solo podian esperarse resul-
tados tan gratos como estos,
en especial en Rachmaninoy,
donde, sin ataduras, se sueltan
“el pelo”. Preciocsos los comple-
mentos de Glazunov (Chant du
Menestrel) y Ravel (Vocalise).

FRANCK: Sonata para violin y piano (arr.
cello). RACHMANINOV: Sonata para cello y
piano. Asier Polo, cello, Marta Zabaleta, piano.
85, 12007« DDD o J1
Sémele L8 8 8
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El Gioe Pacle Maggini (Brescia
1600) de Ala Voronkova suena
muy bien en la violinista afincada
en Barcelona, en estos arreglos
para violin y guitarra de Sergi
Vicente de obras muy manidas,
peroc no por ello menos intere-
santes.

AIRES GITANCS. Obras de SARASATE, MO-
NASTERIO, FALLA. Ala Varonkava, violin. Sergi
Vicente, quitarra.

La ma de guido, MG213] ¢ DDD
ndependiente % % %
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| Peter Racine

_ FRICKER
| The String

| Quartets

Villiers
[ Quartet

Compuesta entre 1943 y 1976, la
obra para cuarteto de cuerda de
Peter Racine Fricker (1920-19%20)
se muestra sélida y es un buen
ejemplo de la musica britanica
menos frecuentada fuera de las
islas, que cuenta con las ayudas
habituales para poder ser gra-

bada...

FRICKER: Los Cuartetos de cuerda. Cuarteto

Villiers,
Naxos, B8.2/13/4 » JO° o DQD
Misica Directa * % %

A pesar de su presencia interna-
cional absolutamente consolida-
da, el saxo comenzé a difundirse
en Francia, gracias a su inventor
en 1846, Adolphe Sax. El Kenari
Quartet homenajea esa musica,
su tiempo y su repertorio.

FRENCH SAXCPHONE CUARTETS. Obras de
DUBQIS, PIERNE, FRANCAIX, DESENCLOS,
BOZZA y SCHMITT. Kenari Cuartet.

Naxos, 8.573549 ¢ 45° o DOCD
Musica Directs ok

Registrada en vivo en el Teatro
Capitolic de Toulouse en enero
de 2015, esta magnética pro-
duccién de Kader Belarbi sobre
musica de Tchaikovsky (La reina
muerta) se enmarca en la van-
guardia elegante de |a danza.

LA REINE MORTE. Musica de TCHAIKOVSKY.
Ballet du Capitole. Crchestre national du Capi-
tole de Toulouse / Koen Kessels, Coreografia:
Kacer Befarni.

Upus Arte, OQAT2010 o DYD o 1107 » DTS

Musica Directa * % Ak
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Programa muy comprometido
que supone un fantastico debut
para este Duo Inegalite, que
atrontan la "peligrosa” Sonata
de Franck en su arreglo y la con-
movedora Sonata n. 1 de Marti-
nu, ademas de la Sonata n. 2 de
Salvador Brotons.

A NEW PERSPECTIVE. Sonatas de MARTINU,
BROTONS y FRANCK. Duo Inegalite [Almu-
dena Gonzalez, flauts; Cristina Parde, piana).

Orpheus, OR6493-4031 ¢ DDD o 72

* % k%
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Con los arreglos del propio Ja-
vier Bonet, que luce un sonido
de una gran belleza, el disco
transcurre por 17 cortes desde
Mancini a Debussy, pasando
por breves obras muy conocidas
en estupendas versiones, que
cuentan con una gran Gomez-
Moran al piano.

JUST FOR FUN. Javier Bonet, trompa. Miriam
Gémez-Moran, piano.

Exaudio, EX2016-01 o 44 o DOCD
Indepandients b 8.8 6 1
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REVOLUCION RUSA

Abrazaba a su violonchelo
con la misma intensidad con
gque estrecharia en su vida
privada a su guerida esposa
Galina. Amante de la liber-
tad y de la belleza, simbolo
de la Rusia que lo parid, lo
crid, lo educd, lo expulsé y lo
acogiod, en este 2017 se cum-
plen diez anos de la muerte
de Mstislav Rostropovich,
ademas de los noventa de su
nacimiento, que suman 100,
los afos que se cumplen de
la Revolucion Rusa, la misma
que provocaba “Slava” con
su musica. Una revolucién
sin precedentes, ya que cer-
ca de 240 compositores le
escribieron obras, algunos
nombres tan importantes
y ligados a su figura como
Prokofiev, Shostakovich o
Britten.

Del mismo modo que a
Callas, Perlman o Menuhin,
Warner Classics edita una
lujosa caja con el dibujo de
Dali del chelista como por-
tada, con un libro de 200
paginas (articulos, fotogra-
fias, cartas y testimonios), 40
discos con sus grabaciones
para Emi y Warner (Erato y
Teldec) y 3 DVD, los Concier-
tos de Dvorédk y Saint-Saens
(el n. 1) con Giulini y las mi-
ticas Suites para cello solo
de Bach, grabacion que se
hizo esperar y que supuso
la llegada a meta de un co-
rredor de fondo (ya en 1965
pensaba grabarlas integras).
“El Libro”, simplemente asi

las llamaba el chelista, que
en 1989, visitando la sere-
na abadia de Vézelay (en la
Borgofa francesa), telefoneo
a Claude Samuel, entonces
director de musica de Radio
France, preguntdndole cuan-
to podria costarle grabar las
Suites de Bach. Samuel le
contestd que naturalmente
los gastos correrian a cargo
de la discografica (que ade-
mas estaria frotdndose las
manos con la idea...), pero
Slava, que sabia que "El Li-
bro” no perdona, le dijo:
"No, no quiero a ningun
sello involucrado; primero
quiero hacer la grabacion,
y sI ho estoy contento con
ella, jla haré pedazos!”. Fi-
nalmente fue la Emi guien
se llevé el gato al agua, edi-
tando primero la grabacion
en audio y posteriormente la
version en DVD, con comen-
tarios amplios a cada Suite
por el propio Slava, un te-
soro de elocuencia, ironia v,
por supuesto, sabiduria.
Pero Rostropovich no fue
solo chelista (ni solo el chelis-
ta que nos muestra Warner,
puesto gue sus Interpreta-
ciones también se grabaron
en Sony, DG y Decca), el ge-
nio de este sefior abarcaba
la interpretacién muy musi-
cal del piano (especialmente
como acompafiante de can-
tantes) y la direccion de or-
questa, labor que desarrolld
con profundidad en sus ulti-
mos veinte afios, siendo, en

En Filadelfia (1959), Ormandy, Rostropovich y Shostakovich discuten

aspectos técnicos de una sesion de grabacién.

Durante muchos afos presidio el Concurso Internacional Tchaikovsky (en

la foto, en 1964), hasta que tuvo que exiliarse de la Union Soviética.

mi opinion, un sensacional
maestro que supo leer entre
lineas y dibujar interpretacio-
nes tan personales (Romeo
y Julieta de Prokofiev, por
ejemplo) que sobrepasaban
el criterio habitual de "res-
peto” a la partitura.

Amigo de sus amigos,
confraternizé profundamen-
te con Bernstein (se adora-
ban y bebian vodka hasta
vaciar las botellas), con el
que compartié la humanidad
y el amor a sus semejantes;
Shostakovich (su profesor
de composicion y orgues-
tacion), con quien sintonizo
en un aspecto esencial para
entender su musica: la ironia;
o Britten, con quien gusta-
ba pasar horas de paseo,
intercambiando las parejas,
unas veces Peter caminaba
con Galina, otras Galina con
Benjamin y otras los cuatro
juntos, pero fomentaron una
amistad que propicid crea-
ciones maestras del inglés
con destino Rusia...

El hombre de las “cinco
F' como lo llamo la revista
Time: Fiddles, Food, Fema-
les, Friends and “Fodka"”
(violines, comida, mujeres,
amigos, vodka), fue ademas
un inteligente conversador,
como se muestra en una
entrevista como bonus CD
grabada por Jon Tolansky
(solo en inglés), dedicada es-
pecialmente a Shostakovich,
contando anécdotas, deta-
lles de su musica y como in-
terpretarla.

La misma Rusia que le

retird la nacionalidad sovié-
tica a él y a su mujer Galina
Vishnevskaya, al defender
publicamente a Alexander
Solzhenitsyn en una carta
enviada al diario Pravda en
1970 (tuvieron literalmente
que huir de la Union Sovié-
tica en 1974), cuando regre-
sO a Rusia en 1990 tras 16
anos de exilio le devolvié el
tremendo disgusto del que
nunca se recuperd con la
entrega multiple de recono-
cimientos (etapa Gorbachov
y despueés Putin), en especial
en su 80 cumpleanos, donde
fue agasajado por las calles y
por las instituciones.

Esta edicion viene a ser
como el regreso del chelista
a su patria, un merecido ho-
menaje. “Cuando comencé
a estudiar el chelo, me ena-
moré de él porque parecia
una voz. Mi voz".

Gonzalo Perez Chamorro

THE CELLIST OF THE CENTURY. Caja De-
luxe (80 CD + 3CVD + libro). Mstislav Ros-
tropovich, violonchelo. Diversos intérpretes.
Wamer, 0190295892302 » CD/DVD/Libro
Wamer Classics * %k K% *RHP




RACHMANINOV, HOY Y SIEMPRE

No quiero comenzar
estas lineas sin senalarle
al lector que no es sélo el
emergente de una puntual
inquietud musical sino de
una puntualidad anecddtica
gue me ha conmovido. Hace
ya varios meses que estoy
viviendo dos romances mu-
sicales (he vivido otros, cla-
ro) y que han coincidido en
el mismo dia (presentacién
de las Nueve Novenas en el
Auditorio Nacional por idea
de Antonio Meral), donde
un guerido amigo me rega-
|6 tres discos con musica de
Rachmaninov, curiosamente
interpretados dos de ellos
oor los destinatarios de mi
romance: Khatia Buniatishvi-
liy Daniil Tritonov. La prime-
ra en los Conciertos ns. 2y
3 con la Filarménica Checa,
dirigida por Paavo Jarvi, y el
segundo la Preghiera ((Pre-
ghiera arreglo de Kreisler
para violin y piano del Len-
to del Concierto n. 2) y los
dos Trios elegiacos (uno en
memoria de Tchaikovsky),
acompanado de Gidon Kre-
mer y Giedré Dirvanauskai-
té. El tercer disco regalado
era la grabacion adel Con-
cierto n. 2y las Variaciones
Corelli por una desconoci-
da para mi (Vanessa Benelli
Mosell) acompanada por la
London Philharmonic, dirigi-
da por Kirill Karabits.

He averiguado que Va-
nessa es italiana y joven y
gue anteriormente habia
grabado musica de Stravins-
ky y Stockhausen. Respecto
de Khatia y Daniil jqué pue-
do decir? Representan para
mi (y no seguramente soélo
para mi) dos iluminados de
la interpretacion pianistica,
ella de origen georgiano
y él de origen ruso, ambos
absolutamente espectacula-
res e iluminados, donde se

enlazan virtuosismo, tempe-
ramento, madurez interpre-
tativa, profunda sensibilidad
musical, maestria, melanco-
lia, espiritu romantico y so-
litario, todos estos adjetivos
son emergentes de la critica
internacional, intentando
dar testimonic de la calidad
excepcional de estos jove-
nes artistas.

Khatia expresa, ante la
pregunta “jque relevan-
cia tienen para usted sus
caracteristicas  interpreta-
tivas: fuerza y rapidez?”,
lo siguiente: “Mas que de
fuerza en mi caso, hablaria
de energia. Pero la verdad
es gue yo no me obsesiono
con ninguna técnica en par-
ticular. Procurc no pensar
demasiado en esas cosas y
tocar el piano como lo sien-
to, de una forma instintiva,
libre, acorde con mi fisiolo-
gia. Lo importante es hacer
musica con sentimientos,
con la mente despejada, de
una manera sincera’.

Quiza esta respuesta en-
caja en la fascinacion que
siento por ellay en las moti-
vaciones de su popularidad.
Quizé por eso su admiraciéon
pasa en primer lugar por
Martha Argerich, de la que
dice “es la pianista del siglo
XX gque mas me ha marcado
e influenciado”. Las versio-
nes de los Conciertos ns. 2
y 3 de Rachmaninov son in-
olvidables. En el paso de |a
historia de |a musica fue un
caso singular la manera en
que este bello Concierto (el
2) salié a la luz.

Después de tres afos de
psicoterapia con un famoso
psiguiatra y neurdlogo (ade-
mas de chelista y amante
de la musica), el Dr. Nikolai
Dahl, el compositor salié
de una depresion profunda
que le habfa ocasionado

“Rachmaninov es uno de mis musicos preferidos, no solo
como pianista, sino también como compositor. Su musica es
Unica, de una belleza indescriptible, es la belleza por la be-
lleza llevada a su maxima expresion. La musica de Rachmani-
nov es tan diferente, tan personal y tan bonita que dan ganas
de llorar: me emociona muche” (Khatia Buniatishvili)

)

el fracaso de sus primeras
obras (el Concierto n. 1 fue
ninguneado en su estreno y
por los criticos, a lo que se
sumo el estrepitoso fracaso
de su Primera Sinfonia) y
logré volver a su capacidad
compositiva inicial justa-
mente con este Concierto n.
2. No obstante es de sefialar
gue Rachmaninov sufrié va-
rias depresiones a lo largo
de su vida. El musico dedico
el Concierto n. 2 a su psico-
terapeuta. Y alcanzé a tra-
vés de él una popularidad
inmensa en la que él mismo
no creia. Pocos conciertos
han alcanzado esa famay ha
sido utilizado desde el cine
hasta las obras de rock.

Escuchar a Khatia en es-
tas dos obras (el n. 3 se hizo
mas famoso por la memora-
ble pelicula Shine) es un au-
téntico goce de |os sentidos
y no sélo por la fascinacidn
gue produce su desarrollo
melddico, sino también por
la entrega visceral de la pia-
nista georgiana.

Respecto de Daniil Trifo-
nov, en medic de una me-
tedrica ascension dentro
de los grandes pianistas
jovenes de hoy (pocas ve-
ces escuché el Adagio del
Concierto n. 23 de Mozart
con ese timbre melancdlico
y ese pianismo conmove-
dor), ofrece en este disco
los Trios Elegiacos, que son
una expresién notable de
la musica de camara del
compositor, elegidos por
Kremer para festejar su 70
cumpleanos. Benelli Mosell
es, sin dudas, una pianista
de relieve y sensibilidad;
su interpretacion de las Va-
riaciones sobre un tema de
Corelli marcan, por la infre-

“Esta es una vida ciertamente exigente, pero en mi caso
tengo una motivacién gue me impulsa a seguir llevandola
a cabo: ver por qué y como se puede tocar una pieza, es
decir, como solventar los desafios que plantea cada obra (...)
Cuando afrontas el escenario necesitas crear una atmésfera,
incluso dentro de ti mismo, calentarte, tiene que ver con algo
mas espiritual y emocional que técnico: son sefales que te
manda el cuerpo y es un temblor intuitivo que Rachmaninov
te hace sentir y vivir...” (Daniil Trifonov)

cuencia de su grabacion, un
hito en la historia discografi-
ca modera de Decca.

Arnoldo Liberman

\ o VANESEA BENELLI MOSELL
| LONDON FHILWANMORIC GRCHEETRA
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RACHMANINOV: Concierto para piano
n. 2. Variaciones Corelli. Vanzssz Benelli
Mosell. Londan Philkarmonic / Kirill Karabits.
Decca, 02894814393 - DDD - &0
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RACHMANINQV: Conciertos para piano
ns. 2 y 3. Khatia Buniatishvill. Crguests
Filarménica Checa / Paavo Jani.

Sony, 88985402412 . DDD . 71
Sony Classical 1 8. 0. 0.8 1
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. PREGHIERA
I Rachmaninov: Piano Trios
| Kremer Brirvanauskaivt - Trifonov

PREGHIERA. Obras de RACHMANINQV
{Trios). Daniil Trifonav, Gidon Kremer y

Giedré Dirvanauskaite.
DG, 02894796979 - DDD - &F
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LA SENSUAL TEMERIDAD DE PHILIPPE JAROUSSKY

La mitologia griega esta
plagada de leyendas inspi-
radoras gue han formado
parte de la imagineria artis-
tica hasta hoy. Entre ellas,
la historia de Orfeo sigue
resultando  especialmen-
te atractiva. Segun Pinda-
ro, era hijo del rey tracio
Oeagro y la musa Caliope,
aungue oftros literatos le
otorgan un origen divino.
Poseia la voluptuosa capa-
cidad de ablandar los cora-
zones de todo ser viviente
o elemento natural, gracias
a sSu canto y a sus poemas.
Ademas, en la Antigua
Grecia, se le otorgaron
otros méritos como los de
perfeccionar la lira inventa-
da por Hermes, escribir los
Himnos orficos, mejorar la
Medicina y la Agricultura
o dominar la astrologia y la
videncia.

Son diversos los episo-
dios que giran en torno a
él, aunque el mas impac-
tante narra la pérdida de su
esposa Euridice, en el dia
de su boda. Las fuentes en-
clerran apasionantes varia-
ciones pero grosse modo
relatan que, durante aque-
la bella jornada, su amada
fue mordida por una vibo-
ra. Roto de dolor, Orfeo

viajo al inframundo donde,
gracias a su canto, conven-
ci6 a Hades y a Perséfone
para devolverla al mundo
de los vivos solo con una
condicion: no debia mirar
su rostro hasta que salie-
ran del lugar. Poseido por
la emocidn, no superd la
prueba por lo que perdic a
sU amor para siempre.
Orfeo ha inspirado a
toda la cultura occidental,
sobre todo, en musica. Del
siglo Xlll, por ejemplo, se
conserva un lay breton titu-
lado Sir Orfeo y, a lo largo
de los siglos, han narrado

.”A lo largo
de los siglos,
han narrado
sus leyendas
historicos
compositores
como Perl,
Monteverdi,

Gluck, Haydn,
Liszt, Oftenbach,
Stravinsky o
Birtwistle”

El contratenor Philippe Jaroussky ha dado una nueva luz al mito de Orfeo.

sus |leyendas historicos
compositores como Peri,
Monteverdi, Gluck, Haydn,
Liszt, Offenbach, Stravinsky
o Birtwistle. Ha alcanzado
incluso otros campos como
el ballet, el rock, el folk o
el rock alternativo. Esta lis-
ta no es mas que una pe-
quena parte de |la vastisima
enumeracion de manifes-
taciones artisticas basadas
en el universo o6rfico, con-
moviendo todas ellas, en
general, las pasiones del
espectador.

Philippe Jaroussky ha
sido el ultimo que se ha
atrevido a contar la historia
de Orfeo y Euridice bajo su
punto de vista. En su Ulti-
mo disco, ha conformado
su particular leyenda par-
tiendo de tres obras claves

en la Historia de la opera
del siglo XVII: 'Orfeo de

Claudio Monteverdi (1607),
Orfeo de Luigi Rossi (1647)
y 'Orfeo de Antonio Sarto-
rio (1672).

La Storia di Orfeo

Con La Storia di Orfeo, el
cantante afirma cumplir un
sueno largamente deseado
y presume de haber encon-
trado, en su personaje, un
balance adecuado entre el
caracter orfico de semidiods
y la debilidad de un alma
profundamente  humana.
Por otra parte, aungue res-
peta las tesituras originales
de Rossi y Sartorio, disena-
das para un contratenor, se
ha enfrentado a la delicada
tarea de aportar un color
diferente al timbre atenora-
do gue exige Monteverdi,
accion gue hasta el propio
Jaroussky ha descrito sim-
paticamente como temeri-
dad.

El mismo ha realizado
una cuidada seleccion de
numeros extraidos de es-
tas tres Operas, uniéndolos
en una cantata indepen-
diente pero logica, para
dos solistas y coro, donde
Orfeo y Euridice son pro-
tagonistas. Partiendo de la
obertura de Sartorio, gque

considera la mas elabora-
da, interconecta diferentes
arias otorgando a Euridice
un papel especial e impor-
tante. La soprano Emdke
Barath encarna a la ninfa,
en este caso. El flujo dra-
matico, muy meditado, al-
canza su verdadero punto
culminante en el aria "Pos-
sente spirto” que, dada su
nueva timbrica, no pasa en
absoluto  desapercibida.
Pudiendo haber cerrado,
por ultimo, con la reconoci-
disima moresca montever-
diana, Jaroussky opta por
“Lasciate averno” de Ros-
si, Nno renunciando asi a la
transfiguracion del poeta,
para rubricar su personal
lectura.

Innegablemente, el fran-
cés plantea una propuesta
sumamente arriesgada y
que debera defender se-
riamente. Sin  embargo,
posee algo muy importan-
te a su favor. Cual Orfeo
del siglo XXI, es capaz de
hacerse sutilmente con el
corazén de un publico que
le adora. Si ha conmovido
afectos, interpretande Mu-
sica Barroca italiana, en in-
contables ocasiones, ;jpor
qué no es ésta una original
oportunidad para enamo-
rar de nuevo? Su version en
concierto aportara la res-
puesta.

Delia Aglindez

,Orfeo

PHILIPPE JARDUSSKY
EMOKE BARAT
Teen cmly Fadlots by peee poirrees
[ Rsnooei

DIEGO FASOLIS

LA STCRIA DI ORFEC. Orfeo en la mdsica
de MONTEVERDI, ROSSI y SARTORIO,
Prilippe Jaroussky, contratenor, Emdke Ba-
rath, soprano. Coro della Radiotelevisione

svizzera. | Barocehisti / Diego Fasolis.
Erato, 0190295888404 - DDD - &4
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Hay reediciones (iréni-
camente bendecidas por
la maltrecha industria) que
consiguen que lo primitivo y
comercialmente extinto, se
transformen en cine eterna-
mente fresco y rentable. Re-
sucitar con tan solo un ligero
litting de piel, es el caso de
la legendaria y reverenciada
serie de fragancias clasicas
La Historia del Organo de
Nat Lilenstein (con olor a vie-
ja y sabia escuela), producida
hace ahora 20 anos en la vieja
Europa y que, como el instru-
mento que radiografia, pedia
ya a gritos una nueva puesta
al dia de su enciclopédico pa-
trimonic sonoro y documental
(vuelve de las sombras en una
voluminosa y colorida caja).

Un didactico, reprografico
y sensorial viaje por uno de los
instrumentos mas misteriosos,
inaccesibles, testimoniales
y magicos de toda la huma-
nidad. El érgano ha tenido
el don de ponernos en linea
directa con nuestros dioses.
Si ese que retrata el Antiguo
Testamento es capaz de tocar
algun instrumento, esta clarisi-
mo gque se sentara frente a un
celestial pedalero y siempre a
la derecha de Bach. Este em-
paredado artilugio musical,
tan al abrigo de otras artes
como son la acustica, la tecno-
logia, la ingenieria o la arqui-
tectura, estuvo muy vinculado
al desarrollo cultural y religio-
so de nuestras sociedades.

Dividida en cuatro capitu-
los de casi una hora de du-
racién, la cuadrangular serie
(pese a la estrechez de metra-
je) es una valida y efectiva he-

EL INSTRUMENTO FAVORITO DE DIOS

rramienta para adentrarse por
las invisibles entrafias de esa
fascinante y ruidosa caja de
Pandora. Mucha musica y un
amplio despliegue de apun-
tes historicos, nos acompanan
alo largo de este fabuloso pa-
seo por el tiempo vy sus parti-
turas, que se exprime hasta la
ultima gota gracias a unos tra-
bajados subtitulos en castella-
no. Sus analisis y ensenanzas
(que se siguen con fervor) no
poseen un caracter cientifico
o erudito, pues pueden ser
asimiladas sin notable esfuer-
zo por cualquier melémano
de clase media. Al desnudo
interior y pormenorizado, se
le afade la visita a algunos
de los érganos mas bellos y
museisticos que perviven por
nuestro continente. Saorge,
Lyon, Lucerna (y sus impresio-
nantes tubos de 11 metros),
Albi, Plaisance, Weingarten,
Amsterdam, Norden, Cappel,
Brescia, Houdon o© nuestra
despoblada Tierra de Cam-
pos son los lugares de pere-
grinacion (las construcciones
elegidas van del Renacimien-
to hasta el siglo XX).

La invisible camara, peren-
nemente abierta a fagocitar
alguna clase magistral o ex-
plorar embobada el entorno,
se recrea durante los pasa-
jes musicales en la belleza y
grandiosidad arquitectonica y
ornamental que le rodea. Los
compositores seleccionados
para dar voz al instrumento
son: Attaignant, Cabezon,
Frescobaldi, Correa de Arau-
xo, Francois Couperin, Grigny,
Daquin, Sweelinck, Buxtehu-
de, Weckmann, Bach, Mar-

El impresionante érgano barroco de Weingarten desde el que escuchamos
obras de Bach.

chand, Dandrieu, Franck, Wi-
dor, Reger, Messiaen y Jehan
Alain. De este Gltimo (uno de
los grandes del neoclasicis-
mo), la encargada de introdu-
cirnos por su virtuosisima obra
es su hermana Marie-Claire
Alain, cuyas inalcanzables ci-
fras de ventas la convirtieron
en el organista mas popular
del siglo pasado. Ademas de
esta divinidad con tacones, |la
lista de solistas se engrandece
con: Frangois Chepelet, Jean
Boyer, André Isoir, René Saor-
gin, Bernard Foccroulle, Hans
Heintze, Xavier Darasse, Louis
Robilliard o el mitico Gustav
Leonhardt. Las tomas sonoras
son magnificas, impregnadas
en su mayoria de la riqueza de
colores, grandiosidad espacial
y diversidad de registros y es-
tilos. Su devenir cronolégico,
nos descubre la evolucidn
continua que ha sufrido el or-
gano a lo largo de su revolu-
cioharia existencia.

Arqueologia sonora

Los origenes latinos es el
episodio mas didactico, mos-
trandonos los diferentes tipos
de organos y sus multiples
mecanismos. Para ello nos
introduce la figura artesanal
del "organero”. En Brescia
visitamos uno de sus talleres
donde se nos explica los dife-
rentes tipos de tubos (de boca
o lenglieta). Con ellos se con-
siguen hacer surgir el sonido y
jugar con los registros. De [ta-
lia caminamos hasta la Tierra
de Campos en la Castilla del
siglo XVIII, para ver algunos
de nuestros mejores organos
ibéricos (Abarca de Campos,
Frechilla y Castromocho, don-
de aln se conserva uno con
los fuelles manuales origina-
les). Potentes y brillantes reso-
nancias, repletos de trompe-
teria y bombardas, fabricados
en su mayoria por el célebre
Tadeo Ortega. Los Tientos de
nuestro Antonio de Cabezony
Correa de Arauxo inundan la
banda sonora.

También nos adentramos
en los epicentros organis-
ticos de los Paises Bajos y
Alemania, donde la reforma
luterana convirtié el instru-
mento en parte fundamental
de su liturgia. Mencién apar-
te merecen las detenciones

especiales sobre figuras clave
como: Frecobaldi (alucinantes
trinos), Buxtehude (colorida
Toccata), Reger, Widor (con
sus endiabladas digitaciones),
Messiaen (y su candor religio-
so) o el pionero Sweelinck, del
que escuchamos alguna de
sus piezas barrocas desde |a
Nueva lglesia de Amsterdam
en las manos y pies del legen-
dario Gustav Leonhardt (con
su habitual austeridad de con-
ceptos y gestos).

La serie adquiere cotas
elevadas de calidad en los
pasajes dedicados a Bach. Del
mas grande podemos admirar
una seleccidon de Corales del
Orgelblchlein (la Biblia para
cualquier organista), Prelu-
dios v Fugas, Trios Sonatas
0 sus transcripciones de los
Conciertos de Vivaldi, magni-
ficamente interpretadas por
André lsoir desde el impre-
sionante organo de la basilica
de San Martin en Weingarten
(divertidisimo el registro del
cuco en el villancico In dulci
jubilo). Una segunda oportu-
nidad irrenunciable para esos
rezagados que se perdieron
en su dia este estruendoso
libro abierto de incalculable
valor histérico.

Javier Extremera
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HISTORY OF THE ORGAN. Un Documenta
de Nat Lilenstein. Qbras de P. Attaignant, D.
Buxtehude, F. Couperin, J.-F. Dandrieu, L-C.
Daguin, F Correa De Arauxo, A, de Cabezdn, N,
De Grigny, J. S. Bach, C. Franck, G. Frescobald,
L. Marchand, O. Messiaen, M. Reger, J. Alain...
etc. Organistas: Marie-Claire Alain, Xavier Da-
rasse, Bemard Foceroulle, Hans Heintze, André
lsoir, Gustav Leonhardt, Louis Robilliard, René

Saorgin, etc.
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descarga. Para mas infermacion:

15 minutos de prueba gratis por conexion.

Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clésica, con grandes ventajas econdmicas, técnicas y de
simplicidad en su utilizacién. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo estd disponible en la red, de manera
segura, legal y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las
distintas secciones de la revista, en la plataforma de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML), para que, si lo
desea, mientras lee la revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono movil, tablet o Smart TV.

www.nhaxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicion online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos
discograficos (grupo Naxos, Deutsche Grammophon, Decca Classics, Emi-Warner, Sony, Erato e inde-
pendientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las
grandes orguestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan mas de 800 novedades,
en la actualidad hay aproximadamente 126.000 referencias. El precio de este servicio es de 170 Euros/
Ano, poco mas de 15 euros al mes. Cada disco tiene su portada, contraportada y booklet interior para

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente desde la primera pagina, pudiendo escuchar online toda la musica de

la que se habla en cada nimero de la revista. Tanto los discos seleccionados més abajo, como centenares y centenares de
referencias relacionadas con los temas desarrollados en este nimero, estan disponibles en Naxos Music Library, que le ofrece
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Tema del mes. Sombrero de tres picos

En buscador: Mena Falla J
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Disponibles las interpretaciones del Sombrero que nuestro cclabo-
rador ha escogido en su seccion, como las de Barenboim y Frihbeck
("grabacién de 1964 y uno de los mas geniales documentos legados
por Frihbeck, gue todo melémano de calidad debe conocer sin ex-
cusa. Junto al de Barenboim, es el trabajo mas conseguido desde
el punto de vista musical de todo lo que se ha hecho con la obra.
El burgalés, ya en aguellos afcs, se enfrenta a la partitura desen-
trahando todo su poderio creativo”), hay que escuchar las multiples
posibilidades que ofrece la partitura de Falla, entre ellas la reciente y
alabada de Juanjo Mena, entre muchas otras disponibles.

"Obras para piano, de camara y orquestales conforman el grueso
de la produccion de Kapralova, cuyo estilo fue derivando desde un
estilizado nacionalismo en la linea de su padre y Janagek hasta el
neoclasicismo, pasando por la reinterpretacion del pianismo roman-
tico de la Sonata appassionata Op. 6 (1933), el impresionismo de
Preludios de abril Op. 13 (1937) y el modernismo de la Sinfonietta
militar (1937). Mas el género que mas interesaba a Kapralova era la
cancion. Como le escribio una vez a su amiga, la sopranc Jarmila
Vavrdova: ‘Me gustaria simplemente escribir canciones, esa es mi
mayor pasion”. De esta compositora, fallecida demasiado pronto,
podemos escuchar su obra para piano, sus canciones o su musica de
camara. Todo un descubrimiento...

Compositor. Vitezslava Kapralova

= COMPLETE PLAMO MLISIC

. En buscador: Vitezslava Kapralova |
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Entrevista. Jorg Widmann
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“Pierre Boulez se habria alegrado mucho de la nueva sala de Berlin,
porque es lo que él siempre habla deseado, una sala con una forma
oval... Es como si se tratara de una comunidad... Toqué Schubert con
Anna Prohaska y con Daniel Barenboim, y luego toqué desde arriba
mi Fantasia para clarinete...”. E| compositor y clarinetista es una figu-
ra esencial de la musica actual, tanto en su faceta compositiva como
interpretativa. Sus discos estan disponibles en NML, tanto su comen-
tado ampliamente en la entrevista Concierto para clarinete de Mozart
como sus obras propias: un amplio catélogo fascinante, con musicos
de talla internacional.

“Es la primera vez que dirigiré en publico Ulisse, una obra fascinante
por el suspenso de su trama. Uno tiene la sensacion que va a terminar
cuando el protagonista mata a los pretendientes de su Penélope...
iperc no! Sigue... Su propia esposa duda conocerlo después de tan-
tos afos, y Minerva, Jupiter, Junc y Neptuno siguen negociando |a
suerte de Ulises y una Penélope siempre remisa a reconocer su ma-
rido. Lo importante es mantener ese suspenso hasta el final. De lo
contrario la cbra puede naufragar en un aburrimiento retérico y an-
guilosado”. Estas palabras de Gardiner transmiten sabiduria en Mon-
teverdi, que puede comprobarse en las interpretaciones completas
de Orfeo, Poppea o las dos versiones de las Visperas, donde Gardiner
dicta sentencia...

Conversamos con... Gardiner

| En buscador: Gardiner Monteverdi

=-.,|_|‘|':'H-F".I[H:EI

MONTEVERDI 9 y R ey
' JERBI DECLA BEATA VERGIRE
1 LR .,.-ij;'i_-

LORFEC) wone)

| fihKINER

JOHH ELIDT GARDIRER




-
Boletin de .
A8l Yaodeleolel
= Sl o S e’ g

||

I

Codigo Postal
Precio de la suscripcién anval 97,90 € (IVA inc.)

Fecha caducidad (mes/afic) _ _ / _ _

| -
e i To T

o 13 | { TS

|

B R D S B

|

Il

o
&
o
&
|
7
O
o
-
=
P
ke
(]
W
2
S

[ | G USSR

|l

]

I
Domiciliacién bancaria: Autorizo al banco al banco indicade a que pague los recibos que le sean presentados por Polo Digital Multimedia, S.L.

Adjunto cheque bancario por importe de 97,90 € a nombre de Polo Digital Multimedia, S.L.
I

Por tarjeta YISA/Master n.”

Desec formalicen una suscri peion hestar nueve aviso a su revista RITMO en las condiciones indicadas.

Indicar Cédige IBAM n®:
Firma del nueveo suscriptor

Suscripcién por 1 afio (11 revistasl) comenzando a partir del mes de: .....oviiiiiiiiic e

o 1 1= = S
DI i s o B o N S e e e B e e S A e S T s S A e e e e oy e A e s
BTN L e R e P S Rk T ot o PR 1

09Vd 34 YWY O

Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por
la linea de puntos y remitanoslo por fax, o en sobre
cerrado por correo.

Para su mayor comodidad, puede ordenar su
suscripcion por teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 71 358 89 14

TH.: 91 358 88 14
E-mail: correc@ritmo.es

Polo Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid

DISCOS§ i€

BACH: Concierto italiano BWV 971. Partita n.
1. Cuatro Duetos BWV 802-805. Fantasia y fuga
BWV 944, Partita n. 3. Rafal Blechacz, piano.

BARTOK: Suite de El mandarin maravilloso, Con-
cierto para piano n. 3. STRAVINSKY: El pajaro
de Fuego (1910). Yefim Bronfman, piano. London
Symphony Orchestra / Valery Gergiev.

BEETHOVEN: Conciertos para piano ns 2 y 3.
Margarita Hohenrieder, piano. Filarmonica de Ca-
mara Amade, Wirttemberg Orquesta de Camara
de Heilbronn / Leon Fleisher.

BERG: Wozzeck. Roman Trekel, Anne Schwan-
ewilms, Marc Molomot, Nathan Berg, Gordon Gi-

etz, etc. Sinfonica de Houston / Hans Graf.

BRAHMS: Cuarteto para piano y cuerda n. 2.
MAHLER: Cuarteto para piano y cuerda. Eldar
Nebolsin, piano. Anton Barakhovsky, violin. Wolf-
gang Emanuel Schmidt, violonchelo. Alexander
Zemtsov, viola.

BRAHMS: Sinfonia ns. 3 y 4. Orquesta NDR
Philarmonie del Elba / Thomas Hengelbrock.

BRUNETTI: Sinfonias. Tur Bonet, Ramal. Camerata
Antonio Soler / Gustavo Sanchez.

CIMAROSA: Oberturas (Vol. 5). Czech Chamber
Philarmanic Orchestra Pardubice / Patrick Gallois.

CLEMENTI: Sinfonias. Mozarteumorchester Salz-
burg / lvor Bolton.

DAUGHERTY: Tales of Hemingway. American
Gothic. Once Upon a Castle. Zuill Bailey, violonch-

elo. Paul Jacobs, organo. Sinfénica de Nashville /
Giancarlo Guerrero.

DEBUSSY: Musica para piano a cuatro manos
(Vol. 2: Preludio a la siesta de un fauno, El Mar,
Imagenes). Jean-Pierre Armengaud y Olivier
Chauzu, piano.

DONIZETTI: Il Campanello. Agnes Baltsa, Enzo
Dara, Bianca Maria Casoni, Angelo Romero, Carlo
Gaifa. Coro de la Opera Estatal de Viena. Orquesta
Sinfénica de Viena / Gary Bertini.

DONIZETTI: Poliuto. Michael Fabiano, Ana Maria
Martinez, Igor Golovatenko, Matthew Rose, Ti-
mothy Robinson, Emanuele D'Aguanno. The Glyn-
debourne Chorus. London Philharmonic Orchestra,
Enrique Mazzola. Escena: Mariame Clément.

GLASS: Obras para piano (Glassworks -selec-
cion-, Estudios, etc.). Vikingur Olafsson, piano.
GRANADOQS: Liliana. Suite oriental. Elisenda.
Dani Espasa, piano. Orquestra Simfonica de Bar-
celona i Nacionial de Catalunya / Pablo Gonzalez.

MASSENET: Thais. Anna Moffo, Gabriel Bacquier,
José Carreras, Justino Diaz. Coro Ambrosian Op-
era. Orquesta New Philharmonia / Julius Rudel.
NYMAN: The Man Who Mistook His Wife For A
Hat. Trevino, Sjowall, MacPherson. Nashville Opera
[ Dean Williamson.

OFFENBACH: Les Contes d'Hoffmann. Eric Cut-
ler, Anne Sofie Von Otter Ana Durlovski, Measha
Brueggergosman, Vito Priante. Coro y Orquesta
titulares del Teatro Real / Sylvain Cambreling, Es-
cena: Christoph Marthaler.

ONSLOW: Quintetos de cuerda (vol. 1). Elan
Quintet.

PALESTRINA: Missa Papae Marcelli. Motetes.
Sistine Chapel Choir / Massimo Palombella.

PUCCINI: Turandot (final del acto tercero de
Hao Weiya). Sun KXiuwei, Dai Yungiang, Yao Hong,
Tian Haojiang, Coro y Orquesta del NCPA / Daniel
Oren.

RAVEL: Obras orquestales (Vol. 4: Daphnis et
Cloé, Une barque sur I'océan). Spirito (Nicole
Corti). Orchestre National de Lyon / Leonard Sla-
tkin.

F. SCHMIDT: Sinfonia n. 2. R. STRAUSS: Ensue-
fo junto a la chimenea (Interludio sinfonico de
Intermezzo). Orquesta Filarmadnica de Viena / Se-

myon Bychkov.
SCHULHOFF: Cuartetos de cuerda completos

rirticados

(Cuartetos ns. 0, 1 y 2. 5 Piezas. Divertimiento
Op. 14, etc). Alma Quartet.

SPOHR: Sinfonias 2 y 9. Orquesta Filarmonica Es-
tatal Eslovaca / Alfred Walter.

TCHAIKOVSKY: Concierto para piano n. 2. Con-
cierto Fantasia. Eldar Nebolsin, piano. Orquesta
Sinfonica de Nueva Zelanda / Michael Stern.

VERDI: La Traviata. Olga Peretyatko, Atalla Ayan,
Simone Piazzola. Balthasar-Neumann-Ensemble y
Balthasar-Neumann-Chor / Pablo Heras-Casado.
Escena: Rolando Villazén.

ZHU SHAQOYU: You and Me. Meng Guangly,
Chen Shaoyun, Li Mingyan, Shi Yihong. Jingju
Theater Company of Beijing / Zhu Shaoyu. Escena:
Zhang Yimou.

ADAMAS QUARTETT. Obras para cuarteto de cu-
erda de KRASA, KRENEK y TANSMAN. Adamas
Quartett.

ALLA DONDE SE HABLA CASTELLANQO. Joaquin
Clerch, guitarra.

ARA MALIKIAN. THE INCREDIBLE STORY OF VI-
OLIN. Ara Malikian, violin. Tony Carmona: guitarra.
Jorge Guillen, viclin. Cristina Suey, chelo. Humber-
to Armas, viola. Tania Bernaez, contrabajo. lvan
"Melon” Lewis, piano. Hector “el Turco” y Nantha
Kumar, percusion.

BEST WISHES FROM PLACIDO DOMINGO,
MEYERBEER: LAfricaine. Shirley Verrett, Placido
Domingo, Ruth Ann Swenson, Justino Diaz. Coro,
Orquesta y Ballet de la Opera de San Francisco
/ Maurizio Arena. Escena: Lofti Mansouri. PON-
CHIELLI: La Gioconda. Eva Marton, Placido Do-
mingo, Ludmila Semtschuk, Matteo Manuguerra,
Kurt Rydl, Marganta Lilowa. Coro, Orquesta y Ballet
de la Opera Estatal de Viena / Adam Fischer. Esce-
na: Filippo Sanjust.

CONCIERTO DE ANO NUEVO, 2002 Orquesta

Filarménica de Viena / Seiji Ozawa.

CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANOG DE
JAEN 2015. BEETHOVEN: Sonata Op. 31 n. 2.
ALBENIZ: Triana. CRUZ GUEVARA: Sofiando Ma-
ria Magdalena. GRIEG: Sonata en mi menor Op.
7. Anastasia Rizikov, piano.

GALA PERFORMANCES AT THE ROYAL OPERA
HOUSE. Arias y canciones de BIZET, DONIZETTI,
MOZART, STRAUSS, TCHAIKOVSKY, etc. Domin-
go, Kanawa, Gheorghiu, Alagna, Tomowa-Sintow,
etc. Royal Opera Chorus & Orchestra / varios di-
rectores.

ILLUSIONS LIKE SWAN LAKE. Ballet de John Neu-
meier sobre El Lago de los cisnes de TCHAIKO-
VSKY. Ballet de Hamburgo. Orquesta Sinfonica de
Hamburgo / Vello Pahn.

IN WAR & PEACE. Arias de éperas barrocas. Joyce
DiDonato. |l Pomo D'Oro / Maxim Emelyanychey.

S NO OS HUBIERA MIRADO. Musica de
Juan VASQUEZ. Los Afectos Diversos / Nacho
Rodriguez.

RACHMANINOV: Concierto para piano n. 2.
Variaciones Corelli, Vanessa Benelli Mosell.
London Philharmonic / Kirill Karabits.
RACHMANINOV: Conciertos para piano ns. 2y
3. Khatia Buniatishvili. Orquesta Filarménica Checa
/ Paavo Jarvi.

PREGHIERA. Obras de RACHMANINOV
(Trios). Daniil Trifonov, Gidon Kremer y Giedré
Dirvanauskaite.

CELLIST OF THE CENTURY. Edicion conmemorati-

va a Mstislav Rostropovich.

HISTORY OF THE ORGAN. Un Documental de Nat
Lilenstein. Obras de P. Attaignant, D. Buxtehude,
F. Couperin, J.-F. Dandrieu, L-C. Daquin, F. Cor
rea De Arauxo, A. de Cabezon, N. De Grigny, J. S,
Bach, C. Franck G. Frescobaldi, L. Marchand, O.
Messiaen, M. Reger, J. Alain... etc. Organistas: Ma-
rie-Claire Alain, Xavier Darasse, Bermnard Foccrou-
lle, Hans Heintze, Andre lsoir Gustav Leonhardt,
Louis Robilliard, Rene Saorgin... etc.
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Mesa para 4

LA MESA DE ABRIL

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la muUsica y de la cultura que respon-

dan a la pregunta tematica que mensualmente nos proponemos cocinar, y a la gue a nuestros lectores invitamos a
participar desde las redes sociales. ;Por qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales de los
senores y senoras abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, podra conocer de primera mano las
sugestivas opiniones y su conocimiento se enriquecera con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de
una meditada reflexion, quizéd no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, en uno u otro
momento dado, podria variar sus opiniones y gustos...

Menu: “Esas obras que te fascinan y que casi nadie conoce...”

ARTURO REVERTER
Critico Critico

PEDRO GONZALEZ MIRA

1. Sestina: Lacrimae d’Amante al sepolcro dell’Amata (L.
VI) / Claudio Monteverdi

. Spem in Alium (motete a 40) / Thomas Tallis

. Grande Symphonie funebre et triunphale Op.15 / Hector
Berlioz

. Preludio y fuga para piano Op. 35 n. 1/ Felix Mendels-

sohn

Ich méchte hingehn, S. 296 (Lied) / Franz Liszt

Deutsche Motette Op. 62 / Richard Strauss

7 Elegias K 249 / Ferruccio Busoni

The Unanswered Question / Charles |ves

Suite para violonchelo Op. 72 / Benjamin Britten

. Serenade after Plato’s “Symposium” / Leonard Bernstein

L M

T
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0

1. Impresion nocturna / Andrés Gaos

2. Erlkonig (Balada) / Carl Loewe

3. Medea (Melodrama) / Georg Benda

4. Cara, ti voglio tanto bene / Ernesto de Curtis

5. Freimaurerkantate KV 623 / Wolfgang Amadeus Mozart

6. En la niebla / Leos Janacek

7. Concerto funebre para violin / Karl Amadeus Hartmann

8. Oda para el cumpleanos de la Reina Ana / Georg Frie-
drich Haendel

9. Ondas, riscos, peces y mares (Aria de Veneno es de amor
la envidia) / Sebastian Durdn

10. Miré los muros de la patria mia (Soneto de Quevedo) /

Jesis Torres

PABLO L. RODRIGUEZ LUIS SUNEN

Critico y musicélogo Critico y escritor
1. Baigneuses au soleil / Deodat de Severac
2. Suite para violonchelo solo / Gaspar Cassado

3. Una leyenda de las Skerries / Hugo Alfven
4. Himno a la noche / Alphons Diepenbrock

1. Cuarteto con piano (inacabado) / Guillaume Lekeu
2. Sinfonia n. 9/ Allan Pettersson
3: Anticristo (6pera) / Rued Langgaard
4. Ernste Gesange, para baritono y cuerda / Hanns Eisler
5. Cuarteto de cuerda n. 3 / Grazyna Bacewicz 5. Sonata V en fa mayor ZWV Z181/5 / Jan Dismas Zelenka
6. Misa a tres coros “Domine Dominus Nostrum” / Philippe 6. Sinfonia n. 1 "Cursus Vitae” / Luis de los Cobos
Rogier 7. Holderlin Lieder / Wilhelm Killmayer
7. Sinfonia n. 1 Op. é “Sinfonia china” / Bernard van Dieren 8. Missa Sabrinensis / Herbert Howells
8. Sonata para piano n. 6 / Galina Ustvdlskaya 9. Sonata para piano Op. 27 / Anton Eberl
9. Cantata a voce sola sopra il passacaglio / Giovanni Felice 10. Sonata para piano Op. 63/ Vincent D'Indy
Sances
10. Sinfonia n. 1 en re menor “Gética” / Havergal Brian

SOBREMESA

Nuestros invitados a la mesa de abril estaban convocados para probar rarezas, sugeridas por ellos bajo la pregunta
de este mes, que persigue, ni mas ni menos, que rescatar y conocer mas musica de calidad alejada del circuito habi-
tual de conciertos y discos (aprovechamos para agradecerles el esfuerzo). Entrando ya en materia, no esperabamos
encontrar nombres como Haendel, Mozart, Mendelssohn, Berlioz o Liszt entre los compositores escogidos, pero hasta
los genios sin discusion tienen en su catalogo obras que el aficionado puede desconocer, tal es el caso de los escasa-
mente interpretados Lieder de Liszt o la Freimaurerkantate KV 623 de Mozart, cantata contemporanea del Requiem y
con mucha menos difusion que éste... Bienvenida sea en este rescate. Uno de los comensales insistio en que algunas
interpretaciones le habian ayudado a conocer mejor estas obras, caso del Mendelssohn pianistico de Javier Perianes,
grabado en HM (Preludio y fuga Op. 35 n. 1). Pero |a lista de compositores, que no se repite en ninguno de los casos,
es enorme, desvelando la cantidad de musica poco conocida y admirable que espera ser descubierta: Severac, Cas-
sado, Alfvén, Diepenbrock. Zelenka, de los Cobos, Killmayer, Howells, Eberl, D'Indy, Lekeu, Pettersson, Langgaard,
Eisler, Bacewicz, Rogier, Dieren, Ustvolskaya, Sances, Brian, Gaos, Loewe, Benda, Curtis, Hartmann, Duroén, Torres, etc.
Y Leonard Bernstein, claro que si, del que el afio proximo celebraremos su centenario y cuya obra crece y cada vez es
mas admirada y valorada.

Les animamos a opinar, que pueden hacerlo en nuestro twitter: @RevistaRITMO




LA GRAN 1LUSION

porAnaVega Toscano

La doncella de Aughrim

lempre que comienzo mis clases sobre musica en los

medios audiovisuales surge inevitablemente el di-
choso término: diegético. Un adjetivo gue es meramente
técnico para describir una primera clasificacion de la fun-
cion de la musica en el cine. Una mirada al diccionario
de la RAE nos aclara rapidamente el significado del tér-
mino diégesis, que viene directamente del griego: “en
una obra literaria o cinematografica, desarrollo narrativo
de los hechos”. Ahi tenemos pues las dos posibilidades:
musica que pertenece realmente a la accidn que se repre-
senta en la pantalla, o musica que se afiade de manera
completamente irreal a la misma.
Resulta curioso lo bien gue se ha aceptado desde el prin-
cipio la presencia de la musica no diegética en el cine,
hasta el punto de que muchas personas casi no han re-
flexionado nunca sobre esta distincion. Una convencidn
que se integra con naturalidag, lo gque permite igualmen-
te una posibilidaa expresiva que ha dado bandas sonoras
memorables: la utilizacidn de una musica gue tiene una
funcion real en la narracion de los hechos, y que por su
especial significado pasa a tener igualmente una presen-
cia no diegética de importancia en la musica del film.
La historia del cine esta llena de casos especialmente lo-
grados en este sentido, y por los que, por cierto, tengo
especial debilidad, asi es que me resulta dificil elegir sélo
algunos ejemplos para cuando me toca explicarlo en cla-
se.
Entre ellos se encuentra un hermoso trabajo, reflejo de la
maestria indudable de un grande de |a historia del cine,
John Huston, que nos dejé un testamento cinematogra-
fico de una belleza serena, nostalgica y reflexiva: Dubli-
neses (The Dead, 1987). Dos grandes artistas se reunen
en el film, pues Houston partié del famoso relato corto
de James Joyce, con el que el escritor irlandés cerrd su
coleccion de cuentos Dubliners (1914).
Un autor gue siempre ha sido esquivo a las visiones cine-
matograficas; la excepcion se encuentra en esta extraor-

“El punto culminante del relato se centra en la escucha real de una
cancion popular, La doncella de Aughrim, que representa el repentino
descubrimiento por parte de Gabriel de aspectos esenciales de su
mujer Greta”.

Anjelica Huston interpreta a Greta en Dublineses (The Dead, 1987),
testamento cinematografico de John Huston.

dinaria adaptacion, que conto con la concepcion musical
de Alex North, y en la que la misica diegética es funda-
mental en su descripcion de una velada de celebracion
de Epifania en casa de las tias de Gabriel Conroy, el pro-
tagonista.

El punto culminante del relato se centra en la escucha real
de una cancion popular, The Lass of Aughrim (La doncella
de Aughrim), que representa el repentino descubrimien-
to por parte de Gabriel de aspectos esenciales de su mu-
jer, Greta (Anjelica Huston), hasta ahora completamente
desconocidos para él. Un recurso que convierte a los per-
sonajes principales, el matrimonio Conroy, de anodina
presencia hasta entonces, en héroes de tragedia griega,
pues esa escena es una verdadera anagnérisis, nombre
gue Aristoteles utilizd en su Poética para tal téenica, tan
frecuente en los grandes dramas griegos.

La fuerza de la escena, con la cancion magistralmente
interpretada por el tenor irlandés Frank Patterson sin
ningun tipo de acompanamiento, proviene de la senci-
llez y sobriedad en los planos del matrimonio Conroy, un
verdadero regalo de John Huston para su hija Anjelica,
gue con sus sutiles expresiones nos va narrando la triste-
za del recuerdo de Michael Furey, el joven fallecido que
representd el amor y la pasién en su vida. La posterior
revelacion de ese hecho a su marido lleva a |la desolado-
ra reflexion final de Gabriel. La melodia de la cancidn es
utilizada por Alex North en la obertura y en los titulos de
créditos finales, y también con algunas alusiones en cier-
tos puntos de musica subjetiva, no diegética, todo con
una gran elegancia, al igual que la orquesta cuando entra
sutilmente en el final de la escena de la escalera.

Un sencillo y magistral ejemplo de la union de esas dos
funciones musicales que nos llega con la fuerza de una
pelicula rodada directamente desde el corazon.
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

El Sefor Juan Sebastian almuerza empanadillas

“Si la literatura musical -Beethoven, Schubert,
Schumann-— desapareciera, seria un enorme dolor.
Pero si Bach desapareciera, yo no tendria consuelo”
(Johannes Brahms)

“E| amaba las historietas cémicas, el café, una buena

cerveza y una pipa llena de tabaco”
(Anna Magdalena Bach)

ace pocos dias asisti por primera vez en el Auditorio

Nacional a lo que se ha dado en llamar Bach Vermut.
Creia yo que se trataba de un recital de érgano con obras
de Johan Sebastian Bach y Dietrich Buxtehude, pero me
encontré (y el “pero” no hace mas que potenciar estas
palabras, no desacreditar el hermoso concierto”) con una
auténtica fiesta popular alrededor de la musica que, debo
reconocer, hunca habia vivido antes en Madrid, con una
cantidad de asistentes de todas las edades (entre adoles-
centes y adultos mayores) que gozaban alegremente de
las distintas posibilidades que el vermut brindaba, desde
las bebidas mas variadas hasta las tapas mas apetitosas, y
todo ello en medio de un encuentro humano inesperado
y asombroso con Bach y Buxtehude de compafieros de
ruta.

Realmente inesperado y realmente asombroso. Hacia
mucho tiempo que no vivia ese bullicio alegre y despre-
juiciado respecto de la musica clasica (llamémosla asi),
acompanado de distintas voces y apetitos que duraron
desde las 12 hasta las 15.45 horas, incluido un sincopado
conjunto de jazz haciendo temas de Bach.

Bach me habia servido de guia de un encuentro mul-
titudinario que hacia de los asistentes los oficiantes de
un ritual dionisiaco. Una vez le preguntaron a Carl Sagan
gue tarjeta de visita deberian enviar los seres humanos a
las posibles civilizaciones extraterrestres, y éste respon-
dio: “Las obras completas de Bach... pero creo que seria
demasiado petulante”.

Quiza la variante posible seria invitarlos a una fiesta
musical de esta entrafiable presencia. Un gigante creador
de los mas prédigos y notables que ha dado la historia
del arte, cientos de grandes obras compuestas con una
aparente facilidad infalible, una certidumbre (como di-
ria Paul Henry Lang) de oficio casi frio y matematico, un
hombre sin pretensiones con una crénica de vida y una
manifestacion de su pensamiento que podria recogerse,
todo ello, en un modestisimo volumen, este ejército de
un solo hombre y aungue tuvo dos mujeres y varios hijos,
era el dueno de esa paz sublime que, como dice Marcel
Brion, domina todas las tempestades y gobierna y con-
duce una existencia equitativamente regulada, ese senor
Juan Sebastian, digo, es guien nos convocaba a una reu-
nién Unica donde, alli si, podiamos sentir en carne propia
que escribid las Variaciones Goldberg para combatir el in-
somnio de un conde, La pasion segun San Mateo (la mas
excelsa musica del catolicismo y una de las obras mas
notables de |la historia de la musica), desde su condicidén
de luterano ortodoxo amante de la gente, o las 200 Can-

tatas, porgue en una época de su vida tuvo la obligacion
burocratica de hacer una por semana, “musica regulada
para la gloria de Dios y segun las voluntad de Ustedes”
(es decir, sus patrones); ese senor Juan Sebastian que de-
cia "es necesario que yo trabaje. Cualguiera que trabaje
tanto ird asi de lejos” (esto, que parece una boutade, era
un sentimiento auténtico de autocconsciencia y modestia
a la vez, como toda esa gente que me rodeaba en el Au-
ditorio).

Si Bach me habia parecido siempre la maxima expre-
sion de esa Belleza que Platén incluia entre las esencias
eternas; si Bach era (como dice Emmanuel Levinas, filo-
sofo lituano) una caricia que “escapa sin cesar hacia el
futuro”, esa caricia que es como si no estuviera todavia,
solo deseo de lo que adn falta; si Bach era el autor de
esa musica inaudible sdlo percibido por los instrumen-
tos mas sutiles de nuestros sentidos, esa reunidén en el
Auditorio tenia algo de fascinante y algo de inexplica-
ble. Como bien dijo Stravinsky, hay artistas que hicieron
los vitraux de Chartres con pocos colores (no disponian
de mas. Hoy disponen de muchisimos mas, pero no se
hace Chartres).

Ese encuentro que yo estaba viviendo era como visitar
los vitraux de Chartres (no exagero) porque habia colores
de fiesta que inundaban el espiritu. Cuando Beethoven
dijo que Bach no debiera haberse llamado Bach (es decir,
arroyo) sino Juan Sebastian Ozean (es decir, océano) e
interpretaba en su infancia el Clave bien temperado com-
pleto, seguramente ya preveia, junto a Liszt, Debussy,
Ravel, Brahms, Mahler, Wagner, Boulez y hasta Mauricio
Kagel, que sélo Bach podia producir ese regalo musical y
popular que estdbamos viviendo; gue cuando Alban Berg
cita el Coral de la Cantata BWV 60 en el Adagio de su
Concierto para violin escrito en la memoria de un angel,
Manon Gropius, la hija de Alma Mahler, y cuando Webern
orquesta el impresionante Ricercare a seis de la Ofrenda
Musical y le rinde homenaje en su Cuarteto de cuerda
Op. 28, donde utiliza como los cuatro primeros sonidos
de la serie dodecafdnica las notas correspondientes al
nombre de Bach (Si bemol-La-Do-Si), y cuando Shos-
takovich modela sus Preludios y fugas Op. 87 a imagen
y semejanza del “Clave del bien temperado” (como dice
Luis Gago)y, sobre todas las cosas, cuando Mendelssohn
redescubre y pone en circulacién sus pentagramas con la
Gewandhaus de Leipzig, todos estos deslumbres se me
aparecieron esa mafiana en el Auditorio: ese vinculo en-
tre la musica de Bach y el secreto de la vida, ese puente
entre sus corcheas y el alma de la gente.

Una vez Juan Angel Vela del Campo tituld una criti-
ca suya sobre un recital de Matthias Goerne haciendo La
bella molinera de Schubert asi: “El cielo en el arroyo”. El
Bach Vermut del Auditorio Nacional quiza podria titularse
“El arroyo nos lleva al cielo”, donde, junto a sus sonatas
o canones o pasiones hay a la venta esas empanadillas
y esas cervezas y ese café que Bach gustaba saborear
mientras sus corcheas revoloteaban en su inmenso mun-
do intimo. Nos estamos acercando a la Grecia del jdbilo
y la solidaridad.




los 10 discos Recomendados de este mes

Ritmo..

CELLIST OF THE CENTURY.
Edicién conmemorativa

a Mstislav Rostropovich.
Warmner Classics, 0190295892302

HISTORY OF THE ORGAN.
Un Documental de Nat
_ilenstein. Con Marie-

Claire Alain, Gustav CD/DVD/Libro
Leonhardt, etc.
Arthaus, 109326
DVD

_ , RACHMANINOV: ————
RAVEL: Daphnis et Clog, RAVEL 7 - Conciertos para piano ns. | RachmanNGFF
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g;f;ag‘:;:;g ?diinﬁal o S X 2 y 3. Khatia Buniatishvili. | &5
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. rquesta Filarmonica YT
de Lyon / Leonard Slatkin. > A1 ey

Naxos, 8.573545 Sony, 88985402412
CD CD

R

- BRAHMS: Cuarteto con
mrssm T | piano n. 2. MAHLER: )

Cuarteto con piano. Pitiio Quarie!
Nebolsin, Barakhovsky, ﬁ'w'?-ff‘ﬁ"i’i"*ﬂ »
Schmidt, Zemtsov. ORI T
Naxos, 8.57/2/99
CD

GLASS: Obras para piano.
Vikingur Olafsson, piano.
DG, 002894796918

Cal)

DAUGHERTY: Tales of
Hemingway. Sinfonica
de Nashville / Giancarlo

IN WAR & PEACE. Arias

de Operas barrocas. Joyce
DiDonato. Il Pomo D'Oro /

Maxim Emelyanychev. Guerrero.
Erato, 0190295928469 Naxos, 8.579798
CD CD

SI NO OS HUBIERA |
SCHULHOFF: Cuartetos MIRADO. Musica de A o
de cuerda completos. oGHUL RUFF Juan VASQUEZ. Los
Alma Quartet. l f‘. WPLETE Afectos Diversos / Nacho
Gutman Records, STRING Rodriguez. . T
CDNR161 NUARTETS tinerant Records, |E 003 Wiy oo
CD CD

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccién de critica discografica de este nimero.
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