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INTRODUCCION

Con una grande y esperanzada ilusion iniciamos la edicion del «Boletin del Mu-
seo Arqueologico Nacional», primera publicacion periddica de este centro desde su
fundacion hace ciento dieciséis afios. Las posibilidades para publicar por parte de los
estudiosos son numerosas en Espana, pero el prestigio y la amplitud e importancia de
las colecciones del Museo Arqueoldgico Nacional hacian necesario que esta institu-
cion tuviera un organo de expresion propio en el que presentaran sus trabajos los muy
numerosos investigadores con €l relacionados.

Recordemos que a los pocos afnos de su fundacion, las colecciones del Museo Ar-
queoldgico Nacional, instaladas entonces en el «Casino de la Reinay, ya fueron objeto
en 1876 de una bella publicacion dirigida por don Antonio Garcia Gutiérrez, en aquel
momento director del centro. El bello libro fue editado con motivo de la concurrencia
de Espana a la Exposicion Internacional de Filadelfia de aquel mismo afio. Aparecie-
ron, inmediatamente después, diversas Memorias de trabajos y notas de adquisiciones,
junto con otros libros entre las que cabe destacar, en 1883, el primer tomo del Catalo-
go del Museo, ya en su sede actual, que fue redactado por el mencionado Sr. Garcia
Gutiérrez v por don Juan de Dios de la Rada y Delgado. Poco después aparecia el Ca-
talogo de las monedas arabigas espanolas debido al mismo Sr. Rada que conto con la
colaboracion de don Antonio Vives Escudero (1892). Desde aquellos lejanos tiempos,
el Museo Arqueologico Nacional publico libros y monografias en numero bastante
elevado. Para los anos treinta del presente siglo nos limitaremos a aludir a la nutnida
serie titulada Adquisiciones del M.A.N. En tiempos muy recientes se han iniciado las
series de Monografias y los Catalogoes Cientificos. Pero que sepamos no hubo nunca
una publicacion periodica, s1 bien, despues de la Guerra Civil, en cierta manera la su-
plio la coleccion que lleva por titulo Memorias de los Museos Arqueologicos Provin-
ciales, que desde el Museo Arqueologico Nacional se hacia.

El contenido o tematica del «Boletin» lo hemos establecido tomando como punto
de referencia las propias colecciones del Museo. Los progresivos avances de las muy
diversas ramas de la Arqueologia y la extension de sus métodos hasta épocas muy mo-
dernas, hacian que el Museo Arqueoldgico Nacional pudiera ser considerado desde
puntos de vista mucho mas amplios que los-que se tenian en cuenta en un pasado 1n-
mediato. Tendremos, pues, en nuestras manos una revista en Ia que se combinaran es-
tudios propiamente arqueologicos con otros que cabria incluir en la esfera de la Histo-
ria del Arte. Pero no creemos que discrepen unos de otros, antes bien que se puede
conseguir una cierta homogeneidad en su presentacion a un publico interesado por
cuestiones artisticas y arqueologicas de todos los tiempos.



Con un lenguaje cientifico que sea compatible con el afan divulgador, pretende-
mos que el «Boletin» tenga un contenido basico de articulos que constituyan avances
en el conocimiento general. Se presentaran como estudios detallados de materiales,
problemas 1conograficos, cuestiones de datacion, problematica de yacimientos y de
monumentos, etc., tanto del propio Museo como de fuera de ¢l y dentro de la tematica
general ya senalada. En la seccion de «Vara» se ofreceran articulos de dimensiones
menores, con estudios de aspectos concretos, interpretaciones, estados de la cuestion,
avances sobre nuevos descubrimientos, etc. En el «Noticiario» se incluiran glosas so-
bre la vida del Museo vy las actividades con él relacionadas. Una parte importante de
esta seccidn se dedicara a la «Bibliografian, con recensiones de libros recientes que lle-
guen a la nutrida Biblioteca con que cuenta la institucion. Tambien se ha considerado
de utilidad el incluir un repertorio de disposiciones legales que se refieren a los mu-
seos vy a la cultura en general.

Esperamos poder 1r perfeccionando la labor que ahora se i1nicia. Si1 el «Boletin»
consigue las ayudas que son necesarias para su edicion, nuestra intencion es publicar
anualmente dos fasciculos, de paginacion seguida, que constituiran un tomo anual.

Y desde los umbrales del primer numero del «Boletin» queremos senalar nuestro
agradecimiento a cuantos lo han hecho posible con su apoyo vy con su colaboracion. Y
también decir que estas paginas estdn abiertas a cuantos quieran contribuir a la apa-
sionante tarea de estudiar y dar a conocer los testimonios de nuestro pasado.

EDUARDO RIPOLL PERELLO
Director del Museo Arqueologico
Nacional y Catedratico de la
Universidad Nacional de
Fducacion a Distancia
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JAVIER GIMENO PASCUAL

BARCINO AUGUSTEA

Distribucion de espacios

urbanos y areas
centrales de la ciudad

CDiﬂnia Barcino ha sido y es una de las ciudades
romanas mas estudiadas y mejor conocidas de la Pe-
ninsula gracias a los constantes trabajos de una serie
muy amplia de investigadores que han 1do abordan-
do todos sus aspectos. El presente trabajo responde a
la necesidad de actualizacion de determinadas cues-
tiones, planteadas ya en parte en otras ocasiones vy
referentes a su configuracion urbana. En efecto. los
aspectos urbanisticos del mundo antiguo han experi-
mentado en los ultimos anos una multiplicacion de
los estudios emparentada estrechamente con una re-
novacion general de los puntos de vista y enfoques
dados a los diversos problemas que plantea. De for-

ma que se han aplicado criterios no solo morfologi-

cos o teoricos, llamados siempre a un agotamiento de
las posibilidades que se hacia ya patente en muchos
estudios recientes en esta linea. sino otros proceden-
tes de un contacto directo con la realidad: actividad
de la poblacion, funcionalismo, estructuras monu-
mentales, y tambien, de forma pareja a las tendencias
de la arquitectura y el urbanismo actuales. los crite-
rios de las nuevas tendencias en geografia.

Bajo esta optica, la ciudad de Barcino precisa, so-
bre todo en lo referente a las cuestiones de distribu-
c1on espacial y areas centrales, una revision que pue-
da, aunque teoricamente, aportar resultados signifi-
cativos.

Nos basaremos principalmente, aunque para ello
haya que partir muchas veces de las propias solucio-

nes, en la consideracion de los problemas reales vy
concretos, es decir, los problemas que sobre el terre-
no puedan plantearse en la concepcion y realizacion
de algo tan complejo como es la estructura urbana.
Y nos apoyaremos sobre todo en la comparacion, lo
mas exhaustiva posible y con cniterios preferente-
mente de clasificacion regional —entiéndase este tér-
mino en un sentido amplio— con otras fundaciones
romanas y la problematica planteada en cada caso.
Problematica de la que surgen los criterios distributi-
vos y las tipologias urbanisticas que responden a
cada cuestion (1). Prescindiremos pues consciente-
mente, aunque €n ocasiones sea Necesario recurrir a
cllo, de la gran teoria o i1deologia arquitectonica re-
presentada principalmente en ¢€época augustea por
Vitrubio, y prescindimos ante todo por considerarla
en desacuerdo con la realidad visible en muchos as-
pectos. En efecto, las 1deas y vision espacial de quie-
nes materialmente fundarian, estructurarian y cons-
truirian las ciudades, 1deas que deben encuadrarse
realistamente en una mentalidad romana. deben es-
tar presentes unos lactores de percepcion directa e
inmediata distintos a los que presuponen una aplica-
cton de modelos 1deales mas de acuerdo con una ten-
dencia a la matematizacion propia del caracter hele-
nistico de donde lo tomarian los tratadistas. Exis-

‘tiendo por tanto una acumulacion de experiencias

vitales en esencia diferentes entre estos ieoricos v los
fundadores materiales (2).

| —Un inconveniente en estas consideraciones es la diferencia, a veces muy considerable, en los estudios sobre las diversas ciudades.
No solo en su profundidad o extension. existiendo por ejemplo, como mas significativo, ciudades de gran relevancia hasta en la propia
Peninsula, pero en que los trabajos sobre ella no permiten ninguna utilizacion desde estos puntos de vista, o muy himitada.

2.-Sobre los factores de la fundacion, cf. GIMENO, J. La fundacion de Barcino: aspectos espaciales. perceptivos y paisajisticos.
Quaderns d'Historia de Burcelona 1. en prensa.
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Trataremos de plantear aqui principalmente dos
problemas. En primer lugar, una revision referente a

los criterios de dimensionalidad en general de la ciu-
dad y de sistematizacion y estructuracion viaria, pa-
sando seguidamente al estudio mas concreto de las
areas centrales. Para ello nos situaremos, como es 10-
gico, en la ciudad del siglo I como momento princi-
pal, s1 no de su construccion, si de su configuracion

(3).

gran insistencia (4). No haremos aqui consideracio-
nes sobre el caracter de la poblacion (3), pero si dire-
mos que lo indigena se integra sin dificultad en el
modo de vida colonial (6), y por otra parte, que no
parece que la inmigracion italica sea masiva en los
primeros anos, careciéndose incluso de noticias sobre
una deductio. Finalmente, la ocupacion agraria del
[lano, de acuerdo a una situacion tradicional ante-
rior, es relativamente intensa.

En primer lugar, observaremos que la fisonomia
paisajistica del Pla de Barcelona en la época postfun-
dacional aparece sustancialmente modificada respec-
to a la prerromana o republicana, dado que existe ya
un nucleo urbano ordenador que ejerce, o pretende
ejercer, las funciones propias de centralidad, organi-
zacion y administracion, v que da una impronta defi-
nitiva a la instalacion de la poblacion en el llano vy la
localizacion de la vida con centro en él, tendencia
gue se viene observando en la edad prerromana con

LA PLANTA DE LA CIUDAD.
RECINTO URBANO Y VIALIDAD

El punto de partida logico para el estudio de los
espacios urbanos interiores a cualquier ciudad debe
ser el conocimiento de su planta, es decir, del plan
regulador, cuando exista, respecto al cual se organiza
la distribucion de tales espacios, y sobre todo la rela-
cion del espacio edificado con el espacio viario y li-
bre.

I. Morfologias urbanas:

a) Tradicional
iralica:
PLACENTIA
(de A. Siboni)

3.—-La mayoria de las construcciones de Barcino datarian del siglo 11, en que sobre todo la epigrafia testimonia un gran momento de
la edilicia. E! edificio mas notorio a este respecto serian las termas (Cf. v. gr. RODA, 1. El origen de la vida municipal v la prosopografia
romana de Barcino. Resumen de Tesis, 1974. Barcelona, 1976 (= RODA, Prosopografia) passim.

4 -Cf. GIMENO. J. Nuevas consideraciones sobre ¢l poblamiento ibérico en el llano de Barcelona. Faventia 5.1, en prensa.

5.-En el estado actual de la cuestion no existen los elementos suficientes para establecer en este sentido una diferenciacion clara y a
pequena escala de los diferentes momentos de la vida de la Colonia. Los estudios sobre el tema, relativamente abundantes, y basados pre-
ferentemente en la epigrafia, no plantean siquiera tal tipo de distincion. Cf. aparte de las obras generales sobre Barcelona antigua, AL-
BERTINI. E. Les étrangers résidant en Espagne a.lI'¢poque romaine. Mélanges Cagnat. Paris, 1912. BALIL, A. La economia y los habi-
tantes no hispanicos del Levante espanol durante el Imperio Romano. Archivo de Prehistoria Levantina V., 1954 = Anales del Instituto de
Estudios Gerundenses 1X, 1954, que sigue las afirmaciones de Albertini. BALIL, A. El poblamiento rural en el conventus Tarraconensis.
Celticum 1X, 1964, p. 217-228 en que el siglo | no es considerado apenas. MARINER, S. La Barcelona romana a través de su municipio.
CAHC XVI1, 1975, p. 185-197, JONES, C.P. Sura and Senecio, JRS 60, 1970, p. 98-104; y principalmente RODA, I. op. cir. Desarrolla-
do mas ampliamente en: RODA, I. Le iscrizioni in onore de Lucius Minicius Natalis Quadronius Verus. Dacia, 1978, p. 219-223,
RODA. I. La vida en la Barcelona romana a través de sus inscripciones, /4 14, 1974, p. 54. RODA. I. La gens Pedania barcelonesa, /is-
pania Antiqua V, 1975, p. 223-268. RODA. 1. Lucius Licinius Secundus, liberto de Lucius Licinius Sura. Pyrenae VI, 1970, p. 167-183,
que a pesar de tratar temas concretos hace consideraciones interesantes sobre la poblacion. Hay que citar tambien la tesis de licenciatura
inédita de J. N. BONNEVILLE sobre la cronologia de las inscripciones barcelonesas que aporta nuevos datos sobre la cuestion.

6.—Los argumentos aducidos tradicionalmente para ello son las inscripciones de la lapida COELIUS ATISIL... y de la exedra de
Montjuich. Cf. MARINER, S. Inscripciones romanas de Barcelona (lapidarias y musivas). Barcelona, 1973 (= IRB), (n.® 57y 71) y PA-
LLARES. F. La topografia e le origini di Barcellona romana. RSL XXXVI, 1970 = La topografia 1 els origens de la Barcelona romana.
CAHC XVI, 1975, p. 5-48.
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[. Morfologias nrbanas:

¢) Helenistica:
CARTAGO

tde A. Lézine)

Dichas consideraciones en la practica no son siem-  10s casos; no se¢ conoce a priori dicho plan, y se de-
pre realizables, dado que el proceso de la investiga-  duce a partir del detalle; por otra parte, la idea de
cion arqueologica suele ser inverso en la mayoria de = existencia de plan regulador no siempre es clara (7).

7.—Para la urbanistica antigua en general, v concretamente para ltaha, diches conceptos han sido desarrollados por. Guido A. Man-
suelli v otros. v luego seguido en diversos grupos de trabajo —Convegno « Verona e il suo territorio all'epoca romana». Verona 1971 las
publicaciones Quaderni dell'Istituto di Topografia antica dell'Universita di Roma, el «Convegno di Bologna» 1970, A CeSDIR, aparte
de numerosos trabajos—. Es digna de mencion también la obra de R, Chevallier en Francia, seguida por otros investigadores =P A, Fey-
rier— que orientan los estudios principalmente hacia criterios funcionales. Ward Perkins desarrolla tambien dichas teorias aunque su apl-
cacion es muy local. Un estado completo de la cuestion puesto al dia en [974 puede verse en CHEVALLIER. R. Cite et territoire. Solu-
tions romaines aux problemes de 'organisation de 'espace. Problematique 1948-1973. Aufstice und Niedergang der romischen Welr 11,
1. 1974, p. 649-788 (= CHEVALLIER. Ciré er territoire). En Hispania. y para el caso concreto de Barcino, no se ha tenido en cuenta di-
cha 1dea hasta el trabajo de F. Pallares.




l.  Morfologias urbanas:
d) Augustea:
AUGUSTA
PRAETORIA

(dde S. Finocchi)

La reconstruccion de la red viaria suele hacerse. ¢n
las ciudades con continuidad posterior de utiliza-
cion, a partir de los siguientes datos: trazado del pe-
rimetro de los muros, pervivencia posible de frag-
mentos de la red viaria, trazado de las cloacas (8), y
restos arqueologicos en general.

Para el caso de Barcino, las investigaciones a partir
de dichas fuentes han permitido diversas aproxima-
ciones cuyos resultados pueden concretarse en dos
plantas. En primer lugar la que supone A. Garcia y
Bellido, que coincide esencialmente con la de Balil
(9), basado en el recinto de la muralla del siglo 111 v
en la pervivencia viaria en la actualidad. Mas recien-

temente, y como consecuencia de los resultados de:

las excavaciones realizadas en la plaza de San Mi-
guel en 1968, la reconstruccion de F. Pallarés (10),
gue supone una aportacion decisiva ya que se trata
de la primera reconstruccion completa de la ciudad,
deja por lo menos implicita la idea de plan regulador
y considera por primera vez la diferenciacion entre
el recinto urbano del siglo 1 y el contenido en las
murallas bajoimperiales. Por todo ello, dicho trabajo
se hace punto de partida necesario para una investi-
gacion acerca de este tema.

Para el momento fundacional construye un mode-
lo hipotético a partir de unos hechos reales, quiza es-
casos (11), v suponiendo la existencia de un trazado
regular basado en el cumplimiento de unos princi-
pios de simetria, distancia, etc., bien definidos a
priori. En sintesis, la planta consiste en lo siguiente:

[) EIl recinto de la ciudad augustea no coincide

con el bajo 1mperial. Constituye un rectangulo,
cuyos lados son las rectas determinadas por los lados
de las murallas ortogonales a los ejes viarios. Contie-
ne por tanto al del siglo III, y sus dimensiones son
405 x 280 m. (12).

2) Los ejes principales (cardo maximus y decuma-
nus maximus) vienen determinados por las lineas que
unen las puertas —éstas conocidas—, coincidentes con
las calles actuales que se vienen suponiendo como
tales. No obstante, el cardo maximus, en su recorrido
por el posterior Call, se considera rectilineo en los
origenes.

3) Las dimesiones de las insulae y por tanto la
disposicion de la red viaria urbana son deducidas de
datos arqueologicos similares a los anteriores (13) vy
de la compartimentacion regular de los rectangulos
enmarcados por los ejes principales. El resultado es
fla existencia de 42 = 7 x 6 insulae de 50 x 40 m.
orientadas paralelamente a la ciudad y de razon en-
tre las longitudes de sus lados similar aunque no

igual.

4) EI foro, en vistas a la contencion del templo y
a los supuestos principios de simetria, aparece cen-
trado respecto a los ejes, abarcando la superficie de
ocho insulae, y alargado en la direccion del cardo. El
templo se situa dentro de él, con fachada en el decu-
manus maximus, y se supone la existencia de otro
templo simétrico a ¢l respecto del eje del cardo, cuya
continuidad vendria determinada por la presencia y
antigiiedad de la iglesia de Sant Just. En el lado

J 8.—Suele suponerse generalmente que el trazado de las cloacas sigue el de las vias urbanas, por lo que se viene deduciendo éste de
aquel. Aunque como principio general esta deduccion puede ser valida, no siempre tiene por qué verificarse. En el caso de Barcino. un
estudio sobre el sistema de cloacas, tipologia, direccion de drenaje, etc., esta todavia por hacer.

9.-GARCIA Y BELLIDO, A. El Urbanismo en Espana.'La Edad Antigua. Madrid, 1968, p. 35, fig. 33. p. 43. BALIL. A. Colonia
lulia Augusta Paterna Faventia Barcino, Madrid, 1964 (= BALIL, Colonia).
l0.-PALLARES, F. Las excavaciones de la Plaza de San Miguel y la topografia romana de Barcino. CAHC XIII, 1969, p. 6-42.
completado luego en PALLARES, F. RSL XXXVI, 1970=CAHC XVI, 1975.

| 1.-PALLARES, F. CAHC XIII, p. 15 ss.

IZ.ePALLAIf{IPES,, F. CAHC X111, p. 16-18. Lo deduce a partir de la existencia de un doble circuito de muralla en algunos tramos
(los que llama rectilineos) mientras que en las achaflanadas no las encuentra,

13.-PALLARES, F. CAHC XIII, p. 36 ss.
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' 1 opuesto de la plaza se da como probable la existen-
| ci1a de otro edificio monumental.

5) En esta planta ubica los hallazgos arqueologi-
cos realizados hasta 1969 (14).

Esta planta es por supuesto un modelo hipotético
y debe valorarse como tal (15). Retendremos sobre
| todo como fundamental la proposicion del plano re-
gulador.

No tiene objeto aqui una revision de dicha planta
a partir de datos de excavacion ya que, si bien éstas
han sido numerosas desde 1969, no son suficientes y
estan en su mayoria aun pendientes de publicacion.

Intentaremos pues, como se ha indicado, un re-
planteamiento comparativo no basado en la teoria
arquitectonica (16) sino en la evolucion de la urba-
nistica en ¢poca de Augusto.

[a eleccion de las ciudades con las que puede
compararse Barcino es otra cuestion discutible, dado
que no hay apenas alguna que responda de manera
convincente al conocido modelo 1deal de «ciudad ro-
manay, v por otra parte cada uno de los aspectos que
se vayan considerando ofrecera paralelos o diferen-
ci1as propias. Ya desde un punto de vista de clasifica-
cion regional, repasando someramente la extension
del Imperio podemos excluir, por lo menos en prin-
cipio, las ciudades de las provincias orientales, que
cuentan con un cumulo de tradiciones culturales y
urbanisticas que no cabe plantearse en este caso y
que conllevan unos resultados rmuy distintos (17).
Nos centraremos, pues, en Occidente, y dentro de
este encontraremos los paralelos mas claros en el
Norte de [talia, donde existe una evolucion urbanis-
tica significativa y bien estudiada (18) y en la Galia.
Coincidira por ello con los resultados de la compara-
c10n regional respecto a los factores de la fundacion.
Las ciudades hispanas ofreceran también datos de
interes. En cuanto a Germania, observaremos una
fisonomia que obedece en general a principios distin-
tos; y lo mismo podremos decir de Airica, cuyas dife-
| rencias con las provincias europeas en cuanto a los
. rasgos de la penetracion y colonizacidon son también
patentes.

L D | Una fundacion romana ex novo va acompanada
| ineludiblemente de la delimitacion clara y visible del
2. Resoluciones espaciales del foro anteriores a Augusto: espacio que se va a considerar urbano o sagrado. La
a) Replanteamiento de la construccion de la muralla con esa funcion delimita-
-""”f’;’“’fﬁ"“' edificada: _ tiva es, pues, caracteristica.
VERONA (de L. Beschi) : S _
En cuanto a los caracteres topograticos de ese

~14.-Siguiendo un orden topografico: Hallazgos de la Plaza de Antonio Maura (cf. DURAN i SANPERE, A. Barcelona i la seva his-

toria La formacio d'una gran ciutal. Barcelona, 1972, p. 24-25: RODA., I. La dispersion del poblamiento en el término de Barcelona en
cpoca anterromata, CUHC XVIL 1977, p. 47-92 (p. 79); BARRAL 1 ALTET. X. Les mosaiques romaines ¢f mediévales de la Regio
Laietana a’f?’m‘i‘f‘t"fi.fm{’ et ses environs) Barcelona, 1978 (= BARRAL, V/osaiques) n.» 21 a 25). Basilica y baptisterio paleocristianos (Cf.
VERRIE, F.P. Le Baptistere de Barcelone. Actas del VIII Congreso Internacional de Arqueologia Cristiana. Barcelona 1969. p. 605-610
VERRIE, F.P. Il Battistero di Barcellona, /X Congresso Internazionale di Archeologia Cristiana. Roma, 1975- VERRIE. F.P. SOL....1.
ADROER, A.M. PALOL. P. Excavaciones en la basilica paleocristiana de Barcelona. Actas de la 1* Reunion Nacional de Argueologia
Paleocristiana, Vitoria. 1967, p. 3-36). Edificaciones de la calle Condes de Barcelona (Cf. DURAN i SANPERE. Noricia v enia de las
excavaciones de la calle Condes de Barcelona. Barcelona, 1954 (= DURAN | SANPERE. Noticia v guia). de la Plaza del Ré},fiy Casa Pa-
dellas (Cf. DURAN 1 SANPERE, Vestigios de la Barcelona romana en la Plaza del Rey. Ampurias V. 1943, p. 53-77). templo. construc-
ciones bajo el Palau de la Generalitat (Cf. PUIG 1 CADAFALCH, J. y MIRET SANS, J. El Palau de la Diputacio General de Catalunva.
Anuart, 1909-1910, p. 385-480) y las termas (Cf. PALLARES, F. CAHC XIID). d

|5.~En efecto, algunas de las evidencias arqueoldgicas existentes plantean problemas de detalle para las suposiciones de F. Pallarés.
Veremos mas adelante esta cuestion.
| 16.—Sobre urbanismo y arquitectura teoricos contamos con numerosos estudios por otra parte. Cf. ¢l mas reciente de BALIL. A. Las
ideas urbanisticas en epoca de Augusto. Symposium de civdades augusieas, (= SC 111976 vol. 1. p. 29-78 que las pone al dia.

I 7.-Cl. GIULIANO, A. Urbanistica delle citta greche. Milano 1966. Estudia la totalidad de las regiones orientales,

8. ~C1. principalmente MANSUELLL, G.A. Urbanistica e architettura della Cisalpina romana fine al 111 secolo e.n. Col. Latomus.
vol. I11, 1971 (= MANSUELLI, Cisalpina).
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b) Desdoblamiento viario v

dlcrsamienio:

muro, es decir, la forma y dimensiones de la ciudad
en superticie, podemos en principio considerar vali-
da la hipotesis de F. Pallarés: Barcino seria un rec-

E?S)EUID perfecto, como se ha dicho, de 405 x 280 m.

Una primera realidad deducible a partir de estas

cifras es lo reducido de las dimensiones de la ciudad.
En efecto, tanto en la longitud de su eje mayor (dato
a nuestro parecer muy significativo) como en super-
ficie, se situa entre las colonias mas exiguas de Occi-
dente, quiza la mas exigua de las colonias fundadas
por Augusto (20). Es este un hecho que puede pare-
cer dificil de interpretar —faltaria, no obstante, poseer
datos al respecto sobre muchas ciudades— pero que
puede ponerse en relacion con las caracteristicas de
la fundaciton. En primer lugar, quiza la propia exi-
guidad de la superficie realmente apta para la edifi-
cacion e instalacion en el Mons Taber, aunque sus
limites por ahora sean imposibles de definir (21); v
por otra parte habria que tener en cuenta la posible
ausencia de deductio, de inmigracion, y, en suma, el
hecho de que la fundacion no responda quiza a una
necesidad real de asentamiento (22). Puede relacio-
narse tambieén con la importancia del asentamiento

rural indigena en el llano, importancia manifestada
por los monumentos epigraficos y que hay que tener
en cuenta {23).

Otro hecho que hay que considerar es la relacion o
razon entre ambos lados del rectangulo, dato signifi-
cativo del valor de la proporcionalidad y del canon
en urbanistica. En las ciudades que hemos podido
observar (24), y considerandolas por regiones, pode-
mos concluir lo siguiente:

1) Tal relacion en Barcino adquiere un valor de
0.691, aproximable a 0.7 y por tanto a 3/4.

2) En las ciudades italianas se presenta este valor
con frecuencia, especialmente en las nuevas funda-
ciones de la Cisalpina, en que se va tendiendo poco a
poco a ¢l hasta la época de Augusto (25). Una excep-
cion seria Augusta Taurinorum, de razon 0.9. No
obstante, puede decirse que la gran mayoria de fun-
daciones de finales de la Republica y principios del
imperio presentan una razon comprendida entre
0.69 v 0.9, oscilando, por tanto, en un entorno de
3/4.

Las colonias de la Galia suelen oscilar entre 2/3 y
3/4, aunque la irregularidad, o insuficiente defini-

|9.—-El problema de la unidad de medida utilizada en la construccion efrece perspectivas interesantes: pero caemos en la imposi-
bilidad de su utilizacion por lo menos en el aspecto comparativo, dada la naturaleza de las medidas tomadas y por otra partc la escascz
de estudios que lo consideran. Cf. ULRIX. F. Comparaison des plans des vilies romaines de Cologne, Tréves et Tongres. Aolner Jahr-

huch fiir Vor-und Friihgeschichie VI, 1962, p. 58-70.

. 20.-No podemos afirmar esto con la completa seguridad que requeriria dado que no disponemos de ninguna lista segura de las fun-
daciones coloniales bien fechadas. Nos hemos basado sobre todo en BRUNT., P. ltulian Manpower. Oxford 1971 CHEVALLIER, Cité er
territoire: GARCIA Y BELLIDO. A, AHDE 1959; MANSUELLL Cisalpina; TEUSCH, L. Das rdnusche Stdadieswesen tn Nordafrika. [n
der Zeit von C. Gracchus bis zum Tode des Kaisers Augusius. Berlin 1962, Para la comparacion de las medidas Ct. tabla |.

21.—Tanto en lo que respecta a las condiciones que se exigicran, que ademas con toda probabilidad no serian uniformes en todos los
casos, como en cuanto a las propiedades reales de consistencia del Mons Taber y su limite en la Antigiiedad.
22 ~Cf. GIMENO. J. La fundacion de Barcino: aspectos espaciales. perceptivos y paisajisticos. Quaderns d'Historia (e Barcelona,

I, en prensa.
23 —CT. para la epigrafia barcelonesa /IR B.

24 -Téngase en cuenta que los datos serdn aproximativos. tanto por la calidad de las medidas realizadas como por la irregularidad
de las plantas, sobre la que no puede darse una interpretacion realmente valida. En cuanto a la exactitud de los métodos consistentes en

obtencion de medidas. etc. no creemos en ella.
25.—Cf. MANSUELLL, Cisalpina. p. 76-78,

BRIXIA (de M. Mirabella Roberti)
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cion actual de los recintos fundacionales, impide
profundizar debidamente (26).

En Hispania se tiende también a esa razon entre
2/3 y 3/4, aunque hay casos de modulo ligeramente
mas alargado como Caesaraugusta (27), y por su-
puesto encontramos la misma falta de datos.

3) Sin embargo, tanto en Germania como €n
Africa, se observa claramente un predominio de la
construccion segun un modulo tendente al cuadrado.
Hay, no obstante. excepciones notables: numerosas
en Africa, correspondientes o bien a ciudades irregu-
lares (Volubilis, Djemila) derivadas de ocupaciones
prerromanas, o0 bien a ciudades de caracter helenisti-
co como Cartago; y alguna en Germania como Au-
gusta Treverorum, que responde a la funcion de cen-
tro de comunicaciones (28).

4) En Britania encontramos una mayor abundan-
cia de ambos extremos: o bien se tiende a 1/2, o bien
al (29).

Dado el conocido caracter de muchas de estas ciu-
dades y regiones, podriamos afirmar que el modulo
tendente a la unidad (= 0.8) se identificaria con la
idea de castrum militar, por lo menos en época 1m-
perial, mientras que el mas alargado (2/3 a 3/4) co-
rresponderia a la ocupaciéon colonial de caracter
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agrario y se da por tanto en las provincias que ofre-
cen determinadas condiciones. En cuanto al modulo
mas alargado (< 2/3) puede responder a tendencias
mas arcaicas. -

Todo ello viene, pues, a afirmar que Barcino, en
epoca de su fundacion y en este aspecto, se integra
en un conjunto regional que abarcaria las provincias
occidentales romanizadas o en vias de rapida roma-
nizacion, y dentro de ello se emparenta de manera
mas clara con las ciudades de la Cisalpina y de la
Narbonense. Veremos respecto a ello mas detalles.

En cuanto a la forma de rectangulo perfecto su-
puesta por F. Pallares, puede aceptarse en principio
aunque manteniendo unas ciertas reservas después
de algunos trabajos posteriores. Las irregularidades
en los recintos de ciudades romanas, y aun de época
augustea, son bastante frecuentes, y de hecho puede
darse una adaptacion a la topografia o hidrografia
que determine los tramos achaflanados para los que
se seguiria, una vez resuelto el problema, una cierta
idea de simetria. Pero esta es una cuestion que debe
dejarse asi planteada (30). En todo caso, para las
cuestiones de medidas el dato importante lo consti-
tuyen los ejes, y tal forma no influiria ni en la di-
mensionalidad ni en la cuadriculacion. Aceptare-
mos, pues, como principio el de F. Pallarés.
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2. Resoluciones del foro anteriores a Augusto:

(de Formige)

26 ~C't. FEVRIER. P.A. L¢ développement urbain en Provence de epoguie romaine a la fin du X117 siecle (archeologie et histoire
urbaines. Paris, 1964 (z=FEVRIER. Provence). g, 1-6. CLAVEL. M. Béziers ¢t son iérritoire dans [Antiquité. Pans, 1970. (=CLAVEL,
Beéziersi CHEVALLIER., Cite et rerritaire.,

27~Cf. BELTRAN, A. Caesaraugusta. SCA vol. I, 1976, p. 219-262 (fig. p. 252- 253]

28 —Cf. para Germania: ULRIX. F. Kdlner Jahrbuzh_;‘ur Vor-und Frithgeschichte V1, 1962, GOSSE, E. Der Tempelbezirk des Le-
nus Mars i Tr:'cfr. Berlin, 1955, (=GOSSE. Triers Abb. 1. SADEE. Days ramische Bonn, Bonn 1925, Taf. 1| ROMER aus Rhein, Koln,
1967. DOPPELFELD. O. Germania Romana 1. Romerstddte in Deutschilund. Heidelberg, 1960; DODI, L. Vesiigia dell’urbanistica ro-
mana a Regensburg, RIL CHIL 1969; CHEVALLIER: Cité et rerrvitoire. Para Africa; FEVRIER. P.A, Notces sur le développement urbain
en Alrique du Nord. Les exemples comparés de Djemila et de Séuf. Cahiers d' rehéologie et d'Histoire d ' Afrigue X1V, 1964; Id. Djemila,
Alger 1968; FLORIANI-SQUARCIAPINO. M. Lepris Magna, Basel, 1966: LEZINE., A. .lrchitectitre romaine d ' Afrigue. Recherches e
mises au point. Unmiv. Tums, série 1 UX: Id. Carthage. Utique. Etudes darchitectiore ef yrbanisme. Parns, 1968: Id. Carthagve et Utigue.
Tums, 1970: CHEVALLIER, op. ¢ir.

29 —Cf. WACHER, J.S. Civitas capitals of Roman Britain. Leicester, 1966, fig. 22: RIVET. A.L.F. Town ard Country in Roman
Britain. London, 1964, fig. 2.

30.—-Asi, por ejemplo, GRANADOS J.0. Notas para el estudio topografico de la Colonia Barcino en el siglo I: la primera muralla
de la ciudad. SCA 1976, p. 215-223, que pone de manifiesto la existencia de tres puntos en los tramos achaflanados donde puede consta-
tarse la presencia del doble muro, los tres en el sector NE. En el opuesto hay que mantener cierta cautela debido a la noticia sobre el co-
nocido mosaico de la Bajada de Santa Eulalia dibujado por E. Rogent. Sin embargo las investigaciones realizadas hasta el momento no
permiten afirmar con exactitud que la muralla estuviera sobre él. Cf. en numerosos opusculos sobre Barcelona, desde Carreras Candi (p.
92). Bibliografia en BARRAL i ALTET, X. Documents inédits sobre dos mosaics romans de Barcelona. Pyrenae V11, 1971, p. 141-144;
Id. Mosaiques, n.° 12. Investigaciones EtI'C]llEDnglLdb sobre él: SERRA RAFOLS, J. de C. ADROER, A.M. Sondeos arqucﬂlﬂglms en las

calles del Veguer, dels Brocaters v Baixada de Santa Eulalia. CAHC X1, 1967, p. 31-49 (p. 36 ss.).
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La organizacion de la vialidad y la circulacion es [ 1
un aspecto fundamental en la vida de una ciudad, v baeterrae
en la Antigiiedad puede serlo tanto como en cual-
quier otra €poca (31). Barcino es en este aspecto una r l l

ciudad sencilla por sus reducidas dimensiones.

Los ejes maximos, cardo y decumanus, son los ejes |
que definen la orientacion de la ciudad, la direccion
de sus vias, la dimensionalidad, la centuriacion agra-

rna, y también la comunicacion de la ciudad con el
espacio exterior mediante los accesos que se concre-
tan en las cuatro puertas (32). Estas dos direcciones v e
principales, ortogonales, son:

via domitia

a) Direccion perpendicular a la costa, que deter-
mina el eje mayor que llamaremos convencional-
mente decumanus, y expresa la penetracion hacia el
interior.

b) Direccion paralela a la costa, que llamaremos
cardo. Es la direccion de la Via Augusta, en nuestro
caso de su ramal costero.

Exteriormente a la ciudad (33), la via del decuma-
nus se dirige a la playa por un lado y al interior del
Pla vy la Sierra por el opuesto. siguiendo verosimil-
mente la calle Archs, Puerta del Angel y Pasco de
Gracia. Ese sentido hacia el interior y hacia el espa-
c1to agrario centuriado y colonizado es relacionable 7 ' g
con la monumentalidad dada a la puerta de la Plaza d ecum
Nueva en la muralla. La via ortogonal, el cardo, es la
que comunica con la franja litoral del Maresme vy
con otros lugares del Llano a la vez que con el gran

- O O gy e e oms me m a EE

eje interior que es la Via Augusta. Seguiria, en el r

lado NE. una bifurcacion: por un lado, las calles Bo-
ria, Carders (34), ctc. Por otro. la calle Argenteria.
En el SO, las calles Boqueria y Hospital. '

Pasando va a considerar las vias interiores, cono-
ciendo el cardo y decumanus maximus, y a partir de
otros hallazgos arqueologicos v de otro tipo (35), F.
Pallarés reconstruye las lineas vianas de Barcino de
manera que:

0

ITia

dom

c ar d

— El Cardo Maximus y el Decumanus Maximus, r
como vias principales son de mayor amplitud. Efec-
tivamente, para el Cardo Maximus supone un ancho : - ,
de 7.5 m. Para el Decumanus Maximus, 5.5 m. Para
las demas 3.5 m. | )

~ Supone, a partir de las excavaciones bajo la Pla- ruscine

via

za del Rey y Casa Padellas, una via contigua a la

muralla de 7,5 m. de ancho que sigue todo el recinto. = e—— _ p—
. Enﬂlﬂfﬂﬂd{_} pDI‘ IDd{J E‘”D* SUpDﬂC‘ una estructura 5 CSOTHCTOHCS (o _ff}lf} CEHCrTOres ¢ ALY
de 6 cardines por 5 decumani ortogonales, que deli-

mitan 7 x 6 insulae de 50 x 40 m. cada una. Las vias

d) Desviacion viaria:
NARBONA ide R. Chevallier)

31 —Cf. para el caso de la propia Roma, HOMO, L. Rome impériale et l'iwbanisme dans UAntiquite. Paris, 1951, p. 357-436. Otras
ciudades de Qccidente: MANSUELLIL. Cisalpina, p. 80-87: CLAVEL. M. LEVEQUE. P. I'ifles et siructures urbaines dans 'Occident ro-
main, Pans, 1971, p. 259-266.

32.-Cf. GIMENO, J. op. cit. _ | § |
33 —Estas trayectorias son deductibles. y de hecho asi se ha efectuado en muchos trabajos, a partir de la documentacion medieval.

de la toponimia, e incluso )a topografia observable en la fotografia aérea. Para la documentacion, cf. CARRERAS CANDI, F. Geografia
ceneral de Catalunva. La civiar de Barcelona. Barcelona 1910. Elaborados en DURAN 1 SANPERE. A. Barcelona i la seva historia. La
formacio d'una gran ciutat. Barcelona 1972: 1d. Idea de la sucesiva transformacton de Barcelong. Barcelona s.d. TARRADELL, M. Bar-
celona Antiga. Enciclopedia Catalana Aedos. Historia de Barcelona 1: de la Prelisioria al segle Y11 Barcelona 1975 VILA, P, CASAS-
SAS. LL. Barcelona i la seva rodalia al llarg dels temps. Barcelona 1974; Fotografia E.A.R. 887, Serie 4.4, Num. 2526-2527-2528.

34.~A lo largo de esta via se fundaria en el siglo X el Monasterio de Sant Pere de les Puelles. Plantea algunos problemas sobre todo
referentes a su situacion respecto al Rech Comtal, pero no los analizaremos aqui. Cf. Bibhiogralia nota anterior.

35.— Dichos hallazgos son: la cloaca bajo el Palacio del Archivo de la Corona de Aragon; la cloaca que cruza la muralla entre las

torres 11 y 12 en la calle de la Tapineria; la cloaca que cruza junto a la torre 24, en la calle Subteniente Navarro, v un fragmento de via,
el unico descubierto, en la Plaza de San Miguel. CI. PALLARES, F. CAHC X111, 1969, p. 36-38 con la bibliografia correspondiente.
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principales dividirian esta estructura en cuatro regio-
nes, dos principales con 3 x 3 insulae cada una. Una
excepcion vendria dada por el cardo definido por la
cloaca de la torre 24, la calle del Obispo Cassador y
la Bajada de San Miguel, que dividiria dos de las in-
sulae simetricamente en dos partes iguales.

La primera observacion que puede hacerse respec-

to de estas insulae es también su pequeno tamano.
[Logicamente al tratarse de una ciudad de dimensio-
nes pequenas puede optarse por reducir el numero
de insulae. 0 bien por reducir su tamano. Esta segun-
da solucion es la que se adopta segun F. Pallarés vy
‘en efecto es perfectamente posible ya que existen
ciudades con 1nsulae de dimensiones semejantes, so-
bre todo en Gahlia (36). Ademas hay que tener en
cuenta la aplicacion de la canonicidad en urbanisti-
ca, caracteristica de las fundaciones augusteas, y que
da efectivamente una solucion de este tipo.

Respeclo a esta canonicidad, como ha observado
Mansuelli (37), después de la ciudad helenistica que
tiene su modulo propio, existe, v se manifiesta en la
larga serie de fundaciones ex novo, una busqueda vy
evolucion proplamente romana del urbanismo orto-
gonal que da soluciones realmente variadas y no
aplica un modulo hasta la época de Augusto. Esta
aplicacion del modulo es realmente existente en la
Colonia Barcino, ya que la razon entre los lados de
las regiones principales tiene el mismo valor 0,7 que
para 1os ejes viarios, siendo la razon, entre los dos
segmentos del decumanus determinados por la inter-
seccion con el cardo, de 0.78.

Puede decirse, pues, que existe efectivamente una
aplicacion del modulo en la concepcion urbana de
Barcino, similar a casos como Augusta Praetoria o
Augusta Taurinorum (38). Asi es logico suponer para
las insulae una razon parecida, que seria exactamen-
te igual st se aumentase su longitud hasta 57 m. o
bien se disminuyese su anchura hasta 35 m. En el
primer caso, el resultado seria, en la direccion del de-
cumanus, de 7 insulae de 57 m. que en total medi-
rian 399 m. Al ser la longitud del decumanus de 405
m., s en efecto muy plausible. Ello nos introduce ya
en otra cuestion, la de la orientacion de dichas insu-
lae. F. Pallarés la supone paralela a la de la ciudad, y
efectivamente, por todas estas consideraciones es
realmente posible. Podria apuntarse, no obstante, a
otras soluciones con la orientacion ortogonal, que al
conservar los elementos arqueologicos f1jos supon-
drian un numero menor de insulae mayores. Quiza
ello estuviese de acuerdo con una distribucion que
tuviese en cuenta el numero de insulae en cada re-
gion, lo cual podria relacionarse entonces con la ti-
pologia observable en algunas ciudades augusteas,
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3. Foros provinciales augusteos:

a) AUGUSTA BAGIENNORUM
(ede Woard-Perkiny)

mas sencillas, de provincias (39). Ahora bien, una su-
posicion en este sentido, aunque tiene argumentos a
favor, plantea tantos problemas o mas que la prime-
ra (la mas inmediata consistiria en dejar los mismos
cardines suponiendo solo tres decumani). Asi, mien-
tras no dispongamos de datos seguros que lo nieguen,
la reticulacion viaria de F. Pallares, quiza ligeramen-
te modificada en sus medidas —téngase en cuenta que
las insulae de 50 x 40 m. suponen un conocimiento
del sistema métrico decimal- es perfectamente valida
como principio ordenador.

Ahora bien, aun en dicha trama se plantean
algunos problemas cuya interpretacion puede sinteti-
zarse, a nuestro modo de ver, en un hecho: la cano-

36.— Arausio (Cf. CHEVALLIER. Cité et territoire, pl. 41), Augusta Raurica (ROMER am Rhein. Koln 1967, Abb. 3). Valentia

(BLANC, A, Valence romaine. Cahiers Valentinois 1, 1953 hig. 38).

37T-MANSUELLI, G. Urbanistica ¢ architetiura. Arte ¢ civilta romana nell'ltalia settentrionale. Bologna 1964. Vol. 11, p. 528.
La Cisalpina es, en efecto, una region en que puede observarse claramente la evolucion de la urbanistica romana en los ultimos tiempos
de la Republica y principios del Imperio, ya que cuenta con. una serie ininterrumpida de fundaciones ortogonales desde 268 a.C. (Arimi-
num, que responde todavia a una idea anterior centro-italica) hasta la época de Augusto, en que Augusta Praetoria significa la aplicacion

del modulo en su totalidad (Cf. MANSUELLI, Cisalpina).
38.-Cf. MANSUELLI, Cisalpina, p. 73-74.

39.— Por ejemplo, Emerita Augusta (cf. ALMAGRO, M. La topografia de Augusta Emerita, SCA 1976, p. 189-212, fig. 1); Valen-

tia (BLANC, loc. cit.)
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3. Foros augusteos:

b) AUGUSTA
RAURICA

nicidad de principto no implica necesariamente la
regulandad en la realizacion. El primero de estos
problemas seria la existencia de la supuesta casa con
ninfeo bajo la calle Condes de Barcelona (40) que
corta el hipotético decumanus coincidente con esta
calle. Puede suponerse, s1 se considera cierta su exis-
tencia. o bien que el decumanus tuviese otro recorri-
do (hipotesis que puede relacionarse con la posterior
construccion de la Basilica cristiana), que quedase
cortado. o bien que como tal calle construida no
existiese hasta epoca muy postertor. Si1 se considera
la primera posibtlidad, habria que desechar la planta
propuesta por lo menos para una de las regiones. La
segunda es realmente poco plausible. En cuanto a la
tercera, volveremos sobre ¢lla mas adelante.

Otro problema es el planteado por el muro encon-
trado por Serra Rafols bajo el Palacio Requesens (41)
adosado a la muralla, y que supone la existencia de
construcciones que interrumpen el corredor paralelo
existente en la Plaza del Rey v que F. Pallarés ex-
tiende a la totalidad del recinto. No es por supuesto
un ejemplo significativo, pero permite ya apuntar la
posibilidad de que tal corredor no es continuo ni
constante en todo el recorrido de la muralla. Incluso
puede darse que el caso de la Plaza del Rey
sea excepcional, y debido a la naturaleza de las cons-
trucciones alli existentes. Ello modificaria quiza las
suposiciones sobre el tamano de las insulae. Ahora
bien, se trata en todo caso de una moditicacion pe-
quena o bien de la suposicion de irregularidad.

‘de Laur-Belart)

El tercer problema viene planteado por las propias
excavaciones de la Plaza de San Miguel, en cuyo sec-
tor B se ha identificado perfectamente un cardo que
seria prolongacion del segmento supuesto por F. Pa-
[larés en la Bajada de San Miguel y que por tanto da-
ria a éste una importancia mucho mayor que la de
simple callejon que divide una insula en dos partes
iguales (42). Debera considerarse pues, respecto a
ello, una irregularidad de planteamiento por lo me-
nos en este sector. Tal irregularidad no es un hecho
extrano en la urbanistica romana de esta época. An-
tes bien, lo extrano seria lo contrario. En la larga
evolucton observada en la Cisalpina, se pasa de una
planta de insula de forma cuadrada o casi cuadrada a
la rectangular canonica, pasando por multiples ten-
dencias y teniendo que afrontar la mas variada ca-
sufstica para la que los constructores resuelven adap-
taciones también de todas las maneras (43). A veces
en una o varias lineas de insulae de diferentes medi-
das, a veces en otras relaciones, a veces ni siquiera se
tiende a una forma de medida bien definida (44) 1n-
cluso en épocas ya tardias. Por tanto, una suposicion
de este tipo para Barcino es perfectamente posible
(puede observarse también en la Galia-Nemausus,
Arelate, Valentia, Forum lulii). Asi, puede existir
perfectamente un cardo —ademads con funcion viaria
especial por lo menos en época posterior debido a la
presencia de las termas— queé cruzase toda la ciudad
desde la actual calte Obispo Cassado hasta la Bajada
de San Miguel. Por otra parte, dada la existencia del

40~ DURAN I SANPERE, Noticia y Guia. Considerada después en BALIL, A. Casa y urbanismo en Espana Antigua HI. Studia
Archeologica 20, 1973, p. 37-38; BALIL, A. Arquitectura domestica en la Barcelona romana. Oretania l, 1959, p. 125-133,
41 - UDINA, F. Campana de Excavaciones llevadas a cabo por el Museo de Historia de la Crudad en 1961-1962, NAH VII, 1963,

p. 161-180 (p. 171 ss.).

42 - Cf, GRANADOS. J.O0. MANERA, E. SOL, J. Notas sobre Barcelona: sector B de la Plaza de San Miguel, X7V CNA Vitoria

1975. Zaragoza 1977, p. 1.105-1.115.
43.-Cf. MANSUELLIL, Cisalpina. cap. 1V.

44 - Tal puede ser el caso de Augusta Treverorum. La funcionalidad de las ciudades es un hecho decisivo también en este aspecto.

y estas ciudades como Augusta Treverorum, de clara funcion de distribucion viaria regional, presentan soluciones y adaptaciones a veces
muy ingeniosas y complicadas. El caso de Mediolanum es también significativo, (Cf. WIGHTMAN, E.M. Roman Trier and the Treveri.

London 1970; MIRABELLA ROBERTI, M. Due piani regolatori nella Milano romana. Aui CeSDIR vol. V, 1973-1974, p. 305-325).

Otras veces la topografia u otros hechos como la implantaciéon anterior se hacen decisivos, como los casos de ciudades que ocupan un
meandro —Patavium o Verona— (cf. GALLIAZZO, V. I ponti di Padova romana. Padova, 1971; Id. Nuove considerazioni sull'idrografia e
sull'urbanistica di1 Verona romana. A del Convegno « Verona e il suo territorio all epoca romana». Verona 1971 (=GALLIAZZO, I'ero-
nadj). o bien se adaptan a accidentes del relieve, como Brixia o el extraordinano caso de lulia Pola (Cf. MANSUELLI, Cisalpina).




cardo constatado en la misma plaza y considerado
- por F. Pallarés, podriamos quiza suponer una fila de
Insulae menores entre estos dos cardines.

A partir de ella vy hasta el extremo SE hay que de-
cir ademas que los dos cardines considerados por F.
Pallarés no coinciden con ninguna de las vias actua-
les. Haciendo nuevas suposiciones, quiza debiera te-
nerse en cuenta el eje, nada rectilineo pero no por
ello despreciable (45), constituido por las calles Cer-
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vantes, Templers, Bellafilla y Reina Leonor, que
ademas vienen a dividir en dos bandas de 1gual am-
plitud aproximada la superficie comprendida entre
el cardo considerado del sector B de la Plaza de San
Miguel y el lienzo SE de la muralla. Con lo que su-
poniendo ese nuevo eje como cardo, la irregularidad
definida por el del sector B quedaria paliada en ese
sector de la ciudad, aunque entonces el modulo de
estas ultimas filas de insulae quedase modificado.
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45— Se aplicarian aqui una vez mas las ideas sobre irregularidad y adaptacion, tanto topografica en el momento de la construccion
como posterior con el tiempo; quiza también el hecho de corresponder a las regiones mas «extremasy», menos centrales, de la ciudad.
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Pero este caso tampoco €S raro, y no representa por
otra parte una modificacion significativa de la cano-
nicidad ya que esta donde realmente se tiene en
cuenta es en las regiones principales.

Prescindiendo de un ultimo problema dado por el
angulo que describe el Cardo Maximus en el sector
del Call Juich que ha sido suficientemente discutido
(46), dejaremos asi planteada esta nueva situacion
aunqgue, claro esta, debemos mantener las reservas
necesartas (47). Pasaremos por tanto, ya aceptada
una estructura viaria en cste sentido, a considerar
propiamente la funcion de las areas centrales y prin-
cipalmente del Foro en esta estructura como elemen-
to esencial de vialidad.

EL FORO. ELEMENTOS DE
CENTRALIDAD

En la 1dea de la ciudad como espacio que concen-
tra y centraliza determinadas funciones y servicios,
el area foral es un elemento esencial en su organiza-
cion y distribucion. Efectivamente, el foro de una
ciudad, como afirma Mansuelli, constituye el centro
de la vida urbana en cualquiera de sus aspectos, v
por tanto, representa la centralizacion y aglomera-
cion de las funcrones urbanas caracteristicas. Por ello
es el punto de convergencia, o de partida, de la cir-
culacion tanto urbana como comarcal, organizador
por tanto de la viahidad, y a la vez centro monumen-
tal, politico y religioso (48) de la ciudad.

El foro de Barcino, st bien en una ocasion ha sido
supuesto bajo la actual Plaza de San Ivo por la exis-
tencia de un portico y la abundancia de inscripciones
honorificas encontradas (49), tradicionalmente se
viene ubicando en la Plaza de San Jaime o sus cerca-

nias (50). F. Pallarés al considerar la delimitacion del
foro (51), recoge esta intuicion y parte de los supues-
tos siguientes:

1) La Plaza de San Jaime, dada su funcion y
prestigio actuales, ha de ser necesariamente el centro

visible del foro romano (52).

2) Lainterseccion de los ejes principales determi-
na el espacio foral (53).

3) Dicha interseccion constituye el centro geo-
meétrico del foro, que por otra parte es un espacio
rectangular de acuerdo con la distribucion viaria.
Por tanto sera una plaza simétrica respecto de ambos
ejes, es decir, en ambas direcciones.

4) El templo estd contenido en el foro.

A partir de estos argumentos obtiene como resulta-
do un foro rectangular, de 123 x 177 m. abarcando la
superficie de 8 insulae —cuatro a cada lado del cardo
maximus— orientado por tanto ortogonalmente a la
ciudad y paralelamente a la via Augusta, y atravesa-
do en sus lineas centrales por los ejes principales.
Ademas, en esta hipotesis las termas tienen una fa-
chada en el foro. -

En cuanto a edificios forenses, aparte de esta fa-
chada y del templo, supone en primer lugar la exis-
tencia de un templo simétrico al conservado actual-
mente (54) con morfologia analoga, y por otra parte,
en el lado opuesto de la plaza, centrado respecto al
cardo maximus y coincidiendo sensiblemente con la
situacion de la antigua iglesia de San Jaime (55), otro
edificio cuya naturaleza no especifica (56).

Esta suposicidon es a nuestro parecer poco viable
no solo por su tamano desmesurado sino también
por su disposicion, basada en argumentos alejados de
la realidad de la época de Augusto.

46 - F. Pallarés (CAHC XVI, 1976) lo interpreta como un hecho posterior correspondiente a la ocupacion de ese sector de 1a ciu-

dad por parte de la comunidad judia, de forma que en el siglo [ el cardo maximus y los demads cardines serian rectilineos. Un dato que
puede avalar tal hecho es precisamente la situacion de la via exterior a la ciudad que accede a ella por la puerta del Call, es decir, la calle
de la Boguernia. Siendo sensiblemente rectilinea, 1gual que su proiongacion por la calle del Hospital, parece inverosimil que para acceder
a la ciudad describa los angulos actuales, mientras que prolongando esa linea recta se {lega exactamente al lugar en que F. Pallares propo-
ne la ubicacion de la puerta augustea (Cf. F.A.E.A. R. 887, Serie 4.6, Nim, 2527, o bien CORPORACION Metropolitana de Barcelona,
Plano de ordenacion fisica, e: 1/2000, h.B-1). Debe dejarse no obstante una posibilidad de irregularidad. Dado que la desviacion afecta a
las demas calles paralelas del sector (Marlet y Bajada de Santa Eulalia). Casos de desviacion de vias por diversos factores son frecuentes:
Aquac Sextiae (cf. FEVRIER,i Provence), Augusta Bagiennorum © (Cf. SOMMELLA-GIULIANI, La pianta di Lucca romana. Q/-
TAUR VI, 1974, p. 94), Augusta Treverorum (Cf. CHEVALLIER, Cité et territoire, Pl. LXI11), Baeterrae (Cf. CLAVEL, M. Beziers et
son territoire dans 'Antiquité. Panis 1970, Fig. 22) o Forum lulii (FEVRIER, op cit.)

47— En efecto, todo ello se ha considerado a partir de la veracidad de muchas suposiciones como por ejemplo la identificacion de
cloacas y calles. Hay que plantearse, pues, la posibilidad de que esas implicaciones no sean tan evidentes y la necesidad de un estudio so-
bre las cloacas de Barcino. Aludiremos por ejemplo al opusculo de MESTRES, 1.0, Memoria combatiendo la suposicion de haber existi-
do en esta ciudad un anfiteatro romano en el que fueran sacrificados algunos cristianos, v otras noticias contenidas en un folleto del Doc-
tor Valls y Benet. Barcelona 1892, en que se cita una cloaca bajo la lglesia de San Justo formando un dangulo bajo ella, a la que acceden
otras dos de gran tamano en la direccion de los cardines. Sin poder deducir una interpretacion por el momento, hay que plantear por lo
menos la presencia de otra irregularidad.

48— MANSUELLI. Cisalpina, p. 80 ss. Opiniones que aceptamos totalmente. Para estas cuestiones en general, vid. GEORGE, P.
Précis de géographic urbaine. Paris, 1961. JOHNSON, J. Urban Geography. New York, 1972. C.R.E.D.O.C. Le centre des villes. Ams-
terdam 1966. RIMBERT, S. Les paysages urbains. Pans, 1973.

49 -DURAN 1 SANPERE, Noticia y gula. PG‘:-[LI‘]ID!‘H‘ILFI[{,‘ se observo (Cf. BALIL, A. Qretania 1, 1959, p. 132-133) que dicho
pértico corresponde al peristilo de una casa, y en cuanto a las inscripciones se supusieron transportadas y rﬂutlll?dddh (Cf. RODA, 1. Pro-

sopografia, cap. 11). Sobre este problema volveremos mas adelante.
50.-Ya CARRERAS CANDI, op. cit; BALIL, Coloniu, p. 93,

5.~ PALLARES, CAHC XIll y CAHC XVL. | _ | o
52.- La inverosimilitud de tal suposicion es patente, y puede explicarse por la increible fuerza de la inercia, presente no obstante
en la casi totalidad de los trabajos sobre ¢l tema. Si citamos aqui tal argumento en primer lugar es precisamente por su caracter basico en

todos ellos.
53.- Argumento realmente innegable por lo que se ha expuesto anteriormente sobre la circulacion viaria. Considerado va por CA-

RRERAS CANDI, op. cit, |
54 — Ct. PALLARES, CAHC XVI, p. 41, lo supone a partir de consideraciones estetico-geometricas de simetria y de la existencia

y antiguedad de la iglesia y el culto de San Justo en Barcelona.

55~ Cf. CARRERAS CANDI, op. cit. p. 832,
56.- PALLARES, /loc. cit. a partir de consideraciones analogas respecto a la iglesia de San Jaime.
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Para una nueva hipodtesis deberemos tener en
cuenta la evolucion propia del foro en las ciudades
del siglo 1 a.C. y siglo I d.C., preferentemente de Ga-
ha y Cisalpina. Dicha evolucion tiende, en términos
generales, a la delimitacion y descentralizacion de las
funciones del foro por una parte, v de acuerdo con
ello, por otra parte, a la mejor organizacion de la cir-
culacion urbana, que a veces intenta incluso evitar el
foro dando criterios distributivos mas avanzados.
Esto responde claramente, por lo menos en Italia, al
crecimiento urbano de los siglos Il y I a.C., con el
consiguiente aumento de la complejidad funcional, y
a la propia evolucion ideologica y cultural de la so-
ciedad (57), y para un caso como ¢l nuestro tiene el
gran valor de la creacidon sucesiva de experiencias
que se van aplicando a cada una de las fundaciones,
y de las que a grandes rasgos podremos extraer algu-
nas tendencias generales:

a) Consideremos en primer lugar la relacidén del
toro con la vialidad urbana. La i1dea de la intersec-
cion de los ejes principales como centro del foro co-
rresponde al esquema mas tradicional, derivado de la
concepcion mas sencilla del foro como aglutinante
de todas las funciones urbanas y que podemos obser-
var en ciudades como el primitivo asentamiento
(castrum) de Ostia o, ya como permanencia adaptada
en ciudades de fundacion posterior, en Verona (58).

La modificacion de dicho esquema respondiendo a
nuevos problemas del urbanismo se manifiesta en la
tendencia a la disposicion diferente de la circulacion
viaria por el area foral. Ya en fundaciones de carac-
ter claramente republicano como Florentia o Luca
en Toscana, el foro, aunque de proporcionalidad tra-
dicional, no es atravesado por ios ejes principales en
sus lineas centrales, sino que se situa entre dos vias
paralelas que constituyen sus lados. Esto se hace a

57— Cf. MANSUELLI, Cisalpina, p. 80-99. Claro ejemplo de ello es la desacralizacion de los espectdculos publicos, que implica-
ra la construccion de edificios fuera del recinto sagrado aptos para ello, y por tanto la descentralizacion de este tipo de funciones, necesa-
rio por otra parte en ciudades que experimentan un ¢recimiento en esta epoca.

58 — Cf. SCAVI di Ostia. Para Verona, GALLIAZZO, Verona. Dicho tipo puede tener su origen, junto a la idea mas primitiva del
foro, en la recreacion romana del agora griega o helenistica (cf. GIULIANO, op.cir.) 0 en una tipologia 'it'ﬁlica. No entraremos en esta po-
lémica. Los casos de adaptacion de este tipo en ciudades como Verona obedecen generalmente a condiciones particulares tanto de v*.lgifl-
dad como de asentamiento anterior, eic. De todas formas el tipo es modificado: en Verona se trata de un foro de proporciones y situacion
tradicional pero que distribuyve los edificios rectilineamente, en «fila», en los bordes, no interceptando asi la vialidad (cf. GALLIAZZO,

op. cit. o MANSUELLI, Cisalpina, que no considera todavia la reestructuracion propuesta por Galliazzo).
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veces en una sola de las direcciones, a veces en las
dos (59), aunque este ultimo caso es mas extrano, y
va evolucionando en las ciudades fundadas poste-
rnormente (60) hacia diversas soluciones a la vez que
se¢ generaliza el concepto de foro exclusivamente
peatonal; por lo cual las grandes vias que enlazan los
extremos de la ciudad deben bordearlo, no cruzarlo.
Ello responde claramente a la descentralizacion de la
funcion comercial.

En el caso de Barcino, teniendo en cuenta la época
de su fundacion, a la vez que la posicion regional
considerada, es 10gico pensar ya a priori que, a pesar
de que quiza realmente, dada su exiglitdad, la circu-
lacion viaria no plantease en principio grandes pro-
blemas —por lo menos no seria un caso de nudo de
comunicaciones como Mediolanum, Augusta Treve-
rorum o Colonia Agripina— pueda encuadrarse den-
tro de la etapa final de tal evolucién y dentro, por lo
tanto, de las primeras aplicaciones a provincias de
las citadas experiencias. Cabe suponer pues que, por
[o menos en una de las dos direcciones, el foro de
Barcino no estuviese centrado respecto al eje maxi-
mo sino que este constituya uno de sus lados, de ma-
nera que el espacio libre se situe en la banda mitada
por dos ejes paralelos contiguos. Deduciremos mas
adelante que esta situacion se verifica en la direccion
de los cardines. En la ortogonal ha de ser entonces,
al contrario., atravesado por el decumanus maxi-
mus, va que de otro modo su espacio seria demasia-
do reducido. Este esquema viano cuenia con parale-
los abundantes, que 1niciandose cronologicamente
—en los ejemplos conocidos— con el foro de Brixia, de
mediados del siglo [ a.C. (61), se presentan, por citar
algunos ejemplos, en Augusta Bagiennorum (62),
Arelate (63), Baeterrae (64), o los ya mas lejanos en
distancia de Augusta Raurica (65) o Augusta Treve-
rorum (66), ésta con la particularidad de contar con
dos decumani maximos derivada sin duda de su fun-
cionalidad predominantemente viaria.

b) Otra tendencia general del proceso evolutivo
del foro a finales de la Republica es la modificacion

59— Cf. HARDIE, C. The origin and Plan of Roman Florence, JRS LV. 1965,

di Lucca romana. QI/TAUR VII, 1974, p. 105.

de la proporcion de su planta, debida con seguridad
a la creciente complejidad de las necesidades del
foro, que impone una solucion compatible con un
principio de especializacion y concrecion de espa-
c10s, en relacion a la vez con la evolucidn considera-
da de la situacion respecto a la red viaria y definicion
de recintos peatonales o libres. Dicha tendencia se
manifiesta, en su modelo mds abundante, por el
alargamlenm del area forense que encontramos en

numerosos ejemplos, preferentemente tambien en
[talia o Galia: el propio foro de Pumpeya (67), el de
Ostia, que habiéndose iniciado con el esquema tradi-
cional pasa por sucesivas modificaciones en este sen-
tido (68), los ejemplos citados de la Cisalpina, Ne-
mausus (69), etc. En relacidn con la orientacion, di-
cho alargamiento suele verificarse en la direccion del
cardo, de manera que longitudinalmente queda en-
marcado, como se ha dicho antes, por dos cardines y
transversalmente atravesado por el decumanus maxi-
mus —de todas formas esto no es exclusivo, las solu-
ciones son diversas y como ejemplo inverso tendria-
mos el de Narbona (70)-. El decumanus maximus
realiza entonces una funcion en cierto modo diviso-
ria del tforo. que consideraremos mas adelante (71).

El foro de Barcino debio responder con toda pro-
babilidad a este tipo. Por cuanto se ha dicho, y te-
‘niendo en cuenta también la orientacion del templo,
hemos de concluir necesartamente un foro alargado
en la direccion de los cardines que en el plano de F.

Pallarés debe situarse, ¢n vistas a la contencion del
templo, limitado por el cardo maximus y el conse-

cutivo en direccion N.O., es decir, el defintdo por la
cloaca bajo el Archivo de la Corona de Aragon y la
Calle de la Piedad. Seria atravesado centralmente
por ¢l decumanus maximus, de manera que habria
de comprender cuatro insulae, correspondiendo a la
mitad N.O. del foro supuesto por F. Pallarés.

¢) La distribucion de los edificios forenses. que
veremos a continuacion. corroborara en cierto modo
esta hipotesis.

p. 122-140: SOMMELLA-GIULIANI. La panta

60.-Esta idea de posterioridad se aplica en sentido evolutivo, no puramente cronologico. Se entiende que las soluciones urbanisti-
cas aplicadas en Toscana, como las de Italia central. serian anteriores y mas emparentadas con las originales griegas o italicas que las de

la Cisalpina o las de las provincias.

61— Cf. MIRABELLA ROBERTI, M. Archeologia ed arte di Brescia romana, en Sroria di Brescia 1, Brescia 1964; MANSUELLI,

Cisalpina, p. 77.

62— SOMMELLA-GIULIANI, QITAUR VII, p. 94 y 102 (plantas de Finocchr y de Ward-Perkins).

63~ FEVRIER, Provence.

64 - CLAVEL, Beciers, tig, 22,
65— LAUR-BELART. f
66— GOSSE, Trier, Abb.-1.

Silveer dureh Auensta Rawrica. Bascel,

59. pl. T {(=LAUR-BELART, Fiiltrer),

67— ESCHEBACH., H. Stadtplan von Pompep, in Masstah | 1000, 1969.

68— SCAVI di Osiial, 1953,
69—~ CHEVALLIER, Cité et Territoire, pl. XLVI.

70— El foro de Narbona ofrece peculiaridades respecto a la mayoria. Es aldrg,.:idn pero atravesado longitudinalmente y siguiendo
su linea central por el decumanus!-Via Domitia, cuya prolongacion es la via Augusta catalana—-. De todas formas hay que tener
cierta cautela respecto a esto por los errores a que suelen prestarse tales hipotesis, y tambien por la propia falta de unitormidad en la defi-
nicion del Cardo y Decumanus. Precisamente teniendo en cuenta esos problemas de orientacion, dicho Decumanus —-Via Domitia, po-
dria tener en Narbona el mismo caracter gue el Cardo— Via Augusta de Barcino, en CUYO caso no tendriamos un contracjemplo sino una
confirmacion mas. De todas formas, aunque con estas observaciones, aceplaremos aqui por razones obvias la nomenclatura de cada autor

(cf. para Narbona: CHEVALLIER, Cité et territoire, pl. XLV).

71 -MANSUELLL, Cisalpina, p. 87-88. Son ejemplos en este sentido Augusta Bagiennorum, Augusta Praetoria, Brixia (citadas por
Mansuelli) y fuera de la Cisalpina, Augusta Raurica (LAUR-BELART, Fiihrer: 1d. Uber die Colonia Raurica und den Ursprung von Ba-
sel, Basel, 1959 (=LAUR- BELART Uber die Colonia Raurica) o Augusta Treverorum (GOSE, Trier), aunque con la particularidad an-

tes citada.
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considerar en relacion con el foro, teniendo en cuen-
ta como principio la suposicion de F. Pallarés.

Debemos prescindir aqui de las termas. Por una
parte, no se incluyen en el nuevo foro que propone-
mos, lo cual no constituye problema ya que ello no
es necesario, antes bien, lo mas general en las solu-
ciones urbanisticas del mundo romano es que las ter-
mas se encuentren proximas al foro, pero no en él,
como sucede ademas en nuestro caso. Ademas. las
termas de Barcino se construyen en el siglo II, y deben
englobarse por tanto en una situacion distinta a los
problemas de la ciudad en el siglo 1 (72).

El templo es el edificio forense por excelencia en
epoca de Augusto, el edificio que domina y concen-
tra, centraliza, el espacio monumental de la plaza.
Su consideracion nos dara en nuestro caso la clave
de la distribucion y disposicion del foro. Por ello ha-
remos unas breves consideraciones sobre el edificio
en si antes de encuadrarlo en el conjunto foral (73).

El conocimiento completo de la planta se debe a
Celles. Es una planta rectangular tipica, de 35 x 17,5
m. (74), con lo que resulta de tamano semejante a
otros templos provinciales de época de Augusto
—algo mayor que la Maison Carree, de 14,9 x 31,8 m.
(75)-. Es hexastilo, periptero, con dos columnas in
antis, y situado sobre un podium al que se accede por
una escalinata ante la fachada principal enmarcada
BARCINO. por las dos avanzadas del estilobato. Esta estructura
Podium y basas del tempio tradicional es cldasica en la construccidon augustea
provincial, en la que por otra parte puede observar-
se, como caracteristica general, una i1dea de transfor-
EDIFICIOS FORENSES. macion patente en la falta de uniformidad y en la di-
EL TEMPLO versidad de las soluciones adoptadas (76): asi por

Las termas y el templo son los unicos edificios de  ejemplo, y en esta region, si bien la casi totalidad de
Barcino documentados arqueologicamente que cabe los templos son hexastilos, contamos con el octastilo

72—~ Ejemplos en Aquileia (MANSUELLI, Cisalpina, p. 95). Aquae Sextiae (FEVRIER, Provence, fig. 1), Arausio (CHEVA-
LLIER, Cité et territoire, pl. XLI11), Arelate (FEVRIER, Provence, fig. 2), Brixia (ARSLAN, E.A. Considerazioni sulla strutturazione ur-
banistica di Brescia romana. Laromus XXVII, 1968, p. 761-785, fig. 1), Forum lulii (FEVRIER, P.A. Forum lulii ( Fréjus). Institut Inter-
national d'Etudes Ligures, 1963). Carthago misma, aunque realmente no es, como ciudad helenistica, un ejemplo muy claro en lo que
respecta a urbanismo colonial del siglo I, sittia también las termas fuera del area foral (LEZINE, A. oper. cir.,. Por otra parte, segun las
excavaciones de F. Pallares, el nivel del siglo | bajo las termas corresponde a una casa (Cf. PALLARES, F. CAHC XIII).

73.— Los estudios acerca del templo son realmente contados. Aparte unas primeras descripciones someras, como la de Pujades o
Cean Bermudez, contamos con la memoria de CELLES, Memoria sobre ¢l colosal templo de Hércules vy noticia de sus planos, inico estu-
dio exhaustivo de los restos antes de su destruccion, publicada recientemente en su totalidad por Bassegoda junto con un comentario y
estudio. Posteriormente, hay que citar por su importancia la obra de PUIG | CADAFALCH, J. L arquitectura romana a Catalunya. Bar-
celona 1934 (= PUIG | CADAFALCH, Arquitectura romana); 1d. El temple rom: de Barcino: descoberta d'elements de la cornisa. Anua-
ri VI, 1927-1931, p. 89-97, y recientemente la recopilacion de BASSEGODA, J. El templo romano de Barcelona. Barcelona, 1974 (=
BASSEGODA, Templo) y como mas reciente la breve descripcion de GRANADOS, J1.0. El templo romano de Barcelona. Barcelona
1978 (= GRANADOS, Templo). Los restos conservados se reducen a las columnas correspondientes a un angulo de la fachada posterior
situadas en el edificio del Centre Excursionista en la calle Paradis —cf. para su hallazgo, etc., BASSEGODA, Templo— y algunos elemen-
tos de la cornisa conservados en el Museo Arqueologico de Barcelona —f. PUIG | CADAFALCH, J. Anuart VIII.

74 —Las medidas dadas por Celles en palmos han sido traducidas a metros por J.O. Granados (GRANADOS, Templo) de donde las
transmitimos.

75~ Cf. BALTY, J. Etudes sur la Maison Carrée de Nimes, IIl. Laromus XVIII, 1959, p. 399-432 (p. 340).

716.— Todos los estudios sobre templos de época de Augusto son hasta el momento muy locales salvo la obra de Puig i Cadafalch
que se refiere solamente a Cataluna. De todas formas, la diversidad dentro de la aplicacion de un mismo esquema es patente, y por eso
mismo volvemos a prescindir aqui de la teoria vitruviana que, como se ha dicho, seria un intento de modelo canonico diferente de las in-
quietudes reales de la época. Para la comprension del templo y busqueda de analogias al respecto, debemos decir que hasta el momento
los unicos intentos realizados son el de Celles y sobre todo Puig 1 Cadafalch, que no obstante siguiendo las corrientes de su época compa-
ra con los grandes centros, es decir, con la ciudad de Roma, encontrando paralelos en los templos republicanos. Consideramos aqui que
debemos cenirnos sobre todo —aunque no dejaremos de lado lo demas— a la region que venimos definiendo como de influencia para Bar-
cino, la Cisalpina y la Galia, donde por otra parte encontraremos los mejores ejemplos. En ella observamos dos tipos de edificio foral, el
capitolium, mas abundante en Italia, y el templo imperial, que adquiere mayor profusion en la Galia con ejemplos paralelos a Barcino.
[Las comparaciones se referiran fundamentalmente a éstos y a los demas templos catalanes, aunque, por supuesto, haremos alusion a los
templos romanos tanto augusteos como anteriores.
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de Tarraco (77). En cuanto al numero de columnas

en las fachadas laterales, varia considerablemente de
unos ejemplos a otros, encontrandose el de 11 que
presenta Barcino en la Maison Carrée, asi como la
relacion 1:2 entre las columnas correspondientes a la
pronaos y las correspondientes a la cella (78). Las co-
lumnas in antis. sin embargo se encuentran solamen-
te en el templo de Augusta Raurica (79), de planta
muy similar al de Barcino pero con otras dimensio-
nes, tanto en columnas (6 x 8) como en medidas ab-
solutas (15.6 x 259 m.). Por otra parte, el templo de
Barcino es claramente periptero (80), v es ésta quiza
una solucion no bien definida en su época, ya que
puede observarse una especie de dialéctica periptero-
pseudoperiptero sin aparecer clara la linea de evolu-
cion (81). Asi, la Maison Carrée es pseudoperiptero,
el templo de Augusta Raurica periptero, v el de Au-

gusto y Livia en Vienne ofrece una solucion interme-
dia, periptero sine posticum (82). Tenemos asi una

planta de modulo bien definido y caracter periptero.
de estructura como la de Augusta Raurica pero de
proporcion mas alargada —semejante a la Maison Ca-
rrée— quiza mas de acuerdo con el zusto augusteo.

El podium sobre el que se edifica el templo es una
construccion en opus quadratum de 3 m. de altura
(83).

El orden, como es corriente en la €época, es corin-
tio. Las basas de tipo atico se componen de un gran
toro que no apoya directamente en el suelo sino de-
jando un pequeno espacio (no hay plinto), una esco-
cia y un segundo toro sensiblemente igual que el an-
terior; responden asi al esquema mas simplificado de
dicha estructura.

Los fustes, constituidos por tambores, presentan
potentes acanaladuras cuyo borde llega en su parte
inferior a penetrar en la basa, y en la superior queda
a cierta distancia del astragalo.

LLos capiteles presentan ya mayores problemas,
puesto que S1 bien en estructura guardan sensible-
mente los canones del corintio romano del siglo I, el
tipo de hojas de acanto difiere de las tendencias de
esta época observables en la Maison Carrée que defi-
nirian los tipos posteriores como el del Templo de

los Dioscuros del Foro Romano (84). En efectﬂ.,_ se
trata en Barcino de un modelado no carnoso Sino
nervioso, casi geométrico en algunos detalles, que
podria identificarse con el acanto a la griega de algu-
nos monumentos republicanos (85), del que puede
apreciarse alguna caracteristica como las lineas agu-
das de los 16bulos, las uniones en «ojos», la aparien-
cia espinosa, etc. (86).

La altura total de la columna, de 9 m. (87) —tres
veces la del podium- corresponde a la proporcionali-
dad de los templos augusteos observados.

En cuanto al entablamento. solo se conserva in

6. BARCINO.

Capitel
del templo.

77.— El templo de Tarragona es conocido solamente por algunos restos bajo la catedral (¢f. HAUTSCHILD, Romische Konstruk-

tionen auf der oberen Stadtterrasse des antiken Tarraco, AEspA 45-47, 1972-1974, p. 3-44) y por su representacion en el reverso de un
dupondio de Tiberio (GUADAN, A.M. La moneda ibérica. Catdlogo de numismdatica thérica ¢ ibero-romana. Madnd, 1980, p. 110. n.©
412) en cuyo anverso se representa a Augusto divinizado, por lo que puede asimilarse por lo menos su inicio a este. Esta representacion
monetaria fue estudiada exhaustivamente por PUIG | CADAFALCH, Arquitectura romana, cuyas opiniones sigue A. Beltran (A EspA
87. 1953, p. 61 ss.). De todas formas el templo de Tarraco presenta muchas otras peculiaridades, como veremos, que lo diferencian del
resto. Templos hexastilos son la Maison Carrée de Nimes, el templo de Augusto y Livia en Vienne, el de Augusta Raurica, el de Vich
—aunque ¢éste puede ser del siglo 11—, el de Asis (Cf. GARCIA Y BELLIDO, Arte Romano, Madrid, 1955, p. 225: LAUR-BELART, Fii-
her, Plan 1 PUIG | CADAFALCH, Arquitectura romana). En Roma, los templos de Apolo Palatinus o de Apolo in Circo son hexasti-
los, pero el de Mars Ultor del Foro de Augusto es octastilo (P. GROS, Aurea Templa. Recherches sur l'architecture réligicuse de -Rome a
l'époque d'Auguste, BEFAR 231, Roma, 1976 (= GROS. Aurea Templa) passim).

78 — BALTY. J. Latomus XV, 1959, p. 342; PICARD, G. Architecture universelle. Empire romain, Fribourg, 1965, p. 98.

79— LAUR-BELART, Fiihrer, plan 1. -

80.— Ello puede observarse atin hoy perfectamente en el angulo conservado en e! Centro Excursionista. _ |

R | — Parece probable que el pseudoperiptero responda a un tipo de tradicion italica mientras que el periptero a una forma griega,
pero no hay estudios concretos sobre ello. Cf. PUIG I CADAFALCH, Arquitectura romana. . | *

82.— Estructura pseudoperiptera en la parte posterior de la cella (las dos columnas extremas) y periptera en su parte anterior (CL
PICARD, op. cit.).

83 — En la Maison Carrée es ligeramente menor en altura (2,82 m.).

84— BALTY, J. Latomus XVIII, 1959, p. 399-432. PICARD, op. cit. | o o |
85.— Por ejemplo el templo B de largo Argentina, el templo tetrastilo de Ostia, etc. Cf. PENSABENE, Scavi di Ostia, VII1. I capite-

lli. p. 52.
86— Cf. BALTY, op. cit.
87— PUIG | CADAFALCH, Arquitectura romana, p. 98.




situ el arquitrabe, extraordinariamente simple, re-
montado por una moldura —mas bien un saliente—
bastante tosca. La cornisa se conoce en parte por los
elementos identificados por Puig i Cadafalch, revela-
dores de una organizacion en casetones que encua-
drarian decoracion vegetal de hojas y rosetas. La pre-
sencia de cabezas de leon representadas de frente ha-

cen pensar que tuviese desagiies en la cubierta con
esta forma (88).

Puede suponerse también, por analogias con otros
templos, la existencia de acroteras (89) o la de un
clypeus en el fronton, aunque esto parece mas dificil
dada la sobriedad decorativa del templo de Barcino.

Estamos pues ante un templo que responde en
esencia a las caracteristicas de la época de Augusto
€n provincias, manifestada por un tipo tendente a la
reminiscencia de los esquemas tradicionales republi-
canos aunque a la vez se encuentran expresiones de
la modernidad imperial y la diversidad de fuentes,
mientras que en la propia Roma -Templo de Mars
Ultor- se tiende va a la busqueda de formas nuevas
(90). El templo de Barcino se situa, pues, perfecta-
mente en este conjunto: estructura clasica de «remi-
niscencia» a la vez que algun cardcter de tipo griego
—cella, periptero- o tambien de originalidad sobre
todo en los capiteles o la sobriedad decorativa (91).
Todo ello se ajusta bien a las caracteristicas observa-
das de la ciudad de Barcino.

La dedicacion del templo al culto imperial, en
cualquiera de sus formas, parece fuera de duda. Pue-
de deducirse, aparte de la comparacion, de la escul-
tura y epigrafia que efectivamente concuerdan en
este punto (92).

Consideremos vya el templo en el espacio en que
esta contenido. En la concepcion primitiva del foro
esta presente siempre el edificio religioso, el templo,
que por su especial importancia para la ciudad se si-
tua de manera central. axial, dirigiendo y orientando
la plaza. Tal posicion, no obstante, constituye en la
evolucion del foro un obstdaculo para la vialidad, lo

88.— PUIG I CADAFALCH. Anuari V111
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que se pone en relacion con las soluciones adoptadas
a este respecto: o bien el tipo de foro de Verona. en
que se pierde la centralidad del edificio religioso para
permitir la circulacion central, o bien lo que es mas
frecuente, y como se ha visto. el encuadramiento en-
tre dos vias laterales que aparte de dar mayor fluidez
permite al templo conservar su posicion central. En
cuanto al alargamiento del foro, se hace siempre te-
niendo en cuenta la axialidad propuesta por el tem-
plo, de manera que quede éste como lugar culminan-
te y punto de convergencia visual del espacio.

Centrandonos, pues, en el caso de Barcino, la po-
sicion del templo nos da, de acuerdo con lo visto, la
disposicion del foro por aplicacion de dichos princi-
pios. Hay que hacer a este respecto dos observacio-
nes fundamentales referentes a la planta de F. Palla-
rés. Por una parte, la pretension de que la fachada
del templo (base de la escalinata) llegue al decuma-
nus maximus lleva a suponer un templo totalmente
desmesurado. En efecto, s1 aplicamos a escala 1/1000
las medidas dadas por Celles el resultado es una
planta de dimensiones mucho mas reducidas, y cuya
situacion, dada por las columnas del Centro Excur-
sionista, no llegaria pues al decumanus maximus
(93), lo que concuerda ademas con todos los foros de
la época (Brixia, Augusta Bagiennorum, Augusta
Praetoria, etc.).

LLa segunda observacion se refiere a la existencia
del supuesto templo simeétrico. Por cuanto se ha di-
cho se deduce la inviabilidad de esta suposicion. La
tipologia de la distribucion templaria en el foro a fi-
nes de la Republica y epoca de Augusto, siempre en
la disposicion mencionada, es o bien un capitolium.
o bien un templo. En el primer caso, de todas for-
mas, los tres componentes forman siempre una sola
unidad constructiva, con lo que su situacion es ho-
mogénea al segundo (94). El caso de un templo de la
morfologia del de Barcino vy de su dedicacion al culto
imperial no ofrece mas posibilidad que la ultima
(95).

89.— En Augusta Raurica o en Tarraco. De Barcino se conserva algtin ejemplar en el Musco de Historia de la Ciudad. quiza rela-

clonable con el templo.
90.— GROS, Aurea Templa, passim.

91.— Los capiteles manifiestan también un cardcter tendente en general al gusto helenistico, pero podemos observar en ellos deta-
lles de originalidad: el intento. por ejemplo, de rellenar completamente la superficie del kalathos. |
92— Al parecer, la unica escultura de Barcino aplicable con cierta probabilidad al templo es la posible Pax Augusta hallada en la

calle Paradis en 1875, hoy en el Museo Arqueologico de Barcelona. Garcia y Bellido la fecha en el siglo 1. (Cf. ALBERTINI, E. Sculptu-
res antiques du Conventus Tarraconensis. Anuari 1911-1912, p. 323-473, n.° 153; GARCIA Y BELLIDO, A. Esculturas Romanas de
Esparia v Portugal, Madrid, 1949, n.° 241). Las inscripciones son mas numerosas (Cf. IRB; RODA, 1. Prosopografia: 1d. Las dedicatorias
a divinidades en la Barcelona romana, en La Religion Romana en Hispania. Madrid, 1981, p. 121-132) pudiéndose destacar que se men-
ciona a los Seviri Augustales —sobre estos personajes, cf. GRANADOS, Templo— y que las dedicaciones responden 2n su mavoria a divi-
nildades con el apelativo de Augusta. Otras esculturas e inscripciones religiosas de Barcino, parece que no tienen nada que ver con el tem-
plo.

93 — Teéngase en cuenta ademas, observando el plano de Pallarés (CAHC XVI) que tal templo seria mayor que la actual Plaza del
Eey* y casi tan grande como la Plaza de San Jaime. Dimensiones totalmente desmesuradas en ¢poca de Augusto, incluso en la propia

oma.

94— Un caso de capitolium formado por tres templos mas individualizados seria el de Belo (BOURGEOIS, A., DEL AMO, M. La
quatrieme campagne de fouilles de Belo-Bolonia (province de Cadix) en 1965, MCI7 6, 1970, p. 439 ss.). Pero los templos responden en
este caso a otra tipologia (la itdlica, propia también de los capitolia) y son de otras dimensiones. Aparte de esto, su cronologia es distinta.
Un ejemplo claro de esta inseparabilidad de las unidades, el capitolio de Verona (MANSUELLI, Cisalpina).

95— No puede tratarse de dos templos por razones obvias. El caso de tres es también imp.  1ble en una tipologia, tanto de templo
como de ciudad, como la de Barcino. Augusta Praetoria -BAROCELLI, P. Forma Iltaliae I. Regio Transpadana. Augusta Pracetoria.
Roma. 1948 (= BAROCELLI, Forma ltaliae) es desde luego peculiar: el templo esta descentrado respecto al foro y deja lugar a una se-
gunda construccion. Pero en todo caso ésta es un anejo al templo, no otro templo, y puede tener quiza que ver con alguna idea‘de la reli-
giosidad local.
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Por ultimo hay que considerar la probabilidad de
existencia de un criptoportico o peribolo que encua-
dra y define por tanto el arca mas «sacra» del foro.
En una morfologia como la supuesta, y con la escala
supuesta, es perfectamente posible, y por otra parte
se encuentra en muchos foros de la época (96). Quiza
un argumento en contra fuera la aparente escasez de
hallazgos de columnas en la zona o en las murallas,
pero el tipo mas normal de foro cuenta con cripto-
portico, y por tanto cabe suponerle asi (97).

De esta manera, proponemos un foro alargado,
con la situacion y dimensiones citadas, atravesado
por ¢l decumanus maximus que lo divide simbdlica-
mente en dos areas resultado de la especializacion
funcional (98): una sacra, principal, monumental,
con el templo, rodeado por el criptoportico y quiza
con un ara ante ¢l (caso de Augusta Raurica), templo
que define el eje principal, y otra, con la funcion o
funcrones publicas, presuntamente mas politica que
comercial. La inexistencia de edificios propiamente
dedicados a espectaculos (99) es significativa de que
esta funcion continua centralizada en Barcino, y que
debia situarse, pues, en este area. Hay que considerar
por ultimo la posibilidad de existencia de una basili-
ca que cerrase el espacio foral por el otro extremo,
equtlibrando el criptopértico. Para ello nos basamos,
como para este y a falta de otros argumentos, en la
tipologia de los foros augusteos considerada, en los
que aparece en efecto esta construccion cerrando vy
aglutinando el espacio no sacral del foro; asi, Augus-
ta Bagiennorum, Brixia, Augusta Raurica, Iulium
Carnicum —€ste un poco especial de todos modos-—.
etc. Incluso el foro de Verona cuenta con basilica, a
pesar de que ello implique una nueva distribucion de
la viabilidad en este area propuesta por la situacion
del Capitolio y otros edificios (100). Puede suponer-
se pues con toda probabilidad su existencia asi como
la del criptoportico, aunque no podemos determinar
su planimetria (101).

Deberemos comparar ahora este foro con el de las
ciudades mas proximas, las principales colonias de la

costa, Emporiae y Tarraco. En el primer caso se trata
de un foro sin problemas, ya que se situa con diSposi-

cion tradicional aunque desmesurado en la ciudad de

nueva planta, pero las funciones urbanas se siguen
desarrollando en la ciudad helenistica, que contiene
por otra parte la totalidad de los templos (102).

En cuanto a Tarraco, la situacion es totalmente
distinta. Sin analizarlo en profundidad (103) diremos
que la ciudad se dispone en un oppidum, v el foro en
su parte alta o culminante segun una estructura de
Acropolis. Por otra parte, se accede a ¢l mediante
dos grandes terrazas, situandose el templo en el cen-
tro de la superior; templo que hemos visto ya que
tiene proporciones y caracter distinto al de Barcino y
quiza mas semejante al de Mars Ultor de Roma. La
disposicion del circo, transversal y oblicua, completa
el conjunto. Tenemos, pues, un modelo de foro que
difiere totalmente del romano aplicado en Barcino, y
que responderia mas a una concepcion urbanistica
de tipo barroco mas de acuerdo con una influencia
helenistica y oriental, en que pueden observarse in-
cluso algunas semejanzas por ejemplo con la disposi-
cion de Pérgamo (104).

Asi, pues, el foro de Barcino representaria en Ca-
taluna la imagen tipica del foro occidental, clasico,
augusteo, de acuerdo con la tradicion y evolucion
que conlleva la sucesiva instalacion romana en la Ci-
salpina y la Galia, mientras que el de Tarraco seria
la expresion de corrientes muy diferentes, barroqui-
zantes y de procedencia distinta. Ello esta de acuerdo
con el caracter de ambas ciudades en el siglo [.

UNICIDAD DEL FORO

Debe considerarse ahora este problema, en rela-
cion con la descentralizacion funcional. La suposi-
cion de la existencia de otra plaza por lo menos, en
que se ubicase la funcion comercial dejando al foro
monumental la politica, espectacular, religiosa, etc.,
viene avalada por algunos argumentos.

a) En primer lugar, los paralelos. Aparte de Ta-
rraco y Emporion que pueden considerarse casos es-
peclales aunque por otra parte los mas proximos, di-

96 - El criptoportico responde a una aplicacidn de la tipologia griega del agora. Si bien en los foros primitivos no existe (Ostia), en

los de época de Augusto es casi inseparable. Asi, en Arelate (CHEVALLIER, Cité et rerriioire, pl. XLI), Augusta Bagiennorum (MAN-
SUELLL, Cisalpina, tav. XXVII1), Augusta Praetoria (BAROCELLE, Forma ltaliae), Augusta Raurica (LAUR-BELART, Fiihirer, plan
1), Narbona (CHEVALLIER, Cité et territoire. pl. XLV), Nemausus (BALTY, Latomus XVIII, p. 735-789), etc.

97 — Pueden suponerse utilizadas en construcciones posteriores, y sobre todo en las murallas, pero las torres mas cercanas al tem-
plo son precisamente las mejor excavadas (Cf. SERRA RAFOLS, J. de C. Notas sobre el sector Nordeste de la muralla romana de Bar-
celona. CAHC V, 1964, p. 6-64: 1d. Balang i estat actual del estudi de la muralla romana de Barcelona, CAHC X, 1967, p. 129-148). Un
hallazgo que, con muchas reservas dado el estilo, se podria quiza identificar, son las columnas de Sants hoy en la Avenida de la Catedral,
y procedentes de la iglesia del Pino (Cf, SERRA RAFOLS, J. de C. Restos antiguos y columnas de procedencta barcelonesa descubiertos
en la barriada de Sants. CAHC 1, 1960, p. 83-94) o las de la calle Avinyd, aunque por su lejania cabria emparentar mas con la basilica o
quizas con las termas. Cf. PUIG I CADAFALCH, Arquitectura romana, p. 324-325).

98 - MANSUELLI, Cisalpina, p. 87-89.

09 — Basados en diversas suposiciones, algunos autores conjeturaron la existencia de un anfiteatro en la zona de la Plaza del Pino o
cn Santa Maria del Mar. Actualmente no se aceptan tales argumentos. (Cf. CARRERAS CANDI, op. cit.; BALIL, A, Miscellanea Barci-
nonensia. CAHC 11, 1961, p. 141-152;: RODA, 1. Prosopografia). Existen juegos y espectaculos documentados por la epigrafia —incluso se
documentan cargos al respecto—, pero no hay evidencia de edificios a ello destinados.

100.— MANSUELLI, Cisalpina, passim; LAUR-BELART, Fiihrer, pl. L

10]1.~ Para la zona de la basilica no cabe invocar la ausencia de hallazgos de columnas ya que por ahora es una zona poco excava-
da. En realidad una situacidn analoga se daria en la zona del templo, ya que la excavacion es muy parcial.

102~ PUIG I CADAFALCH, Arquitectura Romana, p. 81 ss.

103.— Cf. HAUTSCHILD, 4EspA, 1972-1974 resumido en HAUTSCHILD, T. Tarraco en la €poca augustea, SC4, 1976, p. 213
88,

104— Cf. LYTTELTON, M. Barogue architecture in classical antiquity, New York, 1973, cap. 7, p. 204 ss. Tambien GIULIA-
NO, op. cit. p. 139-144, - |
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cha descentralizacion y concentracion de funciones
comerciales en otras areas, con la liberacion del foro
monumental de los problemas viarios, se da en Au-
gusta Bagiennorum, Brixia y otras (105).

b) La situacion y concentracion de los hallazgos
epigraficos hicieron suponer durante un tiempo la
ubicacion del foro en la actual plaza de San Ivo
(106). Recientemente Bonneville (107) ha vuelto so-
bre este argumento.

¢) Las propias construcciones de la Plaza del
Rey, que han sufrido multitud de interpretaciones vy
que pueden orientarse en este sentido (108). En efec-
to, Duran y Sanpere ya distinguio en su excavacion

dos niveles de cloacas: uno mas antiguo, de direccion

convergente hacia la Plaza del Rey, que suponia in-
cluso anterior a la muralla puesto que la atravesaba
(109) vy otro en segunda fase compatible con el siste-
ma viario y las edificaciones (110). Por otra parte, di-
chas edificaciones son claramente de caracter indus-

ey

trial o comercial: depositos, dolia, sistema de con-
duccion de agua, etc. (111).

d) Por ultimo, hay que tener en cuenta la relativa
abundancia de hallazgos 1béricos en este punto, vero-
similmente el culminante del Mons Taber (112).

No es, pues, raro suponer la existencia de un pri-
mario espacio comercial o industrial indigena (113)
que posteriormente a la fundacion colonial fuera
conservado por inercia como tal. En la época funda-
ctonal se mantendria como espacio libre, atestiguado
bor esa red de cloacas que converge a la Plaza del
Rey. Posteriormente, las nuevas necesidades edilicias
brobablemente de fines del siglo I o del siglo Il da-
rian lugar a la conversion de ese espacio en instala-
ciones edificadas que de todas formas seguirian te-
niendo caracter comercial, y que se continuan usan-
do con posterioridad como atestigua el pavimento en
opus sectile que ocupa una de las estancias (114).

Puede sugerirse de esta manera como hipotesis
una descentralizacion de las funciones comerciales

7. BARCINO.
Excavaciones
hajo la

Plaza del Rey.
Foro Museo

de Historia

de la

Ciudad.

_ 105.- MANSUELLI, Cisalpina, p. 86-87. Ello no quiere decir que en el foro monumental se anule totalmente la funcion comer-
cial. Se trata primordialmente de especializacion sectonal de acuerdo con el propio crecimiento urbano, experiencia que ya se observo en

Roma en épocas anteriores (Cf. L. HOMO, op. cit.).

106.—~ Efectivamente se da ¢n este drea una gran abundancia de inscriociones honorificas, Por ello Durdn i Sanpere ubico ahi el
foro de la ciudad (¢f. DURAN I SANPERE, Noticia v guia). Luego se supuso que dichas inscripciones habian side transportadas desde el

verdadero foro de la Plaza de San Jaime (Cf. RODA, L. Prosopografia; 1d. Hispania Antiqua V).

107.— BONNEVILLE, Tesis de Licenciatura, e,

108 — DURAN I SANPERE, A. Vestigios de la Barcelona romana en la Plaza del Rey, Ampurias V, 194Z, p. 53-78; BALIL, A.

Oretania 1. A ello habria que anadir la presencia de dolia bajo el Tinell. | | o
109.— Aungue en el ano del trabajo de Duran y Sanpere se ignoraba la existencia de la muralla dei siglo I, puede suponerse que de

ella se trata ya que se situa desde el interior de la misma.
110- DURAN I SANPERE, Ampurias V. p. 63 ss.

|11~ Duran y Sanpere los interpreta en principio como instalaciones domesticas y banos publicos. BALIL, Oretania 1, define su
aplicacion comercial. En cuanto a la supuesta piscina colectiva, que Balil interpreta como deposito, puede tratarse de un lavadero que se
presenta con frecuencia en instalaciones industriales (Cf. G. MORA. Las Termas Romanas en Hispania. Memona de Licenciatura,

Univ. Complutense, 1980). . 1 _ . i
112 — Monedas de Eusti y algunas ceramicas. Cf. RODA, 1. CAHC XVII, passim, con bibliograha.

113 — Esta anterioridad de la supuesta actividad podria relacionarse con la presunta anterioridad de la cloaca que atraviesa la mu-
ralla respecto a ésta. Cf. GIMENQO, I. Faventia 5.1 en prensa. |
114 — BARRAL I ALTET, Mosaigues. n.° 28. Fechado en la primera mitad del siglo 1V.
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urbanas de acuerdo con los paralelos de Galia e Ita-
lia y quiza con la interpretacion de los datos arqueo-
logicos referentes a una tradicion anterior. descen-
tralizacion respecto a las funciones monumentales y
de prestigio ciudadano. ¢Cabe suponer entonces una
actividad urbana de Barcino tan importante como
para inducir esta necesidad? No concuerda ello con
el reducido tamano de la ciudad ni la modestia de la
fundacion vy sus construcciones. Ahora bien, debe te-
nerse en cuenta por otra parte la personalidad del es-
pacio economico que constituye en esa epoca el lla-
no de Barcelona y mas ampliamente la Regio Laieta-
na, en cuyo caso si es posible una ciudad, aunque pe-
quena, pero centralizadora de una actividad concer-
niente a todo el llano. Y ademas, la fuerza de la tra-
dicion caso de existir no debe menospreciarse sobre
todo en la localizacion de las funciones comerciales.
Asi, el foro monumental pucde ser quiza superpues-
to, persistiendo la funcion comercial en este punto.
Que posteriormente, quiza en el siglo I, se monu-
mentalizase al mismo tiempo que se edificaba, apa-
reciendo la abundancia de inscripciones honorificas.
Esta distribucion foral, por otra parte, induciria una
disposicion viaria, una accesibihdad, de forma que
los posibles inconvenientes —caso de existir— plantea-
dos por el caracter de espacio hibre del foro monu-
mental quedarian minimizados en ambaa direcciones

(113).

CONCLUSION

De cuanto se ha dicho hasta aqui puede deducirse,
en primer lugar, el parentesco que presenta el urba-
nismo de la ciudad de Barcino con las colonias au-
gusteas de la Cisalpina y la Galia, Lugdunense y
Narbonense. Es decir, su inclusion en una unidad re-
gional que aparece claramente determimada y que
viene definida, para el aspecto que nos interesa, por
un proceso evolutivo tanto temporal como espacial

que se situa a finales de la Republica y el Principado

y se dirige de manera radial desde el foco de la Cisal-
pina siguiendo los grandes ejes de comunicaciones.

Ello es facilmente comprobable tanto en lo que se
refiere a tipologia y proporcionalidad urbana como
a la funcionalidad de sus espacios, sentido de mo-
numentalidad en las areas centrales y caracter de las
mismas.

Este proceso, estudiado para la Cisalpina por
Mansuelli y cuyas caracteristicas se han 1do conside-
rando, representa una continua busqueda de formas
y soluciones que culmina en la época de Augusto

.con las caracteristicas que hemos citado. Y lo mismo

puede observarse para las colonias de fines de la Re-
publica, de César y de Augusto en la Galia —las ob-
servables, claro esta, que no son todas por lo menos
en todos los aspectos (116)-. Una mayor dificultad
encontramos para establecer comparaciones con mu-
chas de las ciudades hispanas por la falta de estudios
no ya de este tipo, sino en los que pueda basarse un
estudio de este tipo (afecta sobre todo en las dos
grandes realizaciones coloniales augusteas de nueva
planta que son Caesaraugusta y Emerita Augusta).
Ahora bien, una somera comparacion en cuanto a
dimensiones permite aproximar Barcino mucho mas
al conjunto de la Galia, etc., que a todas las hispa-
nas. Por otra parte, ya hemos visto respecto a sus ve-
cinas Emporiae v Tarraco las notables diferencias
existentes. Dejando aparte la primera por sus espe-
ciales condiciones, la significacion de Tarraco en este
conjunto puede ser fundamental. De fisonomia deri-
vada de una forma de helenismo, con el templo oc-
tastilo (tengamos en cuenta que es tambien octastilo
el de Mars Ultor en Roma) puede responder mas a la
adopcion, por una via mas directa. de las corrientes
urbanisticas con respecto va a la propia centralidad a
escala del Imperio —lo que podria relacionarse con el
caracter prioritario dado a la «Colonia Urbs Trium-
phalis Tarraco» en esta época—. Es decir, a corrientes
incluibles sin duda en una dinamica propia de un es-
pacio de mayor amplitud y que provendria, como

- hito mas inmediato, a través de Roma o mas genéri-

camente de Italia Central.

Si consideramos ahora la estructura viaria regio-
nal, en comunicaciones terrestres la actual Cataluna
constituye un eje costero ~la Via Augusta— de paso
obligado para la Peninsula, v Tarraco su primer
nudo peninsular (117), y en maritimas hay que supo-
ner evidentemente un paralelismo a lo anterior defi-
nido por un conjunto muy escaso de puertos en que
Tarraco juega un papel primordial.

Podemos considerar, pues, que Tarraco, por su ca-
racter y posicion representa un limite a €sas corrien-
tes, procedentes de las provincias, que se manifiestan
en Barcino. Supondremos asi esa unidad provincial
evolutiva que recorre la Cisalpina y la Gahia utili-
zando entre sus principales ejes el formado por la via
Aemilia - via Domitia - via Augusta, v cuya ultima
realizacion seria precisamente la ciudad de Barcino.
Tarraco introduciria por su parte otros caracteres, de
manera que, aparte otros muchos factores, el resto de
la urbanizacion augustea peninsular presentara
orientaciones propias*.

115.— Bonneville (Tesis) ha supuesto también la existencia de otro posible foro en el area que fue del Palau, también por la abun-
dancia de hallazgos. Al ser escasisimos los conocimientos arqueologicos sobre ese sector, no consideramos por ahora este problema aun-

que lo dejamos como posible.

| 16.— Si_bien los cniterios de distribucion viaria y espacial, asi como los caracteres funcionales, han sido bien estudiados, en mu-
chos casos se han dejado mas de lado los aspectos monumentales. El mejor estudio de ellos sena el citado de Balty.
117.- Cf. GIMENO, }. Las vias romanas de Hispania y su funcion en la primera urbanizacion peninsular. Arquitectos-Q 53, febre-

ro 1982, p. 26-34 (p. 30-31).

(*) Quisiera mostrar mi agradecimiento a cuantas personas e instituciones han hecho posible con su desinteresada colaboracion este tra-
bajo, y muy especialmente al Museo de Histona de la Ciudad y al Centro Excursionista de Cataluia.
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Tabla 1
LONGITUD Y SUPERFICIE DE FUNDACIONES ROMANAS
Presentadas en orden creciente en longitud. Se utiliza el sistema métrico
;
Longitud| Superficie | Longitud| Superficie
m. rn.2 . m*E
[. Ostia 192 23.616 11. Bononia 647 301.502
2. Lucus Augusti 240 36.000 | [2. Augusta Practoria 725 409.625
3. Albingaunum 345 85.000 13. Luca 800 476.800
4. BARCINO 405 113.400 4. Ticinum 840 489.720
5. Comum Novum 443 59.745 15. Novara 842 407.528
6. Parma 448 [80.544 6. Forum luli 843 408.012
7. Pisaurum 478 72.080 17. Caesaraugusta 920 515.200
8. Mediolanum 512 214.784 8. Thamugad 1.060 | 1.020.780
9. Florentia 518 223. 776 9. (Colonia Agripina 1.095 | 1.034.775
[0. Emerita Augusta 557 214.445 20. Aquileia [.500 | 2.055.000
Tabla 2
RAZON ENTRE LOS EJES. TABLA COMPARATIVA
|. Londinium 0.50] 19. Arausio | 0.75
2 Verulamium 0.52 | 20. Augusta Praetoria 0,77
3. Camulodunum 0,53 21. Vicentia 0.80
4 Novara 0157 22. Durovernum 0,80
5. Forum luln 0.571 23. Com_um Novum 0.81
6. Norba Caesarina 0,58 | 24. Mediolanum 0,81
7. Placentia 0,60 | 25. Arae Flaviae 0,81
8. Caesaraugusta 0,60 | 26. Florentia 0.83
9. Lucus Augusti 0,62 | 27. Castra Regina 0,83
0. Burdigala 0,66 28. Glevum o 0,85
1. Emerita Augusta 0,69 | 29. Colonia Agripina 0,86
12. Ticinum 0,69 30. Parma 0,89
13. BARCINO 0,69] 31. Colonia Ulpia Traiana 0,89
14. Valentia (Galia) 0,70 | 32. Augusta Treverorum 0,90
5. Albingaunum 0,71} 33. Thamugadi 0,90
16. Bononia 0.721 34. Aquileia 0,91
[7. Luca 0.74( 35. Bonna 0.99
8. Pisaurum 0,75{ 36. Noviomagus }
Tabla 3
RAZON ENTRE LOS EJES. DISTRIBUCION REGIONAL POR INTERVALOS
Intervalos considerados Hispania Galia Italia Britania | Germania | Africa
PS5 EREY . om s Eih et S il L8 AaGE 20 25 6.2 36,3
BOG. D7) i b ows v s v ow g e s €50 5 40 25 18,7 9
(0,7,0,8) 0 oo v e 40 50 31,2
(L8 B o o wen ¢ v #avi B ESH &5 312
. B (U em i N RL 205 ok G mai L S a g 12,5 54.5 100 100

Expresado en %. Se consideran ciudades de forma regular o tendente a regular.
Numero de ciudades consideradas: Hispamia, 5. Galia, 4. Itaha, 16. Brnitama, 1 |. Germania, 5. Afneca, 3.

I A o R,

o A PR oL W T g ] R, T T I ol B L AP LT



30

Tabla 4

Tabla §

NUMERO DE INSULAE.
TABLA COMPARATIVA

BARCINO T %
Albingaunum 8 x
Augusta Praetoria 8 x
Augusta Taurinorum 9 x
Bononia 6 x
Colonia Agripina 9 x
Emerita Augusta 9 x
Florentia
Luca

Placentia 6 x 10
Thamugadi 11x12
Valentia (Galia)

SITUACION DEL CARDO MAXIMUS.
TABLA COMPARATIVA

. BARCINO

2. Augusta Praetona
3. Castra Regina

4. Comum Novum
5. Emerita Augusta
6. Florentia
-

8

9

0

|

ol

— Ly

] i

o ol i

L 00 \D 00 ~1 L -

. Luca

.- Mediolanum
Novara
Thamugadi
Ticinum

Q0 O

— O~ 000000 CO
oC

|

Tabla 6

Tabla 7

RAZON ENTRE LAS DIMENSIONES
DE LAS INSULAE Y ORIENTACION
DE LAS MISMAS

DIMENSIONES DE LAS INSULAE.
TABLA COMPARATIVA

Razon Orientacion

fd

Carthago
Valentia (Galia)
Utica

Arafisio
Ariminum
Bononia

Brixia

Emerita Augusta
Augusta Praetoria
Augusta Taurinorum
Luca

BARCINO
Augusta Raurica
Mediolanum
Florentia

Libarna

Novara
Albingaunum
Ticinum

Verona

~J

~J

all

blﬂiﬁbpbcmﬂ'uld@.@bmu:mfmw

- 00000000000 000000
illll.i—ll--l—ni-—TTI—I—I—Tl—]'

p;ﬂpﬂ:ﬁ;}pﬁapwr—.ﬂﬁmﬂmmhmm—a

f-J

Orientacion:

1 sentido de la ciudad
- sentido perpendicular
s insulae cuadradas

Presentadas en orden creciente en longitud.

Medidas en metros.

BN == O O 00~ I —

Longitud Anchura Superficie

m. m. m.?
BARCINO 50 40 2.000
Arausio 54 31 1.674
Augusta Raurica 60 48 2.880
.ibarna 66 60 4.035
Ticinum 77 77 5.929
Verona 83 83 6.889
Novara 84 78 6.552
Augusta Praetoria 85 65 1 B
Emerita Augusta 96 61 5.856
Luca 10 85 9.444
Ariminum 3 73 8.249
Bononia 14 66 7.524
Mediolanum L7 92 10.824
Florentia 37 125 [7.125
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MARIA MARINE

Un recipiente
romano de plomo,

decorado
con sellos, en el MAN

E::. un recipiente de plomo, con forma cilindrica en
una primera apreciacion, de base plana y sin tapade-
ra: tiene roturas y deformaciones considerables.

Fue adquirido por la Junta de Calificacion y Valo-
racion de Obras Artisticas en su sesion de [ de fe-
brero de 1981, ante la oferta de don Virgilio Rome-
ro. No se conoce su procedencla, aunque Se supone
que puede ser la zona de la Bética. Ingresd en el
MAN con el n.c81/27/2.

DESCRIPCION

En realidad, es un semicilindro —o un «ultrasemi-
cilindro»—, porque su base es un semicirculo con los
extremos suavizados y prolongados en recto, aunque
su deformacion e incluso la voluntad del fundidor le

dan toda la apariencia de un cilindro (figs. 1 y 2).

Mide 59 cm. de altura, 36 cm. de diametro la parte
semicilindrica, 12 x 30 c¢cm. la prolongacion en rec-
tangulo y 0,5 cm. el grosor medio de la chapa.

Lo que lo convierte en una pieza excepcional es la
decoracion que presenta con gran profusion, incluso
con motivos superpuestos. Realizada a base de sellos,
unos en positivo y otros en negativo, sobre el molde
en el que se fundiod la chapa: es el mismo sistema que
la decoracion de la «terra sigillata», por ejemplo.
Tambien fue moldeado asi —sobre una base en la que
se imprimio repetidamente un sello, y en aspa- la
tapa del sarcofago romano de plomo que se encuen-
tra en el MAN procedente de Cordoba (1).

Los sellos se distribuyen en una ordenacion gene-
ral de filas horizontales y diagonales, repitiendo sis-
tematicamente el motivo de cada uno: una figura de
Diana, un cervatillo, un motivo no identificado cla-

ramente —¢bucraneo?, ¢anfora?-, un sello circular
grande, dos rectangulares, una roseta, un marco cua-
drado y pequenas conchas.

Fre 1 Elrecipiente de plomo. unton de las dos placas.

| — Ingreso en 1940. Ver VAZQUEZ DE PARGA, L., El sarcofago de plomo romano de Cordoba, en Adquisiciones del MAN

1940-1945, pags. 116 y 117. Actualmente esta expuesto en la Sala 24.
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Fig. 2. El recipiente de plomo: vista de su lado curvo.

FABRICACION

Esta fabricado con una chapa de plomo alargada.
doblada sobre si misma formando un arco semicircu-
lar. EIl espacio se cierra con otra chapa, plana, que se
ajusta a los extremos de la anterior. La base es otra
chapa mas, recortada en forma de segmento mayor
que un semicirculo.

Todas las uniones se han realizado por soldadura
grosera, superponiendo, en la cara vista, las rebabas
del plomo sobrante. Precisamente por las lineas de
union —las mas debiles— es por donde se ha empeza-
do a destruir y deformar la pared del recipiente: en
una de las junturas longitudinales solo es separacion,
pero en la otra se ha roto parte de la chapa presen-
tando actualmente un gran hueco aumentando ade-
mas por las abolladuras que tiene lo conservado; la
soldadura de la base se conserva integra a pesar de la
deformacion que tiene en la zona donde presenta el
orificio de vaciado, muy irregular actualmente.

CONSERVACION

La pieza tiene aspecto de haber sufrido bastante,
aparte de haber sido decorada con sellos ya erosiona-
dos o de impronta desgastada. La superficie exterior
esta agrietada como por haber soportado variaciones
de temperatura fuertes, aunque sin llegar al punto de
fusion —un ncendio dominado, por ejemplo, que la
ha dejado tiznada en algunas zonas—. La i ‘rior no
presenta esas huellas: es lisa totalmente, sin “eflejar
los abultados sellos del exterior.

Vinculado con el dato de proceder del mercado de
antiguedades se puede considerar el hecho de que se
haya intentado cortar la pieza con cizalla —intento
que ha dejado una clara muesca a partir del orificio
de vaciado y en linea con la juntura desunida de las
chapas. precisamente— quiza para su venta en frag-
mentos.

DECORACION

La distribucion de los motivos es distinta en las
dos placas: en la recta =34 x 59 x 0.5 cms.— se ha pla-
neado sabiendo ya la parte que se 1iba a utilizar; en la
curva =88 x 59 x 0.5 cms.— no esta concebida contan-
do con el espacio a que 1ba destinada, sino que sigue
hiladas horizontales continuas, formando una banda,
[imitada en sus extremos inferior y superior.pero no
en los laterales, donde sus medidas vienen dadas por
las dimensiones de la base.

) En la recta se pueden distinguir:

la) Siete impresiones de un sello alargado
—rectangular con vértices redondeados— de 10.8 cms.
de longitud v 2.4 cms. de altura. Se superponen en
sus extremos v forman una linea diagonal en relieve,
de extremo inferior izquierdo a superior derecho. Las
letras estan rehundidas vy muy difuminadas por lo
que no se distinguen bien ni las visibles, en las que
solo se lee un final ... TAM. No parece haberse gra-

Fig. 3. Detalle de los sellos alargados que Jorman
la linca diagonal.
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bado como tal sello sino como un motivo decorativo
mas. por eso forma una linea sin tener en cuenta que
con su superposicion se tapaban letras (hg. 3).

Ib) En el angulo inferior derecho se cruzan dos
impresiones de otro sello también alargado, de 10.5
cms. de longitud v 2.2 de altura. La rotura de la pla-
ca impide saber si este motivo se renetia en el angulo
superior 1zquierdo. aunque, dc ser asi, no estaria en
el lugar exactamente simétrico, porque no hay restos
de tal cruz en ¢l a pesar de que no ha desaparecido
todo ¢l campo que debiera ocupar. Tampoco se lee
bien: solo se aprecia IVL... (fig. 4).

lc) En el centro de la parte superior e inferior de
la chapa hay dos impresiones de un sello circular,
grande —8.4 cms. de diametro—. con letras en altorre-
lieve. mucho mas profundo y mucho mas cuidado
que todos los demads. quiza por no estar reutilizado.
No esta en relieve sino que las letras destacan desde
el mismo nivel de la placa. Parece que ha centrado la
decoracion porque el resto se ha montado subordina-
da a ¢l. y es indudable que se ha imprimido como se-
llo y no como motivo decorativo.
En la orla exterior se lee TI. GRANIL. HONORA-
TI1 claramente y con interpuncion de hedera. kEn el
circulo que queda enmarcado en el interior las ini-
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ciales T. G. H. flanqueadas por cuatro grapas y con
interpunciones fusiformes. Los trazos son Sinuosos v
preciosistas (hig. ).

Se trata. por tanto, de un sello de Tiberius Granius
Honoratus, un ciudadano romano porque tiene los
«tria nomina». El «nomen» Granius es conocido en
el mundo romano (2) y esta bastante documentado
epigraficamente en la peninsula 1berica (3). El «cog-
nomen» Honoratus no es tan corriente, aunque si los
derivados de la palabra honor (4); de todas maneras,
hay alguno en la Peninsula (5) aunque no asociado al
«nomen» Granius, en lo que he podido observar.

Las dimensiones del sello no concuerdan con las
necesarias para poderlo asociar a anforas o anforis-
cos, por lo que puede que se hiciera expresamente
para el recipiente.

ld) Bordeando estos sellos grandes y la linea dia-
gonal, hay diez impresiones de un sello circular me-
nor —4.1 cms. de diametro— en un poco de relieve so-
bre la placa. Sus limites son en ocasiones muy borro-
s0s, y siempre es muy borrosa su decoracion, que pa-
rece ser una roseta. Se distribuyen en cuatro lineas
horizontales casi perfectas —solo hay una descoloca-
da, para bodear mejor la linea diagonal- y en tresbo-
lillo entre ellas.

2.~ Esta documentado ya por PERIN. E.. en el Onomastikon del Lexicon de FORCELLINI, L., Formi, 1965 (2.* edicion anastati-
ca de la 4.# de Patevi en 1864-1926). L. V. voz Granius, pag 689, donde dice que procede del «grano de la siembra» v que su maximo flo-

recimicnto tue en el ultimo siglo de la Republica en Puteols.

3~ En 1892, el Indice del Supplementum del CIL 11 documenta 14 ejemplos: en 1963, C. XASTILLO en su tesis doctoral Proso-
pographia Baetica recoge uno -n.” 171, pag. 93— que es el n.v 1,967 del CIL I y en 1973, S. MARINER entre sus Inscripciones romanas
de Barcelona (lapidarias y musivas), encuentra el n.* 4.544 del CILL 11 =n.* 93, pag. 97 v 98-y otro ejemplo —n.® 223 pags. 189 v 190-

no incluido en el CIL II.

4— PERIN-FORCELLINI. citado, t. V. voz Honor, pig. 757 a la que remite en pag. 758 Honoratianus, Honorianus, Honoriacus,

Honorias ¥y Honorinus, pero no Honoratus.

5= Tres recogidas por el CIL 1. n.e 1,183, 1940 add. y 3.706. Los dos primeros tambien en CASTILLO, C., citado, n.v 75 pag. 42

yn.° 9] pag. 49.
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Fig. 3. Detalle del sello de Tiberio Granio Honorato.

le) Por ultimo, una serie de conchas pequenas.
de 2.2 ¢cms. de altura media esta dispuesta en aspa y
flanquea, por tanto, la linea diagonal de sellos. Y las
mismas conchas diseminadas caoticamente por toda
la placa, rodean algunos sellos circulares. Unas estan
mejor grabadas que otras, asi como unas son mas
erandes que otras, pero en todas se reconoce la forma

concha.

2. Yenlacurva:

2a) Una franja superior, de 5,8 cms. en realce
respecto a la chapa, como remate. Esta decorada con
incisiones de ruedas radiadas, encabalgadas unas con
otras. Estan muy difuminadas y solo se aprecia, en
zonas, la parte interradial.

2b) Inmediatamente debajo hay una fila en la
que alternan catorce pequenos relieves ovales —de 2.4

cms. de altura~ con catorce conchas como las ya se-
naladas en la placa recta (ver le).

2¢) Despues varias impresiones en altorrelieve
alternan formando otra hilera: tres de un motivo no
identificado claramente porque solo se aprecian sus
lineas exteriores, mide 7,9 x 8.2 cms. y, curiosamente
y sin que ayude a explicarlo, siempre coincide deba-
jo de uno de los relieves ovales, nunca de una con-
cha, como s1 estuviera relacionado con la decoracion
de la fila superior. Entre ellas hay cuatro de una figu-
ra de Diana disparando un arco que no tiene, de 10,9
cms. de altura. Y entre las impresiones de Diana, ai-
ternando con el motivo no i1dentificado, hay dos de
un cervatillo —cuadrupedo en todo caso, y casi seguro
con cuernos— de 6,4 c¢cms. de altura: esta colocado
oblicuamente, quiza para dar sensacion de movi-
miento, y tiene su propia base que ha quedado refle-
jada en la impresion.

No hay duda respecto a la identificacion de la Dia-
na, no solo por estar vinculada a un cervatillo, sino
por la 1magen en si: es una figura femenina en acti-
tud de disparar un arco, en movimiento —le falta la
pierna derecha, pero la 1zquierda esta avanzando—. al
aire libre —los pliegues se ven empujados hacia
atras—, vestida de caza —tunica por encima de las ro-
dillas que se dobla y cae a la altura de la cadera, ce-
nida con un cingulo, bota alta cubriendo el tobillo—,
y peinada con un crobilos en la frente (6). Es una
imagen tipica de la Diana cazadora (7) de los roma-
nos como joven agil que recorre montes cazando,
precisamente como piezas preferidas, las liebres y los
CIervos —que, a su vez, son animales que le estan con-
sagrados—. Aunque le falte el carcaj y una vincula-
cion directa con el cervatillo —son sellos indepen-
dientes, como ya se ha indicado- se puede considerar
este sello como una vision mas del tipo que ejempli-
fica la «Diana de Versalles» (8). Su relacion con la
caza y la existencia del crobilos la distinguen de las
representaciones de las Amazonas, que, aun siendo
seguidores de la diosa en cuanto a vida selvatica y
actitud ante los hombres, se representan siempre en
lucha contra esos hombres (9) (fig. 6).

La presencia del cervatillo se explica como vincu-
lado a Diana, lo extrano es que solo la acompane en
dos casos. como si hubiera primado el afan mera-
mente decorativo sobre la coherencia con el mito,
quiza porque al decorar no se tuvo en cuenta el sig-
nificado de las imagenes y si solo, en cambio, su aso-
ciacion frecuente —pero incomprendida en este caso.

El motivo no identificado se puede considerar un
bucraneo con guirnalda entre las astas muy dudosa-

6.— Son los atributos que le asigna la mitologia griega segun aparece en la literatura: cf., por ejemplo, su minuciosa relacion en el
«Himno a Artemis» de CALIMACO, editado ultimamente por CUENCA Y PRADO, L. A. v BRIOSO SANCHEZ, M. en Madnd.

1980, pag. 49.

7.— Cf. DAREMBERG, Ch. y SAGLIO, E., Dictionnaire des antiquités grecques et romaines, t. I, 1.* parte, Paris, 1982, voz Dia-
na por P. PARIS, especialmente pags. 142 a 147; y GRIMAL, P., Diccionario de la mitologia griega y romana, Barcelona, 1965, voz Ar-

temis pags. 53 a 55, y Diana, pag. 136.

8 — Ya recogido como prototipo en el siglo XIX. Ver DAREMBERG - SAGLIO, citado voz cit., pag. 144,

9 — Un ejemplo de esta vinculacion es la Amazonom-quia de las metopas del templo de Artemis en Magnesia. Ver RICHTER, G.
M. A., The sculpture and the sculptors of the Greeks, Londres, 1970 (4.* edicion), pag. 107 y figs. 457 a y b.
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Fig. 6. Detalle de Diana v el cervatillo.

mente porque no hay rasgos interiores. Y es mas: en
uno —el central- que presenta unas rugosidades que
podrian ser restos de facciones, mejor se asocian con
un felino que con un toro. La guirnalda tampoco es
segura porque seria rigida y convexa —es decir: no
«cae»n— por lo que también se penso en una porcion
de luna, arrastrada por la presencia de Diana que le
esta vinculada, pero aun es menos convincente por-
que no se conoce ninguna representacion de la luna
boca abajo (10). También se puede pensar que sea un
anfora griega con tapadera en la que lo que antes
eran las astas serian las asas (fig. 7).

2d) Acompanando a la fila anterior, y siguiendo
su contorno —no horizontal por los recovecos de sus
motivos— hay una serie de nueve impresiones del se-
llo de la roseta ya descrito (ver 1d). En la zona cen-
tral faltan. formando dos grupos: de siete el de la 1z-
quierda y de dos el de la derecha, pero sin distribu-
cion regular, incluso en ocasiones ocupa Su puesto
uno de los relieves ovales.

2e) Después, una franja en la que alternan cinco
impresiones del sello circular con cuatro del alarga-
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do, 1guales a los de la placa recta (ver lc y la respec-
tivamente). Todos rodeados de conchas y relieves
ovales (ver le y 2b): rodeo un tanto caodtico en oca-
siones porque llegan a estar impresos encima —en el
ultimo alargado de la 1zquierda— o casi —en el segun-
do y tercero—, circunstancia que reafirma el hecho de
que los segundos son un motivo decorativo mas, que
incluso se imprime verticalmente siendo asi que las
letras estan en horizontal.

2f) Debajo alternan siete recuadros —de 6,7 x 4.6
cms.— lisos, casi sin relieve respecto a la placa, con
una concha (ver le) en medio; y cuatro sellos de ro-
seta (ver 1d), cuatro porque entre los dos primeros
no hay.

2¢) La parte inferior esta ocupada por cinco 1m-
presiones del sello circular (ver I¢) también rodeadas
de conchas.

2h) En la base hay una franja lisa de 3.2 cms.

FUNCION

[Los recipientes de plomo en el mundo romano.
que no sean cubiertas de urnas funerarias de vidrio,

SOn escasos: aunque existen para contener grandes

Fig. 7. Detalle de Diana v bucrdneo o anfora.

10— Muy comun la asociacion de bucraneos con guirnaldas como motivo ornamental en el mundo clasico: basta recordar ¢l Ara

Pacis.

|1.— HEALY,J. F., Mining and metallurgy in the greek and roman world, Londres, 1978, pag. 239.
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cantidades de liguidos —cisternas vy tinajas (1)
rero, por tener una funcion de mero almacenaje, no
estaban decorados. El unico paralelo que he encon-
trado, hasta el momento, de recipiente de plomo de-
corado con medallones es uno hallado en Pompeya y
al que se refieren Overbeck y Mau en 1884, dibujdn-
dolo (12), pero del que actualmente se ha perdido la
pista, al parecer (13). Es cilindrico, con la decoracion
puesta en bandas horizontales tambi¢n, a base de
medallones repetidos de tema mitologico —Hercules,
Minerva, Dhana—, de lineas geométricas, v, en la fila
superior e inferior, una serie de conchas; los autores,
que no dan dimensiones. lo interpretan ¢como reci-
piente de grano o liquido.

Siendo de piomo y de boca ancha, lo mas inmedia-
to es pensar que contenia liquido, y que ¢ste ¢ra agua
porque el aceite y el vino tenian en las anloras sus
recipientes especificos.

Por otro lado. las dimensiones si conocidas del
ejemplar del MAN permiten averiguar su capacidad.
Esta resulta ser —considerando la mitad de un cilin-
dro de 18 cms. de radio v 57 de altura interior, mas
un prisma de 30 x 12 cms. de base y la misma altu-
ra— de 52,361 hitros; cifra que es perfectamente rela-
cionable a la equivalencia en litros de la unidad de
capacidad para liquidos del sistema romano: el cua-
drantal o danfora que, con diferencias relativamente
minimas segun los autores (14), contenia 26 litros.
por [o que en este recipiente caben justamente 2 cua-
drantales.

Admitiendo que se trata de un recipiente con ca-
pacidad homologada, ajustada al modelo oficial, su
interpretacion adquiere otra dimension: pudo ser un
modelo oficializado de medida para las transacciones
comerciales de Tiberio Granio Honorato. que estaria
radicado en Hispania. Su gran peso, al que se deberia
anadir el del contenido. hace muy improbable que s¢
trate del recipiente de un envio con cantidad hijada y
perfectamente medida —en cuya caso el comerciante
no tendria por qué ser de Hispania y si el usuario—.
Para su vaciado se utilizaba el orificio ya senalado de
la parte inferior izquierda de la placa curva.

Como recipicnte homologado y no de simple al-
macenaje, ya se comprende mas que esté¢ decorado
por todos lados y. sobre tode. se comprende la pre-
sencia de sello de propiedad —en genitivo: «de Tibe-
ron— cntre esa decoracion.

Y como medida de capacidad romana en el MAN
hay que poneria en relacion con el modio de bronce
que, procedente de Ponte Punide (La Coruna), se ad-
quirido en 1930 (15). porque, segun el sistema roma-
no, la unidad de capacidad para solidos —modius— ¢s
un tercio del cuadrantal (16). La identificacion de
cste modio como tal modio no ofrece duda porque
ostenta una inscripcion en friso corrido en la parte
superior que lo define asi, aunque las medidas no
coincidan exactamente con las sefialadas como cano-
nicas para esta unidad (17). La diferencia se puede
deber a una adaptacion distinta y distante —es de fi-
nes del V- del sistema romano. [z

12— OVERBECK. J. y MAU. A. Pompeji in seinen gebiinden, alterhiimern und Kunstwerken, Roma. 1968 {(reproduccion anasta-

tica de la edicion de Leipzig de | 884), pags. 620 y 621, hig. 317.

|3.—- DAREMBERG - SAGLIO, citado, t. [, 2.* parte. 1904, voz mensura, pag. |.730 s¢ hace cquivalente a 25 litros con 79 dect-
litros. Y a 26 hitros con 36 dl. en la obra de HACQUARD, G.. DAUTRY, I. v MAISANI. O.. Guide romaine antique, Pans, 1952, pag.

103.

14.— No figura en los catalogos ni guias de Pompeya que he podido consultar. Ni ¢l MAN ha recibido respuesta a la consulta efee-

tuada el ano pasado al Musco Borbonico.

15— GIL MIOQU 1T . K. Modio romano de bronce hallado en Ponte Punide, en Adviquisiciones del MIAN 1930, Madnid. 1932, Ac¢-

tualmente esta expucesto en la vitrina 1 de la Sala 22.

16.~ El modius conticne 8 1. con 75 dl. segun DAREMBERG -SAGLIO, citado, (. 1, 2.7 parte. 1904, voz modius, pag. 1.957. Se-
eun HACQUARD. DAUTRY y MAISANI, citado. pag. 103, equivale a 8 1. con 78 dl. PAVIS D'ESCURAC, H., recoge la misma fuente
que los primeros en La préfecture de I'annone, service administratif impérial d' Auguste a Constantin, Roma, 1976, pag. 234: 8 1. 75 dl.
17— A GIL MIQUEL. citado, pag. 3. le resulta una capacidad de 10 hitros 04 dl.
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A. LOSADA NUNEZ

Cabezas votivas femeninas del

santuario de Cales,

Campania: Estudio y analisis tipologico*

La Campania es una zona en la que comenzo
muy pronto la helenizacion. En el siglo V., los cen-
tros no griegos de la ilanura campana se encuentran
helenizados, en parte por influjo etrusco, en parte
por contactos directos (1). El paso de los etruscos y la
presencia de los Osco-Samnitas junto a la de los grie-
gos en la costa dieron a la cultura campana un carac-
ter compuesto, en el que prima el elemento griego,
pero no de forma exclusiva. Asi, el elemento italico
tendente per se a formas netamente no cldsicas, se
encuentra bajo el influjo etrusco y griego, contri-
buyendo a la formacion de una koiné artistica que no
tarda en unir la Campania, el Lacio y Etruria meri-
dional (2). La importancia de aquélla es tal que algu-
nos estudiosos llegan a sugerir la busqueda de las rai-
ces del arte romana en Campania (3).

Segun P. Orlandini, teniendo en cuenta la origina-
lidad y variedad de produccion, «el arte indigena de
la Magna Grecia puede quizads situarse a mitad de ca-
mino entre el arte indigena de Sicilia, cuya reaccion
al arte griego es indudablemente menos vigorosa, y el
arte etrusco que, a través de la experiencia formal
griega, logra, por el contrario, una unidad propia y
originalidad expresiva» (4). El artista o artesano indi-
gena puede copiar objetos griegos —terracotas—, tomar
solamente algunos motivos iconograficos —«madres
de Capua»— o bien la ausencia del todo —como en los

vasos pintados daunios. En medio, encontramos toda
una serie de manifestaciones artisticas caracterizadas
por la mezcla de motivos y por el modo en que el ar-
tista reacciona al mensaje estilistico y espiritual del
mundo griego. Por ello, definir la coroplastica cen-
tro-italica como un arte griego provincial es una in-
terpretacion muy simple (5); el elemento 1italico, de
hecho, esta siempre presente y no solo en la tipologia
o en los atributos de las figuras ligadas al culto; las
diferenciaciones regionales son la expresion de una
sensibilidad y voluntad individual que reelabora el
modelo inspirador griego (6).

EL SANTUARIO DE CALYVI

Cales se encuentra situada al pie de las montanas
que himitan por el norte la llanura campana. Antigua

‘ciudad de los auruncos, en Campania, fue ocupada

por los romanos en el 335 a. C., convirtiéndose en
colonia latina (7). La localidad corresponde hoy dia
al municipio de Calvi Risorta. Aunque no se han he-
cho excavaciones sistematicas, conserva importantes
restos de edificios publicos. Centro de produccion de
vasos adornados con relieve imitando el metal —vasos
calenos—(8) y de monedas con la leyenda Caleno, Ca-
les fue también un centro de produccion coroplasti-
ca, lo cual expresa la existencia de talleres particu-

(*) Agradezco al Dr. Ricardo Olmos la ayuda que en todo momento me ha prestado para la preparacton de este estudio y al

Prof. E. Ripoll las facilidades para publicarlo.
|-~ W. JOHANNOWSKY, en Atti MG IX, p. 148-15]1.

2.~ A. ADRIANI, La Magna Grecia nel cuadro dell’arte ellenistica, en Atti MG X, p. 90.
3.~ L. BREGLIA, Una testa d'arte italica nel museo Campano, en Le Arti, IV, 1941, p. 40; id., Posizione della Campania nell'arte

italica, en Critica d’Arte, VII, 1942, p. 29.

4~ P. ORLANDINI, Aspetti del’arte indigena in Magna Grecia, en Atti MG XI, p. 306-307.
5~ S. FERRI, a propostto de las cabezas votivas de Medma, en Le Arti, 1940, pag. 162 y C. LAVIOSA, sobre las antefijas taranti-

nas, en AC, VI, 1954, p. 250.

6.~ B. MARIA FELLETI MAJ, La tradizione italica nell’arte romana, Roma, 1977, pags. 43-65. Véase también, G. COLONNA.

s.v. Italica, arte, en EAA, 1V, 1961, p. 251-2/4.

7.~ A. DE FRANCISCIS, s.v. Cales, en EAA, I, 1959, p. 273,

8.— A. ROCCOQ, s.v. Calenos, vasi, en EAA, II, 1959, p. 271-272.
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larmente adiestrados. El material de barro cocido es
paralelo en sus tipos a los de Capua (Santuario Pat-
turelli, Diana Tifatina, etc.) (9).

Las cabezas estudiadas, procedentes al igual que
centenares de objetos de barro cocido de Calvi, for-
maban parte de un deposito votivo del que descono-
cemos su situacion y caracteristicas. Los materiales
de estos depdsitos han sido considerados, hasta fecha
muy recientes, como materia vil, aun siendo «la ex-
presion mas auténtica de la provincia italiana duran-
te tres siglos...» (10). Por deposito votivo, llamados
también estipes votivas o favissa, entendemos un

y. por el contrario, sean datables con seguridad y con
limites cronologicos precisos en el segundo, al ser
conjuntos homogéneos. Por regla general, los mate-
riales procedentes de los depositos votivos han apa-
recido hace muchisimos anos, como en nuestro €aso,
acompafiados de una absoluta falta de interés por su
estudio, al ser considerados «faltos de valor» (13).

LA OFRENDA VOTIVA Y SU SIGNIFICADO

Las cabezas estudiadas pertenecen a un deposito
votivo de tipo etrusco - lacial - campano; junto a
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amontonamiento de exvotos que por diversas razo-
nes no permanecieron en los templos por mas tiem-
po (11). Las causas serian diversas: guerras, calami-
dades naturales y, también, el cambio en las dedica-
ciones de los devotos, lo cual obligaba a enterrar los
ejemplares mads antiguos a fin de dejar sitio suficiente
a los nuevos. Los depositos votivos ayudan sobrema-
nera, a través del estudio de los materiales arqueolo-
gicos aportados, a conocer los lugares de culto y los
aspectos religiosos de las antiguas poblaciones de la
Italia prerromana (12).

Segtin Bonghi Jovino, pueden clasificarse en abier-
tos y cerrados, ya tengan unos limites cronologicos
iniciales v finales inciertos en el primer caso, o bien

ellas aparecen estatuas, estatuillas, bustos, exvotos
anatomicos. todo ello en barro cocido y, en menor
medida y solo en algunas localidades, bronces. Las
caracteristicas principales de este tipo de depositos
son el material, barro cocido y la técnica de elabora-
cion —la impresion—, comunes a la mayor parte de las
categorias de los exvotos. Por regla general, un depo-
sito votivo de este tipo, «aparece constituido al me-
nos por tres categorias de ofrendas. una de las cuales
esta siempre representada por los exvotos anatomi-
cos, mientras una de las otras esta constituida por ca-
bezas o estatuillas» (14).

A. Pazzini (15) interpreta la oferta votiva como
una sustitucion de la parte afectada por la enferme-

9 — Para una valoracion del estado actual de la coroplastica capuana, actualmente en estudio, véase: M. BONGHI JOVINO, Ca-
pua preromana, Terrecotte votive I, Teste isolate e mezzeteste (CPTF 1), Florencia, 1965; id., Capua preromana, Terrecotte votice I, Le
statue (CPTF 1I), Florencia, 1971: id., Capua preromana, Terrecotte votive V, La picola statuaria (CPTF V) —en preparacion—; id., en
Atti MG XI, p. 337-339; id., Problemi di artigianato dell’ltalia preromana, en Archeologica, Florencia, 1975, p. 29-35; M. BEDELLO,
Capua preromana, Terrecotte votive 11, Testine e busti (CPTF III), Florencia, 1975.

10.- A. CERDENA, Carsoli, en NS, V, 1951, p. 170, n. 2

11— T. HACKENS. Favisae, en Etudes étrusque italiques, Lovaina, 1963, p. /1. .
[2.— M. BONGHI JOVINO. Depositi votivi d’Etruria. Lezioni tenute nell’Anno Accademico 1975-76, Milian. 1976, donde encon-

tramos una buena sintesis sobre el estado de la cuestion en Etruria. Véase tambien, G. CARETTONI, s.v., Stipe, en EAA, VII,

500-503 y bibliografia.

1966. p.

12 — Cabe destacar el interés mostrado por el marqués de Salamanca al adquirir la coleccion en el siglo pasado. Desde 1874, fecha
en que paso a manos del Estado espaniol, permaneci6 inédita en su conjunto y en 1953 fue repartida en 27 colecciones —reservando una
para el Museo Arqueologico Nacional de Madrid— por otros tantos museos provinciales, causandose asi un grave perjuicio para su estu-

dio cuyas consecuencias tienen vigor aun en nuestros dias (Vease, Memorias de los Museos Provinciales, X1V,

1953, p. 138). Posterior-

mente. el Prof. Blizquez dio a conocer esta importantisima coleccion, si bien de forma desigual: J. M.* Blazquez, Terracotas del santuario
de Cales (Calvi), Campania (CaPTF 1), en Zephyrus, XII, 1961, p. 25-42; id.. Seis terracotas ineditas del santuario de Cales (Calvi),
Campania (CaPTF II). Homenaje al Prof. Uria Riu, en Archivum, XII, 1963, p. 53-62;id., Terracotas del santuario de Cales (Campania)
(CaPTF HI), en Arch. Esp. A., XXXVI, 1963, p. 20-39; id., Cabezas de terracota del santuario de Cales (CaPTF 1V), en Goya, 59, 1964,
p. 342-345: id., Terracotas de Cales en el Museo Arqueologico Nacional de Madrid (CaPTF) en Zephyrus, XVII-XX, 1967-69, p.

107-113). .
14— A. COMELLA., Tipologia e diffusione dei complessi votivi in Italia in epoca medio -¢ tardo- repubblicana. Contributo alla sto-

ria dell’artigianato antico, en MEFRA, 93, 1981-82, p. 759.
15— A. PAZZINI, II significato degli «ex-voto» ed il concetto della divinita guaritrice, en Rend. Lincei, serie VI, XI, 1935, p. 42.
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dad, opinion ligada al originario aspecto bivalente de
la divinidad médica, otorgadora de salud, pero tam-
bién de enfermedad. Para otros, ¢l sentido primordial
de estos exvolos seria materializar la personalidad
del devoto en una parte del cuerpo, la cabeza. M. Fe-
nelli (16) disiente de esta opinion en el sentido de
que no puede aplicarse a los exvotos anatomicos v,
ademas. muchos de ellos muestran una patologia
concreta. En todo caso, no conocemos con seguridad
el significado y la funcion de la oferta votiva, si bien
la presencid r:ie cabezas votivas es anterior a la de los
exvOolos anatomicos.

En cuanto a la divinidad venerada en el santuario
de Cales, es muy dificil individualizarla sobre la base
de los exvotos conocidos (17). Algunos depositos vo-
tivos relacionados con certeza a una divinidad, de-
muestran que el culto asume multiples variantes, no
siempre exclusivas de esa divinidad. Entre las ofertas
mas significativas a la hora de interpretar el culto se
encuentran los exvotos anatémicos que pueden rela-

cionarse con la salud por un lado vy, con la fecundi-
dad y la reproduccion por otro.

TALLERES

En cuanto a los talleres productores de este mate-
rial, cabe resenar que la gran produccion debia traer
consigo la existencia de una mano de obra especiali-
zada (18). Las relaciones entre los mismos debian ser
frecuentes, a juzgar por la difusion de los tipos y la
iconografia en los objetos votivos. Debe distinguirse
entre talleres y lugares de venta: estos ultimos se en-
contrarian en las proximidades de los santuarios y
ademas del material de barro cocico, existiria cual-
quier otro material idéneo para ser ofrendado, como
las copas pequenas en ceramica mas bien tosca (19).
Para el Lazio centro-meridional, Campania y Luce-
ra, podria suponerse [a existencia de grandes talleres
localizados en el ambito de los santuarios mas 1m-
portantes, que pudieran haber servido también los
santuarios mas pequeros.

TECNICAS DE FABRICACION

Pottier dintingue cinco frases en la elaboraciéon de
los materiales de barro cocido: arcilla, modelado, re-
toque, coccion y coloracion (21). La arcilla de Cales
es local, de color rojo - anaranjado vy, la empleada en
las cabezas, esta bastante depurada. Incrustaciones
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de mica pequena son visibles en todas las cabezas es-
tudiadas. El modelado se efectuaba con el uso de ma-
trices, seguramente de barro cocido también. Par-

tiendo de un prototipo modelado a mano, se realiza-

ban diversos retoques para obtener pequenas varian-
tes. No es probable que en el mundo antiguo existie-
ra un comercio de matrices, como ha puesto de relie-

-ve D1 Vita (22). Las cabezas estudiadas son fabrica-

das con dos matrices, una anterior y otra posterior,
excepto la G | que solo utiliza la anterior, sitendo la
parte posterior hecha a mano. El espesor de las pare-
des vana entre 12 mm. en la cabeza n.° 4.225 y los 3
cm. de la cabeza n.° 4.354. En la superficie posterior,
que por lo general es lisa y tiene una funcion pura-
mente volumeétrica, se observa en todos los casos
—salvo las cabezas n.°c 4.225 y 4.875- el orificio respi-
radero, impropiamente llamado, ya que debia servir
para sujetar el exvoto a la pared y no, como normal-
mente se acepta, para la salida de los gases en la coc-
c1on (23). Las matrices llenas de arcilla fresca se ex-
ponian al sol perdiendo asi la mayor parte del agua;
las positivas, sufrian asi una primera reduccion de
volumen que permitia extraerlas facilmente de las
matrices. El retoque era la fase mas delicada de las

cinco. El artesano actuaba con un objeto punzante

sobre los 0jos, cabellos, fosas nasales..., 0 bien afiadia
algunos particulares no existentes en la matriz, como
pendientes, collares, diademas... La mayoria de las
cabezas estudiadas estan retocadas, especilamente la
ne 4225 y la 4.875, fielmente trabajadas. Antes de
a cocilon, se procedia a un bano de arcilla muy de-
purada y diluida, que dejaba la superficie lisa y uni-
forme y, ademas de esconder las incrustaciones mas

gruesas, servia de base para el color (24). La coccion

se realizaba entre los 750 y los 950 grados y el calor,
fase final de los exvotos antes de ponerse a la venta,
se aplicaba después, por lo que se ha conservado
muy poco, al no poder fijarse de forma estable. El
rojo (25) es ciertamente el color mas usado —n.°
4.225-. '

DEFINICION Y CLASIFICACION

Nuestro estudio esta dedicado exclusivamente a
cabezas aisladas y a una media cabeza, con funcion
de exvoto. Con la denominacion de cabeza aislada
entendemos aquéllas que presentan un plano de
apoyo en la base del cuello y, por tanto, deben consi-

16.— M. FENELLI. Contributo per lo studio del votivo anatomico: I votivi anatomici di Lavinio, en AC, XXVII, 1975 p. 210-211.
17— D. REBBUFFAT-EMMANUEL, en Latomus, XX, 1961, p. 473-475.

18.- JEAN-PAUL MOREL, Aspects de I’artisanat dans la Grande Gréce Romaine, en Atti MG XV, p. 263-324.

19.— P. PENSABENE (coord.), Terrecotte votive aal Tevere, Studi Miscellanei 25, Roma, 1980, p. 37-39.

~ 20-A. COMELIA, Tipologia e diffusione..., p. 795. Sobre depdsitos votivos del periodo medio y tardo-rzpublicano, véase, M.
TORELLI, en Roma medio-repubblicana. Catalogo della Mostra, Roma, 1973, p. 138-139.

21~ E. POTTIER, Les statuettes de terre cuite dans I’Antiquité, Paris, 1890, p. 247. Sobre la fabricacion de las terracotas, véase:
A. ANDREN, s.v., Terracotta, en EAA, VII, 1966, p. 732-743, con numerosa bibliografia; P.M. CAPPONI, s.v., Téenica, en EUA, XIII,
p. 754-755; M. BONGHI JOVINO, CPTF I, p. 19-21; L. VAGNETTI, II deposito votive di Campetti a Veio, 'lorencia, 1971, p.
157-165; 1d., Nota sull’attivita dei coroplasti Etruschi, en AC, XVIII, 1966, p. | 10-114.

2%.’_— A. DI VIT_A_T Due matrici della stessa serie da Sr.:u_rnavache e Selinunte, en Archeologia Storica della Sicilia Orientale, VII,
1954, pag. 84, n. 3 Opiniones favorables y contrarias son recogidas por M. BONGHI JOVINQ., Una statuetta fittile di crioforo del Museo

di Capua, en AC, XIII, 1961, pag. 141, n. 2.
23.- L. VAGNETTI, Campetti, p. 160.

24.— Segin G, KASCHNITZ von WEINBERG, ¢l engobe, mas que una funcion de caracter técnico, tenia la intencion de imitar el
marmol. en Ritratti fittili etruschi e romani del secolo 111 al 1 a.C., Rend. Pont. Acc., IIl, 1924-25, p. 332.

25~ El rojo, con el que se pintaba la piel, recuerda el color utilizado para caracterizar a los individuos del sexo masculino en las
pinturas de las tumbas, véase, G. BARTOLONI, Alcune terrecotte votive delle collezioni medicee ora al Museo archeologico di Firenze,

en St, Etr., XXXVIII, 1970, p. 262, n. 35.
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derarse con seguridad aisladas. es decir, no formando
parte de estatuas o de bustos. Con el término media-
cabeza expresamos la mitad exacta de una cabeza
aislada. vista de perfil (26).

La mayor parte de las terracotas de la coleccion
Calvi han sido elaboradas con empleo de matriz. La
primera operacion del cloroplasta era crear con la
arcilla una serie de modelos llamados prototipos. So-
bre ¢stos se realizaban algunos cambios que el artesa-
no modelaba en diversas matrices. que serian de |
grado por proceder directamente de los prototipos.
Frecuentemente, sobre las réplicas eran modeladas
nuevas matrices, con lo que se obtenian matrices de
IT grado y los materiales de barro cocido de aquéllas
obtenidos serian de primera derivacion. Este proceso
continuaba su desarrollo progresivo, si bien en el
caso de las cabezas aisladas y medias cabezas no con-
tinua mas alla de los ejemplares de tercera deriva-

DESCRIPCION, PARALELOS Y CRONOLOGIA

cion. Jastrow (27) calculo el coeficiente medio de re-
duccion del material de barro cocido durante la coc-
cion. Comparando, de este modo, las medidas de to-
das las cabezas que presentaban los mismos caracte-
res tipologicos —y también los mismos defectos de fa-
bricacion— se pueden llegar a identificar las variantes
y las réplicas, asi como los ejemplos de diversas deri-
vaciones.

En este sentido, hay que hacer notar que para de-
terminar el grado de la matriz se ha tomado de cada
cabeza las medidas relativas a dos o mas puntos ca-
racteristicos. esto es, la distancia entre la frente y la
barba en el punto de union con la garganta y la dis-
tancia entre los angulos externos de los ojos. La altu-
ra ha sido calculada segun la distancia existente entre
dos planos paralelos, tangentes el uno a la parte su-
perior de la cabeza y el otro a la base (28).

Cabeza cubierta con un peculiar cubrecabezas a
modo de «polos» troncoconico. Los cabellos, peina-
dos en forma de ondas sobre la frente. forman un
adorno circular a ambos lados. Cejas muy anchas:
parpados superiores resaltados. Boca grande, labios
gruesos vy lineales. Orejas grandes, en exceso. Cuello
largo, ensanchado en la base. La parte posterior es
practicamente recta.

Perdida de orejas y parte de la nariz. Arcilla ma-
rron oscuro. Hueca y con orificio respiradero, diam.
cm. 4.8. Pequenas incrustaciones de mica. escasa.
Alt. max. cm., 35; dist. frente-barba cm. 12; dist. ojos
cm., 7.7. Inv. 4365.

Es ésta un unico ejemplar de cabeza votiva muy si-
milar a los tipos greco - occidentales del tercer cuar-
to del siglo V 0 un poco posteriores, por lo que la di-
ferencia cronologica debemos suponerla minima. En
ella. contrasta la orgdnica construccion de la cara.
efectuada con una matriz seguramente copiada de
una terracota importada, con las enormes orejas ela-
boradas a mano. Un ejemplar muy similar, publica-
do por W. Johannowsky. ha sido hallado en Teano
(29). Del mismo tipo es una cabeza del Garigliano
(30).

26.— Para todo lo concerniente a la clasificacion, analisis tipologico vy estilislicq. vease, M. BONGHI JOVINQ. CPTF 1, p.
16-25 y R.V. NICHOLLS. Type, Group and Series; a reconsideration of some coroplastic Fundamentals, en ABSA, XLII, p. 217-226.
27— E. JASTROW. Abformung und Typenwandel in der Antiken Tonplastik, en AIRS, Op. Arch., 11, 1941

28— L. VAGNETTI, Campetti, p. 23.

79 - W. JOHANNOWSKY. Relazione preliminare sugli scavi di Teano, en BA, 48. 1963, pag. 143, hg. 10 a. b: A. DE FRANCIS-

CIS. s.v.. Teano, en EAA., VII, 1966, p. 638-640.

30— P. MINGAZZINI. Il santuario della Dea Marica alle Foci del Garigliano, en Mon. Ant. Linc., XXXVII, 1938, lam. XXIII.

11-12.
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Cabeza con «polos» aplastado. Cabellos peinados
en forma de bucles circulares, que dejan al descu-
bierto las orejas. Frente alta y ancha. Ojos grandes,
con parpados resaltados. Cejas prolongadas. Boca pe-
quena, de labios gruesos. Menton amplio, poco acu-
sado. Cuello corto y ancho. La parte posterior es rec-
ta, salvo una pequena inclinacion en el polos.

Desperfectos en nariz y parte posterior del polos.
Arcilla local, color rojo. Hueca y con orificio respi-
radero, dia. ¢cm. 3. Numerosas incrustaciones de
mica pequena. Alt. max. cm. 31; dist. frente-barba,
cm. 15; dist. ojoscm. 7,2, Inv. 4.213.

El tipo femenino con polos aplastado se puede
considerar como una variedad del tipo femenino con
polos. Pertenece al repertorio tipologico de la coro-
plastica de la Magna Grecia y Sicilia, donde este tipo
estq atestado frecuentemente tanto en las estatuillas
de barro cocido como en los bustos. En Campania
este tipo esta también documentado en Teano y Ca-
pua (31), lugar este ultimo donde aparecen numero-
sisimos pequenos bustes femeninos con polos. En
Calvi, aparece en el deposito votivo mas antiguo
(32). Es datable en torno a la segunda mitad del siglo

V. vy solo algunos ejemplares lo son en los siglos 1V y
I11.

31— M. BONGHI JOVINO. CPTF I, lam. V-VIII, B.

LLos cabellos, que caen sobre la frente, se presentan
en forma de gruesos mechones, rigidos, mas o menos
elaborados. Dejan ver los pendientes a modo de
«bola». Ojos grandes, cejas muy amplias y parpados
abultados. Nariz grande, gruesa, boca grande, de la-
bios muy gruesos, el superior mas largo que el infe-
rior. Menton amphio, saliente. Cuello corto y excesi-
vamente ancho. La parte posterior hecha con molde,
abombada.

Desperfectos en nariz y puntas inferiores del pei-
nado. Arcilla local, color grisaceo en el exterior, ma-
rron-rojizo en el interior. Hueca y con orificio respi-
radero, diam. cm., 4.8. Escasas incrustaciones de
mica pequena. Minima muestra de pintura roja en la
parte posterior, cerca del orificio. Alt. max. cm. 25.5;
dist. frente-barba c¢m. 17; dist. ojos, cm. 8,7 Inv.
4.192.

El peinado de esta cabeza, mechones rigidos termi-
nados en punta, tiene un marcado caracter expresio-
nista y es muy similar al de algunas cabezas del san-
tuario de Marica, donde el tipo continua evolucio-
nando tendiendo siempre a soluciones mas manieris-
ticas (33). Un ejemplar similar ha aparecido en Tea-
no. cerca de la entrada mas oriental del lado sudeste.
También, un numero impreciso de ¢jemplares apare-
cen en Anagnia v ootro en Lucera (34). Este tipo
aparece ¢n ¢l curso del siglo 111,

32—~ W. JOHANNOWSKY, Relazione preliminare sugli scavi di Cales, en BA. 46. 1961, pag. 264.
33— P. MINGAZZINI, Marica, p. 799-800, lam. XXI, 7,9, 11, 12; lam. XXII, 10. Mas proximas en el estilo a la cabeza de Tea-

no, lam. XVIL, 1,2, 11 y lam. XVIII, 1.

34 — W. JOHANNOWSKY, Teano, p. 150, 153, fig. 15 a, b; M. MAZZOLANI, Forma Italie. Anagnia, Roma, 1969, p. 106, fig.
145: R. BARTOCCINI, Arte e religione nella stipe votiva di Lucera, en lapigia, 9, 1940, p. 252-253, fig. 34-34 bus.
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35-J. M.» BLAZQUEZ. CaPTF I,

Cabeza velada con los cabellos separados en el
centro que caen a los lados de la cara en tres filas de
pequenos bucles redondos. A la altura de las orejas, a
modo de trenzas hasta el comienzo del cuello. Aqui
se aprecian claramente los pendientes «a grappolo» o
racimo. En la parte superior se sujetan con una rede-
cilla. Frente alta y ancha. Nariz corta y un poco
achatada. Ojos saltones, con parpados Superiores
muy resaltados, asi como las cejas, arqueadas. Boca
entreabierta, de labios finos, bien modelados. Cuello
corto y ancho. El velo remata la cabeza, ensanchan-
do la base. La parte posterior es ligeramente conve-
Xa.

Buena conservacion. Arcilla local, color rojo-

anaranjado. Hueca y sin orificio respiradero. Abun-

dantes incrustaciones de mica pequena. Alt. max.
cm. 30.,5; dist. frente-barba, cm. 15.5; dist. 0jos, cm.
7.3 Inv. 4.297.

Este tipo de fecha entre fines del s. IV y el IIlI. Exis-
ten numerosos ejemplos de cabezas tratadas con ma-
trices 1dénticas o afines, entre ellas, de Cales, Lavi-
nio, Anagni...(35). Se trata de un tipo muy difundido
en Italia central; de Campania a Etruria, con peque-
nas variantes. Maule y Smith recuerdan este tipo y lo
consideran no anterior al s. IV a. C. (36) Este tipo de
peinado, segun Hafner, aparece en Etruria hacia la
segunda mitad del s. IV a. C. en un sarcofago de Tar-
quinia (37)- Los pendientes «a grappolo» o racimo
no ofrecen unos limites cronologicos muy precisos
porque tuviercn una difusion bastante prolongada en
los siglos IV y III a. C. (38). Ciertamente se trata de
un tipo cuya mayor difusion comprende el s. 11l y la
primera mitad del 11, pero cuyo origen debe buscarse
en el s. IV como hemos senalado en un principio. L.
Vagnetti piensa que quiza el tipo sea originario de
Campania por la relacion estilistica con terracotas
arquitectonicas campanas y la notable difusion de ti-
pos analogos en esa region, quiza influenciado por
los coroplastas tarentinos (39).

p. 33, n. XV, fig. 15; A. LA REGINA, Teste fittile votive, en Lavinium II, Le tredici are,

Roma, 1975, p. 207-209, C. 36-41, fig.276- "78 M. MAZZOLANI, Anagnia, pag. 110, fig. 148; M. FE.NFLL[ en Fnea nel Lazio. Ar-
cheologia e Mito. Roma, 1981, p. 258, D 246, D 247, D 248 y bibliografia.

36~ Q. F. MAULE y H.R.W. SMITH, Votive Religion at Caere: Prolegomena. Unwersuy of California. Publlcalmns in Classical
Archeology, v. VI, I. Berkeley-Los Angeles, 1959, p. 55, n. 190. Una cabeza calena del mismo tipo en M. BONGHI JOVINO, CPTF I,
lam. LXXIII, inv, 2437. Otra similar en P. PENSABENE (coord.), Tevere, p. 199,472, lam. 75.

37— G. HAFNER, Frauen-und Midchenbilder aus Terracotta im Museo Gregoriano Etrusco, en RM, LXXII, 1965, p. 49.
38.— A. ANDREN, Una matrice fittile etrusca, en St. Etr., XXIV, 1955-56, p. 212.

39— L. VAGNETTI, Campetti, p. 49, lam. XIX, B Il. Para la influencia de Taranto sobre la produccion coroplastica de Capua,
véase M. BONGHI JOVINO, Una tabella capuana con ratto di Ganimade ed suoi rapporti con 'arte tarantina, en Hommages a Marcel
Renard 111, Latomus, 103, p. 66 y B. D’AGOSTINO, Il mondo periferico della Magna Grecia, en Popoli e Civilta dell’Italia antica, v. 11,

Roma, 1974, p. 204.
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Cabeza velada con peinado, que cae sobre la fren-
te, en forma de mechones gruesos, rigidos, mas o me-
nos elaborados. Aquel, cubre las orejas y enmarca,
por medio de dos mechones mas finos los pendien-
tes, a modo de «bola». Las cejas, muy amplias; 0jos
grandes, parpados resaltados. Nariz larga y estrecha.
Boca mediana, de labios gruesos. Menton amplio,
muy acusado. Cuello muy ancho y corto. La parte
posterior hecha a molde, bien acabada, convexa.

Buena conservacion. Arcilla local, color rojizo -
anaranjado. Hueca y con orificio respiradero, diam.
cm. 2.9 Abundantes incrustaciones de mica pequena.
Alt. max. cm. 24.5; dist. frente barba cm. 15; dist.
ojos cm. 7,2. Inv. 4.618.

El tipo de esta cabeza es similar al estudiado ante-
riormente. Como vimos, se fecha en el siglo Il y se
encuentra en el Lazio centro-meridional, en Campa-
nia y en Lucera. Una cabeza del mismo tipo, perte-
neciente a la coleccion Salamanca, fue publicada por
el prof. Blazquez en 1964 (40).

Media cabeza velada con cabellos que caen en dos
filas de bucles redondos v, a la altura de la oreja, for-
man trenzas hasta el comienzo del cuello. Al final de
ellas, observamos los caracteristicos pendientes de
tipo «a grappolo» o racimo. El peimnado se recoge en
la cima de la cabeza con una redecilla. Ojos bien in-
dicados, con parpados resaltados y anchas orejas.
Nariz fina y estrecha. Boca de labios finos. Menton
amplio y un poco acusado. Cuello largo y estrecho.
La parte posterior esta ligeramente abombada.

Desperfectos en el velo: ha sido restaurada en la
base del cuello. Arcilla local, color rojo-anaranjado.
Hueca vy con orificio respiradero, diam. cm. 1,5, Es-
casas incrustaciones de mica. Alt. max. cm. 25.5;
dist. frente-barba, cm. 11.,6. Inv. 5013.

Las medias cabezas votivas, si bien son menos nu-
merosas que las cabezas completas, aparecen en casi
todos los depositos votivos italicos (41). La razon de
su uso debemos buscarla en el aspecto economico:
eran exvotos mas baratos que las cabezas enteras. La
costumbre de donar cabezas de perfil esta ricamente
constatada en la zona etrusco - lacial -campana, pre-
sentandose modeladas tanto de perfil izquierdo como
del derecho (42). Muy a menudo se encuentran en
un deposito votivo cabezas enteras y de perfil deriva-
das del mismo prototipo, como ocurre probablemen-
te en nuestro caso. En cuanto al tipo en si, ya quedo
suficieniemente descrito en la cabeza precedente, a
la que me remito. Como hemos dicho alli, su data-
cion corresponde a mediados del s. [V a.C.

40~ J. M. BLAZQUEZ, CaPTF IV, p. 344, fig.
41— M.A. ELVIRA, Las terracotas votivas de Gabii, en El santuario de Juno en Gabii. Excavaciones 1965-1969 (en prensa).
Agradezco al Dr. Elvira su atencion al facilitarme los resultados del estudio.

42— G. BARTOLONI, Alcune terrecotte..., p. 262.



Cabeza velada con los cabellos separados en dos
bandas que caen a los lados en forma de tres gruesos
tirabuzones hasta la altura del cuello. Un adorno
triangular recoge aquéllos en la parte superior de la
cabeza y dos pequenos mechones caen sobre la fren-
te. Ojos grandes, con cejas amplias. Parpados supe-
riores muy resaltados. Nariz larga y estrecha. Boca
de labios mas bien lineales, el inferior mas grueso
que el superior. Cuello corto y muy ancho. El velo
cubre la cabeza en su totalidad, formando asi un per-
fil redondo. La parte posterior es plana.

Pequenos desperfectos en parte 1zquierda del men-
ton y parte inferior de tirabuzones a ambos lados.
Arcilla local, color rojo-anaranjado. Hueca y con
orificio respiradero, diam. c¢cm. 2. Poco depurada,
abundantes incrustaciones de mica. Alt. max. cm.
25,5; dist. frente-barba, cm. 13.2; dist. ojos, cm. 6,7.
Inv. 4354.

El tipo que nos ocupa ilustra en manera ejemplar
la amplisima circulacion de matrices que durante el
s. IV vy comienzos del s. Il tiene lugar: numerosas
cabezas elaboradas con matrices 1dénticas o afines
aparecen en localidades muy distantes entre si, distri-
buidas no solo en el area etrusco - lacial -campana
propiamente, sino también en los territorios de las
colonias. Asi, lo encontramos en el Lacio. Carsoli.
Lucera, y en los territorios de Volsena, Tarquinia y
Ceres (43). Varias cabezas de matrices diversas perte-
necientes a este tipo fueron publicadas por el prof.
Blazquez en 1961 (44). Un ejemplar similar, muy
tosco, aparece en Capua (45). La mayor frecuencia
con que aparece en Campania este tipo, y especial-
mente en Cales, hace pensar a M. Bongui Jovino que
esta ciudad haya sido el centro de difusion (46).

43 .- Sobre el tipo estudiado, con numerosos ejemplares de matrices idénticas o afines, véase A. COMELLA., Tipologia e diffusio-

ne..., p. /82. : .
44 — J. M.* BLAZQUEZ, CaPTF I, ns. IX-XI, fig. 9-11.

45— M. BONGHI JOVINO, CPTF 1, lam. XLI1 4, P 1 al.
" 46.~ 1d., CPTF 1, p. 89.




45

Cabeza con velo o cofia, con los cabellos separados
y recogidos hacia atras, en diminutas bandas, tapan-
do la parte superior de las orejas. Ligeramente incli-
nada hacia la derecha. Ojos pequenos, almendrados,
perfectamente modelados. Cejas prolongadas y par-
pados muy bien resaltados. Nariz larga y estrecha.
Boca pequena, labios un poco gruesos, bien disena-
dos. Menton robusto, acusado. El cuello se ensancha
en la base. La parte posterior es convexa y tiene indi-
cadas con retoques las lineas circulares que segura-
mente corresponden a la cofia o red para el peinado.

Buena conservacion, salvo base posterior del cue-
llo. Arcilla local, depurada, color rojo-anaranjado.
Hueca y sin orificio respiradero. Escasas incrustacio-
nes de mica. Alt. max. cm. 24.5; dist. frente-barba.
cm. 15; dist. ojos, cm. 7.8. Inv. 4875.

El velo esta tan adherido a la cabeza que parece
una cofia. Este tipo, muy frecuente ya desde edad ar-
caica en los depositos votivos, tiene su maximo es-
plendor y mayor difusion a partir de la mitad del s.
[V a.C. (47). En Capua se presenta realizado bajo el
influjo de los grandes maestros de la escultura griega
del s. IV. En nuestro caso, la influencia praxitélica es
notable vy el prototipo, que a juzgar por el numero de
variantes aparecidas, habria encontrado mucha aco-
gida, parece proximo a la cabeza de la Afrodita de

Cnido.

Cabeza con peinado «a melony», es decir, cabellos
recogidos en bandas anchas hacia la nuca. Cubren la
parte alta de las orejas. La frente es alta y estrecha.
Nariz fina y larga. Boca imperfecta en su acabado;
labio inferior mas grueso que el superior. Cejas irre-
gulares, agrictadas. Ojos pequenos; parpados con un
minimo resalte. Cuello largo y estrecho. La parte
posterior es lisa, hecha a mano.

Buena conservacion. Arcilla local, color rojo-
anaranjado. Hueca y con foro respiradero, diam. cm.
5.3. Escasas incrustaciones de mica pequena. Con-
serva importantes restos de pintpra rosa en la cara y
parte superior del cuelo, asi como en puntos aislados
del peinado y de la parte posterior. Alt. max. cm. 22;
dist. frente-barba, cm. 13; dist. 0jos, cm. 6,2. Inv. sin
numero.

Este tipo del «Melonenfrisur» puede datarse entre
el s. II1 yels. Il a.C. Existen algunos ejemplares si-
milares, entre ellos en Tarquinia, Lucera y Capua.

47— M. BONGHI JOVINO, CPTF I, p. 41; lam. XII, D VIII al; lam. XI, D V al, D VI al. N
48.— A. COMELLA, Il deposito votivo presso I’Ara della Regina, Roma, 1982, p. 82-85, B2 XXXI -XXXIII, lam. 46-49.

49.- R. BARTOCCINI, Lucera, p. 210-211, fig. 22.

50.- M. BONGHI JOVINO, CPTF I, p. 66-68, Gruppo I, lam. XXVI-XXVII.
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Cabeza con los cabellos separados en dos bandas
lisas y marcados mediante surcos profundos. Frente
alta y ancha. Cejas anchas; ojos grandes, con parpa-
dos superiores muy resaltados. Pupilas e iris bien in-
dicados. Nariz larga y estrecha, un poco puntiaguda.
Boca pequena, de labios gruesos, perfectamente dise-
nados. Perfil general de la cara ovalado. Las orejas
son bien visibles y se adornan con unos pendientes
circulares en forma de aros, muy retocados con pun-
zon. La parte posterior es convexa y muestra el pei-
nado hasta la parte baja del cuello —corto y ancho,
ensanchado en la base— por medio de surcos.

Buena conservacion. Arcilla local, color rojo-
anaranjado. Hueca y sin foro respiradero. Numerosas
incrustaciones de mica pequena, observables en la
parte posterior. Conserva importantes restos de pin-
tura y engobe, apreciandose ¢sie en toda la cabeza.
Color rojo en los labios y rojo-naranja en el peinado.
[Las pupilas son de color naranja, asi como la linea
que marca las cejas. Color rosa para la cara y cuello.
Los pendientes, sobre todo el 1zquierdo, tienen restos
de pintura de color amarillo. En la parte inferior del
cuello tiene un collar pintado a modo de pequenos
circulos de los que penden unos colgantes: el color
amarillo se utiliza para el interior y el rojo para el
exterior. Alt. max. cm. 24; dist. frente-barba, cm.
15,5; dist. ojos, cm. 6,5. Inv. 4225.

i

SI— A.COMELLA, Ara della Regina, p. 88-89, B2 XLI, lam. 53b.
52~ L. GATTI LO GUZZO, Minerva Medica, p. 92, lam. XXXVI,

G IX.
53.- J. M. BLAZQUEZ, CaPTF I, figs. 9 y 21.

54— M. BONGHI JOVINO, CPTF 1, p. 122, lam. LVIII, U XI, al.

El tipo se data en el s. Il y primeros anos del s. |
(51). Algunos estudiosos, como Gatti Lo Guzzo. re-
trasan la cronologia a los ultimos decenios del s. |
a.C. (52). Hay que resaltar que la cabeza esta trabaja-
da por entero y el collar, en vez de ser anadido a re-
toque como otras cabezas de esta coleccion (53). se
pinta simplemente. Un ejemplar similar encontra-

'i

mos en Capua (54).
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MARIA JESUS
SANCHEZ BELTRAN

Los Tapices del Museo
Arqueologico Nacional

En este trabajo deseamos ofrecer al piiblico en ge-
neral una descripcion y valoracion artistica de los
magnificos tapices que se guardan en el Museo Ar-
queoldgico Nacional (1) de Madrid y que hasta ahora
no se han dado a conocer en ninguna publicacion
que favorezca su merecida estima. Para conseguir
mejor nuestro objetivo, acompanumos nuestra expo-
sicion con los grabados correspondientes.
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detalle (n.o 11).

Varios de estos tapices constituyen vistosas series
que desarrollan artisticamente un mismo tema histo-
rico o imaginativo. En cambio, otros proponen argu-
mentos peculiares. Logicamente, estas caracteristicas
diferentes influven en el modo de desenvolver nuestro
estudio.

Presentamos nuestro trabajo en forma de Catalogo
de los tapices, para cuva distribucion y numeracion

| —Las referencias al Museo Arqueologico Nacional las haremos generalmente con la sigla M.A N,
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hemos seguido el orden cronologico gue especifica-
MOS d CORLRUACION.

N. | Fragmento con diversas escenas: fechable
hacta el ano 1500.

N.¢2 Virgen, Nino Jesus y Angel: primera decada
del siglo X' VI

N.»s 3-8 Serie de la Historia de Jacob: tercer cuar-
to del siglo XV1I.

N.? 9 Repostero: mediados del siglo XTI

N.v 10. Historia de Decio: mediados del sielo X111

N.o 11-1Y Serie de los Hechos de los Apostoles:
segunda mitad del sielo X111,

N.2¢ 20-22 Scrie de Verduras: comienzos del siglo
XVIHI

N.© 23 Alfombra de punio de tapiz: alrededor de
1800,

Todos estos tapices son de origen [lamenco. De
Bruselas proceden los de los miums. [-2 y 10-19. De
Enghien los de los nuums. 3-8. De Audenarde o Ou-
denaarde los de los mims. 20-22. Conocemos esias
procedencias porque la mavor parte de ellos levan la
marca de los talleres o el monograma del tejedor. A
CONLINHACION CONCFetdmos mdas este exiremno.

Todos los tapices de la serie de loy Hechos de los
Apostoles llevan la marca de los talleres de Bruscelas
v el nombre de los tejedores que intervinieron en st
confeccion: tres en total para toda la serie. De los seis
tapices de la serie de la Historia de Jacob, 1tno pre-
senta la marca de la ciudad de Enghicn v el mono-
grama del tejedor; otros cuatro llevan el monograma
de este mismo tejedor, v por tanto provienen tambien
seguramente de la misma ciudad. El de la Historia
de Decio muestra tambien la marca de los talleres de
Bruselas y las iniciales del nombre del tejedor. La al-
Jombra de punto de tapiz fue tejida en la Real Fabii-
ca de Tapices de Santa Barbara, de Madrid. En el
estudio de cada una de las piezas haremos referencia
a dichas marcas y monogramas.

En los tapices cuva procedencia no consta ¢on se-
guridad, la indicamos hipotéticamente recurriendo a
las caracteristicas paralelas que presentan st 1exiu-
ra, su temdtica vy estilo.

La seric de los Hechos ae los Apostoles se guar-
dan actualmente en los almacenes del Musco (1To-
rreon Sur). Los restantes estan expuestos en las Sa-
lus del mismo. En la Sala nitm. 37 v su vestibulo se
exhibe la serie de la Historia de Jacob v ¢/ Reposte-
ro. En la Sala num. 33, ¢l de la Virgen, Nino Jesus y
Angel. Los restantes tapices se conservan en las Sa-
las de Numismatica del Musco.

En la presentacion de cada una de las obras proce-
demos del modo siguiente: 1) Comenzamoys con ¢l
numero de orden que le hemos asignado en el Caia-
logo, vy su denominacion; 2) Luego indicamos ¢l ni-
mero de Inventario gue tiene el tapiz en el MLAN. 3

Siguen las dimensiones de la obra; 4) A continuacion
sendlamos las marcas de aquellos que las poseen; 5)
Lucego su procedencia: donde fue tejido: de donde y
como lo adquirié el M.AN.; 6) En un apartado mas
amplio damos la descripcion del tapiz; 7) Al final
anotamos brevemente su cronologia v estado de con-
servacion, 8) Indicamos asimismo la bibliografia

En los tapices que forman series, describinmos anii-
cipadamente las caracteristicas comunes a las diver-
sas obras de la serie. En las de los Hechos de los
Apostoles 1 de la Historia de Jacob hacemos alusion
a los pasajes biblicos en que estan basados, v para su
numeracion hemos seguido el orden cronologico que
se observa en cada uno de dichos pasajes.

Antes de terminar esta breve introduccion, guere-
mos dedicar siquiera un recuerdo admirativo a tan-
tos otros tapices diseminados por la geografia de Es-
pana, los cuales, juntamente con los custodiados en
cl M. AN, constituyen un complejo artistico uinico en
¢l mundo. Ojala pudieran ser contemplados v esti-
diados en un museo monografico a ellos destinado o
¢n museos regionales hien organizados. Hoy dia,
muchos de ellos no son valorados en su justa medida
porque apenas son conocidos. A su mavor estima
contribuiria sin duda también la publicacion de tra-
bajos especializados que lHenaran la laguna gue ac-
twalmente tenemos en esta materia. Incluso vemos
gue algunas de estas preciosas obras de arte se en-
cuentran en un lamentable estado de abandono.

Por otra parte nos complace la labor que ha reali-
cado siempre v sigue realizando la Real Fabrica de
Tapices que, en estas fechas, esta tejiendo una serie
de ellos, destinados a convertir en palpitante realidad
los fumosos cartones de Goya.

Finalmente descamos expresar a todos aquellos
gue nos han avudado, de una u otra forma en la rea-
[izacion de este trabajo, nuestro mas cordial agrade-
CLINICRTO.
Nactonal. por las facilidades que nos ha dado. De
modo especial al Prof. Dr. don Martin Almagro
Basch, a cuyva iniciativa se debe esta publicacion, 1 al
Prof Dr. don Eduardo Ripoll. Director de este Cen-
tro. Asimismo, a don Juan Zozava vy al Dr. don Luis
Caballero guienes nos facilitaron su realizacion.

De todo carazon agradecemos las sabias sugeren-
cias de la desaparecida v recordada dona Paulina
Junqguera, la avuda de don Livinio Stuyck, don Dal-
miro de la 1V'aleoma v don Matias Diaz Padron, v la
acogida que nos dispenso doiia Maria Teresa Ruiz
Alcon para que pudicramos consultar el Archivo del
Palucio Real. Dedicamos tambion un recuerdo agra-
decido a don Juan Jiménez Salmeron, fotografo del
Museo Arqueologico Nacional, que con su amabili-
dad de siempre, nos posibilito fov forograbados que
agui publicamos.

A la Direccion del Museo Arqgueologico
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Num. 1. Tapiz fragmentado con diversas escenas. Num. invent. del M.A.N.: 52.012.
Dimensiones: Long.: 3.13 m. Alt.: 2,50 m.

Marcas: No presenta marcas de talleres ni nombre del tejedor. |
Procedencia: Es originario de Bruselas. pero ingreso en el M.A.N. procedente de Palencia. Fue adquirido por este

Musco el 20 de octubre de 1869, junto con la serie de la Historia de Jacob.

Descripcion

Fragmento de tapiz, que correspon-
de a la parte superior izquierda, v
constituye aproximadamente un tercio
de la superficie total de la obra. Esta
tejido en lana, y en ¢l predominan los
colores rojo, verde, azul y ocre. Repre-
senta diferentes escenas, muy dificiles
de interpretar, por estar incompletas.

La composicion tiene forma de reta-

.
*:

blo, en el que se aprecia parte de la es-
cena principal, hacia la derecha, y tres
escenas secundarias, en la parte 1z-
quierda. Empezamos por estas ultimas
que son las mejor conservadas. La pri-
mera escena secundaria se desenvuel-
ve en el angulo superior izquierdo vy
esta constituida por cuatro personajes
que intervienen en la presentacion de
una nina. Una dama la muestra a un
caballero, y otras dos personas, situa-

das detras de las mencionadas. con-
templan ia accion.

Siguiendo hacia la derecha, puede
verse una dama sentada, lujosamente
vestida, con una bandeja sobre sus ro-
dillas. Otras dos damas le ofrecen una
jarra y un plato el cual parece conte-
ner manzanas u otras frutas redondea-
das. Tres damas mas, de pie, a las es-
paldas de las anteriores, observan
atentamente.
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En el angulo inferior izquierdo apa-
rece otra dama sentada con un cetro
en la mano, rodeada por siete damas y
cinco caballeros. Uno de estos. que
porta un cetro, se dirige a ella en acti-
tud de dialogo. mientras un segundo le
ofrece un cofre, y un tercero le presen-
ta una corona. La dama situada a la
derecha de la figura principal también
sostiene un cetro. A la derecha, desta-
ca el busto del unico personaje del ta-
piz que mira de frente: lleva corona y
ferreruelo de armmo y ostenta un ce-
lro.

Hacia la derecha de las escenas des-
critas, tenemos el comienzo de la esce-
na principal. Arriba, junto a la bordu-
ra del tapiz. se ve un palio del cual
penden unas telas. Algo mas abajo, re-
saltan cinco damas vy siete caballeros.
situados de forma escalonada. Una de
las damas lleva en sus brazos una es-
pecie de templete, recubierto de ador-
nos, entre ellos. varios arquillos de he-
rradura.

Todos los personajes aparecen lujo-
samente ataviados con pieles y broca-
dos. y exhiben diversos tipos de toca-
do. Debajo del tocado de los caballe-
ros, se descubre una larga melena, que
estaba de moda en la época de la fabri-
cacion del tapiz. La decoracion de al-
gunos trajes y de los fondos del propio
tapiz esta conseguida mediante moti-
vos florales estilizados, pinas y palme-
tas. La bordura del mismo esta forma-
da por finos tallos ondulados de los
que nacen hojas y flores.

Cronologia (1)

Para la datacion del fragmento tene-
mos que recurrir al analisis de sus ca-
racteristicas y cotejarlas con otros ta-
pices paralelos. En primer lugar obser-
vamos Su composicion simetrica a
modo de retablo, que aparece repleta
de gran nimero de personajes que se
superponen en todo ¢l tapiz. formando
diversas escenas. Estas estan separadas
por una fina columna torsa realzada
con perlas y pedreria, con lo cual imi-

ta el trabajo en cobre. muy practicado
en Brusclas hacia 1500, Estas caracte-
risticas se encuentran también en los
panos de oro, asi denominados por la
profusion de hilos del precioso metal
(2). Otra obra similar es la llamada
Misa de San Gregorio, que se fecha
igualmente alrededor de 1500 (3).

La perspectiva proplamente dicha
no existe en el tapiz que comentamos

ni en los demas pertenecientes a este
periodo. La profundidad se logra por
medio de la superposicion de las dife-
rentes escenas o introduciendo, entre
las hguras, elementos vegetales o ar-
quitectonicos. como lo vemos también
en los tapices conservados en la Cate-
dral de Tarragona. que representan
historias alusivas a la vida de José. v se
fechan hacia 1500 (4).

En los tapices de este periodo. algu-
nos fondos estan decorados con pinas
v palmetas: lo que constituye una re-
miniscencia gotica, y es muy frecuente
en otros tapices bruselenses incluso
del primer tercio del siglo XVI (3).
Tambieén son una reminiscencia gotica
las vestiduras de ricos brocados con las
cuales se presentan ornamentados los
personajes. Algunas de estas vestidu-
ras estan decoradas con los mismos
motivos de pinas y palmetas de los
fondos, v muestran abundantes plie-
gues de agudos dobleces.

Pero los personajes de estos tapices
presentan mayor naturalidad en ros-
tros v actitudes que los de fines del si-
glo XV, y reflejan, por tanto, un cam-
bio con relacion a los rostros grotescos
y las actitudes aftectadas de los del pe-
riodo gotico.

La bordura del tapiz que ahora ana-
lizamos es muy similar a la del guar-
dado en la Catedral de Palencia. que
representa la Adoracion de los Reves
Magos. Es también bruselense y se fe-
cha entre 1500 v 1510 (6).

De todo lo dicho en los parrafos an-
teriores se deduce que el fragmento ex-
puesto puede datarse hacia 1500.

Estado de conservacion

Es muy deficiente, pues. ademas de
estar fragmentado. presenta desgaste y
picaduras generalizadas y en algunas
zonas hay roturas que dejan ver inclu-
so la tela del fondo. Sobre esta tela
aparecen cosidos, en algunos sitios.
pequenos fragmentos del tapiz.

| — En las Guias del Museo Arqueologico Nacional, publicadas por la Direccion General de Bellas Artes el tapiz esta fechado en el siglo
" XV. Véase la Guia de 1954, p. 156 y la de 1965, p. 213.

7 _ JUNQUERA, P., Tapices de los Reyes Catolicos y de su época, en Reales Sitios, n. 26, 1970, p. 21, y Tapices en nuevos salones del

Palacio de Oriente, en Reales Sitios, n.? 16, 1968, p. 43-50.

3 - D'HULST, R., Tapisseries flamandes du XIVe au XVIII¢ siecle, Bruselas, 1971, lam. 14.

4 — Tapisseries flamandes d’Espagne, Musée des Beaux Arts, Gante, 1959, lams. 5-6.
5 — GOBEL, H., Wandteppiche, t. 2, Leipzig, 1923, lam. 371.
6 — D'HULST, Tapisseries flamandes... citado. lam. 15.



o1

Nim. 2. Tapiz con Virgen, Nifio Jesis y Angel. Num. del Invent. del M.AN.: 51985.

Dimensiones: 1.51 m. de longitud por 1.51 m. de altura.

Marcas: Tiene algunas letras cuyo significado no es seguro.

Procedencia: Fue fabricado en Bruselas, segun se infiere de lo que diremos mas adelante, J.K. Steppe afirma que
este tapiz pertenecia a una serie entregada a la Seo de Zaragoza en 1520, procedente de una coleccidn del arzobispo Al-
fonso de Aragon, quien habia recibido una parte de estas tapicerias de su padre Fernando el Catdlico. Estan registradas en
el mas antiguo inventario de la Catedral, el cual abarca desde 1514 a 1568 (1).

El tapiz fue donado por la Direccion del Archivo de la Seo de Zaragoza al Museo Arqueoldgico Nacional, con fecha
del 6 de diciembre de 1869. (Expediente del M.A.N. 1869/23.) Lo entrego el Gobernador de la provincia, don Leonardo
de la Loma, a don Paulino Savirén y Esteban, comisionado por el Gobierno, el 19 de agosto de 1869. (Libro de donacio-
nes del M.A.N., fols. 36 v 38 vtos.)

Se presto temporalmente a las autoridades de Toledo, en el ano 1958, para la exposicion de Carlos V y su ambiente

(2).
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Descripcion

Tapiz tejido con sedas, estambres ¢
hilo de oro. Los colores predominan-
tes son ¢l verde, el azul y el rojo. En el
primer plano aparece la Virgen, el
Nino Jesus v un Angel; en el segundo.,
un campo florido, con escenas de caza
y construcciones de estilo flamenco.
Todo ello con el objetivo de lograr
perspectiva.

Ambos planos estan separados, en
su mitad inferior, por medio de un
muro en cuyos extremos laterales se
ven dos columnas que sustentan un
arco de cairel gotico. Ante este muro y
en el centro del tapiz se levanta el tro-
no de Nuestra Senora, bajo un balda-
quino, colocado entre cuatro colum-
nas. Las dos posteriores estan casi
ocultas tras el dosel de tela adamasca-
da en colores rojo y oro.

LLa Virgen esta sentada sobre almo-
hadon de terciopelo carmesi y sostiene
entre sus brazos al Nino Jesus, a quien
ofrece una manzana. Viste tunica con
rica tela encarnada, con recamado de
oro. y manto azul. Por los extremos del
manto corre una franja u orla de tisu,
adornada con piedras preciosas. Su to-
cado consiste en un pano blanco dra-
peado que cubre la cabeza y los hom-
bros de la Virgen. Su pelo rubio cae a
los lados, en los largos mechones ca-
racteristicos del arte gotico flamenco.
También su actitud natural y la del
Nino esta dentro del realismo flamen-
co.

El Nino Jesus viste tunica verdosa.
Tiene su brazo derecho extendido ha-
c1a la manzana que le ofrece su Madre.
A la izquierda de las dos figuras prin-
cipales aparece el Angel cubierto con
tunica encarnada y dorada, y manto
verde con orla bordada en la que se
ven representadas las figuras de los
Apostoles. Las alas del Angel estan re-
vestidas de plumas encarnadas v azu-
les. Presenta a Nuestra Senora un libro
abierto, con orlas y miniaturas en am-
bas paginas. En ellas es de admirar el
efecto del tejido que imita las letras
luminadas, propias de la época.

A los pies de la Virgen se ve una ca-
nastilla de mimbres, con varios utiles
de costura v un trozo de tela del que
luego haremos mencion. En primer

lam. 2ua

término hay distintas clases de plantas
en flor.

La bordura del tapiz esta formada
por tallos longitudinales de los que sa-
len hojas, flores y racimos de uvas de
color azul, verde y rojo, entre dos frarn-
jas amarillas.

No se conoce el artista del carton o
cuadro que sirviera para la realizacion
del tapiz, ni tampoco el artifice tejedor
del mismo. Isidoro Rosell afirma que,
en la tela que aparece en ¢l canastillo
de costura de la Virgen, hay las inicia-
les P E A (3). Pero nosotros, observan-
do detenidamente el pano. (Véase la
[amina 2. a v b). vemos si diversos ele-
mentos decorativos, entre ellos un pa-
jaro, de perfil, situado hacia el centro
de la tela, y en el lateral 1zquierdo per-
cibimos un dibujo que parece una A,
en posicion ladeada, y en el lateral de-
recho otro dibujo similar a una B. En
el lado superior, encima de la cabeza
del pajaro, notamos trazos parecidos a
una M. Mas la sigla P E A, que senala
Rosell, no la distinguimos. De todos
modos, no tenemos paralelos que nos
permitan interpretar esas letras tan in-
ciertas.

Por el estilo y caracteristicas que
presenta el tapiz, creemos que puede
relacionarse con Van Orley, que fue
uno de los pintores de Bruselas que di-
bujaron cartones en la eépoca en que
estimamos debe ser fechado este tapiz.
A nuestro parecer, podria considerarse
paralelo de dos cuadros de dicho pin-
tor, que se guardan en el Museo del
Prado, a saber: el que representa a la
Virgen, el Nifio y San Juanito, y el que
muestra la Virgen, el Nino, San Fran-
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cisco y un donante (4).

Cronologia

Isidoro Rosell fecha este tapiz entre
finales del siglo XV vy principios del
XVI (5). En diferentes catalogos vy
guias se clasifica como realizado hacia
principios del siglo XVI1(6).

Nosolros opmnamos que, por una
parte, entronca con la tradicion de da-
tarlo alrededor de 1500, por el tipo de
decoracion arquitectonica de colum-
nas torsas ornadas con pedreria, asi
como por los arcos de cairel goticos.
Por otra parte, juzgamos que este tapiz
num. 2 presenta un avance fundamen-
tal en el aspecto de las figuras y en la
serenidad vy dulzura de los rostros.
Ademas el paisaje del fondo, realizado
con una gran riqueza de detalles, con-
sigue ya crear una buena perspectiva.

Las plantas del primer término, ca-
racteristicas del naturalismo vy realis-
mo flamencos, el tipo de bordura, asi
como la preciosa indumentaria de las
figuras y la técnica de.representar en
ella agudos dobleces son asimismo si-
milares a los de otros tapices bruselen-
ses de los primeros lustros del siglo
XVI.

Por ello creemos que el tapiz puede
fecharse como de la primera década
del siglo XVI 0 no mas tarde de 1515.

Estado de conservacion

En general es excelente. Solo el ori-
llo adolece de algunos deshilachados v
remiendos.

El tapiz esta expuesto con marco y
bajo cristal en la Sala num. 33 del

" M.A.N.

| — STEPPE, J.K., Vlaamse Wandtapijten in Spanje, Recente gebeurtenissen en publicaties Artes textiles, Bijdragen tot de Geschiedenis
Van de Tapijt, Borduur Textiel Kunst, t. [II, 1956, p. 58-59. lam. 17.

2~ Carlos V y su ambiente, Exposicion homenaje en el IV Centenario de su muerte, 1558-1958, Toledo. 1958, p. 260.

3 - ROSELL, 1., Tapiz flamenco del Museo Arqueologico Nacional, en Museo Espanol de Antigiiedades, . VII. Madrid. 1876, p. 68,

4 - FRIEDLANDER. M., Early Netherlandish Painting, t. VIII, Leiden, 1972, p. 109, lam. 1 14.

5.— ROSELL, Tapiz flamenco..., citado, p. 68.

6.— Tapisseries flamandes d'Espagne..., citado, p. 25. Carlos V y su ambiente..., citado, p. 260. Guias del Museo Arqueologico Nacio-

nal..., citadas, 1954 p. 156 v 1965 p. 212.




Serie de tapices de la Historia de Jacob

Consta de seis tapices ¢n los cuales
se representan otras tantas escenas de
la vida de Jacob. hijo de Isaac y Rebe-
ca. v hermano menor de Esau. Las re-
presentaciones se basan en los relatos
biblicos que se leen en el hibro del Gé-
nesis, en los capitulos que tremos ci-
tando al comentar cada una de las
obras.

Fig |

Fie

Marcas
1

La marca de estos tapices correspon-
de a los talleres de la ciudad de Eng-
hien (Belgica). Esta tejida en blanco so-
bre el fondo azul del orilio inferior de-
recho. Puede verse en el tapiz num. §.
Consiste en escudo con bandas radia-
les, situado entre las letras E v N, usa-
das como abreviatura del nombre de
dicha ciudad (1) (fig. 1).

El monograma del tejedor lo llevan
todos los tapices de la serie, a excep-
cion del segundo. Esta formado por

una A y una S entrelazadas y remata-
das con la figura de un numero 4 (fig.
2). Se ve tambien tejido en blanco so-
bre ¢l fondo azul del orillo vertical de-
recho, colocado a diferente altura de la
base en los diversos tapices de la serie.
En el estudio de cada uno de ellos ano-
tamos la distancia que hay entre la
base v el comienzo del monograma. a

1
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fin de que quede constancia, s1 este 1m-
portante dato llegara a perderse, como
parece que ha ocurrido con el segundo
tapiz de esta serie. (Num. 4 del Catalo-
£0.)

El monograma del tejedor no esta
todavia descifrado. Segun Guy Del-
marcel, podria corresponder a Jan As-
seliers, que se hallaba en activo en
Enghien en [560. Tampoco se sabe
cual es el cartonista de la serie. El pro-
pio Delmarcel la atribuye a Miguel
Coxcie (2).
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Procedencia

Esta serie de tapices fue tejida en
Enghien, como lo prueban las marcas
que hemos referido. Al M AN, llego
desde Palencia, por mediacion de don
Juan de Dios de la Rada y don Juan
Malibran, comisionados por el Go-
bierno, con fecha del 19 de agosto de
1869, para verificar una expedicion ar-
queologica a las provincias. La entrega
fue realizada por el Gobernador de Pa-
lencia, senor Angulo, el 20 de octubre
de 1869, como nos lo atestiguan el Li-
bro de Donaciones del M. A N., folios
22 vy 35 vto., y el Expediente 1871/25,
asi como los antiguos Inventarios, en
tapiceria y bordados, Seccion segunda.

Descripcion

Los tapices de esta serie estan tejidos
en lana. En ellos predominan los colo-
res azules y ocres, que se complemen-
tan con el rojo, verde, amarillo, blan-
quecine y pardo.

En cuanto a la indumentaria de las
personas, de modo general se observa
que es la caracteristica de la época en
que se fabricaron, la cual, como vere-
mos, corresponde al tercer cuarto del
siglo X V1.

La mayor parte de los personajes
masculinos aparecen ataviados con
calzas, camisolas y sayos. Otros van a
la usanza militar. Las calzas v camiso-
las, como prendas mads bien interiores,
quedaban casi cubiertas por ¢l sayo o
vestidura externa. No obstante, las cal-
zas se dejan ver algo por encima de las
rodillas, donde terminan con una orla
adornada con dibujos. Las camisolas
muestran sus cuellos, vueltos a veces y
terminados, por delante, en dos puntas
con borlas, y aparecen sobre todo en
las mangas, Cuyos punos, en algunas fi-
guras, rematan también en dos puntas.
Dicho tipo de cuello ofrece el primer
cjemplo conocido en el ano 1532, y ¢s-
tuvo muy en boga en la década de
1540-1550.

Los sayos tienen tambien sus pro-
plas mangas, abultadas, a veces a
modo de globo, en su parte superior.
Estas son caracteristicas tambien de la
decada mencionada. Otras veces lle-
van cuchilladas verticales, de influen-
cta alemana. El sayo va cenido con un
cinturon del que pende una escarcela
de lorma acorazada. como aparece.
por la derecha, en la Ngura de Jacob. o
bien una espada colocada en el lado 17-
quicrdo. ¢n muchos de los restantes
PeTSON)es.
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Marcas de los tapices de la serie de la
Historia de Jacob (v. fig. 1 v fig. 2)

Como prendas de abrigo se usan dis-
tintas clases de capas, abrochadas so-
bre el pecho. o también un sobretodo
con grandes solapas y que llega hasta
las pantorrillas,

Todos los personajes masculinos lle-
van barba y pelo corto. La moda del
pelo corto se introdujo desde 1529,
ano en que Carlos V, a su paso por
Barcelona. se corto la melena. Esta ha-
bia estado en boga desde finales del si-
glo X'V hasta entonces.

Los tocados masculinos que se re-
presentaban en esta serie son preferen-
temente turbantes de tipo morisco, que
estan adornados con joyas y pedreria.
Se distinguen también algunos bone-
tes. Es interesante la tipica gorra apla-
nada, con pluma y broche, de la época
de Carlos V. que se ve en algun perso-
naje. Los soldados que aparecen, lle-
van generalmente cascos con pena-
chos.

El calzado masculino consiste en
sandalias altas que llegan hasta cerca
de las rodillas, y son de cuero o bada-
na, ricamente decorados a base de ta-
llos ondulados, con hojas y flores. en
disposicion simétrica. En ciertos tapi-
ces estas sandalias rematan, en el ex-
tremo antero-superior., con una cabeza
de carnero.

En la indumentaria femenina se ob-
serva en primer lugar una vestidura ta-
lar que llega hasta el suelo, ocultando
casi los pies. Luego, desde la altura de
las rodillas hasta el cuello, la hgura
esta cubierta con una saya que se suje-
ta con un cinturon de modo que, por
debajo de este, se forma un gran plie-
eue abultado alrededor del cuerpo.
Este pliegue estaba de moda en Italia
ya desde el siglo XV. La misma in-
fluencia 1italiana se advierte en los es-
cotes redondos que, algo despues de
mediar el siglo XVI, se abandonaron
para dar paso a los altos cuellos.

[Las mangas de las sayas son muy
complicadas y caracteristicas de la
cuarta decada de este ultimo siglo
mencionado. Algunas son folladas v
otras acuchilladas. Pero preferente-
mente presentan brahones o dobleces
abultados que rodean la parte superior
del brazo. El antebrazo va cubierto
por las mangas de otra prenda interior,
las cuales terminan en la muneca con
punos volantes.

Los tocados femeninos consisten ge-
neralmente en una combinacion de
cintas de tela, perlas y joyvas que embe-
llecen el cabello. Este se mantiene
trenzado v formando bucles. solamen-
te sobre la parte superior v posterior de
la cabeza. sin caerse por los lados.

El calzado femenino apenas se des-
cubre. Solo se vislumbran unas sanda-
llas de tiras que defienden y decoran
los pies.

lL.as borduras se describen en cada
uno de los tapices.

Cronologia

En el lado inferior 1zquierdo del si-
llon de Isaac., del primer tapiz de esta
serie, se puede leer el ano [543, inver-
tido. Pero consideramos que esta fecha
pertenece mas bien al tiempo en que se
pintaron los cartones correspondien-
tes, pues la indumentaria que usan los
personajes es la que estaba de moda en
Flandes vy otros dominios espanoles en
la época de Carlos V y mas concreta-
mente en la década de 1540 a 1550, en
la cual los trajes ofrecen todavia for-
mas lujosas y elegantes, que poco des-
pués, especialmente durante el reinado
de Felipe Il. se volverian rigidas v seve-
ras.

Ahora bien, las figuras que adornan
las borduras de estos tapices tienen cla-
ros paralelismos en las tapicerias bru-
selenses del tercer cuarto del sigio
X VI esdecir,entre 1350y 15735 (3). A
este periodo creemos. pues., que debe
atribuirse la fabricacion de esta serie.
En los antiguos Inventarios del
M.A _N. estos tapices se asignan al siglo
XVII; pero el dato es evidentemente
erroneo.

| = THOMSON. W. G.. A History of tapestry, Londres, 1973, p. 508, nums. 267,273 y 274.
2-DELMARCEL, G., Tapisseries anciennes d’Enghien, Mons, 1980, p. 78-79.

~DELMARCEL. Tapisseries anciannes.

.. Cllado, p. 78.
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Num. 3. Jacob suplanta a Esaq en la bendicior de su padre Isaac. (Génesis, XX VI, 19-29). Nim. del Invent. del

M.A.N.: 60.573.

Dimensiones: 3.36 m. de alto por 3.11 m. de longitud.

MVarcas: Monograma del tejedor: A y S entrelazadas bajo el niumero 4. Estd situado en el extremo inferior del orillo

vertical derecho. a 2 em. de la base del tapiz. y mide 5.7 em. de altura. Como ya dijimos, en la parte inferior del sillon en
que esta sentado Isaac. se ve, invertida. la fecha del 1543.
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Descripcion

La escena se desarrolla en el interior
de un recinto:; pero en el fondo se ve un
paisaje con varios personajes,

A la derecha del tapiz, esta Isaac.
sentado en un sillon, y bendice con su
diestra a su hijo Jacob, que permanece
arrodillado delante de él. Rebeca, ma-
dre de Jacob, esta a su lado cuidando
solicitamente que todo concluya antes
de la llegada de Esau. Un hombre vy
una mujer, de pie detras de Jacob, pa-
recen comentar lo que ocurre. En el
fondo se divisa Esau traspasando ya la
entrada del recinto, con una pieza de
caza al hombro.

Todos los personajes estan ataviados
con exquisitas vestiduras, y sandalias
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ricamente labradas. Los hombres lle-
van turbante, a excepcion de Jacob que
tiene la cabeza descubierta para recibir
la bendicion de su padre, y muestra
abundante pelo sobre el cuello, cara y
manos. Este pelo es en realidad el de
las finas pieles de cabrito que he ha
aplicado su madre para simular el ex-
traordinario vello de Esau. Su anciano
padre, ya ciego, reconoce la voz de Ja-
cob, pero el ardid de Rebeca logra que
¢l tacto de las pieles decida a lIsaac a
bendecir a Jacob en lugar de Esau.
La bordura de este tapiz esta consti-
tuida por apretados motivos de hojas,
flores y frutos entrelazados. A media

‘altura de los laterales, campean dos fi-

guras femeninas de pie. En los angulos

inferiores, hay otras dos mujeres senta-
das: la de la derecha esta pulsando un
instrumento de cuerda, mientras la de
la izquierda sostiene un nifo que lleva
una gran fruta a la boca. En el lado ho-

rizontal inferior se descubre una mu-
jer jugando con un perro, y un hombre

montado sobre un animal no identifi-
cable con seguridad.

kEstado de conservacion

Es bastante bueno. Presenta un re-
fuerzo en el angulo superior derecho.
En 1974 fue llevado a la Real Fabrica
de Tapices para su limpieza y restaura-
cion, ¢ incorporado de nuevo al
M.A.N. en el ano 1979. Esta expuesto
en la Sala 37 de este Museo.
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Num. 4. Jacob levanta la losa del pozo para abrevar los ganados de Raquel. (Génesis, XXIX. 9-10.) Num. de Invent.

del M.A.N.: 60.574.

Dimensiones: 3.46 m. de alto por 2,55 de longitud.

Marcas: carece de ellas.
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Descripcion

En primer plano aparece Jacob, a la
1zquierda del tapiz, levantando con
una palanca la losa que cubre el pozo.
a fin de poder sacar agua para el gana-
do. Le ayuda otro personaje ricamente
engalanado. En segundo término esta
Raquel que conduce cuatro carneros.
Se acercan también otros dos pastores.
de los cuales uno guia tres cerdos, v el
otro, dos bueyes y un camello.

La indumentaria de Jacob vy la de los
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pastores es opulenta, y presenta las ca-

racteristicas descritas anticipadamen-
te. Las sandalias de cuero, muy deco-
radas, se elevan hasta cerca de las rodi-
llas. Las de Jacob rematan. por dclan-
te. en cabezas de carnero.

En el lado inferior de la bordura hay
solo un hombre con arco.

Estado de conservacion
En general, es bastante bueno, aun-

que tuvo que ser reforzado con una

tela en el angulo superior 1zquierdo. A
la misma altura en que el tariz ante-
rior conserva el monograma del teje-
dor, hay en este un fragmento de tapiz
anadido. de las mismas dimensiones
que aquel monograma. Por ello pensa-
mos que este tapiz poseyy también su
monograma del tejedor, y que le fue
cortado.

Esta expuesto en la Sala 37 del
M.A.N.
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Num. 5. Llegada de Jacob a casa de Laban (Génesis XXI1X 13-14). Nim. Invent. del M.A.N.: 60.575.
Dimensiones: 3.41 m. de alto por 3,78 de longitud.
Marcas: Fragmento de escudo, flanqueado por las letras E y N, correspondiente a la ciudad de Enghien. Esta marca

esta situada en el extremo derecho del orillo inferior, a 5 cm. del borde. Conserva también el monograma del tejedor en el
orillo vertical derecho, a 5.5 cm. de la base. Este monograma mide 5.7 cm. de altura.
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Descripcion

La escena representa el encuentro de
Jacob con Laban, hermano de su ma-
dre, Rebeca, y tiene lugar a la puerta
de la casa de Labdan. Detras de Laban.
sobre las escaleras del atrio, estan sus
dos hijas: Lia y Raquel. En un plano
superior, al lado de Laban, un hombre
y una mujer estan admirando el acon-
tecimiento.

El atrio de la casa de Laban esta con-

figurado como de estilo renacentista.
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En primer término, se ven total o par-
clalmente altos pedestales que sostie-
nen columnas de. marmol jaspeado.
que quedan cortadas por la orla supe-
rior. Detrds de estas se divisan otras
columnas con capiteles corintios. En el
angulo superior derecho hay una pilas-
tra decorada con un cuerno de la
abundancia.

En un segundo plazo del tapiz, entre
el paisaje de la izquierda, desfilan va-
rios personajes, uno de ellos montado
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sobre un camello. Se distinguen ade-
mas diversas construcciones.

La bordura es muy similar a la des-
crita en el num. 3. |

Estado de conservacion

Su aspecto general es muy bueno. Un
estudio mas detallado advierte algunas
picaduras y ciertos remiendos en las
dos esquinas superiores.

Esta expuesto en el vestibulo del
M.A.N., junto a la sala num. 37.
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Num. 6. Labsan entrega una de sus hijas a Jacob (Génesis XXI1X 16-30). Num. Invent. del M.A.N.: 60.576.
Dimensiones: 3.35 m. de alto por 3,72 de longitud.

Marcas: Manﬂgmma del tejedor, que consiste en una A y una S entrelazadas bajo el numero 4, como en otros tapices
de esta serie. Se halla en el orillo vartlcal derecho. a 7 cm. de la base y mlde 5.8 cm. de altura.
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Descrlpcmn

En el centro del tapiz, Laban entrega
a Jacob una de sus hijas. Jacob le habia
pedido por esposa a Raquel. Laban le
engano, valiéndose de la oscuridad de
la noche, y le entrego a Lia. A la mana-
na siguiente, Jacob advirtio al fraude y
exigio a Laban la entrega de Raquel.
Después de lo ocurrido, y acogiéndose
a la costumbre patriarcal que toleraba
la poligamia, Jacob se quedd también
con Lia como esposa. Probablemente.
lo que se quiso reproducir en el tapiz
fue la ética entrega de Raquel. Asi pa-
rece confirmarlo el hecho de que tanto
las personas como el paisaje estan re-
presentados a plena luz del dia.

En la escena, vemos a Laban en el
medio, haciendo entrega de su hija a

"
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Jacob. Estos dos ultimos estan a punto
de darse la mano derecha. Detras de
Jacob estan conversando dos hombres.
que serian sus servidores, y junto a Ra-
quel hay dos mujeres, que también la
acompanarian como sirvientas.

En el segundo plano del tapiz, apa-
rece un atrio en el que hay una mesa
con distintos comensales. Al otro lado.
hacia la izquierda del espectador, entre
unas colinas, esta representado un lago
con varias embarcaciones. Junto al
lago se vislumbran unos edificios a
modo de castillos.

La bordura sigue el mismo esquema
de los demas tapices de la serie: moti-
vos vegetales entremezclados: una fi-
gura femenina de pie. en cada uno de
los laterales: una mujer con un nino.

en el angulo inferior izquierdo, v otra
mujer con una trompeta en el angulo
opuesto de la derecha. Lo que mas va-
ria son las figuras intermedias del lado
inferior. En este tapiz, hacia la derecha
s¢ ve una mujer sentada, y hacia la 1z-
quierda, un hombre que parece lla-
marla.

Estado de conservacion

Las figuras y la decoracion se hallan
en muy buen estado. Solo se observan
algunos pequenos desperfectos. y su
parte superior derecha ha temido que
ser reforzada con una tela.

Esta expuesto en el vestibulo del
M.A.N.. formando pareja con ¢l ante-
rior, num, 5.
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Num. 7. Laban alcanza a Jacob, que huye hacia su patria (Génesis XX X1 23-35). Num. de Invent. del M.A.N.:

60.577.

Dimensiones: 3,31 m. de alto por 4,37 de longitud.
Marcas: monograma del tejedor, como en otros tapices de la serie. Se encuentra a 51 cm. de la base del tapiz, y

mide 5.4 cm. de altura.
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Descripcion

Jacob vivio con Labdan durante vein-
te anos; pero viendo que éste no era
leal con él, decidid huir ocultamente.
Preparo la salida, hizo montar a sus
mujeres y a sus hijos sobre sus came-
llos, y llevando sus numerosos ganados
y cuanto habia adquirido con su traba-
jo, emprendio la marcha hacia la tierra
de sus padres. Raquel habia robado los
terafim o idolos domésticos de su fami-
lia.

Cuando Laban se entero de todo
esto, salio en persecucion de Jacob. Le
dio alcance en el monte Galad, y alli
exigio particularmente la devolucion
de los tarafim. Pero Raquel los llevaba

muy bien escondidos y su padre no
pudo encontrarlos. Entonces Labdan y
Jacob hicieron un pacto de alianza, y
Jacob prosiguid su viaje hacia su pa-
tria.

En el tapiz, hacia la izquierda, se
presenta a Laban provisto de una arma
larga y acompanado de dos guerreros
bien armados, vestidos con coraza vy
yelmos decorados y con eleganics pe-
nachos. A la derecha, se halla Jacob.
apoyando su i1zquierda en el asta de
una acerada lanza. A su lado estdan sus
mujeres Raquel y Lia, teniendo entre
ambas un nino pequeno.

En segundo plano, aparecen algunas
tiendas de campana, ya aparejadas, v
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otras que se estan levantando por los
acompanantes de Jacob. En el lado 1z-
quierdo hay también diversas cons-
lrucciones.

La bordura se distingue de la de
otros tapices de la serie en que, en el
lado inferior, muestra tres figuras hu-
manas: hacia la parte derecha, una
mujer recostada; en la parte opuesta de
la 1zquierda, el busto de otra mujer, y
algo distante a la derecha de ella, un
busto de un hombre.

Estado de conservacion

Esta en buenas condiciones. Unica-
mente presenta una compostura en el
angulo superior derecho. Actualmente
estd expuesto en la Sala 37 del M.A.N.
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Num. 8. Reconciliacion de Jacob con Esau (Génesis X X X111 8-15). Num. de Invent. del M.A.N.: 60.578.
Dimensiones: 3.42 m. de alto por 5.29 de longitud.
Marcas: Monograma del tejedor. como el de otros tapices va descritos. El monograma esta en la mitad superior. a
2.18 m. de la base. y mide 5.6 cm. de altura.
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Descripcion

Antes de llegar a su casa. Jacob en-
Vio mensajeros a su hermano Esau
para anunciarle que volvia con las me-
jores disposiciones de reconciliarse
con ¢l. No obstante, Esau salio contra
Jacob con cuatrocientos hombres en
armas. Jacob le fue enviando diversas
embajadas mas con grandes regalos. Al
fin Esau se conmueve vy recibio a Jacob
con grandes muestras de amor frater-
no.

En ¢l tapiz se representa ¢l momento
en que los dos hermanos se condonan
mutuamente. En el centro de la escena.
Esau y Jacob estan con una rodilla do-
blada en el suelo, rindiendose homena-
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je el uno al otro. A la 1zquierda, en pri-
mer termino vy detras de Jacob. se ha-
llan dos mujeres de pie. que llevan
consigo un nino cada una. En segundo
termino. se ve otra mujer montada a
caballo.

Segun el relato brblico. Jacob habia
colocado en cabeza a las dos siervas de
sus mujeres, despuces a Lia. y en ultimo
lugar a Raquel. En el tapiz, Raquel no
aparece. v ademas la mujer mas proxi-
ma a Jacob no presenta indumentaria
de sierva, sino de gran senora. Por ello
creemos que esta podria ser Lia con
una sierva. v la que monta a caballo se-
ria Raquel. Por detras de ella se co-
lumbra el sequito de tamiliares v pas-
tores de Jacob.

A espaldas de Esau se encuentran
servidores del mismo. algunos de ellos
con vestiduras y armas de guerra. En el
fondo del tapiz, se divisa una construc-
cion en forma de piramide apuntada.
otros edificios. alternando con una
frondosa vegetacion.

La bordura de este tapiz muestra,
como vanante del lado infenior, la fi-

gura de una mujer. Lacia la 1zquierda.,
v hacta la derechia. un hombre con san
dalias hasta cerca de las rodillas.
Estado de conservacion

Ofrece muy buen aspecto general.
En el angulo superior derechio presenta
un anadido bastante mal realizado.

Sc¢ halla expuesto en la Sala 37 del
M.A.N.
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Num. 9. Tapiz repostero. Num. de Invent. del M.A.N.: 60.800.

Dimensiones: 2,75 m. de alto por 2,50 de longitud.

Marcas: No trae marcas de fabrica ni nombre del tejedor.

Procedencia: No consta documentalmente donde fue tejido, ni como ingreso en el M.A.N. El estilo de su paisaje,

con edificaciones de caracter flamenco, y el hecho de que en los siglos XVI y XVII, aquella region europea fue la patria
de estas obras artisticas hacen pensar que el tapiz haya sido tejido en Flandes.
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Descripcion

El tapiz representa un repostero con
las armas de un alto personaje. v que
solia colocarse generalmente sobre las
cargas de las acemilas. v en algunoy, a-
sos se exhitbia colgandolo de balcones v
otros lugares patentes.

El escudo que presenta el tapiz co-
rresponde al «Senor Don Pedro Fer-
nandez del Campo Angulo v Velasco.
Caballero del Orden de Santiago. de
Consejo de su Majestad en ¢l Supremo
de Gobierno. Guerra v Camara de las
Indias. v Secretario del Despacho Uni-
versal».

Este caballero cera hijo de Pedro Fer-
nandez del Campo v de Maria Fernan-
dez de Angulo vy Velasco. Nacio en Bil-
bao y fue bautizado en la parroquia de
San Anton, ¢l 30 de octubre de 1626.
Caso con dona Teresa Salvatierra. de
la cual tuvo un hijo llamado 1gualmen-
tc Pedro. quien contrajo matrimonio
con la Marquesa de la Brena.

Don Pedro Fernandez Del Campo
Angulo v Velasco obtuvo el titulo de
Marques de Mcejorada del Campo. por
¢l Real Despacho del 29 de mavo de
1673.

El tapiz presenta un escudo cuarte-
lado del modo siguiente: 1.9, Brazo ar-
mado. saliente del canton siniestro del
jele, sosteniendo una espada desnuda
vertical, v en su punta una cabeza de
rey moro. 2.°. Jaquelado de oro y ve-
ros. en quince jaqueles. 3.9 De gules.
la banda de oro (en el tapiz aparece de
barra). acompanada de dos torres de
plata, surmontadas de una estrella de
oro. 4.°. De sinople. el grifo de plata
sosteniendo una espada. cortado de
cinco brezos. Acolada. la cruz de San-
tiago. Por timbre, corona marquesal.

Por el expediente num. 508 de 00.
mm del Archivo Historico Nacional.
referente a don Juan Francisco Fer-
nandez del Campo Fernandez Angulo
Iniguez de lruegas v Velasco, hermano
del mencionado don Pedro. podemos
deducir a qué apellido corresponde cada
una de las particiones de su escudo: 1)
El brazo armado con espada y una ca-
beza de rey moro en su punta pertene-
ce al apellido Fernandez del Campo: 2)
El grifo con unos manojos v banda
roja. al apellido Angulo: 3) La banda
atravesada entre dos castillos o torres v
una cstrella encima de cada uno. al
apcllido Iruegas: 4) Unos veros o unos
brezos. al apellido Velasco.

Sebastian Fernandez de Gamboa. en
su libro titulado Memorias militares...
(1) atribuve al mismo senor un escudo
con ¢l cuarto cuartel diferente: En lu-
gar del grifo corriente trae un grifo leo-
nado. v en lugar de los brezos muestra
un cortado de veros. Ademas como ad-
vierte Dalmiro de la Valgoma. (2) en ¢l
escudo publicado por Fernandez de
Gamboa. las armas de Angulo debe-

| — FERNANDEZ DE GAMBOA, S.. Memorias militares, Madnd, 1671.
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rian estar en ¢l segundo cuartel. v ¢l
blason de Velasco. en el cuarto. v en
rcalidad estan al reves. Lo mismo ocu-
rre en ¢l escudo del ML ALN.

En este tapiz del M.AN.. ¢l escudo
se representa suspendido por una cinta
atada a una argolla central v a dos late-
rales. La cinta forma lazos artisticos €n
las tres argollas v en las dos esquinas

del escudo.

El resto de la textura lo constituye
un paisaje surcado por un rio, y quc.
en el primer érmino. ofrece una selva
v una villa con construcciones de tipo

(lamenco. situadas sobre un cerro cor-
tado a pico por el lado 1zquierdo.

|_a bordura esta formada por emble-
mas militares. en los que se intercalan
tres jarrones: uno cn el centro de la
bordura superior. v los otros dos en los
angulos inferiores. El superior esta lle-
no de flores. v a sus lados se disponen
simetricamente insignias v estandartes.
Del centro de cada uno de los jarrones
laterales sale un eje que sostiene las
distintas partes. principales v acceso-
rias. de la armadura de un guerrero
bien equipado.

En el centro de la bordura inlerior se
ven unos distintivos a modo de hom-
breras militares. v en sus proximidades
se hallan. dispuestos en simetria, cano-
nes de artillerta. balas, depositos de
municiones y otros pertrechios para
cargar y dar fuego a los canones.

Los colores de la bordura son el
azul. pardo. rojo y amarillo. El repos-
tero esta tepdo en lana y seda, con la
teenica de los tapices. No esta «hecho
con tecnica de alfombra de nudor.
como se lee en una Guia del Museo
Arqueologico Nacional, del ano 1954
(3).

Cronologia

Consta que don Pedro Fernandez
del Campo Angulo y Velasco nacio en
1626, que practico sus probanzas para
el mgreso en la Orden de Santiago en
1649 v que fue honrado con el titulo de
Marques de Mejorada del Campo en
1673, Parece, pues, que ¢l repostero
que ostenta sus armas puede atribuirse
a la segunda mitad del siglo X VII.

Conservacion
Ofrece buen estado en todo su con-
junto.

7 VALGOMA. D. DE LA. Mecenas de libros. su heraldica y nobleza, 1. Burgos. 1966, p. 163-171.

3.— Guia del Museo Arqueologico Nacional, Direccion General de Bellas Artes. Madnid, 1954, p. 113,




Num. 10. Decio envia los lictores a Manlio. Num. del Invent. del M.A.N.: 60.589.

Dimensiones: 3,48 m. de alto por 3,70 de longitud.
Marcas: En el centro izquierda del orillo inferior, el tapiz presenta las letras B B, colocadas una a cada lado de un

escudo. Son las iniciales de Bruselas y Brabante. A la derecha del orillo inferior, se halla la sigla F.V.H., que pertenece al
tejedor Francois Van den Hecke (1) (v. lamina en p. 18).
Procedencia: Por las marcas mencionadas consta con seguridad que el tapiz procede de los talleres de Bruselas-Brabante,
v que fue tejido concretamente por Fran¢ois Van den Hecke. La mayor parte de los tapices que reproducen la Historia de
Decio (que especificamos después). provienen también de Bruselas, y fueron tejidos o bien por Frangois Van den Hecke o

por Jean Raes.
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Historia y descripcion

Tito Livio, en la Historia de Roma,
libro VIII, cap. 6, 9, 10, reliere que,
durante la guerra contra los latinos. en
el ano 340 a. C.. los consules Decio
Mus v Manlio Torcuato tuvieron un
mismo sueno. Los dos vieron un gigan-
te que les dijo: Obtendra la victoria el
ejército del general que muera en la ba-
talla. Los dos consules consultaron los
oraculos, y estos confirmaron la pre-
diccion del sueno. Entonces Decio re-

En los libros del M.A.N. no hemos visto la fecha ni el modo en que fue adquiridn el lapiz.
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solvio hacerse sacrificar por los sacer-
dotes de las divinidades infernales, en-
tregandose por la victoria v salvacion
de su ejercito. Ofrecido el sacrificio, se
trabo la batalla de Véseris, cerca del
Vesubio, vy su ejército obtuvo la victo-
ra.

Rubens pinto seis cartones para ilus-
trar este episodio. Los tapices corres-
pondientes lo exponen de este modo:
) Decio cuenta su sueno. 2) Decio
acepta la muerte que predicen los
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oraculos. 3) Decio envia los lictores a
Manlio para anunciarle gue ¢l se entre-
ga al sacrificio para salvar al ejéreito.
4) Decio se entrega a la muerte seguin
la formula del Pontifice Maximo. Mar-
co Valerio. 5) La batalla de Véseris. 6)
Funerales de Decio.

Como vemos el tapiz del M.A.N.
que ahora estudiamos corresponde al
numero 3 de esta serie. Esta tejido en
lana. Su color dominante en las mar-
cas es el ocre sobre el azul del orillo.
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Esta sigla pervtenece al wejedor Frangois Van den Heeke.

En la bordura y textura predomina
también el ocre. que se combina con
amarillos, marrones, azules y verdes.

En el centro del tapiz se encuentra
Decio, vestido con armadura y casco
provisto de alto penacho. Sobre la ar-
madura lleva la toga consular. Dirige
la palabra a tres lictores situados a su
derecha, y les entrega un documento
en el que solo se puede leer estas letras:
REX PERSEIL.. Con su 1zquierda sos-
tiene una vara. Los lictores no portan
los fasces o haces de varillas con una
segur, que ostentaban normalmente
como insignias del consul al cual pre-
cedian.

Dos de estos lictores estan vueltos
hacia Decio con actitud apesadumbra-
da. El otro le da la espalda, probable-
mente porque no puede contener las
lagrimas. El lictor del primer téermino
viste armadura y clamide. Parece que
extiende timidamente su mano 1z-
quierda para recoger el documento.

A la 1zquierda de Decio, le aguardan
varios soldados. El mas proximo a ¢l
parece ser su palalrenero, ya que sos-
tiene una de las riendas, con el brazo
1zquierdo colocado sobre la cruz de un
caballo, que muestra solamente su par-
te delantera. Otros dos usan casco con
penacho y exhiben sus lanzas. Por de-
tras de estos, surge otra lanza y dos en-
senas del ejército romano: una aguila
circundada por una corona, v una pla-
ca rectangular con la sigla SPQR (Se-
natus_Populus Que Romanus: EI Sena-
do y el Pueblo Romano).

Todos los personajes llevan sanda-
lias de cuero hasta media pierna. Las
de Decio rematan en cabezas de leon.

La bordura del tapiz esta lormada
por guirnaldas de hojas, flores y frutos.

El orillo presenta en el centro lineas
paralelas entre si v perpendiculares al
mismo orillo.

Con los cartones de Rubens, que hoy
s¢ conservan en la coleccion de los
principes de Liechtenstein. la Historia
de Declo se tejio un gran numero de
veces. En la coleccion de la Corona de
Espana se guardan dos series. Una de
ellas fue tejida con oro en Bruselas, en
el obrador de Jacobo Geubel 11. Consta
de 8 panos. siendo ¢l num. 5 el que re-
presenta el mismo tema que el tapiz
del M.A.N.: pero en el de la coleccion
de la Corona de Espana el carton se ha
copiado con diversos cambios. En ¢l
no aparecen las figuras de la 1zquierda
de Decio: es este consul el que apoya
su 1zquierda sobre el caballo, mientras
con la derecha se despide de los licto-
res; el caballo tiene las cuatro patas en
¢l suelo, cuando en el del M.A.N. tiene
levantada la pata zquierda delantera.
En la bordura presenta tambien bas-
tantes diferencias.

El caballo de este tapiz ha sido estu-
diado por Paulina Junquera, quien
considera que Rubens se inspiro en el
caballo del fresco «Conversion de Sau-
lo». pintado por Miguel Angel v que se
encuentra en la Capilla Paolina del
Vaticano, y que. a su vez, esta relacio-
nado con el grupo clasico de los Dios-
curos, de Montecaval-lo (2).

Otras series importantes son: la del
Museo de Bruselas: la de una coleccion
comercial de Londres; en Viena se
conservan dos series pertenecientes a
la antigua Corona de Austria; otra se-
rie se halla en la coleccion real de Esto-
colmo.

Existen ademas piezas aisladas, de
valor desigual, en colecciones particu-

| — GOBEL, H., Wandteppiche..., citado, apéndice final, p. 10.
2 - JUNQUERA, P.. El caballo de los tapices del Patrimonio Nacional, Reales Sitios, n.? 33, 1972, p. 36.
3.— ROOSES, M., L'Oecuvre de P.P. Rubens, t. [II, Amberes 1980, p. 207.

4 — THOMSON, W.G., A History of Tapestry, Londres, 1930, p. 376, 401.
5~ CRICK-KUNTZIGER, M., Tapisseries bruxelloises d'apres Rubens et d’apres Jordaens, Revue belge d'Archeologie et d'Histoire de

I’Art, Bélgica, XX1V, 1955 p. 17-23.

6.— CRICK-KUNTZIGER, M., Tapisseries bruxelloises..., citado. p. 22.
7.— CRICK-KUNTZIGER, M., Tapisseries bruxelloises..., citado, p. 17.

8 — GOBEL, H., Wandteppiche..., citado, apéndice final, p. 10.

lares de Belgica y de Espana. Max
Rooses senala cuatro piezas compra-
das en Venecia por el principe Liech-
tenstein, y otras adquiridas, igualmen-
te en Venecia. por el principe de Solms
Braunfelds. Max Rooses registra tam-
bién tapices de esta serie en la colec-
cion de Schwarzenberg, en la del prin-
cipe de Auerspers (Castillo de Step) y
en la iglesia de Saint Etienne, en Viena
(3).

Thomson menciona dos series Loy
desaparecidas. pero que constan en do-
cumentos de archivo: Una pertene-
ciente a la Corona de Inglaterra, y la
otra al Duque de Ormonde (4).

Marthe Crik-Kuntziger publica un
tapiz que representa la muerte de De-
Cc10 vV que se encuentra en los Museos
Reales de Arte y de Historia, de Bruse-
las (5). La misma autora indica que el
Museo Ariana, de Geénova, posee dos
piezas de esta Histora, y que otra exis-
te en una coleccion privada de Bélgica
(6).

Cronologia

La Historia de Decio fue uno de los
temas mas representados en la tapice-
ria bruselense del siglo XVII. Los car-
tones fueron ejecutados por Rubens
hacia 1616, ¢ inauguraron ¢l periodo
barroco en los talleres de Bruselas.

La primera edicion de estos tapices
se¢ hizo en 1618, como lo prueba una
carta de Rubens a Sir Didley Carleton
(7). Las ultimas ediciones salieron a fi-
nes del mismo siglo. El tapiz del
M.A.N. que aqui resenamos, fue tejido
por Francois Van den Hecke, como
consta por el monograma del mismo
que figura en la obra. Segun senala Go-
bel, este tejedor trabajo desde 1630 a
1665 (8). Por tanto, podemos asignar
este tapiz a medidados del siglo X VII.

Mas tarde la misma serie se volvio a
ejer en algunos talleres menos prepa-
rados. vy de ellos salieron ejemplares
cuyo dibujo fue muy deformado y gro-
seramente tejido.

Estado de conservacion

El tendo de las figuras v de la deco-
racion se mantienen bien. Pero la obra
deberia estar mejor acondicionada.
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Serie de tapices de los Hechos de los Apostoles

LLa serie completa se compone de 10
tapices. Pero la conservada en el
M.A.N. solo consta de 9. va que falta
¢l que representa a San Pablo en pri-
S101.

Marcas:

Cada uno de los tapices lleva la
marca de los talleres de Bruselas, que
fue obligatoria desde el ano 1528.
Consiste en las letras B B. situadas
una a cada lado del escudo de la ciu-
dad de Bruselas. Son las iniciales de
las ciudades de Bruselas vy Brabante.
Las letras estan tejidas en blanco, v el
escudo en rojo. Se encuentran en el
orillo del lado inferior.

Los 9 tapices estan hirmados por tres
tejedores. cuvos nombres se Lallan en
la mitad derecha del orillo infenor.
Cada uno de los tejedores firma tres ta-
piees. distribuidos del modo siguiente:
[.os de La Pesca Milagrosa, La Cura-
cion del Paralitico v San Pablo predi-
cando en el Arcopago cstan hirmados
por Everaet Leyniers: los de Jesucris-
to entregando a San Pedro las llaves

de la Iglesia, La Muerte de Ananias y
Martirio de San Esteban llevan la fir-
ma de Gerad Peemans; los de La Con-
version de San Pablo, La Conversion
de Sergio Paulo v Pablo y Bernabé re-
husan sacrificios paganos presentan el
nombre de Guillam Van Leefdael.

Procedencia

Como lo testifican las marcas recién
mencionadas. todos los tapices de esta
serie proceden de los talleres de Bruse-
las-Brabante.

La magnifica serie fue legada en su
testamento por dona Maria del Car-
men de Aragon Azlor e Idiaquez, Du-
quesa de Villahermosa, al Museo Ar-
queologico Nacional, siendo entonces
Director de este Centro don Jose Ra-
mon Mélida. Segun consta en el expe-
diente 1906/13 con el Registro de En-
tradas num. 884 y el Libro de Dona-
ciones., fol. 98. con los nums.
882-890. la serie ingreso e¢n el M.A.N.
el 13 de febrero de 1906.

Datos historicos

Los tapices de los Hechos de los
Apostoles que se conservan en el
M.A.N. fueron tejidos con los mismos
cartones que realizo Rafael Sanzio, de
Urbino. por encargo del Papa Leon X
para la serie principe que fue expuesta
en 1519 en el Vaticano, donde se halla
actualmente. Esta serie principe fue
trabajada en Bruselas por el tejedor
Van Aelst.

Para la elaboracion de los cartones,
Rafael fue coadyuvado por sus disci-
pulos Juan de Udine, Tomas Vincidor,
Juan Francisco Penni y Juho Romano.
Fueron 10 los cartones que ejecuto.
Rafael cobro por cada uno de ellos la
suma de 100 ducados (unos 5.000 fran-
cos). Recibio su primer pago el 15 de
junio de 1515 y el ultimo el 20 de di-
ciembre de 1516.

LLa mayor parte de dichos cartones
s¢ han conservado gracias a que. en
1630. los compro Carlos | de Inglate-
rra. Siete de ellos estuvieron en el
Hampton Court, y actualmente se ha-
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llan expuestos en el Victoria and Al-
tert Museum, de Londres, y son pro-
piedad de la Reina de Inglaterra. No se
tiene noticia de los cartones que repre-
sentan los temas de San Pablo en la
carcel v de la Lapidacion de San Este-
ban. Del de la Conversion de San Pa-
blo se puede seguir la pista solamente
hasta finales de 1528.

Rafael aporto, en sus cartones, la
novedad de presentar una sola escena
en lugar de las multiples que se ven en
las tapicerias de la época anterior, y
que llegaban a llenar por completo el
tapiz. Ademas cada tema ofrece gran
unidad, y las variadas figuras, gestos y
actitudes tienden todas a la misma 1dea

fundamental. Otra innovacion de Ra-
fael, con respecto a la tapiceria bruse-
lense anterior, es la sencillez de los tra-
jes, desprovistos de toda ornamenta-
cion afectada.

La serie de tapices realizada para el
Vaticano produjo una admiracion tan
grande que, como dijo un contempora-
neo, «toda la capilla quedo estupefacta
a la vista de aquellos panosy». Vasari
los alogio y analizd en estos términos:
«apenas se concibe sea posible, con
simples hilos, dar firmeza tal a los ca-
bellos y a la barba y acusar la morbi-
dez de las carnes. Es un trabajo mas di-
vino que humano: las aguas, los ani-
males, los edificios estan representados
con tal perfeccion que parecen pinta-
dos a pincel y no tejidos».

La serie tuvo tanto eéxito que, hasta
el siglo X VIII, fue tejida al menos cin-
cuenta veces, no solo en Bruselas, sino
también en Inglaterra (Mortlake) y en
Francia (Gobelinos y Beaubeais).

La serie que guarda el M.A.N. puede
considerarse como una de las mejores,
por la finura del trabajo y por su buena
conservacion.

Descripcion

La bordura de estos tapices se repite
en todos ellos. La del lado superior
esta realizada por medio de guirnaldas
de flores y frutos, que penden de lazos.
En el centro de la misma hay una car-
tela cuya inscripcion resume el tema
representado en cada uno de los tapi-
ces. Las borduras laterales estan for-
madas por un tallo repleto de hojas,
flores y frutos. Este tallo pende tam-
bién de un lazo y se apoya en una esca-
linata. En el tercio inferior, el tallo se
ve decorado con una aguila en cada
uno de los lados. En la base del tapiz
no hay bordura.

Este tipo de adorno es caracteristico
de los talleres bruselenses del siglo
XVII, y supone una modificacion que
introdujeron los tejedores en el modelo
del carton, puesto que originariamente
Rafael dibujo figuras en lugar de moti-
vos vegetales. La riqueza y colorido de
estas borduras reflejan su procedencia
flamenca.

El estilo de la textura es rafaelino,
pues los tejedores, abandonando las
formas tradicionales, adoptaron el ca-
racter impreso por Rafael a sus carto-
nes. especialmente aquella  «dulzu-
ra», en la expresion de los rostros, que
contrasta con el realismo flamenco.
Otras caracteristicas da Rafael son la
prandiosidad de las figuras, la exacti-
tud de los movimientos, la perfeccion
del dibujo, la armonia de lineas, la mi-
nuciosidad en los detalles.

Es asimismo peculiar del genio artis-
tico de Urbino el logro excelente de la
perspectiva, mediante la superposicion
de diferentes elementos representados
en el tapiz. Se observa siempre una
conjuncion de las figuras del primer
plano con los recursos arquitectonicos
del segundo. Es frecuente que, a traves
de ellos, se vea el paisaje de fondo. Las
baldosas geometricas del suelo estan
igualmente representadas para crear
un mayor efecto de perspectiva en el
conjunto del tapiz.

La arquitectura que se asocia a las
escenas es la clasica, con los estilos do-
rico, jonico y corinto. El colorido de
estos medios arquitectonicos es el
blanco. con imitacion de las vetas del
marmol. Rara vez es el color azul.

En el conjunto del tapiz, los colores
que predominan son el azul, verde,
rojo y amarillo, con diferentes tonali-
dades, asi como el blanco. Son, pues,
los colores puros los que mas intervie-
nen y todos ellos son de gran vivaci-
dad. La Muerte de Ananias es uno de
los tapices de mayor tonalidad croma-
tica, pues presenta todos los colores
antedichos. La Conversion de San Pa-
blo, realizada a base de azules y verdes,
es el que los exhibe mas luminosos.

Otra de las caracteristicas importan-
tes que se observa en esta serie es la
compensacion de volumenes en torno
a un eje central en cada uno de los ta-
pices. Esta caracteristica se advierte es-
pecialmente en la gran armonia que
reina entre los diversos personajes de
cada uno de los lados y en el contrape-
so de masas entre los diferentes ele-
™M ntos arquitectonicos.

La indumentaria de las personas que
aparecen en los tapices de esta serie, no
es la de la época en que se tejieron,
sino la clasica romana. Casi todas ellas
visten tunica y toga, que son largas en
la figura de Jesus, de los Apostoles y de
algunos otros personajes importantes.
Solamente Jesus es representado con la
toga totalmente decorada. Algunas to-
gas de los Apostoles y de algun otro in-
dividuo tienen decorados unicamente
los orillos. Los personajes secundarios,
corrientemente. solo visten una tunica
corta sin decorar. Otros llevan simples
bombachos. Los guerreros usan arma-
dura y casco con penacho.

Jesus esta representado con una co-
rona o nimbo luminoso en torno a la
cabeza. Los Apostoles llevan tambien
coronas alusivas a su santidad, que los
distinguen de las personas de la mu-
chedumbre. Algunos personajes tienen
cubierta su cabeza con la toga o con
turbante o bien decorada con coronas
de laurel. La mayoria la llevan al des-
cubierto.

En cuanto a los pies, los Apostoles y
muchas otras personas los muestran
descalzos. Los de categoria superior,
como el proconsul Sergio Paulo y los
lictores usan sandalias de tiras, hasta
media pierna. Algunos van calzados
con zapatos blandos abotinados.

Cronologia

Desconocemos la fecha exacta de la
fabricacion de estos nueve tapices,
pero se sabe que Everaet Leyniers tra-
bajo desde 1618 a 1680, Gerard Pee-
mans desde 1660 a 1705 y Guillam
Van Leefdael desde 1650 a 1685. Por
consiguiente, como que estos fueron
los tejedores de esta serie, podemos
atribuirla, de modo seguro, a la segun-
da mitad del siglo X VII.

Istado de conservacion

En 1969, estos tapices fueron lleva-
dos a la Real Fabrica de Tapices para
su limpieza y mejoramiento general.
Consecuentemente, su estado de con-
servacion puede calificarse de muy
bueno. En la actualidad no se hallan
expuestos al publico, sino guardados
en los almacenes del M.A.N. (Torreon
Sur). En anos pasados estuvieron pa-
tentes en las Salas Nobles del mismo,
lugar muy adecuado para su exposi-
cion. Hoy dia, en estas salas se exhiben
los panos bordados procedentes del
Convento de Santa Teresa, de Madrid.
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Num. 11. La pesca milagrosa (Lucas, V. 6-10). Num. de Invent. del M.A.N.: 60.579.
Dimensiones: 4 m. de alto por 5,40 de longitud.

Marcas: Escudo de la ciudad de Bruselas, con una B a cada lado. iniciales de Bruselas-Brabante. Nombre del teje-

dor: Everaet Leyniers.

Procedencia: De los talleres de Bruselas-Brabante. Donado al M.A.N. por dofia Maria del Carmen de Aragon.

Descripcion

[La escena de este tapiz se desarrolla
en el lago de Genesaret o Tiberiades.
En primer lugar observamos que hay
dos barcas. Segun el relato evangelico,
una es de Pedro y su hermano Andres,
y la otra de Santiago y Juan, hijos de
/Zcbedeo.

Jesus esta sentado en el extremo de-
recho de la barca de Pedro, quien,
arrodillado a los pies de Jesus, le ex-
presa su asombro por la gran pesca ob-
tenida en circunstancias humanamen-
te 1nexplicables. Jesus y los cuatro
Apostoles mencionados tienen aureola
o corona alrededor de sus cabezas. El
otro pescador, situado en el extremo
1izquierdo de la otra barca, esta repre-
sentado sin corona, porque no es
Apostol. Sera seguramente Zebedeo, el
padre de Santiago y Juan. A las dos
barcas les llega el agua hasta cerca del
borde superior, porque estan sobrecar-
gadas de pescado. Y dos de los Aposto-
les estan todavia sacando otra red re-
pleta de peces.

Jesus esta ataviado con tunica y
toga. Los dos Apostoles mas proximos

a El llevan tunica, mientras que los
tres hombres de la segunda barca solo
estan envueltos en un pano que les deja
el torso al descubierto. Todos ellos es-
tan barbados, a excepcion de Juan, a
quien se le representa imberbe, por ser
todavia muy joven.

En el primer plano del tapiz se ve
una orilla del lago, en la que tres garzas
parece que quieren participar de la
pesca. A la derecha de las mismas hay
multitud de plantas en flor, algunas de
las cuales trepan por el tronco de un
arbol que cilerra la composicion por
este lado. Otras tres garzas estan revo-
loteando sobre las aguas del lago al
otro lado de las barcas, y tres aves mas
vuelan por los aires sobre el lago.

En otra orilla del lago, situada al
fondo del tapiz, se distingue en el lado
1izquierdo una muchedumbre de gente
que busca a Jesus. Algo mas a la dere-
cha, aparece una ciudad amurallada,
asentada en la ladera de una colina.
Luego siguen otros cerros y entre ellos
se ven altos edificios de la misma o de

otra poblacion. Podria ser la ciudad de

Tiberiades, hoy Tabarich. que se halla
en la orilla Oeste del lago.

En el centro de la bordura superior
hay una cartela en que se lee: Petrus in
verbo Christi laxat retia: Pedro lanza
las redes en nombre de Cristo.

El tapiz ofrece una sabia composi-
cion en varios planos horizontales bien
definidos. El fundamental es el lago
con sus orillas. Los personajes estan
distribuidos tres a cada lado del tapiz.
LLa coordinacion entre los movimien-
tos de unos y otros esta sopesada dete-
nidamente. Los elementos vegetales
del primer término son paralelos a los
diferentes personajes y a las edificacio-
nes del fondo. Finalmente, las aves si-
tuadas en tres planos son decisivas en
la compensacion de volumenes, y con-
tribuyen a dar a la obra artistica una
mayor perspectiva en altura. |

Cronologia

El tapiz pertenece a la segunda mi-
tad dels. XVII.
Conservacion

Se encuentra en niuy buen estado.
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Num. 12. Cristo entrega a San Pedro las llaves de la Iglesia (San Juan, X XI. 15-17). Num de Invent. del M.A.N.:

60.580.

Dimensiones: 4 m. de alto por 6.60 de longitud.
Marcas: Escudo de Bruselas entre las iniciales de Bruselas-Brabante. Nombre del tejedor: G(erard) Peemans.
Procedencia: Se realizo en los talleres de Bruselas-Brabante. Fue donado al M.A.N. por dona Maria del Carmen

Aragon.

Descripcion

La escena tiene lugar al aire libre,
junto al lago de Genesaret. En el pri-
mer plano esta Jesus resucitado y sus
Apostoles, reducidos a once después
de la defeccion de Judas. En un segun-
do plano, una ciudad. posiblemente
Tiberiadas, rodeada de montes, que se
pierden en la lejania. Cierra la compo-
sicion, por la 1zquierda, una parte del
ago. en el que se ve la mitad de una
harca amarrada con una cadena, y por
a derecha, unas ovejas y tres arboles.

Jesus, de pie, a la derecha del tapiz,
con su diestra senala las llaves de la
Iglesia que acaba de entregar a Pedro, y
con la 1zquierda le encarga el cuidado
de sus ovejas. Pedro esta de rodillas
ante Jesus, mientras los demas A posto-
les permanecen en pie, contemplando
atentamente la escena. Sus variadas

actitudes manifiestan su admiracion
hacia Jesus resucitado.

Jesus viste solamente la toga, para
indicar la espiritualidad de su cuerpo
despues de la resurreccion. Los Apos-
toles usan tunicas y togas largas. Algu-
nas de las de estos presentan una deco-
racion en los orillos, mientras que la de
Jesus esta totalmente decorada con
motivos estrellados.

El Maestro y algunos de los Aposto-
les van descalzos. En cambio, otros lle-
van sandalias. Todos, a excepcion de
Juan, muestran barbas mas o menos
pobladas. Jesus presenta una corona
luminosa sobre su cabeza, y los Apos-
toles un circulo alusivo a su santidad.

La bordura superior ofrece en su
centro la leyenda: Petrus Ecclesi(a)e
curam et claves suscipit: Petro recibe el
curdado y las llaves de la Iglesia.
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El tapiz muestra una composicion
de gran equilibrio, conseguido por di-
versos recursos, como el de los arboles
v ovejas de la derecha que constituyen
el complemento del diseno del lago vy
de la barca, del lado 1zquierdo. Los ar-
boles mayores sirven para dar altura al
escenario del acontecimiento, y otros
tres arboles mds pequenos, situados de-
tras de Jesus, al relacionarse unos con
otros, colman el efecto de perspectiva
ya expresada por la superposicion de
planos en el lienzo.

Cronologia

El tapiz fue tejido en la segunda mi-
tad del s. XVII.

Conservacion

Es muy buena, como en los demas
tapices de esta serie.
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Num. 13. Curacion del tullido de nacimiento (Hechos de los Apostoles, IIl, 1-7). Num. de Invent. del M.A.N.:

60.581.

Dimensiones: 4 m. de alto por 6,50 de longitud.
Marcas: Escudo de Bruselas entre las iniciales de Bruselas-Brabante. Nombre del tejedor: Everaet Leyniers.

Procedencia: El tapiz fue tejido en los talleres de Bruselas-Brabante. Fue donado al M.A.N. por dofia Maria del Carmen

de Aragon.

Descripcion

La cartela que aparece en el centro
de la bordura superior nos resume ¢l
tema de este tapiz con estas palabras:
Petrus, in nomine Iesu, claudum sanat:
Pedro. en nombre de Jesus, cura un tu-
Ihdo.

[La escena tiene como fondo la entra-
da del templo de Jerusalén llamada la
Puerta Hermosa. Delante de esta, se ve
el Portico de Salomon, compuesto de
cuatro naves, separadas por columna-
tas y cubiertas por bellos artesonados.

En la nave del centro se desarrolla la
accion principal. Pedro, con su diestra,
bendice a un tullido sentado en el sue-
lo, mientras que, con su izquierda le
invita a levantarse. EI Apostol Juan se
asocia a la milagrosa curacion y, con
su 1zquierda, insta al lisiado que se in-
corpore. Todo ello representa el mo-
mento en que Pedro le dice al mendi-
go: «No tengo oro ni1 plata. Lo que ten-
go eso te doy: En nombre de Jesucristo
Nazareno, anda». El tullido dio un
brinco y se puso en pie. Asisten al
acontecimiento un personaje princi-
pal, situado en la nave central, y dieci-
§C1S personas mas, entre hombres y
mujeres, distribuidos en las naves late-
rales, ocho a cada lado del tapiz. A la
izquierda, hay otro mendigo enfermo,
apoyado en un baston.

Junto a la columna tercera, empe-
zando desde la izquierda del tapiz, se
ve un nifio, sin vestir, que tira de los
colgantes del cinturdn de un personaje
que se acerca a los dos Apostoles. Mas
a la derecha, llama la atencion otro
nino que lleva sobre el hombro iz-
quierdo una vara de la que cuelgan,
atadas, dos aves. Cerca de este nino
hay una mujer con un cesto en la cabe-
za, en el que también pueden verse dos
aves, entre hojas y frutas. Parecen ser
madre e hijo que llevan ofrendas al
templo.

La Puerta Hermosa, situada en el
fondo de la parte central del tapiz, esta
ornamentada con dos columnas con
capiteles de estilo corintio, que sostie-
nen un entablamento con arquitrabe,
friso v cornisa, y fronton triangular.,

Delante de esta puerta arden tres lam-
paras que penden del techo. Otras dos
lamparas encendidas aparecen tam-
bién al fondo, hacia el lado 1zquierdo
del tapiz.

El pértico, considerado en sentido
longitudinal, presenta cuatro naves,
sustentadas por columnas con capite-
les de estilo jonico enriquecido. Las
columnas son de gran belleza y estan
cimentadas por una basa, compuesta

por un plinto adornado con hojas, y
por dos boceles o toros separados por
una escocia con decoracion aovada. El
bocel inferior esta engalanado con una
hoja de acanto central de la que nacen
tallos ondulados, y ¢l superior con una
fina moldura de hojas.

El fuste de las columnas esta profu-
samente labrado, y dispuesto en cuatro
tramos, senalados por un distel con
una hilera de hojas de acanto. El pn-
mero v el tercer tramo estan surcados
por estrias espirales. Los otros dos se
ven ornados con bajorrelieves, en los
que reszltan figuras de «putto» que tre-
pan por vides. En los capiteles que
aparecen, se ve una hermosa decora-
cion de hojas de acanto, motivos aova-
dos y volutas. Sobre los capiteles des-
cansa un arquitrabe que ofrece varnas
molduras.

La perspectiva del tapiz esta lograda
mediante la convergencia de las series
de columnas que van desde el primer
plano hacia el fondo del portico.

Es de notar la falta de simetria de es-
tas series de columnas, pues, a la dere-
cha del tapiz, hay tres hileras [ormadas
por cuatro columnas cada una, y a la
izquierda, solamente se ven dos hile-
ras. Pero llama mas aun la atencion
gue la penultima serie, a contar desde
la 1zquierda del tapiz, aunque consta
tambien de cuatro columnas, parte de
un plano situado bastante mas hacia el
interior que las otras cuatro hileras.

Y es igualmente curioso que la mu-
jer y el nifio que lievan aves y que son
las unicas personas que miran al espec-
tador, quedan a la vista precisamente
porque dicha columna esta mas atras.
Tal vez se trate de dos retratos que el .
artista quiso incluir ¢entre los persona-
1es del tapiz.

Cronologia

Como los demas de la serie, pertene-
ce a la segunda mitad del siglo X VII.

Conservacion

Se mantiene en perfecto estado.
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Curacion del tullido de nacimiento (n.? 13).
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Num. 14. Muerte de Ananias (Hechos de los Apostoles. V. 1-11). Num. de Invent. de M.A.N.: 60.582.

Dimensiones: 4 m. de alto por 6.08 de longitud.
Marcas: Escudo de Bruselas entre dos B iniciales de Bruselas-Brabante. Nombre del tejedor: G(erard) Peemans.

Procedencia: El tapiz fue realizado en los talleres de Bruselas-brabante. y donado al M.A.N. por dona Maria del

Carmen de Aragon.

s
R T

Descripcion

El tema de este tapiz esta expresado
en la cartela de la bordura superior en
la cual leemos: Ananias et Saphira su-
bita morte puniuntur: Ananias y Safira
son castigados con muerte repentina.

Segun el relato de los Hechos de los
Apostoles, los primeros cristianos en-
tregaban voluntariamente sus bienes a
los Apostoles, para que estos los repar-
tieran entre todos. Ananias vendio una
posesion y, reteniendo parte del pre-
cio, entregd el resto a los Apdstoles
como si1 fuera el producto total de la
venta, e indujo a su mujer, Safira, a la
simulacion. San Pedro le dijo que no
tenia obligacion de entregar nada, pero
que, al obrar falsamente, no habia
mentido a los hombres, sino a Dios.
Ananias, al oir estas palabras, cayo vy
expiro. Unas tres horas despucs, entro
Safira, sin conocer lo ocurrido. Pedro
le pregunto sobre el precio de la venta,
y Safira mintio. Oida la reconvencion
de Pedro, expiro como su marido.

En el tapiz, se interpreta esta refe-
rencia del modo que comentamos a
continuacion. El triste suceso se repre-
senta en el interior de un edificio. En
primer téermino aparece Ananias mien-
tras cae repentinamente en el suelo. A

ambos lados, varias personas se le
acercan aterradas. Las demas mani-
fiestan también su estupor.

Nueve Apostoles, senalados por sus
coronas simbolicas, estan situados so-
bre un podium de dos escalones, que
tiene como fondo un dosel constituido
por tres lienzos que, en su parte supe-
rior, muestran varios pliegues en cur-
vatura. San Pedro, con su derecha en
alto y respaldado por ocho Apostoles,
pronuncia las terribles palabras que
ocasionan la caida v muerte reprentina
de Ananias. A la derecha, tras una ba-
randilla, otros dos Apostoles, distin-
guidos también por sus aureolas alre-
dedor de la cabeza, estan dando limos-
na a un hombre, y al lado de éste hay
dos mujeres que esperan en actitud su-
plicante.

LLos Apostoles visien tunica y toga, y
andan descalzos. Ananias tienc tam-
bién sus pies descalzos y lleva tunica
corta hasta las rodillas. Entre ios de-
mas personajes, unos visten tunica,
toga y zapatillas, y otros usan solo tu-
nica corta y van descalzos.

A la 1zquierda del tapiz, a traves de
una gran ventana, se ve un paisaje de
montanas muy difuminadas, y a la de-
recha, una escalera por la que suben

we
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un hombre y una mujer, y una ventana
pequena por la que se divisa otro hom-
bre.

La perspectiva esta conseguida por
la conjuncion de las personas, coloca-
das en semicirculo, y las lineas de fuga,
dadas por las dos ventanas y el paisaje
que se vislumbra a través de una de
ellas. Contribuyen asimismo a lograr
la vision optima de la perspectiva los
elementos geomeétricos rectangulares,
representados como baldosas, y la
mayor elevacion del podium.

Se observa un equilibrio de volume-
ncs entre ambas partes del tapiz, opo-
niendose el gran vano de la ventana de
la 1zquierda y la escalera y la ventana
de la derecha. Los personajes situados
a los lados del grupo principal consti-
tuido por nueve de los Apostoles, estan
distribuidos compensadamente, vién-
dose siete de ellos a la 1zquierda del ta-
piz y otros siete a la derecha.

Cronologia

El tapiz se realizo en la segunda mi-
tad del siglo X VII.

Conservacion

Esta muy bien conservado y limpio.



12

Num. 15. Martirio de San Esteban (Hechos de los Apostoles, VII, 55-60). Num de Invent. del M.A.N.: 60.583.
Dimensiones: 4 m. de alto por 5,30 de longitud.

Marcas: Escudo de la ciudad de Bruselas entre las iniciales de Bruselas-Brabante. Nombre del Tejedor G(erard)

Peemans.

Procedencia: Fue tejido en los talleres de Bruselas-Brabante. Donado al M.A.N. por dona Maria del Carmen de

Aragon.

Descripcion

El tema del tapiz esta senalado por
la leyenda central de la bordura: S.
Stephanus Lapidatur: S. Esteban es
apedreado.

Esteban era uno de los siete didconos
elegidos para atender al servicio de los
pobres y de la comunidad cristiana de
Jerusalén en los primeros tiempos de
la Iglesia. Ejercia gran influencia en el
pueblo, y por ello algunos de la sinago-
ga judia se levantaron contra ¢l y lo lle-
varon ante el Sanedrin. Alli Esteban
demostro, con textos de la Sagrada Es-
critura, que Jesus era el Mesias prome-
tido, a quien ellos habian crucificado.
Al oir esto, los judios se arrojaron So-
bre Esteban, lo sacaron de la ciudad y
lo apedrearon hasta que entregd su
alma a Dios.

En el tapiz se representa a Esteban
con una corona luminosa, de rodillas
en el suelo, los brazos extendidos y mi-
rando al cielo en actitud de pedir per-
don a Dios por sus enemigos. A la 1z-
quierda y por detras de Esteban, cinco
hombres estan arrojando piedras con-
tra é1, mientras a la derecha, Saulo esta
custodiando los mantos de los que le
apedrean.

En la parte superior derecha del ta-
piz, aparece una Gloria con la figura
veneranda del Padre Celestial y la de
Jesucristo, colocado a su izquierda, a
pesar de que, en el texto biblico, se lee
que Esteban veia a Cristo a la derecha
de Dios. Estas dos figuras estan prece-
didas de tres angeles, con sus alas
abiertas, y todo el grupo esta rodeado
por grandes nubes luminosas. En el an-
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gulo opuesto, de la 1zquierda, se divi-
san altos edificios de la ciudad de Jeru-
salén, al lado de un valle con algunos
arboles.

La perspectiva, en este tapiz, esta lo-
grada mediante una linea oblicua que
va desde el joven Saulo, a traves de la
figura de S. Esteban y los personajes si-
tuados detras de ¢él, hasta la ciudad del
fondo. El equilibrio de volumenes se
obtiene con la compensacion entre la
figura de Saulo con el pilar y la Gloria,
de la derecha, y las personas y paisajes
con ciudad, de la 1zquierda.

Cronologia

El tapiz se tejio en la segunda mitad
del siglo X VII.

Conservacion

Se halla en muy buen estado.
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Num. 16. La conversion de S. Pablo (Hechos de los Apostoles 1X, 3-7). Num. de Invent. del M.A.N.: 60.584.

Dimensiones: 4 m. de alto por 6.02 de longitud.
Marcas: Escudo de la ciudad de Bruselas entre las iniciales de Bruselas-Brabante. Nombre del tejedor: Guillam Van
Leefdael.

Procedencia: Proviene de los talleres de Bruselas-Brabante. Fue donado al M.A.N. por dona Maria del Carmen de
Aragon.
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Descripcion

El argumento del tapiz se enuncia en
la ieyenda de la bordura superior: Con-
versio S. Pauli: Conversion de S. Pa-

blo.

Saulo 1ba hacia Damasco para llevar
presos a Jerusalén los recién converti-
dos al cristianismo. Cuando estaba ya
cerca de Damasco, de repente se VIO
rodeado de una luz del Cielo y, cayen-
do a tierra, oyo una voz que le decia:
«Saulo, Saulo, ¢por qué me persigues?
El contesto: ¢Quién eres, Senor?» El
Senor, le dice: «Yo soy Jesus a quien tu
persigues. Levantate y entra en la ciu-
dad, y se te dira qué has de hacer».

En el tapiz, la escena se desarrolla en
el campo, teniendo como fondo la ciu-
dad de Damasco. Saulo, situado en la
mitad izquierda y en primer plano,
esta caido en el suelo, con los brazos y

la mirada dirigidos hacia Jesus, que le
aparece entre nubes y precedido de
una luz deslumbrante, vy le esta hablan-
do con su diestra extendida para indi-
carle que entre en la ciudad.

A la derecha de Saulo hay un arbol
que cierra la composicion por este
lado, y detras de ¢él, dos jovenes sujetan
su caballo espantado y que se halla en
posicion de corveta. A la derecha del
caballo, se ven tres guerreros que cu-
bren sus rostros para defenderse de la
luz obcecante. A los pies de Saulo esta
caida y abierta la mochila, de la cual
salen las cartas de recomendacion que
¢l habia obtenido del Sumo Sacerdote
de Jerusalén. A su lado esta caida tam-
bién su espada envuelta en una larga
cinta. La mochila se ve decorada con
un mascaron.

En la parte derecha del tapiz pueden
contarse ochio personas, entre guerre-
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ros y sus acompanantes. Un joven con
lanza y dos hombres, armados con es-
pada y montados a caballo, avanzan
hacia Saulo. Los cinco situados detras
de estos, uno a pie y los restantes a ca-
ballo. parecen retroceder ante las luces
fulgurantes. Dos de éstos estan arma-
dos con lanza. Al otro lado de este gru-
po de personas se alzan las ramas de
un arbol.

Saulo viste coraza y casco con pena-
cho. El casco esta decorado con tallos
ondulados, y la armadura con una ca-
beza de angel, rodeado también de ta-
llos »ndulados y flores. Usa sandahas y
un adorno de cuatro anillos cerca de
los pies, lo mismo que algunos otros de
su séquito. De los restantes personajes,
algunos visten armadura y otros llevan
tunicas cortas y togas.

Es esta la composicion que mas mo-
vimiento nos ofrece de todas las de esta
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serie de los Hechos de los Apostoles.
S¢ observan cuatro lineas diagonales:
la senalada por el cuerpo de Saulo y su
paralela, formada por la alineacion de
los caballos; las otras son las que tra-
zan los personajes, v estas salen diver-
gentes desde un punto central, situado
en primer término. La diagonal 1z-

quierda se continua hacia la ciudad, v
contribuye asi a crear un mayor efecto
de perspectiva.

[.La compensacion de los volumenes
entre ambos lados viene dada por la
distribucion de los personajes en torno
al centro y por los dos arboles latera-
les.

Cronologia

El tapiz tue realizado en la segunda
mitad del siglo X VIL.

Conservacion

Se encuentra en muy buen estado y
presenta un magnifico aspecto.

Num. 17. Conversion de Sergio Paulo (Hechos de los Apostoles, X11. 6-12). Num. de Invent. del M.A.N.: 60.585.
Dimensiones: 4 m. de alto por 4,85 de longitud.
Marcas: Escudo de Bruselas entre las iniciales de Bruselas-Brabante. Nombre del tejedor: Guillam Van Leefdael.

Procedencia: Fue tejido en los talleres de Bruselas-Brabante. Ingreso en el M.A.N. por donacion de dona Maria del

Carmen de Aragon.

Descripcion

El tema del tapiz esta senalado, en
primer lugar, en la cartela de la bordu-
ra superior: Bariesu excecato, Sergius
Paulus Paulo credit: Sergio Paulo, al
ver que Barjesus habia quedado ciego.
creyo en Pablo. En otra cartela, colo-
cada a los pies de Sergio Paulo, com-
pletando la R que quedo sin terminar
en el tapiz, se lee: L. Sergius Paulus,
Asiaea procos, christianam fidem am-
plectitur Pauli pr(a) edicatione: Lucio
Sergio Paulo, proconsul de Asia, abra-
za la fe cristiana, por la predicacion de
Pablo.

El hecho enunciado ocurrio en Pa-
fos, ciudad de Chipre, donde se hallaba
el proconsul Sergio Paulo. Este hizo
llamar a Saulo y Bernabé¢ para oir la
palabra de Dios. Pero un judio, llama-
do Barjesus. se oponia a la conver-
sion del proconsul. Saulo le increpo vy.
en nombre de Dios, lo dejo ciego por
algun tiempo. A la vista del milagro.
Sergio Paulo se convirtio al cristianis-
mo. Desde entonces Saulo se llamara
Paulo (Pablo en castellano). lo mismo
que el proconsul convertido.

En el tapiz se representa el momento
en que Barjesus queda ciego. La escena
se desarrolla en el palacio de Sergio
Paulo.

En un primer plano se hallan, a la
derecha, Saulo y Bernabé, con los ha-
los caracteristicos de los Apostoles en
estos tapices. En el lado opuesto del ta-
piz se encuentra Barjesus. Saulo se di-
rige a €l con mirada severa y con el ges-
to enérgico de su mano izquierda,
mientras con la derecha sostiene un li-
bro, que probablemente seria la Biblia.

Barjesus aparece con los 0jos cerrados
y con los brazos extendidos hacia ade-
lante, para significar que se habia que-
dado ciego. Junto a ¢l hay un personaje
que lo mira asombrado.

En un segundo plano. Sergio Paulo
esta sentado en una silla curul, situada
sobre un podium, vy ¢l extiende tam-
hién sus manos en expresion de asom-
bro. El podium presenta, por delante.
a cartela que hemos transcrito antes.
A los lados de la misma, se ven bajo-
rrelieves con estandartes y armas.

A la izquierda de Sergio Paulo se ha-
llan, de pie en los escalones del po-
dium. dos lictores que portan los fas-
ces. Por detras de ellos se asoman otros
dos personajes, uno de €stos con mas-
cara leonina sobre la frente. A la dere-
cha del proconsul hay otros cuatro
personajes. Uno de ellos lleva turban-
te, v el otro cubre su cabeza con el
manto. Todos manifiestan su estupor
por lo sucedido a Barjesus.

Pablo viste tunica y toga decoradas
en los orillos, vy va descalzo. Sergio
Paulo esta ataviado con tunica y rico
manto, completamente cubierto de
adornos vegetales. Destaca en su cabe-
za una corona de laurel, y lleva sanda-
1as de correas hasta media pierna. Los
ictores visten tunicas y sandalias con
azos hasta media pierna. Barjesus usa
turbante, tunica corta atada a la cintu-
ra y zapatillas.

[.a arquitectura, de estilo toscano.
aparcce como tondo del tapiz. En el
primer término de este conjunto se re-
presentan cinco columnas cilindricas
de marmol jaspeado. Detras de Sergio
Paulo hay una hornacina con tres pa-

neles verticales con fondo de marmol
igualmente jaspeado. Su boveda se-
miesferica esta adornada con tres case-
Lones.

A uno y otro lado hay arcos de me-
dio punto sobre pilastras. Uno de estos
arcos se ve decorado en dos frentes con
roleos y rosetas. En la parte superior
de las pilastras resaltan diversas mol-
duras y una cornisa que continuan, en
sentido horizontal, a lo largo de toda la
arquitectura. El intrados de los arcos
esta decorado con casetones. A traveés
de algunos estrechos espacios de los ar-
cos, se divisa el paisaje posterior del
edificio.

La perspectiva del conjunto se cons-
tituye con la superposicion de los dos
planos de personajes v la arquitectura
del fondo que deja entrever el paisaje.
La colocacion de los personajes en dos
lineas convergentes desde ambos lados
del tap1z hasta el centro del fondo. asi
como el podium vy las baldosas rectan-
gulares con rombos incrustados concu-
rren a obtener el efecto de lejania.

La nivelacion de volumenes ticne
como e¢je la figura de Sergio Paulo, en
torno al cual se situan armonicamente
los personajes de cada lado.

Cronologia

El tapiz fue fabricado en la segunda
mitad del siglo X V11,

Conservacion

Se mantiene en buen estado, aunque
aparezca menos lucido que otros tapi-
ces por presentar el interior de un pala-
C10.
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Num. 18. Pablo v Bernabé rehusan sacrificios paganos (Hechos de los Apostoles, XIV, 11-17). Num. de Invent. del

M.A.N.: 60.586.

Dimensiones: 4 m. de alto por 6,25 de longitud.
Marcas: Escudo de la ciudad de Bruselas entre las iniciales de Bruselas-Brabante. Nombre del tejedor: Guillam Van

Leefdael.

Procedencia: Fue tejido en los talleres de Bruselas-Brabante. Llego al M.A.N. por donacion de dona Maria del Car-

men de Aragon.
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Descripcion

La cartela de la bordura superior ex-
plica asi el contenido del tapiz: Paulus
compescit volentes ipsi sacrificare: Pa-
blo retiene a los que querian ofrecerle
sacrificios.

Segun refieren los Hechos de los
Apostoles, Pablo y Bernabe llegaron a
Listra, ciudad del Sur de Asia Menor.
Alll se produjo un gran tumulto entre
judios y gentiles a causa de la predica-
cion de los dos Apostoles. Pablo consi-
guio de Dios la curacion repentina de
un paralitico que nunca habia podido
andar. Al ver esto los gentiles, los to-
maron por dioses bajados del cielo. y
llamaron Zeus a Bernabé, y Hermes a
Pablo. El sacerdote del templo de
Zeus, con el concurso del pueblo, orga-
nizo un sacrificto en honor de los
Apostoles. Ellos proclamaron ante la
muchedumbre que eran simples mor-
tales, y a duras penas lograron que se
detuvieran.
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El tapiz reproduce los instantes en
que esta por iniciarse el sacrificio pa-
gano, y en que Pablo lo detiene. La ac-
cl1on se presenta ante un templo en que
aparece una estatua de Hermes (=Mer-
curio), y otras cuatro figuras entre las
cuales probablemente estara la de Zeus
(=Jupiter).

Pablo y Bernabé, con un arco lumi-
noso sobre su cabeza, se hallan a la de-
recha. Pablo esta sobre un podium, y
Bernabé. detras de ¢l, sobre un escalon
algo mas alto. Pablo se rasga las vesti-
duras y se vuelve hacia atras en ade-
man de rechazo. Bernabé tiene los de-
dos de las manos entrelazados y con
expresion de repulsa en el rostro.

Delante de Pablo hay un ara y dos
ninos: uno sostiene un cofrecito deco-
rado, vy otro esta tocando dos flautas a
la vez. A la 1zquierda del ara, un toro,
engalanado con guirnaldas, esta a pun-
to de recibir el golpe del hacha para ser
sacrificado. Varios ministros del culto
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lo tienen sujeto. El que lo asegura por
un asta muestra el mango de dos cuchi-
llos metidos en un estuche colgado de
su cinto. El matador que tiene ya en
alto el hacha, presenta también un cu-
chillo pendiente de un cinto ricamente
decorado. Una persona joven, quizas
cristiana, tiende el brazo derecho en
actitud de impedir el sacrificio. Alre-
dedor de estos personajes hay otros
diecinueve participantes en el conato
de sacrificio, para el cual conducen un
segundo toro festoneado.

Los dos frentes visibles del ara estan
cubiertos de relieves con motivos di-
versos: en la parte inferior hay, al pare-
cer, un chacal en cada frente; en las es-
quinas se ven tres grifos con las alas
desplegadas: en la parte superior, unas
giirnaldas estan suspendidas de las as-
tas de una cabeza de carnero; en uno
de los planos verticales del ara se ve
una patera, y en el otro, una jarra.

Los Apostoles estan arropados con




tunica y toga. La tunica de Pablo se ha-
Ila decorada en el orillo con pequenas
flores y tallos. Los tres hombres mas
proximos a las victimas del sacrificio
muestran el torso descubierto. Dos an-
cianos, a la izquierda del tapiz, llevan
tunicas cortas. Los demas personajes
presentan solo la parte superior del
cuerpo, ataviado de formas diversas.
Algunos tienen su cabeza cubierta con
un manto. Las personas mas allegadas
a las victimas ostentan en la cabeza be-
[las coronas de laurel.

El templo es de estilo corintio. A la
1zquierda del tapiz se alzan dos colum-
nas jaspeadas, entre las cuales hay una
estatua de una divinidad. Siguiendo
hacia la derecha, se observa una esqui-
na y luego un frontal perpendicular al
anterior, con hornacinas en las cuales

se hallan otras tres figuras, probable-
mente de otros tantos dioses.

En el fondo aparecen cuatro pilas-
tras con capiteles de estilo corintio, en
las que se intercalan hornacinas sin es-
culturas. Los capiteles sostienen un ar-
quitrabe sobre el que se ve una balaus-
trada.

A la derecha del tapiz resalta el ba-
samento y parte inferior de una colum-
na cilindrica, y se distinguen a conti-
nuacion otras cuatro de las mismas ca-
racteristicas. Quizas estas columnas
forman parte de un portico que deja
una gran abertura a traves de la cual se
descubre una estatua de Hermes con su
caduceo, y luego arboles y un paisaje
con edificaciones.

La perspectiva del tapiz resulta de la
superposicion de los personajes del

i7

primer término y de las lineas escalo-
nadas del edificio de la 1zquierda, y de
la diagonal de la derecha, que condu-
cen nuestra mirada al fondo. Las bal-
dosas del suelo influyen también en el
logro del efecto de alejamiento.

La compensacion de los volumenes
entre los dos lados no se percibe como
en los otros tapices, ya que los perso-
najes se encuentran casi todos acumu-
lados hacia el lado izquierdo.
Cronologia

El tapiz fue realizado en la segunda
mitad del siglo X VII, como senalamos
en la introduccion a esta serie.

Conservacion
Se encuentra en muy buen estado,

por mas que aparezca ensombrecido
por la semioscuridad de un interior de
edificio.

Num. 19. S. Pablo predicando en el Areopago de Atenas (Hechos de los Apostoles, XVII, 16-32). Nim. de Invent. del

M.A.N.: 60.587.

Dimensiones: 4 m. de alto por 5,20 de longitud.
Marcas: Escudo de la ciudad de Bruselas entre las iniciales de Bruselas-Brabante. Nombre del tejedor: Everaet Ley-

niers.

Procedencia: El tapiz fue tejido en los talleres de Bruselas-Brabante. Ingreso en el M.A.N. por donacion de dona

Maria del Carmen de Aragon.
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Descripcion

La cartela de la bordura superior del
tapiz presenta la leyenda siguiente:
Paulus in templo- verbum pr(a)edicat:
Pablo predica en un templo. Resulta
extrano que no se escribiera Aredpago,
en vez de templo, pues la arquitectura
y la actitud de los oyentes correspon-
den a la intervencion de Pablo en el
Tribunal Supremo de Atenas, narrada
en los Hechos de los Apostoles.

En efecto, Pablo, en sus viajes apos-
tolicos, llegod hasta Atenas y alli em-
pezo a hablar de Cristo a todos los que
podia. Por ello, algunos filosofos lo lle-
varon al Aredpago para que les expli-
cara su nueva doctrina religiosa. Pablo
inicio su discurso diciendo: «Atenien-
ses, veo que sols sobremanera religio-
sos, porque al pasar y contemplar
vuestros objetos de culto, he hallado
un altar en el cual esta escrito: Al dios
desconocido. Pues ese que, sin cono-
cerle, venerais es el que vo os anun-
c10...» Cuando llego a hablar de Cristo
y su resurreccion, algunos se echaron
a reir y le dijeron: «Sobre esto te oire-
mos otra vez». En cambio, Dionisio y
una mujer de nombre Damanis y algu-
nos otros creyeron en €l. Este es el epi-
sodio de la vida de Pablo, gue Rafael
quiso plasmar en este tapiz.

S. Pablo, situado hacia la derecha.
ha subido, por cuatro escalones. a un
plano algo superior al de su auditorio.
Esta Lablando con los brazos levanta-
dos, vestido con una tunica y envuelto
en una toga que le llega hasta los pies.
Le estan escuchando veinte personajes,
hombres y mujeres, desde jovencitos
imberbes hasta ancianos de barbas
blancas.

La mayor parte le oyen en silencio.
Unos pocos comentan entre si las pala-

Bibliografia de los tapices sobre los Hechos
de los Apostoles.
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bras de Pablo. Un anciano, del primer
término, a la 1zquierda del tapiz, se ha
puesto de rodiltas v tiende las manos
hacia S. Pablo. Al lado del anciano se
Ve una mujer que parece haber tomado
la misma actitud. Probablemente re-

presentan a Dionisio v a Damaris que
se convirtieron a Cristo.

Todos los personajes visten tunicas
y togas largas, y tienen su cabeza des-
cubierta. Se exceptiua un hombre cor-
pulento, situado a la derecha del tapiz,
quien usa tunica corta y gorro.

Como fondo, se representa, a la de-
recha, una consiruccion de estilo dori-
co. formada por arcos con pilastras y
con decoracion de casetones. Los case-

FEdinglen genaunt van Aelst, Pantheon.
1936, p. 191.

(GOBEL, H., Wandteppiche, Bd. I: Die Nie-
derlande, Leipzig, 1923, T.I-1, p. 302-308.
MUNTZ. E., Les tapisseries de Rapha#l au
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lections d’Europe, Pans, 1897.

POPE, 1.-HENNESSY, The Rapahael car-
toons, Victoria and Albert Museum, Lon-
dres, 1950.

SHERMAN, G., Raphael’s Carton for the
Sixtine Chapel, Londres, Phaidon, 1972,
(Exposicion completa sobre la editio prin-
ceps y las otras series tejidas en el siglo
XVI).

tones se perciben solamente en el
arranque de un arco. a la altura de las
manos de Pablo, y en ¢l interior de una
boveda arqueada, que se advierte a la
altura de su cabeza.

A la 1zquierda, sobresale un templo
tolo. con columnas de madrmol )as-
peado. La entrada esta configurada por
una puerta de jambas y dintel adorna-
dos con molduras. Su parte supertor
remata con un fronton triangular. A
los lados de Ia entrada, se manifiestan
tres hornacinas que exhiben esculturas
religiosas. Sobre los capiteles toscanos
de las columnas que rodean el templo
corre una cornisa saliente que sostiene
una balaustrada. En el intenor de esta,
se levanta una cupula, cubierta, en
parte, por la bordura superior del ta-

pIZ.

Delante del templo, sobre un pedes-
tal. se alza una escultura de un guerre-
ro que ostenta armadura, casco. lanza
y escudo. Entre ambos edificios, se vis-
lumbran un camino zigzagueante, va-
rias personas v algunas construcciones
clevadas.

La perspectiva de la composicion se
obtiene mediante los planos formados
por los personajes, las construcciones
arquitectonicas y ¢l paisaje del fondo.
] trazado de este ultimo nos parece
que presenta remtniscencias cuatro-
centistas. a

El equilibrio de volumenes se mues-
tra en la ponderada distribuccion de
los personajes y de los edificios, situa-
dos compensadamente a cada lado de
un eje central. La figura de Pablo, que
destaca sobre los demas personajes,
estA sopesada por la estatua del guerre-
ro levantado sobre su pedestal.
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Kunst, vol. III, p. 58-59.

VALENCIA, J., De Vlaamse Tapijtkunst,
Speciaal nummer V.E.V., Berichten, Am-
beres, 1952, p. 13-14.

VERSYP. J., Cataloge de I’exposition:
L.'Humanisme Européen, Bruselas, |5 Di-
ciembre de 1954 a 28 de Febrero de 1955,
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Serie de tapices de verduras

En el Museo Arqueologico Nacio-
nal se conserva una serie de tres tapi-
ces Hlamados «de verduras». En ctecto,
el tema principal que en ellos se re-
presenta consiste en un recuadro de
plantas y arboles de gran frondosidad
que dejan entrever un paisaje de fon-
do con rmagenes de palacios, casas de
recreo. rios, cascadas. estanques, jar-
dines. Todo ello favorece el efecto de

perspectiva ya iniciado con la super-
posicion de arboles y otros elementos
situados en diversos planos.

En la arboleda se introducen algunas
figuras de animales que alegran y dan
mas vida al ambiente vegetal. En cam-
bio, las figuras de seres humanos esca-
sean y solo aparecen en el primero de
estos tapices.

Num. 20. Tapiz «de verduras». Nim de Invent. del M.A.N.: 57.060.
Dimensiones: 2 46 m. de alto por 4.51 de longitud.

Marcas: No presenta marcas de talleres n1 nombre del tejedor.
Procedencia: El atapiz proviene de Audenarde, ciudad belga, conocida por su produccion de tapices «de verdurasy.
Ingreso en el M.A.N. el 20 de octubre de 1869, por mediacion del Gobernador Civil de Madrid. Procedia de la «lglesia de
Monserrat de esta villa». Asi lo testifican estos documentos del M.A.N.: Libro de Donaciones, fol. 12; Expediente

1869/17.
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Descripcion

En el primer plano del lado derecho
se distinguen dos hombres a caballo
que discurren por el bosque. El caballo
de la 1zquierda esta en posicion de cor-
veta. En el lado i1zquierdo se ve otro
hombre a pie, con baston.

En el espacio central esta represen-
tado un rio que continua hasta la mi-

tad del tapiz, donde esta cruzado por
un puente de madera. A las orillas del

rio hay dos palacetes de recreo.
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La perspectiva del tapiz estd consegui-
da, en gran parte, por el curso del rio
que conduce la mirada desde el primer
plano hacia el fondo. También el ta-
mano de los arboles y demas objetos,
que aparecen cada vez mas pequenos,
interviene poderosamente en dar la
sensacion de lejania.

Cronologia

Los personajes que vemos en el pri-
mer tapiz de la serie nos permiten atri-
buirlo a comienzos del siglo XVIII,

79

La bordura de los tres tapices de la
serie esta constituida por guirnaldas
repletas de follaje, flores y frutos.

Las tres obras estan tejidas en lana,
con tonalidades intensas de azul, ver-

de y marron.

Otros aspectos comunes y sobre
todo las caracteristicas pecuhares los
especificamos en las lineas siguientes.

pues estan ataviados segin la moda de
aquella epoca: Llevan el caracteristico
chambergo o sombrero de alas con
plumas largas, asi como casacas vy
bombachos hasta las rodillas. Y sobre
todo, nos atestiguan su pertenencia a
dicho periodo su paralelismo con otros
tapices «de verduras» procedentes de
Audenarde.

Conservacion

El recuadro del tapiz se halla en
buen estado. Pero carece de la bordura
inferior, y las laterales estan recosidas.
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Num. 21. Tapiz «de verduras». Num de Invent. del M.A.N.: 57.059.
Dimensiones: 3,09 m. de alto por 4,05 de longitud.

Marcas: No trae marcas de ninguna clase.

Procedencia: La obra artistica proviene de Audenarde. Paso al M. A N. desde la 1glesia de Monserrat de Madrid.

Descripcion

En el primer plano resaltan unas
plantas de grandes hojas y flores altas.
El resto de la superficie del tapiz esta
engalanado por numerosos arboles que
ocupan principalmente los angulos su-
periores con tupidas ramas. Al lado 1z-
quierdo, llaman la atencion varios
troncos recubiertos de cortezas en for-
ma de escamas.

Desde el primer término salen dos
caminos que van a juntarse en uno solo
algo mas hacia el fondo. En el camino
de la derecha, estan posadas dos aves
parecidas a faisanes. En el angulo su-
perior derecho, otra ave semejante ale-
tea sobre las ramas de un arbol.

En dicho marco se abre un espacio
muy i1luminado, en donde se divisa una
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balaustrada que separa el bosque de
una zona ajardinada, con un estanque,
una fuente en forma de surtidor y algu-
nos edificios con altas torres. Luego si-

L

gue un paisaje que se pierde entre los
montes.

El efecto de alejamiento o perspecti-
va viene dado por los dos caminos con-

vergentes hacia el centro y por las
plantas y arboles que disminuyen pro-

gresivamente de tamano desde el pri-
mer término al ultimo.

Cronologia

El tapiz puede atribuirse a comien-
zos del siglo XVIII, como expusimos
en el tapiz num. 20.

Conservacion

Presenta buen estado. incluso en sus
cuatro borduras.



Num. 22. Tapiz «de verduras». Num de Invent. del M.A.N.: 60.588.
Dimensiones: 2.65 m. de¢ alto por 3.96 de longitud.

Marcas: No presenta marcas de talleres ni del tejedor.

Procedencia: Proviene de Audenarde e ingreso en el MLAN. desde la iglesia de Monserrat de Madrid. como dijimos

e¢n el numero 20.
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Descripcion

En este tapiz la arboleda cubre mas
de la mitad de la parte 1zquierda. Entre
los darboles parece poderse identificar
uno o mas robles por sus hojas lobula-
das caracteristicas. En el primer plano
predominan las plantas bajas, v algu-
nas acuaticas que emergen de la peque-
na laguna de este primer término. En
este ambiente. destaca un perro que ha
conseguido atrapar un ave en vuelo vy
la retiene por las patas.

A traves de la tloresta se puede con-
templar otra laguna, alimentada por
unas cascadas procedentes de aguas
arriba. Por la parte opuesta de la lagu-
na, sale un rio que baja formando
meandros hasta el primer plano. En el
fondo que se divisa por los claros de la
selva aparecen varios edificios de re-
creo, situados unos por encima de las
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tapices anteriores, de menguar el volu-
men de las plantas desde las grandes
hojas del primer término hasta los mi-
nusculos arbolitos del fondo. Influyen
también el rio del primer plano y los
edificios que se presentan en lontanan-
za.
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cascadas, otros en el centro del tapiz, v
otro al lado 1zquierdo.

La perspectiva se obtiene por el pro-
cedimiento que hemos visto va en los

Cronologia

El tapiz se atribuye a comienzos del
siglo XVIIL, por las razones aducidas
en el num. 20.

Conservacion

Todo el tapiz, con cus cuatro bordu-
ras. se halla en buen estado.

Bibliografia: GOBEL, H.., Wandteppi-
che..., citado, p. 358 v 457.
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Num. 23. Alfombra de punto de tapiz. Num. de Invent. del M.A.N.: 106/81.

Liimensiones: 2,09 m. de altura por 4,35 de longitud.
Marcas: No presenta marcas, ni se conoce el autor del diseno ni de su tejedor.
Procedencia: La alfombra fue tejida en la Real Fabrica de Tapices de Madrid. Se ignora cuando y como 1ngreso en

el M.ANL.
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Descripcion

La textura de la alfombra esta divi-
dida en tres paneles: el central es cua-
drado, y los laterales, rectangulares.
Estan separados entre si por franjas
verticales, y de las borduras, por fran-
Jas horizontales.

En el panel central se halla inscrito
un medallon eliptico. rodeado por un
motivo de cinta, y contiene un paisaje
y diversas construcciones rurales. El
espacio que queda entre el medallon y
el marco del cuadrado, esta decorado
simetricamente con motivos de tallos
ondulados, en los cuales se intercalan
esferillas o cuentas, rosetas y hojas pal-
meadas.

Los paneles rectangulares muestran,
en el centro, un medallon octogonal,
adornado con una guirnalda de flores y
follaje y por un motivo central estrella-
do, constituido por hojas palmeadas.
alternando con hojas sencillas. Los or-
namentos florales situados arriba vy
abajo de estos medallones octogonales
son muy similares a los que rellenan
los angulos del medallon central.

El color de las franjas que separan
los paneles es verde claro con filete os-
curo. Los motivos y temas que van in-
cluidos en los paneles estan realizados

con una conjuncion de todos los colo-
res a excepcion de los situados sobre
los octogonales, que son monocromos
en azul sobre fondo rosado.

La bordura es una greca que corre
entre dos caireles. La greca esta inte-
rrumpida, en los angulos superiores.
por un cuadrado en azul, que lleva ins-
crito un adorno estrellado. El color de
la greca y de los caireles es rosado. El
primer cairel lleva un ribete azul y ne-
gro, y el segundo. un ribete verde vy
rosa oscuros. El color del fondo de la
greca es granate. El orillo del tapiz va
tejido en verde oscuro.

Esta alfombra, tanto en los orna-
mentos tematicos como en su compo-
sicion, ofrece caracteristicas tipica-
mente neoclasicas, tales como la greca,
los tallos ondulados que enmarcan me-
dallones, las guirnaldas de flores, vy
otros adornos inspirados en los descu-
biertos, a fines del siglo XVIII, en las
ruinas de Pompeya.

El medallon eliptico central, que in-
cluye un paisaje, es una constante que
se repite en los objetos artisticos reali-
zados durante el reinado de Carlos IV
(1788-1808). Es muy frecuente encon-
trarlos decorando piezas neoclasicas
de porcelana de nuestra manufactura

de la Real Fabrica del Buen Retiro. En
estas porcelanas, el paisaje contenido
en el medallon ofrece multiples va-
riantes.

La alfombra fue tejida en la Real Fa-
brica de Tapices de Madrid., con la téc-
nica tradicional usada en los tapices,
que es el alto lizo. Es muy similar a
otras alfombras tejidas también en la
Real Fabrica, ya sea con la técnica
propia de los tapices, ya con el proce-
dimiento del nudo. Véase la obra de
Iparaguirre y Davila, que citamos en la
nota bibliografica.

Cronologia

Por todas las caracteristicas recién
senaladas, la alfombra puede conside-
rarse perteneciente a la época de Car-
los IV, y mads concretamente a una fe-
cha proxima al ano 1800.

Conservacion

La alfombra se mantiene en buen es-
tado. ' B

Bibliografia: IPARAGUIRRE, E., y
DAVILA, C., Real Fabrica de Tapices,
1721-1971, Madnid, 1971, figs. 40-45.
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OCTAVIO GIL FARRES

Acerca de los

denarios 1béricos

La moneda metalica, cual hoy
la conocemos —disco con motivos
y peso determinados— se origina en
Asia Menor durante el siglo VII a.
de J.C. En oleadas sucesivas se e¢x-
tiende en todas direcciones, llegan-
do a Hispania unos cien anos des-
puc¢s en manos de los mercaderes
orientales. No obstante, el inicio
de su fabricacion en nuestro pais
no parece antertor al siglo 1V a. de
J.C.: pequenas piezas de plata acu-
nadas por los griegos de Emporion
(Ampurias, Gerona).

El auge economico de Andalu-
cia en esta €poca, permite que el
Imperio cartaginés, asentado en
clla, emita en el ultimo tercio del
siglo 1l a. de J.C. magnificos ar-
genteos que alcanzan los 22,50
gramos (tres sicios), comparables
en modulo, peso y belleza a otras
monedas coetaneas de Sicilia y de
Egipto.

Tras la segunda guerra punica
(218-206 a. de J.C.), los romanos
se apoderan de los territorios que
los cartagineses poseian en Hispa-
nia, y en 197 a. de J.C. dividen es-
tos dominios en dos provincias:
Hispania Citerior, que compren-
dia Cataluna, bajo Ebro y htoral
levantino hasta Vera (Almeria), ¢
Hispania Ulterior, que desde este
punto se extendia por toda Anda-
lucia.

Tiempo después, los romanos
inician en la Peninsula acufiacio-
nes de monedas de bronce segun el
patron imperante en la Metropoll.,
que ecra el uncial, asi calificado
porque el as, unidad del sistema,
debia tener el peso teorico de 27
gramos. Entre las diversas series

conocidas, descuella en la Citerior
la del «jinete ibérico», que se de-
nomina de esta manera por conte-
ner en reverso una figura ecuestre.,

En 90-89 a. de J.C., mediante la
ley Plautia-Papiria, Roma reduce
el peso de sus bronces en una mi-
tad, instaurandose el sistema se-
miuncial (ases de 13,62 gramos
teoricos), que en la serie del jinete
ibérico tuvo una representacion
extraordinaria, pues se conocen
monedas de dicho peso con un
centenar de epigrafes diferentes.
que unas veces se refieren a locali-
dades y otras a gentes o tribus (1).

Paralelamente a estas emisiones
broncineas., o con levisima antela-
cion, los romanos también co-
mienzan en la Citerior la acuna-
cion de argénteos con tipos equiva-
lentes. Tratase de denarios y qui-
narios, icialmente de 4.10 y 2.5
gramos teoricos, o sea. en talla de
80 y 160 piezas, respectivamente,
en libra de 327 gramos, que resul-
tan superiores en peso a los dena-
rios metropolitanos coetaneos, gue
eran de unos 3,90 gramos. por tan-
to en talla de 84 en libra.

En relacion con estas medidas,
no huelga una pequena aclaracion,
que hemos expresado ya en diver-
sas ocastones: tanto en la Edad An-
tigua como en la Edad Media, «el
peso de [as monedas nunca estuvo
referido a un simple ejemplar, sino
a un numero determinado de pie-
zas de un mismo valor, cuyo con-
junto debia equivaler en peso a
una untdad ponderal superior (2),
que en nuestro caso es la libra ro-
mana de 327 gramos, segun queda
dicho. Por ello, la pretension de

obtener deducciones importantes
por la variacion ponderal de un
ejemplar, o de unos pocos, condu-
ce a resultados erroneos. Esto se
manifiesta aun mas claramente en
las mor:edas de bronce (3).

| =Véase O. GIL FARRES: La muneﬁa
hispinica en la Edad Antigua, Madnd.
1966: p. 159-196.

2 — Asi, por ¢gjemplo, los 168 denarios
«ibericos» descubiertos hace poco en la pro-
vincia de Guadalajara (todos ellos con epi-
grafe Bolscan), oscilan entre un minimo de
3.48 gramos y un maximo de 4,58, con una
media de 4,040, para todo el conjunto, repi-
ticndose la talla de 80 en hibra. La merma
de 4.60 gramos que podria advertirse en
cada grupo de 80 piezas para alcanzar los
327 gramos teoricos, obedece al hecho de
que en el conjuntc hay, junto a piezas en
buen estado, otras muchas desgastadas.
Quien desee constatar mejor estas diferen-
clas ponderales, puede acudir a nuestro tra-
bajo. titulado Tesoro de denarios hispano -
romanos descubierto en la «Muela de Tara-
cena» (Guadalajara) (Wad-al-Havyara, 7,
1980, Guadalajara. Pags, 205-216 v 11 la-
minas), de cuvos datos numericos pucden
obtenerse deducciones muy curiosas e inte-
resantes.

31 - «lLa moneda dz bronce, a causa del
poco valor intrinscco del metal, no se tallo
en la Antigiedad con la regularidad y preci-
sion matematica que se estilaba en la fabri-
cacion de piezas en metal precioso, y por
¢so no hay duda que existe, a veces, un mar-
sen de peso considerable entre bronces con-
temporaneos que representan la misma uni-
dad monctania» (E. Babelon: Traité des
monnaies grecques et romaines, |.* parte,
tomo L. Paris. 1901, pag. 460). Estas pala-
bras u otras equivalentes, deberian tenerse
muy en cuenta al analizar nuestras mone-
das unciales y semiunciales, pues hay quien
pretende descubrir sistemas metrologicos
ajenos a los romanos por el ssimple hecho de
que algunas monedas difieren parcialmente
en peso de las restantes.
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Estos denarios hispanorromanos
son los que denominamos «dena-
rios ibéricos», por el hecho de con-
tener epigrafes en alfabeto ibérico.
El Museo Arqueologico Nacional
posce una copiosa coleccion de los
mismos, y por este motivo nos ha
parecido que seria interesante tra-
tar de ellos, bien que someramen-
te, en el primer numero del BOLE-
TIN.

He aqui sus caracteristicas gene-
rales: cabeza varonil en anverso; ji-
nete en reverso, portador de pal-
ma, lanza, rodela, espada o marti-
[lo, segun los casos, y por bajo epi-
grafe iberico.

LLa cabeza del titulado Hércules
ibérico siempre mira hacia la dere-
cha y puede ser desnuda o barba-
da; en algunos lugares del campo
suelen aparecer signos variados,
nombres e incluso peces, cuyo sig-

nificado ya lo precisamos hace

muchos anos (4), y por tanto no
creemos necesario volver sobre el
{ema.

A 1mitacion del denario romano
de T. Quinctius Trogus, acunado
hacia 105 a. de J.C., que presenta
jinete con palma y dos caballos, se
inician los primeros denarios «ibe-
ricos», dandose la particularidad
de que con los epigrafes Cese y Tu-
riasu (5), los cuadrupedos van ha-
cia la derecha, y con los de Icalos-
ken ¢ Icalonsken, hacia la 1zquier-
da. Los restantes denarios hispano-
rromanos conocidos solo tienen ji-
nete con un caballo, siempre a de-
recha, v los letreros del exergo son
Arecorata, Arecoratas, Arsacoson,
Arsaos, Ausescen, Bascunes, Beli-
giom, Bentian, Bolscan, Conter-
bia, Oilaunu, Secaisa, Secobirices,
Segia, Sesars y Turiasu (6). Estos
nombres corresponden a localida-
des y gentes, pero desgraciadamen-
te todavia no hemos conseguido
identificarlos plenamente con pla-
zas o regiones determinadas. Asi,
por ejemplo, Secobirices puede re-
ferirse a una hipotetica Segobriga,
acaso la situada en la cabecera del
Guadiana, pero conocemos nume-
rosas poblaciones hispanorroma-
nas con esta denominacion; lo
mismo ocurre con Arecorata, que
puede tratarse de Agreda o Argue-
das. etc. En cambio, estamos segu-
ros de Cese, que es Tarraco (Tarra-
gona), capital de la Hispania Cite-
rior; de Bolscan, o sea, Osca
(Huesca), de Turiasu (Tarazona),
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de lltirta, que es llerda (Lérida),
etc. En conjunto, el area a que se
refieren los nombres consignados
comprende Cataluna, la cuenca
del Ebro y los cursos altos del Due-
ro, Tajo y Guadiana; respecto de
[calosken, «gentes» de una posible
Icalo(s), hay dudas entre Alicante
y Cartagena.

Enelano 1947, J.L. Monteverde
(7) publico un corto pero intere-
sante articulo sobre los denarios
«ibericosy», senalando la existencia
de dos clases de peinado en la ca-
beza del Hercules: una, a base de
rizos o ganchos, y otra con arqui-
tos. La acertada aportacion de este
insigne coleccionista y colabora-
dor de revistas cientificas no en-
contro ningun eco respecto de su
notable descubrimiento, y por ¢llo
estas monedas siguieron clasifican-
dose por los epigrafes, sistema que
no conducia a nada practico v pro-
vechoso.

Desconocida temporalmente
por mi dicha publicacion, en 1956
redacte el trabajo titulado Tipolo-
gia del jinete ibérico (8), en el cual,
despues de dar mil vueltas a estas
monedas (denarios y ases), llegue a
la conclusion de que el unico ele-
mento valido para su ordenacion
lo constituia el peinado del Hercu-
les. El estudio de ‘las monedas
mencionadas y la aplicacion del
nuevo meétodo me sirvieron de
base para componer un nuevo tra-
bajo (9), en el que desarrollé, por
vez primera en la Numismatica es-
panola, dicho plan. La bondad del
mismo y la certeza de que estaba

en el buen camino, me indujeron a
repetirlo en obras mias posteriores
(10).

4-0. GIL FARRES: Consideraciones
sobre los epigrafes monetarios en caracte-
res ibericos (Numario Hispanico V. 9,
1956, p. 53-46). Idem: L.as marcas en la se-
ric monetaria del jinete ibérico (numisma
V. 22, 1956, p.9-32).

5 — Con este epigrafe también hay dena-
rios cuyo jinete solo ticne un caballo: vease
mas adelante.

6.— En esta relacion no inciuimos los de-
narios «degenerados» que corresponden a la
guerra sertoriana (82-72 a. de J.C.), entre
los cuales, ademas de repetirse algunos epi-
arafes ya citados, aparecen los de Colounio-
cu y Secotia.

7.— Notas sobre el tesorillo de Palenzue-
la (Archivo Espaniol de Arqueologia, 1947,
pags. 61-68).

8 — Mediante contrato anual con el
Consejo Superior de Investigaciones Cienti-
ficas. de cuyo [nstituto Diego Veldzquez de
Arte v Arqueologia yo era Colaborador ofi-
cial. El trabajo tuvo como base los fondos
del Museo Arqueologico Nacional y perma-
nece inedito.

§ - Denario ibérico inédito. Nuevo siste-
ma de clasificacion (Numisma, VI, 28,
1957, pags. 9-36). Las lotografias de las im-
prontas obtenidas por mi para dicho articu-
lo han servido nuevamente para el presente.
Durante la composicion de aquél, fue cuan-
do tuve conocimiento del trabajo del senor
Monteverde.

10.- Historia de la moneda espanola.
Madrid. 1959: 415 pags. La moneda hispa-
nica en la Edad Antigua, Madnd, 1966; 569
pags. Historia universal de la moneda, Ma-
drid. 1974 (muy brevemente), 288 pags.
Historia de la moneda espaiiola, 2.* edicion,
Madrid, 1976: 624 pags.
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En la actuahdad., y como resu-
men de cuanto he escrito en dichos
trabajos anteriores, puedo afirmar
que dentro de las series normales
de los denarios i1béricos, es decir,
los acunados aproximadamente
entre 100 0 90 y 82 a. de J.C. (o
sea, con anterioridad a la guerra
sertoritana: 82-72), cabe senalar
siete modalidades de peinado. To-
das ellas obra de grabadores indi-
genas, que no sabiendo reproducir
el cabello auténtico o imitar piezas
romanas metropolitanas, optaron
por dibujar peinados sui generis
que nos hacen sonreir ante su 1m-
pericia, pero que no carecen de
cierta originalidad y que cumplen
hasta cierto punto el objetivo pro-
puesto.

Pasemos a los «disenos» (veéase
grafico): Dos nacen en la fase un-
cial y se perpetuan en la fase se-
miuncial, que denominaremos se-
ries 1.2 y 2.2, La primera de ellas a
base de rizos o ganchos; la segun-
da, mediante arquitos que encie-
rran olros menores.

De la serie 1.2 nace la serie 1.2 A
en la que los rizos han evoluciona-
do a espirales.

De la serie 2.* derivan la serie
2.2 B, con grupos de dos o tres ar-
quitos, vy la serie 3.2, que ofrece pa-
res de semicirculos conceéntricos
que arrancan de los extremos de la
cabeza vy afrontan hacia el centro
de la misma.

[La serie 3.2 se bifurca, a su vez,
en la serie 3.* C, que tiene los pa-
res de semicirculos en una sola di-
reccion, y en la serie 3.* D, que
muestra afrontados, a pares, €sos
mismos elementos, haciendo el
efecto de ovalos abiertos por el
centro. Es de advertir que la serie
3.2 y sus derivadas apenas se en-
cuentran en los bronces coetaneos,
siendo casi exclusivas de los dena-
rios de plata que estamos tratando.

En principio, estas diversas mo-
dalidades sugieren, segun los casos,
la sucesion cronologica de unas se-
ries respecto de otras, pero en rea-
lidad la diferencia que se preten-
diese buscar entre las mismas ha de
ser minima, pues en el hallazgo de
Cazlona, en la provincia de Jaén
(11), junto a un denario romano de
L.. Scipio Asiagenus, fechado en
101 a. de J.C., aparecieron otros
«indigenas» de las series 1.2, 1.® A,

2.2 By 3.2 probando que hacia esa
fecha, o un poco después, va habia
comenzado practicamente la acu-
nacion de todas las especies lega-
les.

En cuanto a la fecha final de es-
tas acunaciones (aunque no de cir-
culacion), el hallazgo de Palenzue-
la (Palencia), viene a resolvernos el
problema, pues descubiertos mas
de 2.500 denarios ibéricos y doce
denarios romanos, advertimos esta
importante coincidencia:

a) Los dos denarios romanos
mas recientes son los de C. Egna-
tius (ano 73 a. de J.C.), y de P.
Lentulus (ano 72 a. de J.C.).

| |.— Descubierto en el ano 1618. Publi-
cado en Medallas autonomas de Espana, de
Antonio Delgado, con el titulo de «Discur-
so del Marqueés de la Aula...», y constaba de
683 denarios. De ellos. 8 del jinete iberico:
serie 1.4, Icalosken e Iltirtasalirban; serie 1.#
A, Arsaos; serie 2.* B, Arecorata, Bolscan,
Conterbia; serie 3.4, Bascunes. De los dena-
rios romanos, el de fecha mas reciente y que
determina por tanto, aproximadamente, la
fecha de ocultacion, es el ya citado de L.
Scipio Asiagenus, 10] a. de J.C.




b) Hay cuatro denarios iberi-
cos «degeneradosy.

En consecuencia, estos datos nos
advierten de lo siguiente: |.°, que
el tesoro fue enterrado durante los
ultimos anos de la guerra sertoria-
na: 2.°, que durante el trans.urso
de la misma se acunaron los dena-
rios degenerados, que no aparecen
en hallazgos anteriores, probando-
se asl que pertenecen exclusiva-
mente a esta fase belica, en tanto
que los denarios normales.son an-
teriores. Al margen de estas deduc-
ciones, cabe anadir que entre las
piezas «degeneradas» de este lote
hay un denario con epigrafe Seco-
tia cuyo peinado, a base de ovalos
cerrados, es una degeneracion del
tipo de la serie 3. D. La tosquedad
del peinado de dicho ejemplar y su
misma disposicion empareja con
un as decadente con TOLE latino
en exergo, a su vez reacunado so-
bre otro as de la misma serie.

Nos queda, por ultimo, tratar de
los epigrafes que aparecen en estas
piezas. Hasta la publicacion del
trabajo citado en la nota 9, se ad-
mitia como axioma que los letre-
ros expresaban la ceca de donde

habian salido. Pues bien, esto seria
cierto s1 las monedas objeto de este
articulo tuviesen tipos diferentes,
pero la realidad es muy otra.

Al agrupar las monedas por los
distintos peinados que hemos ex-
puesto v que determinan clara-
mente una «ocurrencia» de los
cinceladores, es muy dificil, por no
decir que imposible, que estos mis-
MOS rasgos se repitiesen en maes-
tros de otros ambitos o €pocas dis-
tintas. Todo ello viene a cuento
porque las mencionadas modalida-
des se repiten en monedas que tie-
nen epigrafes muy diversos. En
consecuencia, tales letreros solo
pueden tener uno de estos dos sig-
nificados: a), area de curso legal;
b), procedencia del metal entrega-
do como contribucion o impuesto.
Sabido que los hallazgos ocurridos
en Espana suelen reunir denarios
con epigrafes muy variados, se de-
duce que el punto b es el unico va-
lido en esta fase. |

La parvedad de epigrates en los
denarios ibéricos es causa de que la
repeticion de peinados en los mis-
mos sea muy corta. Pero s1 pasa-
mos a los ases de bronce coetaneos

dicha parvedad se convierte en re-

peticion abrumadora (13). Baste
consignar que de la serie 1.* cono-
cemos ases con 44 epigrafes dife-
rentes, y que de las series 2.2 y 3.2
(no siempre faciles de desglosar).
47 letreros. En consecuencia.
ccabe 1maginar que una misma
modalidad de peinado, tan parti-
cular y original, fuese inventada
por 44 0 47 cinceladores distintos

‘€N una misma €poca o0 en épocas

distintas? Atengamonos a la reali-
dad: los epigrafes en alfabeto ibéri-
CO que constan en el exergo de es-
tas monedas no expresan la ceca.
la cual en esta fase semiuncial de-
b1o radicar en Tarraco. &

12.- La fragilidad de los cunos y la can-
tidad verdaderamente enorme de piezas la-
bradas, seria la causa de emplearse infini-
dad de cunos equivalentes, con pequenas
variantes que en nada afectan a lo dicho.
Picnsese. por ejemplo, en el mencionado te-
soro de Guadalajara, en que, entre 168 pie-
zas descubiertas, apenas se encuentran dos
egjemplares iguales, requiriendose pues otros
lantos cunos de anverso y de reverso.

13.— Veéanse las paginas 175 y 181 de mi
libro L.a moneda hispanica...
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Tesorillo de

Blancas de Enrique 111

Se trata de un tesorillo de Blancas de Vellon de
Enrique 111 que aparecio al efectuarse el derribo de
un edificio cerca de la Catedral de Cordoba. Este lote
lo componen 84 monedas, aunque parece ser que
aparecieron 104 piezas mas en este hallazgo. Las 84
monedas que han llegado a nosotros, fueron adquiri-
das por el Estado y estan depositadas en el Museo
Arqueoldgico Nacional (Expediente 1981/27).

Los diversos autores gue han tratado el tema no se
encuentran muy conformes en cuanto a la atribucion
de estas piezas a Enrique 111, Heiss las clasifica como
de este monarca, pero haciendo notar que pueden
pertenecer también a Enrique IV, va que no hay nin-
gun ordinal que asi lo indique (1). Otros autores las
incluyen dentro de las emitidas por Enrique IV (2).

Por nuestra parte, nos inclinamos a clasificarlas
como de Enrique Ill, ya que parece ser que este mo-
narca emite este tipo de moneda desde el primer ano
de su reinado, hacia 1390, siguiendo los tipos de cas-
tillo v leon iniciados por Pedro 1. En 1394 se men-
ciona la moneda usual que hacen 2 blancas un mara-
vedi, vy una blanca 5 dineros y 15 centigramos de pla-
ta (3).

Las blancas se hicieron en talla de 110 en marco,
con un peso teorico de 2,09 grs., algo superior a las
medias aqui obtenidas. Las dobles blancas se desco-
nocen, y las medias blancas se emitieron con los mis-
mos tipos e 1guales marcas de ceca (4).

LLas blancas de Enrique Il circularon en tiempo de
=nrique 1V con el sobrenombre de «viejas», que va-
ian una mitad mas que las nuevas; es decir, las la-
bradas por Juan II, de modo que hacia 1455, 2 blan-
cas «viejas» hacian un maravedi, al igual que 3 nue-
vas (5). El momento de ocultacion de este tesorillo
pudo tener lugar durante las guerras de Granada, pe-
riodo de gran inestabilidad en el Sur de la Peninsula
debido a las constantes batallas entre el ejército mu-
sulman de Muhammad VII y cristiano de Enrique [II
(1400-1406, fecha esta ultima de la muerte del mo-
narca).

Este lote lo componen 53 monedas de la ceca de
Burgos, 12 de la ceca de Toledo, 14 de la ceca de Se-

REVERSO

villa, 3 de la de Cuenca y 2 monedas inciertas, que
pasamos a describir (6):

Burgos

Anv.+ENRICVS:DELI:GRACIA:REX: Dentro de una
orla de seis semicirculos. un castillo de tres to-
rres y debajo la letra B.

Rev4+ENRICVS:DEI:GRACIA: REX: Dentro de
una orla doble de seis semicirculos, un leon a
la 1zquierda.

ANVERSO ESCALA 1:2

BURGOS N.» 26

| ~HEISS, A.: Descripcion general de las monedas Hispano-Cristianas desde la invasion de los arabes, Madnd, 1865, T. 1. p. 86.
2=-VIDAL QUADRAS Y RAMON, M.: Catalogo de la Coleccion de monedas v medallas, Barcelona, 1892, T. 1I. nos. 6155 vy
6164, RAMON BENEDICTO, V.: ALVAREZ BURGOS, F. y RAMON PEREZ. V.: La moneda medieval Hispano-Cristiana, Madnd,

1974, Denomina Guartillos a su serie 25.17.31.

31.-GIL FARRES. O.: Historia de la moneda espanola, Madnd. 1959, pag. 215. VIVES ESCUDERO, A.: La moneda Castellana.
Discurso leido ante la Real Academia de la Historia, Madnd, 1901, p. 27.

4 -GIL FARRES: Historia de la moneda espanola, citado. p. 215.

5.~SAEZ, L.: Demostracion historica del verdadero valor de todas las monedas que corrian en Castilla durante el reinado del senor

don Enrique 1V, Madrid. 1805. p. 78.

6.-Solo se reproduce fotograficamente una moneda de cada ceca. a in de evitar el excesivo volumen,de laminas para piezas que no
suponen ninguna novedad entre si. éstas llevan un asterisco delante del nimero de orden v se reproducen a doble tamano del natural.
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Niiii TOLEDO N\N.,» 56 ESCALA 122
orden grs. mm. | P.C.
. 2 40 22-23 6
3, 325 22-23 7
3. 2.20 22-24 12
4. 2.20 23-24 10
5. 2.20 23-00 4
6. 218 23-00 12
7. 212 23-24 9
8. 2.12 23-24 12
9. 2.10 25-00 7
10. 210 23-24 ]
11 2.09 23-24 )
12. 2.08 23-00 12
3. 2.05 23-00 7 ANVERSO
4. 2,04 22-24 ]
5, 2.02 24-25 3
6. 2.02 25-26 ]
17. 2.00 2223 3
8. 2.00 22.23 12
19. 1.99 25-00 9
20. [.98 24-00 3
21. 1.98 22-24 8
23 1 .98 24-00 3
23. 98 22-23 3
24. 95 23-00 1
25. ' 95 23-00 7
6. 95 23-24 | ]
27 | 94 24-25 10
28. 3 23.2 6 —
9. ] :gh 23-2j 4 BESERS
g? :gg %g:gg ; SEVILLA N.» 72 ESCALA 1:2
32. | 1,89 23-24 2
33, 1.87 23-24 [ ]
34, 1.85 24-00 l ]
35. [.85 23-24 9
36. 1.85 23-00 3
37. 1.85 23-00 4
38. 84 22.00 4
39. 80 24-26 I
40. 80 - 23-24 2
41. 80 23-24 [ ]
42. 80 23-24 6
43. 77 92.23 |
44. 1,75 23-00 0
45. 75 22-23 2
46. 75 24-25 ) ANVERSO
47. 73 | 2324 4
48. 70 23-24 9
49. 1,70 21-22 9
50. 67 23.00 | ]
51. 65 2305 4
52. .62 92-23 12
53. 58 2223 8

7.—La primera cifra hace referencia al peso en gramos, la segunda
al modulo en milimetros, indicandose en algunos casos el
mavor y ¢l menor, v la tercera a la posicion de cunos indicado
en horas. No se resena el grosor de cada moneda debido a que
es bastante homogeneo en todas ellas, oscilando alrededor de
los 0,80 mms. Tampoco se indica ¢l grado de conservacion de
cada pieza, ya que es por lo general regular. REVERSO




Toledo
Anv+ENRICVS:DEI:GRACIA:REX: Dentro de una

orla de sei1s semicirculos, un castillo de tres to-
rres y debajo de la letra T.

Rev+ENRICVS:DEI:GRACIA:REX: Dentro de una
orla doble de seis semicirculos. un ledn a la iz-
quierda.

NN R WO—LCO O —

Sevilla

Anv4+ENRICVS:REX:CASTE: Dentro de una orla
de seis semicirculos y seis anillos, un castillo
de tres torres y debajo la letra S.

CUENCA N.° 82 ESCALA 1:2

ANVERSO

REVERSO

91

Rev4+ENRICVS:REX:LEGIONI: Dentro de una orla
doble de seis semicirculos y seis anillos, un
leon a la 1zquierda.

—_—
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Cuenca

Anv4+ENRICVS:DELI:GRACIA:REX: Dentro de una
orla de seis semicirculos y seis hojas de perejil,
un castillo de tres torres y debajo caliz.

Rev.+ENRICVS:DEI:GRACIA:REX: Dentro de una
orla doble de seis semicirculos en las intersec-
ciones de los cuales hay una hoja de perejil, un
leon a la 1zquierda.

Ceca incierta

Anv+ENRICVS:DEEGRACIA:REX: Dentro de una
orla doble de seis semicirculos y seis anillos,
un castillo de tres torres.

Rev.+ENRICVS:DELGRACIA:REX: Dentro de una
orla doble de seis semicirculos y seis anillos, un
leon a la 1zquierda.

Se ha realizado unicamente el histograma de pesos
de la ceca de Burgos, por ser el que contiene un nu-
mero de ejemplares superior y suficiente. La muestra
es homogenea y nos da un histograma bastante simé-
trico, en el que el peso medio de la muestra coincide
con el intervalo privilegiado o moda (fig. 1).
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Fig. 1. Histograma de pesos de las monedas de la ceca de Burgos.

T

Los datos estadisticos extraidos del estudio de esta

. L N . muestra de monedas es el que sigue:
Fig. 2. Representacion grafica de las posiciones de cuiios de la ceca
de Burgos.

Burgos ) Sevilla

= 14

= 00,2653

= 7%

N
X = 1,88
S
V

[gualmente, se ha realizado la representacion grafi-
ca de las posiciones de cunos de la ceca de Burgos,
en el que se han sacado los siguientes porcentajes
(fig. 2):

[1: con 11 monedas que representa el 20,7%
12: con 8 monedas que representael 15,1%
-2 : con 7 monedas que representa el 13.2%
7-8 : con 7 monedas que representa el 13.2%
3 : con 6 monedas que representa el 11,3%
4-5 : con 6 monedas que representa el 11.3%
9
6

- ¢con 5 monadas que representa el 9,4%
- con 3 monedas que representa el 5.7% W

-

8.—N= Numecro de monedas. X= Peso medio. S=Desviacion Tipica. V= Indice de Variabilidad. Segun L. VILLARONGA: Trazado
de histogramas, con algunas consecuencias, cn Acta Numismatica, 1X. 1979, p. [ 1-19.
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Ultima (y desconocida) acunacion de oro
en la Jativa musulmana.

Testimonio artistico importanie de la Jativa musulmana es la famosa pila que se halla en ¢l Musco Municipal. atribuida por
Gome= Moreno al xiglo N1 —aungue existen opiniones diversas a esta atribucion— v estudiada por él en el tomo tereero de
w.Ars Hispaniae» (pagys, 274-78).

Entre los fondos numismaticos
del Museo Arqueologico Nacio-
nal, se encuentra la famosa colec-
cion Sastre, adquirida en 1973 por
el Museo a su propietario don Do-
mingo Sastre. Actualmente se esta
ultimando la publicacion del cata-
logo de sus series hispanoarabes.
Como primicia de esta coleccion
se ofrece en este articulo el estudio
de un ejemplar inédito, unica acu-
nacion aurea autoctona, de una

ceca tan polifacética como la de
Jativa.

Se trata en efecto de un dinar
acunado por el segundo de los Hu-
dies murcianos, Al-Wateq billah,
que reina en dos o tres periodos
entre 1238 y 1266 (H. 635 a 668).

Es verdad que entre las amone-
daciones hispanoarabes de oro,
existe siglo y medio antes un corto

periodo de acunaciones de dinares
en la ciudad de Jativa. Se trata, sin
embargo, de emisiones, no de un
gobierno local independiente sino
acunadas por las fuerzas de ocupa-
cion almoravides. Ademas, estas
acunaciones, a diferencia de otras
cecas almoravides andalusies, con
emisiones extensas y prolongadas.
se reducen en Jativa a un corto pe-
riodo de tres anos (1).

Este ano de 1238 sera capital

l.— Anos de la Hégira 497 (Vives 1504), 499 (V. 1527) y 500 (V. 1543). Senala también Vives otro ejemplar aislado, ocho anos an-
terior (V. 489). Aunque los almoravides ocuparon Jativa en el anno 485 (1092), segun ha estudiado Agusti Ventura en un libro actualmen-
te en prensa «Resum historic de Xativa», habria que acoger el dato de Vives con Reserva ya que se trata de un solo ejemplar aislado,
muy anterior a la produccion regular de la ceca de Jativa, al que Vives no tuvo acceso —pertenecia a la coleccion del Sr. Andujar- vy que
solo conocio indirectamente a traveés de unas «notas» del Sr. Codera.
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para la historia —que se prolongara
todavia en dos siglos y medio
mas—de los reinos musulmanes de
Al-Andalus. La creciente presion
cristiana empuja a los lideres his-
panoarabes a la necesidad de una
unificacion de fuerzas y territorios.
Hasta el momento, precisamente.
conducia ese movimiento unifica-
dor el rey de Murcia Almutawak-
kil ibn Hud, descendiente de los
monarcas que habian mantenido
musulmana a Zaragoza como
punta de lanza en los reinos del
Norte.

En este ano del 1238 (635) ocu-
rre el hecho capital de la toma de
Valencia por Jaime | (28 de sep-
tiembre) y en el campo musulman
se produce la muerte —casi con se-
guridad por asesinato— del rey de
Murcia Almutawakkil 1bn Hud.
Este hecho, ocurrido en Almeria,
truncaba la carrera del descendien-
te de los Hudies zaragozanos, que
habia tomado como empresa pro-
pia la unificacion de la Espana
musulmana. A partir de su muerte,
el reino de Murcia entra en des-
composicion y sera Granada la
que, durante dos siglos y medio,
aglutine al reino andalusi.

A la muerte de Almutawakkil
ibn Hud, su hijo Abu Baker Mu-
hammad «que habia permanecido
en Jativa la mayor parte del tiem-
po en que su padre se hizo cargo
del gobierno, se dispuso a marchar
a Murcia, la capital administrati-
va, entonces también politica, de
los Banu Had» (2). Alli toma los
titulos de Al-Wateq billa (el que
contfia en Dios) y de Al-Muétasim
biht (el que se refugia en ¢€l). Su
primer reinado durara 7 meses.

El ejemplar que va a ser estu-
diado a continuacion es un dinar
de Jativa (peso: 2,31 grs. @ 22)
acunado por Al-Witeq, unica pie-
za de los Hudies en esa ceca y tam-
bien unico dinar hispanodrabe sin
leyenda en el margen.

Es necesario ante todo situar lo-
cal y cronologicamente la pieza
gue se estudia.

a) CECA. Este punto es incon-
trovertible ya que en el dinar cam-
pea sin la menor duda el hombre
de la ceca «Satiba», «en caracteres
minutisimos» como califica Anto-
nio Delgado a sus congéneres de
las monedas murcianas (3).

b) FECHA. Sea cual sea la so-
lucion que se adopte sobre las fe-
chas del segundo reinado de Al-
Walteq (y un discutible tercero) es
claro que solo durante los meses de
su primer reinado estuvo Jativa
bajo su dominio. Pocos anos des-
pues de ser derrocado Al-Waiteq

2 —Historia de la Region Murciana. Ed. Mediterraneo, 1980, t. 11, p. 229,
3 —«Estudios de numismatica arabigo-hispana. Madrid». (Inedito).

Anverso del dinar de Jativa.
Aparte de la profeston

de e se cita al calita

de Bagdad con sus titulos

Vv en la parte inferior el
nombre de la ceca: Jativa,

Reverso. Nombre v inilos
de Al-Wuareg billah
vevetido de una invocacton
de arvuda de Dios para ¢l

caia en manos cristianas (Pente-
costes del 1244).

Una confirmacion de la fecha la
ofrece la misma moneda en su
leyenda, va que esta acunada a
nombre del califa de Bagdad Abu
Ya“far al-Mustanser billah que
remo entre 1226 y 1242 (623-640).
La fecha de su muerte, anterior in-
cluso a la perdida de Jativa a ma-
nos cristianas, concentra y ratifica
aun mas la posible fecha de acuna-
cion de este dinar, confirmando
como unica posibilidad la del pri-
mer reinado, que tuvo lugar desde




la muerte de su padre en Almeria
el 13 de enero de 1238 (24 de Vu-
mada | del 635) hasta el 17 de
agosto del mismo ano de 1238 (4
de muharram del 636) en que se
subleva con éxito contra ¢l Aziz
ben Jattab.

c) EJEMPLARES CONOCI-
DOS. Los autores que senalan al-
guna acunacion de Al-Wateq en
Jativa son los siguientes:

1. Vives cataloga ocho mone-
das de Al-Wateq (n.» 2148 a 215)5).
de las cuales dos dirhems (n.© 2153
v 2155) estan acunados en Jativa(4).

2. Codera, en su «Tratado».
senala unicamente una moneda
del Al-Witeq (pag. 228. lam.
XXII, n.® 10) (5). Se trata de un
ejemplar de plata. con el nombre
del Califa y sus titulos, y con la ce-
ca Jativa en el reverso. Este autor
no aporta ningun otro dato sobre
las acunaciones de Jativa en su ar-
ticulo «Monedas inéditas arabes de
Murcia.

3. Rada, en su Catalogo del
Museo Arqueologico Nacional
(1892) cataloga dos semidirhems
de Al-Witeq (n. 718 y 719) de los
cuales el primero esta acunado en
Jativa (peso: 1.55 grs.)

4. (Casto Maria del Rivero se-
nala tres monedas de Al-Wateq
(n.° 149-151) de las que solo la ul-
tima es un dirhem de Jativa. (Hay
que senalar que en las laminas co-
rrespondientes a estas monedas es-
tan trastocadas las fotografias de
los numeros 149 y 151)(6).

5. En el Catalogo de la Biblio-
teca Nacional de Paris se recogen
dos monedas de plata de Jativa de
Al-Wateq (n.° 772 y 773). Aunque
sin ceca, puede verse la renroduc-

Detalle del anverso
(1 l'.'u’ HHHI}H'E’

de la ceca
=Jutiva— ¢n

la parte inferior,

cion de un dirhem de este rey en la
lamina VI, n.° 776.

6. Lane-Poole por su parte, en
el tomo V de su Catalogo de Mo-

nedas Islamicas del Museo Britani-

co, senala un dirhem acunado en
Jativa (n.° 235) con 1.81 grs. de
peso (1lustracion en la lamina V).

7. Enel Catalogo del Museo de
Copenhague se recoge un semidir-
hem de Jativa de este reinado
(peso: 1,45 grs.) que sigue el tipo
normal de estas piezas (7).

No recogen, sin embargo, ningu-
na acunacion de Jativa de Al-
Wateq los Catalogos de las grandes
colecciones del Museo de Berlin,
de Lisboa, de El Cairo, asi como
tampoco las obras de tratadistas ta-

4 —Monedas de las dinastias arabigo-espanolas. Madnd. 1893.
5.—Tratado de numismatica arabigo-espanola. Madnd, 1879.
6.—La moneda arabigo-espanola. Madnd, 1933.
71-LAVOLX, HENRY, Catalogue des monnaies Musulmanes de la Bibliothéque Nationale, Paris, 1887-1896. 11 y Africa. LANE-
POOLE, STANLEY, Catalogue of Oriental Coins in the British Museum London, [875-1890. V The Moors of Africa and Spain; King
and Imams of the Yemen, 1880. OSTRUP, J., Catalogue des monnaies Arabes et Turques du cabinet Royale de médailles du Musée Na-

tionale de Copenhague, 1938.

les como Mitchiner, Ariel Berman
o C.J. Tornberg (8).

d) DESCRIPCION DEL DI-
NAR. El dinar aqui estudiado po-
see una caligrafia de gran belleza y
perfeccion. Tiene la caracteristica
de ser el unico dinar hispanoarabe
que no tiene orla con leyendas,
ocupando por tanto las del area
central toda la superficie tanto del
anverso como del reverso.

Estas leyendas siguen la linea ge-
neral de las acunaciones de este
rey, pero precisamente la posibili-
dad de su gran extension hace que
sobrepasen incluso la suma de to-
das las expresiones y titulos de
cuantas monedas se han conocido

8-NUTZEL, HEINRICH, Katalog der Orientalischen Miinzen: Konigliche Museen zu Berlin, Berlin 1898-1902. II, Espana y no-
roeste de Africa. FIGANIER, JOAQUIM, Monedas Arabes. Lisboa, 1949-1959 (2 vol.). LANE-POOLE, STANLEY, Catalogue of Ara-
bic coins in the Khedivial Library Cairo, 1897, MITCHINER, M.. The world of Islam., London, 1977. TORNBERG. C. J.. Numi Cufici
Regii Numophylacii Holmiensis quos omnes in terra Sueciae repertos, Uppsala, 1848.
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hasta ahora conjuntamente. Su
transcripcion es la siguiente:

ANVERSO: La primera y se-
gunda linea son normales. con la
profesion de fe (véase Vives n.c
2148). En la tercera se menciona al
califa Abu Ya‘far, en aquel mo-
mento reinante en Bagdad.

LLa mencion no es precisamente
formal ya que existia una cierta
coalicion o vasallaje puesto que el
padre de Al-Wateq habia recibido
en el ano 631 del califa de Bagdad
la confirmacion del gobierno del
territorio que le prestaba obedien-
cla.

Se continuan en la cuarta vy
quinta linea los titulos califales
con el Abasi y Al Mustanserbillah
y el titulo de Imam del pueblo.

Finalmente, en la parte inferior,
y en caracteres diminutos segun la
costumbre almohade, se halla el
nombre de la ceca.

REVERSO: En las dos primeras
lineas se repite la formula Amir al-
muslimin ibn Amir al-muslimin.
En la tercera se inician los titulos
reales del que acuna Al-Wateq bi-
12 y Al-Muftasim bihi; con su

ANVERSO

Ay JIy
Wl Jye) e
pha g | B
paiadd ] s liall
LY (Ll L,

| inbls

nombre de siempre en la quinta li-
nea, Muhammad ben Muhammad

‘ben Hud y la formula piadosa de

Ayyidahu Allah (que Dios sea en
su ayuda).

EPILOGO

La existencia insospechada de
acunaciones de oro de Al-Wileq
en Jativa hace que cobren redobla-
do valor las palabras que escribia

REVERSO

Craalusal] pusl
caalad! pual g

¢ poinall L 32l
98 O Ay (2 e
Al el

0 —Resena historico-numismatica del reino de Murcia. Madrid. 1949,

don Casto Maria del Rivero en e
ano 1949: «La personalidad de
emir Abubekr Mohamed Alwatig
ben Mohamed ben Hud presenta
muy distinta importancia si1 se la
considera desde ¢l punto de vista
de la Numismatica que como le
presentan los historiadores, oscu-
recido por el regente Ali ben Yusuf
Adidodaula, pues la serie de mo-
nedas, de oro y plata, emitidas a
nombre suyo en Murcia v Jativa es
numerosa e importante». (9). |

Dinar de al-Nustanser hillah, 1.
H23-040101226-1242) califu abbasida de
Bagdad. citado como Iman en el dinar

de Jatva. (Puede verse tambiéen

una buena reproduccion de un dinar

de este califa en la obra de Lavoix

« Catalogue des monnaies Musulmanes
de la Bibliothéque Nationalen, Paris 1887
I Khalifes Orientauny;

lamina VI n 1306),
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“Istituto Centrale del Restauro”, nuevas
técnicas de restauracion de mosaicos

El «Istituto del Restauro» de Roma.
viene impartiendo desde hace varios
anos. una serie de cursos de Restaura-
cion, tanto de pintura como de ar-
queologia. para profesionales extran-

jeros titulados en sus respectivos pai-

SES.

En el Museo Arqueologico Nacio-
nal de Madnrid, en su taller de Restau-
racion existe el Departamento de Mo-
saicos. de cuyo trabajo estoy encarga-
do. A lo largo de doce anos se han ve-
nido restaurando los pavimentos de
mosaicos que el Museo tiene en sus
salas y los que han i1do apareciendo

dentro de la provincia de Madrnid. asi
como algunos mas, aparecidos en otras
provincias que carecen de restaura-
dores.

Las técnicas empleadas en todos es-
tos trabajos han sido comparadas con
los de otros paises v en concreto con
las que realiza el «Istituto del Restau-
ro» de Roma. apreciando algunas di-
ferencias en arranque vy consohidacion

de los citados mosaicos. Para conocer

las nuevas técnicas y graclas a una
beca del Ministerio de Cultura y de la
Academia de Arqueologia en Roma.
pude asistir, previa peticion. a los cur-

r g

sos de Restauracion del «lstituto del
Restauro» de Roma, en la especiali-
dad de mosaicos romanos.

La labor realizada. durante el mes
de marzn de 1982, consistio en clases
de técnicas practicas y visitas a yaci-
mientos arqueologicos y diversos lu-
gares donde se han venido efectuando
trabajos de esta especialidad.

Dentro de la recuperacion y restau-
racion de mosaicos se pueden apreciar
los siguientes puntos: limpieza. pega-
do. arranque. consolidacion in situ,
consolidacion en soporte v reintegra-
cion de lagunas o fallos.

-
Y

2 4 ’".

Momento de la
consolidacion en
directo de un

mosaico con Puzolana.
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. Limpieza. El tipo de limpieza
de la superficie del mosaico se realiza
mecanicamente con cepillo y utensi-
l[1os abrasivos (tornos. pulidoras), o
por sistemas quimicos. el mas utiliza-
do es ¢l llamado PAPETA cuya com-

posicion es Carbonato Calcico al
60%, Titriplex ¢ (Hidranal, ¢) al 10%
y Carboximetil, celulosa 30%. El cita-
do preparado se deposita sobre la su-
perficie del mosaico para eliminar los
carbonatos de superficie.

Dada la suciedad y concrecion cali-
za existente en los pavimentos espa-
noles, este sistema no da el resultado
adecuado, teniendo que ayudarnos
con una solucion a 5% de acido clor-
hidrico y agua.

2.0 Pegado de telas. El pegado de
telas, se efectua practicamente igual
que en Espana, solo existe la variante
de que en vez de utilizar cola animal,
emplean engrudo de harina con un
5% de acetato de polivinilo y una tela
0 gasa parecida a la nuestra pero sin
apresto.

3.° Arranque. El| arranque tanto
por el sistema de rodillo o por el des-
piece, se¢ efectua al igual que en Espa-
na.

4. Consolidacion in situ. La conso-
lidacion es la parte del proceso donde
existen mas diferencias, nosotros nor-
malmente utilizamos el cemento para
este punto, materia que ellos desechan
de entrada, aunque en los Talleres del
Vaticano la siguen empleando.

Para la colocacion in situ, comien-
zan por preparar el drenaje del lugar vy
postertormente van colocando las di-
ferentes piezas del mosaico con un
mortero hecho de Puzolana y cal
muerta en una proporcion de 3 partes
de Puzolana y una de cal, dando
como resultado un mortero resistente
y de caracteristicas hidraulicas, apor-
tando reversibilidad al conjunto.
Todo esto es posible gracias a que la
Puzolana* es una materia volcanica,
fragmentada que existe en gran canti-
dad en las zonas proximas al Vesubio,
que, mezclada con la cal, tiene pro-
piedades excepcionales para los mor-
teros, dandoles resistencia y reversibi-
lidad. Este material ya ha sido utiliza-
do en Espana durante el pasado vera-
no en una prueba hecha con un frag-
mento de mosaico en Cuevas de Soria
(Soria). pero hay que esperar al final
del invierno para ver la reaccion con
el clima del lugar.

Aspecto de la
colocacion

de un maosateo
POl OH

loy Mieseos

| aticanos

5. Consolidacion en paneles. La
consolidacion en paneles para mosai-
cos que se expondran en Muscos o lu-
pares cerrados, consiste en la coloca-
cion de cada una de las piezas con la
misma materia (Puzolana al 3 x |
con cal). Estos paneles de plastico se
tienen ya prefabricados. Se trata de un
sistema muy aceptable, con todas las
ventajas va citadas, pero encarece el
gasto diez veces mas que con el siste-
ma tradicional (cemento). A pesar de
ello, en el Museo Arqueologico Na-
cional estamos haciendo unas pruebas
con unos fragmentos de mosaicos pro-
cedentes de Santa Cristina de la Pol-
vorosa (Zamora), para comprobar los
resultados,

6. Restauracion. La restauracion o
reintegracion de lagunas o fallos es
practicamente igual a las nuestras, se
remtegran zonas pequenas dejando en
una esquematizacion o color neutro
las partes de mayor tamano.

Todo esto ha sido posible gracias a
la ayuda del Museo Arqueologico Na-
cional, la Escuela de Arqueologia de
Roma y la Academia Espanola de Be-
[las Artes de Roma vy al Istituto del
Restauro y su personal tecnico. 5|

F. GAGO

* El material Puzoldanico para las pruebas, fue donado por la empresa Valderribas, S.A., y gracias a la colaboracion de la
Agrupacion de Fabricantes de Cementos de Espana.
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Actividades de la
‘““ Asociacion de Amigos

del Museo Arqueologico Nacional”
durante el Curso 1981-82

La Asociacion de Amigos del Museo
Arqueologico Nacional ha organizado
y colaborado en diversas y variadas ac-
tividades culturales, siguiendo siempre
con los objetivos y propositos que se
propone el Museo Arqueologico Na-
cional.

En primer lugar, contribuyendo a
fomentar el conocimiento del Museo
Arqueologico, la Asocilacion organizo
visitas de las salas, dirigidas por licen-
cltados, permitiendo asi la apertura del
Museo los viernes por la tarde.

La Asociacion dond al Museo Ar-
queologico Nacional dos proyectores
de cine, uno de super 8 v otro de 16
mm., asi como una pelicula de video
sobre «El Arte de los Monasterios».

En el mes de abril organizo un ciclo
de conferencias sobre «Los Monaste-
rios», coincidiendo con la exposicion
«La comunicacion en los monasterios
medievales. XV Centenario de San Be-
niton. En €l participaron: don Antonio
Montero Torres, Ayudante del Museo
Arqueologico Nacional; don Luis Ca-
ballero Zoreda, Conservador de Ar-
queologia romana del Museo Arqueo-
logico Nacional; don Antonio Magari-
nos, Jefe de documentacion y difusion
del Centro Internacional de Forma-
cion en Ciencias Ambientales: don
Manuel Sanchez Mariana, Jefe de la
Seccion de Manuscritos de la Bibliote-
ca Nacional; y don José¢ Maria Pérez
Gonzalez, Arquitecto.

Por otra parte, dentro del mismo
mes, organizo un ciclo sobre «Tecno-
logia y Arqueologian, en el que se puso
en contacto a arqueologos y a especia-
listas de ramas técnicas (ingenieria, pe-

trografia, etc.) dedicados a temas rela-
cionados con la Arqueologia. Entre
ellos figuraron: don Carlos Fernandez
Casado, Catedratico de la Escuela Su-
perior de Ingenieros de Caminos, Ca-
nales y Puertos; don Clemente Saenz,
Catedratico de Geologia; don Raul Ce-
lestino Gomez, Ingeniero de Caminos;
v don Felipe Calvo. Catedratico de
Metalurgia.

En el mes de mavo, coincidiendo
con la 1mportante exposicion «El
Templo Mayor de Mégjico» se organizo
un ciclo de conferencias en el que par-
ticiparon el director de las excavacio-
nes don Eduardo Matos, asi como es-
pecialistas dedicados a la arqueologia
americana, como son: don Luis Ra-
mos, Profesor de H.* de America; don
Manuel Ballesteros, Catedratico de H.*
de America; don Miguel Rivera, Profe-
sor de Arqueologia Americana; v don
José Alcina, Catedratico de Arqueolo-
gia Americana. En este ciclo se trato de
encuadrar dentro de un contexto histo-
rico y arqueologico la citada exposi-
clon.

También en el mes de mayo tuvo lu-
gar un ciclo de conferencias sobre «La
ceramica Popular Espanolan, a la vez
que se efectuaba una exposicion sobre
«La Ceramica Popular de Andalucia»,
organizada por la Direccion General
de Bellas Artes, Archivos y Museos,
Subdireccion General de Arqueologia
y Etnologia, con la colaboracion de la
Junta de Andalucia. Las conferencias
versaron sobre temas que ilustraban la
citada exposicion. Don Antonio Li-
mon hablo sobre La Alfareria Popular
Andaluza (Metodologia de Campo);

don Andreés Carretero sobre las Cam-
panas de 1968-80; dona Carmen Ortiz
sobre la Tinajeria de Lucena (Cordoba)
y dona Natacha Sesena sobre la Cera-
mica popular andaluza en el panora-
ma de la ceramica popular espanola.

Dentro del capitulo musical, que
tanta 1mportancia tiene dentro del
Museo Arqueologico, la Asociacion fi-
nancio el Ciclo de conciertos extraor-
dinarios, que tuvieron lugar durante
los meses de noviembre y diciembre de
1981 vy el ciclo de audiciones para ni-
nos. Ambos ciclos fueron coordinados
por dona Presentacion Rios Vallejo,
organista y Vicepresidenta de la Aso-
clacion.

En el mes de mayo se organizo un
viaje arqueologico a las Islas Baleares,
visitando los principales yacimientos y
museos de la zona.

Por otra parte, la Asociacion partici-
po en la organizacion de numerosos
actos, como son .08 «Seminarios del
Museo Arqueologico», ciclo de siete
conferencias impartidas por prehisto-
riadores, sobre temas de novedad ar-
queologica como son: «El vidrio Ro-
mano» por don Miguel Lopez; «El
Achelense Supenior en el Valle del
Manzanares» por dona Inmaculada
Rus: «El Castillo de Cardenosa: Un
Yacimiento de la Edad del Bronce en
la Meseta» por dona Candelas Naran-
jo; «Secuencia de la Edad del Bronce
en la Meseta» por dona Isabel Marti-
nez Navarrete; «Aspectos ecologicos
del Paleolitico Supernor Cantabrico»
por don Marco de la Rasilla; «Las na-
vetas de Menorca» por don Cristobal
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LA COMUNICACION
EN LOS MONASTERIOS
MEDIEVALES

XV Centenario de San Benito

Veny: y «Tendencias Epistemologicas
ert Prehistoria» por don Juan Vicent.

[.a Asociacion financio el [l Cursillo
«La Didactica de las Salas del Museo
Arqueologico», cursillo impartido por
los conservadores del Museo y dirigido
a profesores de Ensenanza General Ba-
sica. Asimismo financio y participo en
la organizacion del ciclo de conferen-
cias y sesiones de trabajo «La Cerami-
ca romana en Espana». a las que asis-
tieron especialistas espanoles y extran-
jeros en dicha materia como son: don
Tomas Garabito, Profesor de Historia
Antigua de la Universidad de Vallado-
lid: dona Francoise Mayet, Profesora
de Arqueologia de la Universidad de

Burdeos; dona Maria Angeles Mezqui-
riz, Directora del Museo de Navarra;
dona A. Moutinho de Alarco, Directo-
ra del Museo Monografico de Conim-
briga; dona Francisca Pallarés, Direc-
tora del Instituto di Studi Liguri (Ita-
l1a); dona Mercedes Roca. Profesora de
Arqueologia de la Universidad de Gra-
nada; y dona E. Serrano, Profesora de
Arqueologia de la Universidad de Ma-
laga. Estas sesiones fueron coordinadas
por don Luis Caballero Zoreda, con-
servador del Museo Arqueologico Na-
cional.

En el Museo Arqueologico se orga-
nizaron cursos con expedicion de Cer-
tificado de Asistencia que versaron so-

SELS LECCIONES SOBRI
ARTE RUPESTRE
POSTPALEOLTTICO

N LA PENINSULA IBERICA

Por ¢l Prol.
EDUARDO RIPOLL PERELLO

Catedratico de la Universidad Nacional
de Educacion a Dhstancia v Director del
Museo Arquealagico Nacional

@ el 11 al 27 de enero de 1983, previn inscripeion
en el Vuseo Arquealogion Naclonal,
Serrano, 13 - Madrid.

@ Inscripciones hasta el dia 11 de enero
en la Secretaria del MAN, Teléf, 403 65 59,

bre «Arqueologia y Arte Griegos»,
«Arte Paleolitico». «Romanizacion de
Hispania» «Arqueologia Romana»
etc... en los que los asociados se benefi-
ciaron de una reduccion en el importe
de las matriculas de inscripcion de los
MISMOoS.

El dia 17 de diciembre de 1982 se ce-
lebro la Asamblea General ordinaria
de la Asociacion, y el dia 21 de marzo
de 1983 se celebrara una nueva Asam-
blea en la que se elegira una nueva
Junta Directiva y se estudiaran pro-
puestas de nuevas actividades cultura-
les. ix]

NIEVES CAJAL SANTOS
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Adquisiciones, donaciones y depositos

De un aureo de Neron
a una cabeza romana en marmol

Este Museo ha tenido un gran movi-
miento en cuanto al ingreso de piezas,
que han 1do acrecentando sus fondos a
lo largo de todo el ano 1982.

Entre los diversos modos de ingreso
que han tenido las piezas podemos se-
nalar, como los mas importantes; ad-
quisiciones, donaciones y depositos.

También han tenido lugar diferentes
ingresos de materiales procedentes de
excavaciones arqueologicas.

Haremos una breve descripcion de
las piezas ingresadas, durante el pasa-
do ano 1982, por los distintos modos
antes citados.

Adquisiciones:

Dos han sido las mas importantes:

Un aureo romano del Emperador
Neron, de gran rareza y en perfecto es-
tado de conservacion, que fue adquiri-
do a don Juan R. Cayon Fernandez.

La segunda ha sido una talla de ma-
dera «Virgen con Nino», que fue ad-
quirida, a la Casa Ibetsa, representada
por don Enrique Henere Swoboda en
ejercicio de derecho de tanteo.

Entre las adquisiciones en tramite es
digna de destacarse una cabeza roma-
na en marmol blanco, masculina, pro-
cedente de Mérida (Badajoz)

Donaciones:

L.as donaciones han sido numerosas
durante este ano de 1982 vy se relacio-
nan por orden cronologico.

La primera donacion del ano fue la
de dona Teresa Camps Blanco, consis-
tente er libros, ficheros de «artes 1n-
dustriales» y diapositivas que pertene-
cieron a su padre, el eminente arqueo-
logo v Director de este Museo, don
Emilio Camps Cazorla.

LLa segunda donacion fue hecha al
Museo Arqueologico Nacional, por
don Manuel Fernandez-Miranda, en
nombre vy representacion de la Asocia-

DONACION
[.eona en
bronce
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cion de Amigos del Museo Arqueolo-
gico Nacional, como Presidente de la
misma, de dos proyectos sonoros.

LLa tercera donacion fue realizada
por el Dr. don Martin Almagro Basch.
Presidente del Patronato y anterior
Director del Museo Arqueologico Na-
cional, de un papiro con Inscripcion
aramea, adquirido en el Mercado de
Antigiedades de El Cairo y donado
por ¢l, posteriormente. a este Centro.

[a cuarta donacion fue llevada a
cabo por el Dr. don Eduardo Ripoll
Parelld, Director del Museo Arqueo-
ogico Nacional y Catedratico de
Prehistoria de la U.N.E.D., y que
consistio en una medalla conmemo-
rativa del VI congreso Internacio-
nal de Arqueologia Submarina cele-
brado en Cartagena, del 28 de marzo al
2 de abril de 1982.

La quinta donacion ha sido un video
titulado «EIl Arte en los Monasteriosy,
la cual fue llevada a cabo por don
Manuel Fernandez-Miranda, como
Presidente de la Asociacion de Ami-
gos del Museo Arqueologico Nacional.

La sexta donacion fue realizada por
don Nicolas F. Cortés Oliver, y consis-
tto en un sello romano de bronce.

La séptima donacion fue hecha por
el R.P. don Adolfo Furones Martin, en

representacion del Colegio «San Anto-
nio Maria Claret», de Las Palmas de
Gran Canaria, consistente en un caba-
[lito labrado en malaquita, hallado en
la Cueva de los Munecos.

[La octava donacion, consistente en
diversos materiales, una piquera de
pistero (siglo X), un candil incompleto
(siglo X), y un fragmento de redoma
(galbo y fondo), encontrados en super-
ficies en el Castillo de Alija (Caceres),
fue hecha por don Manuel Retuerce
Velasco.

LLa novena donacion, que fue llevada
a cabo por don Luis Carlos Juan To-
bar, consistio en diversos materiales
arqueologicos encontrados en superfi-
cie en el Castillo de Pedroso (Caceres).

La décima donacion, que también
fue hecha por don Luis Carlos Juan
Tobar, consistio en diversos materiales
encontrados en superficie en el Cerro
del Lomo (Aldeanueva de Benarroya,
Toledo).

La undecima donacion, que también
fue realizada por don Nicolas F. Cor-
tes, consistio en un aplique de bronce,
tal vez de un carro, con nielado de pla-
ta, representando una leona.

Finalmente, y como duodécima do-
nacion, consistente en varios materia-

ADQUISICION
Aureo romano
de la eépoca

de Neron

les ceramicos, procedentes de Wasit,
fue entregada por don Juan Zozaya
Stabel-Hansen, Conservador de este
Museo Arqueologico Nacional.

A todos los donantes agradecemos
sinceramente su interes por la Arqueo-
logia, el Arte y la Cultura.

Depositos:

Entre los depositos de materiales y
piezas arqueologicas, que han sido he-
cho durante este ano 1982, podemos
senalar:

|. Materiales arqueologicos proce-
dentes de las excavaciones del Castillo
y del pueblo de Alcala la Vieja (Alcala
de Henares. Madrid).

2. Lossillares del llamado «Monu-
mento romano de Ciempozuelos», he-
cho por el Ayuntamiento de dicha vi-
[la, para su exposicion temporal.

3. Materiales arqueologicos reco-
gidos en las excavaciones arqueologi-
cas, dirigidas conjuntamente por las
Doctoras dona Concepcion Blasco vy
dona Maria Angeles Alonso, y llevadas
a cabo en Cerro Redondo, Fuente el
Saz (Madrid).

4. Materiales arqueologicos proce-
dentes de la necropolis de Almabuez
(Sornia).

Otra parte importante del movi-
miento del Museo Arqueologico Na-
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cional, durante el arno 1982, ha sido el
prestamo temporal de piezas de este
Centro para ser expuestas en diversas
Exposiciones, tanto nacionales, como
extranjeras.

Prestamos:

Entre estos préstamos podemos re-
cordar:

. Varnas piezas prehistoricas, pro-
cedentes de la Cueva del Castillo, las
cuales figuraron en la Exposicion, que,
organizada por el Museum National
d'Histoire naturelle, de Paris, en honor
de la obra del P. Teilhard de Chardin,
se celebro en dicha ciudad a partir del
| 3 de febrero de 1982.

Luego se trasladaron dichas piezas a
la Exposicion, que, también en honor
del P. Teilhard de Chardin se celebro
en el Centro Belga «Teilhard de Char-
din» de Bruselas, durante los meses de
mavyo y junio.

2. También figuraron varias pie-
zas, correspondientes a la epoca de El
Greco en la exposicion «El Toledo de
El Greco» que, organizada por la Di-
reccion General de Bellas Artes, Ar-
chivos y Bibliotecas, se celebro en el
Hospital de Tavera y en el Convento
de San Pedro Martir, de Toledo, du-
rante el pasado mes de abril.

ADQUISICION.
Cabeza romana

en marmol procedente
de Merida.

3. En la Exposicion titulada «Es- .

pana en su Historia» que, organizada
por la Fundacion Institucional Espa-
nola, se celebro en el Centro Cultural
de la Villa de Madrid, del 15 de junio
al 31 de julio de 1982. Figuraron di-
versas medallas, un arca de caudales,
dos salvillas de la vajilla de Carlos IV y
Maria Luisa de Parma, entre otras va-
liosas piezas de este Museo.

4. Asimismo, figuraron en la Ex-
posicion titulada «La Inquisicion»
que, organizada por la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes, Archivos y Bi-
bliotecas, se celebro en el Palacio de
Velazquez, del Parque del Retiro, de
Madrid, del 28 de septiembre al 30 de
noviembre de 1982, 14 medallas papa-
les, asi como un plato de Manises, del
siglo XV vy dos botes de farmacia In-
quisitorial que forman parte de los fon-
dos de este Museo.

5. Finalmente y durante la Exposi-
cion titulada «Plantas tintoreas y su
uso» que, organizada por el Consejo
Superior de Investigaciones Cientifi-
cas, se celebrd en el Real Jardin Rota-
nico, de Madnd, durante los meses de
dictembre de 1982 y enero de 1983, fi-
guraron diversos fragmentos de tejidos
que forman parte de los fondos de este
Museo.

Por ultimo, hay que destacar de una
manera especial las Exposiciones cele-

105

bradas durante el afio 1982, en las Sa-
las de Exposicion de este Museo Ar-
queologico Nacional:

[. Durante el pasado mes de febre-
ro de 1982, y con la colaboracion de la
Excma. Diputacion Provincial de Ma-
drid, se celebro la exposicion titulada
«Arqueologia en la Provincia de Ma-
drid».

2. Del 4 de marzo al 15 de abril de
1982, se celebro la Exposicion «El Oro
del Peru», en los locales del Museo Ar-
queologico Nacional, organizada por
la Embajada del Peru en Espana, el
Instituto de Cooperacion Iberoameri-
cana y 2| Museo Arqueologico Nacio-
nal de Madrid, dicha Exposicion fue
inaugurada por S.M. La Reina Dona
Sofia.

3. Organizada por la Direccion
General de Bellas Artes Archivos y Bi-
bliotecas, Servicio de Exposiciones, y
con la colaboracion de la Asociacion
Nacional de Archiveros, Biblioteca-
rios, Conservadores de Museos y Do-
cumentalistas (ANABAD) se organizo
en las Salas de Exposiciones del Museo
Arqueologico Nacional, del 9 al 31 de
marzo de 1982, la Exposicion titulada
«LLa Comunicacion en los monasterios
medievales», Exposicion de una gran
importancia didactica y que habia sido
inaugurada el 10 de julio de 1980, en la
Abadia Benedictina de Santo Domin-
go de Silos (Burgos), para celebrar el
XV Centenario de San Benito.

4. Del 14 al 21 de julio de 1982, se
celebro la Exposicion «Oman, Histo-
ria, Cultura y Arte Tradicional» orga-
nizada por el Ministerio de Asuntos
Exteriores espanol y el Ministerio del
Patrimonio y de la Cultura del Sulta-
nato de Oman.

Resumiendo, esta ha sido una breve
sintesis del movimiento del Museo Ar-
queologico Nacional durante el pasado
ano 1982 y una muestra de su aporta-
cion al conocimiento y al desarrollo de
la arqueologia y de la cultura, en esta
Institucion, de nivel nacional e inter-
nacional, y tan cargada de servicios
prestados a la nacion espanola. W

Antonio MONTERO TORRES
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Esta obra supone el fruto de
una ardua labor de investiga-
cion cuyos resultados expuso
la autora como Tesis Doctoral
en junio de 1979 en la Univer-
sidad Complutense de Madnd.
Precisamente. en este mismo
ano, J. GG. Gorges publico en
Francia un estudio sobre Les
villes hispano-romaines cuyo
enfoque resulto. por fortuna.
absolutamente distinto al que
M.+ C. Fernandez habia plan-
teado. Mientras que ésta lleva
a cabo un elaborado estudio
arqueologico planimeétrico, es
decir, las villas en Espana des-
de el punto de vista de la =difi-
cacion, en la obra de F. G.
Gorges  destaca  primordial-
mente el exhaustivo catalogo
de las villas peninsulares. agru-
padas segun las actuales de-
marcaciones provinciales es-
panolas y distritos portugue-
ses. No obstante, en este estu-
dio existe un primer apartado
referente a la problematica ge-
neral que conlleva este tipo de
establecimientos rurales: su
desarrollo historico e implan-
tacion en una zona determina-
da; sus transformaciones y zo-
nas de concentracion: y. por

ultimo. su tipologia y estructu-
ras de forma breve y general.
Cabria destacar un punto co-
mun en ambos trabajos: la re-
copilacion del abundante ma-
terial arqueologico y bibliogra-
fico existente y que hasta en-
tonces no habia sido objeto de
un analisis conjunto en la Pe-
ninsula, mientra que tanto en
Italia, como en la Gallia, Bri-
tannia y otras provincias del
Imperio ya habia sido tratado
por Gatu, Painter. Mansuell.
Chevallier v Rivert, respecti-
vamente. entre otros imvestiga-
dores.

Al comienzo de la obra que
comentamos, M.* C. Fernan-
dez marca una serie de objeti-
VOS que poco a poco va desa-
rrollando con gran precision
metodologica. Punto determi-
nante que se desprende de la
lectura del primer capitulo, es
la 1dea de la villa como edifica-
clon puramente romana, por
tanto un hecho de romaniza-
cion y como tal, este término
es aplicable especificamente a
toda construccion domestica
perteneciente a una hacienda.
ya sea una mansion senorial de
lujo —denominada «urbana»—.

o bien una modesta construc-
cion al servicio de las labores
agricolas —rustica-. En cual-
quier caso se trata de una gran-
ja, una construccion rural.
puesto que reune las stala-
ciones destinadas al servicio de
la hacienda y la casa-vivienda
del propietario y trabajadores
de la finca. El libro hace hinca-
pi¢e en los distintos tipos arqui-
tectonicos segun su ubicacion
geografica: desde las villas de
corredor de fachada hasta las
de patio-peristilo, estudiadas
con detalle en el capitulo cuar-
LO.

El segundo capitulo trata de
la relacion con la teoria de los
agronomos latinos, Columela.

Varron, Caton.... es decir, la
ubicacion de las villas a media
altura de una colina: en lugares
secos v privilegiados: en terre-

nos fecundos —proximos a4 un
curso fluvial-: en zonas bien
comunicadas —cercanas a ca-
minos para la mejor comercia-
lizacion de sus productos—: v,
finalmente., ornentadas hacia
oriente v mediodia. Estos re-
quisitos se cumplen en la
mayoria de las villas espano-
las.

Muchas son Fas hhmitaciones
que ha encontrado la autora a
la hora de establecer una tipo-
logia precisa de este tipo de es-
tablecimientos va que en Espa-
fa no existe ni una sola villa
excavada en su totalidad. A pe-
sar de ello vy tras un examen
comparativo™de la planimetria
de tales edificaciones. la autora
las ha clasificado de la siguien-
te manera: 1) villa de plan dise-
minado, lormada por un nu-
mero variable de edificios eri-
gidos con independencia den-
tro de la villa. En la Peninsula
esta poco representada. Co-
rresponde a este tipo: Murias
de Belono (Cenero. Oviedo) vy
Torre de Llauder (Mataro.
Barcelona). 2) Villa urbano-
rustica, recune en un solo edifi-
cio las dependencias con finali-
dad agricola v las de caracter
de ocupacion. Distingue la de
peristilo, como Liédana (Na-
varra), v la de bloque rectangu-
lar. como Tossa del Mar (Ge-
rona) y Villaverde Bajo (Ma-




dnid). 3) Villa, casa residencial,
estan decoradas suntuosamen-
te, su nucleo central general-
mente es el penstilo, rodeado
de habitaciones con pavimento
mosaico. Es el tipo mas exten-
dido en Espana, siendo Cuevas
de Soria (Soria) su ejemplo
mas claro. En este grupo que-
dan ¢ncuadradas las villas de
Quintanares de Rioseco {So-
ria), La Olmeda (Pedrosa de la
Vega, Palencia), Rielves (Tole-
do), Sadaba (Zaragoza). El Ro-
meral (Albesa, Lérida), villa
Fortunatus (Fraga. Hucsca).
Almenara de Adaja (Vallado-
lid). etc. 4) Villa maritima, con
apertura al mar, Puig de Cebo-
[la (Valencia). Sabinillas (Ma-
nilva, Malaga). 5) Villa, esta-
blecimiento rustico, sus unicas
dependencias  conocidas  son
las de finalidad agricola o n-
dustrial, Can Rafart (Mataro.
Barcelona) v Sentroma (Ia-
na. Barcelona).

El cuarto capitulo. que junto
con cl tercero resulta la parte
mas laboriosa del trabajo. se
centra en la tipologia de la villa
como lugar de habitacion. M.®
C. Fernandez distingue, en pri-
mer lugar, la casa de planta
alargada con portico al frente,
de escasa repercusion en Espa-
na y. en segundo lugar, la casa
de peristilo, que en ocasiones
resulta un patio ajardinado ro-
deado de portico. Este altimo
lipo. de tradicion helenistica y
con ampha repercusion ¢n ¢l
mundo mediterraneo.  tuvo
gran aceplacion en la Peninsu-
la desde el s, 1d. C. —villa de El
Soldan (Santa Colomba de So-
moza. L.eon)} aunque su uso se
generalizo fundamentalmente
en el Bajo Impernio. época en
que, como ha demostrado la
arqueologia. las nstalaciones
termales ya se encuentran Lo-
talmente ligadas al conjunto de
la villa.

Los dos ultimos capitulos
del libro estan dedicados a la

identificacion de los espacios
de habitacion vy funcionales.
Mientras que la autora no ha
tenido demasiadas dificultades
para reconocer v oclasificar las
habitaciones senonales —tri-
clinio v oecus, por un lado.
v cubicula, por otro— ha topado
con multiples problemas al
abordar ¢l estudio de las de-
pendencias de utilidad domes-
lica y construcciones con fina-
lidad agricola-industrial, prin-
cipalmente porque en su
MAayoria s¢ encucntran sin ex-
cavar.

El trabajo se completa con
una bibliografia especilica de
cada una de las 63 villas hispa-
no-romanas c¢on abundantes
restos  de  construccion.  ast
como con un indice bibliogra-
fico general sobre el tema tra-
tado. En este sentido resultan
sumamente clarificadoras las
tablas cronologicas establec-
das y los multiples planos que
integran ¢l volumen, todo ello
presentado con una gran rigque-
za cditonal. En suma. la obra
(ue nos ocupa es el primer es-
tudio genérico que, ajustado a
un estructurado metodo cienti-
fico. s¢ ha llevado a cabo en
nuestro pais. Por ello, es 1m-
portante no solo desde el pun-
to de vista arquitectonico y el
papel soclo-ccondmico que de-
sempenaron  las  wvillas, sino
porque su analisis resulta im-
prescindible para entender glo-
balmente ¢l peso que la remo-
nizacion tuvo en la Peninsula.
No onstante, sus conclusiones
pucden prestarse a modifica-
ciones debido a las numerosas
CXCavaciones que se estan rea-
lizando actualmente; podria
completarse por las aportacio-
nes dadas por la introduccion
de determinadas técnicas ar-
quecologicas, como por gjem-
plo la utilizacion de la fotogra-
fla acrea. muy usual cn este
upo de estudios en otros pai-
ses.— Montserrat  MOLINA
SANTIAGO.

FERNANDEZ-OCHOA _ Carmen: Asturias en la época romana.
Universidad Autonoma de Madnid, Departamento de Prehistoria
y Arqueologia, Monografias, 1. Madnd, 1982. 456 pags. con figs.

y mapas (24 x 17 ¢m.).

La obra de Carmen Fernan-
dez - Ochoa, esta presentada
por el profesor Gratiniano
Nieto, quien ensalza ¢l valor

cientifico de la misma, resal-
tando la paciencia, metodolo-
gla y competencia de la autora.

En la Introduccion se hace

una breve historia de como y
por que surglo ¢l tema de este
Iibro v quienes fueron los arti-
fices, gracias a los cuales se
pudo llevar 4 cabo el provecto
de estudiar la arqueologia ro-
mana en Astunas, la cual no
contaba hasta el momento con
un estudio sistematico de con-
junto.

La obra establece en el pni-
mer capitulo cual fue el impac-
to que Roma tuvo en..a vida:
economica de esta region vy
para ello la autora ha comen-
zado por estudiar detenida-
mente el sistema de comunica-
ciones por considerar que este
esta en la base de todo desarro-
llo economico y para cllo ha
recurrido a cuantos datos nos
suministran las fuentes y los
pPOCOs que proporcionan la ar-
queologia, pero que, reunmdos
ambos, permiten reconstruir,
de manera muy aproximada, la
red viaria de la Asturias roma-
na y llegar a la conclusion de
que pueden reconocerse hasta
nueve rutas principales. de las
cuales tendrian especial 1m-
portancia, desde el punto de
vista econamico, las «vias de
Oro», cuyo trazado estuvo sin
duda en razon de las explota-
ciones auriferas de la region.

En los capitulos segundo vy
tercero, afronta ¢l estudio de
las estructuras agrarias y de las
explotaciones mineras., po-
nicndo de relieve el desequili-
brio que debio darse en las As-
turias romana entre las fuentes
de riqueza procedentes de las
actividades mineras y las pro-
cedentes de las actividades
agropecuarias, a pesar del im-
pulso que estas recibieron con
los romanos como consecuen-
cia de los nuevos metodos de
explotacion de la tierra y las
nuevas especies de cultivo gque
paralelamente  introdujeron.
Llega a la conclusion de que
una de las causas de la con-
quista de Asturias por Roma
fue precisamente la nqueza de
csta region en vacimientos mi-
neros, v estudia los procedi-
mientos utihizados por los ro-
manos para la explotacion de
las minas y para el tratamiento
de los minerales, anadiendo la
autora el descubrimiento de
velnte yacimientos mas a los
ya conocidos en esta zona.

Fn el capitulo cuarto, expo-
ne varias facetas relacionadas
con-el comercio v la moneda,
valorando la importancia que
tiene el estudio de la ceramica
para la reconstruccion de estos
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aspectos vy justifica la escasez
de ejemplares pensando en lo
extendidos que debieron estar
los recipientes de madera entre
los astures. También dedica un
ampho apartado al estudio de
la circulacion monectana. la
cual no es muy abundanie en
Aslurias bajo la denominacion
llazgos que hasta la fecha sc
han recalizado, pero los que se
han producido son expresivos
de la temprana penetracion del
elemento romano en la region,

La segunda parte del libro
cmpieza tratando el tema de la
poblacion y el poblamiento de
Asturias bajo la denominacion
romanda. Apovandose funda-
mentalmente en datos epigrafi-
cos. llega la autora a la conclu-
sion de que el habnat urbano
no existio practicamente en cl
territorio  asturiano, aunque
ciertos nucleos rurales de po-
blacion surgidos en torno a 1os
viejos castros permiten intuir
que en ellos se debieron ejercer
determinadas funciones politi-
co - admimstrativas. Cree que
¢l habitat fuec Fundamental-
mente rural, desenvolviéndose
de tres formas: a), habuat cas-
treno; b). habitat en villae; ¢),
habitat seminomada.

La tercera parte del libro la
dedica a estudiar «la romani-
zacion en los aspectos cultura-
les». En sus dos capitulos nos
ofrece un amplio panorama
que va desde las creencias y lu-
pares de culto hasta el estudio
de la cultura material que se ha
encontrado cn Asturias, espc-
cralmente de las aras v esiclas
decoradas. Por ultimo, estudia
los escasos restos de pinturas vy
mosaicos, viendo en los prime-
ros una posible justificacion
del Norectmiento que la pintu-
ra mural llego a alcanzar en cl
maipiente reno asturiano.

En este estudio queda de-
mostrado que la romanizacion
de Astunas fue mas intensa de
lo que se creia, aunque fue un
proceso lento y de desigual in-
tensidad; v que |a presencia ro-
rmana alli, ejercio un impacto
mas fuerte sobre las estructuras
gconomicas, gue sc transfor-
maron con mayor rapidez, que
sobre las sociales, politicas e
ideclogicas.

En cuanto a la cronologia,
vemos que la presencia de
Roma en esta region se inicia
apenas finalizada la congquista
en epoca Julio - Claudia, rect-
be un fuerte impulso durante
¢l periodo Flavio y se manifies-
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ta definitivamente afianzada
en los siglos Ty IV d.C.

Esta exposicion sistematica
supone una valiosa aportacion
para adentrarse en el proceso
romanizador de esta region de
Hispania. Su lectura es facil y

clara, acompanada de gran
cantidad de laminas. mapas.
un apendice topografico con
los nombres de los yacimientos
y una extensa v especifica bi-
bliografia.—Socorro  VIADA

MATAS i BLANXART, M. Teresa: Els esmalts romanics a Ca-
talunya. I. Arquetes. Artestudi edicions, art romanic. n.® 14 Bar-
celona, 1982, 336 pags.. ilustraciones. diagramas, laminas. dibu-

jos (13 x 21 ¢m.).

Ante la reciente aparicion de
un libro sobre esmaltes medie-
vales espanoles, no debemos
menos que acudir a ¢l con gran
interés y curiosidad, debido a
la escasez de bibliografia espa-
nola. agradecida siempre de las
novedades que sobre el tema
vayan surgiendo. Los investi-
gadores en este campo son po-
cos y ¢l patrimonio, por con-
trarto. es grande y complejo.

Conocemos la situacion en
la que se encuentra el estudio
de la esmalteria espanola. v es
por ello que la ardua labor rea-
hzada por Teresa Matas ayuda
de forma considerable a poner
al dia una parcela apenas estu-
diada hasta ahora: las arquetas
medievales del Legado Espo-
na. de la coleccion Plandiura y
del Museo Mares. Tema que la
autora presento como Memo-
ria de Licenciatura v que ha
visto la luz a traves de la colec-
c1on catalana de Artestud.

Como vy cuando se formaron
los talleres medievales espano-
les son las tesis que se han 1do
plantcando hasta ahora. Las
posturas han sido encontradas
v prevalecian las que determi-
naban que ¢l origen de los 1a-
lleres medievales y de su pro-
duccion era francés v mas con-
cretamente limosino. Efectiva-
mente. los talleres de Limoges
LUVICTON una gran repercusion
en la esmalteria occidental.
pero no tanta como para deter-
minar estilos propios como fue
el caso del taller de esmaltes de
Santo Domingo de Silos, en la
provincia de Burgos. Existen
importantes precedentes pe-
ninsulares como es el taller del
castillo de Gauzon, en Oviedo.
activo en siglo X. La autora
nos recuerda los principales
historiadores y cuales son sus
puntos de vista con respecto al
problema historico planteado.
Ella misma se inclina por la te-

sis hispana con reminiscencias
mozarabes en pilezas espano-
las.

els esmalts romanics
a catalunya

1 arquetes

m, térasa matas i blanxart

L_E, ariastudi

&t rorngnoe i, 18

Los talleres que pudieron
funcionar e¢n  Cataluna  se
provectaron hacia el Medite-
rranco insular v la costa hasta
Valencia. lugares estos que du-
rante ¢l periodo gotico tuvie-
ron una importante serie de
prezas esmaltadas como las en-
contradas en la catedral de Ge-
rona. Sin embargo. ¢l periodo
romanico catalan esta todavia
por cstudiar desde el punto de
vista de los esmaltes. cuvos ta-
lleres de origen no estan locali-
zados. Los fondos de los mu-
seos catalanes tunen suficiente
material como para tratar el
lema con la seriedad que exige,
y por esto la investigacion lle-
vada a cabo por Teresa Matas
es un gran paso en el estudio de
la esmalteria catalana.

En el hibro se desarrollan
mas amphamente los capitulos
dedicados a la analitica del ob-
jeto. El apartado cinco, arque-
tes: estudi experimental, cons-
tituye un interesante estudio
cientifico del objeto esmaltado,
mas concretamente las arque-
tas que servian como relicarios
durante la Edad Media. En una

ficha técnica se recogen los da-
tos mas substanciales gue del
esmalte se puedan desprender.
El catalogo esta formado por
veintiseis piczas, algunas frag-
mentadas y otras en perfecto
estado de conservacion.

Recordemos que cientos de
estas arquetas fueron demoli-
das con el fin de aprovechar el
cobre. que le sirve de soporte al
esmalte.

Con los resultados de los
analisis, la autora establece fre-
cuencias periodicas en diagra-
mas estadisticos, fruto de una
minuclosa elaboracion organi-
zada y metodica. La informa-
cion se completa con fotogra-
fias en color y en blanco y ne-
gro, dibujos. esquemas y estu-
dios 1conologicos pormenori-
zados. Se indican con vectores
de direccion el movimiento de
las 1magenes, las relaciones vi-
suales entre los personajes y las

interrelaciones en la composi-
Clon.

El amplio apéndice esta
constituido por un conjunto de
esquemas relativos a las tipolo-
gias decorativas de las arque-
tas. Se han entresacado de cada
una de las piezas todos los mo-
tivos ornamentales y decorati-
VoS, como son las cenefas inte-
riores y exteriores, cresterias,
soportes, etc., que vists simpli-
ficadament i deslligats del seu
context, creiem que ajudaran el
lector a valorar-ne llur ressalt i
importancia. Como efectiva-
mente sucede.

Por todo ello debemos felici-
tar las iniciativas de este tipo
de publicaciones tan necesa-
rias, para evitar el olvido que
anos atras ha venido sucedién-
dose en el campo de la esmal-
teria medieval v moderna es-
panola, — Luis RUIBERRIZ
DE TORRES.

EL NEOLITIC A CATALUNYA. Taula Rodona de Montserrat.
Maig 1980. Abadia de Montserrat. Barcelona, 1981, 233 pags..

mapas y planos (27 x 21,5 cm.).

La obra que a continuacion
comentamos, contiene los re-
sultados de un coloquio en tor;
no a la problematica del Neoli-
tico catalan, en el que intervi-
nieron un buen numero de in-
vestigadores, tanto nacionales
como extranjeros que trabajan
en torno al tema.

Podemos dividirlo en tres
partes, aungue de hecho no se
han establecido distintos apar-
tados. La primera parte corres-
ponde a los aspectos del Neoli-
tico antiguo en general, pasan-
do a continuacion a los datos
particulares de las distintas co-
marcas que componen la re-
gion.

Ocurre lo mismo con el
Neolitico medio, que formaria
en bloque esa segunda parte de
la que hemos hablado anterior-
mente. Se pone como ejemplo
general el vyacimiento de
Montbolo y a continuacion se
habla de los distintos aspectos
comarcales referentes a esta
fase. Es interesante el hecho de
que se presenten los datos re-
cientes de las excavaciones en
dos yacimientos considerados
de interes en el panorama del
Neolitico catalan. Se trata de la
Cueva del Toll y de la Balma
de I'Espluga.

Finalmente se estudian los
aspectos del denominado Neo-
litico reciente en Cataluna, tra-
tando temas generales de los
sepulcros de fosa. Se dan. como
en las fases anteriores, datos
particulares de los yacimien-
tos clasicos en este sentido co-
mo son los de la Bovila Madu-
rell.

En general el hbro es de gran
utilidad para revisar en su con-
junto este periodo cultural, que
st bien habia sido tratado mo-
nogralicamente en alguna de
sus etapas, como pudiera ser
el Neolitico medio o el de los
sepulcros de fosa, faltaba un
esquema general en el que po-
der seguir claramente la evolu-
cion de esta epoca.

La casi totalidad de los ar-
ticulos que componen el hibro,
estan bien documentados grafi-
camente, tanto en mapas de
dispersion de yacimientos
como de tablas de formas cera-
micas o de industria litica.

Son asimismo interesantes
las fechas de C14, recogidas en
cierto numero de yacimientos,
senaldndo el tipo de industria
existente en los niveles para los
que se han obtenido las data-
clones. Con ello se presenta un
cuadro de gran interés.




Consideramos, pues, en su
conjunto esta obra como una
Importante aportacion va que,

como hemos indicado, no sdlo

ha recopilado la bibliografia
que de antiguo se conocia, sino
que presenta nuevos datos so-

bre yacimientos de enorme im-
portancia, en espera de que
salga la memorna definitiva de
los mismos gque confirme las
hipotesis miciales. =  Pilar
LOPEZ GARCIA.

CRUSAFONT 1 SABATER, M.: Numismatica de la corona ca-
talana-aragonesa medieval (785-1516). Editorial Vico. Madrid,

1982. 444 pags.. 141 lams.. 330 fotografias y 225 amphiaciones

(29.5x21 cm.).

Los objetivos de este trabajo
se pueden resumir en cuatro
puntos: |.© ofrecer un manual
util, manejable vy preciso para

poder clasificar las monedas.

acunadas, primero en Catalu-
na vy luego en el reino catalano-
aragones; 2.” ofrecer un mini-
mo de datos historicos y docu-
mentar los numeresos cambios
de atribucion; 3.° no intentar
hacer un tratado, sino un ¢sbo-
zo de la historia monetana de
esta corona; y 4.° sintetizar tra-
bajos dispersos sobre el tema.

El libro consta de dos partes:
la primera reune, en breves ca-
pitulos, la historia de la corona
catalano-aragones, asi como
los argumentos sobre los cam-
bios de atribuciones, con am-
piias referencias bibliograficas:
la segunda cs un catalogo bas-
tante exhaustivo aunque en ¢l
s¢ pucden apreciar cierias au-
Sencias. ; |

No reproduce todas las argu-
mentaciones, cuando estas han
sido publicadas ya, limitando-
S€ ¢n estos casos a una reieren-
cia bibliografica. Dedica una
mayor extension a los temas
que no han sido tratados antes
y a las nuevas atnbuciones
(mas de 200) entre los que des-
tacan:

— La nueva ordenacion de
las acunaciones Carolingias,
demostrando que Carlomagno
acuno con toda seguridad en

Cataluna, situando el inicio de
las emisiones en fecha mas
temprana.

— La propuesta de interpre-
tacion de las marcas de (lorines
de Pedro 1V. Atnibuye la mar-
ca «torre» a Valencia con ar-
gumentos bastante convincen-
tes, en ¢l resto de las atribucio-

nes, sin embargo, los argumen-.

l0s No son excesivamente soli-
dos.

~ La separacion de los reales
Valencianosde Juan I y 11

— Nueva ordenacion y atri-
buciones de la moneda local.
Respecto a la moneda episco-
pal de Gerona indica gue hubo
paridad de valor con la condal
dc Barcelona y presenta una
ordenacion croneldgica a nivel
de hipotesis va que los datos
documentales son 1nexistentes.
Resalta el caracter pionero de
la moneda condal barcelonesa
en lo gque se refiere a la emision
vy circulacion de moneda de
oro dentre de los reinos cristia-
nos,

En general ¢s un manual
util para la clasificacion de
moneda medieval de esta coro-
na, aungue el libro «Les mone-
des catalanes» de Botet 1 Siso
sigue estando vigente, debido
al reducido resumen de la do-
cumentacion conocida e¢n los
apartados en que no aporta
nada  especifico. — Mercedes
RUEDA SABATER.

GARCIA BELLIDO. M. Paz: L.as monedas de Castulo con es-
critura indigena. Historia numismatica de una ciudad minera.

Barceloria, 1982, Asociacion Numismatica Espanola, 297 pdgs..
12 figs.. 9 graficos, 69 lams. y 6 calcos en carpeta (27 x 19 ¢m.).

Como el utulo indica. la au-
tora. en su tesis doctoral. hace
un estudio de las monedas de

Castulo desde el comienzo de la
acunacion de la ceca hasta la

aparicion de las primeras mo-
nedas con caractéres latinos.
Estudia un total de 1.071 mo-
ncdas, todas ellas en bronce.

La originalidad primordial

que presenta cste trabajo sc
debe al estudio concienzudo de
los cunos, para lo que emplea
¢l calco minucioso de las pie-
zas, lo que la permite compro-
bar la gran cantidad de reto-
ques que estas presentan y la
ordenacton de las acunaciones
de Castulo.

Para la cronologia de las
emisiones se apova en los 41
hallazgos que estudia, donde
observa gue la moneda de Cas-
tulo en alfabeto indigena apa-
rece siempre entre ceramica
campantense B v a veces A o
C, pero munca con sigillata,
dando una fecha ante quem ha-
cla el 80 a.C. v para las emisio-
necs con escritura latina una fe-
cha post quem del 70 a.C.; asi
como constantes hallazgos en
zonas mineras (serie de la
mano v CO) gue indican un
movimiento de individuos vy
no comercial.

Hace un resumen de los ¢s-
tudiosos que desde antiguo se
ocuparon de la ceca y analiza
la tipologia de la esfinge, a la
que encuentra paralelos cn
protolipos punicos con atribu-
tos de larga tradicion oriental y
hechura helenistica.

El estudio de la palcogralia
monetal de Castulo corre a
cargo de don Javier de Hoz,
que transcribe los 5 signos de
la leyenda monetal en CASTI-
LO, siendo la escritura al
principio de derecha a 1zquier-
da (Serie I vy algunas monedas
de la serie 11). pasando posie-
riormente a trazarse de 1z-
gulerda a derecha, salvo algu-
nas excepciones. Las leyendas
son de buen trazado, los signos
sudardan entre si distancias se-

‘mejantes, las letras son de ta-

mano y trazado simtlar, pero a
veces se ve una doble linea en
algunos trazos, por lo que la
autora lanza la hipdtesis de la
utilizacion de plantlla para la
confeccion de las leyendas.

Encuentra abundantes mo-
nedas de Obulco reacunadas
por Castulo, piezas de Carissa
acunadas sobre Castulo y tres
casos de reutilizacion de mo-
nedas imprimiendolas solo el
nombre de otra ciudad: Ate-
gua, Amba y Asido.

Agrupa el matenal en VI Se-
ries v €stas a su vez en grupos,
basandose en  grupos-cufio
conscculivos y ¢n arte seme-
jante.
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Las Series | y Il por arte, me-
trologia, valores y leyendas
forman un grupo claramente
diferenctado del resto. El estilo
¢s mas helenistico que romano
con paralelos en los bronces
sicilianos de la misma época.
Estas series siguen un sistema
metrologico prerromano de
8/9 grs. y son anteriores al 206
a. C.

La seric Il ¢s la que nicia
las acunaciones con sistema
romano sextantal. Opina que
la reapertura de la ceca se de-
be a la estancia de Caton en
Hispania y da una cronologia
alasericentre 195y 179 a.C,

La Serie IV es una continua-
c1on teorica de la serie romana
anterior pero en la practica tie-
ne mas analogia con el patron
local que con el de la Metropo-
li, datdndola entre el 179 y 150
a. C.

La Serie V es muy uniforme
y con buena calidad de sus mo-
nedas. s de corta duracion y
pronto sustituida por la serie
con creciente como simbolo.
Dura poco tiempo del 165 al
o 2

Las Series paralelas Vla
(mano) vy VIb (creciente) que
tiencn igualdad de pesos y cu-
nos a excepcion del simbolo, se
manticnen durante 50 anos
por scr ¢l standard mas co-
rriente en [beria. Da una cro-
nologia para ambas series del
[65 al 80 a. C. Los ases con
mano se hallan en su mayoria
en zONas Mineras, sin gque en
cllas haya aparecido por el mo-
mento ninguna pieza de su se-
ric paralela con creciente. Esta
duplicidad de serics la explica
por la importancia de la explo-
tacion mincra y su dificultad
de acceso que origina la acuna-
cion in situ, proporcionando
los cunos la propia ciudad de
Castulo y diferenciando la
cmision con ¢l simbolo mano,
-1 paso dc la propiedad mincra
a particulares supone la supre-
sion de estas acufaciones mi-
neras estatales lo que origina
que circulen Jas abundantes
monedas de Cese contramarca-
das con las siglas S.C., nombre
de la compantia mas potente de
la zona en la primera mitad del
siglo | a. C,

En conclusion, se trata de
una monografia de gran inte-
rés, muy bien elaborada y do-
cumentada que hace posible la
ordenacion de una seric monc-
tal tan problematica como es
la de Castulo—Carmen ALFA-
RO ASINS.
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PRESEDO VELO, Francisco J.: La Necropolis de Baza. Minis-
terio de Cultura. Madnd, 1982. 322 pags. XXXVI lams. (Ex-
cavaciones Arqueologicas en Espana, n.2 119).

La presente publicacion se
refiere a las excavaciones reali-
zadas en la necropolis ibérica
de Baza, uno de cuyos hallaz-
£0s mas conocidos es la Dama
que ahora se halla expuesta en
el Museo Arqueologico Nacio-
nal, y del que es uno de sus
mas preciados 1esoros.

La Memona de las excava-
ciones de la necropolis de Baza
merece sin lugar a dudas un es-
pacio mayor de examen que
este breve resumen, no solo
por la riqueza de las piezas que
en ella se encontraron, entre
otras, una destacada coleccion
de crateras y vasos aticos que
unidas a la ceramica y otros
objetos 1béricos hallados, su-
ponen una aportacion 1mpor-
tante al estudio de la cultura de
esa region, sino también por la
propia tecnologia arqueologica
utilizada en las excavaciones
entre la que queremos destacar
el adecuado examen estratigra-
fico del yacimiento.

El hallazgo de la Dama,
pudo haber convertido la Me-
moria en una monografia cen-

trada en ella, pero se ha evita-
do este error y se ha atendido
acertadamente a considerar
por 1gual todos los elementos
de la excavacion, sin dejar por
ello de destacarla.

Después de una breve des-
cripcion historica vy arqueolo-
gica de la zona y de las excava-
ciones refiere someramente las
circunstancias vy complicacio-
nes que acompanaron a esta
excavacion y a sus hallazgos y
de los que la prensa se hizo
eco. La Memona describe or-
denadamente los nventarios
de los dos centenares de tum-
bas excavadas, analizando es-
pecialmente, con comentarios
adicionales, algunas de las mas
destacadas como es la sepultu-
ra en que aparecio'la Dama
examinando en detalle todo lo
concerniente a ella. Se expli-
¢can supuestos respecto a su po-
sible estructura exterior y a la
situacion de los materiales en-
contrados y a su estado de con-
servacion. Se comenta el pro-
blema de la humedad en la es-
cultura de la Dama, curioso

aspecto para el que en su mo-
mento se ofrecieron diversas
hipotesis.

En un apartado especifico
analiza la estatuana de la épo-
ca y relaciona esta escultura
con otros hallazgos, mencio-
nando, por ejemplo, la proble-
matica comparativa. con la
Mater Terrae. del Museo de
Murcia.

Como deciamos, el trabajo
estratigrafico es uno de los mas
importantes aspectos técnicos
de esta excavacion, sobre todo.
por haberse realizado su estu-
dio basico en una zona con di-
versidad de tumbas y riqueza
de materiales. También lo es el
estudio critico de materiales
que es evidentemente la apor-
tacion personal basica del au-
tor v la parte mas importante
de la publicacion.

En este apartado se agrupan
los hallazgos en las siguientes
divisiones que mencionamos
como guion de los objetos en-

~contrados en el yacimiento: ce-
“ramica atica de barniz negro;

crateras aticas de figuras rojas:

kvhikes de figuras rojas; vasos
aticos; ceramica ibérica de di-
versos Lipos; recipientes de
bronce v objetos varios. Se
comparan estos hallazgos con
los otros yvacimientos similares
demostrando la gran utilidad
de la investigacion de las ana-
logias v paralelos.

Unicamente nos hubiera
gustado encontrar en esta obra,
por otra parte tan completa.
un resumen estadistico de los
materiales agrupados por ti-
pos v clasificados en relacion
con otros hallazgos similares,
es decir, un resumen del estu-
dio critico que permitiera va-
lorar el conjunto del yacimien-
to de modo simplificado.

Lo acertado de la redaccion
v el planteamiento de esta Me-
moria la convierte no solo en
una obra para especialistas.
que evidentemente lo es. sino
tambien. en un libro para to-
dos los estudiosos en general
de nuestra historia v arqueolo-
gli. — Cristina CARRASCO
FLGUEZABAL. ]
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ORDEN de¢ 26 de noviembre
de 1981. por la que se convoca
oposicion para cubnr una pla-
za vacante de Conservador en
el Museo Arqueologico Nacio-
nal (Seccion de Prehistoria),
perteneciente al Cuerpo Facul-
tativo de Conservadores de
Musecos.

B.O.E.n." 24 de 28 de encro de
1982, p. 2.168.

ORDEN de 26 de noviembre
de 1981. por la que se convoca
oposicion para cubrir una pla-
za vacante de Conservador en
el Museo Arqueologico Nacio-
nal (Seccion de Arqueologia
Medieval Cristiana de Espa-
na). perteneciente al Cuerpo
Facultativo de Conservadores
de Museos.

B.O.E.n.?27 de 1 de febrero de
1982, p. 2.439.

ORDEN de 6 de marzo de
1982, por la que se deroga la
Orden de 23 de marzo de 1977,
sobre estructura y funciona-
miento de la Comisaria Nacio-
nal de Museos.

B.O.E. n.° 62 de 13 de marzo
de 1982, p. 6.639. R.* 648.
1.078.

RD 3547/1981, de 29 de di-
ciembre, sobre depositos de

* Repertono de Legislacion ARANZADI

.......

M Iy

e —_—

i

L.a cultura en el «B.O.E.»

Obras de Arte y otros fondos
museisticos propiedad del Es-
tado en Enudades e Institucio-
nes publicas y privadas.

B.O.E. n. 66 de |8 de marzo
de 1982, p. 7.114. R. 1982,
688.

RD 721/1982, de 26 de marzo,
sobre reorganizacion parcial
del Ministerio de Cultura.
B.O.E. n." 91 de 16 de abril de
1982, p.9.684, R. 960.

RD 988/1982, de 30 de abnil,
sobre subvenciones para finan-
ciar inversiones de caracter
cultural con motivo del V Cen-
tenario de la Unidad de Espa-
na.

B.O.E. n.* 119 de 19 de mayo
de 1982, p. 13.001. R. 1.234.

ORDEN de 6 de mayo de
1982, por la que se eleva a defi-
nitiva la lista provisional de
opositores admitidos y exclui-
dos a la practica de la oposi-
cion para cubrir una plaza de
Conservador en el Museo Ar-
queologico Nacional (Seccion
de Prehistonia). perteneciente
al Cuerpo Facultativo de Con-
servadores de Museos.

B.O.E. n." 125 de 26 de mayo
de 1982, p. 13.870.

ORDEN de 6 de mayo de
1982, por la que se eleva a defi-

nitiva la lhsta provisional de
opositores admitidos y exclui-
dos a la practica de la oposi-
cion para cubrir una plaza de
Conservador en el Museo Ar-
queologico Nacional (Seccion
de Arqueologia Medieval Cris-
tiana de Espana), pertenecien-
te al Cuerpo Facultativo de
Conservadores de Museos.
B.O.E. n.° 125 de 26 de mayo
de 1982, p. 13.870

ORDEN de 18 de mayo de
1982, por la que se desarrolla
el REAL PDECRETO
121/1982, de 26 de marzo, que
modifica parcialmente la es-
tructura organica del Ministe-
rio de Cultura.

B.O.E. n.® 128 de 29 de mayo
de 1982, p. 14.300. R. 1.333.

LEY 23/1982. de 16 de junio.
sobre regulacion del Patrimo-
nio Nacional.

B.O.E. n.» 148 de 22 de junio
de 1982, p. 25.362. R. 1.598.

RD 1378/1982, de 27 de mar-
70, sobre organizacion v fun-
clonamiento del Patronato del
Museo Arqueologico Nacio-
nal.

B.O.E. n.? 151 de 25 de junio
de 1982, p. 17.527. R. 1.661.

ORDEN de 9 de junio de
1982, por la que se nombra el

Tribunal de la oposicion para
cubrir una plaza de Conserva-
dor en el Museo Arqueologico
Nacional (Seccion de Arqueo-
logia Medieval Cristiana de Es-
pana), perteneciente al Cuerpo
Facultativo de Conservadores
de Museos.

B.O.E. n.® 153 de 28 de junio
de 1682, p. 17.731,

ORDEN de 10 de mayo de
1982, por la que se renueve la
composicion de la Junta Ase-
sora de Monumentos Historico
- Artisticos.

B.O.E. n* 162 de 8 de julio de
1982, p. 18.627.

ORDEN de 22 de julio de
1982, por la que se nombra el
Tribunal que ha de juzgar la
oposicion para cubrir una pla-
za de Conservador en el Museo
Arqueologico Nacional (Sec-
cion de Prehistoria), pertene-
ciente al Cuerpo Facultativo
de Conservadores de Museos.
B.O.E. n.° 184 de 3 de agosto
de 1982, p. 21.025.

ORDEN de 25 de junio de
1982, por la que se convocan
pruebas selectivas para cubrir
tres plazas en el Cuerpo Facul-
taivo de Conservadores de
Musecos, para los Museos de
Avila, Caceres y Murcia.
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B.O.E. n.? 207 de 30 de agosto
de 1982, p. 23.354.

ORDEN de 14 de julio de
1982, por la que se designa el
Tribunal que ha de calificar el
concurso de meéritos entre
Funcionarios del Cuerpo Fa-
cultativo de Conservadores de
Museos.

B.O.E. n.° 221 de 15 de sep-
tiembre de 1982, p. 24.917.

ORDEN de 22 de julio de
1982, por la que se convoca
concurso de meritos entre
Funcionarios del Cuerpo Fa-
cultativo de Conservdores de
Museos paa proveer las plazas
vacantes en Madrid en los Mu-
seos de America y del Pueblo
Espanol.

B.O.E. n.2 221 de 15 de sep-
tiembre de 1982, p. 24.918.

ORDEN de 19 de agosio de
1982, sobre exportacion de
Obras de Arte de autores V1vos.
B.O.E. n.° 224 de 18 de sep-
tiembre de 1982, p. 25.362. R.
2.448.

ORDEN de 7 de septiembre de
1982, sobre composicion vy
funcionamiento de la Comi-
sion para el seguimiento de los
Inventarios Artisticos y Arqui-
tectonico.

B.O.E. n.e 231 de 27 de sep-
tiembre de 1982, p. 26.331.
Rect.

B.O.E. n.» 238 de 5 de octubre
de 1982, p. 27.320. R. 2.506.

ORDEN de 14 de octubre de
1982, sobre entrada gratuita de
los afectados por el sindrome
toxico en los Museos depen-
dientes de la Direccion Gene-
ral de Bellas Artes, Archivos y
Bibliotecas.

B.O.E. n.® 254 de 23 de octu-
bre de 1982, p. 29.304. R.
2.811.

ORDEN de 2 de agosto de
1982, por la que se constituye
el Pleno y la Comision Perma-
nente del Patronato Nacional
de Museos.

B.O.E. n." 265 de 4 de noviem-
bre de 1982, p. 30.340.

RDL 22/1982. de 7 de diciem-
bre, sobre medidas urgentes de
Reforma Administrativa.
B.O.E. n.® 294 de 8 de diciem-
bre de 1982, p. 33.820. R.
o N

ORDEN de 23 de noviembre
de 1982, por la que se aprueba
el expediente del concurso de
meritos v se nombran Funcio-
narios del Cuerpo Facultativo
de Conservadores de Museos.
B.O.E. n.® 295 d¢ 9 de diciem-
bre de 1982, p. 33.872.

RD 3580/1982, de 15 de di-
ciembre, por el que se modifica
la estructura organica del Mi-
nisterio de Cultura.

B.O.E. n.® 301 de 16 de di-
ciembre de 1982, p. 34.576. R.
3.376.

ORDEN de 10 de diciembre de
1982, por la que se nombra el
Tribunal que ha de calificar el
concurso de meéritos convoca-
do entre Funcionarios del

Cuerpo Facultativo de Conser-
vadores de Muscos, para cubrir
plazas vacantes en los Muscos
de América y del Pueblo Espa-
nol.

B.O.E. n° 310 de 27 de di-
ciembre de 1982, p. 35.475.

RESOLUCION de 1|5 de febre-
ro de 1983, de la Subsecreata-
ria, por la que se hace publico
el nombre de la aspirante apro-
bada en la oposicion para cu-
brir una plaza de Conservador
para la Seccion de Prehistoria
en el Musco Arqueologico Na-
clonal.

B.O.E. n.® 60 de 11 de marzo
de 1983, p. 7.224,

ORDEN de 3 de marzo de
1983, por la que se convoca
oposicion libre para cubrir una
plaza de especial preparacion
del Cuerpo Facultativo de
Conservadaores de Museos, va-
cante en el Museo Espanol de
Arte Contemporaneo.

B.O.E. n.» 89 de 14 de abril de
1983, p. 10.254.
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