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PUBLICACIONES DEL CENTRO DRAMATICO NACIONAL

Centro Dramatico Nacional edita un programa de sus producciones propias y de los espectaculos
invitados, donde se recogen materiales documentales y de estudio sobre los autores, las obras y su
significado en el contexto historico, asi como abundante informacién gréfica de las puestas en escena.
También ha iniciado una coleccion de volumenes donde se publican los textos y en la que han aparecido
dos titulos, “La vida del rey Eduardo Il de Inglaterra” y “Eloisa esta debajo de un almendro”.

OFERTA ESPECIAL: 750 ptas. PROGRAMA DE LUCES DE BOHEMIA: 300 ptazns..1

Los catalogos de “Eloisa esta debajo de un En preparacion “Anselmo B, de Francisco Melgares (incluye texto completo

almendro”, “La gallina ciega” y “Las criadas” y los de la obra).
dos primeros libros.
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Informacion y pedidos a: oy
Centro Dramatico Nacional.
Oficina de Prensa y Publicacion

Teatro Maria Guerrero.

C/. Tamayo y Baus, 4.

28004-Madrid.

Forma de pago: Todos los pedidos se serviran
contrarrembolso, incluyendo los gastos de envio.
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| mapa teatral cambia de piel.

La descentralizacion administrativa ha

comenzado a configurar de otro modo el
paisaje de la escena en Espana. La inversion
presupuestada para teatro en 1985 por los
gobiernos de las diecisiete comunidades auténomas
suma por encima de los dos mil millones de
pesetas, y supone casi un tercio de la cifra global que el
Estado dedica al teatro, si se tiene en cuenta que
el Ministerio de Cultura destinara en torno a los 2.700
millones y que la aportaciéon de los municipios y
diputaciones puede situarse en una cifra no inferior a
unos 1.500 millones mas. Es decir, que la
aportacion del Estado, a través de todas sus
Instituciones, puede estimarse cercana a los siete
mil milfones de pesetas. Sin contar los 6.000 millones
que destina el MOPU en su plan a cuatro afos
para la restauracion de 50 teatros en toda Espafna.
Comparada con la de otros paises, nuestra
Inversion teatral es notablemente inferior —el
presupuesto franceés para 1985 se situa en 12.000
millones de pesetas—, pero tampoco se puede decir que
sea desdenable. En cualquier caso, parece, a 0jo
de cualquier observador, que se trata de una cifra no
suficientemente rentabilizada en el saldo teatral
que ofrece nuestro pais, tanto si se mira desde el lado
de la infraestructura teatral, como del de las
producciones.
Las cifras tienen una extrafna versatilidad e incitan a
razonamientos extremos. Habra sin duda quien
razone, de acuerdo con sus preferencias, que con la
inversion anual del Estado en teatro podrian existir
20 centros dramaticos como el que ha disefiado Lluis
Pasqual, o 41 segln el modelo de la Generalitat, o
50 centros como el de Nuevas Tendencias, o 175
companias como el Teatre Lliure... las operaciones
se harian interminables dividiendo el presupuesto por el
total de grupos y companias, o por el censo de
poblacion, hasta concluir que tenemos un “per céapita’
teatral de 189 pesetas cada espanol. Pero las cifras
también oxigenan el debate publico que debe acompafar
la gestion de los politicos, recambiando los topicos
por racionalidad y las suposiciones por certezas.
Al nuevo mapa de Espana corresponde también el
desafio de encontrar formas imaginativas en la
administracion de los bienes culturales y —en el caso
del teatro— de hacer que eche raices una tradicion
que hoy se mantiene a duras penas. No es una
casualidad que la mayor parte de los modelos
practicados por los gobiernos de las comunidades
decidan orientarse hacia el teatro publico y
semipublico, que caracteriza a la politica teatral en los
paises de Europa occidental. Ni que esté presidido
por el deseo de hacer llegar los acontecimientos teatrales
al mas amplio numero de ciudadanos, provocando
también una descongestion de las grandes capitales
teatrales del Estado. Nadie debiera ya hablar de
una politica teatral, sino de una pluralidad de opciones
y alternativas. Nadie debiera caer en la tentacion
totalitaria de dictar un modelo uniforme para un pais de
paises, una cultura de culturas. Pero ello no

excluye que se abra un gran debate publico, a muchas
voces. Resolver los problemas largamente

aplazados del teatro en nuestro pais pasa,
ineludiblemente, por sincronizar las distintas
Instancias, municipal, autonémica y central, porque ya
no esta en manos de cada una de ellas por

separado acometer una tarea semejante. En alguna
ocasion hemos dicho que el futuro del teatro es

una cuestion de Estado. Nunca hubo mejor momento
para demostrarlo.
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JOSE LUIS VICENTE MOSQUETE

escandalo... 0 a risa. Depende de

la perspectiva. Y mas seguramente
si se refieren al estado de las autonomias,
un casi recién nacido aun no muy bien
asimilado por unos y por otros. Asi es
que convendra de entrada acotar los li-
mites del intento y dejar bien claro las
reservas con que podemos manejar las
cantidades que utilizamos.

El esfuerzo, desde luego, ha resultado
tan improbo como incompletos son los
resultados. La causa puede achacarse a
la inevitable dispersion y heterogeneidad
de los datos, que es el incoOmodo incon-
veniente de esa gran ventaja —el acercar
la administracion a los administrados—,
que persiguen las autonomias. En cual-
quier caso el trabajo no nos parece bal-
dio: por primera vez podemos ofrecer un
cuadro panoramico sobre la politica tea-
tral del estado,autonomico. Y acaso una
de las mas importantes conclusiones que
pueden extraerse es la constatacion mis-
ma de |la existencia de ese nuevo elemen-
to —los gobiernos de las comunidades—
en el cuadro general del teatro publico.
Este, en consecuencia, ha perdido ya su
caracter univoco y resulta menos vulne-
rable a descalificaciones y glorificacio-
nes globales. Y mas aun: si puede argu-
mentarse que la irrupcion del escaldn
autonémico en la promocion y gestion
del teatro complica las hipoteticas solu-
ciones, no es menos cierto que enrique-
ce también las iniciativas... y en ninguna
parte como en el mundo del teatro es
mas cierto que el camino ha de hacerse
al andar.

I as cifras en teatro suelen mover a

Cuantitativamente la afirmacion del
teatro autondmico dentro del esquema
del teatro pubiico es cada dia mas rotun-
da: segun los caiculos que ofrecemos en
el cuadro general, un tercio probable-
mente de los dineros gue desde las insti-
tuciones publicas lloveran sobre el mun-
do del teatro en el presente afo, pasaran
por el cauce de los 17 gobiernos regio-
nales: casi 2.015 miillones de pesetas.

La cifra, obviamente, se ofrece como
una estimacion bastante aproximada,
aunque no con pretension de infabilidad.
De hecho, a la tradicional tendencia de
los gestores teatrales a jugar con el obs-
curantismo de los numeros, se anade en
este caso la dificultad de homogeneizar
partidas heterogeneas, e incluso la impo-
sibilidad de sintonizar situaciones politi-
cas 0O calendarios y esquemas presu-
puestarios diferentes en cada comuni-
dad. Un obstaculo mas a la posible trans-
parencia en los dineros autonomicos del
teatro, viene dado por la escasa conside-
racion que habitualmente se concede al
hecho teatral, de modo que en l0S presu-
puestos no ha alcanzado aun categoria
suficiente para tener su partida especifi-
ca, y queda englobado en capitulos ge-
néricos como el de actividades culturales
o promocién cultural. La dificultad de
desglosar estas de antemano, y mucho
mas cuando —como ocurre en un buen
numero de comunidades— aun no han
sido refrendados parlamentariamente los
proyectos presupuestarios, explican al-
gunas de las lagunas apreciables en el
cuadro que comentamos. Otras vienen
dadas por las crisis y minicrisis internas
ocurridas durante el 84 en los gobiernos
autonémicos, o cuando menos en los de-
partamentos de Cultura de los mismos.
Tal es el caso de Andalucia, Castilla-
Ledn, Castilla-L.a Mancha, Cataluna, Eus-
kadi, Extremadura y Galicia, donde hubo
relevos de sus consejeros o directores

generales de Cultura en tono de norma-
lidad en unas ocasiones y de conflictivi-
dad en otras.

MAS DE DOS MIL MILLONES

Con todas estas salvedades, las cifras,
recogidas en los departamentos de Cul-
tura de cada comunidad, aportan un
buen manojo de argumentos para la cu-
riosidad o la reflexiébn. Tomadas en tér-
minos absolutos, se reafirma la preemi-
nencia del teatro catalan, al que la Gene-
ralitat dedicara este ano mas de 512 mi-
llones de pesetas. Le sigue la comunidad
valenciana, con un presupuesto de 377
millones, verdaderamente espectacular si
se le compara con los 7 del afo anterior,
aunque en el se incluyen los 300 millones
invertidos en la compra y reacondiciona-
miento del cine Rialto. En tercer lugar va
Andalucia (250 millones) y luego Madrid
(186 miliones), el Pais Vasco (al que asig-
namos los mismos 123 millones del afo
pasado, ante la imposibilidad de concre-
tar los presupuestos del 85, debido a la
crisis de su gobierno auténomo), Casti-
lla-L.ebn, Galicia, etc. En el polo opuesto,
en una situacién “verdaderamente dra-
matica’, se encuentra Baleares, con tan
so6lo 1,5 millones invertidos en teatro en
el afo 84, seqguido de Cantabria (8 miilo-
nes presupuestados para el 85), Aragon
(28 millones), La Rioja {29 millones),
Murcia (40 millones), Navarra (44 millo-
nes), Asturias (45 millones)... esto es, sal-
vo Aragon —cuyo caso por ello resulta
muy significativo—, las comunidades
uniprovinciales. Y esta clasificacion tie-
ne, pues, su loégica y su trampa.

Queda en evidencia cuando esas mis-
mas cantidades se ponen €n relacion con
una de las variables, quiza no estricta-
mente definitiva para nuestro objetivo,
pero tampoco irrelevante y faciimente
cuantificable: la poblacion de cada una
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I INVERSION TEATRAL DE LAS AUTONOMIAS

Comunidad [ Presupuesto Presupuesto Poblacion Pts. por habitante
autéonoma 1984 1985 (censo 1981) - dedicadas al teatro
Andalucia 250.000.000 6.440.985 38,8
Aragon 21.850.000 28.000.000 1.196.952 23,3
Asturias 45.000.000 | 1.129.556 39,8
| Baleares 1.500.000 1.500.000! 655.909 - 2,3
| | Canarias 20.000.000 55.000.000 1.367.646 40,2
Cantabria 6.00.000 8.000.000 513.115 15,6
Castilla-La Mancha - 65.000.0002 - 1.648.314 39,5
Castilla-Ledn 75.000.000 100.000.000 2.583.137 38,7
Catalufa 455.175.918 512.425.836 5.956.514 86
| | Euskadi 123.000.000 123.000.000 2.141.809 | 57,5
Extremadura 51.000.0002 50;000.000 1.064.968 47 I
| | Galicia 70.000.000 - 100.000.0003 2.811.912 35,6 |
Madrid 186.000.000 4.686.895 #8897
Murcia 25.000.000 40.000.000 955,487 41,9
Navarra 17.000.000 44.000.000 ‘ 509.002 86,4
La Rioja 25.000.000 | 29.000.000 254.349 o114,
Comunidad Valenciana 7.727.000 377.860.0002 3.646.778 103,6 |
TOTALES 2.014.785.836 37.563.498 53,6

1 Al desconocer el presupuesto teatral de 1985, se repite en esta columna el registrado en 1984.

2 En Castilla-La Mancha se incluyen 25 millones previstos para restauraciones teatrales en Almagro.
En la Comunidad Valenciana se incluyen 300 millones dedicados a la compra (270) del cine Rialto y su reacondicionamiento (30 millones) como teatro sede del
Centro Dramatico Regional. )

En el presupuesto del ano 84 de Extremadura figuran 10 millones dedicados en la reparacion de la Sala Trajano de Meérida, sede del Centro Dramatico Regional.

‘3 Presupuesto estimado por el anterior director general de Cultura de la Xunta, Alvarez Pousa, en declaraciones a “El Publico” antes de su dimision.




de las comunidades. Resulta asi que, de
estos 2.015 millones que el Estado de las
autonomias destina a teatro, nos tocaria
a cada espanol 53,6 pesetas durante el
ano 1985. Y pormenorizando la relacion
entre el presupuesto teatral de cada co-
munidad y su propia poblacion, la clasi-
ficacion anterior quedaria mas que tras-
tocada: seria el de La Rioja, el ejecutivo
autonomo que mas dinero invertiria en
teatro por habitante: 114,2 pesetas; y el
de Baleares el que menos, con apenas
unas ridiculas 2,3 pesetas por habitante
y afo. Entre un extremo y otro, cuatro
comunidades mas superan la media na-
cional: Valencia (114,2 pesetas), Navarra
(86,4), Cataluna (86) y Euskadi (57,9). El
resto no alcanzan esa cota media, entre
ellos Madrid (39,7 pesetas) y Aragon que,
con apenas 23,3 pesetas por habitante,
ocupa también aqui uno de los ultimos
lugares.

A la vista de estos resultados, es for-
zoso atribuirles una significacion solo re-
lativa. Sirven acaso como indice del pro-
tagonismo de cada gobierno autéonomo

en materia teatral, pero no tanto como

indicador del dinamismo que el hecho
teatral pueda tener o no en cada comu-
nidad. En este sentido, para lograr una
vision mas ajustada de la inversion publi-
ca en teatro en nuestro pais, habria que
considerar otros capitulos, como el de la
Administracion central, decisivo, por
ejemplo, en el ambiente teatral de Ma-
drid, o el apoyo que prestan las institu-
ciones locales, que, como en el caso del
Ayuntamiento de Zaragoza, triplican pre-
supuestariamente el papel del propio go-
bierno autonomo. En efecto, solo entre
los ayuntamientos de Barcelona, Madrid,
Zaragoza y Bilbao y las diputaciones de
Valencia, Alava y Mallorca superan los
800 millones destinados al teatro en 1985,
lo que hace suponer que la suma total
de las partidas teatrales de la Administra-
cion local pueden arrojar un saldo mas
gue notable.

DIVERSIDAD DE DISENOS

Pero la presente monografia abarca
tan so6lo al ambito de los diecisiete go-
biernos autonomos, a los que, segun to-
dos los indicios, el futuro reserva un pa-
pel mas que destacado en la conforma-

cion del teatro espanol. Es dificil encon-.

trar ahora mismo modelos bien definidos
e incontestables de politica teatral para
las autonomias. Cabe, quiza, rastrear un
cierto liderazgo de la experiencia catala-
na, pionera y cimera en este terreno. Al-
go asi parece funcionar en la tendencia
de algunas comunidades a poner en mar-
cha su particular centro dramatico, cada

una con sus peculiaridades propias, aun-
gue en ocasiones estas sean mas bien
retoricas. Abiertos estan ya, ademas del
Centre Dramatic de la Generalitat, el de
Galicia y Extremadura. Se anuncia inmi-
nente la luz verde para el de Aragon,
Andalucia y la Comunidad Valenciana.
Lo tiene presupuestado, aunque en fase
de posible marcha atras, Castilla-La Man-
cha. Lo acarician, aunque por el momen-
to las arcas no den para tanto, regiones
como Asturias, Canarias, Cantabria, Na-
varra, Murcia y La Rioja, que se confor-
man con la potenciacion de escuelas o
institutos de teatro, a modo de banco de
pruebas de lo que pudiera ser un dia un
centro regional. Lo descarta de antema-
no, a sabiendas de que la estructura tea-
tral de Cataluna no es extrapolable sin
mas ni mas a otras regiones, el gobierno
castellano-leonés, que se apunta a opcio-
nes de infraestructura de grupos, de lo-
cales, de teatro escolar. Son estos, claro
esta, objetivos mas o menos repetidos
en casi todas las comunidades, con acen-
tos distintos de coherencia, de dramatis-
mo e incluso de demagogia.

En realidad, la Espana teatral de las
autonomias esta dando sus primeros pa-
s0S, por mas que algunos esperasen de
ella auténticas zancadas. Lo natural, o
progresivo, |0 mas esperanzador es que
nada de lo conseguido resulte satisfacto-
rio. Y, naturalmente, un vuelo sobre el
mapa teatral de las autonomias resulta al
mismo tiempo insatisfactorio y esperan-
zador.

En cualquier caso, diriase —porque la
materia admite el retruecano como ana-
lisis o como metafora— que incluso la
farsa, cuanto mas proxima se ve, mas en
puertas se vive y mas revulsiva se ensue-
fa. Tampoco aqui podemos renunciar,
ni mucho menos, a la funcion del teatro:
bufa, fuga o catarsis, a gusto del con-
sumidor.




NDALUCIA

Un centro de

featroy
un circuito regional




J. C. W.

teatro de la Consejeria de Cultura

de la Junta de Andalucia, explica
para EL PUBLICO las lineas generales
de su politica teatral en este afio de 1985.
Entre los proyectos destaca la creacion
del Centro Andaluz de Teatro y la puesta
en marcha del Circuito Andaluz de Musi-
cay Teatro.

A dos campos, interno y externo, diri-
gira su actividad teatral la Direccion Ge-
neral de Teatro, Musica y Cinematogra-
fia de la Junta. En el primero se continua-
ra la organizacion de la Direccion Gene-
ral, a través de su estructura organica, a
nivel central y periférico, para proseguir
con la formacion del mapa teatral de An-
dalucia, grupos, actividades teatrales e
infraestructura. A este respecto, hay que
aclarar que, en mayo del pasado afno, al
realizarse las transferencias a la Comuni-
dad Autdénoma, no se adjuntd la memo-
ria historica. Por otra parte, hay que te-
ner en cuenta la reorganizacion que su-
pone, dentro de la Consejeria de Cultu-
ra, su desgajamiento, en marzo de 1984,
de la desaparecida Direccion General de
Promocion Cultural. En cuanto a la se-
gunda area de trabajo, la de incidencia
externa, se contempla la puesta en mar-
cha de una politica teatral que, a medio
y largo plazo, dé pie a la normalizacion
del fendmeno teatral en Andalucia y se
adecle a los sucesivos presupuestos que
se vayan aprobando. (En este sentido
puede consultarse la entrevista realizada
a Juan Antonio Pérez Millan en el nume-
ro 6 de EL PUBLICO.

250 MILLONES

Los 250.000.000 de pesetas asignados
como presupuesto, los considera Jesus
Cantero como una cantidad que, “sin ser
todavia la Optima para las necesidades
reales de Andalucia, supone un gran sal-
to hacia adelante y una posibilidad de
que se normalice la actividad teatral en
Andalucia”. Uno de los proyectos que
mayor interés puede despertar es la crea-
cion del Centro Andaluz de Teatro, que
Jesus Cantero espera que sea ya una
realidad en el ultimo trimestre del ano en
curso, ya que, durante los meses anterio-
res, se pretenden firmar los convenios
que permitan sumar a este proyecto los
dos centros de teatro existentes en la
Comunidad Auténoma Andaluza: el Ga-

binete de Teatro de la Universidad de

l esus Cantero, director general del

Granada, reconvertido en Instituto de Es-
tudios Teatrales, que se dedicaria exclu-
sivamente a la formacion tedrica de los
profesionales; y el Instituto de Teatro de
la Diputacion Provincial de Sevilla, que
se dedicaria a la formacion practica de
los nuevos profesionales. Unido a esto
existiran dos bibliotecas especializadas
y el Centro de Documentacion Teatral.
“Estas bibliotecas, en base a las ya exis-
tentes, recibiran en fechas préoximas una
primera aportacion de, aproximadamen-
te, tres o cuatro mil volumenes, con lo
que se pondran en funcionamiento las
dos primera bibliotecas especializadas
en esta materia de la Comunidad Au-
tonoma”.

Junto a la creacion del Centro Anda-
luz de Teatro, la puesta en marcha defi-
nitiva dei Circuito Andaluz de Mdusica vy
Teatro, es una de las actividades a desta-
car para el presente ano. A traves de
este circuito se canalizaran las coproduc-
ciones, producciones propias y ajenas,
tanto andaluzas como de fuera. El Circui-
to Andaluz se pretende financiar con fon-
dos de las Diputaciones, Ayuntamientos
y la propia Direcccion General que, asi-
mismo, desea colaborar con el Circuito
de Teatros Publicos que desea impulsar
la Direccion General de Musica y Teatro
del Ministerio de Cultura. Por otra parte,
también en colaboracion con la Diputa-
ciones y mas directamente con las Dele-
gaciones de Cultura de la Consejeria, se
pretende atender a la promocion del tea-
tro a traveés de las distintas actividades y
de cursos para monitores. La Direccion
General también estara presente en la
Muestra y festivales de Teatro que se
realizan en la Comunidad Auténoma,
desde el Teatro Andaluz, hasta el Festi-
val Internacional de Granada.

Finalmente, Jesus Cantero declara la
intencion de ayudar, mediante becas, a
la mejor formacioén y reciclaje de los pro-
fesionales andaluces. Estas ayudas posi-
bilitaran la asistencia a cursos, ya sean
organizados en convenio con otras co-
munidades autonomas, entidades teatra-
les u otras instituciones. Y |la colabora-
cion con la Direccion General de Bellas
Artes de la Junta de Andaluciay la Direc-
cion General de Arquitectura de la Con-
sejeria de Politica Territorial en el progra-
ma de restauracion de teatros publicos.
Tambien, y por ultimo, cabe citar, aunque
indirectamente, el programa de centros
Integrados polivalentes, con un presu-
puesto para este ano de 290 millones de
pesetas, que permitira establecer, al me-
nos, uno en cada una de las ocho provin-
cias andaluzas. Cada uno estara dotado
con una sala de teatro.




de Carrusel (Cadiz).

“Ay Jondo”, del Teatro Gitano Andaluz (Sevilla).

“Nanas de espinas”, de La Cuadra de Sevilla.
4. Teatro Lope de Vega de Sevilla.

“La Divina Comedia’
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eintiocho millones de pesetas des-

tinara durante este ano la Diputa-

cion General de Aragon al sector
del teatro. De esta cantidad, nueve millo-
nes vienen del presupuesto del ano pasa-
do ya que fueron concedidos para el
Centro Dramatico de Aragon que todavia
no se ha puesto en marcha.

Esta cantidad resulta a todas luces
insuficiente para un censo poblacion, el
de Aragon, que ronda el millon doscien-
tas mil personas, en el que abundan los
grupos de teatro pero en donde la in-
fraestructura teatral es realmente deplo-
rable. Esta situacion trata de ser paliada
con los esfuerzos que realizan, de un
lado, la Diputacion General de Aragon v,
de otro, el Ayuntamiento de Zaragoza y
las diputaciones provinciales que apuran
sus presupuestos para ofrecerle al publi-
co de la region algo de vida teatral.

En la siguiente entrevista, José Ramon
Bada, consejero de Cultura y Educacion
de la Diputaciéon General de Aragon, ana-
liza la politica teatral que sigue su de-
partamento.

—¢ Cual es el objetivo prioritario de la
Consejeria de Cultura y Educacion en el
ambito del teatro?

—"Hablando en términos generales,
uno de los objetivos principales de nues-
tra politica cultural es conseguir una in-
tegracion cultural en Aragon y a la par
conseguir fomentar el asociacionismo
cultural. Por eso, entendemos que activi-
dades como el teatro estan especialmen-
te indicadas de cara a conseguir estos
objetivos. En Aragdén hay una cantidad
considerable de grupos de teatro. Pro-
mocionarlos es importante para nosotros
por lo que significa de fomento de ese
asociacionismo al que antes hacia refe-
rencia, y también por lo que significa de
participacion en la creatividad, de difu-
sion de la Cultura, de movilidad de estos
grupos por Aragon, etc. Valoramos muy
positivamente la actividad teatral, pero,

todo hay que decirlo, estas valoraciones
no sirven para obtener un orden de prio-
ridades en nuestro presupuesto, que no
es todo lo cuantioso que nos gustaria.”

SUMAR ESFUERZOS

—¢El problema, entonces, es la falta
de presupuesto?

—"Si, porque hay que tener en cuenta
que en el proceso de transferencias la
accion cultural se ha quedado sin dota-
cion. En realidad no hay dotacién para
practicamente ninguna actividad cultu-
ral. Los recursos no soOlo son escasos,
son nulos, y la aportacion que la Diputa-
cion General de Aragon realiza es a base
de recortar los presupuestos de otros de-
partamentos para que llegue algo digno
al de Cultura y Educacion.”

—¢Otro problema grave en Aragon se-
ria también la pésima infraestructura
teatral?

—"“Si, si, otro problema importante
que tenemos respecto al teatro es la ca-
rencia de infraestructura teatral. No dis-
ponemos mas que de un teatro en el que
se puedan hacer representaciones de
gran formato, el Teatro Principal de Za-
ragoza, que es municipal. En Huesca,
Teruel y otras ciudades la infraestructu-
ra es muy insuficiente y no sélo en cuan-
to a locales, sino también en cuanto a
equipamiento de escenarios. Esto limita
mucho a la hora de llevar el teatro a toda
j‘ __ la region, aunque no nos desanimamos y
: 83 seguimos organizando campanas de tea-
tro. Concretamente, durante todo el ve-
rano y parte del otono hemos realizado
campanas en Zaragoza, Huesca y Teruel,
en colaboracion con las diputaciones

José Ramodn Bada, consejero de Cultura y
Educacion de la Diputacion General de
Aragon. (Foto: Luis Mompel).

PRESUPUESTO DESTINADO POR LA D.G.A. EN 1984 AL TEATRO

— Ayuda a la produccion: 6 millones.

— Centro Dramatico de Aragon: 9 millones (han pasado al presupuesto de 1985).
— Campana de Teatro en Huesca: 1.200.000 pesetas.

— Campana de Teatro en Teruel: 1.200.000 pesetas.

— Campana de Teatro en Zaragoza: 2.500.000 pesetas.

— Campana de Extension Teatral: 600.000 pesetas.

— Actuaciones diversas: 1.000.000 de pesetas.

— Cursos de Teatro en Teruel: 350.000 pesetas.

TOTAL: 21.850.000 pesetas.

PRESUPUESTO DESTINADO EN 1985

— Centro Dramatico de Aragdén: 20 millones de pesetas (+ nueve millones
corresponden a la partida de 1984).

— Campana de Extension Teatral: 2 millones.

— Promocion Teatral: 6 millones.

TOTAL: 28 millones de pesetas.
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provinciales y hemos contratado algunas
actuaciones.”

—¢Qué se podria hacer para paliar
esta deficitaria situacion teatral en la co-
munidad aragonesa?

—"Con esta escasez de medios y esta
infraestructura insuficiente, desde la Di-
putacion General de Aragén lo que po-
demos hacer en primer lugar es sumar
esfuerzos y recursos mediante una cola-
boracion estrecha con las diputaciones
provinciales. En segundo lugar, espera-
mos que mediante una parte de la asig-
nacion del Fondo de Compensacion In-
terterritorial podamos disponer para cul-
tura, durante 1985, de cien millones de
pesetas. Con una parte de esta cantidad,
con alrededor de cuarenta millones, nos
dedicaremos a actualizar el uso de unos
quince o veinte teatros de la regiéon para
que puedan utilizarse en condiciones.
Estos cuarenta millones trataremos de
incrementarlos mediante una linea de
credito.”

EL NACIMIENTO DEL CENTRO
DRAMATICO

—Una realizacion importante va a ser
la creacion del Centro Dramatico de Ara-
gon. ;,Como esta el proyecto?

—“Del Centro Dramatico de Aragon
se ha realizado un estudio previo que ha
sido sometido a estudio por un grupo de
profesionales del teatro de aqui. Tene-
mos una prevision presupuestaria de
veinte millones y en estos momentos es-
tamos tratando de encontrar al director
que se haga cargo del mismo.”

—¢,Como funcionara el CDA?

—"“En lineas generales le puedo decir
que, en principio, no queremos tener una
compania fija. Se trata de administrar

UnosS recursos para realizar dos o tres
montajes importantes, yo creo que dos
mas que tres, que tengan un nivel digno
y nos permitan el intercambio con otros
Centros Dramaticos que empiezan a fun-
cionar o ya funcionan en Espafa.”

—En relacion con el CDA, la Diputa-
cion General de Aragon ya ha firmado
un convenio de colaboracion con el
Ayuntamiento de Zaragoza.

—"“Si, a mediados de diciembre firma-
mMOoSs un convenio de colaboracion en ma-
teria de cultura, algunos de cuyos apar-
tados estan directamente relacionados
con la creacion del Centro Dramatico de
Aragon. El convenio firmado nos permi-
tira utilizar la infraestructura teatral del
Ayuntamiento de Zaragoza. Podremos
disponer de veinte dias al aho de progra-
macion en el Teatro Principal para los
montajes del CDA y también podremos
disponer del Teatro del Mercado que,
aunque es pequeno, resulta apto para
determinadas representaciones teatrales.
Por otra parte, el CDA actuara en todo
momento en estrecha colaboracion con
la Escuela Municipal de Teatro de Za-
ragoza’.

—¢ Cual seria la solucion ideal para
los problemas a los que se enfrenta el
teatro en Aragon?

—"E| problema en general de Cultura
no solo es |la escasez de recursos sino
que, a veces, es también un problema de
coordinacion. Si sumamos |0 que utiliza
cada institucion, el presupuesto no es
tan desechable. Nuestra esperanza esta
ahi, en coordinar esfuerzos. De hecho
vamos a intensificar esta coordinacion
con otras instituciones. Otra esperanza
de la Diputacion General de Aragon es
el reacondicionamiento del Teatro Prin-

PRESUPUESTO DESTINADO POR EL AYUNTAMIENTO DE
ZARAGOZA EN 1984 AL TEATRO. |

— Teatro Principal: 50 millones.

— Teatro del Mercado: 8 millones.

— Escuela Municipal de Teatro: 5 millones.
— Otras actividades teatrales: 5 millones.

TOTAL: 68 millones de pesetas.

PRESUPUESTO DESTINADO EN 1985. -

— Teatro Principal: 563.500.000 pesetas.

' — Teatro del Mercado: 9.560.000 pesetas.
— Escuela Municipal de Teatro: 5.350.000 pestas.
— Otras actividades teatrales: 6.000.000 pesetas.

TOTAL: 74.410.000 pesetas.

cipal de Zaragoza que creemos sera tam-
bien importante para el teatro en Aragon.
Ahora nuestra tarea va a consistir en
hacer uso de la imaginacion para enrolar
en la financiacion del Centro Dramatico
de Aragdn a otras entidades, ya sean
publicas o privadas, porque con el presu-
puesto que tenemos, nosotros solos no
podremos hacer grandes cosas’.

CRITERIOS DE FUNCIONAMIENTO
DEL C.D.A.

Se espera que en los proximos dias se
de a conocer el nombre de la persona
que dirigira el Centro Dramatico de Ara-
gon y también el titulo del primer monta-
je que este produzca.

Hace unos meses, la Diputacion Ge-
neral de Aragon, a través de la Conseje-
ria de Cultura y Educacion, encargaba a
Mariano Anos, del Teatro de |la Ribera, la
elaboracion del anteproyecto de lo que
podria ser el Centro Dramatico de la co-
munidad auténoma aragonesa. En este
anteproyecto, ya entregado, que ha sido
estudiado por algunos representantes del
teatro aragonés, que han presentado di-
versas enmiendas, se habla, entre otras
cosas, de “funciones, objetivos y criterios
de trabajo.”

En cuanto a las funciones, se senala
que deberan ser las de produccion, con-
servacion, difusion y animacion, aunque
se hace hincapié en que su funcion ten-
dra que centrarse fundamentalimente en
la produccion de espectaculos y que de-
bera contribuir a la promocion de una
cultura propia tanto en la region como
fuera de ella. Se especifican tambiéen en
el anteproyecto los objetivos y los crite-
rios basicos a los que debera ajustarse el
CDA, entre los que se senalan los de
profesionalidad, realizar producciones
propias cada temporada, llevar a cabo
otro tipo de actividades, contar con loca-
les propios y también tener la posibilidad
de presentar producciones ajenas. El
equipo central del CDA estaria formado
por un director, un jefe de produccion,
un animador y un secretario de direccion,
ademas de un gerente. No habra compa-
nia fija, sino que se montara segun el
espectaculo que se vaya a producir.

Respecto a los criterios con que debe-
ra funcionar el centro se habla de auste-
ridad del gasto, trabajo en equipo, trans-
parencia en la gestion, entre otras cosas.
El presupuesto calculado en el antepro-
yecto es de sesenta millones al ano, con
unos ingresos estimados en treinta y cin-
co millones de pesetas.

El director del centro, por decision
propia de la Diputacion General, sera
aragones.



1. “El despertar de la primavera”,.del
Teatro de la Ribera. '

2. Teatro del Mercado de Zaragoza.

3. “Colon”, del Teatro Estable de
Zaragoza.
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tro en Asturias han conocido al-
go hasta ahora insolito. Por primera vez,
a partir de la constitucion de los organis-
mos autondmicos se puede hablar de un
proyecto de politica teatral. Es un plan
gue puede ser mas o menos discutible
peroc que esta asentado en una coheren-
cia programatica de caracter global. Pue-
de ser el comienzo de una nueva etapa
en las relaciones Administracion- teatro a
lo largo y ancho del Principado.
Conociamos el documento que se fa-
cilitd por escrito a los grupos teatrales
hace aproximadamente tres meses; sin
embargo, hemos preferido esperar antes
de nuevas indagaciones. Ahora, comen-
zado el nuevo ano, en el que habra de
desarrollarse buena parte del programa
provisional disenado a lo largo del vera-
no del 84, hemos dialogado con Emilia-
no Fernandez Prado, director general de
Accion Cultural y Juventud, quien en es-
te momento, bajo la supervision del con-
sejero de Educacion, Cultura y Deportes,
Manuel de la Cera, tiene a su cargo, ade-
mas de otras variadas responsabilidades,
el fomento de la actividad teatral en la
region asturiana.

NUEVOS VIENTOS

La existencia de un director de Accion
Cultural creemos que ha posibilitado la
formulacion del proyecto, que es ante
todo “algo abierto y sujeto a modificacio-
nes. Se trata de un documento provisio-
nal y todas las propuestas seran formu-
ladas al Consejo de Gobierno de la Jun-
ta del Principado por el consejero de
Cultura”.

La politica teatral para el afno 85 con-
templara en primer término una serie de
medidas legislativas que hemos comen-
tado a lo largo de nuestra conversacion.
Emiliano Fernandez ha insistido mucho
en que todo esta en embridn, pero nos
parece que tiene clara la necesidad de

esde hace muy poco tiempo las
personas interesadas por el tea-

Emiliano Fernandez Prado, director
general de Accion Cultural y Juventud.

ocuparse del teatro sin seguir una politi-
ca de parcheo. Advierte que sera necesa-
rio analizar qué demanda teatral existe
en nuestra region y, en funcion de ese
contacto con la situacion real, la inter-

vencion administrativa se orientaria en

uno u otro sentido. No es partidario Emi-
llano de dar palos de ciego ni de consi-
derar como hecho cierto que la sociedad
asturiana se interese mayoritariamente
por actividades culturales relacionadas
con el teatro. Aparte de los consabidos
grupos minoritarios, duda mucho que el
teatro sea hoy objeto prioritario de la
atencion general.

LAS LINEAS MAESTRAS

El proyecto puede resumirse en diver-
sas variantes apoyadas por otras tantas
medidas legislativas con caracter de de-
creto, que incluiran en primer lugar la.
creacion de una Junta Asesora, cuyos
miembros seran elegidos por el conseje-
ro de Cultura. El numero de estos sera
superior a cinco y representara a las dis-
tintas colectividades interesadas en el
desarrollo teatral de Asturias. Esta junta
presentara sus propuestas para que el

consejero decida sobre a quién o quiénes
deben dirigirse las subvenciones de la
administracion regional en todas las fa-
cetas que incluya la politica teatral de la
misma.

La creacion de la Junta es ya un he-
cho desde los primeros dias del afio ac-
tual. Solo falta, en este momento, el acto
de constitucion formal y su presentacion
a los medios de comunicacion. Entre los
nombres que participaran aparecen mu-
chos interesados por el teatro, pero nin-
guno de ellos tiene en este momento
vinculacién directa con un grupo o acti-
vidad teatral concreta. Podemaos citar en-
tre otros al critico Pedro Alberto Marcos,
al profesor universitario Fernandez In-
suela, al concejal del Ayuntamiento de
Langreo Angel Luis Garcia, Evaristo Ar-
ce, etc.

Esta Junta Asesora para la Promocion
de las Artes Escénicas se ocupara ade-
mas del cine y la danza y entre sus co-
metidos primordiales estara la determi-
nacion de la forma y modalidad de las
ayudas al teatro que tiene previstas la
consejeria. La Junta también asesorara
en los otros apartados considerados por
la politica teatral: Instituto del Teatro,
muestras regionales, etc. Sera preciso
estudiar con detalle las peculiaridades
de lo que se va a subvencionar.

AYUDAS DIRECTAS

El decreto que comprenderia eSte se-
gundo apartado de ayudas no debe ser
protagonista a juicio de Emiliano Fernan-
dez. A ser posible se evitara que las ayu-
das directas constituyan el conjunto de
los gastos de teatro. No obstante, habra
subvenciones directas a proyectos de

montajes y también becas y premios. En
cuanto a cifras economicas Emiliano
considera que no son tan importantes
como parecen las cantidades absolutas,
porque pueden dar lugar a especulacio-
nes comparativas con otros gastos cultu-
rales que desviarian el fondo del asunto.

Hasta ahora la Consejeria ha realiza-
do contratacion de grupos de la region,
manteniendo un criterio bastante iguali-
tario. El director general de Accién Cul-
tural se pregunta si se han tenido en
cuenta los intereses de los distintos pu-
blicos y las caracteristicas culturales y
estéticas de los espectaculos. También
se pregunta si la Oopera-—la temporada
ovetense ha sido subvencionada con cin-
co millones el ano pasado— puede en-
cuadrarse en el género teatral pues, aun-
que es obvio que no se le puede negar
su cualidad teatral, la preponderancia del
componente musical sobre el escénico

15
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es un hecho casi apabullante en el caso
de Oviedo.

En 1985 la Consejeria de Cultura dis-
pone de un presupuesto de cinco millo-
nes de pesetas para esta cooperacion en
forma de ayudas directas. Existen otras
partidas que representan tambien una
forma de subvencion, como es la de ac-
tividades culturales regionales, que as-
ciende a diecisiete millones. Aqui apare-
cen algunos precedentes de gastos en
actividades con una tradicion consolida-
da en Asturias, como es el caso de la
mencionada temporada de Opera y el
“CERINTER"” (Certamen Internacional de
Cine y Television para Ninos y Jovenes).

La Consejeria podra participar tam-
bién en la organizacion de actividades
de ambito local con un presupuesto de
veinte millones. Para ello presentara a
los distintos Ayuntamientos una oferta
de actividades subvencionadas que
aceptaran segun sus conveniencias y en
cuya financiacion tambien participaran.
Pueden programarse representaciones
teatrales, cursillos, etc. Ya hay una pri-
mera oferta para estos primeros meses,
con actuaciones del Teatro Estudio de
Gijon con su obra Marea blanca y cursi-
los impartidos por Santiago Sueiras y
Etelvino Vazquez. Puede incluirse dentro
de este capitulo la promocioén de mues-
tras regionales, donde se estrenarian las
realizaciones de los grupos asturianos
con calidad suficiente; se apoyaran las
muestras importantes ya existentes como
Avilés y Langreo, tratando de ofrecerlas
también en otras ciudades y villas signi-
ficativas de la region. “A fin de cuentas
trataremos de consolidar unos circuitos
teatrales por medio de estas ofertas rea-
lizadas a los Ayuntamientos”, subraya
Emiliano.

Siempre se tendran en cuenta los de-
rechos fundamentales del espectador al
realizar las programaciones, aunque la
contratacion de espectaculos tenga que
basarse en criterios minimos de calidad.

VIEJOS Y NUEVOS LOCALES

Dentro de los decretos que desarrolla-
ra el proyecto, se dedicara un apartado a
la proteccion de antiguos teatros. Como
primera medida se realizara un fichero
de locales, incluyendo aquellos de espe-
cial interés arquitectonico y urbanistico,
algunos de propiedad municipal aunque
arrendados a companias privadas como
el Campoamor de Oviedo. Otros son pri-
vados, caso del Palacio Valdés, de Avilés,
ya mencionado en estas paginas, o el
Jovellanos, de Gijon, por el que manifies-
ta interés el Ayuntamiento de Gijon.

Emiliano Fernandez reconoce que el

mayor problema que tiene el desarrollo
del teatro en Asturias es el de la existen-
cia y utilizacion adecuada de los locales.
El necesario censo posibilitaria el mane-
jo de una documentacion que informaria
realmente de los lugares con que hay
que contar para hacer teatro. A lo largo
de los anos 85 y 86 la Consejeria conso-
lidara un circuito de salas que se dedica-
ra continuamente a actividades teatrales,
aunque para ello sera necesario estable-
Cer convenios con propietarios y ayun-
tamientos.

INSTITUTO DEL TEATRO

Llegamos al ultimo, pero, a lavez, mas
interesante tema de todos los tratados.
La materializacion de este antiguo pro-
yecto, que ahora aparecera como un or-
ganismo de titularidad regional, es otra
de las medidas mas atractivas de este
futuro ya disenado. El Instituto del Tea-
tro ha sido durante mas de un lustro la
aspiracion no satisfecha de toda la gente
de teatro asturiana. iLa politica promovi-
da por Emiliano Fernandez tiene en
cuenta la formulacion de un decreto que
constituira, por fin, el Instituto del Tea-
tro. Este sera un organismo centralizador
de las actividades teatrales; se ocupara
de coordinar las iniciativas que surjan en
la region. Promocionara el teatro, salvo
en competencias propias de la Adminis-
tracion, y sera un centro de formacion
de actores. Comenzara como algo muy
modesto. Emiliano asegura que es un
proyecto abierto, que puede incremen-
tarse con la ampliacion de cursos y que
incluso puede extenderse hasta la crea-
cion de un Centro Dramatico, aunque
no es partidario de éste actualmente por-
que cortaria posibilidades de desarrollo
de otras actividades baéasicas para el
comienzo.

Uno de los problemas planteados a la
Consejeria es que tampoco existen en
este momento locales en la region que
puedan ser utilizados con este fin de ma-
nera inmediata. Hay una posibilidad de
utilizar los bajos del Teatro Campoamor
(antano discoteca y sala de fiestas). La
situacion actual de este teatro ovetense,
pendiente de reparacion y de la actitud
del Ayuntamiento sobre el mismo, que
no parece muy clara, dificulta aun mas
una decision al respecto. En todo caso,
hay que considerar que este centro, plan-
teado como lugar de formacion y perfec-
cionamiento de la profesion teatral, seria
conveniente que estuviera ligado a una
sala estable, que seria posible en los ba-
jos del primer teatro asturiano. Otra acti-
vidad inherente a sus cometidos seria la
organizacion de producciones teatrales.

Emiliano Fernandez ha barajado la po-
sibilidad de su puesta en marcha en lo-
cales provisionales en la localidad de Gi-
jon, aunque este asentamiento no seria
definitivo. Se recurriria, en este caso, a
convenios con entidades municipales vy
privadas para la utilizacion de lugares de
representaciones.

La modificacion mas importante con
respecto al primitivo proyecto es que la
Junta del Principado asumira plenamen-
te su creacion y sostenimiento.

El Instituto del Teatro cuenta con un
presupuesto de diez millones de pesetas
para 1985 divididos en cinco millones
para inversiones y otros cinco para
funcionamiento.

Las actividades del Instituto pueden
ampliarse porque, insiste Emiliano, “se
trata de un proyecto abilerto”. Una de las
facetas que se tendran en cuenta es la

difusion de obras en bable, nuestra len-

gua regional, potenciando en este senti-
do no sélo las obras de creacion literaria
sino también las traducciones y la pues-
ta en escena de obras habladas en dicha
lengua.

En tanto no se ponga en marcha el
Instituto y conectando con su papel prio-
ritario, la Consejeria ha organizado un
cursillo para formacion de actores que
dirigio Jose Carlos Plaza. Con la colabo-
racion del Centro de Nuevas Tendencias
esta previsto el desarrollo en Asturias de
un curso de direccion y técnica teatral y
unos Encuentros de Teatro en la Escuela.

Todos los asturianos veriamos con
buenos ojos que el mencionado Instituto
se pusiera en marcha en plazo muy bre-
ve. Confiamos en que la gestion de Emi-
liano Fernandez, al frente de la direccion
general de Accion Cultural, resuelva esta
“asignatura pendiente” que estaba casi
olvidada por los diferentes mandatarios
que pasaron por la Consejeria de Cultu-
ra del Principado a lo largo de estos ulti-
mos anos. En el Instituto de Teatro se
cristalizaria esa necesidad de aglutinar
en un organismo solido una serie de fun-
ciones imprescindibles para iniciar una
larga marcha que debemos recorrer en
Asturias para salir del bache teatral en
que nos encontramos. La situacion cam-
biara probablemente si estos proyectos
se consolidan.

Como comprenderan los lectores por
las cifras econdmicas sefaladas, tampo-
co pueden hacerse muchos milagros pe-
ro tal vez estemos iniciando un camino
donde todavia no hay nada construido.
Vamos a dejar escepticismos a un lado y
tener, por una vez, una cierta confianza.
Los hechos nos aclararan enseguida si
estamos o no equivocados.




“Otelo”, de Margen.
“Marea blanca"”, del Teatro Estudio de Gijon.

“Listos para el desguace”, de La Gotera.
Seccion del Teatro Campoamor de Oviedo.
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Cultura del gobierno balear, no

pretendio rizar el rizo de las pala-
bras. Fue simplemente descriptivo, segun
él, “la situaciéon del teatro en Baleares
diriamos que es verdaderamente drama-
tica”. Y asi lo refrenda el presupuesto
mismo que el ejecutivo auténomo dedicd
a actividades teatrales durante 1984.
Exactamente un millén y medio de pese-
tas. Asi de escueto y de rotundo.

Eso fue lo que costé el Il Certamen de
Teatro Escolar, que se desarrollé en dis-
tintas fases en el Teatro Principal entre
0S meses de marzo y junio. Gano, entre
0s 25 grupos escolares participantes, el
nstituto “Ramon Llull” de Palma. Y nada
mas.

No hubo subvenciones a grupos, por-
que, segun el seior Montaner, “nadie las
pidié”. No hubo nada mas.

“Efectivamente, el teatro en Baleares
—manifiesta el director general de Cultu-
ra— es uno de los sectores mas desaten-
didos desde siempre, y la actual situacion
es una herencia del pasado, que no se va
a resolver de un plumazo. Tenga usted
en cuenta ademas que el gobierno auto-

P edro Montaner, director general de

nomo apenas lleva un par de anos fun-
cionando y que las competencias las he-
mos recibido ayer mismo como quien
dice... y no todas, pues hay campos de la
cultura que aun no dependen de noso-
tros. Desde luego le aseguro que tene-
mos muy buenas intenciones para el tea-
tro, pero sabemos también que va a ser
muy dificil enderezar su rumbo”.

Pedro Montaner constata la inexisten-
cia de locales de teatro en las islas (“Pal-
ma, incluso, esta muy mal en este aspec-
to”) y aguarda que la Direcciéon de Patri-
monio pueda rescatar pequenos teatrillos
que quedan en algunos pueblos de la
comunidad. Tampoco advierte una espe-
cial vitalidad en los grupos —hay censa-
dos unos 25—, “que habra que coordinar
de algun modo, para trazar conjuntamen-
te con ellos unas lineas de actuacion".
De momento, “si se presentan solicitudes
de apoyo, se intentara satisfacerlas, pero
es necesario unificar criterios”, dice el
director general.

El 85, en este sentido, no va a ser
tampoco un ano decisivo. Como activida-
des previstas figuran un par de encuen-
tros teatrales (uno de obras clasicas y
otro de contemporaneas), dirigidos espe-
cialmente a los grupos autéctonos, que
podrian celebrarse a partir de marzo. Se
pretende igualmente iniciar la publica-
cion de una coleccién de libros de teatro
y resolver los problemas que presenta la
Escuela de Arte Dramatico que funciona
dentro del conservatorio y que depende,
en consecuencia, de la Consejeria de
Cultura. Son treinta los alumnos que si-
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guen estudios en dicha escuela, cuyos
costes no son tampoco demasiado gra-
vosos para las arcas autonémicas: ape-
nas un milléon de pesetas.

Pedro Montaner prefiridé reservarse el
presupuesto que en este ejercicio puede
dedicar a teatro el gobierno auténomo,
entre otras cosas porque no estan aun
refrendados por la Asamblea Regional.
Con todo, hay indicios razonables para
pensar que no supondran un salto cuali-
tativo ni siquiera cuantitativo respecto a
los del ano anterior, con lo que la situa-
cion seguira siendo evidentemente de-
soladora.

Queda paliada levemente por las acti-
vidades que pilota el Consell Insular de
Mallorca, a través del Teatro Principal,
cuya gestion estd encomendada a Sera-
fin Guiscafre. El Principal, que maneja
un presupuesto de unos 35 millones de
pesetas, ha llevado a las islas algunos
espectaculos de éxito surgidos en la pe-
ninsula, ha promovido un seminario de
teatro en el verano y ha acometido algu-
nas producciones propias: cabe citar en-
tre estas unas Bodas de sangre, de Lor-
ca, que dirigié Guillermo Guash; La nit
de I'amcr, de Santiago Rusinol; Freturos,
l'impotent, de Guillermo Cabrer, y unas
Alegres comadres de Windsor, en version
de J. M. Segarra, que dirige Pedro No-
gueira. La actividad teatral del Auditorio
(empresa privada), en su sala Mozart, es
menos significativa, pero en coordena-
das y tiempos de tanta escasez, hasta lo
poco se hace resenable.

Dramatico, verdaderamente.

Teatro Principal de
Palma de Mallorca.
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a ser el diagnostico de partida que

apunta el director territorial de
Cultura del gobierno auténomo, Agustin
Quevedo, cuando se le pregunta por la
situacion del teatro canario. Y de inme-
diato, por supuesto, se apela a la insula-
ridad, como argumento atenuante o
agravante del estado de cosas. Es una
razon archirrepetida. “Nos separa el mar
—dice Agustin Quevedo— y ese es un
factor decisivo, que relativiza el papel
mismo del teatro en tanto que medio de
comunicacion”. Este es el inconveniente
de ser isla, aunque tambiéen tiene sus
ventajas: “Como contrapartida —prosi-
gue el director territorial— el teatro que
surge en el archipiélago yo diria que es
mas fresco, mas espontaneo, y en conse-
cuencia puedes encontrar grupos autéen-
ticamente sorprendentes’.

Otro elemento negativo que trae a co-
lacion el sefnor Quevedo, en el preambu-
lo de nuestra conversacion, es la falta de
autores canarios de teatro en estos mo-
mentos”.Y eso hace que, si se quiere ha-
cer un texto canario, haya que echar ma-
no de novelas, como la Mararia, de Ra-
fael Arozarena, que ensaya el grupo de
Tony Suarez y que nosotros apoyamos
desde el gobierno autonomo; o La conju-
ra, de Cirilo Leal, que lleva en cartera el
grupo Samborombon”.

En cualquier caso, el propio Agustin
Quevedo califica de “un poco inconexas”
las iniciativas que desde la Consejeria de
Cultura han podido ponerse en marcha
hasta la fecha, y lo explica por el hecho
de que 1984 ha sido en realidad el primer
ano de funcionamiento de la Consejeria.
La misma pobreza presupuestaria (entre
15 y 20 millones calcula Agustin Queve-
do que pudo dedicar el gobierno auténo-
mo al teatro durante el pasado ejercicio)
explica las limitaciones de esa posible
politica teatral, que hasta el momento
solo ha abordado actuaciones aisladas.
Entre éstas, y referidas siempre al ano
84, detalla el director territorial de Cultu-
ra, el Importante apoyo prestado a la pro-
duccion de la Compania Canaria de Tea-
tro, Bajo el signo de cancer, un texto

P oco dinero y poco teatro. Tal viene

teatralizado por José Sanchis Sinisterra
y dirigido por Tony Suarez, que “fue un
auténtico impacto”, dice Agustin Queve-
do, y que salté incluso a la peninsula. Se
ha apoyado igualmente al grupo Saltim-
banqui, de La Laguna, en su montaje de
La zaranda, y en general a todos los gru-
pos de las islas, a través de la campana
cultural de verano, con sus encuentros
teatrales en la plaza de Pilar Nuevo. El
ejecutivo autbnomo organizé también un
par de cursos de interpretacion: uno en
Las Palmas, que impartié Jorge Einer, y
otro en Tenerife, a cargo de Manuel Lillo.
En fin, la Consejeria de Cultura procuro
en las medidas de sus posibilidades apo-
yar las iniciativas teatrales pilotadas por
otras instituciones tradicionalmente inte-
resadas por el teatro, como los cabildos
de Gran Canaria y Tenerife o el Ayunta-
miento de La Laguna.

1985 se presenta como un ano mas
optimista, segun Agustin Quevedo.
Cuando menos el presupuesio puede ca-
si triplicarse, y las actividades teatrales
pudieran adquirir una mayor coherencia,
a partir de la puesta en marcha del Insti-
tuto de Expresion Teatral, que en algu-
nos trazos suena a sucedaneo de centro
dramatico regional o algo por el estilo.
Para su desarrollo existe una partida de
35 millones de pesetas, que, unidos a
otros 20 destinados a subvenciones a
grupos y al teatro escolar, redondearia
un presupuesto global para el teatro de
unos 55 millones de pesetas. No es mu-
cho, pero si algo mas que el aino pasado.

“Bajo el signo de Cancer”, de la Compania Canaria de Teatro.

Incluso permitira la convocatoria de cin-
co becas (de medio millobn cada una)
para realizar estudios de teatro fuera del
archipiélago.

Pero la esperanza, en realidad, esta
puesta en ese Instituto de Expresion Tea-
tral, aun no muy bien perfilado, pero en-
tre cuyos objetivos cuenta con la posibi-
lidad de formar compania propia para
llevar adelante sus propias producciones.
La otra linea de actuacién pretende es-
tructurarse en forma de apoyo a las pro-
ducciones de los grupos independientes,
bien a través del sistema de la coproduc-
cion de locs montajes, bien garantizando
intercambios con la peninsula, que abran
campo a los grupos canarios fuera de
sus limites y que, a la inversa, garanticen
la presencia en la comunidad auténoma
de aquellos espectaculos de calidad que
se ofrezcan en Espafa. Un intercambio
casi siempre conflictivo, como puede ras-
trearse en la prensa insular: no es infre-
cuente que a las paginas de los diarios
salten criticas y protestas por el apoyo
institucional a espectaculos venidos de
la peninsula, en detrimento —se argu-
ye— de los grupos autoéctonos, que se
ven desatendidos. Pero al mismo tiempo
es ya proverbial una cierta queja, mas o
menos generalizada, contra los inconve-
nientes del aislacionismo que la geogra-
fia impone. Y todos tienen razdon pro-
bablemente.

Canarias, desde luego, necesitaria
—también en esto— una consideracion
especial.
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n torno a unos seis millones pudo
dedicar al teatro durante el ejerci-
cio de 1984 |la Consejeria de Cul-

tura del gobierno regional, que articuld
su actuacion en la materia sobre el pro-
grama de las Jornadas de Teatro de Can-
tabria y el llamado “Cuévano cultural”.
Cada una de estas actividades se fijaba
dos objetivos bien definidos: la posibili-
dad de contar con un publico teatral es-
table y la difusién del teatro por todas
las comarcas de Cantabria. Al menos asi
lo explica el titular de la consejeria, Ma-
riano Manero:

—"“El panorama teatral de la region,
dice, es rico y diverso, con once compa-
nias en funcionamiento y un censo de
casl cincuenta actores. La calidad de sus
producciones es variable y esta en rela-
cion directa con su grado de profesiona-
lizacion, pero podemos decir que al me-
nos un par de grupos alcanzan cotas
muy notables. (Se refiere a los grupos
Mascara y Caroca). Por el contrario, los
medios, instalaciones y locales son redu-
cidos y lo es también lo que pudiéramos
llamar un “publico estable” de teatro. A
la captaciéon de este publico —puesto
que las carencias de infraestructura es
un problema imposible de abordar a cor-
to plazo— es a lo que se encaminaban
las Jornadas de Teatro, y en ellas se ha
puesto de manifiesto la posibilidad de
crear ese publico, aunque haya sido a
base de una dosis masiva de teatro, que
por una parte nos ha saturado un tanto,
pudiéramos decir, y por otra nos ha de-
jado exhaustos los presupuestos’.

Durante el 84 han sido dos las Jorna-
das de Teatro de Cantabria. La segunda
edicion de esta iniciativa se desarrolld
durante los meses de mayo y junio, y en
ella participaron, entre otros, La Cuadra,
José Luis Gomez con la compania del
Teatro Espanol, Margen, Teatro de la Ri-
bera y Geroa. La tercera edicion de las
jornadas tuvo lugar durante los meses
de noviembre y diciembre, con Dagoll-
Dagoll, montajes de Dario Fo, El desertor
(con Manuel Galiana), etc.

. "“El taxidermista”, montaje de La Caraba.
. "“Un bombon, un bombin y un bastén”, de Caroca.
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La otra linea de actuacion del ejecuti-
vo auténomo, la extensién del hecho tea-
tral por todas las comarcas de la region,
se articul6é a traves del “Cuévano cultu-
ral”, un programa de verano, en el que
los dos grupos antes destacados, re-
corrieron distintos pueblos de la comuni-
dad. Un programa parecido, aunque mas
amplio en representaciones y en grupos
participantes, fue el “Culturabia 84", que
dio ocasion durante los meses de no-
viembre y diciembre a que todas las com-
pafnias teatrales de Cantabria se des-
parramasen por la region. En total fueron
32 los pueblos a los que llegaron las
representaciones.

La actuacion del gobierno auténomo
en el terreno teatral se completa con al-
gunas actuaciones puntuales, entre las
que Mariano Manero destaca la ayuda
para un par de cursos de especialistas y
la convocatoria del primer premio de
textos teatrales “"Eusebio Sierra”, dotado
con 250.000 pesetas.

Mencion especial merece, claro esta,
la puesta en marcha del Festival Interna-
cional de Santander, que dirige José Luis
Ocejo y que el pasado ano alcanzé su 33
edicion. Con un presupuesto global de
unos 129 millones de pesetas, un tercio
aproximado de su programacion esta re-
servada a la parcela teatral. Concreta-
mente en el ultimo festival estuvieron Vit-
torio Gassmann, la compania de Lindsay
Kemp, Frederick, el musical de Broadway
On Mo'time y Las mujeres sabias en ver-
sion de Narros, junto con La Cubana,
Albert Vidal y La Claca animando la ca-
lle. EI gobierno de Cantabria aporta un
tercio del presupuesto total del festival,
unos 42 millones de pesetas, segtn el
consejero de Cultura, un tercio de los
cuales, a su vez, podrian considerarse
como destinados concretamente al tea-
tro.

PRESUPUESTOS POCO OPTIMISTAS

—"“Por lo que se refiere al ano 1985
—afiade Mariano Manero—, los presu-
puestos no son demasiado optimistas.

Apenas podremos incrementarlos en un.

par de millones, pero con ese dinero in-
tentaremos proseguir estas lineas ya
apuntadas”. -

Habra, pues, unas IV Jornadas de Tea-
tro, divididas en dos tramos: el primero
entre abril y mayo y el segundo entre
octubre y noviembre. Se proyecta tam-
bién un “Culturabia 85", aunque algo mas
recortado en su numero de representa-
ciones (unas 20) y en el de grupos parti-
cipantes (“se seleccionaran a los cuatro
de mas calidad”). Se pretende participar
en los concursos convocados por el Mi-

nisterio de Cultura sobre teatro clasico y
teatro contemporaneo. Se prevé la orga-
nizacion de cursos para actores y técni-
cos y alguna beca para autores teatrales,
una especie que en Cantabria —salvo el
caso de Ricardo Loépez Aranda— no
abunda demasiado.

La politica teatral del ejecutivo auto-
nomo, continua Mariano Manero, tiene
otros objetivos de tipo normativo, entre
los que destaca la creacion de un Conse-
jo de Teatro, como 6rgano asesor, y la
realizaciéon de un inventario sobre la in-
fraestructura teatral, de cara a una plani-
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Mariano Marnero, consejero de Cultura del gobierno de Cantabria.

ficacion a mas largo plazo para solventar
las graves carencias apreciables en este
aspecto.

—"Una iniciativa importante, a mas de
la convocatoria del |l premio “Eusebio
Sierra”, es el montaje de la obra ganado-
ra de la primera edicion, para lo que se
cuenta con una partida de un millén de
pesetas”, precisa el consejero de Cultu-
ra. Y éste puede ser el sustitutivo o “aca-
so el embrion”, como espera uno de los
responsables del drea teatral del ejecuti-
vo, Roman Calleja, de un proyecto sona-
do entre los profesionales cantabros, co-
mo es la creacion de una Escuela de
Arte Dramatico, que a su vez diese paso
a un futuro Centro Dramatico Regional.
Porque, segun todos los indicios, no es-
tan las arcas para estos bollos, al menos
por el momento. “No obstante, la produc-
cion de la obra premiada en el “Eusebio
Sierra” —manifiesta Roman Calleja—, en
la medida en que exigiria la formacion
de una compania en la que se integrarian
actores de distintos grupos de la region,
supone una oportunidad de coordinacion
entre ellos, que podria ser, ya digo, el
embrién de ese proyecto de escuela, que
de momento no parece poder asumir el
Gobierno”.

Quién sabe si en un futuro...
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Un gran paisaje
onde llueve
a cuentagotas
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taba previsto echar este ano los ci-

mientos de un Centro Regional de
Teatro, y de hecho ahi esta apartada una
partida de 15 millones con este fin; se
habia especulado incluso con la posibili-
dad de que pudiera ubicarse en Cuenca,
asunto este indudablemente polémico,
como lo suelen ser en esta comunidad
autébnoma casi todos los relacionados
con ias capitalidades. Pues bien, segun
parece, ni su sede, ni su misma existen-
cia tienen ahora mismo visos de verosi-
militud. “No esta muy claro el tema”, di-
ce el actual director general de Cultura
del gobierno castellano-manchego. Y la
razon que alienta estas dudas de Antonio
Navarro parece ser basicamente dinera-
ria: “No es dificil, desde luego, crear to-
da una estructura de un centro teatral;
incluso seria bonito. El problema es que
luego hay que hacer frente permanente-
mente a esa estructura y eso puede hipo-
tecar en el futuro toda la politica cultural,
que por lo general tiene que manejar
fondos escasos. No es lo mismo el plan-
tearse el montaje de un espectaculo con-
creto, que sostener un centro estable”.

Antonio Navarro accedi6é a la Direc-
cion General de Cultura en el pasado
otofio “por un simple reajuste en el orga-
nigrama”, segun él. Se trataba tan solo
de refundir en una las dos direcciones
generales existentes antes: la de Bellas
Artes, de la que era titular Rafael Garcia
Serrano, y la de Animacion Sociocultu-
ral, a cuyo frente figuraba Alfonso Gon-
zalez Calero. Era eéste, cabe suponer,
quien apadrinaba el proyecto del Centro
Regional de Teatro, que ahora Antonio
Navarro esta dispuesto a revisar. “Eso no
quiere decir que se descarte de antema-
no, pero habra que reunirse con todos
los grupos y replantear la conveniencia
0 no de seguir adelante con el".

I nicialmente, presupuestariamente es-

LO INCONCRETO
DE LO CONCRETO

Por el momento la politica teatral del
gobierno autonomo se perfila a caballo
entre unas lineas de actuacion todavia
inconcretas y la organizacion de unas
cuantas actividades concretas. Entre es-
tas ultimas cabe destacar la | Muestra de
Teatro Clasico, que se ha desarrollado
de!l 26 de diciembre al 4 de febrero. Diez
millones de pesetas ha desembolsado la
Consejeria de Cultura para que la Com-
pania de Teatro Popular, de A. Girau,
ofreciese un total de 60 representacio-
nes. El repertorio lo componian La dis-
creta enamorada, de Lope; El lindo Don
Diego, de A. Moreto; La dama duende,
de Caideron; Don GIil de las calzas ver-
des, de Tirso, y El caballero de Olmedo,
también de Lope. Se presentaron las cin-
co obras en cada una de las cinco capi-
tales de provincia de la region y algunas
de ellas en otros diez municipios (dos
por cada provincia, por aquello de man-
tener el principio de igualdad y evitar
recelos).

A horcajadas también entre el 1984 vy
1985 se ha desarrollado una campana de
teatro infantil, ésta a cargo de Alberto
Miralles, que presentd su espectaculo E/
cuento de nunca acabar en una veintena
de municipios. Presupuesto: un millén y
medio de pesetas. Y, en fin, en lo que va
de ano la Consejeria de Cultura ha pro-
movido también (1.400.000 pesetas) diez
representaciones del espectaculo de Su-
sana Mara, Hablando con Unamuno. De
momento, nada mas.

Esta previsto, luego, continuar con la
campana de teatro de verano, que el ano
pasado alterné grupos de la tierra (Fue-
gos fatuos, Teatro Escuela Municipal,
Pigmalion, Lazarillo y La Troya), con

Antonio Navarro, director general de Cultura.

otros madrilefos (Grupo Estudio de Tea-
tro, “Tirso de Molina”, y Mari Paz Pon-
dal), para llevar teatro a méas de 60 loca-
lidades de la comunidad. La campafa
costd unos seis millones de pesetas, vy
parecida cantidad pudiera destinarse pa-
ra la del presente aflo. También de cara
al verano y el otono se pretende organi-
zar una campana de teatro moderno y
contemporaneo, aun sin perfilar en sus
contenidos concretos.

Tampoco estan fijados los criterios
gue han de informar la politica de ayuda
y apoyo a los grupos y manifestaciones
teatrales que existen en la comunidad. El
director general de Cultura aseguro que
esta pendiente un decreto sobre subven-
ciones, que espera pueda ser elaborado
dentro de este mismo ano. El objetivo
que podria marcar esta normativa, seria
prioritariamente cuantitativo; en palabras
de Antonio Navarro, “hacer llegar el tea-
tro a la mayor cantidad de gente posible
y en particular a publicos no habituales
del teatro, como pudieran ser la juventud
y la tercera edad”. Ese era el enfoque de
la ya descrita | Muestra de Teatro Clasi-
co, que en este sentido ha resultado, se-
gun el sefor Navarro, “un éxito com-
pleto”.

UN PAISAJE MUY TEATRAL

Porque, bien mirado, Castilla-La Man-
cha tiene una indudable tradicién teatral.
el festival de Almagro —uno de los prin-
cipales de Espafa, tanto en presupuesto
(37 millones el afo pasado), como en
amplitud de onda— no es cabalmente
una isla en el panorama teatral castella-
nomanchego. A este nivel la region apa-
renta algun vigor, con festivales como el
de “Lazarillo” en Manzanares (con cierto
empaque presupuestario); la muestra del
teatro de las nacionalidades y regiones,
en Guadalajara; el festival medieval de
Hita; el certamen nacional “Fernando de
Rojas” en Talavera; los festivales de Villa-
cafas, Esquivias, Escalona, Albacete,He-
llin, Villarrobledo, Villanueva de Alcarde-
te, Ciudad Real; las jornadas teatrales de
Argamasilla de Alba, las de teatro aficio-
nado de la Puebla de Montalban... En
definitiva, pues, un paisaje teatral poten-
cialmente interesante y que ha propicia-
do el nacimiento de grupos de indudable
valor, desde el historico Pigmalidon (de
Antonio Martinez Ballesteros) hasta Can-
dil o Lazarillo o La Troya, por citar
algunos.

Las ayudas que la Junta regional ha
podido ofrecerles son mas bien exiguas
hasta el momento: unas veces mediante
la colaboracioén en los costes de giras O
actuaciones concretas y otras subvencio-




nando los festivales. Del alcance de es-
tos apoyos dan una idea las 300.000 pe-
setas que aporto la Consejeria de Cultu-
ra el pasado ano al grupo Lazarillo para
la organizacion del festival de Manzana-
res. "Suele ser esa cifra —trescientas mil
pesetas— la ayuda mas alta que pode-
mos conceder hasta ahora”, manifiesta
con cierta resignacion Antonio Navarro.

ALMAGRO Y CUENTAGOTAS

Incluso para el festival de Almagro, en
cuyo patronato esta representado logica-
mente el gobierno autbnomo, la aporta-
cion directa es mas bien pobre: dos mi-
llones y medio en el ano 84. Claro que
fuera del capitulo estrictamente presu-
puestario del festival, el apoyo de la Con-
sejeria de Cultura es méas relevante. En
el presente ejercicio dispone de unos
veinticinco millones de pesetas para
apuntalar la infraestructura teatral de Al-
magro. Son tres las obras previstas: seis
millones se destinaran a mejorar el pro-
pio Corral de Comedias; otros diez millo-
nes para restaurar la iglesia de San Agus-

tin, incorporada al festival desde el pasa-
do ano como espacio escenico; y otros
ocho millones y medio para la creacion
del Museo de Teatro, que se ubicara en
el palacio de los Maestres. En el proyec-
to, financiado con los fondos de compen-
sacion interterritorial, participara tam-
bién la Diputacién Provincial de Ciudad
Real, que aportara una cantidad pareci-
da. Otras obras resefiables de infraes-
tructura, aunque en éstas no participa el
gobierno auténomo, son las pilotadas
por el Ministerio de Obras Publicas y
Urbanismo, que, en su plan de recupera-
cién de teatros publicos, ha incluido la
restauracion del Teatro Municipal de Al-
magro, el Teatro Rojas de Toledo, el Aya-
la de Daimiel y el Victoria de Talavera de
la Reina.

Pese a todo, los recursos publicos que
fluyen al mundo de la farsa castellano-
manchega, han de administrarse y rela-
tarse a cuentagotas. El director general
de Cultura, Antonio Navarro, no pudo
—por razones del calendario y la estruc-
tura de los presupuestos— adelantarnos
cifras concretas, pero si se atrevio a cier-
ta evaluacion indicativa: “Excluyendo Al-
magro y sus restauraciones, la Conseje-
ria podria dedicar este afno al teatro unos
veinte millones de pesetas. Quiza algo
mas, pero no mucho mas”. En conclu-
sion, casi una miseria, sobre todo si se le
ocurre a uno relacionarlo con la exten-
sion misma de la comunidad y con el
entusiasmo (tefiido de tozudez) teatral
que demuestran muchos de sus pueblos
y de sus gentes. Y eso si que es capital.

1. Corral de Almagro. (Foto: Fernando Suarez). :

2. “La discreta enamorada”, en version de Guirau.
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taciones teatrales durante el vera-

no por distintas localidades de la
region, es el “haber” mas llamativo de la
Junta de Castilla y Ledn en materia de
teatro durante el pasado ano. El “Estival”
incluia otra clase de espectaculos (casi
mil) y otras manifestaciones artisticas,
gque habrian costado en conjunto unos
cien millones de pesetas. La cifra cierta-
mente es importante, aunque los objeti-
vos, al menos por lo que a teatro se
refiere, eran humildes. En palabras del
entonces director general de Promocion
Cultural, Juan Gonzalez Posada, se tra-
taba tan sélo de realizar “una fuerte ofer-
ta entre una poblacion que no tiene cos-
tumbres de teatro”. Y eso, aseguraba Po-
sada, se consiguio. Fueron doce los gru-
pos castellano-leoneses que estuvieron
de gira por todos los puntos mas signifi-
cativos de la comunidad, junto con otros
foraneos como Els Joglars, Dagoll-Da-
gom, Teatro del Principe, Comediants,
Gayo Vallecano, Teatro Fronterizo, etc.

Pero el propio “Estival’ parece que
desaté la tormenta. Los primeros truenos
(truenos tan grandes sonaron que retum-
baron en toda Espafa) surgieron con la
presencia del Teledeum, que si en Barce-
lona y Madrid habian tenido unos co-
mienzos bastante amortiguados, se dis-
pararon en cambio hasta el olimpo de la
polémica a raiz de su paso por Castilla.
En Burgos, cabeza de Castilla todavia
para estas cosas, tiene Els Joglars suma-
rio abierto aun, que alargara el caso mas
alla de sus propios limites escénicos. Pe-
ro la borrasca tuvo también perfiles de
iIsobaras administrativas, de puertas
adentro del vapuleado gobierno auténo-
mo y acabo engulléndose al propio direc-
tor general de Promocién Cultural. Cayo
Gonzalez Posada y le sucedidé en el car-
go Santiago Trancén. Y si a este ultimo
le preguntas por su propia interpretacion
del relevo, responde tal que asi:

—"Lo que ocurrié es que se habia ro-
to la confianza entre el consejero de cul-
tura (Justino Burgos) y Gonzalez Posa-
da, y éste es, al fin y al cabo, un cargo
de confianza. Luego puede decirse que
habia necesidad de una reestructuraciéon
y de cierta racionalizacién en la gestion
puramente administrativa. El “Estival” ha-

E stival 84, con mas de 400 represen-

1. Libélula, Teatro de Marionetas
(Segovia).

2. “La zapatera prodigiosa”,
espectaculo del T. Estable de
Valladolid.
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bia dejado tras si muchos problemas en
este sentido, problemas de mala gestion
administrativa. Y esto es basico cuando
se maneja dinero publico. Desde esta
perspectiva, los gastos deben racionali-
zarse al maximo y no pueden hacerse de
manera frivola. Si, puede decirse que en
estln el "Estival” funcionaba bastante
mal”,

Santiago Trancdn, sin embargo, niega
que el tal relevo suponga “un cambio
radical de la politica” cultural y teatral
del gobierno auténomo. (“En definitiva,
el consejero sigue siendo el mismo”),
aunque si admite algun reajuste de crite-
rios y, en concreto, respecto al “Estival”.
“Probablemente esta programacion
—continua Trancén Pérez— habia que
hacerla, pero en distintas fases. Yo diria
que antes que actividades de relumbrén
y prestigio, es preciso dedicarse a crear
una infraestructura basica, que se arbi-
traria a traves del apoyo a los grupos y
asociaciones. Y en eso estamos ahora
mismo. En un intento de racionalizacion
administrativa y de regularizacién de
esas ayudas a la infraestructura teatral.

Pero conviene, antes de desgranar
mas detenidamente los proyectos, resu-
mir brevemente otras actuaciones pilota-
das por la Junta de Castilla-Ledén en el
sector teatro durante el ano 84. E| actual
director general destaca, junto con el
“Estival”, la colaboracion en el certamen
de teatro clasico de Almagro (con fase
de ambito autondémico celebrada en
Ledn), y la extension del Festival Interna-
cional de Madrid, que llevd los especta-
culos mas interesantes del mismo a Bur-
gos y Ledn. Por todas estas actividades,
junto con algunas otras puntuales, calcu-
la Santiago Trancon un desembolso de
unos 50 millones de pesetas, que anadi-
dos a otros 25 millones repartidos como
subvencion a grupos, redondearian los
75 millones que, en una estimacién apre-
surada y aproximada, puede ser la cifra
destinada a teatro durante el pasado afo
por el gobierno regional.

AFIANZAR LA INFRAESTRUCTURA

Para el presente ejercicio —y hacien-
do siempre expresa salvedad de la difi-
cultad de aquilatar cifras, al encontrarse
los dineros teatrales englobados en par-
tidas mas amplias y aun no aprobadas

- de promocion a la cultura en general—

espera contar Trancon Pérez con un pre-
supuesto de unos cien millones de pese-
tas. Aparte otro “Estival” (previsiblemen-
te mas recortado en sus pretensiones),
existen proyectos con dotacién conside-
rable: tal es el caso del Festival Interna-

Santiago Trancon, director general de
Promocion Cultural.

cional de Titeres y Marionetas, que al

amparo de las actividades que en este
terreno lleva a cabo Julio Michel en Se-
govia, se extendera de alguna manera a
toda la regién. Su costo puede ser de
unos diez millones de pesetas. De quin-
ce a veinte millones puede llevarse la
extension, como en el aino anterior, del
Festival Internacional de Madrid por al-
gunas de las provincias castellano-leone-
sas. Se pretende que al menos cinco o
seis espectaculos seleccionados entre
los que asistan al festival, visiten luego la
comunidad. Otra partida importante (en
torno a los diez millones de pesetas), se
reserva, en fin, para una campafa de
promocion del teatro infantil en las es-
cuelas... y el resto iria a manos de los
grupos de la region. En Castilla y Ledn
son relativamente numerosos (mas de
treinta aparecen censados en la ultima
cartelera de nuestra revista), pero si los
relacionamos con la extension misma de
la region (nueve provincias), arrojarian
un hipotético coeficiente que apuntaria
la débil, si no mortecina, tradicion teatral
de esta comunidad.

Y ése es el supuesto, el punto de par-
tida para fijar objetivos de politica teatral
por parte de la Junta. "Queremos —dice
Santiago Trancon— afianzar la infraes-
tructura de los grupos a través de sub-
venciones a la produccion y programan-
doles giras y actividades, basicamente
en el marco del “Estival”. Y al mismo
tiempo traer espectaculos de calidad; al-

gun aire fresco y renovador, que reavive
el ambiente teatral en Castilla-Ledn, sin
necesidad de ir forzosamente a Madrid a
respirarlo”.

Paralelamente se quiere hacer espe-
cial hincapié durante 1985 en la tarea de
recuperacion de espacios y locales tea-
trales, bien colaborando en las iniciativas
del MOPU, bien incentivando los esfuer-
zos de los Ayuntamientos preocupados
por el tema.

TALLERES, COMO MUCHO

Tentaciones mimeéticas en materia tea-
tral, como podria ser la creacion del ine-
vitable Centro Dramatico Regional, se re-
chazan por el momento en Castilla y
Ledn. Lo rechazaba Gonzalez Posada y
también su sucesor. “En nuestra comuni-
dad —manifiesta Trancon Peréz— no
existen condiciones para una idea de ese
calibre. Tenemos necesidades priorita-
rias, como es el que haya locales y haya
grupos de teatro. Un Centro Dramatico
seria muy costoso, y una mera imitacion
del CDN, por ejemplo, quedaria casi ridi-
cula. Nuestra obligacidén es trabajar por
ahora por cosas mas elementales y mas
eficaces”. En esto, al menos, la politica
teatral no se ha visto afectada por el
cambio de titular en la direccion general.

Por el contrario un proyecto menos
ambicioso, que relataba a EL PUBLICO
Juan Gonzalez Posada unos dias antes
de su cese, la posible creacion de una
Escuela de Arte Dramatico, dedicada a
la formacion de actores y técnicos, que
funcionaria con un centro de alcance re-
gional y distintos talleres repartidos por
la comunidad, parece haber entrado en
el dique seco. "“Tampoco es un proyecto
realista”, dice al respecto Santiago Tran-
con. “En Castilla-Ledn hay que tener
siempre presente el condicionante de su
misma extension territorial. Es una re-
gion muy amplia y cualquier iniciativa,
que légicamente se pretenda repartir por
las nueve provincias, impones unos Cos-
tos muy altos. Un escuela de este tipo
inevitablemente tendria que estar ubica-
da en una capital concreta, con el riesgo
evidente de que de ella quedarian margi-
nados el 90 por 100 de la poblacion. Y
eso no puede ser. Por ello se impone
mas bien el sistema de talleres repartidos
por las distintas provincias, y que en mu-
chos casos vienen ya funcionando a
cuenta de los ayuntamientos.

Y es que también aqui cabe decir
aquello de que “ancha es Castilla” y, en
términos teatrales, casi un desierto o una
paramera. Asi es que los mucho o pocos
dineros que puedan hacerse llover sobre
el teatro es mas dificil que cuajen.
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GONZALO PEREZ DE OLAGUER

Avui —el unico que se publica en

Barcelona en catalan— es, desde
1982, director general de Cine, Musica y
Teatro del gobierno catalan. Es un hom-
bre totalmente asequible, empefado en
un trabajo nada facil, dialogante. Un po-
litico serio —en su trabajo y en el trato—
con el que hemos sostenido una larga
entrevista para EL PUBLICO. En ningun
momento pierde su propio ritmo —un
ritmo de conversacion que él marca— y
da la impresion de que todas sus res-
puestas han pasado por el tamiz de la
serenidad. Jordi Maluquer, y esto lo he
podido comprobar, se ha pateado todos
los teatros (y todas las funciones) no
solo de Barcelona sino de comarcas. Alli
donde ha habido una propuesta en prin-
cipio interesante, alli estaba él.

—En 1984 se ha producido un cambio
en la cuspide de la conselleria de Cultu-
ra de la Generalitat (o que corresponde-
ria al Ministerio de Cultura en el gobier-
no espanol): Max Cahner se fue y en su
lugar llegé Joan Rigol, hasta entonces al
frente de Trabajo en el anterior gobierno
catalan. ;Qué balance hace la Direccion
General de Teatro de este ultimo ano?

—""Ha sido un buen ano teatral, en el
que ha habido —desde un punto de vista
administrativo— dos etapas bien diferen-
ciadas. Una primera, de enero a junio, en

J ordi Maluquer, ex~director del diario

Jordi Maluquer,
a caballo entre la creatividad
y la rentabilidad

la que se hacen una serie de realizacio-
nes en un marco de claro optimismo; y
un segunda, que es cuando se concretan
y valoran las transferencias para 1984
del Estado a la Generalitat, comproban-
dose gue las cantidades son menores de
lo que se esperaba, |0 que determina
que esta etapa, de julio a diciembre, se
lleve con una economia de medios que
no se esperaba.

Desde el punto de vista estrictamente
teatral, el afo (la temporada) ha sido
claramente buena, con una serie de es-
pectaculos muy bien recibidos por el pu-
blico y que llenaron los locales. Asi, Una
jornada particular, con Flotats, en el Con-
dal; el Teledeum, de Els Joglars, en el
Romea; el Alé, de Els Comediants, en el
Mercat de les Flors; la Royal Shakespea-
re Company en el Tivoli; las Luces de
bohemia, de Valle-Inclan, también en el
Tivoli, y finalmente L‘Opera de tres rals,
de Brecht, produccién del Centre Drama-
tic. Creo que dificilmente se volvera a
producir una conjuncion de obras de
exito como en esta ocasion. Ademas, en
1984 se ha producido la consolidacion

de La Fura dels Baus, el reconocimiento
de La Cubana de Sitges, el gran despe-
gue de EIl Tricicle con Exit..."

—EI| cambio de conseller, jha supues-
to una ruptura o una continuidad?

—"“Creo que la etapa de Max Cahner
se caracterizo por su creatividad; la de
Joan Rigol ya se caracteriza por el re-
planteamiento de todo lo hecho hasta
ahora, por la busqueda de un mayor con-
senso de las partes interesadas, y por la
busqueda también de una mayor capila-
ridad del hecho cultural. Rigol no cree
en los hechos aislados y busca una ma-
yor rentabilidad de los productos cul-
turales.”

CAPACIDAD DE ESCANDALO

—Pese a esta vision optimista del ano
teatral, no es posible olvidar que el mis-
mo ano vivio dos graves conflictos de
fuerte impacto en la calle, al menos den-
tro de los circulos teatrales. Por un lado,
el cierre de la Cupula Venus y del teatro
Regina —la ultima semana del mes de
octubre—; por otro, la contestacion pu-
blica de Els Joglars y Els Comediants
durante el mes de diciembre. Ambos con-
flictos tenian en su base un problema
economico: el no pago por parte de la
Generalitat de las cantidades pactadas a
principios de 1984. ;Qué valoracidon ha-
ce la Direccion General de |lo ocurrido,
precisamente ahora, cuando ya se llegd
a una solucion satisfactoria en ambos
casos?.

—"Respecto al cierre de las salas pien-
so que no fue tal conflicto, aunque efec-
tivamente se produjo y asi quedara para
la historia. Pero si analizamos lo ocurri-
do veremos que si lo que hemos podido
pagar ahora —Yy antes no fue posible por
conocidas cuestiones presupuestarias—
lo hubieramos pagado puntualmente, en
su momento, el tal conflicto no se hubie-
ra producido. Por eso pienso que un pro-
blema de retraso en el pago no se puede
considerar un conflicto, y creo que ha
sido mas que un conflicto un escandalo.

Respecto a lo sucedido con Els Jo-
glars y Els Comediants, yo lo valoro co-
mo un tema interesante. Evidentemente,
a principios de 1984 habia por nuestra
parte la voluntad de que los grupos per-
cibiesen las mismas cantidades de dine-
ro que recibieron en 1983, como minimo.
Luego, y por lo expuesto antes sobre las
transferencias del Estado, vimos que no
era posible, hablando ya concretamente
de estos dos grupos profesionales. Final-




mente, al vencer el ano y por diferentes
conductos, ha sido posible pagar ese di-
nero —16 millones entre ambos gru-
pos—. La primera consideracion es que
si hubiéramos pagado en su momento,
tampoco se hubiera producido el conflic-
to. De todas formas, lo sucedido determi-
na un replanteamiento del tema de los
grupos independientes y su relacién con
la Administracion.”

—¢ Quiere ello decir que de cara a
1985 se modifican los criterios para con-
ceder ayudas econémicas?

—"Si, y de forma muy notable. Ultima-
mente las ayudas se otorgaban a traves
de una convocatoria publica de subven-
ciones, y contando con la opinion de un
consejo asesor, cuyos criterios normal-
mente eran sancionados por el director
general de Teatro. Asi y todo, es cierto
que quedaba un pequeno margen discre-
cional para poder operar en casos, diga-
mos, de emergencia.

Para 1985, la cosa es mucho mas fija.
Toda ayuda y todo convenio llegara a
través de una convocatoria publica, y
practicamente no quedara ningun dinero
para emergencias. Se crea una comision
especifica —y desaparece el anterior
consejo asesor— que propondra ayudas,
pero que debera tener en cuenta |os cri-
terior salidos de la Asamblea de Teatro
Independiente (que se ha ido reuniendo
a raiz de los conflictos habidos durante
el ano). Pienso, por tanto, que el papel
del director general de Teatro se esta
convirtiendo mas en el de un administra-
dor que no en el de un promotor, porque
las cosas le vendran ya muy dadas. Se-
guiremos decidiendo en las grandes li-
neas, en determinar si globalmente hay
mas dinero para esto o para aquello; pe-
ro en cambio, en la mecanica de cada
una de las cosas, mi labor queda mas
objetivizada por los criterios que se ela-
boran exteriormente y que veremos has-
ta queé punto se pueden incorporar, y por
los que tenga esa comision respecto a
las subvenciones. Pero debe quedar cla-
ro que en el momento de realizar estas
declaraciones —finales de enero— aun
no obran en nuestro poder los criterios
de la citada asamblea de teatro inde-
pendiente.”

—¢Quién formara esta comisiéon espe-
cifica, sefor Maluquer?

—"La intencion es que la formen dos
personas de la Generalitat —el jefe de
servicios de Teatro y un representante
del Centre Dramatic— una persona del
Ayuntamiento, una de la Diputacion, un
representante elegido entre la Federa-
cion y Asociacion de Municipios, y un
representante de la asamblea de teatros

independientes. Lo que si se hara es que
en esta comision no haya personas impli-
cadas, ni directa ni indirectamente, en el
tema de las subvenciones, y si lo fuera la
persona designada por la asamblea, en
todo caso sera el propio sector quien la
habra designado.”

Tampoco se conoce ahora quién sera
“cap de serveis de Teatre” (jefe de los
servicios de Teatro) de la Generalitat,
cargo vacante desde la dimision de
Xavier Fabregas en septiembre de 1981,
con motivo de la censura habida desde
la propia Generalitat con una obra estre-
nada por el Centre Dramatic.

Espero que dentro de este mes de
enero salga una convocatoria publica pa-
ra el nombramiento de este cargo, cuya
retribucion aparece en los presupuestos
de 1985. En todo caso, espero que a
finales del mes de febrero el puesto esté
cubierto.”

EL CENTRE DRAMATIC, UN TEMA A
DEBATIR

—¢,Como valora la conselleria de Cul-
tura y en particular la Direccion General
de Teatro la linea seguida hasta ahora
por el Centre Dramatic de la Generalitat

Jordi Maluguer, director general de Cine,
Musica y Teatro de la Generalitat.
(Foto: Barcelo).

que dirige desde enero de 1982 Hermann
Bonnin?

—"“Pienso que el CDG ha cubierto una
primera etapa en la que ha querido dar
oportunidad a todos, a actores y directo-
res; ello le permite tomar nota sobre con
quién interesa reincidir y con quien no.
Una politica de este tipo forzosamente
ha de tener altibajos, aunque pienso que
todos los montajes producidos, unos con
mayor éxito que otros, han tenido un
nivel de dignidad.

El Centre Dramatic es un tema que
debe afrontarse con serenidad y hemos
de dejar acabar esta temporada 84-85
que, ciertamente, ha empezado de forma
discutida. Ademas, ahora acaba el man-
dato de tres afios de Bonnin, pero faltan
aun algunos ingredientes para estudiar
la posible linea de continuidad del cen-
tro. Hay que ver queé ocurre con la nueva
experiencia de la programacion alterna-
tiva en el Romea con dos montajes, ver
como se desarrolla este ano la programa-
cion del Teatre Obert, porque hay la fir-
me voluntad de independizarlo del Cen-
tro, y hay que ver qué ocurre con las
producciones del CDG que se estrenaran
esta temporada. Cuando todas estas in-

cognitas estén despejadas sera cuestion
de sentarse, al acabar la temporada, los
responsables del area teatral de la Gene-
ralitat y analizar la linea futura del Cen-
tro. Personalmente no quiero preocupar-
me del tema hasta entonces.”

El 21 de febrero de 1984 el actor Jo-
sep Maria Flotats volvia al teatro catalan
estrenando en el teatro Condal la obra
de Ettore Scela Una jornada particular,
en una llamada “operacion Flotats” pro-
piciada por el entonces conseller de Cul-
tura Max Cahner. Al parecer, la ayuda
que finalmente recibid el actor —que no
se hizo publica hasta hace poco por Joan
Rigol— se situa en los 40 millones de
pesetas. E| actor vuelve ahora a |la esce-
na —a comienzos de febrero, concreta-
mente el domingo dia 3— estrenando un
nuevo teatro Poiiorama (de la Generali-
tat) y protagonizando el Cyrano de Ber-
gerac, que monté el italiano Mauricio
Scaparro —quien firma el espectaculo
del Poliorama—, que a su vez ha dejado
al actor la responsabilidad de dirigir a
los actores, dando él los ultimos toques
al montaje durante los ultimos diez dias
antes del estreno. Pero Flotats acusa a la
conselleria diciendo que €l vino de Paris
con la promesa de que seria realidad su
proyecto de una especie de Teatre Na-
cional Catala, que se presentaria con una
programacion en base a tres montajes.
Las cosas han rodado de manera muy
distinta, y ahora el actor —que recibio 20
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millones para este montaje, ademas del
local— recuerda que no se ha cumplido
lo pactado.

—"“Bueno, vayamos por partes. Debo
decir que desde luego la Direccion Ge-
neral de Teatro no ve claro que Josep
Maria Flotats haga una obra aislada, por-
que el mismo rigor de todos sus trabajos
hace que, si no hay continuidad, acaba-
remos por tener sélo bellos espectaculos
a recordar. Hay conciencia de que debe-
mos aprovechar la oferta que supone in-
corporar la rigurosidad profesional de
Flotats. Si por un momento dejaramos
de lado las cuestiones presupuestarias,
no hay duda de que cuando Flotats dice
que esta dispuesto a trabajar en Catalun-
yva debemos decirle que si y darle los
medios suficientes para ello. Pero cuan-
do las cosas no son asi, y tienes un dine-
ro para administrar con un presupuesto
concreto, y ves que ya existe un teatro
publico —el Centre Dramatic— la pro-
puesta Flotats representa practicamente
crear otro teatro publico, para el que en

estos momentos no hay dinero suficien-
te. Por eso yo encuentro hasta cierto
punto justificable la reaccion del actor.
Porque es la de un profesional que deja
Paris y la Comeédie Francgaise, viene aqui
y es bien acogido, comprueba que al
parecer se le abren una expectativas... y
al final las cosas no van por donde él
creia que iban a ir. Pero esas expectati-
vas no se cumplen porque a la hora de la
verdad —o sea, de los numeros— com-
pruebas que no le puedes dar los medios
que su propuesta global requeria. Es 16-
gico que haya una decepcion, y que él
llegue a pensar que en la Generalitat no
hay politica teatral. Para mi, politica tea-
tral quiere decir prioridades, y en este
sentido nuestra prioridad es mantener lo
que ya hay, y la reincorporacion de Flo-
tats es un asunto nuevo. A mi me toca
administrar un determinado presupuesto,
y es teniendo en cuenta esto —y la reali-
dad de que somos una autonomia con
recursos limitados— que creo que la de-
cision tomada este ano respecto al tema
Flotats es la que convenia. Efectivamen-
te, el Unico compromiso existente es
montar en el Poliorama el Cyrano. Lue-
go, no tenemos ningun plan concreto
respecto al citado teatro.”

EL VACIO DEL TEATRO CASTELLANO

—¢ Preocupa a la Direccién General
de Teatro la casi total ausencia del teatro
en castellano en Barcelona o cuanto me-
nos las dificultades y malos entendidos




Gran Teatro del Liceo.

Teatro Municipal de Gerona.
“L’'Opera de tres rals”, del Cenire
Dramatic de la Generalitat.

(Foto: Ros Ribas).

4. “Glups!”, de Dagoll-Dagom.
(Foto: Luis Laforga).
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existentes para que este teatro en caste-
llano tenga una presencia destacable y
regular?

—"“A mi, en ultima instancia, lo que
me preocupa es si hay buen teatro o mal
teatro. Se ha dado la feliz circunstancia
en Catalunya de que la mayoria de las
companias de teatro eran ya de tradicidon
catalana, y eso hace que practicamente
el noventa por ciento de las propuestas
que aqui nacen sean en catalan. Que
haya grupos como el GAT de I'Hospita-
let 0 el Teatro Fronterizo de Sanchis Si-
nisterra, que normalmente trabajan en
castellano, y con reconocida dignidad,
me satisface. Lo que de verdad me preo-
cupa es que no existan propuestas de
buen teatro castellano para venir a actuar
a nuestros teatros. Las actuaciones en
Barcelona de Luces de Bohemia y de
L os milagros de Nuestra Sefnora demues-
tran nuestra buena disposicion. También
se que necesitamos recuperar un teatro
de las caracteristicas del Teatro Barcelo-
na, para poder ofrecer un escenario apto
para estas producciones castellanas.”

—Por cieito, ¢qué papel juega la Ge-
neralitat en el Teatro Barcelona —cerra-
do desde febrero de 1983— y en el futu-
ro teatro (espacio) del Mercat de les Flors
—donde Peter Brook estreno su Carmen
vy Els Comediants su Alée—, que se anun-
ci% abrira definitivamente esta primave-
ra’

—"“Esta claro que en el caso del teatro
del Mercat de les Flors, es la voluntad
manifestada de un teatro municipal que
asume el propio Ayuntamiento de la ciu-
dad. En el caso del Teatro Barcelona
habia un compromiso del anterior conse-
ller de Cultura, Max Cahner, renovado
por el actual, Joan Rigol, por el que si el
Ayuntamiento se queda con este teatro,
recuperandolo como espacio teatral, ha-
bra una colaboracion por parte de la

Generalijtat.”
—Recientemente ha comenzado el

plan de reconstrucciéon de antiguas salas
teatrales espanolas dentro del “Programa
de rehabilitacion de teatros de propiedad
municipal”’, promovido por el Ministerio
de Obras Publicas y Urbanismo (MOPU),
junto con otros organismos. Un progra-
ma al que se le asignaron 5.000 millones
de pesetas. Extrana que el plan no afecte
a ningun teatro de Catalunya.
—"“Nosotros hemos sido |os primeros
sorprendidos por este hecho. Aunque el
tema no depende de esta Direccion Ge-
neral de Teatro, sabiamos que nuestra
Direccion General de Arquitectura y Ur-
banismo habia establecido contactos con
la del Ministerio de Obras Publicas, y
que los criterios para la recuperacion de

estos teatros eran principalmente de tipo
histéorico y arquitectonico. Nosotros
creiamos que, como minimo, el teatro
Principal de Valls, el de La Bisbal y el de
Torell6 serian tenidos en cuenta, porque
tienen aquellos valores. Pero hemos vis-
to con sorpresa que ningun teatro de
Catalunya entra en este plan; y por eso
he escrito una carta al Director General
de Teatro del Gobierno espanol, José
Mzanuel Garrido, para ver si se puede
modificar o paliar, de alguna manera, es-
ta decision.”

—EIl conseller Joan Rigol anuncio la
creacion final de una red de 30 teatros
publicos esparcidos por Catalunya, para
llevar teatro con la ayuda de la Generali-
tat. ;Como esta el tema?

—"Yo0 creo que este ano —probable-
mente a partir de septiembre u octubre—
dispondremos ya de cinco o seis teatros
que programaran, como minimo, un
montaje profesional al mes. A cambio de
ello, se establecera un convenio entre el
teatro y la Generalitat, por el que noso-
tros financiaremos hasta una cantidad
pactada el déficit previsto. La idea es
que esta red llegue finalmente a treinta
poblaciones catalanas. Estos teatros
pueden programar lo que quieran, con la
condicion de que un cincuenta por cien-
to sean obras directamente producidas
por el Centre Dramatic o, por o menos,
subvencionadas por la Direccion General
de Teatro. Asi, al tiempo que conseqgui-
mos un mayor rendimiento de las sub-
venciones 0 ayudas otorgadas por la Ge-
neralitat, dejamos que cada teatro pro-
grame en su escenario, dentro del amplio
abanico de espectaculos posibles, los
montajes que piense mas idoneos para
su estilo de programacion.”

—Hay aun otro tema directamente re-
lacionado con Madrid. Es el oficina de
coordinacion artistica que dirije Javier
Estrella en el Ministerio de Cultura y que
hasta ahora viene ofreciendo, o mejor,
promocionando destacados espectacu-
los por toda Espana.

—"Hubo un acuerdo politico entre el
Ministro de Cultura, Javier Solana, y el
conseller de Cultura de la Generalitat,
Joan Rigol, en cuanto a la comunidad
autéonoma de Catalunya, por el que las
ofertas de la OCA se harian a partir de
ahora a traves nuestro y de acuerdo con
nosotros. Pienso que hoy por hoy, la
OCA esta en fase de organizacion y que
cuando pueda programar a medio plazo
las cosas seran mas factibles, mas equi-
libradas y con un mejor rendimiento que
no ahora. Yo diria que en estos momen-
tos se esta trabajando sobre aquel acuer-
do politico y de forma muy satisfactoria
para ambas partes.”

Jordi Maluquer sigue pasando recuen-
to puntual a los temas directamente vin-
culados a su area. Se muestra satisfecho
del entorno creado a su alrededor en
este tiempo de actividad politica con el
gobierno del presidente Pujol. No duda
en afirmar que para €l no hay grupos
comodos e incomodos, pese a los proble-
mas que con algunos puedan haber sur-
gido. Y sobre todo se muestra esperan-
zador de que “por primera vez desde que
llegué aqui, en el 82, he participado di-
rectamente en la confeccion de los pre-
supuestos del departamento y ademas
empezamos el ano sabiendo |o que tene-
mos y como lo podemos gastar.”



por el Departamento de Cultura -
de la Generalitat de Cataluna

la hora de definir una politica tea-
A tral para desarrollar en esta legis-

latura hay que hacer constar que,
afortunadamente, no se parte de cero.
Hay unas realidades que no se pueden
ignorar. Unos precedentes de politica
teatral y unos antecedentes que nos son
Utiles a la hora de enfocar determinadas
gestiones.

a) Realidades:

— Institut del Teatre.

— (Centre Dramatic.

— Teatre Lliure.

— Teatre Poliorama.

— Locales teatrales.

— Grupos y compafias consolidadas.
— Festivales.

— Red potencial de teatros.

Precedentes (de 1939 a esta parte):
Proyecto Diaz Plaja.

Asambleas sindicales de los profe-
sionales del espectaculo y de acto-
res y directores.

— Congrés de Cultura Catalana.

— Institut del Teatre.

| T &

c) Antecedentes:

— QObra de la Mancomunitat.

— Obra de la Generalitat Republica-
na.

— Agrupacion Draméatica de Barce-
lona.

— Adria Gual.

— Movimiento de Teatro Indepen-
diente. f e

Despuées de considerar todo este con-
junto hay que definir las lineas de actua-
cion del Departamento de Cultura en el
campo del teatro a partir de los elemen-
tos que configuran esta actividad: crea-
cion, publico e infraestructura, y tenien-
do en cuenta la coordinacion y colabora-
cion de:

a) Gobierno del Estado, sobre todo
con los instrumentos de que dispone pa-
ra facilitar la circulacidon y difusion de
nuestros espectaculos fuera de Cataluna.

b) Ayuntamientos, en especial si son
titulares de teatros municipales.

c) Diputaciones, por lo que se refiere
a las instituciones que dependen de ellas
y actividades que pueden promocionar,

d) Entidades de ahorro con progra-
mas culturales susceptibles de coordi-
nacion.

e) Televisiones y radios. Tanto por la
difusiéon de la informacion teatral, como
por posibles colaboraciones y coproduc-

ciones.

Teniendo presente el desarrollo del
hecho teatral (entendido de manera am-
plia con la inclusion de manifestaciones
como son el mimo, los titeres y el circo)
a lo largo de los ultimos tres afos y
como consolidacion y/o perfecciona-
miento de la realidad existente, tendien-
do a la concentracion de recursos, las
herramientas y organos en que se estruc-

tura la politica teatral son los del indice
que desarrollamos en las siguientes pa-
ginas.

A. ORGANISMOS Y/O INSTITUCIONES

DE TITULARIDAD Y GESTION
PUBLICA DIRECTA

A.1. De ambito nacional

A.1.1. Teatro Nacional de Cataluna.
Ha de conseguirse a partir del CDGC
como modelo integrador de todas las
tendencias del teatro. La finalidad es
conseguir un repertorio nacional y uni-
versal, y creando un nucleo de compania
estable y de coproducciones con otras
instituciones, entidades o compahnias con
personalidad propia, proyectario a toda
Cataluna y al exterior.

A.1.2. Centro de Creacion Contempo-
ranea. Tiene que configurarse a partir
del Teatro Abierto del CDGC como pla-
taforma estable para el teatro de arte y
ensayo, las acciones parateatrales y los
nuevos lenguajes alternativos y para la
experimentacion y estudio de |as nuevas
tendencias, estimulando asi la aparicion
de nuevos creadores.

A.1.3. Instituto del Teatro. Al tratarse
del unico centro reconocido por la Gene-
ralidad de Catalufa en la ensenanza su-
perior de musica y danza, a partir de los
acuerdos con la Diputacion de Barcelo-
na, hay que hacer extensiva su influencia
a todo el ambito nacional.

A.2. De ambito regional

A.2.1. Centros Dramaticos. Seran uni-
dades de produccion, animacion y peda-
gogia que garanticen una distribucion

Un plan a tres afios

Documento de politica teatral elaborado
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territorial equilibrada de la actividad tea-
tral en el sector publico a partir de la
potenciacion del Centro Comarcal del
Valles, en la ciudad de Terrassa, y del
Centro Comarcal de Osona, en la ciudad
de Vic, dependientes del Instituto de Tea-
tro y en colaboracion con los r :spectivos
ayuntamientos. Estos son ejemplos pilo-
tos de un proyecto mas amplio.

A.3. De ambito municipal

A.3.1. Teatros Municipales (red de
teatros en convenio). Red de teatros mu-
nicipales que retunan un minimo de con-
diciones y que, mediante convenio con
el Departamento de Cultura, tienen que
garantizar la actividad teatral en sus |o-
calidades. Se configuran, pues, como ba-
se para la distribucion de espectaculos y
eventualmente se podran constituir tam-
bién en centros de produccion.

B. TEATROS PUBLICOS DE GESTION
CONCESIONADA

B.1. Teatro Catalan de la Comedia
(Poliorama)

Al disponer de este nuevo espacio pu-
blico, el Departamento de Cultura, aten-
diendo a la colaboracion con institucio-
nes y entidades, es sensible al hecho de
que la ciudad no dispone de un teatro
publico para ofrecer a las producciones
internacionales, estatales o catalanas, de
interés cultural que pueden pasar por
Barcelona y piensa estar atento a estas
posibilidades, confiandole la programa-
cion a un equipo profesional.

No se descarta la posibilidad de que,
al final de esta etapa cultural de tres
afos, se puedan considerar los prece-
dentes de la Generalidad Republicana y
confiar su produccién a una compania
de reconocida solvencia y personalidad
artistica para un periodo determinado.

C. ENTES PUBLICOS AUTONOMOS /
TEATROS ESTABLES

Se consideran Entes Publicos Auténo-
mos aquellos teatros con compania y vo-
cacion estable que soliciten de las admi-
nistraciones una intervencion que, ga-
rantizando su autonomia artistica y de
gestion, les permita desarrollar una acti-
vidad con vocacion de teatro publico.

C.1. Teatre Lliure de Barcelona

El Teatre Lliure de Barcelona, por su
trayectoria, implantacidén y aspiraciones
coincidentes con esta definicion, podria
convertirse en el primero de los Entes
Publicos Autébnomos, manteniendo su
voluntad de influencia a toda Cataluna,

que hasta ahora han representado 24 ac-
tuaciones en otras ciudades de sus ulti-
mas producciones, L’héroe, de Santiago
Russinyol, y A/l vostre gust, de Shakes-

peare.

D. INFRAESTRUCTURA CULTURAL
D.1. Premios Nacionales

En el marco de las colaboraciones y
convenios existentes entre la Diputacion
de Barcelona y la Generalidad de Catalu-
fna se asumen conjuntamente los Premios
Nacionales de Danza y Teatro, el otorga-
miento de los cuales el afo pasado fue
hecho en el salén de Sant Jordi por el
concejal de Cultura y el presidente de la
Diputacion de Barcelona.

Hay que subrayar que el premio Igna-
si Iglesias comporta el compromiso del
Centro Dramatico de estrenar la obra del
autor premiado. Esta temporada el CD
estrenara la obra La desaparicio de
Wendy, de J. M. Benet i Jornet, premio
de montajes Adria Gual del ano 1981, y
tiene el compromiso de representar la
obra ganadora del premio Ignasi Iglesias
del ano pasado E/ pasodoble, de Lloreng
Capella, y tambien |la Dolgca agonia de
Na Talia, de J. M. Prim, que se considero
fuera de concurso por el hecho de no
cumplir las bases.

D.2. Centro de Documentacion e
Informacién Teatral

En el marco de los acuerdos con la
Diputacion de Barcelona, se propondra
al Instituto del Teatro —que ademas de
ser Escuela Superior de Teatro y Danza,
tutela el Museo del Teatro y tiene creado
un Centro de Investigacion, Documenta-
cion y Difusion—, a partir de sus fondos
documentales y bibliograficos y de los
Servicios de Archivos y Editoriales, la
configuracion de un Centro de Docu-
mentacion e Informacién Teatral de am-

bito nacional para el estudio historico y
estadistico del teatro de Cataluna.

D.3. Teatro Internacional

El Teatro Internacional tiene que ten-
der a estructurarse como una plataforma
permanente para garantizar la presencia
del teatro que se hace fuera y la proyec-
cion internacional del teatro catalan. La
finalidad sera realizar intercambios, co-
producciones, etc., con otras culturas vy,
eventualmente, elevar el techo en calidad
y/o extension del Ciclo Internacional de
Teatro Memorial Xavier Regas, que en
colaboracion con el ayuntamiento de la
ciudad organiza el Centro Dramatico.

D.4. Festivales

El Departamento de Cultura de la Ge-
neralidad de Catalufa se siente especial-
mente comprometido en dos festivales
ya implantados: el Festival Internacional
de Teatro de Sitges que a partir de 1985
se celebrara durante la primavera y el
Festival de Teatro en la Calle de Tarrega
que se celebra en el mes de septiembre.
Ademas de estas dos manifestaciones el
departamento dara soporte a aquellas
iniciativas que, en este campo, por su
interés sean merecedoras de conside-
racion.

E. INFRAESTRUCTURA TEATRAL

E.1. Plan especial de reconstruccion y
rehabilitacion de locales para teatro

Atendiendo a la indicacién hecha por
el presidente de la Generalitat a los con-
cejales de Cultura y Obras Publicas, la
Direccion General de Musica y Cinema-
tografia en colaboracion con la Direccion
General de Arquitectura y Vivienda esta
elaborando un plan de reconstruccion o
rehabilitacion de locales para teatro. Se
trata, en un periodo de tres-cuatro anos,
de poner en condiciones entre 15 y 20
locales. Para ello se han establecido unas
prioridades entre las poblaciones que no
disponen de una sala adecuada y que, a
través de su Ayuntamiento o de una en-
tidad cultural representativa, hayan pre-
sentado un proyecto valorado.

Prioridades:

1. Ciudades de mas de 100.000 ha-
bitantes.

2. Capitales de comarca o ciudades
que dispongan de local cuando la capital
de comarca no tiene.

3. Ciudades de mas de 25.000 ha-
bitantes.

4. Ciudades con tradiciéon teatral o
que tengan grupos estables.



1. “Teledeum”, el ultimo espectaculo de Els Joglars. (Foto: Gol y Toni Padros).
2. “Ale”, de Comediants.
3. La Cubana de Sitges en una de sus acciones de calle. (Foto: Barcelo).

39



40

F. Consorcios teatrales

La Generalidad de Cataluna estara
presente como figura juridica en forma
de consorcio para garantizar el manteni-
miento, desarrollo y salvaguardar la cata-
lanidad de su gestion de aquellas entida-
des de origen privado, corporativo o pu-
blico que por su tradicion y alcance po-
pular precisen de esta formula para su
continuidad y rentabilidad social.

F.1. Teatro Fortuny de Reus

Consorcio entre Generalidad, Diputa-
Eiﬂn de Tarragona y Ayuntamiento de
eus.

G. ACTIVIDADES CONVENIDAS

Para ordenar y dar contenido a la ac-
tividad teatral en Catalufia se han de con-
siderar como prioritarios aquellos ele-
mentos que garanticen estabilidad en su
actuacion. Es decir. companias, teatros
concertados, red de teatros en convenio.
El funcionamiento fluido del mecanismo
de este engranaje es la base sobre la
cual se podra mantener una actividad
constante, al lado del sector publico.

G.1. Compaiiias estables

El departamento primara a las compa-
nias como empresas de creacion conti-
nuada de espectaculos. A partir de la
mecanica iniciada el ano 1982, el depar-
tamento suscribira convenios con las
companias estables. Estos convenios
contemplaran la planificacion de trabajo
de cada compania por el espacio minimo
de un ano, una vez hecha con criterios
okjetivos la valoracion del presupuesto
correspondiente. El departamento se
comprometera, mediante este convenio,
a un determinado soporte a la compania
estableciendo el método de seguimiento
que se crea conveniente. Este sistema
quiere hacer posible, prioritariamente, la
consolidacion de las companias estables
existentes permitiendo un trabajo orde-
nado de ios grupos e incluso una cierta
capitalizacion.

G.2. Teatros concertados

El Departamento de Cultura estable-
cera acuerdos con aquellas empresas
exhibidoras de espectaculos que propon-
gan una oferta de programacion cohe-
rente y de interés cultural. Se considera
que son prioritariamente empresas de

contratacion de espectaculos y eventual-
mente promotores de produccion.

G.3. Empresas de produccioén

A fin de reactivar al sector empresa-
rial, el departamento podra convenir for-
mulas de ayuda a empresas de produc-
cion teatral facilitando asi ampliar el aba-
nico de acceso a la creacion teatral
privada.

G.4. Red de teatros en convenio

La continuidad de la actividad teatral
en todas las comarcas de Cataluna pasa,
mas que por la subvencion de giras, por
el establecimiento de una red de teatros
en convenio con el Departamento de Cul-
tura, extendida por todo el pais. (Ver Tea-
tros Municipales, dentro del esquema del
sector publico, A.3.1.).

H. ACTIVIDADES SUBVENCIONADAS
H.1. Teatro Infantil

El soporte al teatro infantil se hara
prioritariamente a partir de la ayuda a
aquellas companias que ofrezcan garan-
tias de su actividad, contemplando un
proyecto a lo largo de todo un ano.

PRESUPUESTO DESTINADO A TEATRO POR EL GOBIERNO DE LA GENERALITAT. 1984

Intraestrue A toRtral St B o to Sl s e S e s L SRS o R S i
Centro Dramatico e a G orallal s s e e e e D S T e e A amene

Actividades contratadas en el C.D.G.

---------------------------------------------------------

51.500.000 ptas.
180.000.000 ptas.
65.000.000 ptas.

Accion directa: subvenciones, festivales, salas, etc. ............ TR ARt AR R B B B £ R e 169.000.000 ptas.
TOTAL 455.175.918 ptas.

PRESUPUESTO DE TEATRO DE LA GENERALITAT PARA 1985

Organismos e instituciones de titularidad publica'
Teatros publicos de gestion concesionada (Poliorama)
Entes publicos auténomos (Teatro Lliure)
Infraestructura cultural (Congreés, premios, festivales...)
Infraestructura teatral (obras remodelacion. Poliorama y Fortuny)
Consorcios teatrales (mantenimiento del Teatro Fortuny de Reus)
Convenios y subvenciones (compafias, salas, teatro infantil, animacion)

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllll
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------------
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193.564.000 ptas.
60.828.000 ptas.
22.000.000 ptas.
38.500.000 ptas.
101.000.000 ptas.

2.233.836 ptas.
94.300.000 ptas.

TOTAL

512.425.836 ptas.

' En este capitulo se incluye la dotacion del Centro Dramatico de la Generalitat (170.000.000), asi como las correspondientes a los centros dramaticos regionales.
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H.2. Teatro de Animacion

(Entendiendo como tal aquel que se
desarrolla principalmente en calles y pla-
zas, con soporte 0 no de textos, que en
caso de existir, acostumbran a ser de
teatro popular). Prioritariamente el so-
porte al teatro de animacion ira a aque-
llas compafnias que ofrezcan garantias
de su continuidad, a la vez que se com-
temple un proyecto de actividad a lo lar-
go de todo un ano.

H.3. Teatro de Aficionados

En este apartado se ira extendiendo el
criterio seguido hasta ahora de ir consi-
derando (y fomentando) aquellos pro-
yectos que sirvan para aumentar la acti-
vidad de los grupos.

H.4. Acciones creativas teatrales y
actividades culturales

El departamento podra conceder
excepcionalmente soporte a aquellas ac-
ciones teatrales, asi como también a
aquellas actividades de interes cultural
que sean dignas de consideracion.

H.5. Becas

La Generalidad establecera una politi-
ca de becas. En el primer trimestre de
1985 se publicaran las normas.

APENDICE

Hay que entender que los elementos
que configuran esta actividad (creacion,
infraestructura y publico), los cuales han
de ser vertebrados por parte de la Gene-
ralidad en coordinacion con Diputacio-
nes, Ayuntamientos y otros, a traves de
la descripcion hecha, necesitara del or-
denamiento normativo que garantice su
Ooperatividad, en un término de tres anos.

DOS INSTRUMENTOS DE ACTUACION
El Departamento de Cultura lleva a

término su politica teatral a través de

dos organismos:

El Servicio de Teatro, que se ocupa
de la ayuda, promocion y difusién de las
actividades teatrales del sector privado:
companias, salas, festivales, etc.

El Centre Dramatic de la Generalitat,
organismo dependiente de la Entidad Au-
tonoma de Organizacion de Espectacu-
los y Fiestas, encargado de canalizar las
actividades teatrales directamente orga-
Nizadas por el departamento.

1. “L'enterrament” (El entierro), de Albert Vidal.

2. “Historia del zoo", en el Teatre Regina de Barcelona.
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EL SOPORTE ECONOMICO

El Departamento de Cultura da sopor-
te econémico a un gran numero de acti-
vidades teatrales profesionales y de afi-
cionados que tienen lugar en Cataluna.
Durante el ano 1983, estas ayudas se
han materializado a través de tres vias:

La convocatoria de concurso publico
de ayudas economicas al teatro publica-
da en el decreto 94/1983 del 8 de marzo;
la Comision de Subvenciones, abierta a
las solicitudes de los grupos profesiona-
les, independientes y aficionados, y la
Entidad Auténoma de Organizacion de
Espectaculos y Fiestas, que da soporte
economico a los festivales de teatro.

Mas de 30 millones de pesetas para
nueve compaiias profesionales

En 1983 el departamento concedio un
total de 30.500.000 pesetas a companias
profesionales sin sala propia, como so-
porte de sus actividades. De esta canti-
dad, 29.500.000 pesetas se destinaron a
siete companias con las que el departa-
mento firmd un convenio, donde se reco-
ge el conjunto de actividades que se
comprometian a realizar. El restante mi-
llbn de pesetas se repartio equitativa-
mente entre el Talleret de Salt y el T.E.I.
de San Marcgal, ambos sin convenio. La
ayuda mas importante la recibio Els Jo-
glars, por un importe de 10.000.000 de
pesetas.

En conjunto, las siete companias con
convenio realizaron durante el afio 1983
un total de 640 representaciones (de las
que 485 tuvieron lugar en Catalufiay 155
en el resto del Estado o en el extranjero),
lo cual significa que el departamento
destiné una ayuda media de 46.093 pese-
tas por representacion.

Dieciocho millones de pesetas para las
compaifiias con sala

El departamento concedio un total de
18.300.000 pesetas a cuatro compafnias
con sala el afno 1983. Todas ellas firma-
ron convenios con el departamento, don-
de se fijaban los compromisos que ad-
quirian.

Estas cuatro salas acogieron 409 re-
presentaciones durante el aino 1983, de
las cuales 260 fueron realizadas por el
grupo titular del teatro y 149 por otras
companias teatrales. Los citados grupos
titulares efectuaron durante el ano un
total de 461 actuaciones, de las cuales
195 se hicieron fuera de la sala propia,
por Catalufia y seis fuera de ella.

Subvenciones a producciones unitarias

En el ano 1983 el departamento con-
cedié también un total de 19.210.000 pe-
setas a catorce companias o directores
para la realizacion de 15 montajes de
producciones unitarias. Las cantidades
otorgadas oscilaron entre 3.000.000 vy
300.000 pesetas.

La promocioén y difusion del teatro
infantil y juvenil

El soporte econémico que el departa-
mento concedié en 1983 a la promocioén
y difusion del teatro infantil y juvenil su-
puso un total de 14.370.000 pesetas, y
adoptd dos formas:

Las subvenciones concedidas a cuatro
organizaciones dedicadas a este tipo de
teatro, incluyendo actividades de anima-
cion y de teatro en la calle, que subieron
a 5.425.000 pesetas, y las ayudas conce-
didas a veintidés compainiias (una de ellas
con sala), por un valor total de 8.945.000
pesetas.

La ayuda a los festivales de teatro se
dobla en 1983

Durante el ano 1983 el Departamento
de Cultura dio soporte econdmico a ocho
festivales de teatro celebrados en Catalu-
fa, con una subvencion global de
19.520.000 pesetas, lo cual supuso un
84,5 % de aumento respecto al total con-
cedido en el afio anterior.

El afio 1983 significd la consolidacion
de la Feria de Teatro en la Calle de Tarre-
ga (septiembre), que celebro su tercera
manifestacion. Propuesta en 1981 por el
Ayuntamiento de la ciudad y asumida
Inmediatamente por el Servicio de Tea-
tro, la feria ha conseguido un amplio eco
popular y participativo.

La orientacion artistica corrié a cargo
de Els Comediants. Participaron setenta
grupos y unos quinientos artistas, que
actuaron en diferentes ambitos: teatro,
circo, magia, payasos, cancién, varieda-
des y animacion en general.

El Il Festival Internacional de Mimo
de Barcelona (marzo), por su lado, tuvo
como escenario el Teatro Poliorama de
esta ciudad. El departamento, ademas de
aportar una ayuda de 1.420.000 pesetas,
participd en su realizacion y organizd un
ciclo paralelo de peliculas relativas al mi-
mo 0 a la pantomima en la Filmoteca de
la Generalidad.

AYUDAS A LA INFRAESTRUCTURA
TEATRAL

Nueve salas o grupos recibieron sub-
venciones del departamento en 1983 por
un importe de 18.750.000 pesetas. Las
cantidades oscilaron entre los doce mi-
llones y medio destinados al Teatro Prin-
cipal de Olot y las 100.000 pesetas otor-
gadas en mejoras de locales, adaptacion
de los teatros a la normativa vigente vy,
en el caso de La Claca, en la construc-
cion de una carpa. Las ayudas concedi-
das en este ambito suponen el 13,1 % de
la cantidad global de las subvenciones a
teatro.

142 MILLONES EN SUBVENCIONES
PARA EL TEATRO

En 1983 fueron concedidos
142.205.260 pesetas en ayudas al mundo
teatral. Esto significa un incremento del
46,1 % respecto al total de las subvencio-
nes destinadas al sector en 1982.

De esta cantidad, la partida mas im-
portante fue destinada a companias y
salas programadoras, que recibieron el
56,6 % del total de las ayudas. Dentro de
este concepto, se inscriben companias
profesionales con sala y sin sala, empre-
sas de locales sin companias y produc-
ciones unitarias. Hay que resaltar el es-
pecial interés que tuvieron este ano las
companias amateurs para el Servicio de
Teatro, 1o que se tradujo en un soporte
econoémico importante y en un conside-
rable aumento de las ayudas en compa-
racion con 1981 y 1982.

El ambito que experimentd el incre-
mento mas notorio fue, sin embargo, el
de los festivales, al que fue asignado el
13,8 % del total de las ayudas.

Las subvenciones al teatro infantil se
concretaron en ayudas a organizaciones
y a companias que llevan a término acti-
vidades teatrales dirigidos al publico mas
joven. La cantidad destinada fue ligera-
mente superior a la del afio 1982 y repre-
sentd el 10,1 % del total.

Para infraestructura, se otorgd el
13,1 % del importe global. El resto de
ayudas, un 6,4 % fue dedicado a subven-
cionar premios teatrales para diversas
entidades y a otros conceptos.
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PEDRO BAREA

a a hacer un ano que los grupos
V vascos de teatro se echaron a la
calle. Fue una protesta (vid. EL
PUBLICO, n.2 6) que reivindicaba la di-
solucion del Consejo Asesor de Teatro
—con mayoria de cargos politicos, no
profesionales—; la creacion de salas es-
tables al menos en las tres capitales de
los tres territorios histéricos —ha funcio-
nado seis meses el Albéniz de Bilbao, y
no se llegd a acuerdos perdurables en el
Guridi de Vitoria—; la creacion de una
infraestructura teatral en el Pais Vasco; y
la elaboracion de una ley del teatro que
ordenara la situacion —los actos admi-
nistrativos son discrecionales y no se
pueden impugnar parlamentariamente—.
No hay ley, por el momento. Se duda
de que el Albéniz de Bilbao —70.000 es-
pectadores, veinte millones de recauda-
cion, presencia de casi todo el teatro
vasco y grupos invitados...— continue
durante la campana de 1985. La infraes-
tructura teatral proclama un ano mas el
prefijo infra por encima del sustantivo
estructura, y el Consejo Asesor ha vivido
la pintoresca situacion de que, reunién-
dose muy de vez en cuando, uno de sus
miembros se ha dormido en las sesiones.
Durmiendo los asesores, sin solucion
en sus problemas mas acuciantes, no es-
td para bromas el teatro vasco. Tras la
protesta de hace un afo, cinco grupos
locales iban a plantarle cara a la Admi-
nistracion autondmica, sacando adelante
un espectaculo colectivo: Oficio de tinie-
blas, de Camilo José Cela, que trataba

de ser un testimonio aparatoso de que el
teatro local era capaz de abordar conjun-
tamente proyectos dificiles.

ANTZERTI

El Departamento de Cultura tiene ads-
crito en su organigrama un Servicio de
Arte Dramatico —Antzerti— que reune
todas las atribuciones referidas a teatro
en la comunidad auténoma. Fundamen-
talmente tres, la Escuela de Teatro, la
revista “Antzerti berezia” y la politica de
subvenciones a grupos y organizaciones
teatrales. Depende del consejero de Cul-
tura, aunque en la practica se ha funcio-
nado en torno a la Delegacién de Cultu-
ra de San Sebastian —“capital cultural”
en el proyecto autondmico y sede de las
oficinas—, y tiene dos cabezas visibles,
el director técnico y el director admi-
nistrativo.

Antzerti ha tratado de ser un monopo-
lio en la vida teatral vasca. Ha apostado

por la escuela, ha gastado dinero en es-
pectaculos propios, ha querido imponer
condiciones a los ayuntamientos y dipu-
taciones, y aun ahora, cuando esta abier-
ta la batalla entre —por decirlo de algun
modo— “centralistas” de Vitoria y “fora-
listas”” partidarios de conceder las
maximas atribuciones a las provincias,
Antzerti se ha negado a seguir contribu-
yendo a mantener el Teatro Estable de
Bilbao para ofrecer a cambio a los muni-
cipios —y entre ellos al de la capital viz-
caina como uno mas— espectaculos pre-
viamente elegidos y seleccionados por el
ente. De ese modo seria el Ayuntamiento
el que tendria que correr con el costo
del local, y Antzerti se convertiria en un
poderoso empresario, a la vez que un
inevitable filtro para sacar adelante o esr
quinar un espectaculo.

No s6lo de Antzerti sale dinero, sino

A A e S S S S ST e S e T e e n s
PRESUPUESTO DE ANTZERTI “SERVICIO DE ARTE DRAMATICO

DEL GOBIERNO VASCO”

ANO 1983

Importe destinado al funcionamiento del grupo de teatro “Antzerti”
antzerki taldea, perteneciente al servicio de arte dramatico del Go-

bierno vasco ...... e T R P e T T
Campaiia Herriz-Herri 83 ...............

ANO 1984

Presupuesto destinado al grupo de teatro “Antzerti” antzerki taldea _
Campana Herriz-Herri 84 ............... '
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70.900.000

29.800.000
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Los grupos vascos se unieron en la produccion de
“Oficio de tinieblas”.
La Coordinadora de grupos profesionales se echo a

Antzerti, la revista del Servicio de Teatro del
Gobierno Vasco.
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que hay campanas culturales generales
—musica, artes plasticas, danza, confe-
rencias...— en las que el teatro tiene su
parcela. "Herriz Herri”, en concreto, se-
leccioné veinte grupos para sus diversas
secciones —Herriz Herri magistral, Herriz
Herri social, Herriz Herri escolar...— y
ello ha supuesto alrededor de doscientas
representaciones en pueblos previamen-
te elegidos por sus caracteristicas socio-
|6gicas, y de acuerdo con una idea que
trataba de hacer llegar la accion cultural
a municipios-tipo en funcién de sus ha-
bitantes, estructura econdmica, proximi-
dad a los centros urbanos, etc.

Los ayuntamientos no tienen un canal
especial para el teatro, y las subvencio-
nes se orientan a patrocinar actos con-
cretos, o se engloban en los presupues-
tos generales de la cultura. El de Vitoria,
por ejemplo, tiene importante presencia
en el Festival de Teatro, el de Bilbao
patrocina dos muestras de titeres —el
local, un millon— vy el internacional —sie-
te millones—, ademas de participar en
un tercio —cuatro millones— del alquiler
del local del Albéniz, sede del Teatro
Estable. De atender a otros capitulos,
tanto San Sebastian como Bilbao estan
en el trance de reparar y poner a punto
dos edificios municipales —el Victoria
Eugenia, ya en uso, y el Arriaga en obras
hasta 1986—, |0 que supone una impor-
tante hipoteca economica. El caso de
Arriaga, cuyas obras estan ya por encima

de los mil quinientos millones de pesetas,
es ejemplar.

La Diputacién de Vitoria ha manteni
do un aula de teatro, ha apoyado el fes-

tival Internacional, y el taller de Antzerti,
lo mismo que apoy¢ a la cooperativa De-
nok y a los grupos provinciales, entre
ellos Farandula, que es en realidad “el
grupo” de la Diputacion. La de Vizcaya
ha visto como los criticos teatrales de la
prensa local se negaban el afio pasado a
hacer de jueces para distribuir cinco mi-
lones de pesetas como toda aportacion
al teatro. Sélo cinco millones de una de
as instituciones mas ricas del Estado.
Con todo, la entidad entraria a formar
parte del grupo de patrocinadores del
Albéniz —otros cuatro millones—. Pero
durante 1985 ya ha renunciado a ello.
No hay presupuestos fijos en las cajas
de ahorros y fundaciones culturales, de
modo que las ayudas son eventuales y
se engloban en cifras generales. Sus
aportaciones son esporadicas, y para
gastos concretos —carteles, a cambio de
aparecer al pie del anuncio—, financia-
ciébn de proyectos o exposiciones... Es
un trato diferente al que disfrutan otras
actividades, Opera o ballet, por ejemplo,
que en el caso de Bilbao tienen a veces
financiaciones casi al cien por cien.

LA ESCUELA

El servicio de arte dramatico del Pais
Vasco tiene —hasta este curso— tres ta-

e Rt GRS D ST NS sl o T e S R i A T S S T e e SRSk G N TS

SUBVENCIONES RECIBIDAS POR LOS GRUPOS PROFESIONALES
DURANTE LA LEGISLATURA DEL GOBIERNO VASCO |

Grupo Afo 1980 Ao 1981 Afo 1982 Ao 1983
Cobaya — 150.000 — —
Bekereke — 350.000 400.0001 —
Orain — — — | —
Teatro Studio no existia — - —
Geroa — = 1.618.0002 s
Eterno Paraiso — 250.000 600.000 —
Karraka no existia 1.000.000 2.000.000 —
Tarima no existia — 1.000.000 -
Cooperativa Denok 3.000.000 3.000.000 3.000.000 —
TOTALES 3.000.000 — 8.618.000 —

! Subvencién otorgada por la casa de trabajo.

2 Subvencion otorgada por la quema de la furgoneta o quiza como subvencién .al grupo.

Y

lleres teatrales en los que se cursan los
dos primeros afnos de teatro, que luego
se continuan en un segundo ciclo a rea-
lizar exclusivamente en San Sebastian.
Ha sido una continua fuente de conflic-
tos, y en su cuarto ano de vida no tiene
todavia un programa de estudios, ni se
iIntuye a queé régimen académico se va a
asimilar, ni que tipo de proyecto trata de
cubrir. El grupo parlamentario socialista
ha dirigido varias preguntas al Consejo
de Cultura del Gobierno vasco saliente
en relacion con la escuela: si hay un
proyecto academico global, si ha habido
algun tipo de coordinacién académica y
quién la ejercita, reglamento organico,
contratacion del profesorado... Las pre-
guntas tienen todas una dificil respuesta,
y ahora es la escuela la que esta en tran-
ce de transformacion profunda. Parece
ser que eéste sera el ultimo afio de funcio-
namiento en el régimen actual, y que
para el curso 1985-1986, el centro se va
a convertir en un unico taller localizado
en San Sebastian, para actores euskaldu-
nes exclusivamente. Desapareceran, por
tanto, si no se hacen cargo del proyecto
otras instituciones, los talleres de Bilbao
y la Escuela de Vitoria, que inicio la coo-
perativa Denok.

Treinta mil pesetas de beca por alum-
no en San Sebastian, un pequeno local
de camara al servicio de los alumnos del
ultimo curso, profesorado contratado
—puede venir el mismisimo Ferruccio

IMPORTES RECIBIDOS POR LOS
GRUPOS DE LA COORDINADORA DE
GRUPOS PROFESIONALES DE
TEATRO, EN-LA CAMPANA
HERRIZ-HERRI 1983

Grupo Importe
Cobaya 608.400
Bekereke 808.450
Orain 486.000
Teatro Studio 608.400
Geroa | 540.000
Eterno Paraiso . 243.000 .
Karraka 1.500.000"
Tarima 256.500
Denok 340.000
TOTALES 5.390.750

! Del importe total del grupo Karraka, 600.000 pese-
tas corresponden al “Herriz-Herri Escolar”.



Soleri a montar el Arlecchino—, opcidn
a tomar parte en los montajes de la com-
pania —Las froyanas, Arlequin—, la do-
rada jaula no ha sido una fuente de feli-
cidad. Protestas, escritos, sensacion de
desorden, mantenimiento de una discipli-
na infantil, incumplimiento de los pagos
por parte de la gerencia de la escuela...
el ultimo acto de la farsa se produjo el
pasado diciembre, cuando la Ertzaina de-
salojé a los alumnos que se habian en-
cerrado en Andia 13. Los botes de humo
quiza fueran recibidos por los desconten-
tos con el humoristico “Disuélveme tu,
cb:lisue'lverne tu” del musical Bilbao, Bil-
ao.

Ventidos millones tuvo de presupues-
to el funcionamiento del grupo de teatro
Antzerti en 1983, treinta en 1984. Los
profesores de la escuela, que cobran por
horas, han visto reducidos sus emolu-
mentos de 2.000 pesetas/hora el primer
curso, a 1,200 el segundo y 900 en el
actual. Teniendo en cuenta que hay dis-
ciplinas —por ejemplo, Historia del Tea-
tro— que tiene asignadas dos horas se-
manales, es posible imaginar que el pro-
fesor que se desplaza a dar su hora ape-
nas si paga el taxi el dia que se retrase.
En Bilbao, por ejemplo, no hay bibliote-
ca, llevan mas de un ano pidiendo un
triste proyector de diapositivas, y no se
ha conseguido cambiar el peligroso sue-
lo de linéleo por madera que se solicité
hace tres afos para las clases de inter-
pretacion y de danza.

Lo que siempre sale a relucir cuando
se _plantea el tema de [as escuelas es:
¢, donde esta el dinero?

SUBVENCIONES

Veinte millones de pesetas distribuyo
el pasado afo el servicio entre grupos
locales. Cuarenta grupos recibiran me-
nos que lo que llega a un solo grupo —el
de Antzerti—, mas de un centenar de
titulos, menos que los dos espectaculos
que ha podido montar el centro oficial
en toda su historia.

Para 1985, Antzerti ha elaborado una
normativa nueva, o que es ya un avance
Importante, porque hasta ahora se igno-
raban los criterios generales por los que
Se regian. Y los criterios son, efectiva-
mente, generales. Nueve articulos para
decir sobre todo que la junta de califica-
Cion —con representacion de los grupos
Politicos de la comunidad auténoma—
financiara proyectos nuevos y que las
Subvenciones “estdn orientadas hacia
COmpanias que tengan un cierto valor
artistico demostrado y posean unas in-

1. “Bilbao, Bilbao", de Karraka y La Otxoa.

2.

“I| os hermanos Valentin”, de La Tarima de Basauri.
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fraestructuras adecuadas para el conjun-
to de operaciones que permitan hacer
realidad la obra teatral, tales como la
direccion de escena, la escenografia o la
interpretacion y también incluye abun-
dantes aspectos de naturaleza creativa'.
Tan notable pieza de prosa surrealista es
la unica referencia escrita de la voluntad
de los administradores del dinero del
teatro.

Proyectos, pues, para este ano. No
obras terminadas o continuacion de cam-
panas en marcha. Proyectos que pueden
no llegar a hacerse precisamente por fal-
ta de apoyo econdmico, porque no se
sabe en qué cuantia seran ayudados, y
que perderan el apoyo oficial (articulo
7.9) si no se ajustan fielmente a las carac-
teristicas resenadas en la solicitud.

Las subvenciones suelen dar prioridad
a los espectaculos en euskera. Del blo-
que de 1984, las cifras mas altas, sin
embargo, no se corresponden con los
grupos euskaldunes. Recibe dos millones
Maskarada, grupo que representa exclu-
sivamente en euskera, pero toda la fede-
racion de grupos vascos —que tienen
una coordinadora auténoma— reciben
sOlo dos millones doscientas mil, pese a
aglutinar mas de veinte companias. Esta
observacion puede dar idea de hasta qué
punto es incipiente el movimiento teatral
autoctono, y que dificil es tratar de hacer
paralelismos entre la politica linguistica
en Euskadi y la de Galicia o Cataluna.

ANTZERTI BEREZIA

Dos publicaciones teatrales son patro-
cinadas por el Gobierno vasco. Las dos,
continuacion de colecciones que tuvie-
ron vida antes de la guerra. Una de libros
teatrales en euskera cubriendo el impor-
tante déficit de repertorio teatral vasco.
Autores contemporaneos y clasicos, ree-
diciones... Una laguna importante que
merece esfuerzo.

También Antzerti Berezia (Nueva Ant-
zerti), hoy en el nimero nueve, que reu-
ne buena parte de las locuras cotidianas
del servicio. No hay director, no hay pe-
riodistas y los encargos se hacen por
procedimientos esotericos, de modo que
puede recibirse una llamada solicitando
una colaboracién de "dos planas” para
el proximo numero, O ser requerido para
escribir “ideas, comentarios” sobre tea-
tro. Los criterios de publicacion son tam-
bién pintorescos, de modo que la infor-
macioén sobre teatro euskaldin puede
aparecer en euskera —con |lo que la in-
tencién de difundir nuestro teatro queda
en entredicho— y la informacion sobre
un festival en Londres, en castellano y

SUBVENCIONES A GRUPOS

EN 1984
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en inglés. Por lo demas, tratar de concre-
tar pequefios trucos periodisticos —ladi-
llos, antetitulos, resumenes...— rebasa lo
posible. Las fotos son “grandes™ o "pe-
quefas”, nunca horizontales o vertica-
les... Un episodio tercermundista que po-
dia ser divertido si en el Pais Vasco no
hubiera una Facultad de Ciencias de la
Informacion con uno de los indices de
graduados parados o subempleados mas
alto de toda la universidad.

Tres millones se presupuestaron para
la actividad.

DESOLACION

No hay politica teatral en el Pais Vas-
co. Nadie ha disenado, ni de lejos, un
proyecto razonable. El teatro ha sido un
empefio inutil, que cualquiera podia
atender. A la hora de planificar la cultu-
ra, el cine ha tenido mas fortuna, o la
musica. Pero incluso en el cine los acto-
res vascos han salido malparados. Peli-
culas subvencionadas, que tenian que
contar preceptivamente con un cierto nu-
mero de intérpretes autéctonos, admitian
el niumero exigido a base de atribuirles
papeles de relleno, mal pagados, que no
tenian otra funcidn que la de completar
el cupo. Ni siquiera ahi se ha tenido en
cuenta el teatro.

Las escuelas pueden desaparecer, el
Teatro Estable de Bilbao también. Quiza
en Vitoria no se decidan por fin a sacar
adelante un proyecto gemelo si se cuen-
ta con que en Bilbao ha fallado. Los ac-
tores salidos de la escuela oficial no ven
con claridad que se vaya camino de la
creacion de una compania dramatica
vasca, la television no hace teatro y los
recién titulados se organizan a su aire.
Un proyecto fantasmal para “actores vi-
gentes” —segun publica convocatoria—
va a poner en pie dos piezas de Strind-
berg. ;Es esa la companfia del Gobierno
vasco para ir tramando un futuro teatro
nacional?... Todo es misterio.

Y no ha habido prioridades, ni favori-
tismos. A los actores de los primeros
cursos de Antzerti no se les ha facilitado
el aprendizaje euskera que exigieron mas
de una vez. No ha habido tensiones en
tal sentido. Lo que ha caracterizado el
teatro vasco en este periodo ha sido la
insignificancia de la accion oficial, en
terminos institucionales. Y en terminos
personales, la mas profunda y concien-
zuda incompetencia.

Ahora mismo se esta produciendo un
cambio de titulares en las consejerias
del Gobierno vasco. En este momento es
imposible encontrar alguien que respon-
da de las intenciones futuras. Pero a po-
cO que se haga, la situacion va a mejorar.
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J. L. V. M.

ra tiene una peculiaridad: el “ca-

mion”, trailer o como quieran lla-
marlo. Si se nos admite el juego compa-
rativo, diriamos que vendria a ser algo
asi como aquel ya legendario “teatro de
la furgoneta” —también llamado “del bo-
cata’— que practicaban los grupos inde-
pendientes, s6lo que pasado por un cier-
to recuelo de presupuesto autonomico.
Evidentemente el “camién” no es la esen-
cia de la posible politica teatral del eje-
cutivo regional extremeno, pero no deja
de ser una solucion imaginativa y en sin-
tonia con los tiempos modernos. “Es una
experiencia que nos ha gustado mucho
—manifiesta el actual director general de
Cultura de la Junta, Gregorio Gonzalez
Perlado— y por eso estamos ya pensan-
do en adquirir un segundo camion, que
podria empezar a utilizarse este mismo
ano.”

El “camién’, aclarémoslo ya, no es ni
mAas ni menos que un escenario movil,
de unos 60 metros cuadrados ( que, aba-
tido, llega hasta los 90), con el cual un
buen numero de grupos de la region pu-
do recorrer durante el verano pasado los
pueblos —los grandes pueblos— extre-
mefios, que por lo general no tienen lo-
cales teatrales en condiciones. Es en de-
finitiva una voluntad de teatro itinerante,
pensada para acercar el fenomeno teatral
al medio campesino, si bien con los in-
convenientes climatologicos que impone
el trabajo al aire libre. De hecho el “ca-
mion’ se ha utilizado casi unicamente en
verano y esta limitacion se pretende su-
perar, en un esfuerzo de polivalencias,
rentabilizandole durante todo el ano co-
mo salén de exposiciones itinerante e
incluso como soporte de sesiones de tea-
tro infantil y marionetas para grupos re-
ducidos de espectadores.

Teatralmente hablando, Extremadu-

UNA ESPERANZA EN MARCHA

La otra cara de las iniciativas teatrales
extremenas tiene menos originalidad o
simplemente mas antecedentes. Acaso
su mayor interés —a parte de la impor-
tancia que pueda tener por si misma,
como dinamizadora de inquietudes— es
el hecho mismo de que ya esté funcio-
nando, cuando en otras comunidades es
aun solo proyecto o entelequia. Nos re-

ferimos al Centro Dramatico Extremeno.
Oficialmente quedd inaugurado con una
representacion ajena, el Juicio al padre,
de Kafka, José Luis Gémez. Pero lo cier-

to es que lleva ya muy avanzados los
ensayos de lo que sera su primera pro-
duccion propia. Sera un texto del autor
extremeno Jesus Alviz, finalista del pre-
mio “Calderdon de la Barca”, titulado /Inés
Maria, martir o santa”, basado en la ya
leyenda popular del crimen de Don Beni-
to. Para este montaje, que dirige Antonio
Corencia, se selecciono y contratdé a 22
actores extremenos (entre los 55 que
acudieron a la convocatoria), “con los
que se pretende crear un grupo estable
vigcuiadm al CDE", segun Gonzélez Per-
lado.

El Centro Dramatico Extremeno cuen-
ta con una sede fija, la Sala Trajano de
Meérida, recuperada el pasado afno en ré-
gimen de alquiler, y que fue totalmente
remodelada. Unos diez millones invirtio
en este proposito la Junta de Extremadu-
ra, que encomendo su gestion a dos her-
manos vinculados de siempre al teatro:
Damian y Guillermo Galan. El primero es
el director titular del Centro Dramatico y
el segundo, de la sala Trajano, pero en
realidad las funciones y trabajo de ambos
se superponen y complementan. Tanto
monta...

“El CDE no funciona como un 6érgano
autonomo —matiza Gregorio G. Perla-
do— sino como un servicio de la Direc-
cion General de Cultura. Aunque tiene,
eso si, presupuesto propio”. En realidad
cumple funciones asesoras de la Conse-
jeria de Cultura (y en este sentido propo-

ne la programacion teatral e incluso las
posibles ayudas a los grupos) y gestiona
luego la puesta en marcha de estas ini-
ciativas. En definitiva, el Centro Extreme-
o va un poco mas alla de los cometidos
de otros centros similares, que se con-
cretan mas a la produccién o coproduc-
cion de espectaculos; y al mismo tiempo
mantiene una vinculacion mas directa del
gobierno autbnomo. Esa puede ser la ca-
ra y cruz de su estructura.

Con todo, la faceta predominante del
CDE sera también la de la produccion.
Ademas de /nés Maria, martir o santa,
estan ya en marcha dos coproducciones,
siempre enfocadas a la promocion de los
textos o profesionales del teatro extreme-
nos. Tal es el caso de E! beso de la
mariposa, de Jorge Marquez, dirigida por
el propio autor que, a mayor abunda-
miento, tiene su propia compania y es-
cuela de actores. En este montaje cola-
bora tambien Francisco Suarez, el cono-
cido realizador de Amargo. La otra co-
produccion esta concertada con Enrique
Corneja, que ya esta ensayando en Ma-
drid la obra de Manuel Martinez Mediero,
Aria por un papa espanol. En febrero se
abordara el programa de nuevas produc-
ciones y coproducciones que se llevaran
a cabo con cargo al presupuesto del 85,
y entre esta ultimas parece mas que pro-
bable una con el Teatro Espanol de Ma-
drid (una Antigona o un Promoteo, que
dirigiria Jose Carlos Plaza), con vistas a
su presentacion en el festival de Mérida.

UNA VEZ AL MES, ALGO ES

Es el festival de Mérida, dirigido des-
de el pasado ano por José Monleon, con
un presupuesto de unos 50 millones de
pesetas, el mas lucido escaparate del tea-
tro en Extremadura, por mas que su fi-
nanciacion y puesta en marcha supere
los limites extremenos; pero durante
1984 hubo algunas otras actividades re-
sefnables. Una de ellas es el Encuentro
de Teatro Extremefo que, del 10 al 22 de
junio, reunié en Céaceres y Badajoz a gru-
pos como La Comedia del Arte, Arlequin,
Rifirrafe, La Berenjena Escénica, Alam-
brera, Cedrun, Santiaguete, Muérdago,
Llotimar, Jachas y Carasio. 2.550.000 pe-
setas destind la Consejeria de Cultura de
la Junta a esta primera edicion, que ten-
dra continuacion en el presente ano, se-
gun manifestd a nuestra revista Gregorio
Gonzalez Perlado.

Se pretende asimismo continuar el
compromiso asumido ya por su antece-
sor en la direccion general, Atanet Pania-
gua, de traer a Estremadura al menos un
gran espectaculo teatral por mes. "Es-
pectaculos nacionales o extremefos pe-




ro de calidad, capaces de suscitar publi-
cos teatrales”, dice Gonzalez Perlado.
Léase —porque estan en cartera de pedi-
dos— La casa de Bernarda Alba , U de
Cuc, Gabinete Liberman... etc. Ya el ano
pasado funciono este criterio y estuvie-
ron en Badajoz, Caceres, Mérida y oca-
sionalmente en Plasencia las Marionetas
de Sofia (1.900.000 pesetas), Lola Herre-
ra con Juana del Amor Hermoso
(1.500.000), Luces de Bohemia
(3.000.000), Los bisontes se han ido
(1.000.000), Els Joglars con Teledeum
(4.000.000). Las cantidades que acompa-
nan a cada espectaculo, facilitadas por
la Direccion General de Cultura de la
Junta, son las que ésta desembolsd en
cada caso por las tres funciones que ca-
da uno de ellos cumplieron en Extrema-
dura. Son cifras significativas, si bien se
mira.

A ellas (y a los diez millones de la
Sala Trajano y los 15 del CDE) habria
que anadir los 5,5 millones invertidos en
la camparia de animacion teatral celebra-
da de julio a octubre, a lomos del camion
en muchos casos, y los 7,5 millones que
calcula Gonzalez Perlado que pudieron
repartirse en subvenciones directas. Su-
ma total: unos 51 millones de pesetas
Pudieron dedicarse al teatro desde el go-
bierno de la Comunidad.

Las previsiones presupuestarias para
el 85 son dificiles de concretar a estas
alturas. Primero porque deben lograr to-
davia el visto bueno de la Asamblea Par-
lamentaria Regional. Luego, porque sera
preciso pormenorizarlas sobre la marcha.
El proyecto de presupuestos, segtin Gon-
Zalez Perlado, contempla, por ejemplo,
Una cantidad global para actividades cul-
turales (como pueden ser esos especta-
Culos mensuales) de unos 60 millones de
Pesetas, y otra de 15 millones para sub-
venciones, pero el director general de
Cultura no estd en condiciones de con-
Cretar por ahora qué porcentaje de estas
Partidas podrian dedicarse a actividades
teatrales. Al margen de estas cifras, el
Proyecto de presupuestos detalla tan so-
lo, como especificamente reservadas a
teatro, 18 millones para el Centro Drama-
tico Extremefo. Es, desde luego, la gran
€Speranza del futuro inmediato... junto
COn esa otra anécdota (acaso una filoso-
fia) del famoso “camién”. Ni siquiera es
POsible avanzar cuanto dinero se reserva
Para la adquisicion de ese segundo trai-
ler esperado, aunque Gonzalez Perlado
asegura que puede costar “menos de lo
que pudiera parecer. Nuestra obligacion
€S afinar mucho”. Lo dicho: que a mas
de solucion original, puede resultar bue-
Na, bonita... y barata. Que asi sea.

1. Teatro Romano de Mérida, escenario del Festival de verano.

2. El Centro Dramatico de Extremadura ensaya “El crimen de Don Benito”.
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GUSTAVO LUCA DE TENA

Cultura de la Xunta de Galicia, Luis

Alvarez Pousa, un liberal galleguis-
ta al que asedio hasta la asfixia el sector
ultra de Alianza Popular, deja su princi-
pal creacion, el Centro Dramatico Gale-
go, a los pies de sus detractores. Lo que
nacio hace un ano como un pacto entre
la profesion teatral gallega y la adminis-
tracion autondmica con la vista puesta
en la creacion de un centro dramatico
autonomo es en estos momentos un
puente sobre el bunker. Al cabo de un
primer ejercicio en el que se busco con-
solidar la profesiéon, el proyecto para el
85 atiende principalmente a la creacion
de publico. Pronto sera sancionado.

En su primera declaracion publica, a
poco de su nombramiento como sustitu-
to de Luis Alvarez Pousa, el nuevo direc-
tor de Cultura, Moreira Matalobos, ase-
gura que su politica sera continuista y
que en ultima instancia sera el consellei-
ro de Cultura —conocido por sus diatri-
bas contra el Centro Dramatico— quien
gobierne el departamento. “Continuara
todo; ya lo he dicho. El Centro Dramati-
Co Galego tiene ya, aunque menguado,
SU propio presupuesto y que yo recuer-
de ahora, porque no estoy muy puesto
€n el tema, se va a montar la obra Os
vellos non deben de namorarse, de
Castelao.

Por el contrario, Alvarez Pousa no en-
Cuentra razones para estar tranquilo res-
Pecto al futuro del CDG. “Soy muy es-
Ceptico frente al nuevo equipo de cultura
Porque, siguiendo como siguen las mis-
mas personas, si no fuese escéptico lo
Normal es que yo siguiera: por algo dimi-
ti. En las autoridades de la Conselleria la
ldea de la cultura no pasa de ser un
Juego de folcklore y color que sirva para
dparecer en los periodicos y mejorar la
'magen electoral”.

I a dimision del director general de

HASTA LAS ELECCIONES

La profesion, vinculada al CDG
aproximadamente en el ochenta por
ciento de los grupos no aficionados de
Galicia, confiaba en la estabilidad del
pacto cuyo gestor principal habia sido
Alvarez Pousa, hasta las segundas elec-
ciones autonémicas que se celebraran
en diciembre de este ano. “El proyecto
de Centro Dramatico fue muy espectacu-
lar porque se puso a funcionar en pocos
meses —comenta el director del CDG,
Eduardo Alonso—. Una estructura de es-
te tipo, sin embargo, no resuelve en un
solo ano su planificacion. El primer obje-
tivo, que era la consolidacion de la pro-
fesion, se alcanzo parcialmente. En la
medida en que haya una continuidad ya
no es preocupante este aspecto porque
es un hecho que los profesionales supie-
ron adaptarse perfectamente del teatro
de furgoneta al teatro que se hace en un
centro dramatico. Pero la creacién del
CDG partié de un pacto entre la profe-
sion y la Administraciéon. Por parte de la
Administracion, alentado por una deter-
minada persona, que pudo viabilizarlo
politicamente: Luis Alvarez Pousa. En el
momento del pacto esperabamos dispo-
ner del tiempo suficiente para consolidar
un Centro Dramatico como organismo
autonomo. Este plazo estaba razonable-
mente fijado hasta las elecciones”.

ENTRE PARENTESIS

El objetivo de lograr un estatuto auto-
nomo para el CDG y abrir un parentesis
con respecto al poder tenté a toda la
profesion. “La idea de hacer un Centro
Dramatico y convertirlo en Organismo
Autdbnomo estaba pensada para poner el
teatro a salvo de los vaivenes de la poli-
tica. Entiendo que a partir de la Conse-
lleria de Cultura hay una voluntad politi-
ca de continuidad del Centro, lo que
ocurre es que aun no se€ en que se va a
traducir esa voluntad. Siempre he consi-
derado que no tiene sentido un Centro
Dramatico que no esté apoyado por la
profesion. Este apoyo dependera en todo
caso de la orientacion que el nuevo di-
rector general confiera al Centro”.

El nuevo director general hizo circu-
lar, hace s6lo un par de meses, un docu-
mento confidencial en el que calificaba
de insoportable y elitista el teatro que
estaba haciendo el Centro Dramatico y
abogaba por un indefinido teatro popular
y por la potenciacion de los teleclubs.
También critico el Festival Internacional
de Ribadavia que tuvo, a su juicio, un
color poco recomendable.

“Sigue primando una idea de la cultu-
ra conectada con los muertos y las cos-
tumbres tradicionales, sin mas —dice
Luis Alvarez Pousa—. Por eso, potenciar
nuevos idiomas culturales 'y concreta-
mente los del teatro gallego por unalinea
de vanguardia, es dificil que lo asuman,
en principio porque no lo entienden; en
segundo lugar, porque les da miedo. Tie-
nen miedo de asumir un Centro Drama-
tico concebido como organismo autoéno-
mo tal como yo persegui siempre. Quiza
porque no entienden que la cultura y las
manifestaciones como el teatro gallego,
requieren un juego de libertad en el que
todos pueden entrar y nadie puede cerrar
puertas. Y en la Conselleria de Educacion
y Cultura el ejercicio de cerrar puertas o
de echarlas abajo secuestrando las llaves
para que nadie las encuentre, es ha-
bitual”.

LA FURGONETA ACECHA
DE NUEVO

“En este momento —dice Roberto Vi-
dal Bolano, director del grupo Estaribel,
que estrend este ano en el centro su
obra Agasallo de sombras— es imposible
predecir cuanto va a durar esta situacion
de desinformacion. Desde el punto de
vista de la profesion, la creacion del CDG
ha sido un avance, pero si no tiene con-
tinuidad, la iniciativa podria convertirse
finalmente en un freno para la profesion.
No se da en estos momentos crisis en la
profesion. La profesion se volco en un
Centro Dramatico independiente y posi-
ble. El regreso a la furgoneta, a las ferias
y fiestas es, en este momento, una posi-
bilidad cuando era algo de lo que se
trataba de salir”.

Para Alvarez Pousa su politica teatral
trataba de poner remedio a tres proble-
mas principales: salvar la profesion que
estaba a punto de quedarse sin estructu-
ra en Galicia; remediar la falta de publi-
co suficientemente adicto como para ali-
mentar la existencia de estos colectivos;
remediar, por ultimo, la falta de infraes-
tructura teatral y la ausencia de apoyos.
“Se cred en primer lugar el Centro Dra-
matico Galego pensando en la situacion
del pais —dice el dimisionario director
de Cultura de la Xunta— por eso propu-
simos un modelo no domeéstico sino po-
sible. No caimos en la grandilocuencia:
empezamos con un pequeno presupues-
to y apostamos porque los profesionales
se responsabilizasen y asumiesen la
creacion del centro con autonomia y li-
bertad. Se integraron numerosos profe-
sionales y se crearon cerca de 70 pues-
tos de trabajo. Fue la primera gran expe-
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riencia de profesionalizacion del teatro
gallego sin cerrar las puertas a los gru-
pos independientes. Las coproducciones
y los apoyos institucionales a proyectos
teatrales fueron otra de las medidas
puestas en practica”.

NI ABURRIDO NI MISERABILISTA

Para Alvarez Pousa era un reto demos-
trar “que el teatro gallego no es aburrido
y miserabilista, como quiere el topico.
En todo caso su situacion respondia al
estado concreto de la cultura y la estruc-
tura educativa. No hay publicos para al-
gunos espectaculos porque nunca fue-
ron posibles los espectaculos en libertad.
Nos planteamos crear nuevos espectado-
res y crear opinion favorable al teatro
gallego. En la politica de festivales no
s6lo se apoyaron los que tenian un gran
entusiasmo y una estructura endeble co-
mo fue el caso de Cariho y Fene, sino
que se hizo posible la reaparicion del
Festival de Ribadavia’.

El trabajo de creacion de publico es el
objetivo principal del proyecto que ha
presentado para el 85 el CDG. El acento
en la captacion de espectadores coinci-
de con criticas insistentes a un supuesto
elitismo de la primera programacion. “El
trabajo en ese sentido —dice Roberto
Vidal Bolano— hay que medirlo en resul-
tados a largo plazo. No basta con llenar
campos de futbol o palacios de deportes
puntualmente. Creo que se ha avanzado
mucho en la formacion de un publico
inteligente y exigente que acepte una re-
lacion respetuosa con el teatro contem-
poraneo’.

CREAR PUBLICO

"En el proyecto del CDG para este
ano —explica Eduardo Alonso— hay un
objetivo basico que es la creacion de
publico. Este objetivo tifie incluso la se-
leccion de los textos y montajes. (Como
fin secundario se busca que el centro
tenga en cuenta la celebracién del Afo
Internacional de Rosalia). En produccion
hay cuatro propias, dos normales y dos
de corte mediano. Las producciones pro-
pias son una version, Os vellos no deben
de namorarse (Los viejos no deben ena-
morarse), de Castelao, y Cuaderno de
Bitacora, de Francisco Taxes, comedia
que recibio una de las becas de creacion
de la Conselleria. Las obras de corte me-
diano son dos recitales dramatizados so-
bre temas de Rosalia. Es mi intencion
que lo dirijan dos mujeres. Una de ellas
sera Dorotea Barcena. La obra de Caste-
lao la dirigire yo y Cuaderno de Bitdco-
ra, Antonio Francisco Simén”.

Las coproducciones del CDG para el
85 aun no han sido establecidas. “Sin
embargo —dice Eduardo Alonso—, ten-
go sobre la mesa un espectaculo de ma-
rionetas que es una adaptacion para pu-
blico infantil de Ubu rey; un texto de
creacion colectiva sobre el lenguaje del
comic que se titula Ollo ao piollo Kinkon
(Ojo al piojo Kinkon) de Caritel y un
musical de caracter tradicional que es
un proyecto de ltaca; otro proyecto es el
de Luis Seoane becado por la Direccion
Xeral de Cultura, con un texto de Mano-
lo Lorenzo que se titula A /arva rabiosa,
y aun queda un texto colectivo de Artello

VEINTITRES MILLONES MAS EN 1985

En la temporada que acabo el CDG contd con un presupuesto de
23.520.000 pesetas que se repartio de la siguiente forma:

2.800.000
6.720.000
B.T20.000 ivinaei asioiss s
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-------------------

-------------------

Infraestructura de funcionamiento (5 %)
Infraestructura técnica (12 %)
Coproducciones (12 %)

Producciones propias (50 %)

A este presupuesto se debe anadir el 50 % de los gastos de distribucion
mas un fondo de veinte millones para produccion que aporté el gobierno

autonomo.

El presupuesto para 1985 asciende a 46.750.000 pesetas, cuyas partidas
aun no han sido determinadas. El director del CDG, Eduardo Alonso, comenta:
“Este presupuesto es la sexta parte de cualquier otro Centro Dramatico depen-

diente de un gobierno auténomo”.

dirigido al publico juvenil. El titulo provi-
sional es Radiocondena. Ademas hay
cuatro monologos dramatizados. Mi in-
tencion es que en total se monten nueve
o diez espectaculos: cuatro produccio-
nes y cinco o seis coproducciones’.
Tambien la distribucion esta orientada
a la creacion de publico: “Se va a sequir

“un sistema de convenios con los centros

de formacion profesional, de ensenanza
general y de asociaciones culturales que
llamaremos “convenio de espectadores”
y que consistira en una relacion previa
con nociones generales de teatro; facili-
tar la entrada en sesiones de teatro por
funciones especiales o reduccion de pre-
cios; mantener una relacion posterior
que de explicacion de lo que han visto.
Algo asi como “teatro club”. Hemos he-
cho experiencias pilotoen Ourense y Co-
runa totalmente positivas.

OFERTA MULTIPLE

Otro aspecto del proyecto del 85 es la
“oferta multiple”. Puesto que hay que al-
quilar teatros y el costo es idéntico de
ocho a diez de la tarde que las 24 horas
del dia, nos proponemos utilizar el alqui-
ler al maximo con actividades comple-
mentarias al espectaculo como conferen-
cias, recitales, teatro infantil, proyeccio-
nes de video, etc.

Las actividades paralelas también apa-
recen subrayadas en el plan para el ano
que empieza del CDG: “Durante todo el
afo —prosigue Eduardo Alonso— se
montaran cursos de perfeccionamiento
gue no son cursos de ensenanza reglada
porque no queremos abarcar ese campo,
pero si hacer un tipo de curso amplio
que va orientado al complemento de co-
nocimientos, directores, actores y todos
los oficios teatrales en colaboracién con
otros centros dramaticos y en especial
con el Centro Dramatico Nacional. Estos
cursos se desarrollaran por el sistema de
becas’.

Eduardo Alonso dice que si este ano
se hace hincapié en la formacion de pu-
blico es porque estaba previsto en el pro-
yecto inicial. No obstante se han repeti-
do objeciones como la que hace el direc-
tor de Caritel, Manuel Guede: “En el 84
se dijo que habia que consolidar la pro-
fesion, pero la profesion no podia olvidar
la sociedad a |la gue se estaba dirigiendo.
Hubo falta de rigor en la eleccion de los
objetivos. Algunos espectaculos dejaron
un sabor amargo y creo que en la situa-
cion actual del teatro en Galicia habria
que ir hacia espectaculos mas gratifica-
dores. Yo no digo que |los espectaculos
que se montaron fuesen para “élites” si-
no que fueron poco afortunados”.




1. “Woyzeck”, el primer
espectaculo del Centro
Dramatico Galego. (Foto:
Xurxo Lobato). 2. “Informe”,
de Suso Medal. (Foto: Xoan
Pifion). 3. “Fausto”, en
version de Manuel
Lourenzo. Compariia Luis
Seoane. (Foto: X. L.).
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Una comunidad
en busca de

protagonismo teatral




nos volumenes de teatro espanol,

el diccionario Maria Moliner, una
mesa amplia y la bandera espanola junto
a las estrellas que adornan la de lacomu-
nidad autonoma de Madrid. Juan Miguel
Hernandez de Ledn, director general de
Cultura y arquitecto de 39 anos, prefiere
charlar en torno a una mesa redonda,
algo mas calida, alumbrada por una ven-
tana de donde cuelgan las hojas de los
tiestos.

“Cuando los profesionales de la cultu-
ra nos reunimos en unas jornadas de
reflexion en torno al tema de la politica
cultural que deberia seguir nuestra co-
munidad, ya partiamos de las caracteris-
ticas especificas que definian al hecho
cultural de Madrid. Cinendonos al teatro:
el 80 % de la produccidén dramatica que
se hace en Espana surge y se realiza en
Madrid. Por lo tanto, la primera respues-
ta radicaba en las relaciones con los de-
mas organismos, que en nuestra ciudad
producen teatro, ademas de contar con
los siguientes datos: la existencia de una
oferta teatral por parte de la Administra-
Cidon, que aungue dirigida al pais en ge-
neral repercutia directamente en Madrid;
los teatros publicos —fundamentalmente
los que componen el Centro Dramatico
Nacional y el Teatro Municipal Espafiol—
y el capitulo de ayudas a giras que patro-
Cina el Ministerio”.

Hay que senalar que los fondos esta-
tales referidos a este capitulo de sub ven-
Ciones no fueron transferidos. La comu-
nidad de Madrid no presenté ningun in-
conveniente a este planteamiento de la
Direccién General de Teatro del Ministe-
ro, ya que con ello “beneficiabamos, al
fin y al cabo a la concentracion del
teatro”.

Se decidié, en cambio, fomentar el
teatro con los propios presupuestos co-
Mmunitarios complementando, de esta for-
ma, la labor de la Direccidon General de
Teatro. “De hecho —continta Juan Mi-
guel— hemos colaborado en numerosas
OCasiones en acciones conjuntas como
la apertura de la Sala San Pol y la dedi-
Cada al teatro de marionetas”.

Desde que se celebraron estas jorna-
das han pasado ya casi doce meses —se
'eunieron durante los dias 15, 16 y 17 de
febrero del 84 siendo Enrique Llovet el
€ncargado de confeccionar la ponencia

E s un despacho frio, funcional. Algu-

1. El Teatro Salon Cervantes de Alcala de Henares que
la Comunidad de Madrid piensa adquirir.
2. “Por la calle de Alcala”. (Fotos: Fernando Suarez).
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del teatro publicada en “Pensar en Ma-
drid”, libro editado por la Consejeria— y
Juan Miguel ha tenido ocasion de com-
probar la efectividad de aquellos plan-
teamientos.

OBJETIVAR LAS SUBVENCIONES

“No éramos partidarios de |la subven-
cion a fondo perdido, porque ésta es un
arma de doble filo. Por un lado, permite
la continuidad del teatro y yo creo que
en estos momentos existe una crisis de
financiacion importante y quiza la solu-
cion a medio plazo estara en la diferen-
ciacion, cada vez mas clara, entre teatro
publico de calidad y una oferta comercial
mas rentable. Es dificil hacer coincidir
un éxito comercial con un éxito cultural.
Pero, por otro lado, las subvenciones no
han hecho mas que amparar fracasos”.

“Nuestra oferta tenia que ser diferen-
cial. Planteabamos una participacion de
la comunidad en la coproduccion de los
espectaculos promovidos por companias
O grupos que pudieran garantizar o de-
mostrar una cierta continuidad en sus
proyectos; de esta manera evitabamos la
ayuda a un producto ocasional”.

Dentro del formulario y de la docu-
mentacion que se exige para optar a es-
tas coproducciones, se introducia la si-
guiente pregunta: ;Qué supone este pro-
yecto que presenta dentro de su trayec-
toria? La respuesta indicaba al Consejo
Asesor de qué manera las peticiones se
sumaban a esta filosofia.

“Nuestra idea era conseguir en el am-
bito de la comunidad un numero de gru-
pos de produccion teatral o companias
semejante a los que tiene Cataluna. Es
decir, que pudieran demostrar su conti-
nuidad en sus presupuestos estéticos,
economicos y su valoracion del teatro’.

El Consejo Asesor formado por Enri-
que Llovet, Amparo Sotos, Juan Antonio
Hormigon, Fermin Cabal y, hasta ahora,
José Luis Gomez —recientemente dimi-
tido por querer acogerse a las nuevas
vias de la comunidad, que probablemen-
te sera sustituido por José Carlos Plaza,
ha manejado hasta ahora 94 proyectos
de los cuales a tan so6lo 20 han conside-
rado oportunos.

“Para esta primera seleccion hemos
comprobado primeramente tanto si la
compania o empresario habia cumplido
las normas de trabajo profesional, como
estar al tanto de la cotizacion en la Segu-
ridad Social y de Hacienda, y después
hemos visto cuales eran l0os que mas se
adaptaban a la filosofia de la que he ha-
blado antes”.

Ahora, en cambio, se encuentran en

una segunda fase, es decir, se mantienen
conversaciones individualizadas para de-
terminar fechas de estreno, dificultades
de la compania, cuantia econémica, par-
te de la produccion y difusion y fases
previas del montaje del espectaculo que
asume directamente la comunidad.

“"Es que este reglamento se entiende
como no cerrado, e€s decir que no son
convocatorias que se fallan con cantida-
des fijas. Abrimos un proceso técnico y
asignamos cantidades poco a poco, con-
forme se van firmando los convenios”.

Hernandez de Ledn, que por encima
de todo pretende que la oferta cultural
de la Autonomia sea diferenciada, pien-
sa gue en breve plazo el 80 % de los
servicios que va a recibir el ciudadano
madrilefo va a depender de la comuni-
dad, "por lo tanto la gente tiene que creer
en esta institucion”.

LOS NUMEROS

La comunidad gasta su dinero en ca-
pitulos muy diferenciados. El afio pasado
empleo doce millones en campanas tea-
trales. A diversas companias se les con-
tratd para efectuar una serie de bolos
por la provincia de Madrid —el grupo de
gastos mas reducidos cobro setenta mil
pesetas y el mas caro, cuatrocientas mil
pesetas— y treinta y cinco millones en
las fiestas de los ayuntamientos. La ma-
yor parte de esta cantidad se dedica a
otras actividades ya que son los ayunta-
mientos los responsables de la adminis-
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Juan Miguel Hernandez de Ledn, director
general de Cultura.

tracion de este dinero. “El ano pasado
recibimos muchas quejas por parte de
las companias que participaron en estas
fiestas, ya que la infraestructura no cu-
bria las necesidades mas inmediatas vy
este alo vamos a exigir una minima
calidad".

La comunidad contribuyo con la can-

" tidad de cinco millones en la organiza-

cion del Festival Internacional de Teatro
y dedicO siete millones a las coproduc-
ciones.

Un capitulo importante lo constituye
el tema de inversiones y de rehabilitacion
de teatros. “Seria muy conveniente que
pudieramos ofrecer una red de teatros
en el ambito de la comunidad, que per-
mita, ademas, la difusion de los especta-
culos”. En 1984 se le dedico a este apar-
tado veinticuatro millones.

En 1985 los presupuestos cambiaran
notablemente y el aumento recaera en el
Festival Internacional de Teatro al que
dedicara veintiun millones, de esta mane-
ra se coloca codo con codo con el Ayun-
tamiento y con la Direccion General de
Teatro. También se vera aumentada la
cuantia para las ayudas a produccion
teatral que contara con setenta millones.
Las campahas teatrales mantendran su
presupuesto y se les dedicara de doce a
quince millones.

El Festival de Otofo aminorara su re-
ducida oferta teatral y harad hincapie en
la oferta musical. “En la pasada edicion
ciertos sectores del teatro profesional se
han quejado, porque consideraban que,
de alguna manera, la programacion del
festival les hacia competencia. Yo no lo
creo asi, pero podria haberse dado. Este
ano pretendemos traer tan soélo dos o
tres montajes de enorme calidad y que
sirvan de revulsivo cultural”.

Y va finalmente el capitulo que va a
ver aumentado obstensiblemente su pre-
supuesto es el referido a rehabilitacion
de teatro de Madrid y su provincia.

Seran ochenta millones de pesetas los
que se encargaran de poner en funciona-
miento los siguientes teatros: Teatro Die-
guez, en Colmenar de Oreja, Teatro
Chinchén, en Chinchén, Teatro Naval-
carnero V Centenario.

Ademas, la Comunidad comprara los
siguientes: Teatro Salon Cervantes en Al-
cala de Henares, y a mas largo plazo el
Teatro Torrelodones, Teatro Collado en
Villaba y Teatro Maestro Guerrero en
Aranjuez.

Asimismo, en estos momentos la Di-
reccion General de Cultura de la autono-
mia de Madrid esta dispuesta a adquirir
un teatro en Madrid para convertise en el
teatro representativo de la comunidad.
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se viene a demostrar que la reali-

dad esta tres cuartos mas abajo
que los suenos. La medida de este desfa-
se la dan los numeros. El proyecto teatral
del afio 85 que manejaba Francisco Agui-
naga rondaba los 180 millones de pese-
tas. Pero vino luego el presupuesto con
la rebaja, y el listdn de posibilidades pa-
ra el presente ejercicio quedo situado en
40 millones. Una cifra que, comparada
con las de otras autonomias, puede con-
siderarse notable, aunque también es
verdad que en Murcia el teatro mantiene
un notable grado de virtualidad. Asi al
menos se puede deducir del numero de
grupos profesionales, semiprofesionales
y aficionados censados en la ultima car-
telera de nuestra revista: diecinueve.

En cualquier caso no es nada desde-
fiable el aumento porcentual que el pre-
supuesto teatral del 85 supone respecto
al del ano anterior. Se pasa de los 25
millones gastados en el 84 a los 40 ya
resefiados del 85. El trecho que queda
entre esta cifra y el horizonte disefiado,
habra de suplirse con un mayor esfuerzo
de imaginacién, o tendra de aplazarse
para mas adelante. Tal es el caso, por
ejemplo, del capitulo referido al rescate
de locales, por mas que en algunos ca-
sos —como el Teatro Circo— haya nego-
ciaciones ya en marcha.

Una buena parte del dinero disponi-
ble, segun detalla el responsable del area
de teatro del gobierno auténomo, Fran-
cisco Aguinaga, ira a parar a l0os grupos
y companias de la comunidad, por una
triple via: mediante subvenciones direc-
tas que podran cubrir entre el 25 y 75
por ciento del costo de sus produccio-
nes, a través de una campafna de distri-
bucidon regional, y, en fin, promocionan-
do los intercambios con otras comunida-
des autébnomas. Aguinaga pone un énfa-
sis especial en estas campanas, orienta-
das a “poner un poco de coherencia en
el caos de distribucion que actualmente
se detecta en Murcia” y para eso, dice,
se estudia la posible puesta en funciona-
miento de una oficina de contratacion
regional, como impulsora y orientadora
del mercado teatral.

E s Murcia uno de esos casos en que

“La leccion” (lonesco), en version del
Teatro del Viaje.

Otra linea decidida de actuacion del
Gobierno autbnomo es el teatro escolar.
La campana proyectada se dirige a nifios
de 6 a 14 afos, pero a través de unos
intermediarios imprescindibles: los pro-
fesores. En colaboraciéon con el Ministe-
rio de Educacién y Ciencia y con la Di-
reccion Regional de Educacioén, se van a
organizar una amplia serie de cursillos
de actividades teatrales, dentro de los
programas de renovacion pedagogica. La
idea inicial pretende crear diez centros
comarcales, a los que —voluntariamente,
claro— podrian acudir unos trescientos
profesores, que actuarian luego como
monitores en sus propios centros, con la
l6gica probabilidad de que asi surgiran

varios grupos de teatro escolar. Para es-
ta siembra se cuenta con 4,5 millones de
pesetas (1,5 para personal y 3 para acti-
vidades concretas).

Objetivo asimismo prioritario en la po-
litica teatral del ejecutivo murciano es el
dirigido a la formacién de profesionales.
También en esta materia son varios los

- caminos a recorrer. Por una parte se

cuenta con la posibilidad de organizar
directamente seminarios, cursos y talle-
res, cuyo numero y especialidad esta
condicionada a las necesidades que
planteen los propios componentes de las
companfias. Existe ademas una partida
del presupuesto reservada para unas be-
cas de estudio en centros y escuelas de
teatro, y otra para un convenio de cola-
boracion con la Escuela de Arte Drama-
tico existente en Murcia, dependiente
aun del Ministerio de Cultura; el gobier-
no de la comunidad, segun Francisco
Aguinaga, esta en disposicion de ofrecer
una programacion complementaria al
propio programa de la escuela, sobre te-
mas y especialidades aun por determinar.

Se encuentra igualmente en fase de
negociacion la posibilidad de abordar al-
guna produccion teatral “propia”, con-
juntamente con el Ayuntamiento de Mur-
cia —gestor del Teatro Romea— y con la
misma Direccién General de Mdusica y
Teatro (cuyo titular es murciano, como
se sabe). El modo como pueda concre-
tarse este proyecto no esta claro por aho-
ra, pero no se descarta el que pudiera
formarse una compania para este hipoté-
tico montaje, que, segun Aguinaga, “ser-
viria de probatura, de banco de pruebas,
para la creacion a mas largo plazo de un
Centro Dramatico Regional o algo por el
estilo”.

Cuaje o no este proyecto, la ultima
—que no la menos importante— linea de
apoyo del ejecutivo autonomo al sector
del teatro se situa en el terreno de los
festivales. De hecho, ésa fue una de las
actividades prioritarias en su haber du-
rante el aio 84: la ayuda a festivales co-
mo el de Molina, San Javier o el de tea-
tro en la calle de Murcia. Una colabora-
ciébn que en el presente ejercicio se
quiere potenciar, bien directamente (me-
diante subvenciones), bien a traves de la
participacion en la organizacion, infraes-
tructura y con la oferta de grupos inte-
grados en la campana de distribucién a
la que aludiamos anteriormente.

En realidad, la dialéctica y los objeti-
vos de lo proyectado y lo ahora posible,
son los mismos. La diferencia —en mas
0 en menos— entre éstos y lo que luego
se logre sera cuestion de achacarlo a los
presupuestos 0 al entusiasmo.




S1 se recupera
el Gayarre..




62

J. L. V. M.

ra del gobierno autonomo, es rea-

lista en cuanto a las posibilidades
teatrales de Navarra y en su mismo tono
se puede detectar que tiene muy claro
los objetivos a corto y medio plazo. El
primero es “contribuir a que los ayunta-
mientos tengan locales adecuados; con-
seguir unos 15 6 20 escenarios (lo que
no quiere decir que hayan de ser cabal-
mente teatros como tal), a partir de los
cuales se llegue a establecer un circuito
por el que pueda discurrir la oferta tea-
tral y cultural”. Inmediatamente, senala
la “necesidad de mejorar los equipamien-
tos de los grupos teatrales ya existentes
y la elevacion del nivel de calidad de las
gentes del teatro” y, en fin, “llegar a una
colaboracion con los ayuntamientos pa-
ra implantar una doble programacion: la
que propician los Festivales de Navarra y
otra que haga posible la presencia en la
comunidad autonoma de los grupos na-
cionales en gira”.

El teatro en Navarra, como en otras
comunidades, no hatenido, por asi decir-
lo “un presupuesto especifico” hasta el
momento, |0 que no deja de ser indicati-
vo de cierta relegacion en el orden de las
prioridades. Abona esta impresion el he-
cho de que la Consejeria de Cultura de-
dicase a actividades teatrales apenas el
12 % de su presupuesto total durante
1984. En efecto, de los 140 millones de-
dicados a cultura por el ejecutivo, poco
mas de 17 fueron los gastados en teatro.

Una de las partidas mas significativas
queda englobada en el presupuesto de
los Festivales de Olite que promueve la
propia consejeria, con un coste total de
40 millones de pesetas. En los del pasa-
do ano, dirigidos por Tako Pezonaga
(ahora incorporado al equipo de Miguel
Narros en el Teatro Espanol de Madrid)
se ofrecieron “cuatro grandes espectacu-
los” teatrales, en expresion del sefnor Fe-
lones: Vittorio Gassmann, Dagoll-Da-
gom, el Magic Circus y el Centro Drama-
tico Nacional con su Eduardo I/, lo que
traducido a cifras supuso 6.300.000 pese-

R oman Felones, consejero de Cultu-

tas en numeros redondos. Otros dos mi-
llones se emplearon en la llamada “Ron-
da de Otono”, programada durante los
meses de noviembre y diciembre, que
posibilito una treintena de actuaciones

de seis de los mas caracterizados grupos

navarros: TEN, Lebrel, Esperpento, Pre-
texto, Tertulia y Retablo. Y, en fin, hubo
otra partida de hasta 7.770.000 pesetas,
que se repartio en forma de ayudas a los
ayuntamientos para promover represen-
taciones teatrales. Por esta via se subven-
cionaron 231 actuaciones (a razon de
35.000 pesetas cada una) de un total de
27 grupos navarros, buen numero de
ellos de caracter infantil. Si a estas can-
tidades, afnadimos el millon de pesetas
empleado en unos cursos de formacion
teatral (con Miguel Narros, Maria Ruiz,
José C. Plaza, J. M. Lépez Séaez) imparti-
dos paralelamente a la celebracion de
los Festivales de Olite, tendremos esa
suma total mas bien raquitica, de 17 mi-
llones consumidos en teatro por el ejecu-
tivo regional.

LA ESCUELA NAVARRA

Un presupuesto, no obstante, que en
el presente ejercicio va a verse incremen-
tado significativamente y que —lo que
puede ser mas interesante— por vez pri-
mera contempla un par de partidas espe-
cificamente reservadas al teatro: para la
Escuela Navarra de Teatro y para conve-
nios con grupos.

La Escuela Navarra de Teatro la ve
Roman Felones como un instrumento ca-
pital en la revitalizacion del sector en la
comunidad. Tiene asignada una cantidad
inicial de 10 millones de pesetas y se
espera que pueda empezar a funcionar
en el segundo trimestres del 85. Su sede
seria el teatro Gayarre de Pamplona, Si
llegan a buen puerto las negociaciones
que ahora mismo existen para que el
Ayuntamiento pamplonica |lo rescate de
la empresa comercial que lo tiene arren-
dado hasta el afio 2003. La corporacion
municipal esta dispuesta a ceder el uso
del Gayarre al gobierno autonomo y este
institucionalizaria en el la Escuela de
Teatro, que funcionaria en una triple di-
reccion, segun el seior Felones: “como
tal escuela de formacion basica del actor,
como taller permanente de actores y me-
diante cursillos de reciclaje para |los inte-
grantes de los grupos ya existentes’.

La formacion de los profesionales del
teatro es el primer gran campo de accion
que se propone atender la Consejeria de
Cultura, y dentro de este apartado la es-
cuela se configura como un proyecto de-
cisivo. Otras actividades complementa-
rias en este terreno, que enumera Roman

Felones, seria el apoyo al Teatro Estable
de Navarra (TEN), que tiene su propia
escuela de formacion de actores; y las
becas ya convocadas o concedidas para
estudiar titeres en Budapest, interpreta-

cion en Londres, iluminaciéon y produc-
cion teatral en Madrid, y otras cuatro
mas para los cursos del Teatro Espafol.

Las otras dos lineas maestras de la
politica teatral, las orienta el sefior Felo-
nes Morras hacia la infraestructura y la
difusion teatral. La primera se abordara
desde un sistema de ayudas a [0S grupos
para la mejora de sus equipamientos y a
los ayuntamientos preocupados por la
reforma o reacondicionamiento de espa-
cios teatrales.

MAS DINERO SOBRE EL PAPEL

Expuestos los objetivos, repasemos
los medios previstos. A mas de los diez
millones que aguardan a |la Escuela de
Teatro, resenabamos antes la existencia
de otra partida especificamente teatral
en los presupuestos del 85: unos tres
millones y medio de pesetas reservada
para convenios con agrupaciones teatra-
les navarras, concretamente el TEN y Es-
perpento. “Son los dos grupos —explica
Roman Felones— que sobresalen por su
calidad y por eso tendran un tratamiento
especial’. Y el consejero de Cultura no
cree que este “favoritismo” vaya a levan-
tar criticas, porque parte de la evidencia
casi unanimemente compartida de que
“TEN y Esperpento —y acaso también el
grupo de teatro escolar del “Navarro Vi-
lloslada"— ofrecen una diferencia cuali-
tativa notable en relacion con el resto de
los grupos navarros, que, por otra parte,
podran acceder a los fondos presupues-
tarios del gobierno auténomo a traves
del sistema de subvenciones utilizado en
aflos anteriores”.

Lo que ocurre es que las cantidades
que posiblemente puedan dedicarse a es-
tos menesteres teatrales aparecen toda-
via incluidas dentro de unos conceptos
mas globales de politica cultural. Asi, por
ejemplo, se destinan siete millones para
el perfeccionamiento de grupos artisticos
y otros siete para su equipamiento; 13,5
millones para todo tipo de cursos y con-
cursos; 47 (siete mas que en el ano ante-
rior), para los Festivales de Navarra; 10
millones para apoyo de la programacion
cultural de los ayuntamientos menores
de mil habitantes; 35 millones para los
de mas de mil habitantes; 14 para centros
de ensenanza, y 10 millones mas para el
Ayuntamiento de Pamplona, esencial-
mente como ayuda a su promocion del
Gayarre.
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. Escuela de Ballet. :

. Cartel del Teatro Estable de Navarra para
“El zoo de cristal”.

. Teatro Gayarre de Pamplona.
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ja es su infraestructura, su falta de

infraestructura”, corrobora el titu-
lar de la Consejeria de Cultura del go-
bierno auténomo, José Ignacio Pérez,
que afade a ese primer diagnostico pesi-
mista el argumento de la geografia mis-
ma de esta provincia-comunidad. “Pien-
se que se trata de una poblacion total de
250.000 habitantes, que se concentran
en buena parte (110.000) en Logrono y
el resto se reparten en 173 municipios,
que forzosamente han de ser muy peque-
nos. Por eso, salvo en las cabeceras de
comarca, es muy dificil que se genere
teatro”. Es un dato determinante.

Sobre esta base “la preocupacion
prioritaria del ejecutivo regional es pro-
mover ese poso cultural, esa infraestruc-
tura a partir de los grupos que vienen
funcionando en La Rioja". Entre ellos ca-
be citar a Adefesio (Teatro Estable de
Logrofo), Taranco, La Comparsa, Estor-
nisol, Epidauro, Vodebil y La dicha es
mucha (de teatro escolar). “El distinto
nivel de profesionalidad de estos grupos,
ofrece resultados de calidad variable
—manifiesta José Ignacio Pérez—, pero
€S0 no quiere decir que no exista en la
regién, y mas concretamente en su capi-
tal, un potencial de espectacion y de pu-
blico teatral”. Una prueba lo constituye
el ultimo festival de Logrofo que registro
No menos de 29.000 espectadores.

El apoyo a estos grupos se concreto
de hecho en el afio 84 en una campana
de verano que dedic6 un mes monogréa-
ficamente al teatro. Financiados por el
gobierno regional, los grupos riojanos
Pudieron recorrer un buen numero de
pueblos, cuyos ayuntamientos se mos-
traron dispuestos a colaborar, con un
porcentaje mas bien simbdlico, en los
Costos de estas representaciones.

De cara al afno 85 se pretende estruc-
turar mejor esta actividad. Segun nos re-
lata Ricardo Romanos, director del gru-
PO Adefesio y en la actualidad colabora-
dor de la Consejeria de Cultura en mate-
ra de teatro, el proyecto incluye dos
Campanas, en las que tomarian parte
dquellos grupos que garanticen unos mi-
Nimos de calidad. Una tendria lugar en
verano y la otra en otono y se articularian
€n torno a las cabeceras de comarca:
Haro, Santo Domingo de la Calzada, Ar-
nedo, Alfaro y Calahorra. El esquema in-
Cluye una serie de representaciones de

E | primer problema teatral de La Rio-

1. “Final de partida”, de
Adefesio Teatro Estudio.
(Fotos: Luis Brox),

2. “Danza macabra"”, del Teatro
Estable de Logrono.
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Logrono.

los grupos seleccionados por los distin-
tos pueblos de cada comarca, para con-
fluir todos ellos en una fecha determina-
da en la cabecera de la comarca respec-
tiva en una especie de festival, que se
repetiria en las cinco localidades citadas,
en las que por otra parte se puede con-
tar con locales susceptibles de ser apro-
vechados para teatro.

LA ESCUELA DE TEATRO

El otro eje de actuacion del gobierno
auténomo en este terreno viene dado por
la creacion de una Escuela de Teatro,
que comenzo a funcionar el pasado ano,
dirigida provisionalmente por Ricardo
Romanos. "Con mas o menos pretensio-
nes —explica José Ignacio Pérez— la es-
cuela acoge a 28 alumnos que, durante
tres cursos, alternaran las clases tedricas
con una serie de practicas, que podrian
cuajar en alguna actividad de puertas
afuera del centro”. Ei segundo curso se
ha iniciado ya, se lamenta Romanos, con
un retraso de un trimestre, pero habra
que recuperar el tiempo perdido, y debe-
mos esperar que, al término de los tres
anos previstos, se pueda formar con la
primera promocion de postgraduados un
pequeno centro de produccion teatral,
en el que pudieran participar también
gentes de los grupos riojanos ya cons-
tituidos.

Esa funcion pedagodgica de la escuela
y el consecuente aprovechamiento de
sus titulados son dos de los objetivos
que, en opiniobn de Romanos, podrian
configurar la politica teatral del gobierno
autonomo; ‘““una politica teatral que,
—matiza— por el momento no existe, pe-
ro que puede empezar a perfilarse tam-
bién con la puesta en funcionamiento de
un Centro de Servicios Teatrales (y éste
seria el tercer “palito” del estaribel) que
se pretende que funcione como un érga-
no de almacenaje de datos, de estudios
de racionalizacion, de coordinacion de
circuitos, semanas y demas actividades
teatrales”.

LOS DINEROS

En el capitulo presupuestario, José Ig-
nacio Pérez ofrecié a EL PUBLICO unos
datos, si no estrictamente exactos, si son
bastante indicativos de las disponibilida-
des del gobierno autonomo para llevar
adelante su politica teatral. Respecto al
ejercicio 84, la Escuela de Teatro habria
contado entre 12 y 15 millones de pese-
tas, cantidad que no incluiria los gastos
de mantenimiento que, por funcionar en
la misma sede de la consejeria, se cargan
a la cuenta general de ésta. A ello habria

gque sumar unos cinco millones y medio
de la sala “Gonzalo de Berceo”, por mas
que esta sea utilizada para otras activida-
des no teatrales. En fin, en el capitulo de
subvenciones directas pudieron repartir-
se unos 5.800.000 pesetas durante el pa-

- sado ano. Anadamos un millén de sub-

vencion al Festival de Logrofo y la suma
total ronda los 25 millones de pesetas.

Las previsiones para el 85 —a falta
aun de la aprobaciéon de los presupues-
tos— no resultan demasiado halaguenas.
El titular de la Consejeria de Cultura cal-
cula que el aumento puede oscilar entre
un diez por ciento para la escuela y la
sala “Gonzalo de Berceo” y el veinte por
ciento en lo relativo a subvenciones. Es-
casamente cuatro millones mas que el
ano pasado.

En resumen, unas posibilidades limita-
das, como limitado es el perfil territorial
y poblacional de esta provincia-comuni-
dad, que no renuncia a ir enderezando
poco a poco su rumbo teatral, a base de
elaborar, aunque sea a ritmo de hormiga,
su infraestructura. Espacios escénicos
tienen pocos, pero por el momento ya
esta en marcha el plan del MOPU —"y el
gobierno regional ayudara en la tarea’,
dice J. |. Pérez— para recuperar dos tea-
tros que, curiosamente, llevan el mismo
nombre: el “Breton de los Herreros” de
Logrono y de Haro. Cuentan, eso si, con
un festival internacional (el de Logrofio),
que, si hasta ahora era de los mas arre-
gladitos presupuestariamente hablando
(tan s6lo 3.190.000 pesetas costo el del
ano 84), se pretende inyectarle hasta
ocho millones este afo para darle mayor
empaque. El publico riojano —porque en
La Rioja, ya saben, quedd demostrado
que existe un buen publico teatral— se
lo merece.

z=

— g

- |
Jose Ignacio Perez Saez, consejero de
Educacion, Cultura y Deportes.
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un paso importante. Los dineros

del teatro se cuentan por cientos
de millones y a primeros de este afo se
aprobo el decreto por el que se crea el
Centro Dramatico de la Generalidad, si
bien no iniciara su funcionamiento hasta
el mes de octubre. Cebria Ciscar, conse-
ller de Cultura, nos desvela las intencio-
nes, los proyectos y los recursos para el
teatro durante este ano.

Amado y odiado, ha rescatado ilusio-
nes perdidas y provocado lamentos. Pue-
de sumarse a si mismo sin limite y redu-
cirse vertiginosamente hasta la nada
y aun por debhajo de la linea del cero. Ha
servido desde siempre para suplir hon-
ras, sustituir talentos y entronizar reyes
sin estirpe. Sus mas fieles y ortodoxos
sacerdotes le ofician hoy sus ceremonias
mas herméticas en Wall Street. Y aqui,
en la Comunidad Auténoma de Valencia,
el dinero esta preparado para saltar a los
escenarios. Al final del afno, y posible-
mente antes, estaremos en condiciones
de saber si ha sido bastante para reme-
diar la conocida anemia cronica de esta
pasion irremediable que nos gana, muy
bien disfrazada de cultura, que es el
teatro.

Cebria Ciscar, un hombre de perfil
épico, nos da las lineas maestras de la
politica teatral del gobierno auténomo.
“Mediante un decreto se ha creado el
Centro Dramatico de la Generalidad Va-
lenciana, si bien en el propio decreto ya
se anuncia que este dependera del Orga-
nismo Auténomo de Espectaculos”.

Existe ya un proyecto de ley para la
creacion de este organismo autéonomo,
que incluira entre sus actividades, aparte
de la teatral, la gestion de la Filmoteca y
la futura Orquesta de Camara de la
Generalidad.

“Se ha tardado este tiempo en crear el
Centro Dramatico —dice Ciscar—, por-
que esta situacion era preferible a crear
expectativas que después dificilmente
podrian cumplirse. Nosotros, durante
1984, no podiamos cumplir ningun pro-
grama serio en el campo del teatro ya
que el importe presupuestario recibido

I a Generalidad valenciana ha dado

por la transferencia de servicios y funcio-
nes ascendia a siete millones setecientas
mil pesetas. Con esa cantidad no se po-
dia acometer un plan responsable. En
este ano hemos entendido que si podia
abordarse y por eso en los primeros dias
de enero se cred el Centro Dramatico e
inmediatamente, con una clara y fuerte
decision de ponerlo en funcionamiento
en el mas breve plazo posible, se ha ad-
quirido mediante compra el edificio del
cine Rialto, en la Plaza del Pais Valencia-
no, en pleno centro de la ciudad”.

Asi, que se ha creado el Centro Dra-
matico y acto seguido se ha adquirido el
edificio que lo albergara. En este momen-
to se esta trabajando para ultimar los
proyectos de adaptacion y a lo largo de
1985 estaran realizadas todas las obras
necesarias para que a finales de ano co-
mience a programar y a funcionar.

El edificio adquirido por el gobierno
autonomo servira para acoger al Centro
Dramatico y a la Filmoteca y constara de
un teatro con equipo de proyeccion cine-
matografica y capacidad para 450 espec-
tadores. Contara, asimismo, con una sa-
la de proyeccion con capacidad para
unos 150 espectadores y otra sala mas
pequena con capacidad para 20 especta-
dores. Habra ademas otro espacio de
usos multiples dedicado tanto a proyec-
ciones cinematograficas como a repre-
sentaciones y ensayos. Para terminar, se
habilitara un espacio circular con inten-
ciones de music-hall que podra acoger a
unos 300 espectadores mas.

Sin embargo, “aunque el Centro Dra-
matico esta ya creado —indica el conse-
ller Ciscar—, en principio va a funcionar
dependiendo del Servicio de Musica,

Teatro y Cine, de la Direcciéon General
de Cultura. Pero eso es s6lo en un breve
plazo inicial, porque el objetivo es crear
ese organismo autonomo de espectacu-
los, dentro del que se integrara el Centro
Dramatico para que de esta forma funcio-
ne con mayor margen de independen-
cia".

TRANSFERENCIAS

Durante 1984 el gobierno auténomo
encontré que desde el primer dia del ano
la cultura era competencia exclusiva del
Consell. Se produjo desde el dia uno de
enero el traspaso de competencias en
materia cultural. Pero si bien las compe-
tencias fueron propias del gobierno au-
tobnomo, éste se encontraba en esa mis-
ma fecha desasistido, pues los servicios
y funciones con que contaba antes de la
asuncion competencial no se incremen-
taron en la medida en que hubiera sido
necesario, de modo que el panorama cul-
tural y especificamente el teatral se en-
contrd en la dificil circunstancia de hacer
frente a una nueva situaciéon —la exclusi-
vidad de las competencias— con los tra-
dicionalmente escasos medios con que
la Comunidad Auténoma contaba cuan-
do todavia esas competencias no habian
sido asumidas.

“En todo el ano 1984 —comenta Cis-
car—, que fue el primero de ejercicio
competencial exclusivo en materia cultu-
ral, en algunos campos, por ejemplo en
el terreno teatral, las transferencias reci-
bidas fueron muy pocas. Si bien las com-
petencias son exclusivas, segun se con-
tiene en el Estatuto de Autonomia, las
transferencias que a través del Ministerio
de Cultura vinieron a la Comunidad lo
fueron en muy escasa cuantia, en la me-
dida en que los servicios y funciones
que se prestaban desde el ministerio en
las tres provincias de la Comunidad, eran
practicamente inexistentes”.

Esta situacion ha cambiado. Pense-
mos que si durante el ano pasado el pre-
supuesto del Servicio de Musica, Teatro
y Cine para gastos de funcionamiento en
el campo especifico del teatro era de
7.727.000 pesetas, anadidos a los
19.000.000 concedidos por via de sub-
vencion, este ano se contempla —exclui-
dos los gastos de personal y subvencio-
nes directas— un presupuesto de
77.860.000 pesetas.

“El del ano 85 es un presupuesto con-
figurado ya con unos planteamientos cla-
ramente autondmicos”, dice Ciscar. Y
anade: “Con una disponibilidad de recur-
sos adicionales, marca el punto de parti-
da de lo que tiene que ser nuestra politi-
ca cultural”. El conseller ha comentado




que “las cifras se contemplan dentro de
la vision que ofrece el escenario presu-
puestario del Plan Econémico Valencia-
no, recientemente aprobado, y que con-
figura como tal escenario presupuestario
los anos 85, 86 y 87. Por otra parte, los
proyectos mas importantes van a abor-
darse ya en el ano en curso, no en virtud
de la estricta transferencia, sino en virtud
del propio Plan Econémico Valenciano”.

OCTUBRE

Aunque el Centro Dramatico de la Ge-
neralidad esta ya creado, no iniciara su
funcionamiento hasta el mes de octubre
de este ano. En este plazo de tiempo se
acondicionara su futura sede y se inicia-
ran y concluiran los contactos necesarios
para nombrar un director y un equipo
responsable de su gestion. Asi mismo,
se tratara de darle corporeidad dentro
del Servicio de Musica, Teatro y Cine
hasta que se integre en el futuro Organis-
mo Auténomo de Espectaculos.

En la mente de todos los que, desde
este momento, estan ocupandose de te-
ner listo el Centro Dramatico para su
alumbramiento en octubre, se encuentra
la firme voluntad de dar a la institucion
dramatica recién nacida un caracter des-
centralizador. La descentralizacion cultu-
ral es una de las directrices de la politica
de |la conselleria, de modo que el Centro
Dramatico se esforzara en cumplir obje-
tivos de extension teatral. Para conse-
guirlo, se perfilan convenios y conciertos
con otras salas de titularidad publica. Un
ejemplo de lo que se pretende lo encon-
tramos en el caso del Teatro-Cine Sindi-
cal de Castellén, local que esta recupe-
randose para su funciéon propia y que
sera administrado por un patronato don-
de estaran representados, tanto el go-
bierno auténomo como la Diputacion vy
el Ayuntamiento de la ciudad.

En Alicante estan realizandose gestio-
nes analogas y si las previsiones se cum-
plen, la Comunidad Valenciana podra
contar con un tejido rico y vivo, un cir-
Cuito de teatros publicos.

‘Hay preferencia, dentro de las inver-
siones publicas —indica Ciscar— por re-
Cuperar teatros ya existentes. Hay un
Plan de equipamiento de unos sesenta
millones de pesetas que, aunque no ha
alcanzado todavia cantidades importan-
tes, procura ayudar a equipar con in-
fraestructura basica a esos teatros que
S€ van recuperando”.

PRESUPUESTO

Segun se desglosa detalladamente en
el cuadro 1, los gastos especificos de

:'-i

“Campo de los almendros”, de La Caratula de Elche.
“Gresca al Palmar”, del Teatre Estable del Pais Valencia.
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funcionamiento y de servicios se han si
tuado en algo mas de 45.000.000 de pe-
setas. Casi dos millones y medio se dedi-
can a promocion y estudios. Existe ade-
mas una cantidad importante dedicada
al Centro Dramatico. Esta cantidad de
30.000.000 esta prevista para ser utiliza-
da en la actividad del centro durante el
ultimo trimestre del ano, diez millones,
entonces, por mes, para este servicio tea-
tral de nueva creacion. Esta cantidad
mensual supera en un 25 % la totalidad
de lo que el Ministerio dedicé para todo
un ano y para toda la Comunidad como
importe de sus transferencias durante
1984. El total presupuestario multiplica
por diez las cantidades con que el ano
pasado se hizo frente a doce meses de
competencias exclusivas en materia tea-
tral.

Al total que aparece en el cuadro 1
hay que anadir una partida muy alta:
270.000.000, cantidad que ha importado
la compra del cine Rialto para albergar
la sede del Centro Dramatico. Con la
adicion de los gastos de reforma y remo-
delacion, la cantidad invertida alcanzara
la cifra de 300.000.000.

Presupuesto histérico en la Comuni-
dad Valenciana. Con la inclusion de ayu-
das y campanas va a rondar los
400.000.000, un presupuesto insolito has-
ta hoy en esta Comunidad, si bien es
cierto que la partida mas importante, ca-
si las tres cuartas partes de |lo presupues-
tado, esta dedicada a la compra y acon-
dicionamiento del local que alojara al
Centro Dramatico. Pero, en opinion de
Ciscar, “el ano que viene descendera,
I6bgicamente, el capitulo de inversiones y
se ampliara el dedicado a funcionamien-
to del Centro Dramatico en una cifra to-
davia no prevista. El hecho de que la
partida dedicada a inversiones no vaya a
ser tan alta no va a suponer que el con-
junto del presupuesto vaya a ser mas
bajo, porque se ampliara en otras par-
tidas”.

Asi que, en principio, se espera que la
falta de esos 300.000.000 previstos para
la infraestructura del Centro Dramatico
no reduzca el presupuesto del ano
proximo, sino que.éste se mantenga
aproximadamente, en linea generales.

A esta inversion de la Generalidad Va-
lenciana hay que sumar el mantenimien-
to de los Teatros de la Diputacion de
Valencia, Principal y Escalante, asi como
el festival de Sagunto, cuyos presupues-
tos figuran en otro cuadro, para obtener
un total de la inversion de dinero publico
en la Comunidad.

Cuadro 1: PRESUPUESTO TEATRO ANO 1984/1985

DIETAS, LOCOMOCION Y TRASLADOS ............. TR AR PN 114.000

GASTOS FUNCIONAMIENTO Y SERVICIOS ......ovvvinianann.. 45.130.000

— Recepciones y otros gastos cargo  ...........c.cvuiuunn. 107.000
— Manutencién, hospedaje, equipo y gastos asistencia
G0 OIS OS A BSOS o T il s e n e daws 400.000
— Contratos prestacion de servicios ................. 26.123.000
— Campana Teatre a I'Escola ........ 12.000.000
— Bolsa contratacion espectaculos y
conciertos con salas y companias . 14.123.000
— Otros gastos de funcionamiento .............c.... 18.500.000
— Premios, producciéon espectaculos . 12.000.000
— Curso para prof. teatro y danza y
colaboracion programas de estudio . 4.000.000

— Promociondeladanza ............. 2.000.000
— Publicidad y otros gastos ............ 500.000
R ETOL BTG DL S TN B DS S e R o e i L Lt S ey 2.416.000
— Reuniones y conferencCias ..........oveevinernnnennnas 177.000
— Estudio, trabajos técnicos y publicidas ............. 2.239.000
— EStUAIDS IECNICOS: cviivs vesrosisie v is viaih 700.000
— Ediccion coleccion “Papers de teatre” 1.039.000
— Folletos dia mundial del teatro ....... 100.000
TR T L (= U P M T o W e e G S s 400.000
SERVICIOS NUEVA CREAGCION i o i iveistiiols s s $ s ueiaiesss e 30.000.000
— . Gentro Dramalico dela G Vi« < il o oo st e sttt oo 30.000.000
TOTARSS . =k 77.860.000

PRESUPUESTOS DE LA DIPUTACION PARA EL TEATRO
DURANTE EL ANO 1984

e T L eyl o A et et 114.000.000
Contratacion de companias ................ 95.000.000
Gastos de funcionamiento:
Publicidad, derechos de autor, cargas, etc. .. 19.000.000

OALAESERERANTE. o oo bl ietie v iet s o5 e nte i o M o e AT et ol 18.000.000
Contratacion compafias ...........ccvuvn.. 14.000.000
Otros gastos de funcionamiento: ‘
RUDCIadiECRIOAS, BIC: s o iatitiseeoenss biesiois 4.000.000

T TAL S s 132.000.000

Con independencia de estas cantidades, se dedicaron 7.000.000 al ciclo
“Sagunt a escena’”, celebrado durante €l mes de julio en Sagunto. La conselleria
aportdé 1.000.000 mas para completar la partida hasta los ocho millones.

£



ANDALUCIA

Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia. Conseje-
ro: Javier Torres Vela. Cuesta
del Rosario, 8-3.°. Tel. (954)
21 63 49.

41014-Sevilla.

Direccién General de Teatro y
Cinematografia de la Comuni-
dad Auténoma. Director gene-
ral: Jesus Cantero Martinez.
Cuesta del Rosario, 8. Tel.
(954) 21 67 086.

41004-Sevilla.

Instituto del Teatro de Sevilla.
Director: Antonio Andrés La-
Pena. Diputacion Provincial.
Avda. de la Constitucién, 24-
6.° (Pasaje de los Seiseis). Tel.
(954) 69 02 20.

41001-Sevilla.

Festival Internacional de Tea-

tro de Granada. Equipo de di-

reccion: Antonio Sédnchez,

Margarita Caffarena y Manuel

Llanes. Ayuntamiento de Gra-

Nada. Tel. (958) 22 23 56.
ranada.

Festival de Italica. Diputada de
Cultura; Isabel Pozuelo Mefio.
Organizado por la Diputacién
Provincial de Sevilla (Departa-
Mmento de Cultura). Avda. de
la Constitucion, 24. Tel. (954)
21 77 29,

41004-Sevilla.

Muestra de Teatro de los Pue-
blos de Espafia. Concejal de
Cultura: Oliva Tornero. Ayun-
tamiento de Huelva. Gran Via,
S/n. Tel. (955) 24 24 11.
21071-Huelva.

Muestra de Teatro Profesional
de El Egido. Coordinador: Ga-

riel Martin Cuenca. Negocia-
do de Cultura. Ayuntamiento

de El Egido. Plaza de la Cons-
titucion. Tel. (951) 48 10 04.
04003-Almeria.

Muestra de Teatro Cordobés.
Coordinador: Francisco Lo6-
pez. Delegacion del Ministerio
de Cultura. Plaza del Potro.
Tel. (957) 47 09 87.
14002-Cordoba.

ARAGON

Consejeria de Cultura de la
Diputacién General. Conseje-
ro: José Ramoén Bada. ¢/ Ca-

pitan Portoles, 1, 3 y 5. Teléf.
(976) 21 81 49.
50004-Zaragoza.

Departamento de Cultura de
la Diputacion General. Jefe de
Servicios de Accién Cultural:
Maria José Garci. ¢/ Capitan
Portoles, 1, 3y 5. Teléf. (976)
21 81 49.

50004-Zaragoza.

Escuela Municipal de Teatro.
Director: Francisco Ortega
Suarez. ¢/ Casa Jiménez, s/n.
Tels. (976) 23 62 98 y 23 62 99.

Zaragoza.

Festival Internacional de Tea-
tro de Zaragoza. Programado-
ra: Maria del Pilar Ariza Casti-
llo. Gerente: Angel Anadon.
Organiza el Patronato del Tea-
tro Principal. ¢/ Coso, 5 y 6.
50003-Zaragoza.

ASTURIAS

Consejeria de Cultura del Go-
bilerno Auténomo. Consejero:
Manuel Fernandez de la Cera.
Calle del Sol, s/n. Tel. (985)
21 21 03.

33009-Oviedo.

Direccion Regional de Accién
Cultural y Juventud del Princi-
pado. Director general: Emi-
llano Fernandez Prado. Calle
del Sol, s/n. Tel. (985) 21 21 03.
33009-Oviedo.

Encuentro de Grupos de Tea-
tro de Asturias y Semana de
Teatro. Director: Pedro Alber-
to Marcos. Organiza: Ayunta-
miento de Langreo. Tel. (985)
69 65 32.

Sama de Langreo. Asturias.

Jornadas Municipales de Tea-
tro de Avilés. Director: Jose
Martinez, concejal de Cultura
del Ayuntamiento de Avilés.
Ayuntamiento de Avilés. Tel.
(985) 54 21 11.

Avilés. Asturias.

BALEARES

Conselleria de Cultura del Go-
blerno Auténomo. Conseller:
Francisco Gilet. San Felio, 8.
Tel. (971) 21 08 48.
07012-Palma de Mallorca.

Oficina de Cultura del Gobler-
no Auténomo. Director: Pedro

Montaner. ¢/ San Felié, 8. Tel.

(971) 21 26 46.
07012-Palma de Mallorca.

Festival de Palma de Mallorca.
Coordinador: Jaime Adrover.
Almudaina, 7-D. Ayuntamien-
to de Palma de Mallorca. Tel.
(971) 21 30 78.

07001-Palma de Mallorca.

CANARIAS

Consejeria de Cultura del Go-
blerno Auténomo. Consejero:
Alfredo Herrera Piqué. Plaza
de los Derechos Humanos.
Edificio Servicios Multiples.
Tel. (928) 28 52 03.

Las Palmas de Gran Canaria.

Direcciones de teatro
en las automomias

Direccién Territorial de Cultu-
ra de Gran Canarla. Director:
Agustin Quevedo Peérez. Plaza
de los Derechos Humanos.
Edificio Servicios Multiples.
Tel. (928) 28 52 03.

Las Palmas de Gran Canaria.

Direccién Territorial de Cultu-
ra de Tenerlife. Director:
Adrian Aleman de Armas. ¢/
Méndez Nufez, 84. Tel. (922)
28 52 03.

38001-Tenerife.

Escuela de Teatro del Cablido
Insular de Gran Canarla. Di-
rectora: Rosa Ceres. Casa de
Colén. Tels. (928) 31 12 55 y
31 58 68.

Las Palmas de Gran Canaria.

CANTABRIA

Consejeria de Cultura del Go-
blerno Auténomo. Consejero:
Mariano Mafiero Monedo. c/
Varga, 53-7°. Tels. (942) 23 17
34/ 23 17 35/23 17 36.
39010-Santander.

Festival Internacional de Tea-
tro de Santander. Director: Jo-
s& Luis Ocejo. ¢/ Juan de la
Cosa, 3. Tel. (942) 21 05 08.
39004-Santander.

Jornadas de Teatro de Canta-
bria. Coordinador: Roman Ca-
lleja. Organiza la Consejeria
de Cultura del Gobierno Autd-
nomo y la empresa Coliseum.
c/ Vargas, 53-7.°. Teléfs. (942)
23 17 34/23 17 35/ 23 17 36.
39010-Santander.

CASTILLA-LA MANCHA

Consejeria de Educacion y
Cultura. Consejero: José Ma-
ria Barrera Fonte. ¢/ Trinidad,
8. Tel. (925) 22 34 50.
45002-Toledo.
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Direccion General de Educa-
cion y Cultura. Director: Anto-
nio Navarro. ¢/ Trinidad, 8.
Tel. (925) 22 34 61.
45002-Toledo.

Festival Internacional de Tea-
tro Cléasico de Almagro. Direc-
tor: César Qliva. ¢/ José Anto-
nio, 11. Tel. (826) 86 07 17.
Almagro. Ciudad Real.

CASTILLA-LEON

Consejeria de Cultura de Ia
Junta de Castilla-Le6n. Con-
sejero. Justino Burgos. Ctra.
de Rueda. Tel. (983) 27 90 00,
ext. 257.

47008-Valladolid.

Direcclon General de Promo-
cién Cultural. Director: San-
tiago Trancén Pérez. ¢/ San
Lorenzo, 5. Tels. (883) 34 01
11/ 34 12 01.
47001-Valladolid.

Festival Internacional de Tea-
tro de Burgos. Director: José
Luis Ollero. Organiza: Delega-
cion Territorial de Cultura de
la Junta de Castilla-Ledn. Pza.
San Juan s/n. Tel, (947) 20 87 45.
09004-Burgos.

Muestra Internaclonal de Tea-
tro. Director: Joan Ollé. Orga-
niza: Fundacion Municipa! de
Cultura del Ayuntamiento de
Valladolid. Casa de Revilla. ¢/
Torrecilla, 7. Tel. (983) 25 68
80.

47003-Valladolid.

Escuela Municipal de Teatro
de Valladolid. Directora: Auro-
ra Aguado. ¢/ Nicolas Salme-
ron, 3-6.°. Tel. (923) 22 77 41,
47004-V alladolid.

Talleres de Teatro de Sala-
manca. Director: Agustin Mar-
tin. Pza. de Gabriel y Galan,
14. Tel. (923) 22 00 98.
37005-Salamanca.

Festival de Titeres de Segovia.
Organiza la Consejeria de
Educacién y Cultura de la
Junta. Informacion: Grupo
“Libélula”. ¢/ Martinez Cam-
pos, 7. Tel. (911) 43 77 49.
40003-Segovia. |

CATALUNA

Conselleria de Cultura de la
Generalltat. Conseller: Joan

Rigol. Director general: Jordi
Maluquer Bonet. Rambla San-
ta Ménica, 8. Tel. (93) 318 50 04.
08002-Barcelona.

Centre Dramatic de la Genera-
litat. Director: Herman Bon-
nin. Junta de Comerc, 3. Tels.
301 55 04/301 56 08.
08001-Barcelona.

Teatro Poliorama. (Generali-
tat). Ramblas, 115.
08001-Barcelona.

Conselieria de Cultura del
Ayuntamiento de Barcelona.
Consellera; Maria Aurelia
Capmany.

Servicios de Teatro, Ciney DI-
namizacién Cultural. Director:
Joan Maria Gual. Ramblas, 99.
Tel. (93) 302 18 38.
08002-Barcelona.

Festival Grec-85. (Ayunta-
miento). Gestién: Joan Maria
Gual. Programacion: Josep A.
Codina. Ramblas, 99-4°. Tel.
(93) 301 61 00.
08002-Barcelona.

Diputacién de Barcelona. Di-
putado de Ensefianza: Ramon
Martinez Cayén. Pza. Sant
Jaume, s/n. Tel. (83) 321 80 00.
08002-Barcelona.

Institut del Teatre. (Diputa-
cion). Director: Josep Munta-
fé. ¢/ Sant Pere Mes Baix, 7.
Tels. (93) 30179 43/301 78 97/
317 98 66.

08001-Barcelona.

Festival Internaclonal de Sit-
ges. Director: Ricard Salvat.
Organiza: Generalitat, Minis-
terio de Cultura, Diputatio de
Barcelona y Ayuntamiento de
Sitges. Plaga d'Ajuntament,
;I‘j Tel. (93) 894 45 61/894 46
Sitges. Barcelona.

EUSKADI

Servicio de Arte Dramético del
Goblerno Vasco. Andia, 13-
a7

20004-San Sebastian.

EXTREMADURA

Direccion General de Acciéon
Cultural. Director: Gregorio
Gonzalez Perlado. Avda. de
Muelva, 2. Tel. (924) 23 65 62.
06009-Badajoz.

Centro Dramatico Reginal. Di-
rector: Damian Galan Noga-
les. Sala Trajano. ¢/ Muza, 60.
Tel. (924) 31 27 52.

Mérida (Badajoz).

Festival de Mérida. Organiza:
Patronato del Festival de Mé-
rida. Tel. (924) 31 14 00.
Mérida (Badajoz).

GALICIA

Consejeria de Cultura de la
Xunta de Galicia Consejero:
Victor Manuel Vazquez Porto-
mefie. Director general: Ma-
nuel Moreiro Matalobos. ¢/
Republica del Salvador, 1. Tel.
(981) 58 15 72.

Santiago de Compostela (La
Coruna).

Centro Dramatico Galego. Di-
rector: Eduardo Alonso. Rua
do Vilar, 35-1.°. Teléfs. (981)
58 15 72/58 17 38.

Santiago de Compostela (La
Corufia).

Escola Dramatica Galega. Di-
rector: Antén Lama Pereira.
Apartado de Correos: 1.275.
Tel. {981) 21 33 42.
Vigo (Pontevedra).

Escola Dramatica Galega. Di-
rector: Xosé Manuel Vazquez
Martinez. ¢/ Santa Teresa, 18
bajo. Tel. (981) 23 11 88.
15002-La Coruna.

MADRID

Consejeria de Cultura y De-
portes de la Comunidad Auté-
noma. Consejero. José Luis
Garcia Gutierrez. Director ge-
neral de Teatro: Juan Miguel
Hernandez de Ledn. Paseo de
fa Castellana, 101. Tels. (91)
456 35 13/456 35 55/456 38 15.
28046-Madrid.

Concejalia de Cultura del
Ayuntamiento. Area de Cultu-
ra, Educacion y Deportes: En-
rique Moral. Concejal: Ramoén
Herrero Marin. Plaza de la Vi-
lla. Tel. (91) 446 21 12.
28013-Madrid.

Teatro Espafiol. Director: Mi-
guel Narros. Principe, 15. Tels.

(91) 429 91 93/429 03 18.
28012-Madrid.

Centro Cultural de la Villa de
Madrid. Director : Antonio Go-
mez. Plaza del Descubrimien-
to. Tel. (91) 275 64 26.
28001-Madrid.

Festival de Otofio de Madrid.
Directores: Pilar Yzaguirre y
José Luis Ocejo. Organiza:
Comunidad Autdnoma. Paseo
de la Castellana, 101. Tels.
(91) 262 12 32/262 10 10.
28046-Madrid.

Festival Internaclonal de Tea-
tro de Madrid. Organiza : Aso-
ciacion Cultural Caballo de
Bastos. ¢/ Recoletos, 12-3.°
lzda. Tel. (91) 276 11 00.
28001-Madrid.

MURCIA

Consejeria de Cultura de la
Comunidad Auténoma. Con-
sejero. Esteban Egea Fernan-
dez. Director regional: Fran-
cisco Garcia Silva. Glorieta de
Espafa. Tels. (968) 21 62 22/
21 62 ¥7.

30004-Murcia.

Teatro Romea. Director: César
Oliva. Plaza de Romea.
30001-Murcia.

Certamen de Teatro de San
Javier. Directora: Pilar Garcia
Vizcaino. Organiza: Comite
Municipal de Teatro.
San Javier (Murcia).

Festival de Teatro de Molina
de Segura. Organiza: Ayunta-
miento de Molina de Segura.

NAVARRA

Consejeria de Cultura de la
Comunidad Autonoma. Con-
sejero. Roman Felones. Res-
ponsable actividades cultura-
les: Ignacio Aranaz. ¢/ Anso-
leaga, s/n. Tel. (948) 22 72 00.
Pamplona.

LA RIOJA

Consejeria de Cultura de la
Comunidad Auténoma. Con-
sejero: José Ignacio Pérez. Di-
rector general: José Manuel
Ramirez Martinez. Calvo Sote-
lo, 15. Tel. (941) 24 69 90.
26003-Logronio.

Festival de Teatro Ciudad de
Logrofio. Organiza: Ayunta-
miento de Logrofio. Tel. (941)
24 32 22.
Logrofio.

PAIS VALENCIANO

Consejeria de Cultura de |a
Generalitat Valenciana. Con-
sejero: Cipriano Ciscar. Direc-
tor general: Emilio Soler. ¢/
Pintor Sorolia, 25. Teléf. (96)
352 31 59.

46002-Valencia.

Centro Dramatico. Plaza Pais
Valenciano, 16.
46002-Valencia.

Teatros de la Diputaciéon. Di-
rector: Casimiro Gandia. Bar-
cas, 15. Tel. (96) 351 00 51.
46002-Valencia.

Festival de Teatro de Sagunto.
Organiza: Teatros de |la Dipu-
tacién. Teatro Principal. c/
Barcas, 3. Tel. (96) 322 15 42.
46002-Valencia.



CENTRO NACIONAL DE NUEVAS TENDENCIAS
ESCENICAS Publicaciones

Titulos editados

Coleccion Nuevo Teatro Espaiiol

N.2 1. Vicente Molina Foix. “Los abrazos del
pulpo”. 225 ptas.

N.2 2. Alvaro del Amo. “Correspondencia” y Coloauin Teoms. Sectm

"Geograﬁa"_ 250 ptas. N.2 1. “Nuevas tendencias
escénicas. La escritura teatral a
debate” (ponencias y coloquios
del encuentro de autores
teatrales). 600 ptas.

e e e e e e e S T = T TV T T o e P R S e L e
SALA OLIMPIA
Oficina de prensa y publicaciones:

Pza. de Lavapiés, s/n. 28012-Madrid.
Tlfs. 227 15 76 y 227 46 22




La suma del presupuesto destinado al
teatro en los diecisiete gobiernos de las
comunidades pasa de los dos mil millones
de pesetas. Entre la diversidad de criterios
y modelos de politica teatral se puede
rastrear un impulso al teatro publico y el
proposito de crear infraestructura.




