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PROLOGO

La Direccion General de Bellas Artes se complace en presentar este nuevo volumen
de Museos. En él se continua la trayectoria editorial del niimero anterior, definida por
una division de las colaboraciones en tres apartados, correspondientes a la investiga-
cion, la conservacion vy la actividad diddctica realizadas en los museos. En el primer
apartado se da cabida a estudios de piezas conservadas en nuestros centros, valordndo-
las a la luz de nuevos hallazgos e investigaciones. En el segundo, se ofrecen relaciones
de piezas recientemente ingresadas en los museos, presentando asi un panorama
actual de las nuevas adquisiciones con las que, a través de compras, donaciones vy
excavaciones arqueologicas, va enriqueciéndose nuestro tesoro artistico mueble. El
tercer apartado ofrece estudios de montajes de salas, aspectos de la problemdtica de la
exhibicion y nuevas experiencias diddcticas que se llevan a cabo en los museos.

La revista pretende ser al tiempo un érgano de comunicacion entre los museos

espanioles y una forma de proyectar al exterior cuantas actividades se realizan en el
seno de los mismos.
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Estudios

Juan Javier Enriquez Navascués

Una nueva estela de guerrero y tres asadores
de bronce procedentes de los alrededores de
Orellana la Vieja (Badajoz)

Dentro de la serie de objetos catalogados reciente-
mente con motivo de la reorganizacion de los fondos
antiguos del Museo Arqueologico Provincial de Badajoz,
destacan estos tres asadores de bronce, en buen estado de
conservacion, que junto a los exhumados por el doctor
Maluquer de Motes en Zalamea de la Serena', vienen a
llenar el vacio que presentaba Extremadura en general vy
la Cuenca Media del Guadiana mas concretamente, en
cuanto a la dispersion geografica que estos caracteristi-
cos objetos ofrecen en el area S.W. de la Peninsula
Ibérica. Mas destacables, si cabe, por cuanto se trata de
asadores de tipologia muy precisa y poco comun. Las
tres piezas proceden de Orellana la Vieja (Badajoz), sin
que consten mayores referencias, y fueron donadas por
don Adelardo Covarsi en 1939, habiendo pasado desaper-
cibidas mientras no lo fue un hacha de bronce de talon
y anillas del mismo lugar, ingresada en idéntica fecha
por el mismo donante?. Por otra parte, don Candido
Gonzalez Ledesma descubrio a principios de 1983, una
nueva estela de guerrero, encontrada a orillas del panta-
no de Orellana, en una de las partes que normalmente
esta cubierta por las aguas.

Toda la zona que circunda Orellana la Vieja y el
pantano del mismo nombre, es muy rica en indicios
arqueologicos de todo tipo. Conocidas son las pinturas
rupestres esquematicas de Hoyo de Pela®, asi como las
noticias de un torque de oro macizo, desaparecido, en-
contrado en la sierra de Villasviejas!, donde se ubica un
gran castro, por desgracia muy saqueado hoy en dia,
pero en el que son bien visibles atiin restos de una gran
muralla ciclopea y zocalos de piedra de casas pequenas
de planta rectangular. También de Orellana o de sus
cercanias procede un torque de plata ingresado en el
Museo de Badajoz en 1941°, y entre los materiales reco-
gidos por don Mariano Sanz Gallardo y don Céandido
Gonzalez Ledesma en la paruda denominada El Tercio,
destaquemos una fibula de doble resorte, idéntica a las
encontradas en Medellin y cerro San Cristébal de Bada-
;025 junto a gran cantidad de ceramica perteneciente en
su mayoria a platos grises. También restos protohistori-
cos se situan en Cogolludo, junto al pantano, muy cerca
de donde apareci6 la estela, pero sobre todo son impre-

sionantes en dicho lugar los restos romanos. Junto a
multitud de tégulas, ladrillos, sillares, fragmentos de
sigillatas, paredes finas, barbotinas, comunes, moneda
tanto 1béricas como imperiales, restos de basas y fuestes,
etc., destaca una gran alberca de dimensiones muy con-
siderables con recubrimiento interior de opus signinum
e importantes restos de muros en otros lugares, bastante
bien conservados, algunos posiblemente prerromanos.

1. Asadores de bronce. Dibujo.
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El lugar domina dos antiguos vados del Guadiana, has-
ta hace poco nempo utilizados y hoy cubiertos por el
pantano de Orellana, que comunicaban de una parte
con la zona de Cabeza del Buey v de otra con la zona de
Campanario-Quintana-Zalamea de la Serena. Quiza, los
impresionantes restos de Cogolludo halla que identifi-
carlos con la antigua ciudad romana de Lacimurga’, a
Juzgar tanto por los restos en si, como por su situacion
geografica hoy algo desligurada por las aguas del pan-
tano que cubren parte del yacimiento.

Asadores

El primer ejemplar (Inv. Geral. 175) esta incomple-
to, midiendo el fragmento conservado 55,5 em. de longi-
tud (hig. 1, n.2 1).

Presenta empunadura o mango de seccion circular,
rota en su extremidad distal y estrechandose de abajo a
arriba. En la miutad inferior de esta empunadura se
iserta un anillo con pivote que sujeta una cinta de
seccion rectangular en forma de lira estilizada, posible
elemento de apoyo para el atil. Este anillo esta roto en
su parte posterior, donde quiza tuviese un motivo deco-
rativo como ocurre en una pieza semejante de la sierra
de Alvaiacere®, apreciandose ademas una decoracion de
cuatro bandas paralelas dispuestas en circulos. La vari-
lla es de seccion rectangular.,

El segundo asador (Inv. Geral. 176) esta completo vy
mide 60,5 cm. de longitud (hig. 1, n.2 2).

Es muy similar al anterior, con idéntica empunadu-
ra, terminada en una anilla que forma una sola pieza
con el resto del mango. El anillo inserto en la parte
inferior de ese mango posee dos apéndices, en mal esta-
do, uno roto y el otro con restos de lo que parece que
fue el pivote que sujetara la cinta, como en el caso de la
pieza anterior. Posee también decoracion a base de cua-
tro lineas circulares en el anillo. Vanlla de seccién
rectangular.

[La tercera pieza (Inv. Geral. 177) tiene rota la pun-
ta, con 57,7 cm. de longitud (fig. 1, n.2 3).

Responde al mismo tipo que las anteriores, con el
pomo del mango en forma de aro y cuerpo que se
estrecha hacia arriba de seccion circular. Le falta el
anillo que debia ir en la parte inferior del mango, pero
se aprecia el hueco donde 1ba inserto. La varnlla es
tambieén de seccion rectangular.

Puestos en valor estos objetos tras el estudio que de
ellos realiz6 Almagro Gorbea?, vienen a constitulr uno
de los elementos metalicos mas caracteristicos del bron-
ce final del S.W., con claras perduraciones durante mo-
mentos posteriores como bien indican entre otros los
ejemplares de Zalamea de la Serena'®, Su area de disper-
sion se sitia por un lado en el centro-sur de Portugal y
de otro en Andalucia, habiéndose senalado dos grupos,
alentejano y andaluz, en base a esa dualidad geografica
v a las diferencias tipologicas de las piezas documenta-
das en una y otra zona. Los asadores de Orellana la
Vieja corresponden, como se puede apreciar, a un mis-
mo tipo, al denominado tupo Alvaiacere, nombre de la
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sterra donde se encontraron sus mas cercanos paralelos
y que se define por los elementos de la empunadura o
mango ya descritos, la varilla de seccion rectangular vy
una longitud que ronda los 60 cm. Este tipo Alvaiacere,
fue considerado por Almagro Gorbea como cabeza de
serie de los asadores!', que daria onigen a los tipos

alentejanos y después a los andaluces, y fechables en el
siglo VIII a. C.

L.as Gnicas diferencias entre los ejemplares portugue-
ses mencionados y los de Orellana estan en la anilla que
hace de pomo del mango, que aqui vemos formando
una sola pieza con el resto de la empunadura, en las
cuatro bandas que decoran el anillo que sujeta el pivote
y en la cinta-metalica de seccion rectangular que sostie-
ne este tlumo, que aquil se presente arrinonada y no
recta en forma de U. Con todo, la tipologia es duda la
misma. Constituyen asi el punto mas oriental en que se
documenta este tipo de asador, mas propiamente portu-
gués, pero que constituye uno de los elementos que
relacionan la Extremadura espanola con Portugal, jun-
to a las ceramicas con decoracion brunida por el exterior
aparecidas tanto en las excavaciones de la Alcazaba de
Badajoz'?, como en otros puntos de la provincia, los
cuencos carenados, etc.

El propio Almagro Gorbea'?, senald un posible ori-
gen centroeuropeo para estos asadores, con paralelos
decorativos y ciertas relaciones formales en el mundo
del Hallstat A final y Hallstat B, pero a la vez senalaba
la presencia en Italia y en el Mediterrineo de estos
objetos fechados en contextos del siglo VIII v VII a. C.,
para posteriormente recalcar como no podia descartarse
este origen dentro del mundo mediterraneo'. Muy difi-
cil resulta por tanto senalar con exactutud su via de
penetracion en el S.W. peninsular. Sin argumentos tam-
poco para suponer que han podido ser introducidos por
ambas vias, maritima y conunental, sin excesivas dife-
rencias cronologicas, resulta no obstante dificil rastrear
paralelos dentro de la Meseta y Valle del Ebro en direc-
cion a los Pirineos, hacia donde solo se ha podido
sefialar hasta el momento un ejemplar del Berrueco'
con cabeza vasiforme relacionable con elementos cen-
(roCcuropeos.

En el caso de que estos asadores de tipo antiguo
fuesen de origen centroeuropeo, habria que relacionar
estos de Orellana con la tobillera de Mérida conservada
en el British Museum!'®, cuyo origen y relacion con el
Hallstat B-1 parece claro, asi como con otros elementos
portugueses, tampoco muy claros, y que son los que
sirven para presuponer un influjo mdoeuropeo en el
momento en que emplezan a ser los materiales de cardc-
ter oriental los que marcan y caracterizan la época.

Estela

[.a estela, por su parte, se encontro en Cogolludo,
zona a la que antes se hizo relerencia, a orillas del
pantano de Orellana, en las coordenadas 392 1" 25" y 59
25" 15" de la hoja 755, término de Navalwvillar de Pela.
Es un gran bloque irregular de esquisto pizarroso, roto
de antiguo en su parte inferior derecha y con varias

| |

4. Estela de guerrero.

5. Estela de guerrero. Detalle.

exfoliaciones y lascados en su superficie, por lo que su
estado de conservacion es solamente mediano. Mide 110
centimetro de longitud, 60 de anchura y 21 de grosor.
Presenta un alisado en su zona supernor y es posible que
también la tuviese en la inferior. Los elementos que s€
aprecian, dispuestos en una composicion de eje verti al,
son los siguientes (heg. 2):

Escudo formado por tres circulos {{}IH{j‘Ill]]r{fl'-m'HlI]
un pequeio punto en el centro y un diametro del circu-
lo exterior de 29 ¢m.

Trazo recto de 25 cm. de longitud, elemento que
cabe interpretar como lanza aunque en un exuemo pd-
rece tener un pequeno saliente muy dificil de asegurar si
es mtencionado o corresponde a una erosion natural.

En la parte inferior se observa la hgura, i11¢'11111|_:{¢'|;|.
con un punto marcado la cabeza, trazo recto que senald
l'llt‘”H VvV ronco cortl dos lineas que ]nlllt'n d {;Itl;l lado
como brazos, y un poco antes de donde se encuentra la
rotura antigua del bloque se advierte el trazo que SUpo-

ne la espada al cinto.
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6. Estela de
guerrero. Dibujo.

Segun la upologia de Almagro Gorbea'” quedaria
defimida asi: 1-C, 2-C2, 3-C, 4-escudo D, subtipo II C,
suponiendo, claro estd, que no tuviese mas elementos en
la parte que falta. No vamos a entrar en una considera-
cion general de estas estelas, pues ya existen diferentes
posturas al respecto'® y es preciso continuar recogiendo
nuevos hallazgos antes de apuntar matizaciones mas
precisas. No obstante, si conviene ir prestando atencion
a las variantes regionales y de focos mas concretos,
como el del Zajar, donde, por ejemplo, las estelas de
Benquerencia y las nuevas I y 111 de El Viso tienen igual
disposicion de lanza, figura con espada al cinto y escudo
con escotaduras en V en eje horizontal, de momento
tnicas, mientras el resto de estelas de ese foco presenta
un eje vertical con mayor niimero de elementos, aunque
con caracteres que las relacionan estrechamente con las
tres citadas. Pero volviendo a la estela de Orellana, su
cscudo, a base de circulos concéntricos sin mayores deta-
lles, se emparenta con los de Cabeza del Buey 111, Setefi-
lla, Fuente de Cantos y Carmona'?, habiendo sido con-
siderado alguna vez este tupo de escudo como mas avan-
rado que los que presentan escotadura V. La figura con
espada al cinto es muy caracteristica del Guadiana: Ca-
beza del Buey 11 y III, El Viso nuevos ejemplares I, Il y
[TI. Benquerencia, Zarza Capilla, etc.?. También en la
rona la disposicion de elementos que presenta es bastan-
te usual.

Su mayor relacion con las estelas comprendidas en-
tre el Guadiana y el Guadalquivir parece por consiguien-
te clara. Hay que resaltar ademds su cercania con el
grupo de estelas del Zajar, hacia donde se abre un gran
paso natural como antes se indicd. Parece que muchas
de ellas guardan estrecha relacion con los caminos natu-
rales que debian seguir estos pastores nomadas a quie-
nes se atribuyen. En cuanto a la cronologia de esta pieza
de Orellana, habra que situarla por su upologia y para-
lelos entre la segunda mitad del siglo VIII y la primera
del IT a. C., segin las fechas que se proponen en la
actuahidad. -
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Jos¢ Maria Vidal Bardan

[La circulacién monetaria de Villaricos
seguin los fondos del Museo Arqueologico
Nacional

El presente trabajo tiene como objeto dar a conocer
las monedas provenientes de las excavaciones de D. Luis
Siret, realizadas en Villaricos (Almeria), a comienzos del
siglo actual v que se hallan en la actualidad depositadas
en el Gabinete Numismatico del Museo Arqueologico
Nacional de Madrid.

Deseo expresar mi agradecimiento al Dr. Eduardo
Ripoll Perelld, director del Museo Arqueoldgico Nacio-
nal, asi como a los doctores Martin Almagro Basch vy
Martin Almagro Gorbea por su apoyo y ayuda. Igual-
mente, deseo expresar mi gratitud a D.* M.* José Alma-
gro Gorbea v a D. Octavio Gil Farres.

[a descripcion morfologica comprende el peso que
ha sido obtenido con una balanza de precision de £ 0,05
er.; los modulos y el grosor se han medido con un pie
de rey de £ 0,05 mm. de precision. La posicion de
cunos viene expresada por un numeral que difine la
posicion del reverso sobre una esfera del reloj teniendo
en cuenta que el anverso es vertical y que el reverso es la
saeta grande. La conservacion se ha senalado de acuerdo
con el desgaste de las piezas siguiendo la escala en uso:
F.D.C. (flor de cuno), E.B.C. (extraordinariamente bien
conservada), M.B.C. (Muy bien conservada), E.B. (bien
conservada), R.C. (Regular conservacion), F. (Frusta).
Todos estos datos figuran en el catalogo por este orden.

[.a referencia bibliogralica (Ref. bibhiogr.) se da en
las monedas en que es posible; se expresa con el nombre
del autor o bien con las siglas mas habituales y el
numero que hace referencia a las piezas concretas.

CATALOGO

I. Monedas de Baria

Anv. Cabeza de Hércules cubierta por piel de leon, miran-
do a la derecha.

Rev. Palmera con [rutos.

Rel. bibhiogr.:

A. VIVES ESCUDERO, La Moneda Hispanica, Madrid,
1926, lam. VIII, n.2 9.

M. GOMEZ MORENO, Miscelaneas, Madnd 1949, Notas
sobre numismatica hispana, pag. 1976.

E. S. G. ROBINSON, Punic coins, in Essays in Roman
Coinage presented to M. Mattingly, Oxford, 1956, n.2 5.

J. M. DE NAVASCUES, Las Monedas Hispanicas del Mu-
seo Arqueologico Nacional. Barcelona, 1969 ntims. 469-477.

SYLLOGE NUMORUM GRAECORUM, The royal Collec-
tion of Coins and Medals of Danihs National Museum, 42,
North Africa, Copenhaguen 1969, |

[.. VILLARONGA, Las monedas hispano-cartaginesas.
Barcelona 1973, XII, n.© 286.

Posicion Conser-
Peso Modulo Grosor  de cunos vacion
23,20 gr. 23,3 mm. 7.6 mm. 12 RC
17,60 gr. 23,2 mm. 6,5 mm. 9 F

16,00 gr. 23,5 mm. 54 mm. 10
17,30 gr. 23,2 mm. 3,5 mm. 12
1385 er. 232 mm. 35 mm. 12
23,25 gr. 244 mm. 6,6 mm. 11
2205 gr. 244 mm. 65 mm. 12
9 20,75 gr. 244 mm. 6,5 mm. 11
10 19,12 er. 243 mm. 6,0 mm. 11
11 18,70 gr. 244 mm. 7,6 mm.
12 17,85 gr. 243 mm. 54 mm.
13 17,75 gr. 246 mm. 65 mm. 1
14 17,05 gr. 243 mm. 5,5 mm.
15 16,85 gr. 244 mm. 7,6 mm. l
16 1250 gr. 248 mm. 5,0 mm. 1
17 11,75 gr. 24,83 mm. 3,25 mm. 12
18 12,15 gr. 254 mm. 4.3 mm. 11

N_ﬂ
1
2 ‘
3 16,15 gr. 233 mm. 54 mm. 12
1
H
6
7
8

lﬂiﬂlﬂﬂ":l

N
O

Sy oMy T T T T T MY M T M MY T T T e e g et e v 9 e g e e e T e e T

19 13,85 gr. 254 mm. 54 mm. 10
20 1345 er. 254 mm. 6,5 mm. 12
21 1455 gr. 25,0 mm. 5,0 mm. 10
22 1455 er. 254 mm. 54 mm. 8
23 15,00 gr. 254 mm. 6,5 mm. 12
24 16,65 gr. 25,0 mm. 6,4 mm. 12
25 16,62 gr. 25,5 mm. 54 mm. 12
26 16,85 egr. 25,5 mm. 54 mm. —
27 16,70 gr. 25,4 mm. 54 mm. b
28 16,33 egr. 25,5 mm. 54 mm. 10
29 1760 gr. 254 mm. 65 mm. 12
30 1765 gr. 254 mm. 6,5 mm. 8
31 17,45 gr. 25,5 mm. 6,5 mm. 12
32 18,60 er. 25,4 mm. 60 mm. 12
3% 1850 gr. 254 mm. 5,5 mm. 6
34 18,60 gr. 25,6 mm. 64 mm. 12
35 18,60 gr. 25,5 mm. 53 mm. 8
36 18,25 gr. 254 mm. 54 mm. 11
87 19,75 er. 254 mm. 6,5 mm. —
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Posicion  Conser-
N.2 Peso Mododulo Grosor  de cunos  vacion
38 19,95 gr. 25,0 mm, 7,0 mm, — F
39 20,60 gr. 25,4 mm, 6,5 mm, b F
40 20,30 gr. 25,4 mm. 6,6 mm, — F
41 20,74 gr. 25,5 mm. 6,5 mm. 11 F
42 20,72 gr 25,3 mm. 6,5 mm 12 F
43 20,00 gr 25,5 mm, 55 mm - F
44 21,05 gr 25,4 mm, 6,5 mm 12 F
45 21,10 gr. 254 mm. 56 mm, 12 F
46 21,80 gr. 25,5 mm. 6,5 mm 11 F
47 22,55 gr 25,4 mm, 54 mm 11 F
48 22,85 gr 25,4 mm. 7,6 mm, — F
49 22,45 gr 25,4 mm, 6,6 mm, 10 F
50 23,55 gr 25,4 mm, 3,6 mm, 11 F
51 24,35 gr 25,4 mm, 7,6 mm, 12 F
52 24,35 gr 25,4 mm. 7,6 mm. 12 F
53 25,24 gr 25,4 mm. 7,3 mm, 10 F
54 26,00 gr 25,5 mm, 7,6 mm 12 F
55 15,65 gr. 26,5 mm. 54 mm 1 F
56 15,85 gr 26,5 mm. 54 mm 10 RC
57 16,85 gr 26,5 mm, 7,6 mm, 12 F
58 16,20 gr 26,6 mm. 54 mm, 12 F
59 17,35 gr 26,6 mm. 54 mm 8 F
60 17,70 gr 26,5 mm. 54 mm 12 RC
61 17,60 gr 26,5 mm. 54 mm — F
62 18,15 gr 26,5 mm. 7,5 mm, 12 F
63 18,67 gr 26,0 mm. 6,3 mm, 11 F
64 20,55 gr 26,5 mm. 6,5 mm — F
65 20,45 gr 26,3 mm. 8,5 mm 12 F Histograma de pesos®: Para hallar el nimero de interva-
:'g g-:: gr :*2 TR, ;': Yo ﬁ l:‘C los aplicamos la siguiente férmula:
74 gr ,0 mm. 8 mm.
g g;; " gﬁ oy g-; ol ;’C valor intervalo = 1 -3,3 log N = 7,82
70 23:33 :r 26:5 . 6:5 m 12 BC valor intervalo = P. max.—P. min.
71 2515 gr. 25 mm. 65 mm. 12 F 7 39 = 1.9
72 24,65 gr 26,5 mm. 7,5 mm, 10 RC
;i g’?i :: g’: E‘E _ ;’: E: ﬁ i para redondear tomaremos el intervalo de 2 gr. Siendo el peso
75 24:38 & 27:5 mm 7:& v 1 F medio de 19,03 el intervalo central de 18,01 a 20,00.
76 21,20 gr 27,6 mm. 6,5 mm 11 F . S
77 17,25 gr 6o 7.6 mm 10 F [a escala de frecuencia es la siguiente:
78 16,55 gr 27,6 mm. 54 mm 12 RC 10,01 @ 12 ottt et et e i eennnnns I moneda
37: ig;: :’r g.ﬁ - ;-: - :; i Tl T T - ——— 6 monedas
81 15,10 gr 29,9 mm. 6,5 mm 8 F :gg: 2 :g .............................. 2’; E{;E:;L:
82 18,22 gr 920 mm. Py ag— 12 F L B IE cinueies e svees sabsisaiee vEsee :
83  23.20 gr MO ami G5 Hs - F NN BED o amcmonm oo a0 M R R A T A 14 monedas
84 22.25 gr 26,5 mm. 6,5 mm 8 F 2‘0.01 BT GG e e DR e b e 11 monedas
85 16,45 gr 245 mm. 50 mm 9 F L RE s vimm vie e s s 4w I'1 monedas
e BBO i casovee Ry VRS SRS eE Vs 9 monedas

Con estos datos trazamos el histograma.
Histograma de modulos: Con el intervalo de 1 mm. traza-

e e e

mos el histograma de modulos, o sea el didmewro de las
monedas.

Histograma de grosor: Con el intervalo de 1 mm. traza-
mos el histograma del grosor de las monedas.

Metrologia: Damos a continuacion la muestra de las mo-
nedas de Baria ahora publicadas? que nos definen una muestra

completamente normal.

N.2 de piezas: 85.

Peso medio: 19,03.

Desviacion tipica: 3,45.
Coeficiente de variacion: 18 %
Coeliciente de asimetria: 0,07
Coeficiente de aplastamiento: 2,36

II. Moneda inédita de Baria

Anv. Dos Uraer alrontados con el disco solar sobre la
cabeza. Entre los dos uraei aparece un disco solar radiado
dentro de un creciente,

Rev. Palmera con frutos, grafila de puntos.




Son las monedas de bronce con los siguientes datos:

N.° Peso Maodulo Grosor Dasicion

de cunos
] 4,74 gr. 20,0 mm. 3.5 mm. 12
s 373 gr. 18,5 mm. 3,0 mm. 3
3 3.30 gr. 17,5 mm. 3,0 mm. 2
1 4,70 gr. 17,5 mm. 55 mm. 5
5 5,30 er. 16,0 mm. 4,0 mm. 3
6 4,40 gr. 18,0 mm. 4,5 mm. 12
7 6,20 gr. 18,5 mm. 3,5 mm. 5
8 9,30 gr. 18,0 mm. 4,5 mm. 3
9 9,43 gr. 18,5 mm. 4,5 mm. 3

Metrologia: Escasas son las nueve monedas para un estu-
dio metrologico, aunque podamos afiadir otras dos que hemos
localizado en colecciones.

LLos datos estadisticos son los siguientes:

Numero de monedas: 11.

Peso medio: 5,45 gr.

Desviacion tipica: 1,84.

Coeficiente de variacion: 33 %

Indican una gran dispersion de pesos, siendo muy amplio
el intervalo de conlianza para el peso medio de la poblacion
de donde proceden, de 4,20 a 6,70 gr.

Si comparamos el peso medio de nuestras monedas con
los divisores hispanos cartagineses publicados por Villaronga?,
VEemos que son muy semejantes.

Clase VIII de Villaronga, peso medio divisor de 4,90 gr.

Clase X de Villaronga, peso medio divisor de 5,21 gr.

Nuestra moneda, peso medio de 5,45 gr.

Conclusiones: En las conclusiones a nuestro trabajo an-
terior® apuntabamos que aquellas monedas, con peso medio
de 5,45 gr., podian ser cuartos de las que ahora estudiamos.
Por aquel entonces solo conociamos las monedas publicadas
por Villaronga, que presentaban un peso medio de 21,86 gr.

Hoy llegamos a una mavyor exactitud al tener mas mate-
riales, que nos dan un peso medio de 19,03 gr.

Juntando las monedas publicadas en este trabajo v las que
publicé Villaronga obtenemos un peso medio total de 1954 er.

Posiblemente estas monedas son un doble de la clase XI,
tipo III, de peso medio de 10,20 gr. Siendo la discrepancia de
tan solo un 4 %.

IIl. Monedas Punicas

1. Bronce de Gades, 206 a. C.?
Anv. Frustro.
Rev. Delfin mirando a la derecha.
Peso, 2,30 gr. Médulo, 15,4 mm. Grosor, 2,6 mm. Cons. F.
Ref. bibliogr.: Vives X, 28,

2. Calco hispano-cartaginés, 209-205 a. C.
Anv. Cabeza de Perséfone-Tanit, mirando a la izquierda.
Rev. Caballo parado mirando a la derecha.
Peso, 8,50 gr. Modulo, 24,5 mm. Grosor, 3,5 mm. Posiaon de
cunos, 12. Cons. BC. Ref. bibliogr.: Villaronga XII, 122.

IV. Monedas Ibéricas

1. As de Kese, 206-133 a. C.
Anv. Cabeza varonil desnuda mirando a la derecha. Detras
espiga.
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Rev, Jinete con palma golpeando a la derecha. Debajo.

Peso, 20,45 gr. Modulo, 24,5 mm. Grosor, 3,2 mm. Posi-
cion de cunos, 15. Cons. BG. Ref. bibliogr.: Vives
XXXII, 8.

As de Saiu, 120-90 a. C.?7

Anv. Cabeza varonil desnuda mirando a la derecha. Detras
palma.

Rev. Jinete con palma galopando a la derecha. Debajo
SAITT.

Peso, 19,80 gr. Mddulo, 25,2 mm. Grosor, 3,3 mm. Posi-
cion de cunios, 12. Cons. MC. Ref. bibliogr.: Vives, XX,
9

As de Saiu, 120-90 a. C.7

Anv. Cabeza varonil desnuda mirando a la derecha. De-
tras, palma.

Rev. Jinete con palma galopando a la derecha. Debajo
SAITI.

Peso, 19,90 gr. Modulo, 23,5 mm. Grosor, 3,5 mm. Posi-

cion de cunos, 12. Cons. MC. Ref. bibliogr.: Vives, XX,
2.

As de Arse-Sagunto, 120-90 a. C.?

Anv. Cabeza de Pallas a la derecha, con casco. Delante
IKO[RBELES]|.

Rev. Proa de nave hacia la derecha. Delante caduceo.
Debajo leyenda ibhérica.

Peso, 15,00 gr. Modulo, 29,0 mm. Grosor, 3,0 mm. Posi-
cion de cunios, 3. Cons. F. Ref. bibliogr.: Vives, XVII, 2.

As de Obulco, 120-90 a. C.?

Anv. Cabeza varonil mirando a la derecha.

Rev. Frustro.

Peso, 10,90 gr. M6dulo, 29,4 mm. Grosor, 3,2 mm. Posi-
cion de cunos, 12. Cons. RC. Ref. bibliogr.: Vives,
XCV, 5.

As de Obulco, 120-90 a. C.?

Anv. Cabeza varonil mirando a la derecha, delante
OBULC(O).

Rev. Entre espiga y arado leyenda en dos lineas URKAI[L-
TU]J [NESEL] TUKO.

Peso, 19,80 gr. Mddulo, 26,6 mm. Grosor, 3,2 mm. Posi-
cion de cunios, 12. Cons. F. Ref. bibliogr.: Vives, XCI, 8.

As de Kastulo, 120-90 a. C.?

Anv. Cabeza varonil mirando a la derecha.

Rev. Eslinge marchando a la derecha. Debajo.

Peso, 8,25 gr. Modulo, 28,5 mm. Grosor, 3,5 mm. Posicion
de cunos, 12, Cons. F. Rel. bibliogr.: Delgado, CXIII, 8.

As de Kastulo, 120-90 a. C.?

Anv. Cabeza varonil mirando a la derecha.

Rev. Esfinge marchando a la derecha. Debajo.

Peso, 13,10 gr. Modulo, 28,8 mm. Grosor, 3,2 mm. Posi-
cion de cunos, 12. Cons. MC. Ref. bibliogr.: Vives,
CXIII, 8.

As de Kastulo, 120-90 a. C.?7

Anv. Cabeza varonil mirando a la derecha.

Rev. Esfinge marchando a la derecha. Debajo.

Peso, 13,20 gr. Modulo, 28,6 mm. Grosor, 3,5 mm. Posi-
cion de cunos, 12. Cons. RC. Ref. bibliogr.: Delgado,
CXIII, 8.

10.

1.

12.

13.

As de Kastulo, 120-90 a. C.?

Anv. Cabeza varonil mirando a la derecha.

Rev. Esfinge marchando a la derecha.

Peso, 17,8 gr. Modulo, 28,4 mm. Grosor, 4.3 mm. Posicion
de cufios, 12. Cons. BC. Ref. bibliogr.: Vives, XX, 11.

As de Kastulo, 120-90 a. C.?

Anv. Cabeza varonil mirando a la derecha.

Rev. Esfinge marchando a la derecha.

Peso, 26,5 gr. Modulo, 34,5 mm. Grosor, 4,4 mm. Posicion

de cunios, 12. Cons. RC. Ref. bibliogr.: Vives, I.XVIIII,
LE.

As de Kastulo, 120-90 a. C.

Anv. Busto varonil mirando a la derecha.

Rev. Eslinge marchando a la derecha. Debajo.

Peso, 13,40 gr. Modulo, 28,5 mm. Grosor, 4,4 mm. Posi-

cion de cunos, 12. Cons. BC. Rel. bibhogr.: Vives,
CXX, 8.

Semis de Kastulo, 120-90 a. C.?

Anv. Cabeza masculina mirando a la derecha.

Rev. Toro parado mirando de frente. Encima U. Debajo

Peso, 4,75 gr. Modulo, 19,4 mm. Grosor, 3,2 mm. Posicion
de cunos, 1. Cons. BC. Ref. bibliogr.: Vives, CXIX, 5.

V. Monedas Hispano-Romanas

l.

v

Semis de Cartagonova.

Anv. P. BAEBIUS POL.LIO II VIR. QUIN. Victoria mar-
chando con corona.

Rev. C. AQUINUS MELA I1 VIR QUIN. Dos insignias
militares.

Peso, 8,0 gr. Modulo, 20,6 mm. Grosor, 2,0 mm. Posicion
de cunos, 12, Cons. RC. Rel. bibliogr.: Vives, CXXX, 6.

Semis de Cartagonova.

Anv. P. BAEBIUS POLLIO II VIR QUIN. Victoria mar-
chando a la 1zquierda.

Rev. C. AQUINUS MELA II VIR QUIN. Dos insignias
militares.

Peso, 3,93 gr. Modulo, 20,0 mm. Grosor, 2,0 mm. Posicion
de cunos, 6. Cons. F. Ref. bibliogr.: Vives, CXXX, 6.

Semis de Cartagonova.

Anv. P. BAEBIUS POLLIO II VIR QUIN. Victoria mar-
chando a la izquierda.

Rev. C. AQUINUS MELA II VIR. Dos insignias militares.

Peso, 5,75 gr. Mddulo, 20,5 mm. Grosor, 2,8 mm. Posicion
de cuiios, 10. Cons. F. Rel. bibliogr.: Vives, CXXX, 6.

Semis de Augusto. Ilici.

Anv. AUGUSTUS DIVI. F. Cabeza de Augusto mirando
a la 1izquierda.

Rev. Q. PAPIR.CAR. Q. TERE. MONT. II VIR. Temol
o tetrastilo, entre las columnas C.1.I1..A.

Peso, 5,68 gr. Modulo, 21,5 mm. Grosor, 2,5 mm. Cons.:
F. Ref. bibliogr.: Vives, CXXXIII, 4.

As de Segobriga. Tiberio.

Anv. TI. CAESAR DIVI. F. AUGUST. IMP. Cabeza de
Tiberio mirando a la derecha.

Rev. SEGO-BRIGA dentro de corona de laurel.

Peso, 9,45 gr. Madulo, 29,4 mm. Grosor, 3,2. Posicion de
cunos, 1. Cons. F. Rel. bibliogr.: Vives.
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6.

As de Caesar Augusta. Augusto, 12 a. C.?

Anv. AUGUSTUS DIVI F. Busto de Augusto laureado
mirando a la derecha; detras, atributos sacerdotales.

Rev. MAN. KAVINIO IteR. LTITIO II VIR. Yunta guia-
da por sacerdote a la derecha.

Peso, 12,30 gr. Modulo, 26,5 mm. Grosr, 2,5 mm. Posicion
de cunos, 5. Cons. MC. Rel. bibliogr.: Vives, CXL.VIII-|

As de Emérita Augusta. Augusto. 23 a. C.

Anv. CAESAR AUG. TRIBUNIC POTES, Cabeza de Au-
gusto mirando a la derecha.

Rev. P. CARISIUS / LEG / AUGUSTTI /

Peso, 10,50 gr. Modulo, 26,5 mm. Grosor, 3,5 mm. Posi-
cion de cufios, 6. Cons. F. Ref. bibliogr.: CXI., 14.

Monedas de Roma. Republica

As republicano.

Anv. Jano bifronte.

Rev. Proa de nave mirando a la derecha.

Peso, 42,45 gr. Modulo, 35,4 mm. Grosor, 6,5 mm. Posi-
c1on de cunos, 12, Cons. BC. Rel. bibliogr.: Sydenham,
XII1I-145; Crawford, X-3. Fecha, 211 a. C.

As republicano.

Anv. Jano bifronte.

Rev. Proa de nave mirando a la derecha.

Peso, 38,85 gr. Modulo, 34,2 mm. Grosor, 6,5 mm. Posi-
c1on de cunos, 6. Cons. MC. Ref. bibliogr.: Sydenham,
XI-13; Grawford, X-3. Fecha, 211 a. C.?

As republicano.

Anv. Jano bifonte.

Rev. Proa de nave a la derecha.

Peso, 39,95 gr. Modulo, 25,4 mm. Grosor, 5,5 mm. Posi-
c1on de cunos, 3. Cons. F. Rel. bibliogr.: Sydenham,
XIII-148. Fecha, a parur del 211 a. C.?

As republicano.

Anv. Jano bifronte.

Rev. Proa de nave a la derecha.

Peso, 28,1 er. Modulo, 32,6 mm. Grosaor, 5,4 mm. Posi-
c1on de cufnios, 6. Cons. MC. Ref. bibhiogr.: Crawford,
XXXI, 19 Sydenham, XV-157 170 a. C.

As republicano.

Anv. Jano bifronte.

Rev. Proa de nave a la derecha.

Peso, 26,65 gr. Modulo, 31,6 mm. Grosor, 4,3 mm. Posi-
cion de cunos, . Cons, F. Rel. bibliogr.: Sydenham,
178: Crawford, XXXII-178. Fecha, 170 a 140 a. C.

As republicano.

Anv. Jano bifronte.

Rev. Proa de nave a la derecha.

Peso, 19,55 gr. Mddulo, 32,0 mm. Grosor, 3,8 mm. Posi-
cion de cufios, 3. Cons. F. Ref. bibliogr.: Sydenham,
178: Crawfors, XXXII-199. Fecha, 170-140 a. C.

As republicano.

Anv. Jano bifronte.

Rev. Proa de nave a la derecha.

Peso, 17,45 gr. Modulo, 30,5 mm. Grosor, 6,3 mm. Posi-
cion de cunos, 6. Cons. F. Rel. bibliogr.: Sydenham,
210; Crawlord, 355, 4. Fecha, 140-91 a. C.
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As republicano.

Anv. Jano bifronte.

Rev. Proa de nave a la derecha.

Peso, 29,80 gr. Modulo, 35,0 mm Grosor, 4,5 mm. Posi-
cion de cunos, . Cons. F. Ref. bibliogr.: Crawford,

XXXII-190. Fecha, 170-140 a. C.

VII. Monedas Imperiales Romanas

As de Tiberio,

Anv. Busto del emperador mirando a la izquierda.

Rev. S - C.

Peso, 9,85 gr. Madulo, 29,0 mm. Grosor, 3,0 mm. Posicion
de cunos, 6. Cons. F.

Sestercio de Vespasiano.

Anv. IMP. CAESAR VESPASIANUS (AUG. PM. T. P. P.
P. COS.). Cabeza del emperador mirando-a la derecha
con derecha.

Rev. Templo de Isis. A los lados, S - C.

Peso, 18,20 gr. Médulo, 33,0 mm. Grosor, 3,0 mm. Posi-
cion de cuiios, 6. Cons. MC. Ref. bibliogr.: RIC, XI-192

As de Vespasiano.

Anv. IMP. CAESAR VESP. (AUG. P. M. T. R. CO5.
VIII). Busto del emperador mirando a la derecha.

Rev. F.

Peso, 11,65 gr. Médulo, 26,5 mm. Grosor, 2,2 mm. Posi-
cion de cufios, 6. Cons. MC. Ref. bibliogr.: Mattingly,
XXXVIII-7.

As de Vespasiano.

Anv. IMP. CAES. VESP. (AUG. P. M. T. R. COS.). Busto
del emperador mirando a la 1zquierda.

Rev. PAX AUGUSTI S. C.

Peso, 7.55 er. Modulo, 26,0 mm. Grosor, 2,7 mm. Posicion
de cunos, Cons. MC. Ref. bibliogr.: Mattingly,
XXVII-3.

Sestercio de Vespasiano.

Anv. IMP. CAES. VESPASIAN (AUG. P. M. T. R. COS.
I11). Cabeza del emperador mirando a la derecha.

Rev. ROMA. S - C. o

Peso, 29.8 gr. Modulo, $3.0 mm. Grosor, 3.5 mm. Posicion
de cufios, 6. Cons. MC. Ref. bibliogr.: RICPL., TV-69.

As de Vespasiano.

Anv. IPM. CAES. VESP. (F. AUG. P-M. TR. P. P. CO5.
VIII). Cabeza del emperador mirando a la izquierda.

Rev. F. o

Peso, 7,95 gr. Modulo, 31,5 mm. Grosor, 3.3 mm. Posicion
de cufios, 6. Cons. F. Ref. bibliogr.: Mattingly, XLI, 8.

Sestercio de Domiciano.

Anv. IMP. CAES. CAES. DIVI. F. DOMITIAN, AUG.
PM. Cabeza del emperador mirando a la d{']‘i‘['hﬂj

Rev. F. ‘

Peso, 18,45 gr. Modulo, 29,66 mm. Grosor, 3.0 mm. F:nsl-
ci6n de cufios, 12. Cons. BC. Ref. bibliogr.: RIC, TV-91.

As de Domiciano.

Anv. Busto del emperador mirando a la d:’rﬂ'h;‘l. IMP.
CAFS. DIVI. VESP. F. DOMITIAN. (AUG. PM).

Rev. TR. P. COS. V1. P. P. S - C.. i

Peso, 10,35 gr. Modulo, 31,0 mm. Grosor, 3,0 mm. Posicion e
cuiios. 6. Cons. BC. Ref. bibliogr.: Mattingly, [.XX-10.
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9.

10.

iF

12.

13.

14.

15.

16.

Sestercio de Trajano.

Anv. IMP. CAES. NERVA TRAIZAN. AUG. GREM. P.
M. Cabeza del emperador laureada mirando a la
derecha.

Rev. TR. POT. COS. III. P. P. S - C. Paz sentada y
mirando a la izquierda.

Peso, 24,65 gr. Modulo, 33,2 mm. Grosor, 3,4 mm. Posi-
cion de cunos, 6. Cons. MC. Ref. bibliogr.: RIC, 1V-96.

Sestercio de Trajano.

Anv. IMP. CAESAR NERVAE TRAIANO AUG. GERM.
PM. Busto del emperador mirando a la derecha.

Rev. TR. POT. COS. III. PP. S - C. Paz sentada mirando
a la derecha.

Peso, 19,15 gr. Modulo 29,0 mm. Grosor, 3,2 mm. Posi-
cion de cunos, 6. Cons. MC. Ref. bibliogr.: RIC, 179.
Fecha, 101 d. C.

Sestercio de Faustina 1.

Anv. DIVA AUG. FAUSTINA. Busto de Faustina miran-
do a la derecha.

Rev. AETERNITAS. Aeternitas sentada.

Peso, 18,5 gr. Modulo, 29,0 mm. Grosor, 5,4 mm. Posicion
de cunios, 6. Cons. F. Ref. bibliogr.: Mattingly,
XXXIV-6; RIC, 126. Fecha, 141 d. C.

As de Faustina 1.

Anv. DIBA AUGUSTA FAUSTINA. Busto de Faustina
mirando a la derecha.

Rev. AETERNITAS S-C.

Peso, 11,65 gr. Modulo, 26,6 mm. Grosor, 3,3 mm. Posi-
c1on de cunos, 12. Cons. BC. Rel. bibliogr.: RIC, 126.
Fecha, 141 d. C.

Sestercio de Antonino Pio.

Anv. ANTONINUS AUG. PIUS PP. TR. P. COS. IIIL
Busto del emperador mirando a la derecha.

Rev. F.

Peso, 20,05 gr. Mddulo, 29,0 mm. Grosor, 4,0 mm. Posi-
cion de cunos, 12, Cons. F. Ref. bibliogr.: Mattingly, 8.
Fecha, 148 d. C.

Sestercio de Antonio Pio.

Anv. ANTONINUS AUG. PIUS (PP. TR. P. COS. III).
Cabeza del emperador mirando a la derecha.

Rev. F.

Peso, 26,6 gr. Modulo, 31,0 mm. Grosor, 5,0 mm. Posicion
de cunos, 12. Cons. MC. Ref. bibliogr.: Marringly,
XXV-5. Fecha, 148 d. C.

Sestercio de Faustina 11,

Anv. FAUSTINA AUG. Il = AUG. FIL. Cabeza de Faus-
tina mirando a la derecha.

Rev. LAETITIAE PUBLICAE S - C. Leucia de frente,

Peso, 14,45 gr. Modulo, 28,5 mm. Grosor, 4,5 mm. Posi-
cion de cunos, 6. Cons. MC. Rel. bibliogr.: Marringly,
LLII. 7. Fecha, 162 d. C.

Sestercio de Tula Maesa.

Anv. ITULA MAESA AUG. Cabeza de Tula Maesa mirando
a la derecha.

Rev. PIETAS AUG. S. C. Pietas mirando a la izquierda,

Peso. 19,95 gr. Modulo, 28,5 mm. Grosor, 4,4 mm. Posi-
ciom de cuios, 6. Cons. BC. Rel. bibliogr.: Matuingly,
XCV, 4. Fecha, 202 d. C.

17.

18.

19.

20.
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22.

24.
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Sestercio de Juha Domna.

Anv. AUGUSTA TULIA. Cabeza de Julia mirando a la
derecha.

Rev. HILARITAS.

Peso, 20,75 gr. Modulo, 28,5 mm. Grosor, 4,3 mm. Posi-
cion de cunos, 12. Cons. BC. Ref. bibliogr.: Mattingly,
IV-1 Pl; XI-2. Fecha, 193-196 d. C.

Sestercio de Maximino.

Anv. MAXIMINUS PIUS AUG.
Maximino mirando a la derecha.

Rev. PROVIDENTIA AUG. S - C.

Peso, 18,95 gr. Mddulo, 28,2 mm. Grosor, 4,3 mm. Posi-
cion de cunos, 12. Cons. MC. Rel. bibliogr.: Matungly,
XXXIII-14. Fecha, 235-238 d. C.

GERM. Cabeza de

Follis de Pupieno.

Anv. Busto del emperador mirando de frente.

Rev. F.

Peso, 2,65 gr. Modulo, 22,2 mm. Grosor, 1,1 mm. Posicion
de cunos, 6. Cons. F. Ref. bibliogr.: Mattingly, XL.V, 5.
Fecha, 238 d. C.

Sestercio de Gordiano.

Anv. F.

Rev. FIDES PUBLICAS

Peso, 18,30 gr. Modulo, 29,5 mm. Grosor, 2,1 mm. Posi-
c1on de cunos, 12. Cons. MC. Fecha, 238 d. C.

AE 4 de emperador incierto.

Anv. F.

Rev. Soldado de pie alanceando a un enemigo.

Peso, 1,45 gr. Modulo, 15,5 mm. Grosor, 1,8 mm. Posicion
de cunos, 12. Cons. F,

AC 3 de Constancio L.
Anv. Cabeza del emperador mirando a la derecha.
Rev. F.

Peso, 1,40 gr. Modulo, 18,0 mm. Grosor, 2,0 mm. Posicion
de cunos, 6. Cons. MC. Fecha, 346-361 d. C.

AE 3 de Constancio II.

Anv. F.

Rev. GLORIA EXERCITUS.

Peso, 2,27 gr. M6dulo, 18,2 mm. Grosor, 1,5 mm. Posicion
de cunos, . Fecha, 346-361 d. C.

Follis de Constancio II.

Anv. CONSTANTIUS NOB. C. Busto diademado del
emperador mirando a la derecha.

Rev. F.

Peso, 1,55 gr. Modulo, 17,0 mm. Grosor, 1,9 mm. Posicion
de cunos, . Cons. F. Rel. bibliogr. Fecha, 333-350 d. C.

AE 3 de Costante 1.

Anv. D. N. CONST / ANS PF AUG. Busto del empera-
dor mirando a la derecha.

Rev. Vot / XX / MULT /7 XXX

Peso, 2,45 gr. Modulo, 18,0 mm. Grosor, 1,7 mm. Posicion
de cunos, . Cons. MC. Fecha, 340 d. C.

AE 4 de Magencio.

Anv. Busto del emperador laureado mirando a la derecha.

Rev. F.

Peso, 0,72 gr. Modulo, 14,5 mm. Grosor, 1,5 mm. Posicion
de cunos, 6. Cons. MC. Fecha, 350 d. C.




27. AE 4 de Valenumano 11 a.
Anv. Cabeza del emperador mirando a la derecha.
Rev. REPARATIO - REIPUB.
Peso, 4,05 gr. Modulo, 22,6 mm. Grosor, 2,1 mm. Posicion
de cunos, 12. Cons. MC. Ref. bibhiogr.: RIC, VI-I.
Fecha, 375-392 d. C.

28. AE 4 de Constantino 1.
Anv. CONSTANTINUS MAX. AUG. Cabeza del empera-
dor mirando a la derecha.
Rev. GILLORIA EXERCITUS
Peso, 1,10 gr. Modulo, 16,9 mm. Grosor, 1,5 mm. Posicion
de cunos, 6. Cons. F. Fecha, 327 d. C.

29. AE 4 de Constantino 1.
Anv. CONSTANTINUS MAX. AUG. Busto del empera-
dor mirando a la derecha.
Rev. F.
Peso, 1,10 gr. Modulo, 16,9 mm. Grosor, 1,5 mm. Posicion
de cunos, 6. Cons. MC. Fecha, 312-340 d. C.

30. AE 4 de Constancio I1.
Anv. DN. CONSTANTIUS P. F. AUG. Busto del empe-
rador mirando a la derecha.
Rev: Lovana ) REPARATIO.

Peso, 1,16 gr. Modulo, 16,5 mm. Grosor, 1,5 mm. Cons. F.

Fecha, 346-361 d. C,

31. AE 3 de Constancio Cloro.
Anv. FL.. IUL. CONSTANTIUS C. Busto del emperador
mirando a la derecha.
Rev. SECURITAS DEI PUBLICAE
Peso, 3,40 gr. Modulo, 18,5 mm. Grosor, 2,0 mm. Posicion
de cunos, 6. Cons. MC. Fecha, 332-33% d. C.

32. AE 4 de Constancio I1.
Anv. (DN) CONSTANTIUS P. F. (AUG). Cabeza diade-
mada del emperador mirando a la derecha.
Rev, GLLORIA EXERCITUS.

Peso, 11,20 gr. Modulo, 14,5 mm. Grosor, 1,5 mm. Posi-
cion de cunos, 12, Cons. MC. Fecha, 346-361 d. C.

33. AE 3 de Constancio I1.
Anv. Cabeza del emperador mirando a la izquierda.
Rev. F.
Peso, 2,95 gr. Modulo, 19,5 mm. Grosor, 2,5 mm. Posicion
de cunos, 12. Cons. F. Fecha, 360 d. C.

CONCLUSIONES

Bajo la denominacion de circulacion pre-augustea
se incluyen todas las monedas con una cronologia ante-
rior al momento en que Octavio se convierte en Augus-
to. Las monedas ibéricas son las mas numerosas y las
latinas son las menos representadas, y por otro lado, la
moneda romana republicana es abundante. Todas en
conjunto forman la circulacion pre-augustea de Villari-
cos. Circulacion que por motivos numismaticos y ar-
queologicos nunca habia existido sino que se trataria de
monedas llegadas a la circulacion muy posteriormente,
a lo largo del periodo Imperial. Asi pues, la numismati-
€a nos demuestra de forma clara que las monedas ante-
rores a Augusto y quizas las del mismo Augusto entra-
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ron en la circulaciéon monetaria muy posteriormente al
periodo de su circulacion normal.

El periodo Julio-Claudio es el mas importante de la
ciudad a lo largo de su historia, conjuntamente con el
breve periodo de las guerras civiles de los anos 68-69.

[.a circulaciéon monetaria durante este periodo, por
lo que respecta a Villaricos en concreto y a Hispania en
general, forma una unidad, se puede decir que es una
circulacion muy cerrada. El concepto de circulacion
cerrada viene dado también por el nimero reducido de
cecas hispano-romanas que inciden en un centro, siendo
siempre las mas cercanas geograficamente o bien las que
tienen unas comunicaciones mas directas.

Esto se ve claramente en el resto de Hispania, a
excepcion de las islas Baleares que por tratarse de islas
tienen una circulacion mas abierta no porque tengan
mas contactos que una ciudad cualquiera en la Peninsu-
la sino por el hecho de que a ellas llega un resimen de
la circulacion existente en los puertos con los que man-
tiene contactos. A través del indice monedas/ano se
observa que los anos 68-69 son los de mayor aportacion
a la ciudad.

El estudio de la circulacién monetaria nos corrobo-
ra la importancia de los hechos historicos acontecidos
en un punto determinado, en este caso Villaricos. Pasa-
dos los momentos importantes que representan el perio-
do Julio-Claudio y las guerras civiles de los afios 68-69,
entramos con los Flavios en un periodo que podriamos
calificar de estabilizacion, descienden las aportaciones a
la circulaciéon’ monetaria de la ciudad, de forma relativa,
tenemos que reconocer que el periodo por lo menos a
través de lo que nos indica la numismatica debe consu-
tuir una etapa importante de la ciudad, continuacion de
los anteriores.

En la circulacion monetaria de este periodo, existen
unas pequefias diferencias que distinguen Hispania del
resto de Occidente. Parece norma de Hispania, y dentro
de esta norma se incluye Villaricos, que las aportaciones
de ¢poca de Vespasiano y Domiciano sean superiores
sus dos antecesores. Esto indicaria una mayor actividad
durante el mandato de este emperador por lo que s€
refiere a Hispania pero cuya razon concreta nos ©s
desconocida.

Esta actividad englobaria también las Baleares
Corcega, situacion esta que no es nueva pues la hemos
encontrado durante el periodo Julio-Claudio, y nos con-
firmaria la existencia de una ruta a través de las islas
que uniria Italia a Hispama.

El periodo Antonino se puede definir como una
prolongacién del anterior por lo que hace referencia a
Hispania y Villaricos muy en concreto. Se denota un
ligero aumento en la circulacion con respecto del perio-
do Flavio, aumento que contrasta con el descenso que
experimenta la mayoria de los puntos encuestados en
las demas regiones noroccidentales del Imperio. Hay
que tener en cuenta, sin embargo, que este ligero aumet-
to en la circulacion de Hispania, y en concreto en Villa-
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ricos, es algo ficticio. Para que se comprenda mejor el
valor de lo que representa el periodo Antonino hay que
referirse al trabajo estadistico realizado sobre las aporta-
ciones de cada uno de los emperadores Antoninos.

Partiendo de este trabajo podemos observar que el
periodo que se puede dividir en dos partes: la 1.%, que
alcanza hasta Adriano, con un indice de aportaciones
monedas/ano alto, y una 2.* parte con un indice de
aportaciones afno/moneda bajo. Esto su{‘_{*(lf* en Villari-
cos y se repite con mayor o menor exactitud en el resto
de puntos consultados en Hispania.

En las demas regiones encuestadas del Imperio, den-
iro del descenso que experimentan la mayoria de los
puntos, presentan unos maximos mas tardios que en
Hispania.

Estos resultados numismaticos que nos proporciona
Hispania, podria estar influenciada a primera vista por
una explicacion de tipo historico: el origen hispano de
los emperadores Trajano y Adriano. De los de los cuales
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sabemos que Adriano favorecid en gran manera a la
ciudad de Itdlica y por lo que la numismatica nos
indica parece que este favor se convirtié en una corrien-
te favorable y beneficiadora para toda la Peninsula a
todos los niveles.

Entre los anos 193-259/60 podemos acordar que Vi-
llaricos sufre una importante recesion en lo que se refie-
re a la llegada de nuevo numerario. Recesion que por
otra parte hemos podido comprobar que es de orden
general. Sin embargo, debemos tener presente que el
pl{-riodn anterior habia sido de una abundante circula-
cion en la mayoria de los puntos estudiados con lo que
los circuitos monetarios representarian actualmente una
mas que probable saturacion.

En el periodo 259/60-294 1a ciudad registra durante
los inicios de este periodo un aumento muy importante
de la masa circulante que no cesara hasta alcanzar la
mitad del mismo, inicidndose entonces una rara faccion
del numerario que serd la tonica general hasta finaliza-




do el periodo. Dentro del contexto peninsular, tan solo
Conimbriga presenta una situacion muy parecida y se le
acercan Italica y Tarraco.

El resto proporciona una mimagen distinta y que da
pie para alcanzar una primera conclusion respecto a la
circulacion habida durante estos afnos en la Peninsula.
Efectivamente, la llegada masiva del Antoniniano y su
circulacion se detecta en unos centros determinados y no
en otros. Esta diferencia nos indica que existen centros
con una actividad creciente o por lo menos continuada,
y a cuyos circuitos monetarios {luye una mayor cantidad
de moneda, dado que los mismos estan necesitados de
ella, frente a otros punto estudiados en los cuales no se
detecta esta presencia masiva de la nueva moneda en
circulacion. Para esta aluma existiria dos respuestas
para explicar esta falta de monedas: una seria la reduc-

. J. M. Vipar. BARDAN, La circulacion
monetaria en Villaricos: 1.a ceca de Baria. 1]
Simposi Numismatic de Barcelona. Barcelo-
na, 1980.

2. §. Rios. Analisis estadistico aplicado.
Madrid, 1976, pag. 55.

IX. 1979, 11-189.

3. L.. VILIARONGA, Trazado de histogra-
ma de pesos de una nuesira de monedas, con
algunas consecuencias. Acta Numismaitica,
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cion de la actividad en los mismos y por tanto ¢l no
necesitar en abundancia nuevo numerario, con lo cual
es de suponer que el antiguo seria suficiente o casi
suficiente; v la obra seria una creciente economia natural.

En los periodos comprendidos entre 294-324 y 324-
final se centra en Villaricos una circulacion que a péesar
de tener unas caracteristicas generales, que encajan per-
fectamente con lo que podriamos llamar una circulacion
“tipo”’ para Hispania, se destaca por la escasa ahhmenta-
c1on que recibe.

A pesar del pequefio nimero de monedas que han
sido utilizadas para trazar las lineas generales de la
circulacién monetaria en Villaricos durante estos dos
periodos, por su comparacion con los restantes puntos
que han podido ser utilizadas para el estudio, se puede
llegar a una serie de conclusiones interesantes. L

4. I.. VILILARONGA. Las monedas hispa-

no-cartaginesas. Barcelona. |
5. ]J. M. Vipal. BARDAN. Moneda inédita

de Baria, 1X. 1979, 31-39. Acta Numismatica.






Janine Lancha

[.'iconographie du dieu Sol dans la
Péninsule Ibérique

Depuis la parution du hivre de K. Schauenburg,
Helios, Berlin, 1955, et celle de G. H. Halsberghe, The
cult of Sun Inuvictus, Leyde, 1972, —ce dernier ayant un
caractere plus historique qu’archéologique— aucune
¢tude n'a ¢1¢ consacrée a l'iconographie du dieu Sol.
Nous voudrions simplement proposer une mise a jour
de nos connaissances sur 1'iconographie de ce dieu en
Espagne et au Portugal, ces anciennes provinces romai-
nes ayant fourni récemment des ¢léments suffisants pour
alimenter la discussion.

Dans l'ouvrage de K. Schauenburg, seuls les dieux
solaires 1bériques et puniques recoivent une mention
particuliere (p. 26 sq.). G. H. Halsberghe ne prend pas
en compte de maniere systématique les documents figu-
rés, étant donné la perspective historique de son étude,
qui englobe I'ensemble du monde romain.

Aussi bien, la plupart des documents que nous
allons présenter n'étaient pas découverts au moment de
la rédacuon de ces deux ouvrages. D’autres, bien que
découverts, ne furent pas pris en considération par ces
auteurs.

C’est pourquol nous présenterons dans un ordre
chronologique les différents supports de I'iconographie
du dieu*.

Avant méme de présenter ces documents 11 nous faut
[aire une mise au point sur deux d’entre eux, indiiment
identifiés comme 1images du dieu solaire, A notre avis.

[l s’agit de deux mosaiques récemment incluses dans
le Corpus de mosaicos romanos de Cordoba, Jaén vy
Mdlaga, découvertes 1'une a Cordoue! 1'autre dans la
province de Cordoue, a Fernan-Nunez?. Sur la premiere,
aucun doute n'est possible, a la vue des photographies
prises a la découverte: 1l s’agit d'une Victoire ailée.

Quant a la seconde, elle pose un probleme plus
complexe, dia a son caractere lacunaire. D. Fernandez-
Galiano a récemment proposé¢ de voir Hélios dans le
personnage du registre supérieur du tableau central.
Hélios serait accompagné des Saisons, dont deux sont

conservées, au registre inférieur du tableau central, com-
me sembleraient 1'indiquer les comparaisons avec 1'ico-
nographie du méme sujet dans les reliefs de sarcophages
(V. photographies publieés par D. Fernandez-Galiano,
o.l. ig. 1-8).

Or, nous constatons que les représentations du sujet
citées sur des sarcophages sont en fait des images de
I'épisode de Phaéton, du le jeune-homme [igure expres-
sément; de plus, on remarque que dans la mosaique de
Fernan-Nufiez, le personnage assis du registre supérieur,
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le supposé Hélios, regarde vers la droite, c.a.d. 'extérieur
du tableau, 1l ne peut donc étre en relation avec un
personnage situé¢ a sa gauche. Enfin, nous avons essay¢
de tirer part du fragment visible sur la seule photogra-
phie connue de ce pavement, qui remonte a 1906. En
effet, la mosaique proprement dite, propriété¢ des hér-
tiers du duc de Fernan-Nunez, reste introuvable.

Sur le panneau visible en bas a gauche, sur cette
ancienne photographie, on lit ~ JyaAQ[ . Ces deux let-
tres déchiffrables et la troisieme hypothétique ne suffi-
sent pas pour reconstituer le mot entier; on peut simple-
ment exclure d'y lire les noms de I'Eté et du Printemps,
dont on peut supposer qu'ils figuraient dans le tableau,

car les deux lettres YA ne figurent pas dans les mots.

grecs désignant ces saisons. Il ne s’agit pas non plus du
nom du dieu Hélios. 1.’hypothese de D. Fernandez-Ga-
liano, selon laquelle on aurait ici la partie centrale de
I'adjecuf Eudwpos ne nous parait pas convain-
cante. Cet adjectif rare ne se rencontre que dans Oppien,
un auteur tardif, et 1l nous semble exclu qu’un mosaiste
local, auquel un riche personnage de la province de
Bétique a pass¢ la commande d'un tel pavement ait pu
employer un terme aussi rare, figurant sur le modeéle
syrien qu'il reproduisait.

Dans 1'état actuel de nos connaissances, i1l semble
que 'on puisse donc réduire a une vingtaine les repre-
sentations figurées illustrant ce sujet dans la péninsule
ibérique.

On dénombre quelques steles du Nord-Ouest?, qua-
tre monnaies?, 7 lampes®, 2 autels®, 5 mosaiques’, et 2
reliefs®.

On remarque d'emblée que la série des mosaiques
est la plus significauve, en raison de son unité¢ géogra-
phique, et de sa relative unité chronologique; c’est pour-
quol nous leur consacrerons une assez large part dans
cette ¢tude.

A I'époque pré-romaine, les Ibéres adoraient sous le
nom de Neto un dieu aux caractéristiques a la fois
solaires et guerriéres, d'aprés Macrobe (Saturn., 1, 19 §5).
Toutefois, on ne saurait dire s1 le disque a rayons repreé-
senté sur deux steles de Castulo (?) conservées au MAN
(¢f. note 3) est bien I'image de ce dieu. Par ailleurs, la
rone solaire est un décor tres courant chez les Celtes. Un
dernier document relatif a cette période est le petit bron-
se de Calaceite® longtemps interprété par divers auteurs
comme une image solaire. Il s'agit plus probablement
d'un ¢lément décoratif, prenant la forme d'un cheval
stylisé, sur un thymatérion.

A I'époque romaine, on observe encore la vogue du
disque solaire, avec des variantes dans le nnmhrr des
rayons, sur des steles du Nord-Ouest'?, en Galice mais
aussi en Tarraconaise ou en Gaule. Il est plus difficile
de les mettre en relation avec des inscriptions du Il éme
s ou le dieu indigéne Neto est expressément invoqué
(CIL.. 11, n.2 365, a Condeixa, n.? 3385 a Guadix (Acc)
en Tarraconaise, n.2 5278 a Twurgalii en Lusitanie. Tou-

tefois, ces inscriptions attestent la survivance du dieu
indigene, méme si 'iconographie du dieu Sol a la méme
Cpoque est romaine.,

Avec la romanisation, les représentations se foni
lus nombreuses et diversifices. Les plus anciennes ap-
varaissent sur des monnaies de bronze datces de la fin de
a République (¢f. note 4). Toutes ces représentations
montrent, de profil ou de face, le visage de Sol radic,
qui est un calque du modele monétaire romain. Ce
modéle peut étre Sol Indiges ou Hélios romanise.

Les quelques lampes que 'on peut attribuer a la
méme ¢poque reproduisent le méme type, a quelques
différences pres: fouet dans la main gauche, ou croissant
lunaire et ¢toiles placés sous le buste du dieu (¢f. note 5H).

Ausst bien, ces deux “‘véhicules iconographiques”
sont-1ls ceux qui offrent I'image la plus banahis¢e du
schéma 1conographique du dieu. Mécaniquement répe-
t¢s, 1ls ne peuvent refléter un type iconographique tres
original.

Moins uniforme est 'aspect du dieu Sol dans les
cing mosaiques ou 1l est représenté (¢f. note 7). Bien que
'exemplaire de la mosaique de Vénus a Italica soi
détruit, on ne peut manquer d’étre frapp¢ du nombre de
représentations de ce dieu dans la ville, et a troisgfreprises
dans le cadre d'un calendrier planétaire, comme décor
d'une maison privée. Dans les deux exemplaires conser-
vés, le dieu figure en buste, une ou les deux ¢paules
couvertes d'une chlamvyde, la téte radice et nimbcée, avec
ou sans fouet.

Certes, 1l v a réutilisation d’'un méme modeéle, mais
ces deux exemples en mosaique ne semblent pas execu-
tés par le méme mosaiste. Outre la variante dans les
attributs, qui sont, comme le remarque K. M. Dunbabin,
fondamentaux pour I'identification du dieu, on remar-
que une nette différence dans 'exécuton.

Dans la mosaique de la maison du Plan¢tarium, le
buste, trées maladroitement exécuté, donne I'impression
de n'étre pas de la méme main que la téte, et le cou est
beaucoup trop volumineux pour ce buste ¢troit. La
méme observation vaut pour Jupiter et Mars dans la
méme mosaique. Le visage, tourn¢ de trois-quarts 2
gauche, a des traits accentués, en particulier, des yeux
grands ouverts et soulignés de sourcils arqués. Des joues
rondes contribuent a lTur donner un aspect juvénile,
ainsi que les cheveux bruns bouclés, avec quatre petites
meches sur le front. On note une certaine miévrerie dans
ce visage, en dépit du caractere solennel que lui confe-
rent le nimbe jaune d’or et les douze rayons. Ainsi
defini, 1l constitue I'exemple le plus proche, en mosai-
que, du modeéle pictural dont on a connaissance par une
peinture pompéienne'’ qui nous présente un Hélios
majestueux, assis, nu, une chlamyde sur les ¢paules, une
draperie allant de I'aisne au mollet. Il est clair que le
mosaiste, selon une méthode habituelle chez ces arti-
sans'? a uthisé le carton d'une téte d'Hélios dérivé du
modele pictural que nous venons de signaler. Les douze
rayons se rapportent aux douze mois de 'anndée, selon
un symbolisme astral évident, mais dans les copies de ce




modele, cette signification se perd et le nombre de rayons
varie selon la lantaisie du mosaiste.

Dans le second exemple du sujet a Italica, actuelle-
ment conserve dans la Collection Lebrnya, Hélios, tiré
du meéme carton, est traité d'une maniere plus lidele au
modcle. Tes proportions du buste par repport a la téte
sont plus ¢quilibrées: une tunique, degageant le cou,
lorme des phis, d'une ¢paule a 'autre, en tesselles de
couleur rose. Le visage, vu de trois-quarts, comme dans
'exemple précédent est exécuté avee plus de natarel
de finesse; de caractére juvénile, les traits y sont moins
lourds, les boucles de la chevelure plus souple. Si le
nimbe de figure pas, et st les ravons ne sont que huit,
"attribut caracténstuque du conducteur du quadrige so-
laire, le louet, est représente posc contre I'épaule gauche
du dieu. Une derniere différence entre les deux exemples
d'Ttalica tient a la palette du mosaiste, qui emprunte la
plupart de ses tons a la gamme des beiges, marrons,
jaunes, dans la mosaique du Planétarium, et a celle des
beiges et roses, dans 'exemplaire de la Collection
[.ebrna.

Bien que 'on ne sache rien du troisieme exemple
existant a Italica, dans la maison de la mosaique de la
naissance de Vénus, 1l est probable qu'il s’agissait d'un
buste comparable, ¢tant donn¢ l'espace disponible: un
maodatllon circularre. Il apparait donc que les ateliers
d'Italica, a la fin du II nd s. et dans le premier quart du
[IT éme s. ont utilis¢é un seul carton, celur que 1'on
pourrait qualifier “de type abstrait”, puisqu’il réduit le
dieu a sa dimension cosmique, zodiacale, philosophique
en quelque sorte.

Remarquons au passage que le style de ces images
est encore plein de naturalisme, d’'illusionnisme. Le mo-
dele hellénistique est encore le modele de référence pour
les mosaistes d'Tralica, et exemple le plus réusst que
nous connaissions de ce modele hellémistique est le bus-
te de Sol dans la fresque du mithraeum de Marino',

['ne illustration plus ancienne, a Délos, ne nous est
malheureusement connue que par un dessin de M. Bu-
lard'. Le mdédaillon qui décorait la face nord d'un
autel, dans le quartier du stade (Insula, maison C) est,
d’apres M. Bulard, le plus beau morceau de peinture
religieuse a Délos, a cause de la polvchromie et du
model¢ qui le caracténisent. A ce propos, on a des ren-
seignements plus précs dans un autre article, da a A.
Plassard!'.

[.a palette des mosaistes d'Italica est évidemment
plus réduite, mais on ne peut manquer de remarque
certaines analogies dans le choix des couleurs entre la
peinture de Délos et la mosaique de la Collection Lebri-
1a. Elles ne peuvent s'expliquer par le hasard, et prou-
vent que les cartons utlises par les mosaistes compor-
tarent des indications de couleurs, que les mosaistes
suivaient dans la lmite des couleurs de tesselles dont 1ls
disposaient sur place.

Au contraire, dans le buste de Sol de la mosaique de
Piazza della Vittoria a Palerme'® et dans la splendide
léte du dieu en opus sectile du mithraeum de Santa-Pris-

~

2. Mosaique de la maison du planetarium, a Italica.

3. Mosaique d’ltalica, actuellement dans la collection Lebrija.

4. Détail de la mosaique de
Hélios.

1 7 dalerme:
la Plaza della Vittoria a Paler
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ca'” on note une dramatisation trés vive; le jeu des
ombres, I’abus des lignes courbes donnent a ces figures
un aspect tourmenté qui est étranger aux exemplaires
d’Italica.

Quant a l'origine lointaine de ce schéma iconogra-
phique, il faut peut-étre le mettre en relation avec I'ima-
ge la plus célebre d’Hélios depuis de III éme s. avant J.
C., remise a la mode sous Néron avec la construction du
Colosse de la Domus Aurea le fameux Colosse de Rho-
des, de Chares de Lindos.

Le second schéma iconographique du dieu solaire
dans la péninsule ibérique est celui du dieu conduisant
le quadrige dans le ciel. Les deux exemples connus a ce
jour appartiennent a la Lusitanie. Ce sont Oriens dans
la mosaique cosmologique de Mérida et le cocher céleste
d’une mosaique de la maison extra-muros de Conimbri-
ga?0. Les deux exemples sont a placer dans le courant du
[II éme s.'® L'image de Sol conduisant le quadrige
présente trois formes principales dans 1'iconographie
gréco-romaine, selon 1'épisode de la vie du dieu auquel
elle se rattache:

— Image de la course céleste de 'astre solaire, com-
me dans la frise de l'autel de Pergame, sur la
cuirasse d’Auguste de Prima Porta, sur la base de
la cour du Belvédére, sur le médaillon de 'arc de
Constantin.

— Image de 1'épisode mythologique au cours du-
quel Hélios retient les chevaux emballés, apres
I'essai infructueux de Phaéton. Clest le cas de la
mosaique de Sens (Recueil, 11, 2, n.2 415) de la
peinture de Stabies 23.

— Image de Sol planétaire, par rapport auquel s’or-
donnent les signes du Zodiaque, comme dans la
mosaique de Miinster, et sur la peinture de la

Domus Aurea (Ponce, Arabesques des bains de
Livie, Paris, 1838, pl. IX).

On remarque que les deux représentations lusita-
niennes du sujet ne se rattachent pas au méme type,
Dans la mosaique cosmologique de Mérida, Oriens deé-
signe —comme 1'a bien montré M. H. Quet— moins le
luminaire, 1'astre parcourant la voute céleste (0.l p. 125
5q.) que I'écoulement du temps, le mouvement de 'astre
de I'Orient a I'Occident. A ce sujet, nous aimerions
toutefors attirer davantage 'attention sur l'association
du quadrige solaire et de I'inscription Oriens, inhabitue-
lle'. A. Blanco I'a justement rapprochée des monnaies
ou elle apparait, mais sans entrer vraiment dans le d¢-
tail. Or, on remarque que I'inscription Oriens, associée
au buste du Soleil, apparait pour la premiere fois sur
des aure: d’Hadrien?. A ces exemples connus, 1l faut
ajouter un exemple expos¢ a la Fabrica Nacional de la
Moneda, a Madrid?'. Or, H. Mattungly remarque que,
sous Hadrien, les revers sont aussi originaux que les
types de portraits, dans le droit fil de la tradition id¢ali-
satrice grecque. On ne peut donc attribuer au hasard le
choix de cette légende. Sous le méme empereur, une
concordance chronologique s'¢établit entre le choix du
quadrige solaire au revers des monnaies et le voyage
d’'Hadrien dans la partie orientale de I'Empire. H. Mat-
tingly remarque enfin qu'Hadrien a ¢t¢ 'un des premiers
adorateurs du dieu Sol syrien.

Il nous semble 1important de pouvolr ainsit donner
cette inscription son contexte historique, et de donner,
en méme temps, une indication chronologique au sujet
du carton utilis¢é par le mosaiste de la mosaique
cosmologique.,

Nous savons bien, par ailleurs, qu’une mosaique
peut ére wes postérieure au carton utilis¢é pour 'ex¢cuter.

5. Mosaique cosmologique
de Mérida, detail du
quadrige solaire,



6. Aureus d’'Hadrien, n.? 330 de l'Inv.

Cette remarque va dans le méme sens que ce que
note M. H. Quet au sujet de I'i'conographie d'Occasus
dans [a méme mosaique: utilisaton d’'un modéle remon-
tant a I'époque hellénistique, repris d’ailleurs jusque
sous Constantin.

S1 'on s’en tient au strict point de vue iconographi-
que, on arrive a la méme conclusion. En effer, 'adoles-
cent vu de trois-quarts, aux traits peu accentués® est a
rapprocher de son homologue sur la frise de 'autel de
Pergame, qui a probablement inspiré peintres et sculp-
teurs par la suite®,

Parmi les mosaiques illustrant ce sujet, deux se
rattachent a un modele différent®* et la troisieme? la
mosaique d’Orbe, refleéte le méme modele que la notre,
mais avec beaucoup moins d’¢légance.

Le conducteur du quadrige de Conimbriga, notre
derniére 1llustration du sujet dans la péninsule 1bérique,
a suscite plusieurs interprétations.

Dans un disque a fond bleu sombre, étoilé, qui
¢voque contestablement la votte céleste, un jeune-
homme en tunique blanche conduit un quadrige de
chevaux blancs. Aux quatre coins du carré, les quatre
Saisons figurent en buste. Les attributs du conducteur
du quadrige sont la palme et la couronne, et non le
fouet et la couronne radiée, comme c’est les cas pour le
dieu Sol.

M. Bairrio Oletro ne se prononce pas a son sujet?s;
F. de Almeida?’” pense qu’il s’agit du dieu Sol. Une
é¢tude récente de K. M. Dunbabin (¢f. supra note 7)
remet en cause cette derniere interprétation et voit dans
ce cocher une image de la constellation Auriga.

Une discussion s’était déja établie au Colloque de
Paris (CMGR 1) aprés la communication de M. Bairrao
Oleiro. Nous voudrions simplement apporter quelques
¢léments en faveur de la thése qui voit dans cette mosai-
que une représentation du quadrige solaire, et non un
simple cocher de cirque ou une constellation.

Si I'on considere 'ensemble de la mosaique, et non
uniquement le tableau central, on est amené a placer ce

du Musée de la Monnaie a Madrid.

personnage dans une perspective différente. Il est d'une
part relié aux Saisons, a chaque coin du tableau central,
et dautre part & des sceénes de chasse dans les quatre
panneaux rectangulaires qui encadrent le tableau cen-
tral. On est tenté de voir dans cette association autre
chose que le fruit du hasard. Il est bien connu que le
culte de Sol Invictus, a partir du régne de Septime-Séve-
re, avait pour role d'exalter le pouvoir bénéfique du
dieu syrien adopté par la dynastie sévérienne, et assimilé
a l'aurige vainqueur®. Certes, le costume du cocher de
Conimbriga n'est pas celui que 'on attendrait pour le
dieu Sol. Toutelois, la casaque de couleur blanche est
précisément celle de la factio qui défendait les couleurs
de 'empereur. La palme et la couronne que le mosaiste
a placées dans les mains de ce cocher céleste montrent
qu'il assimile le dieu Sol au cocher victorieux, image du
pouvolr impérial.

Enfin, le fond bleu sombre, étoilé, sur lequel se
détache le personnage est impossible 3 comprendre en
dehors d'un contexte cosmique, et d’abord en raison de
sa rareté. Le fond coloré ne peut passer pour une fantai-
sie, et les étoiles sont clairement dessinées, 1'alternance
des couleurs évoquant leur scintillement. On ne trouve
pas de paralléle pour cette représentation de la voute
céleste, si ce n'est dans la mosaique de Miinster-Sarms-
heim, et, a I'époque hellénistique, sur le disque de terre-
cuite de Brindes.

Enfin, ayant pu disposer d'une diapositive en cou-
leurs, grace A 'amabilité de Madame A. Alarcao, Direc-
trice du Musée et du site de Conimbriga, 1l nous ﬁfm_b]f'
nécessaire de faire quelques remarques supplémf*n_lmres
a son sujet. Le cocher a une chevelure bouclée, jaune
d’or, et la manche de sa tunique est brodée de peutes
étoiles rouges. La ceinture qui lui serre la taille est
rouge et or, comme le harnachement des chevaux. Dans
le ciel, outre les étoiles bien dessinées en rouge et or, On
voit des formes globulaires rouge sombre, difficiles a
identifier (des planetes?). Par ailleurs, le rouge €l le
jaune sont les couleurs de base des quatre Saisons €n




e
)

L]

&
h |
N4
X
Q.
oy
3
3
S
3

¥ 3 "*'_Ir'-rq Er el cwe
ril.._‘q_.‘.."‘j-.|.
.p‘-t:i.-j-l!-.:"'!*t.'

S N Ale

-
£

7. Détail du quadrige de la mosaique du Conimbriga (maison
extra-muros). (Cliché Musée de Conimbriga).

écoingon. La palme est jaune, comme la couronne, d’ou
partent deux bandelettes rouges. Les chevaux sont
blancs, symbolisant ainsi la lumieré, comme les chevaux
de la mosaique cosmologique de Mérida.

[.'"emploi des couleurs semble donc trés conscient, le
mosaiste, 2 notre avis, n'exécute pas une oeuvre de pro-
vincial naif, mais représente Sol Invictus, sous les traits
d'un cocher idéalisé de la factio albata.

Nous aimerions pour terminer verser au dossier une
inscription de Cordoue qui est passée presqu’ (napergue
jusqu’ici et qui nous parait d'un 1Mportance capitale
pour apprécier la diffusion du culte de Sol Invictus sous
les Séveres en Espagne. Les autres mscriptions connues
jusqu’ici sont au nombre de 5%, écrites en latin. La
notre est écrite en grec, et offre le texte d'une dédicace
adressée par des particuliers a Helios Helagabal, datant
peut-é¢tre du regne d'Elagabal®. |

Si 'on tient compte des effets de la damnatio memo-
riae, qui a suivi le regne de cet empereur, ce tCmoignage
n'est que plus précieux. Il est assez intéressant de rappro-
cher cet acte de religion privée de quelques documents

cités supra (steles, lampes, autels, mosaiques): ils nous
font entrevoir I'une des dimensions religieuses dans la-
quelle se développe le culte de ce dieu a I'époque romai-
ne. Appartenant a la sphere de la dévotion privée, i1l
figure dans le décor des maisons, ou sous la forme
banalis¢e des objets de la vie quotdienne.

De I'autre dimension du culte, le culte public, nous

‘ne savons presque rien. Aucun temple du dieu n'a ¢éé

retrouveé en Espagne; les représentations sur les monnaies
sont de simples symboles, a valeur plus polinque que
religieuse. Les deux reliefs on figure le dieu sont tres
différents et distants chronologiquement 1'un de 'autre.
Dans le premier, le reliel mithraique de Troua, le dieu
est subordonné a Mithra, dans le relief de la Quintani-
lla, le dieu est subordonné au nouveau culte mo-
nothéiste.

On a donc I'impression que le dieu Sol, comme les
autres dieux orientaux, n'a pas rencontré en Espagne un
terrain tavorable. Le dieu indigene, par ailleurs, ne sem-
ble pas s’étre vraiment maintenu a I'époque romaine.

Cette relative pauvret¢ de documents confirme la
these autrefois soutenue par A. Garcia y Bellido, selon
laquelle (¢f. supra note 5) I'Espagne, ot n’ont jamais
stattionné des Iégions en grand nombre, introductrices
des cultes orientaux, n'a pas pu connaitre un essor de
ces cultes.

Resumen:

[.a autora recoge y estudia por orden cronologico
los diferentes testimonios arqueologicos del culto al dios
Sol en la Peninsula Ibérica, desde la época prerromana
al final del Imperio (en estelas, monedas, lucernas, alta-
res, mosaicos, relieves).

Se hace un especial hincapié en el estudio de los
cINco mosaicos con este tema, a causa de la variedad de
sus representaciones y de los significados inherentes a
cllas.

Teniendo en cuenta el tema v los colores de un
mosaico de Conimbriga, del cual se han dado hasta
ahora interpretaciones diversas, la autora propone ver
en el personaje central del mosaico una imagen del
emperador representado como dios Sol.

[La relativa pobreza iconografica de los documentos
disponibles y el reducido niimero de inscripciones dedi-
cadas al dios indigena Neto o al dios sirio Elagabal, es
atribuida al hecho bien conocido de que las legiones
romanas —que fueron las introductoras principales de
este culto— nunca se estacionaron en gran niimero en
Hispania. L




* Pour une vue d'ensemble sur les cultes
solaires dans la péninsule ibérnique, voir J. M.
B1.A7QuUEz. Diccionario de las religiones pre-
romanas, Madnd, 1975; ID., Historia de Es-
pana, Esparia romana, . 11, La sociedad, el
derecho, la cultura, Madrid, 1982, p. 279 sqq.
Egalement, A. M. VAzourrz Hovs, Divinida-
des celestes en la Hispania romana, Universi-
dad v Sociedad n.2 3, Revista del centro regio-
nal asociado a la Uned, 1981,

I. n.9 20 dans J. M. BrL.AzQuEz. Corpus de
mosaicos de Espana, lasc. 111, Mosaicos roma-
nos de Cordoba, Jaén y Malaga, Madnd, 1981,
A la bibliographie rassemblée par 'A. 1l fauat
ajouter la note consacrée A ce pavement par
A. Marcos Pous dans Cuestiones criticas so-
bre la localizacion de las iglesias mozarabes
cordobesas, Corduba, 4, vol. 11, 1977, fasc. 1,
p. 56 sqg. 1A, corrige a juste utre 'identlica-
tion du personnage conduisant le quadrige,
prenant appui sur danciennes photogra-
phies. 11 v voiut une Victoire ailée, et non un
aurige vamqueur ou le dieu Hélios. 1a pho-
tographie  publice par S, Santos Ge-
NER, Guia del museo de Cordoba, Madnd,
1950, pl. XVI permet de se faire une idée du
pavement avant la restauration.

2. n.?2 32 dans N'ouvrage de ]. M. B1.AzQuUEz
e supra. 1A, ne se prononce pas sur 'iden-
ttd des personnages du tableau central. Dans
son article Nuevas interpretaciones iconogrd-
ficas sobre mosaicos hispanorromanos, Mu-
seos, 1, 1982, p. 17-27, D. Fernandez-Galiano
propose une identfication tout-a-fait satistai-
sante des deux personnages du registre infe-
rieur, nommdés par des imscriptions en carac-
teres grees: 'Automne et 'Hiver. Dans le per-
sonnage assis, de profil, tourné vers la droite,
du registre supérieur du méme tableau il pro-
pose de voir Hélios. 1.a photographie pubhice
par J. M. Blazquez est tronqudce; il faut done
se reporter a celle publice dans arucle de D.
Fernandez-Galiano, ou a celle du premmer au-
teur avant faie connaitre ce pavement (]. DE
LIRAN ¥ HEREDIA. RABM, XVI, 1907, p. 405-
410, pl. XII).

3. Cf. P. Paris. Lart et 'industrie de I'Es-
pagne primitive, 1, 1903, lig. 195-196. deux
steles 1ibériques au Musée de Madrid ou le
Soleil est représent¢ comme un disque a ra-
vons. Voir ¢galement | Touvran, Les cultes
paiens de 'Empire romain, | eve parte, t. 111,
Les cultes indigenes nationaux et locaux, Pa-
ris, 1907, p. 136. L.'A. remarque que le ters
des documents concernant les cultes indigenes
a I'époque romaine proviennent de Luasitanie
¢t du nord-ouest de la Tarraconaise,

1. 11 sagit de monnaies de bronze autonomes,
datées de 1'époque 1épublicaine ou augustéenne:

— De Mdlaga, avee tete de Sol radice au
revers, in A. VIves. La moneda hispdanica, 1.
111, p. 29-32, pl. XXXV, et F. CHAVES, Nu-
mismadatica y religion romana en Hispania,
Actes du colloque La religion yomana en Es-
paria, Madnd, 1981, p. 35. 4

— De Laelia, avee éte laurée regardant 3
droite, Apollon selon F, Chaves (tbid.) Hélios
selon Vives (1bid.).

— De Celsa, avec buste de Sol radic¢ a
avers, in ives, o.l. 1. 1V, p. 105 pl. CLX, 7
et F. Caaves, 1hid.

— Une monnaie avec téte laurée ou radice
i Viwves. . 11, p. 78 et pl. CIII et F.
CHAVES. 1hid.

5. Sur des lampes du 1 er s. avant- | er s.
ap. J. C.:

— Dans O. G, FARRES. Lucernas roma-
nays decoradas del museo emeritense, Ampu-
rias, IX-X, 1948, p. 104, n2 5, pl. II. et n.2 4
p. 108,

— Dans J. R. MrLipaA. Catalogo monu-
mental de la provincia de Badajoz, Madrid,
1925-1926. n.2 1316, pl. 121. (une lampe et
son doublet, avec téte radiée et fouet).

Sur une lampe du 1 er s ap. ]. C.:

— Dans |. F. Ropricvez-Nena, Lucer-
nas romanas expuestas al prblico en el Mu-
seo de Cordoba, Corduba, 7; 1978-1979, n.°
18. p. 63 (buste d’Hélios radi¢ dans le disque).

Sur une lampe non datde:

— Dans A. FroriaNo. Excavaciones en
Meérida, AEArq., 55, 1944, p. 184 n.2 33.

Sur une lampe du miathraeum de Troia
(S¢tubal) au Musée ethnologique de Belem
(buste d’'Hélios radi¢, avec le fouet) dans A.
GARCIA v BELLIDO, El culto a Mithras en la
peninsula 1bérica, BRAH, CXXII, 1948, p.
284-350; hg. 3 pl. 2.

6. L'un est cit¢ par R, ETIENNE. Le culte
impérial dans la pénminsule 1bérvique, Panis,
1955, p. b11; Iautel est dédié au Soleil et a la
[.une pour 'éternite de 'Empare et le salut de
Septime-Sévere. I faut également mentionner
un autel actuellement au Musée d'Orense,
provenant d'Astorga, avec 'incription Soli,
seul témoignage du culte de Sol en Galice a
I'époque impériale, cit¢ par A, TrRANOY, La
Galice romaine, Panis, 1982, p. 309.

7. Trois mosaiques de Bénque, deux en
[.ustanie:

— A Itdhica, mosaique de la maison du
Planetarium, in J. M. L.vzon, La Itdlica de
Adriano, Scéville, 1975, p. 98, fig. 20 (buste
radic).

— Mosaique de la naissance de Vénus,

m A. M. CaANTO. El mosaico del nacimien-

to de Venus de Itdlica, Habis, 7. 1976, p.

239-338 pl. XV et fig. 4.

— Mosaique provenant d'lalica, ac-
tuellement dans la Collection 1ebrnja, in

A. BrANCco. Mosaicos romanos de ltdlica,

. Madnd, 1978, n.2 12,C fig. 33. (buste

radic avec fouet).

— A Mdnda, mosaique cosmologique, un
quadrige avec Sol radié, nimbé, in, en dernier
hea, M. H. Quet, La mosaique cosmologi-
que de Mérida, Panis, 1981, p. 125 et pl. VII,

— A Commbriga, mosaique de la maison
extra-muros in K. M. D. DUNBABIN, The vic-
tortous charioteer in mosaics and related mo-
numents, AJA, 86, 1982, p. 84 et pl. 9 hig. 24

8. Reliel mithnaque de Troia (Sétubal)
au Portugal, im A. GARCIA v BELLIDO, El cul-
to... o.l., hg. 23 et hig. 4 pl. 3.

— Reliel de La Quintanilla, de Burgos,
(Cghise visigothique du VII eme s.). in H.
SCHLUNK. Hispania antiqua, Mavence, 1978,
pl. 149, a et p. 108 sq.

9. Sur ces steles, voir J. MARTINEZ SANTA
O1a11A Antigliedades romanas de Poza de
la Sal (Burgos) in Anuario de preh. madrile-
na, 11, 1932, p. 22 sqq. Ex B. OsaBA. Stmbo-
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lismo en la ornamentacion de las estelas his-
panorromanas del Museo Arqueolégico de
Burgos, Burgos, 1958. Et aussi A. Garcia v
Bellido, EREP, n° 397 pl. 281, n.? 398
pl. 282.

10. Cf. ]. M. Br.AzQu¥z Cultos solares en
la peninsula hispanica, El caballito de Cala-
certe, Saragosse, 1954,

1. Dans K. SCHAUENBURG. Hélios, Ar-
cheologisches und Mythologisches Studien
uber den Antiken Sonnengott, Berlin, 1955,
hig. 25.

12. Cf. G. Guipi, La Villa del Nilo, Afn-
ca italiana, V, 1933, p. 33. L'A y définit les
mosaiques comme des copies de fragments de
grandes peintures, ou de personnages repre-
sentés en pied. Il cite parmi eux les Saisons,
comme exemple type de ce qu'il appelle les
“mosaiques fragments’.

13. Dans I'EAA, s.v. Mithra, pl. en cou-
leurs (peinture de la fin du II ¢me s.).

14. In M. BUrARD. Exploration archéolo-
gique de Délos, IX, Paris, 1926, pl. XIIL

15. Dans A. PrASSARD, Fouilles de Délos,
quartien d’habitations privées a 'est du f-aladt_'.
BCH, 1916, p. 145-256. 11 les décrit ainsi "vi-
sage teinte chair, avec ombres en gris 1os¢ et
gris jaune tres clair, rehaussés de hachures
d'un brun clair... les contours du nez et de la
bouche et les sourcils, en brun doré; l'iris
d'un brun plus foncé; les cheveux en longues
boucles de couleur pourpre, brun, marron, €l
toutes les nuances du jaune. Les rayons sonl
jaune vif, la tunique rouge, grenat, brun oli-
vatre brun froncé, brun rosé’.

16. Cf. D. LEvi. Mors voluntaria, Berytus,
1942, p. 42 sq.

17. Cf. R. BiANCHI BANDINELLL, Rome, la
fin de Uart antique, Paris, 1970, photographie
de la jaquette de couverture et hig. 85.

1R8. Pour cette datation de la mosaique de
Mérida, cf. ]J. LANCHA. La mosaique cosmo-
logique de Ménda, étude technique et s_ryf_u-
tique, 1, MCI’, 1983, p. 17-68 Pour la }]ll}lli?*
graphie de la mosaique de Conimbniga, voir
supra note 7.

19. En effet. le dieu Sol n'est généralement
pas désigné par une inscription, dans ]l‘;‘i mo-
saiques occidentales. A. Blanco a signal¢ 'ac-
ception cosmique de Sol désigné comme
Oriens, sur des monnaies du IT eme s. et e
deux inscriptions rassemblées par F. Cumont,
ott Oriens a le méme sens, in A. BLANCO. El
mosaico de Mérida con la alegoria del Saecu-
lum Awreum. Estudios sobre el mundo hele-
nistico. Anales de la Universidad hispalense,
Séville, 1971 p. 151-178.

90. Dans RIC, 111, pl. 46, 16 n.? 33, 34, 35
et p. 241. Une monnaie de méme type au
Cabinet des médailles, dans Cohen, 1882, p.
189, n.2 1003, 1004, 1005, 1006.

91. n.2 d'Inv. n.? 330, méme type et méme
Iégende que les exemples ¢1tes }:urf*:'tf'dvrrnn_vnlT
sans provenance d'origine. Nous l"i;'l"l‘ll'ﬂ'“'l“'h
Madame la Conservatrice du Musce de l_u
Monnaie a Madnd pour son aimable auton-
sation d'étudier cette piece. |

99 Véru d'une longue tunique rose el d'u-
ne chamvde flottant dans le dos; sa chevelure
aux boucles gracieuses est nimbdée de bleu ¢l
onze ravons d'or la couronnent. Il uent le
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fouet d'une main, les rénes de Mautre, La
courbe ¢légante de la caisse du char occupe
tout 'espace entre Oriens et Natura; la roue,
a I'extréme gauche, est coupdée par la limite
du tableaun. Contrarement & A, Blanco, nous
ne pensons pas que la tée ait ¢¢ exéoutdée sur
chevalet, a part: on ne reléve pas de rupture
dans la direction des hignes de esselles et la
direction du regard d'Onriens, vers le registre
mdédian, est un ¢lément qui le relie au monde
des hommes, plus précsément an monde su-
blunaire, comme le précise M. H. Quet (o. [,
p. 130).

23. Par exemple, le sculpreur de la curras-
se¢ d'Auguste de Prima Porta, qui représente
le quadrige d'Hcélios, celur de la base de Ta
cour du Belvédere, et encore sur 'are de Cons-
tantin. A notre connaissance, le théme n'est
pas tes [réquent en pemmture murale, puisque
I'on ne connait jusqu’icl que Fexemple du
quadrige frontal du plafond de Ta Domus
Aurea, dessiné par Ponce, celu du quadnge,
fragmentaire, de la “loggia del plamislero™ a

Stabies, in O. E1IA. Pitture di Stabia, Naples,
1957, pl. 'V, et A. et M. de Vos, Pompei,
Ercolano e Stabia, Rome, 1982, p. 312.

24. Mosaique de Sens, dans Recueil, 11, 3,
n.? 415. Mosaique de Munster-Sarmsheim,
dans K. PARLASCA, Die Romischen Mosaiken
in Deutschland, pl. 84.

25. Dans V. von GONZENBACH. Die Mosai-
ken aus der Schweiz, pl. 61 et M. H. Quet, o.
[. pl. XV (en couleurs).

26. M. BAIRRAO O1FIRO. Mosaiques ro-
maines du Portugal, CMGR 1, 1965, p. 261
sq. lig. 8, 9.

27. F. pE CAMARGO ¥ A1LMEIDA. Conside-
racées sobre o mosaico des quatro estacoes de
Conmimbriga, a representacido do Sol, in Actas
do Il Congresso Nacional de Arqueologia
(Coimbra 1970) Coimbra 1971, p. 498 sq.

28. Voir sur ce point les remarques de ],
D. Darmon, a propos de Ln mosaique de Sens,
iluastrant le méme sujet.

29. CIL. 11 n.2 259, Olibsipo, n.? 807, Ca-
pera, 5319, Caesarobriga, 2634, Astorga, 6308,

Complutum. Seuls les n.2 259 et 2634 sont de
caractere olficiel.

30. Publice pour la premiere lois dans
une revue espagnole dans le Bol. de la Real
Acad. de Ciencias, Bellas Letras y nobles artes
de Cordoba, 111, 9, 1924, p. 219-236. En voici
le texte:

$ny koo i‘:irﬁ;rdu
“H lf;'u * f"’i"""l‘:" C @y
[ hiyaladu © Ral mun
Yupl © N win k)
Byve  TAE N\
keir) “ pdi FAC

F-IJIJ'rj 515_
rlf
(inscription ¢n cnsive) — Cette inscription

est prise en compte par A, GARCiay BELLIDO
dans “Les religions orientale dans I'Espagne
romaine”, Levde, 1967, p. 96 sqq., g, 10—




Juan Alonso de la Sierra Fernandez

Ara cilindrica del Museo de Carmona

(Sevilla)

[La pireza que vamos a presentar ingreso en el museo
a fines del siglo pasado procedente del lugar denomina-
do la Mesa, en Alcolea del Rio. Esta zona, muy erosio-
nada en la actualidad por la accion del Guadalquivir vy
la mivelacion del terreno llevada a cabo con mouvo de
trabajos agricolas, fue el solar de la antigua ciudad de
Canania, segun se ha podido constatar por inscripciones
alli encontradas'. Recientemente el Museo Arqueologi-
co Provincial ha realizado excavaciones de urgencia en
los restos de una villa?, cuyos resultados estan en proce-
so de estudio, pero entre los hallazgos caben destacar
dos grandes mosaicos de tema geométrico, uno de ellos
perdido y el otro expuesto tras su restauracion en el
citado museo?.

Jorge Bonsor penso que la pieza que estudiamos era
un capitel* y en la guia del museo aparece citada como
fuste®. Nosotros pensamos que se trata de la mitad supe-
rior de un ara cilindrica, forma que la Peninsula cuenta
con ejemplares tan destacados como las procedentes del
teatro de Italica® y las que forman parte del monumento
a Santa Eulalia en Mérida’.

[.a parte conservada del ara esta realizada en un
bloque de marmol blanco de regular calidad. La super-

ficie presenta numerosas fisuras diagonales y algunas
roturas. Sus medidas son: diametro coronamiento,
0,340 m.: diametro inferior, 0,360 m.: altura, 0.500 m.;
grosor maximo del rehieve, 0,020 m.

El cuerpo cilindrico tiene un perfil con acusado
éntasis, cuya curvatura nos indica que su diimetro
maximo debid coincidir con el de la actual base, asi
pues, la altura total del ara no debid exceder en mucho
al doble de la pieza conservada. Su coronamiento lleva
una sencilla molduracion rematada por un toro. En ¢l
centro tiene un rebaje cuadrado de 0,100 m. de lado, en
cuyo interior hay una masa informe de barro cocido. No
podemos saber si se trata del focus, o si ¢ste iria en una
pieza aparte ensamblada con la anterior por medio del
rebaje.

En el cuerpo hay un relieve decorativo formado por
tres bucrianeos unidos por guirnaldas en cuyas combas
figuran instrumentos rituales de sacrificio: la patera que
recogia las libaciones, la jarra o pracfericulum para cl
agua lustral y el cuchillo con el que se degollaba a L
victima. Falta la parte inferior del relieve que afecta a
las fosas nasales de los bucraneos y a la comba de las
guirnaldas.




2 Ara del Museo de Carmona. Detalles.

[ .os bucraneos aparecen adornados con las cintas o
infulas que se colocaban a las vicumas por la frente vy
cuernos para conducirlas al sacrificio. El arte romano
ha dejado numerosos ejemplos de como se realizaban
estas ceremonias v la forma en que se adornaban a los
animales. Por citar a los mas representativos podemos
recordar los relieves del Ara Pacis, o el suovetaurilia del
[ ouvre?, o en el arte menor una de las tazas de Boscorea-
le. donde se representa el sacrificio de dos toros ante un

I!‘Hl[}]f}”_

[ os voliimenes de los bucraneos estan realizados
dentro de un gran esquematismo. Los distintos planos

se¢ separan de una forma brusca con el resultado de un
alejamiento de los modelos reales. 1.os cuernos no se
despegan de la superficie del ara, como ocurre en otros
relieves semejantes, por lo que resultan cortos y anchos.
Cada bucrianeo tiene sus peculiaridades en el tratamien-
O] parece que el mas naturalista es el que se conserva
mas incompleto, en ¢l los voliimenes estin articulados
con mayor suavidad que en los dos restantes. El cranco
situado entre el praefericulum vy el cuchillo tiene las
cuencas orbitales realizadas en relieve; a una de ellas le
lalta incluso la correspondiente oquedad, lo que indica,
quizas, que el trabajo no llegd a estar terminado.




[as guirnaldas penden de las mismas infulas y estan
formadas por flores-frutos y hojas dificiles de identificar
con clandad. Hay pinas, frutos estéricos que podrian ser
manzanas, hojas de laurel y unas masas informes con la
superficie muy erosionada, en las que solo se distinguen
varias huellas de wuépano y que podrian tratarse de
pampanos de uvas.

L.os elementos del sacrificio estan realizados con
mavyor soltura. La jarra o praefericulum trata de reflejar
un modelo en bronce con el cuerpo gallonado. Esta
forma presentd al artesano un problema de perspectiva
en el estrechamiento del cuello que fue incapaz de resol-
ver felizmente. La boca tiene un pico muy pronunciado,
pero no refleja la forma trilobulada comin en estas
vasijas. En otros relieves aparece inclinada siempre ha-
cia adelante, en posicién propicia para verter su liqui-
do. Sin embargo, en esta ocasion la orientacion es la
contraria. La patera tiene su superficie también gallona-
da o, al menos, estriada, y el humbo central en forma de
tlor. El cuchillo presenta la hoja de una manera inversa
a la mas usual en estos mstrumentos: el filo aparece
recto en vez de curvado. Este hecho obedece a motivos de
composicion, pues de no haber sido asi, no hubiera
tenido espacio suficiente para ir colocado donde la com-
pensacion de voliimenes requiere.

In general, podemos decir que se trata de la obra de
un artesano local cuya falta de habilidad téenica le ha
llevado a separarse de los modelos en los que se inspird.
A pesar de ser un temma mas ambicioso podemos situar a
su autor en el ambito de los realizadores de las otras aras
mas corrientes de cuerpo prismatico, en las cuales la
Inscripeion es lo mas importante y en cuyos laterales
aparecen siempre la patera y el praefericulum. En este
sentido es curioso sefialar como las flores representadas
en las guirnaldas coinciden con las sencillas rosaceas de
los modillones laterales que suelen ir en el coronamien-
to de las aras.

La representacion de los elementos rituales se cono-
ce desde época muy anterior al mundo romano en dis-
tintas culturas'®. En la religion romana el uso littrgico
de estos elementos fue muy comin. Los encontramos
representados con mucha frecuencia en relieves, algunos
tan destacados como el friso del templo de Vespasiano'!,
donde junto a las insignias sacerdotales del Pontifex
Maximus aparece el craneo de un buey de sacrificio
adornado con las tipicas infulas. Las excavaciones de

Ercavica (Cuenca) han proporcionado una placa perte-
neciente a un ara con relieves de bronce, donde también
aparecen elementos rituales junto a un bucraneo'.

En cuanto al tipo de composicion formada por una
serie de craneos descarnados unidos por guirnaldas y
atados por las infulas que penden de sus cuernos, la
encontramos en el friso interno del Ara Pacis de Augus-
to. Es un tema de origen helenistico'®, que tendra gran
¢éxito tanto en esta época como en las posteriores. Fiel
version de este friso es el sarcofago Cafarelli, de la
misma ¢poca auglstea't. La composicion en guirnaldas
no sé6lo la tenemos en relieves, sino que también queda
reflejada en la pintura, ¢jemplo de ello es la casa de
[.ivia en el Palatno',

En la Peninsula son diversos los relieves con este
tipo de decoracion. El paralelo mas proximo a nuestra
pieza lo tenemos en las aras de Ménda'®, su mayor
diametro permite que sean cuatro en vez de tres bucra-
neos los que se unen por guirnaldas. Los elementos
rituales que aparecen son la patera, praefericulum, secu-
ris, cajon de incienso o acerra y el apex. La calidad del
relieve no permite una comparacion estilistica. Del mis-
mo Mérida conocemos varios fragmentos de un [riso
procedentes de Pancaliente!'’, entre sus guirnaldas hay
una patera y un praefericulum. Tanto las aras como el
friso se sittan en época de Augusto o por lo menos
julio-claudia.

En la Bética tenemos un fragmento de friso en Car-
mona'?, ciudad muy cercana a Canania, y otro conserva-
do en el Ayuntamiento de San Roque (Cadiz), pmrrd’vn—
te de Carteya'®, que pudo formar parte de algun !-.‘-ill”{l‘ﬂfﬂ-
202, Ambos se tratan de trabajos finos y bien esculpidos.

Por tltimo, en Tarragona también hay diversos frag-
mentos de friso procedentes del templo de Juapiter y que
se conservan en el claustro de la catedral y en el museo?.
De nuevo nos encontramos unidos los bucrianeos con
guirnaldas junto a elementos littirgicos.

[a datacion de la pieza se hace dificil dadas las
caracteristicas artisticas y técnicas comentadas. Ya hemos
visto que es un tema muy comun en la ¢poca de Augus-
to, a la que pertenecen casi todos los ejemplares penin-
sulares, pero que también se pueden dar en épocas pos-
teriores. No obstante, no creemos se deba llevar mas alla
del siglo II, pues a partir de esta fecha parece que los
bucraneos se van sustituyendo por la cabeza completa
del buey ofrecido en sacrifici10%. -




36

I BONSOR, Jorge: “lLos pueblos antiguos
del Guadalquivir y las alfarerias romanas’.
Revista Archivos, Bibliotecas y Museos. Ma-
drid, 1902, pag. 21.

2. La Mesa es uno de los yacimientos pro-
vinciales mias expoliados por excavadores
clandestinos.

3. "“Adquisiciones recientes en los museos
espanoles’”. Museos, n.2 |, Madrid, 1982, pag.
87, lig. 6.

4. BONSOR, Jorge: Op. cit., pag. 19.

5. FERNANDEZ CHICARRO Y DE Di1os, Con-
cepcion: Guia del museo y necropolis romana
de Carmona (Sevilla). Madrid, 1969, pag. 47.

6. LuzoN NoGUE, José M.*: ""Die neuattis-
chen rund-aren von Italica”. Madrider Mitei-
lungen, n.2 19. Madnd, 1978, talef 58-68.

7. MELIDA, ]J. R.: El arte en Espania duran-
te la época romana. Historia de Espana diri-

gida por Ramon Menéndez Pidal, 3.7 ed. Ma-
drid, 1962, vol. 11, pag. 687, lam. 499.

8. GARCIA BELLIDO. Antonio: Arte Roma-
no. 2. ed. Madnid, 1972, pag. 281, fig. 455.

9. GARCIA BELLIDO, Antonio: Op. cit.,
pag. 232, Tig. 232.

10. OSUNA Ruiz, Manuel: Arqueologia
conquense. Ercdvica I. Cuenca, 1976, pags.
132 y ss.

11. GARCIA BELLIDO, Antonio: Op. cit.,
pag. 326, fig. 509.

12. OsuNA Ruiz, Manuel: Op. cit.,, pag.
130-132, hig. 57-60.

3. GARCIA BELLIDO, Antonio: Op. cit.,
pag. 210, fig. 298.

14. GARCIA BELLIDO, Antonio: Op. cit.,
pag. 212, hig. 303.

15. GARCIA BELLIDO, Antonio: Op. «t.,

pag. 226, lig. 323.

16. GARCIA BELLIDO, Antonio: Esculturas
romanas de Esparia y Portugal. Madnd, 1949,
pag. 412-413, fig. 294.

17. GARCIA BELLIDO, Antonio: Op. ct.,
pag. 417-419, fig. 298.

18. HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO COR.
BACHO, Antonio y COLLANTES DE TERAN, F.:
Catdlogo Arqueoldgico y artistico de la pro-
vincia de Sevilla. Sevilla, 1943, tomo 11, pag.
117, fig. 76.

19. RoMERO DE TORRES, Enrique: Catdlo-
go Monumental, Cddiz. Madnid, 1934, hig. 77.

20. RoMERO DE TORRES, Enrique: Op. cit.,
pag. 224, -

21. Puic vy CADAFALCH, J.: L'arquitectura
romana a Catalnya. Barcelona, 1934, pag.

. 331-333, hg. 430-432-433.

22, OsuNA Ruiz, Manuel: Op. cit., pag.
140.



Maria del Pilar Caldera de Castro

Dos rejas de ventana romanas emeritenses

Es sobradamente conocido que las rejas (clatri) te-
nian muluples usos en la anugiiedad y que uno de los
mas extendidos era el de proteger ventanas. A pesar de
esto, el namero de hallazgos hasta el momento —en lo
que a la Peninsula se refiere— no es excesivamente
numeroso. El Museo Nacional de Arte Romano cuenta
entre sus fondos con dos de estos ejemplares que corres-
ponden a los nimeros de inventario 9985 y 27832 respec-
tivamente. Ambas rejas son de hierro y responden a
idéntica morfologia.

[La primera (fig. 1) tiene unas dimensiones de 70 por
74 cm. Esta formada por once barras aplanadas de 2 ¢m.
de ancho, seis en una direccién y cinco en la otra, muy
atacadas de corrosion. En cada punto de interseccién de
las barras principales y colocadas en medio de ellas se
ubica un aspa o estrella hecha de una sola pieza y todo
unido por un remache. Actualmente no se conserva
ninguna aspa entera; hemos reproducido una hilera
completa para que pueda apreciarse su forma (fig. l avy
b). El cuadro en el que van insertas las aspas mide 15
por 15 cm. y el aspa —de punta a punta— 15 cm. Esta
tan mal conservada que no puede apreciarse en qué
forma finalizaban las barras y por consiguiente no pode-
mos conocer como se adaptaba a la ventana.

Aparecio el 23 de enero de 1963 durante las excava-
ciones practicadas en la “Casa del Anfiteatro”, en el
sector comprendido entre las termas y el peristilo!. El
hallazgo tuvo lugar en un recinto dividido en dos por
un muro central; un lado contiene una amplia base
para fuego de forma rectangular y restos de una gran
tinaja; el otro, un horno casero, una trébede y restos de
dos molinos. Nos encontramos, pues, anteé una cocina.
Entrando a ella desde el peristilo, en el muro de la
derecha, se abria una ventana a la que pertenecia la reja.
Esta ventana miraba a un pequeno pasillo de 1,30 m. de
ancho que comunicaba con una habitacion contigua,
que hacia las veces de despensa como revela el gran
namero de anforas que atiin pemanecen alli. El anverso
de la ventana daba, pues, a este pasillo, cosa que extrana
ya que no tenia demasiada vista. De todas maneras,
puede encuadrarse dentro de las ventanas de interior tan
abundantes en el mundo romano?®.

[La segunda reja —de forma rectangular como la
anterior—, casi completa (fig. 2), mide 90 por 102 cm. y
cuenta con diez barras en un lado y nueve en el otro; las
barras son aplanadas y tienen 2 cm. de ancho. Conserva
ochenta y cuatro de las noventa aspas que debiera tener
—una en cada punto de interseccion—, de una sola
pieza (hig. 3c¢). Las dos barras y la estrella o aspa se
acoplan (fig. 4b) por medio de un remache que tiene la

1. Reja del Museo de Mérida. N.° de inventario 9.985.
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2. Reja del Museo de Mérida. N.° de inventario 9.985.

cabeza trabajada en el anverso y golpeada en el reverso
(fig. 3a, b). Por esto podemos deducir cual es la cara
externa de la reja, que resulta ser la que esta en resalte
(fig. 4a). Las aspas miden —de punta a punta— 12 cm.
y el cuadro donde van, 12 em. (fig. 3a, d).

Fue un hallazgo casual en noviembre de 1982, en los
terrenos del sefior Saussol, proximos al camino viejo de
Villagonzalo. Aparecio junto a numerosos fragmentos
de tégulas, procedentes del derrumbe de una techumbre.
[.a zona es propicia para la ubicacion de villae, puede,
por tanto, pertenecer a una. Asimismo, podria tener
relacion con una torre de captacion de la conduccion
hidraulica de Cornalvo que corre cerca de alli. Se sabe
de otras que tenian puertas y ventanas, aunque éstas
solian llevar un enrejado de fuertes barrotes semejantes
a los que protegian las salidas al rio de las cloacas de
Emérita, cuyas huellas atin pueden apreciarse. Pero esta
que ahora describimos formaba parte, casi con toda
certeza, de una villa, aunque solo una detenida prospec-
cion puede aseverarlo.

Por lo que se refiere a su colocacion, las aspas
terminales doblan intencionadamente dos de sus brazos,
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3. Reja del Museo de Mérida. N.2 de inventario 27.832.

al parecer, para adaptarse al hueco de la ventana (fig.
4a). Por otra parte, los extremos de las barras de los
lados menores permanecen rectos y los de los mayores se
doblan ligeramente (hig. 2 vy 4a). Con estos datos noso-
tros suponemos que posiblemente los lados menores se
empotraban arriba y abajo del hueco de luz y que los
mayores se curvaban ligeramente para unirse a la pared,
asi las aspas quedaban practicamente encajadas en el
marco de la ventana, como podemos apreciar en una
reconstruccion hipotética (fig. 4c y 4a).

Existen ejemplares muy similares a estos dos proce-
dentes de las provincias septentrionales, tales como Saal-
burg, Vindonissa, Konmigsholen, Strasburg, Hinton St.
Mary, Wall, Duston, Margate, Bar Hill, Caistor-by-Nor-
wich, etc.’. En algunos, las aspas estan hechas de dos
piezas de metal superpuestas y en otros de una sola
pieza; en los hallazgos conocidos de Pompeya y Hercu-
lano, el cruce de las barras principales no lleva ninguna
decoracion y se limitan a pasar una barra por el interior
de la otra. La reja originaria de Hinton St. Mary se
coloca de forma diferente a las nuestras, las barras se
doblan en dngulo recto y se sujetan mediante clavos?,
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4. Reja del Museo de Mérida.. N.? de inventario 27.832.

Ninguna de las dos rejas tiene un contexto cronolo-
gico claro. El ejemplar de Hinton St. Mary —que es el
mas semejante al nuestro— esta fechado entre el 268-395
d. C. Es posible que las emeritenses tengan una crono-
logia similar. L.a cocina en la que fue encontrada la
primera de las rejas descritas, pertenece al conjunto
arqueologico denominado “Casa del Anfiteatro”, en ese
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lugar se yuxtaponen varias edificaciones domésticas de
diferentes ¢épocas. Las habitaciones que rodean la cocina
tienen elementos aprovechados del teatro, si se demues-
tra que estas estancias tenian una interrelacion, la coci-
na seria posterior al abandono del teatro y por lo tanto
bastante tardia. También puede rastrearse su cronologia
con arreglo a los mosaicos de la casa que Blanco fecho
a fines del 111 d. C.5.

Se ha pensado frecuentemente que todas las rejas
con aspas, estaban destinadas a servir de armazon a
vidrios de ventana. Ya se indicé que esto no tenia que
ser clerto en todos los casos®. En Mérida, no se encontro
el mas ligero indicio de vidrio en los dos hallazgos;
igualmente ocurre en Hinton St. Mary, Pompeya y otros
lugares. Con estos ejemplos queda, al parecer, demostra-
do, que las aspas no tenian como tnica finalidad soste-
ner paneles de vidrio. Nosotros nos inclinamos, como
Manning’, a pensar que servian como elemento protec-
tor para prevenir la entrada de pequenos animales, a la
vez que tenian una funcién decorativa.

El empleo de las rejas con aspas parecia circunscri-
birse a las provincias del norte de los Alpes®, mientras
que en las meridionales se utilizaba —como en Pompe-
ya y Herculano— un cruce liso en el que una barra
pasaba por el interior de la otra. El hallazgo en Emérita
de dos rejas de tipologia de aspa, al igual que la proce-
dente de Munigua se guarda en el Museo Arqueologico
de Sevilla, lleva a revision esta idea, sobre todo si1 se
tiene en cuenta que muy probablemente no sean unos
ejemplos aislados sino parte de una fabricacion en serie.
En efecto, todas las aspas que llevan estas rejas son muy
semejantes entre si, tanto que no pueden estar hechas
individualmente, sino con molde y mediante el sistema
de embutido. Por otra parte, la reja de la “Casa del
Anfiteatro” daba a un pasillo interior que tenia escasa
vista, si se hubiera hecho expresamente para alli, tal vez
se hubiera elegido una modalidad mas simple. Esto
presupone que estas rejas respondan a un tipo “‘standar”’,
que se fabricaran en diferentes puntos del Imperio y que
su empleo estuviera generalizado. Nuevos hallazgos en la Pe-
ninsula pueden corroborar esta idea y sobre todo demos-
trar que su uso no esta limitado geograficamente. ®

5. A. BLANCO FRENEIRO: Mosaicos roma-
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El Museo de Mosaicos de Estambul:

Petroarqueologia de teselas

El trabajo que aqui presentamos forma parte de una
serie de avances de un plan interdisciplinar mas amplio,
que comprende la toma de datos de un buen ntimero de
mosalcos romanos repartidos por la cuenca mediterra-
nea. Al 1gual que otros avances ya publicados (1), consta
de una introduccion arqueologica continuada por el
estudio de los datos petrograficos de los mosaicos en
cuestion.

Estudio arqueologico

El llamado Gran Palacio de Constantinopla, exca-
vado hace mas de treinta anos, se encuentra en la actua-
lidad adaptado como museo-deposito para la conserva-
c1on de mosaicos romanos; constituyendo asi, la base de
lo que con el nempo llegara a ser un gran museo de arte
romano. El conjunto se localiza en la parte meridional
de la Mezquita Azul, siendo hoy su acceso intrincado
debido a lo deteriorado del camino y al largo tiempo
ranscurmdo desde que las excavaciones se llevaron a cabo.

[.a instalacion de los mosaicos en el museo, aunque
provisional, es efectiva, habiéndose dispuesto una gran
galeria alargada que da acceso a unas estancias a ambos
lados, en cada una de las cuales se albergan, fragmenta-
dos en paneles, uno, dos o tres mosaicos, dependiendo
de su tamano y de su importancia.

Al hallarse debidamente consolidados con cama de
cemento, la conservacion de los mosaicos es correcta,
aunque en su mayor parte no han sido restaurados y se
echan de menos las noticias sobre las excavaciones vy
sobre su disposicion original.

En nuestra opinion, uno de los mayores aciertos de
este museo es precisamente su ubicacion sobre las ruinas
del Gran Palacio de los Emperadores, cuyos restos que-
dan de este modo revalorizados y a la vez ayudan a
comprender los objetos arqueologicos por medio de su
proximidad al medio de que proceden. En este plan de
exposicion se ha respetado la disposicion “in situ’' de
un gran pavimento que, tras su levantamiento y conso-
lidacion, se ha expuesto en su lugar original, y puede
ser observado desde un entarimado dispuesto en su tor-

no al efecto. Este pavimento, sin duda el mas importan-
te de los alli existentes, presenta algunos problemas de
conservacion a causa de la humedad, que esta ocasionan-
dole algunos deterioros.

El nimero de visitantes a esta importante zona ar-
queologica es escaso; por una parte, la inadecuada con-
servacion del conjunto, y por otra, la existencia del
Museo Arqueolégico de Estambul, donde pueden obser-
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varse magnificos restos romanos, le restan necesariamen-
(e visitantes. Sin embargo, el interés de las colecciones
musivarias conservadas es grande, y a ello se debe que
hallamos escogido uno de sus pavimentos, €l del peristi-
lo del Gran Palacio Romano de Estambul, para su
analisis técnico v petrolégico, dentro del muestreo reali-
sado en el area mediterranea.

FExpondremos, pues, en primer lugar unos rasgos
generales de los mosaicos de este museo desde el punto
de vista artistico y arqueologico, para senalar seguida-
mente los resultados de los analisis petrologicos de las
muestiras obtenidas.

[ os mosaicos exhibidos pertenecen a distintos encla-
ves de Constantinopla; pueden englobarse, a efectos de
exposicion, en tres grupos: el integrado por el conjunto
del Gran Palacio; los mosaicos de Cagaloglou, Saracha-
ne v Ortakou; y los pavimentos de opus sectile de Yaka-
c1k Iy Divanyolu.

3. Gran Palacio de Constantinopla.

[Los pavimentos del Gran Palacio, componen uno
de los conjuntos musivarios mas importantes del mun-
do romano; son probablemente los ejemplares de mayor
calidad técnica entre los mosaicos de los Gltimos tiem-
pos del mundo antiguo. Retinen caracteristicas de tradi-
cionalismo y de innovaciéon que han motivado gran
controversia en torno a su datacion?. El tradicionalismo
de los mosaicos afecta principalmente a sus caracteristi-
cas tecnicas y a su estilo, mientras la tematica de los
pavimentos acusa una curiosa conjuncion de elementos
arcaicos e innovadores: los temas representados son mo-
tivos de género y escenas de caceria, junto con algunas
escasas figuras alegéricas. Son estas ultimas las que
enraizan directamente con el arte helenistico, que, como
es sabido, se mantuvo de forma constante en la parte
oriental hasta fines del Imperio romano. Buen ejemplo
de este tipo de alegorias es la representada en el mosaico
de la figura 1, donde aparece un mascaron masculino en




medio de un roleo que envuelve frutos, tlores y anima-
les, Esta figura, personificacion del genio vegetal,
tiene una larga tradicion que brota del arte helenis-
lIco; sus representaciones son comunes en el mundo
romano’,

.os rasgos estilisticos de las figuras acusan igual-
mente una asombrosa fidelidad a los cinones del hele-
nismo: concepcion pictorica del mosaico, biisqueda de
efectos volumétricos, suave gradacion cromatica, etc.,
para lo que se utiliza precisamente la técnica adecuada,
basada en una amplia gama de colores, dispuesta por
medio de teselas de pequeno tamano (figs. 2-3). Esta
téenica y tratamiento se repiten en las figuras que com-
ponen las escenas de género: campesinos tocando instru-
mentos, ordenando a sus rebanos o dando de comer a su
pollino, cuya apariencia cotidiana contrasta con la ale-
goria de la diosa Tierra representada como una mujer
semidesnuda reclinada y rodeada de flores y frutos. Este
aspecto de la tematica de género puede considerarse
como una innovacion que no se imtroduce hasta época
tardia en los mosaicos de la parte oriental del Imperio.
Ouros temas representados —las escenas de caceria—
gozaron de especial popularidad a fines del Imperio; el
tipo de composicion del mosaico —figuras dispuestas
sin ningun tipo de separacion en toda la superficie del
mosalco— es asimismo caracteristico de una época tar-
dia en los pavimentos de la parte oriental del Mediterra-
neo! (higs. 4-5).

Pasemos al segundo grupo de mosaicos que se exhi-
ben en el Museo de Estambul. Asi como los mosaicos
del Gran Palacio de Constantinopla denotan, pese a su
fecha claramente tardia, un apego a la tradicion helinis-
tica y ciertos rasgos aulicos que corresponden a su reali-
zacion para un monumento de primer orden, llevado a
cabo bajo el patronazgo impernial, este segundo conjun-
to de pavimentos se inscribe en un tipo de produccion
mucho mas corriente dentro del acervo de mosaicos
orientales de los siglos V y VL.

Son, es cierto, mucho mas comunes; pero no por
ello menos interesantes, en tanto que son representativos
de unas formas de hacer musivas que reflejan gustos,
tendencias y valores caracteristicos de la sociedad orien-
tal en el periodo del Bajo Impeno.

En su mayor parte, los fragmentos de los mosaicos
conservados, son de upo geométrico (figs. 6-8); ello es
logico, tanto por el abaratamiento que suponen para el
propietario que los encarga como por reflejar en cierto
modo la tendencia creciente hacia el aniconismo que se
produce en la musivaria romana como consecuencia del
rechazo del paganismo en el Imperio a partir de finales
del siglo IV. Algunos fragmentos presentan esquemas
geomdetricos comunes en el repertorio musivo romano:
estrellas de losanges v cuadrados, escudos entrelazados,
circulos, meandros, etc., definiendo un tupo de espacios
que se rellena con distintos motivos, algunos de ellos
caracteristicamente orientales: cuadrados de borde esca-

7. Cagaloglou, Estambul.
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lonado, lineas dispuestas en dientes de sierra con electos
tornasolados, etc. Entre ellos se intercalan algunos mo-
tivos que por si mismos evocan la riqueza y la abundan-
cla: peces, aves, bandejas de plata, etc.” (hg. 7).

No faltan, sin embargo, fragmentos con tematica
figurada: asi el de Sarachane (fig. 9), con una escena
parcialmente conservada de la caceria del jabali, que
evoca, tanto por los atuendos de los cazadores como por
el mismo tratamiento general de la tematica, los mosai-
cos de Piazza Armerina y del norte de Africa, muy seme-
jantes en su concepcion y estilo.

Mas caracteristicamente oriental es la figura repre-
sentada en un fragmento procedente del mismo enclave
8 Ortakow. Silivri.  de€ Sarachane: una figura femenina, representada en bus-
to, toma los extremos de su manto, cargado de frutos,
mientras ramos vegetales brotan por detras de su espal-
da. No sabemos su i1dentidad exacta ni ello debe impor-
tarnos, ya que probablemente no la posee; en un momen-
to clasico cabria la posibilidad de atribuir a esta igura
la personalidad de 1'% (Ge), dado que las representacio-
nes alegoricas o persontficaciones de 1deas siempre estan
revestidas en el arte griego y alto imperial de un cierto
caracter concreto. Sin embargo, como ha senalado Levi,
en el arte bizantino (del que estas figuras representan los
primeros pasos), las alegorias pierden su personalidad
gradualmente, haciéndose mas y mas abstractas®. Ello
motiva la aclaracion por medio de letreros, al lado de
las figuras representadas, que ayudan a su identificacion,
muy comun en los mosaicos del Oriente mediterra-
neo. b?rmpfr, eudaovia, evempricy (Opora, eu-

daimonia, euterpia), o cualquier otro término referido a
e P la abundancia, ferulidad y prosperidad cuadraria perfec-
TR --:‘.TH'.“."‘ eI tamente al lado de esta imagen.
g ks Una caracteristica de la pérdida de personalidad de
estas figuraciones es precisamente su despojo de las
vestiduras clasicas con que aparecian ataviadas en el
arte griego. Buen ejemplo de esta pérdida lo tenemos en
otro de los fragmentos conservados en el Museo de Es-
tambul (fig. 11), donde avanza hacia la derecha la figura
de un joven con un cesto cargado de huevos a la espalda
y con unas gallinaceas colgando en su mano izquierda.
La representacion no puede ser mas cotidiana: cubierta
con un manto su espalda, viste tinica corta ornada de
orbiculi o bordados circulares, con calzado de cuero vy
medias hasta la rodilla, presentando la fiel imagen de
un campesino del Bajo Imperio romano. Sin embargo.
la intencién alegorica del mosaista queda explicitada
por el letrero que dispone a su derecha: EYDPALIL
(Eulrasis), que pese a su grafia incorrecta podriamos
traducir por alegria, abundancia, buena vida’.

El tercer grupo de mosaicos conservados en el Pala-
cio de Constantinopla se diferencia netamente de los
restantes por su técnica al estar realizados en “‘opus
sectile”, mediante baldosas de marmol de diferentes for-
mas, tamanos y colores dispuestos formando decoracio-
10. Sarachane, Estambul.  nes geométricas diversas. Son de una fecha bastante mas
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9. Sarachane, Estambul.




11. Sarachane, Estambul. {2

avanzada (siglos X-XI) v proceden de la iglesia de Yaka-
cik. Pueden asociarse a los mosaicos del mundo bizanu-
no construidos con la misma técnica cuvos precedentes
se¢ hallan entre otros en las construcciones religiosas v
civiles de Riavena; pero estos pavimentos, conservados
en el Museo de Estambul, numéricamente minoritarios
respecto a los restantes grupos, son creaciones bizantinas
y por tanto su entorno cultural queda fuera de los
limites que nos hemos marcado para el estudio petrogra-
[ico de mosaicos del mundo romano (figs. 12-13).

Estudio petrografico

El estudio petrografico comprende fundamental-
mente dos partes, el estudio de las teselas, bajo el punto
de vista de su composicion mineralogica, textura y po-
rosidad, y el de la pasta de union de las teselas entre si,
con el suelo sobre el que aparecen.

Para realizar este tipo de estudio, fue necesario selec-
clonar una serie de teselas, generalmente las que apare-
cen con mavor frecuencia en el mosaico, y realizar unas
preparaciones transparentes de las mismas, mediante
corte vy desbaste. En estas preparaciones, antes de cubrir-
las es necesario realizar un tncion, dado que por lo
general el componente dominante es un carbonato, vy la
manera mas exacta de i1dentificacion es por medio de
determinados liquidos que proporcionan diferentes co-
loraciones, segiin la composicion de la roca.

A. Descripcion vy
clasificacion de las teselas

En el mosaico que estudiamos, podemos decir que
existe muy poco juego de colores, casi todas las teselas
son blancas o pardas, llamando la atencion el que a
pesar de tratarse de un mosaico de proporciones consi-
derables, el tamano de las mismas es pequeno: 6 a 7
milimetros de lado, lo que indica la meticulosidad con
que se realizo.

Petrograficamente, todos los ejemplares se pueden
incluir en las rocas sedimentarias, siendo dos los tipos

Yakacik, Kadikov.

13. Divanyolu, Estambul.

en que quedan clasificadas casi todas las muestras que
son: rocas carbondaticas v rocas detriticas.

Casi el 90 % de las teselas estudiadas, se pueden
clasificar como rocas carbondticas, compuestas funda-
mentalmente por calcita, y en algunos casos, algo de
dolomita. El tamano de los cristales es muy pequeno,
por lo que dirtamos que son de tipo micritico, con
algunos restos de fosiles (figs. 14-15), por lo general
foraminiferos, habiéndose distinguido en algunos ejem-
plares ostracodos, bastante bien conservados, con el es-
queleto de los fosiles calciticos, de cristales algo mayores
que el resto del material de la preparacion, con lo que
podria definirse como esparitico.

Estas rocas, carecen de porosidad, son muy compac-
tas; cuando presentan algiin poro, siempre es muy pe-
queno y raro en el conjunto de la preparacion, siendo
mas corriente, encontrar fisuras que se han rellenado
posteriormente con cemento carbonatico.

El otro 10 % de teselas pertenecerian a las rocas
detriticas (ortocuarcitas calcareas), que son las que
dan las coloraciones mas o menos rojizas y pardas al
Mosaico.

Se podrian definir como ortocuarcitas calcareas, ya
que estan formadas casi exclusivamente por clastos de
cuarzo, redondeados o subredondeados; algin clastos,
pero los menos, son angulosos, de tamano 0,30 mm.
cada clastos, y carente el conjunto de porosidad. Suele
presentar como componente ceolita en fisuras de los
clastos e incluso entre el escaso cemento calcareo que los
traba, seguramente se trate del tipo laumontita con
6xidos férricos que proporciona la coloracién amarillo-
rojiza, lo que puede ser indicio de tratarse de rocas
ortocuarciticas de segundo ciclo, y que han sufrido una
fuerte diagénesis ankimetamorfica (fig. 16). _

Este tipo de rocas detriticas con ceolitas es la prime-
ra vez que lo encontramos en teselas, ya que la presencia
de ceolita, indica un proceso de diagénesis fuerte, y por
lo tanto, un grado de compactacion relativamente 1m-
portante, lo que se manifiesta en una gran dureza pard
cortar las pequefias formas poliédricas que consttuyeh
las teselas.



14. Macrofotografia de tesela de roca carbonatica
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15. Macrofotografia de tesela de roca carbonadtica
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16. Macrofotografia de tesela de roca detritica.

El cemento, que esta trabando los clastos de cuarzo,
es de naturaleza calcitica con algo de hematites, y con
escasos restos de minerales de arcilla, en todas las mues-
tras estudiadas.

Algunas veces, estas ceolitas, pueden perder algo del
agua de su estructura, dando colores mas apagados, y a
su vez, pueden también recuperarla, incluso de la hume-
dad del ambiente, tomando coloraciones de mavyor
vivacidad.

[.os ejemplares, como consecuencia de la gran com-
pactacion que hemos indicado, carecen de porosidad.

B. Estudio de la pasta
de union de las teselas

Tan importante como el estudio petrologico de las
teselas, es el de la pasta, por supuesto artificial, con que
se unieron las teselas entre si, y éstas al suelo sobre el
que aparece actualmente el mosaico.

En la toma de ejemplares, se procuro siempre reali-
zar ¢sta con el conjunto tesela-pasta, y cuando era posi-
ble, de varias teselas con su trabazon. Sin embargo,
debemos advertir, que hay que proceder con mucho
cuidado, en segiin qué mosaicos, ya que puede darse el
caso de que hayan sufrido restauraciones y no encontre-
mos la pasta original con que fue realizado, sino una
mezcla actual de arcilla y pegamentos, o de cemento
portland, esto por ejemplo, es lo que ocurre en los
mosailcos de mayor tamano, que estan actualmente
expuestos en el Museo Arqueologico de Estambul.

[.La pasta de union de las teselas en este mosaico, es
un caso especial, en comparacion con los estudiados por
nosotros en otras localidades, ya que se trata de una
especie de mezcla de adobe y cal que fragua y se endure-
ce por el agua, pero carente por completo de clastos de
cuarzo o calcita, como suelen tener la mayoria de las
pastas de los mosaicos romanos.

Se observa que es una pasta muy trabada, ya que
carece casi por completo de poros, y queda perfectamen-
te adaptada a la masa pétrea del mosaico; el tinico
Inconveniente que presenta es que el pavimento no fue
previamente preparado o compactado. Estia el mosaico
directamente sobre el suelo, por lo que hoy presenta una
superficie ondulada por efectos del deterioro normal
que causa la humedad; este caso es muy similar al que
hemos observado también en Villa Casale (Sicilia), en
otro gran mosaico romano que hay en el corredor, que
representa escenas de caza mavyor, y que aparece actual-
mente completamente ondulado.

A modo de conclusion, podemos decir, que este
Museo de Mosaicos de Estambul, tiene un doble interés;
por un lado, el presentar una excelente coleccion de
mosalcos romanos perfectamente conservados, y por
otra, el poder admirar “in situ’” unos bellisimos ejem-
plares de gran tamano, formando parte de lo que fue en
su dia, el pavimento del Gran Palacio de Constantino-
pla, y que hoy esta en ruinas. =
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7. La palabra €u@paots  (Eufrasis), tal
COmoO aparece aqui, no oxisie on gnego, Deberia
haberse escrito evgpoia (Eufrasia)
(buena vida) dernado de Eli(ppafvﬂ
(Eufraino) (estar alegre), aunque el mosaista,
probablemente influido por el térmi-
no Qflpd'ﬂi.s (frasis) (habla, lenguaje), muy
comun en griego, sufrié un cruce léxico que
le llevo a escribir la palabra tal como hoy la
vemos. Existe otra posibilidad, que debe ser
descartada por ser mucho mis remota, de que
intentase escribir Eugpaoios (Eufra-
s10s), referido al nombre del sujeto represen-
tado: pero ello es improbable, dado que solo
en Egipto y en época tardia ciertos finales de
ONOMASLICOS €n 10§ s€ contraen en is quiza
por influencia de nombres como Isis, Osinis,
elLc,

(*) La parte correspondiente al estudio ar-
queoldgico ha sido realizada por D. Fernan-
dez Galiano, vy el estudio petrogrilico es res-
ponsabilidad de M. C. Lépez de Azcona y F.
Mingarro Martin.






Juan José Ventura Martinez

Sigillata gris paleocristiana en el Museo
Arqueolégico de Sevilla

El presente articulo viene a incorporar al panorama
de las ceramicas sigillatas grises paleocristianas apareci-
das en la peninsula 1bérica, la presencia de cinco nuevos
fragmentos, cuatro de ellos hallados en la ordenaciéon de
material de los almacenes del Museo Arqueologico Pro-
vincial de Sevilla, y perteneciente el quinto al material
de superficie recogido en la carta arqueologica del térmi-
no de El Coronil (Sevilla)'.

[.a labor trazada alcanza su correcta importancia si
al contemplar el estado de la cuestion en el area de nuestro
tema conseguimos incorporar el material que se expone
a continuacion con el valor de jalon indicativo mas que
con un espiritu de simple recreacion en las piezas.

Fragmento n.? I (lig. 1, n.2 1).

Fragmento de ceramica sigillata gris estampillada,
procedente de “L.a Pefia Horadada’ (Guillena, Sevilla),
y con el n.2 1982/452 en el Registro Entrada Propiedad?.
Es encuadrable, en base a los prototipos posibles de la
clasificacion Rigoir?, dentro de la forma 1: fuente de
fondo plano, pared curva en alzado y borde ancho vy
horizontal.

Presenta una pasta de color gris claro, textura fina,
homogénea y bien depurada.

El barniz, gris oscuro mate, se halla mal conservado,
ocupando tan solo parte de la superficie decorada vy
perdiéndose sobre la moldura del rvhmdi‘. En la superfi-
cie lateral que presenta el borde en su diametro maximo
exterior se pierde la tonalidad oscura del barniz y apare-
ce en lagunas una especie de engobe mas claro y casi
translacido. En la superficie inferior alterna el ténue
engobe citado con algo del barniz oscuro y la afloracion
de la pasta clara.

El fragmento corresponde en su totalidad al borde
horizontal del vaso, abarcando una porciéon completa de
¢ste desde la arista exterior del diametro maximo hasta
la insinuacion de la curvatura interior de la pared,
comprendiendo una longitud de 3 cms. El grosor se
mantiene homogéneo, engrosandose levemente en ambos
extremos ya que mientras la superficie superior sigue
un perfil horizontal, la inferior se arquea levemente. El
diametro total de la fuente seria de 56 cms.
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1. Sigillata gnis paleocristiana. Forma R:'g. l.
t Procedente de Guillena (Sevilla).




Sobre la superficie superior recoge una decoracion
compuesta por:

a) Una moldura decorada en su parte superior por
un contario de semiesferas de un diametro teori-
co de 0,7 cms. Delimitando esta moldura por su
borde interior se halla una linea incisa levemente
marcada que tiende a desaparecer en superficie,

b) Una segunda zona decorativa se inicia a conti-

nuacion, cuya estructura viene constituida por
una arqueria de motivos individualizados cuyas
bases se sittian hacia el centro del plato.
[Los arcos se hallan compuestos por una doble
linea de puntllado con trazo de conformacion
rectangular en disposicion pseudorradial y siem-
pre descendentes hacia el interior. La forma del
arco se encuadraria dentro de un tipo de medio
punto peraltado® (fig. 1, n.2 2).

c¢) En el interior de la arqueria, y formando un
estampillado independiente al del arco, aparece
una palmeta de tendencia flameada mas acusada®
(fig. 1, n.2 4). Su disposicion deja un espacio
intermedio que viene a ocupar un nervio central
acanalado. L.a palmeta ocupa dentro del arco el
total de su altura, variando sucesivamente a cau-
sa de la independencia de estampillado.

d) En el espacio minimo interpuesto entre arcos
contiguos se iscribe, a veces de forma subyacen-
te a ¢éstos, un motivo circular estampillado forma-
do por una linea incisa que rodea una composi-
c1on de seis trazos triangulares, que con sus veér-
tices hacia dentro se disponen de forma radial,
componiendo un motivo estrellado de seis pun-
tas. Exteriormente la incision se halla rodeada
por una linea intermitente de puntos irregulares.
En total el motivo alcanza un diametro de 0,8
cms.b (fig. 1, n.2 3).

El paralelo mas cercano lo hallamos en un fragmen-
to del Museo de Mérida’, el cual presenta una arqueria
con la misma doble estructura de puntillado. Una bote-
l1a de la forma Rigoir 28 del M.A.N.? ostenta un motivo
similar pero invertido y mas rebajado.

Caballero Zoreda toma este motivo de arqueria de
doble linea de punullado, ademas de otras consideracio-

nes diversas, para argumentar la posibilidad de hablar

de un grupo de produccion hispana dentro de las sigi-
llatas paleocristianas de la Peninsula®. De hecho en el
caso de la terra sigillata la influencia galica en este
motivo, de arqueria, queda reducida al tupo de composi-
cion, pero los distintos punzones que se emplean en la
Peninsula son tipicamente hispanicos por lo general'?,

El tipo de la palmeta se asimila al que presenta una
fuente de sigillata gris del M.A.N. procedente de Elche!!,
careciendo de la delimitacion punteada de ésta; pero la
estructura de los tallos que forman la espiga se acercan
mas a la de las palmetas situadas sobre un fragmento de
Rigoir 18 de ceramica anaranjada procedente de “FEl
Chuche”’ (Almeria), también en el M.AN."? ya que la
conformacion flameada de los tallos de ésta se identifica

mas con la de nuestro fragmento que las mas estilizadas
de las de Elche. Por altimo, el motivo circular que
subyace a la arqueria lo encontramos en un fragmento
procedente de la alcazaba de Almeria'® (M.A.N.), forman-
do un dibujo estrellado a partir de los mismos elemen-
tos. Respecto a la asociacion de los motivos y la estruc-
tura decorativa, podemos apreciar como no encontramos
dentro de los fragmentos hallados en la Peninsula la
asociacion de los arcos con palmetas inscritas, aunque
este motivo si lo detectamos en la producciéon hispanica
de terra sigillata'. Por otro lado, si lo hallamos entre
paralelos franceses, aunque no con idénticos punzones:
una arqueria doble, basada en columnas y con palmeta
Inscrita aparece sobre una forma 6-b en Narbona'®. Una
doble arqueria basada en palmetas invertidas la halla-
mos en una forma 35 en Mezerac'. L.a asociacion de la
arqueria con el motivo circular analizado, la hallamos
en la referida fuente de la alcazaba de Almeria, aunque
en este caso el mouvo circular se sittia en el centro de la
base del vano del arco. En el fragmento de Mérida si
encontramos la asociacion de arqueria con doble linea
de puntillado basada en motivos circulares, aunque en
este caso no presente el estampillado estrellado. Fuera
de la Peninsula encontramos esta asociacion entre el
material de Marsella'” recogido por Rigoir y en una
forma 18 de Villedaigne!®,

2. Sigillata gris paleocristiana. Forma Rig. 6 b.
Procedente de Benidotm.




Fragmento n.? 2 (lig. 2).

Fragmento de vaso ceramico de sigillata estampilla-
da gris, procedente de Benidorm con el n.? 12.996 en el
R.E.P., encuadrable dentro de la forma Rigoir 6-b: bol
hemiesférico con el borde ligeramente reentrante. Presen-
ta una pasta de color gris claro, homogéneo, con algtin
desgrasante visible pero bien decantada.

El barniz casi totalmente perdido es de color gris
oscuro con brillo homogéneo v suave a la incidencia de
la luz, y ocupaba originalmente tanto el interior como
el exterior del vaso. Corresponde el fragmento a la zona
superior de ¢éste, incluyendo el borde y el fragmento de
pared subsiguiente siendo casi imperceptible el inicio
del cuerpo inferior de tendencia troncoconica propio del
prototipo. El borde presenta una seccion achatada hori-
rontalmente con cierto matiz elipsoidal y levemente al-
zado hacia la arista interior, engrosandose el perfil en el
borde. El diametro del vaso seria de 26 cms.

Sobre la superlicie exterior e mmediatamente bajo
el borde se desarrolla una decoracion estampillada a
base de un tinico motivo apreciable: palmetas alargadas,
con disposicion vertical levemente vencida hacia la dere-
cha. Estas palmetas poseen una marcada configuracion
de triangulo isosceles, presentando el vértice superior
romo'?., Sus dos lados ascendentes se hallan marcados
por una linea discontinua de pequenos trazos de confi-
guracion rectangular, aunque casit puntuales. En la base
no se conserva dicha linea y tal vez no las poseeria
originalmente. Dentro de este marco se ubica un motivo
espigado formado por dos hileras de trazos lineales en
progresiva disminucion de tamano, convergentes en el
nervio central de forma diagonal descendente hacia el
interior. Este motivo central de palmeta se halla poco
marcado. El friso de estampaciones del tipo senalado,
del que se conserva una palmeta completa, dos casi
completas y restos de otras dos, no guarda una exacta
linealidad en cuanto que algiin motivo se halla ligera-
mente mas bajo en relacion con los adyacentes.

Paralelos relacionados con el presente fragmento y
referentes a la decoracion los hallamos por un lado en
un fragmento de fondo de fuente gris procedente de
Elche (M.A.N.)?, en el cual palmetas de tupo alin apare-
cen formando un motivo estrellado de ocho puntas,
aunque en este caso aquéllas carecen de la delimitacion
punteada de nuestro fragmento. Por ello encontramos
mas cerca al upo de palmeta que aparece sobre un
fragmento de la forma Rigoir 1, gris, perteneciente al
M.A. de la necropolis del Puig des Molins (Ibiza)?!, la
cual presenta delimitaciones punteadas laterales en las
que se insaibe la espiga. Paralelos en Francia los hallamos en
una forma 6-b de Canalettes??, con el mismo upo de palmeta.

Fragmento n.? 3 (fig. 3, n.? 2).

Fragmento procedente de las excavaciones del teatro
de Ttalica (Santiponce, Sevilla)?, correspondiente a un
vaso de dificil determinacion debido a lo poco represen-
tativo de aquél, aunque parece asimilarse a la zona de
carenacion de una forma Rigoir 18.

5l

3. Sigillata gnis paleocristiana. Forma Rig. 3 a
(n.2 I). Procedente del Teatro de [tdlica
(Santiponce, Sevilla).

I.a pasta es dura, de color gris, homogénea y bien
decantada. El barniz negro, espeso, deviene mate a la luz
en el interior, bien conservado, y con un brillo suave al
exterior, donde se halla algo perdido sobre los mouvos
decorados, v donde al hacerse un tanto mas tenue el
barniz se torna a veces con un matiz algo amarronado.
El fragmento conservado encajaria dentro de una aper-
tura aproximada de 45° de inclinacion. La ]_)Ell'ii“d exte-
rior sigue la tendencia rectillinea que se inflexiona de
forma curva para formar un escalon entrante, del cual
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parte un segundo cuerpo del perlil que apenas se conser-
va nada. L.a pared interior mantiene una leve tendencia
concava y parece no sufrir la inflexion exterior.

[.a decoracion se compone de dos bandas, una sub-
yacente a otra, estampilladas a ruedecilla y compuesta
por lineas curvas dispuestas verticalmente y abiertas
hacia la 1zquierda. Estas dos bandas se hallan dispuestas
bajo el escalon. Sobre éste se sittian, dispuestas en serie
muescas de forma almendrada colocadas diagonalmente
con caida hacia la 1izquierda, lado hacia el cual se desdi-
buja su perfil, a modo de prolongacion, adquiriendo un
aspecto casi triangular. En el siguiente tramo del perfil
se manifiesta la existencia de decoraciones aunque tan
solo puede adivinarse el arranque de los motivos, que
parecen iniciarse con un tramo vertical de un estampi-
Ilado que se repite sertadamente,

Fragmento n.? 4 (lig. 3, n.? 1).

Corresponde a un vaso de ceramica sigillata gris,
también procedente de Itidlica (Santiponce, Sevilla)?4,
encuadrable dentro de la forma Rigoir 3-a: copa de pie
anular v borde ancho y horizontal. Pasta dura de color
gris claro, homogénea y bien decantada. El barniz es
negro, espeso y deviene mate a la luz. En el lateral plano
que muestra el borde al exterior, se aprecia una tenden-
cia a amarronarse. En general se halla bastante perdido,
conservandose algo en torno a la decoracion y sobre
todo bajo la superficie inferior del borde, la cual se
presenta muy estriada. El fragmento corresponde al bor-
de tipico del prototipo, ancho, plano y horizontal, aun-
que se presenta algo descendente hacia el reborde exte-
rior para recuperar luego el nivel gracias a la moldura
que lo limita. A partir de la arista interior se inicia la
pared del vaso. Diametro del vaso: 16 cms.

[La decoraciédn del fragmento se sittia sobre la super-
ficie superior del borde. Desde el interior al exterior
apreciamos una linea acanalada situada junto a la arista
interior del borde; a continuaciéon sobre la mayor parte
de la superficie plana se halla una decoracién de arque-
ria estampillada con tal disposiciébn que los arcos se
superponen a veces pero sin rebasarse. Los arcos conser-
vados son tres completos y dos mitades en los extremos,
y su composicion es de doble linea puntillada, siendo la
interior de configuracion rectangular y el exterior pun-
tual?s, estando esta ultima a veces ausente por lo que
resulta simple el arco. Los laterales de éste parten casi
paralelos curvandose un poco mas arriba de su mitad y
coronandose de forma hemiestérica, incluso con una
tendencia rebajada en alguno. Por Gltimo, el borde que-
da delimitado en su arista exterior por una moldura que
presenta una decoracion acuchillada tendiendo a imitar
la decoracién en semiesfera de contario.

Paralelos hispanos para nuestra decoracion los tene-
mos, para la arqueria, en una fuente Rigoir 8 del M.A.
de la alcazaba de Almeria?®, con arcos de una sola linea
de trazos radiales. LLos paralelos respecto a las de doble
linea va los hemos considerado en nuestro fragmento
n 9 1. Para la moldura acuchillada encontramos

1. Swgiellata gris paleocristiana. Fovma Rige. 15
a. Procedente de Montellano (Sevilla).

paralelos en sendos fragmentos de forma Rigonr 1 del
M.A.N.77,

Fragmento n.? 5 (fig. 4).

Fragmento de sigillata gris paleocristiana, hallado
junto con material revuelto en el yacimiento de superfi-
cie de EI Molino Pintado, término municipal de Monte-
[lano (Sevilla)?®, correspondiente a un vaso de la forma
15 a: bol carenado con su parte superior de tendencia
vertical. De la pasta y del barniz no hallamos descripcion
alguna en la publicacion.

El fragmento corresponde al tercio superior del va-
so, de perfil marcadamente vertical con ligera tendencia
reentrante en el borde. Este presenta un labio plano-con-
vexo que, debido a su caracter reentrante, da una apa-
riencia de leve bisel al interior.

Sobre su pared exterior presenta una decoracion
compuesta por un friso de motivos verticales seriados
constituidos por tres hileras verticales de trazos cortos
rectangulares y rematados en ambos extremos por un
motivo circular. Se conservan de ellos cuatro completos
y parte de un quinto. Paralelos en la decoracién los
hallamos en Francia en una forma 18 de St. Blaise?,
aunque solo presenta dos hileras de trazos rectangulares.

CONSIDERACIONES GEOGRAFICAS

Sobre el mapa de distribucion en la peninsula ibéri-
ca de las denominadas sigillatas paleocristianas
(fig. 5)%, podemos apreciar como se marcan dos zonas
principales de distribucién que corresponden una al
area levantina, entre los puntos extremos de Rosas y
Milaga, con escasa penetracion hacia el interior inme-
diato en algtin punto de Lérida, y otra a una zona que
englobaria puntos de la franja norte y marcada penetra-
cion hacia el interior en zonas orientales de las dos
mesetas, quedando aislados los enclaves de Conimbriga
y Mérida. Por otro lado, se ha venido incidiendo en la
posibilidad de existencia de una serie de producciones
locales nacidas al amparo de la imitacién de los mode-
los sudgalicos, y en parte potenciadas por una coyuntus-
ra poco favorable al despliegue comercial. Son de desta-



car las ya comentadas consideraciones de Caballero Zo-
reda’' y el estudio de J. M.* Blazquez en torno a las
ceramicas paleocristianas de Castulo’2,

[La vinculaciéon de Mérida no quedaba explicita,
mas aiin al mantenerse la interrogante que suponia esa
zona en blanco que comprendia Andalucia occidental y
valle medio del Guadalquivir, lo cual no hacia viable
demostrar posibles eslabones con respecto al abanico de
distribucién de la franja costera sudoriental. Recogien-
do la esperanza intuida por Caballero Zoreda sobre la
aparicion de nuevas aportaciones complementarias que
dieran luz a esta zona, es donde se encuadra el material
objeto del presente estudio, y dado que su filiacién
geografica viene no s6lo a ser un nuevo punto en el
mapa de distribucion sino que ademas puede apuntarse
como un probable eslabon que abra nuevos caminos al
esclarecimiento de las vias de penetracion de estas cera-
micas: el establecimiento de un eje con extremos en
Mérida y ahora uno en Sevilla, nos pone en contacto
con la clasica Via de la Plata; de esta forma el fragmento
de Mérida podria vincularse dentro de un marco logico:
la zona sevillana supondria ya un nexo actual con los
hallazgos de la costa sur, al menos un acercamiento, y
un nexo potencial en el marco de las vias de distribucién
y contacto. Respecto a este Gltimo punto no hay que
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olvidar que junto a los de la zona sudoriental hay que
senalar los hallazgos del norte de Africa, como los de
Ceuta®®, que nos relacionarian con posibles vias de dis-
tribucién a través del estrecho de Gibraltar y posterior-
mente tal vez vinculados a las vias fluviales: el Guadia-
na’!, y abriéndose ahora la hipdtesis del Guadalquivir.
Estas dos alternativas responderian a la pregunta que se
hace Blazquez en relacion al caso de Mérida®®: Mientras
la ruta del Guadiana completaria un trafico maritimo-
[luvial directo, la hipatesis aqui presentada tendria una
tercera etapa de naturaleza terrestre desde la zona sevilla-
na hasta Mérida. Ahora bien, la falta de una sistematica
investigacion en zonas hasta ahora sin hallazgos, nos
limita cualquier tipo de hipdtesis sobre la cuestion de
las vias distributivas a meras sugerencias. El fragmento
n.? 2 por su parte vendria a anadirse simplemente como
uno mas dentro del ambito costero levantino. De este
modo y centrandonos en la mitad sur peninsular, pode-
mos concluir este apartado con una serie de considera-
ciones efectuadas a parur, por un lado, de los puntos de
hallazgos de ceramica sigillata paleocristiana o produc-
ciones intimamente vinculadas a ella y por otro del
mapa viario que formando la infraestructura comunica-
tiva nos puede iluminar posibles vias de distribucion.
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5. Mapa de dispersion
peninsular de las
sigillatas
paleocristianas.
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6. Mapa de dispersion
en la provincia de
Sevilla.
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® 5 Paloocristiana

a) Existe una clara y predominante area de distribu-
ci6n en la costa levantina y sudoriental.

b) Se constata la existencia de una produccion de
ceramica paleocristiana, posiblemente local, en
Castulo, enclave potencialmente vinculado tanto
a la costa sudoriental como a la levantina en base
a las rutas viarias hacia Malaga y Carthago
Nova?*,

¢) Se incorporan nuevos puntos de distribucion en
la provincia de Sevilla. Ello nos permite conti-
nuar la expansion de estas ceramicas hacia Occi-
dente bien en ruta maritimo-fluvial a través del
Estrecho y el Guadalquivir, bien en base a rutas
viarias terrestres dentro de las cuales, como en el
caso de la via Augusta, sobre la ribera izquierda
del Guadalquivir, incluso hallariamos posibili-
dades de vinculacion con el enclave de Castulo.

d) Se ilumina una nueva alternativa a la ya expues-
ta del Guadiana, para engarzar los hallazgos de
la provincia de Badajoz, sugiriendo un contacto
a4 traves de la Via de la Plata e interconexionan-
dose asi con los hallazgos de la provincia de
Sevilla.

CONTEXTO

Dentro del panorama ceramico que cronolégica vy
técnicamente se relaciona con esta produccién, tenemos
testimonio material en el drea sevillana (fig. 6), en un
interland propio a los lugares de aparicion de estos
fragmentos, de yacimientos que aportan los que podria-
mos llamar sustratos cronoldgicos y tipologicos, a
expensas de la filiacion que Rigoir hace para las sigilla-
tas paleocristianas®”: por un lado la tradicion sudgalica
directamente vinculada a través de las producciones su-
cestvas de clara B decorada, clara B y luciente, y por otro
lado la tradicion de sigillatas claras del norte de Africa
en las sucesivas producciones de claras A, C y D. Es
justamente en la coyuntura de fines del siglo IV e inicios
del V, cuando entre las producciones sudgalicas, vincu-
ladas por un lado a las ceramicas clara B v luciente vy
por otro lado a las producciones decoradas estampilla-
das de la clara D norteafricana, surgiran las sigillatas
paleocristianas. Estos sustratos ceramicos quedan clara-
mente representados en el yacimiento ibero-romano del
cortijo de Tixe (Dos Hermanas, Sevilla)*®, cercano a los
puntos de aparicion, permitiendo considerar la produc-
cion paleocristiana presente como el mantenimiento de
un desarrollo homogéneo de la cerdmica romana en el




marco geografico en cuestion y no como un simple
hecho aislado. El propio Caballero Zoreda piensa que
las ceramicas que ¢l denomina prebrillantes y brillantes,
clara B y luciente, coincidirian con las paleocristianas
en el mapa de dispersion®. Otro yacimiento que ofrece
material encuadrable en el mismo contexto cronologico
y geografico es la basilica paleocristiana parcialmente
excavada sita en el patio de banderas del Alcazar de
Sevilla®®, y donde entre el material obtenido se senalan
fragmentos de clara D, clara B y luciente, aunque este
altimo caso con reservas. Y apuntamos desde aqui la
posibilidad de que uno de los fragmentos publicados
sin 1dentificacion concreta?! pudiese pertenecer a la pro-
duccion de Late Roman C*2, del mediterraneo oriental,
encuadrable dentro del proceso evolutivo de las sigilla-
tas y ceramicas finas de barniz rojo en dicha zona vy

-
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paralelo cronolégico a las presentes producciones occi-
dentales, ceramica que a comienzos del siglo V conocio
una expansion hacia Occidente a expensas de la crisis
que en esos momentos retrotraia en parte las produccio-
nes ceramicas del norte de Africa*®; no obstante, en lo
referente a este fragmento deben guardarse las reservas
logicas al tratarse de un ejemplar perteneciente a un
ambito ceramico que es propenso a las afinidades entre
las diversas producciones.

En resumen: queda marcado un nuevo punto dentro
del mapa de dispersion de las sigillatas paleocristianas
en la peninsula i1bénca, iluminando una zona hasta ahora
oscura, y abriendo nuevas perspectivas en el plano de las vias
de relacion. Y por otro lado, quedan vinculados los hallazgos
a un contexto homogéneo y logico dentro del marco del
desarrollo de la ceramica romana en esta zona. ®

. Ruiz DELGADO, M. M.*: Carta Arqueo-
logica de la Campiria Sevillana: zona de El
Coronil y Los Molares, Sevilla, 1982, 2 tomos,
392 pags., 191 fig. v 41 lam. Memoria de
[.icenciatura, leida en la Umiversidad de Sevi-
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[Una tabla atribuida al circulo de Martorell

en el Museo de Bellas Artes de Sevilla

En una de las salas de “"Priminvos™ del Museo de
Jellas Artes de Sevilla, se encuentra expuesta una tabla
del segundo tercio del siglo XV (1435-1445 ?) atribuida
al pintor catalin Bernardo Martorell. EI tema represen-
tado es la Ascension del Senor. Esta realizada sobre
madera de pino, al temple, v las medidas son las siguien-
tes: 0,83 x 0,64 cms. (lam. 1).

[.a tabla en cuestion fue adquirida por la coleccion
Zavas en el Dellinado, en Franca, en 1930 v de esta
coleccion paso al Museo de Sevilla por donacion de la
viuda de Zavas, Virginia Harrison, a través de su hijo
Rodrigo, con fecha de 3 de enero de 1971 estando docu-
mentado su ingreso en este museo, el 21 de septiembre
de 1971.

Su estado de conservacion es aceptable; aunque la
madera presenta sintomas de ataque de xilofagos?,

[.a escena recoge el momento de la Ascension del
Senor. La figura de Cristo, medio oculta por las nubes,
ocupa la zona superior de la tabla. En un plano inferior,
v siguiendo un esquema triangular, se disponen los
doce apostoles de rodillas, presididos por la Virgen vy
San Juan. En el lateral izquierdo, las liguras en niimero
de seis se superponen siguiendo dos lineas horizontales
v paralelas; y en el derecho, los apdstoles se intercalan
de una forma mas irregular, siguiendo una diagonal. La
division entre la linea de uerra, ocupada por los aposto-
les v la Virgen; v la linea de cielo, viene dada por la
representacion de un patsaje montanoso.

El pintor ha empleado este sistema compositivo de
la superposicion de figuras, que por otro lado es un
recurso bastante primitivo pero alin a la época, para
lograr la perspectiva y prolundidad de la escena. Asimis-
mo, esa sensacion de prolundidad se logra por la intro-
duccion de ese elemento paisajistico representado por la
linea montanosa, mas visible en el lateral 1zquierdo
para consegulr una mavyor simetria en las dos partes de
la escena.

Cada una de las heguras presentan nimbos dorados
con una decoracion muy menuda v minuciosa, a base de
temas vegetales, que demuestra la formacion miniaturis-
tica del pintor.

['n aspecto a resaltar es la importancia primordial
que el autor ha concedido a la representacion de las
I.i?-‘,l”il‘n en las quce el tratamiento de los rostros conlor-

man una auténtica galeria de retratos (lam. 2). Estos,
aunque hieraticos y un tanto inexpresivos, han sido
tratados con técnica minuciosa, como se puede observar
sobre todo en la ejecucion del cabello en peinados vy
barbas, donde los mechones han sido expresados con
lineas finas v menudas, que recuerdan la utilizacion de

] “Ascension del Sefior’’. Circulo de Bernardo Martorell.
Museo de Bellas Artes de Sevilla.
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2 Detalle de “L.a Ascension del Serior”’. Circulo de Bernardo
Martorell. Museo de Bellas Artes de Sevilla.

la plumilla en las mimiaturas. Por otro lado, se observan
rasgos de realismo, como el hecho de marcar fuertemen-
te las arrugas en algunos de los rostros, consiguiendo
con ello dotarlos de una gran fuerza expresiva, acentua-
da en algunos casos con un leve esbozo de sonrisa. Este
hondo realismo contrasta, por otro lado, con la gran
espiritualidad manifestada en el tratamiento de las ma-
nos, como asimismo en los rostros de los personajes.

Desde el punto de vista técnico es una pintura don-
de se ha introducido ya la tercera dimension, destacan-
dose en ella hasta tres planos diferentes: el ocupado por
las figuras, la linea montanosa, que serviria de un segun-
do plano, y la zona representada por el cielo.

Composicion esta, a su vez, de dibujo muy marcado
como consecuencia de la posible formacion miniaturis-
tica del pintor. Se ha utihizado en ella una gama croma-
tica rica y calida, predominando los rojos, verdes, ama-
rillos oro, azules oscuros, contrastando sobre el propio
oro del fondo, que ayudan a resaltar la volumetria de la
composicion, expresada ésta sobre todo en el tratamien-
to de los pliegues de las vestiduras, que mantienen sin
embargo, su caracter un tanto caligrafico.

Desde el punto de vista estilistico creemos que esta
tabla se debe encuadrar dentro del gotico internacional
en Cataluna, porque en ella observamos varias caracte-
risticas propias de este estilo: la plasmacion de la tercera
dimension espacial, una reproduccion bastante fiel de
las calidades de las cosas, colorido muy intenso y subdi-
vision cromatica, necesaria, segun Gudiol, “para la exac-
ta captacion de lo particularizado™.

[.a tabla en cuestion esta atribuida a Bernardo Mar-
torell. Sin embargo, al realizar el analisis comparativo
con las obras documentadas de este pintor llegamos a la
conclusion de que existen diferencias claras con respecto
al estilo de aquél. En conjunto, el tratamiento de las

figuras no responde demasiado a los canones martore-
llianos, aun cuando existen rasgos que por ser comunes
al gouco mternacional en general los vemos asimismo
repetidos en la obra de Martorell; como, por ejemplo, ¢l
detallismo en el tratamiento de los rostros, principal-
mente debido al influjo de la formacion miniaturistica
en la mayoria de los pintores de aquel momento. No
cabe duda que la influencia de Martorell fue de una
importancia extraordinaria en la Cataluna de su época,
prueba de ello es que son conocidos documentalmente
una serie de pintores que aprendieron y se formaron en
su taller; citemos los nombres de Jaime Ferrer 11, Valen-
tin Montohia, Jaime Cirera y el Maestro de Glorieta; asi
también es indudable la influencia del espiritu martore-
lliano sobre la sensibilidad de Huguet?.

En Cataluna solo hubo dos coetaneos de la catego-
ria de Martorell, ambos adscritos a la Escuela de Gero-
na, nos referimos al Maestro de Banolas y al Maestro de
Ampurias. De este ultimo la Ganica obra conocida es el
retablo de S. Miguel de Castellon de Ampurias, de don-
de procede el nombre del pintor (lam. 3).

3. Detalle del retablo de San Miguel de Castellon de
Ampurias. Maestro de Ampurias.




Al comparar esta obra con la tabla del Museo de
Sevilla, hemos podido observar algunas posibles relacio-
nes, principalmente en el modo de tratar los rostros; en
donde apreciamos una gran idenudad en las hisonomias
de ¢stos, destacandose un upo de rostro ovalado, de
nariz pequena v labios menudos y carnosos. Del mismo
modo el cabello v las barbas se conciben con gran deta-
llismo en uno y otro caso vy, sobre todo, donde aprecia-
mos mayor similitud es en el tratamiento de las manos,
impregnadas de gran espiritualismo. Sin embargo, ha-
bria que destacar el hecho de que la obra conocida del
Maestro de Ampurias refleja una mayor riqueza a la
hora de captar calidades y detalles del vestuario, en

. Sala T de las que actualmente estin
abiertas al pabhico.

2. En la década de los setenta fue restau-
rada en Barcelona por Pradell.

3. Gupior., Arcorea v Cirrot: Historia
de la Pintura en Cataluna. Ed. Tecnos. - Ma-
drid, pag. 109.

4. Gumot., ].: Bernardo Martorell. Inst.

pag. 12.
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contraste con la sencillez que presentan las vestiduras de
la tabla sevillana.

A través de este analisis, pensamos que la obra
estudiada habria de encuadrarse en el circulo martore-
[hano, guardando una gran relacion con el Maestro de
Ampurias. Sin embargo, lo apuntado en nuestro trabajo
no deja de ser una mera hipotesis que convendria estu-
diar mas amphiamente, teniendo en cuenta las dificulta-
des que entrana el estudio de la pintura de esta etapa, en
la que las obras firmadas son verdaderas excepciones.

Nuestra mtencion, por tanto, ha sido la de centrar
la atencion en esta obra para que en posteriores estudios
sea posible una catalogacion mas exacta. -
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Isabel Zamorano

Maestros pintores del carnaval en Espana

Parece un fenomeno extrano que siendo el carnaval
y la mascara tan antiguos como el hombre, en Espana,
como tal fiesta de esparcimiento y diversion, no es trata-
da por nuestros pintores hasta bien entrado el siglo XVIII.

Sabemos que el hombre primitivo, primeramente
con fines magico-religiosos y aun como simbolos e ins-
trumentos de poderio sobrenatural, ha usado la mascara
como elemento decisivo en su caracterizacion de ser
superior, ya que atribuia en gran parte a su disfraz la
fuerza sobrenatural de que se sentia investido nada mas
que con llevarlo sobre si y presentarse de tal guisa ante
el concurso de sus congéneres.

De esta creencia y seguridad queda algtin reflejo en
pinturas rupestres prehistéricas como las magdalenien-
ses de la cueva francesa de Trois Fréres, expresion, sin
duda, de la busqueda de efectos magicos o plasmacion
de un totem.

[gualmente, la representacion de mascaras o escenas
de mascaras en las ceramicas de muchas civilizaciones
no parecen ser traslado de un trozo de la vida real, sino
mas bien expresion de un cierto simbolismo o 1lustra-
c1on de algiin mito.

Con el correr de los tiempos de carnaval, aunque
fiesta de origen pagano, se acoplo bien, como tiempo de
excepcion, a las normas de vida cristiana durante la
Edad Media, quedando ya bien arraigada en las costum-
bres populares de nuestras gentes.

Y es raro que, teniendo Espana desde el siglo XIV
una pieza literaria de tanta transcendencia como “El
[.ibro del Buen Amor”, no se haya tocado el tema de
carnaval por ninguno de nuestros pintores, no ya de
Medioevo, tan impregnado de religiosidad en todas sus
manifestaciones plasticas, sino ni siquiera en el Renaci-
miento, mas abierto ya a los temas humanisticos y
prolanos.

Por otra parte, contando la literatura espanola des-
de el siglo XVI con obras como “El Lazarillo”, “La
Celestina” y “El Buscon”, y todas las demas muestras de
la picaresca, bien pudieran sus protagonistas haber figu-
rado retratados en cualquier mascarada callejera, de ha-
berla llevado al lienzo alguno de nuestros grandes pin-
tores de aquella época.

Pero mi Velazquez ni Murillo, que se complacieron
en la pintura “‘de género” en cuanto que captaron tro-
zos vivos de la sociedad espanola y retrataron seres de la
mas baja condicion social y aun de infimo coeficiente
mental, sin embargo no consideraron ni a las mascaras
ni al carnaval dignos de su atenciéon, dirigida muchas
veces, como decimos, a otros aspectos de la vida real y de
los personajes mas populares de su entorno. Es una
lastima que no se dejaran arrastrar, como Brueghel, por
la corriente carnavalesca, que ciertamente les hubiera
proporcionado una gran vena de inspiracion y lucimiento.

Sera el exquisito Paret, ya en pleno siglo XVIII, el
primero que, entre sus pequenos y deliciosos cuadros de
género, pinte, como una ‘‘nota de sociedad’” moderna su
“Baile de mascaras en el Teatro Principe’ que aparece
como marco suntuoso a una multitud distinguida que
se divierte disfrazada, pero que no logra despistarnos en
cuanto a su categoria social, un tanto elevada.

El carnaval, en lo que tiene de manifestacion de un
sentimiento popular, de un afan de liberacion, aunque
solo sea por unas horas o unos dias, del angustioso peso
de la vida; como fiesta de esparcimiento, diversion y
jolgorio no figura en nuestros grandes pintores hasta
entrado el siglo XIX, ya que Goya parece haber pintado
su “Entierro de la sardina” en la segunda década de
dicho siglo. Hay que decir, sin embargo, que, una vez
introducido el carnaval en la tematuca de nuestros pin-
tores costumbristas, ha sido este asunto acogido con
gran entusiasmo y presentado de las mil maneras a las
que el polifacetismo de la fiesta se presta, poniendo
cada pintor lo mejor de su temperamento y de su arte €n
la captacion de sus multiples escenas.

Con motivo de una exposiciéon internacional sobre
el carnaval, celebrada hace pocos anos en la fludajd
belga de Binche, de gran tradicién carnavalera, Espana
envid, a‘través del Museo Nacional del Pueblo Espafiol,
ademas de una veintena de mascaras tipicas de nuestro
carnaval tradicional, unas cuantas copias de cuadros
espafioles sobre este tema, en cuya seleccion me cupo el
honor de intervenir como funcionaria en practicas pot
aquellas fechas en dicho museo.

L.a contemplaciéon del conjunto de obras de tan




1 Gova: “Entierro de la sardima’’.




diversos autores por su estilo y por su época, me sugirio
unas cuantas consideraciones sobre la distinta manera
de ver v de sentir el carnaval y las mascaras nuestros
grandes maestros de la pintura moderna.

En primer lugar Goya, representante genuino del
“art vivant”, no podria menos de interesarse por eterni-
zar plasticamente ese momento en ¢l que el hombre vive
de buen grado “el otro yo'', que se desentiende de toda
atadura social y lanza al aire su despreocupacion por el
cotidiano vivir metiéndose de lleno en la algarabia co-
lectiva del carnaval de su barrio.

En su afan de historiador de masas, es el gran pin-
tor del movimiento, asi dice Laluente Ferrari' que “la
rapidez es su musa, una musa moderna de la impresion
captada y de la sintesis de ejecucion”. Por ello, en “El
entierro de la sardina’ todos sus personajes se mueven
acordes como en una sinfonia de Beethoven, todos lle-
van el mismo compas, la misma alegria, el mismo ritmo
en su grotesco bailar, ritmo que siguen también con la
mano los espectadores del cortejo.

Dado el caracter polifacético de este gran pintor y la
variada técnica vy tematica de su pintura, podemos dis-
tinguir en sus temas de carnaval dos vertuentes. De un
lado, “El enuerro de la sardina’ de la Academia de San
Fernando, los “Danzantes enmascarados’ de la coleccion
Duquesa de Vistahermosa, y la “Escena de Carnaval” de
la coleccion Hegoz de Budapest, forman una serie natu-
ral, tan realista, tan viva en la actitud de todos los
personajes y en la expresion juerguistica del conjunto,
que se acercan a los cuadros de género de la pradera (al
“baile”, “la gallina ciega”, etc.), puesto que son un
(rozo vivo de la vida de Madrid, una instantinea de un
jolgorio popular y callejero, magnifica y asombrosamen-
te reflejado en su viveza, movimiento v color. Pueden
ser incluso los tapices antecedentes de estas escenas de
carnaval, si bien son en su ejecucion mas placidas vy
sosegadas, indicadoras del ambiente tranquilo y cortesa-
no en que la vida de Goya discurria por entonces.

De otro lado, su pesimismo sobre las gentes, sobre
la falsedad de esta vida donde todos disimulan su verda-
dera personalidad; las circunstancias mismas de la vida
de Gova en su uluima ¢época, juntamente con el misterio,
la inquietud, la extravagancia propia del carnaval, le
dan temas sugestivos para msertar en los “Disparates’™ y
“Caprichos” de sus agualuertes la representacion de
[iguras alucinantes, a veces en contraposicion a otras,
mascaras también, pero que conservan el empaque o
dignidad de la persona humana.

De todos los temas de mascaras y carnaval, “El
entierro de la sardina”, por su contenido y técnica,
distinta de la empleada por Gova en el siglo XVIII vy
precursora en su pincelada larga y vigorosa de toda la
pintura moderna, es la obra que mas ha de ifluir en
todos sus continuadores del siglo XIX y XX; s1 bien en
aleguno de ellos, como Gutiérrez Solana, la influencia es
mucho mayor, sobre todo en el clima de alegria desgarra-
da y casi patétita que “anima’ a las mascaras callejeras
de este extrano pintor.
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A parur de Goya el carnaval es va un tema con
personalidad propia v acusada, donde, segiin el tempe-
ramento del artista, quedara reflejada la fiesta o el carac-
ter de las mascaras, casi siempre con veracidad v realis-
mo. Pasaremos revista a algunos de nuestros principales
pintores que se han ocupado de ¢él, v a las principales
caracteristicas reflejadas en la obra de cada uno.

Podemos considerar el primer seguidor de Gova a
Eugenio Lucas Padilla, s1 bien con las diferencias esen-
clales que hacen de Lucas, por su pincelada alegre y
vivaz y por su brillante colorido, el indiscutible pre-im-
presionista, como hoy va se le conoce.

Seguidor de Goya en cuanto a su tematica de am-
biente popular, fue un gran cultivador del bocetismo v
de la técnica espontanea, buscando siempre el efecto
total, sin preocupaciones de exactitud en el dibujo, sino
el electo de luz, color v movimiento. |

En sus cuadros del carnaval expresa con su trazo
rapido y dibujo ligero toda la alegre algarabia, color y
movimiento de esta fiesta. Suele buscar en ellos, ademas,
el contraste entre la mascarada ruidosa y gesticulante
con otros personajes que, o bien transitando por la calle
o asomados a un balcon, son espectadores del alboroto
callejero, a veces sufriendo directamente las bromas 1m-
pertinentes de las mascaras atrevidas, pero manteniendo
siempre su compostura de personajes ajenos a la liesta.

Dice Gaya? “Para Lucas son paisajes las muchedum-
bres, abigarradas a fuer de compactas y apretadas, v
maximo elemento paisajistico los pocos telones urbanos
que respaldan las figuras™. Ambas alirmaciones pueden
comprobarse, al menos, en dos cuadros de carnaval de
este maestro, ¢l de la coleccion Lancelli v otro de una
coleccion particular de Barcelona, cuyas reproducciones
figuraron en la citada exposicion belga.

En la primera mitad del siglo XX es figura senera
pintando el carnaval José Guuiérrez Solana, entroncado
directamente con Goya en cuanto a reflejar fielmente los
mil trazos de la vida espanola, propiciando su justa
expresion, su precioso dibujo y su correspondiente ento-
nacion a todo cuanto ve, a todas las escenas que contems-
pla. Y de todos los temas tratados por Solana, es el
carnaval el mas copioso y obsesivo, al que dedico la
mavor parte de su obra plastica y literaria.

Su pintura, “penetrada —al decir del marqués de
.ozoya’— de una irresistible fuerza expresiva y hondo
patetismo’’, es apta para la expresion de mascaras l."l:E‘S-
graciadas que buscan en esos dias del carnaval el aleja-
miento de sus vidas en la orgia grosera y aun macabra
de la fiesta, previa la ingerencia de una buena dosis de
mal vino.

Conocedor este artista de la gran farsa de la vida,
sus mascaradas, por su descarnado realismo, son dileren-
tes a todas, incluso al del contempordneo pintor belga
Ensor, con el que también se le ha comparado. Asi dice
de estas mascaras Ramon Gomez de la Serna* que “en
sus cuadros gritan, bailan, dan aullidos... mas penetran-
tes que los de los lobos, y se podria decir que son
cuadros sonoros y parlantes’.




2 Gutiérrez Solana:
“Madscaras en la calle”.

3. Euvaristo Valle:
“Corriendo el carnaval’’.

Y el ultimo, por ahora, entusiasta ¢ historiador de
este genial pintor, Rodriguez Alcalde® asegura que “‘lle-
g a crear, cuadro tras cuadro, un inmenso friso carna-
valesco, cruel y alucinante, que ha de calificarse de
epopéyico’.

Indudablemente, Solana es el pintor de la mascara-
da tétrica vy desgraciada, en contraposicion a la alegria
del carnaval callejero de Goya. “El entierro de la sardi-
na'’ que en Goya era trasunto de alegria popular sana y
comunicante, en Solana, opina R. Alcalde, “la carnava-
lada se ha trasmutado en un extrano rito oficiado por la
mas siniestra delegacion de mascaras”

Fxacto hasta el extremo en traducir lo que ve vy
c6mo lo ve, no tienen ni sus escenas policromas, ni
siquiera los aguarfuertes con escasas figuras que, al
igual que los de Goya han sido Impresos por nuestra
Calcografia Nacional, la extravagancia onirica de los
aguafuertes del maestro aragoneés; son mas realistas, mas
humanos, si bien se acercan a ellos en la eterna concep-
ci6n triste v oagria de la vida, bien reflejada en los
1bundantes temas salidos de sus manos y aun de sus
escritos como una constante del angustiado vivir y del
Amargo sentir por esas pobres gentes suburbiales de este
gran pintor, mitad madrileno v mitad cantabro.

Con ser innumerables sus tipos y disfraces, el prin-
cipal modelo de Solana, decimos con Gomez de la Ser-

na, que fueron sus “destrozonas, titulo perlecto para

esas mascaras rotosas v vestidas de cualquier modo que
se lanzan al paso del carnaval unidas con algun payaso
de fracaso o del paro forzoso”.

[La téenica de su pintura, de trazo preciso y seguro,
con paleta agria v terrosa en su mayoria, en la que suele
destacar el contraste en algunas pinceladas brillante co-
lorido, contribuye totalmente a la ambientacion y men-
saje de sus cuadros. Estos, a pesar de que sus personajes
de carnaval estan ciertamente alegres y retozones, siems-
pre nos proporcionan al mirarles un cierto desasosiego
y comezon por la miseria material y espiritual en ellos
reflejada. Por eso dice Rodriguez Alcalde “y todo ese
berengenal harapiento se integra en una magnifica com-
posicion plastica, cuyos ingratos colores se enlazan 'y
gradiian hasta prestar simultaneamente la sensacion de
regocijo deshordado de la fiesta y la inevitable tristeza de
sus fondo v de su raiz”.

Incluso en el “Taller de caretas”, que ha sido repro-




sellos de correos, los tres artesanos —dos
hombres v una mujer— acusan un terrible constraste
entre la triste seriedad con que ejecutan su trabajo v la
risuena faz de las piezas ya terminadas, cuando no hay
un desconsolador parecido a otras de expresion mas
seria, pero siempre abundantemente grotescas.

ducido en

Ya en tiempos mas cercanos, tenemos, entre otros,
cuatro grandes pintores contemporaneos, dos de ellos
asturtanos y andaluces los otros dos, que han recogido
en muchos de sus lienzos las escenas v el ambiente del
carnaval espanol.

Con su personalidad bien acusada cada uno, a los
cuatro puede adjudicarseles el calificativo de coloristas
integrales, si bien el color, o la diversidad de colores,
juegan papeles diferentes en sus cuadros. En Palle, la
vartada gama de colores y su brillantez son los principa-
les protagonistas de sus obras, que quedan marcadas
por una alegria vy luminosidad extranas en los paises
nordicos que pinta. En Marola un determinado tono, ¢l
carmin, ¢l amarillo dorado, parece inundar con acertada
veladura todas las escenas, consiguiendo ast un clima de
lelicidad o beatitud, bien remarcable en sus cuadros. Por

HH

-

—

5. Francisco Mateos:
“Mascaras .

4. Marola:

“Mascaras''.

otro lado, Mateos, con el empleo de sus diferentes colo-
res planos y bien delimitados, parece reforzar los contor-
nos y la expresion ingenua de sus figuras, que estan en
su obra como cogidos en lo mas intimo y esencial de sus
almas. Por (iltimo, Serny es el gran romantico del carna-
val, cuyas escenas nos presenta siempre con una lirica
nostalgia.

Evaristo Valle, casi contemporaneo de Solana, sim-
(16 también una cierta atraccion por la miseria humana,
pero “buscando bajo ella —como dice Lafuente Ferra-
rib—, al igual que Didgenes, al hombre”. Pero este
pintor, con la luz de sus escenas v el color de su paleta
dignificaba v hermoseaba el ambiente de sus vagabun-
dos v mendigos.

Muy aflicionado a las mascaras, dice l,;ll'm'nn-_ Ferra-
ri que “‘es el tema que indudablemente pinto con impul-
so incontenible y vocacion sincera y decidida, en el que
iba a dar lo mejor v mas caracteristico de su pimntura .
Son estas mascaras fiel reflejo del espiritu lmll;!ngurm
de las gentes de origen céltico del Norte. Valle induda-
blemente se dejé subyugar por esta alegria {!l‘ﬂi‘llil'i'll’ﬂ
ancestrales, poniendo lo nu’jr}I'dv su espiritu y lo mas
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encendido de su paleta en vestir y en ambientar a esas
mascaras exultantes de alegria y movimiento.

Todas las mascaras, tanto las disfrazadas de anima-
les —abundantes por esta gran tradicion en pueblos
asentados entre montes— como las destrozonas y toscas,
todas son alegres en actitudes y en color; todas tienen un
ritmo eulorico en sus movimientos y un luminoso colo-
rido en sus vestidos. Y también concuerda en estas sin-
fonias de verdes y amarillos, azules y turquesas, rojos,
blancos y carmines, el panorama de sus tierras nortenas,
en cuyos prados luce la gama mas intensa de los verdes
v, en los cielos, brumosos o no, los grises brillantes se
combinan sabiamente con rafagas de azules, de carmines
o violetas, en una perfecta armonia de luz y cromatismo.
Se hallen las mascaras en pleno campo, en la calle o en
un salon, siempre estan acordes entre si y formando
conjunto armonioso con su ambiente.

Su paisano Pérez de Ayala’ resume asi la esencia de
este pintor: “un mtérprete sutilisimo, un tanto satirico
acaso, pero siempre benévolo y sonriente para sus
personajes’’

El otro pintor asturiano es Manuel Rodriguez Lana.
Se trata de Marola en quien, aunque J. Villa Pasteur® le
han encontrado “depuradas presencias de Giorgione, de
Parmesano, de Ensor, de Rosetti, etc.”, nosotros, en
cuanto a sus cuadros de mascaras, bien movidas y acer-
tadamente coloreadas, hemos de relacionarlo, ;:como no?,
con su paisano y contemporaneo Evaristo Valle, con
Gutiérrez Solana y también, aunque menos intensamen-
te, con Goya.

Quiza los tonos rojos y carmin, ocres y amarillos
con que envuelve a veces a sus mascaras, bien estén en
conjuntos abigarrados o en pequenos grupos de “‘destro-
ronas’’ solanescas, cubren a sus escenas como con una
alegre veladura de color y optimismo, en los que tam-
bién puede descubrirse cierta intimidad y poesia. Ade-
mas, diremos también con Villa Pasteur que “la fina
matizacion que impone a sus acordes y el habil empla-
zamiento de la luz, en su funcion idealizadora u ordena-
dora, le convierte en uno de los mejores coloristas de la
pintura actual’.

De los andaluces, Francisco Mateos, uno de los ar-
tistas mas cotizados de la actualidad, entra de lleno en
este comentario del carnaval, puesto que todos sus per-
sonajes, si de hecho no llevan careta, lo parecen sus
caras, esquematizadas mediante un dibujo simplista, e
idealizados en la expresion que a cada uno le da el pintor.

A pesar de que en Mateos se une la influencia del
expresionismo aleman de entreguerras con el patético
sentido de la vida espanol, Mateos ha infundido en estas
dos tendencias un gran lirismo personal que ha dado
por resultado una amplia obra poética, bien patente en
sus escenas de mascaras.

A veces puede que quiera ser caustico o cruel; pero
siempre su paleta, ampliamente colorista y jovial, quita
tenebrismo a los temas, quedando sus escenas como
simples juegos de unos personajes que pasan sin prejui-
cios ni penas por la vida.

Seguin A. Cobos en su nota cronologica del “Ya' de
28-111-1976, “su mundo carnavalesco, con raices guifio-
lescas, se asentaba en fantasias bosquianas, bebia en
fuentes goyescas y contactaba con expresiones solanes-
cas’’. Yo diria que todo esto sera verdad si atenuamos
esas influencias y las atemperamos a su expresionismo
satirico-bonachoén, que da por resultado un cierto idea-
lismo y poesia en toda su obra, trate de mascaras o de
realidades, siempre vistas desde el prisma de su natural
buen humor y optimismo.

Finalmente Serny, de la gran estirpe dibujante de
los Summers, es el altimo romantico del carnaval, cuyas
escenas nos pimta con lirica nostalgia, llena de vida vy
color.

Sus temas sobre el carnaval tienen siempre algo de
ensueno y mucho de poesia, tanto cuando se trata de
algaradas callejeras como del ambiente distinguido en
un salon o de una calleja oscura con la soledad de dos
amantes. Siempre, en medio de esa sana alegria que
para Serny es el carnaval, al que viste con colores alegres
y luminosos, hay una pareja enamorada y aislada en el
conjunto, y que vive intensamente su amor, feliz y des-
preocupada del ambiente.

Resumiendo, podemos decir que el carnaval en
Serny es una sintesis de color, vida y movimiento subli-
mado por el amor, siempre presente en medio de la
algarabia de sus destrozonas, alegres e ingenuas, o entre
las diversas parejas de un salon de baile. A este respecto
dice Tomas Borras en una cronica a sus cuadros que
Serny “pinta prototipos sentimentales elevandolos a la
categoria de simbolos™.

6. Sernvy:
“Carnaval”’,
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Sus composiciones son imaginativas, recuerdos de-
cantados en el alma del artista por ese halo de lumino-
sidad v poesia que pone en toda su obra. Al revés de
Solana, Serny nos aleja del mundo ebrio v esperpéntico
de aquellas mascaras, tnansportando a las suyas a am-
bientes donde, como afirma Penagos, 'se serena la 1hica
luz de una tenue melancolia idefimible™.

Y. dado que en la actualidad se esta imtentando
resucitar la fiesta del Carnaval. critaremos para terminar
a4 un pintor vasco que hace algunos meses presento en la
exposicion de sus obras en Madrid un buen namero de
cuadros con este tema.

Carlos Vidaurre ha marcado un nuevo giro a sus
miscaras, dando ahora una sensacion de juego e 1rres-
ponsabilidad a sus figuras que les hace especiales; ya no
son  personas que se esconden tras una mascara, simo
mas bien son las mascaras, las caretas, las verdaderas
protagonistas de la escena, con unas expresiones varia-
disimas v un tanto oniricas o surrealistas, que van desdc
la mconsciencia a la pura estulticia, sin que lalten,

. E. LAFUENTE FERRARL: Prologo en e
et ocuvre de Francisco de Goya, Ed. Vilo,
Paris, 1970,

2. Gava NURO: Bugenio Lacas, bd. Co- carzo. Madrid, 1972

halto, 1918, 5. 1., Ropricuver Arocaipe: Solana, Fd.
CGoaner. Madrid, 1974,

3. MARQUES de L.ozova: Historia del Ar-
te Hispanico, vol. V.
1. R. Gosrez de la SErRNA: Solana, Ed. Pi-
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naturalmente, otras alegres v divertdas, aungue siempre
con aires de una cierta frnivohidad en sus actos.

Diremos con Elena Florerz en su comentario a esta
exposicion que “Vidaurre hov en sus cuadros apunta al
estudio de la careta como una fisonomia”. Y es verdad
que en todas las escenas representadas son las caras
especialisimas de los personages las que marcan la téanica.

Con un dibujo meticuloso v gran amplitud de colo-
res, quedan estas figuras, de apariencia surreal o simbo-
lica, lejos de toda intencaadn de broma o de juerga, tan
inherente al carnaval. Parece mas bien como si el carna-
val v las mascaras dieran a este artista ocasion para un
estudio de almas v actitudes.

Ouos pintores espanoles, muchos v de mérito. han
abordado también este tema, tan costumbnrista, del car-
naval: pero hemos elegido solamente a unos cuantos,
los mas representativos por su amor y reincidencia en el
mismo y porque a través de sus obras podemos adivinar
las distintas posturas y tendencias subjetivas que han
ido adoptando respecto a esta fiesta. | &

6. F. L.AFUENTE FERRARL La wvida v el ar-
te de Evaristo alle, Oviedo, 1963.

7. R. Prr¥z de Avara: Recuerdos, en la
abra de Latuente Ferrarl anteriormente citada.

8 J. ViLlA PASTEUR: La pimntura de Ma-
rola, art. en "Gaceta de Arte’, junio, 1974.






Octavio Gil Farrés

[glesia mozarabe 1inédita ;:San Millan? de
Sepulveda

Situada mtramuros del recinto medieval, al sureste,
no lejos de la Virgen de la Pena (al este) v de los
acantilados del rio Duraton (al sur), hoy (ano 1950) se
halla convertida en casa de labor, siendo apenas conoci-
da, que sepamos, de la mvestigacion cientifica.

En la actuahidad se conserva la mayor parte de su
nave unica, de 5,30 metros de anchura, y la parte infe-
rior de la torre, levantada en el lado de la epistola, junto
a los pies. Falta la cabecera. Debido al hecho de existir
numerosas construcciones posteriores, adosadas, solo po-
demos hablar del interior.

[Las paredes de la nave hacen el electo de ser de
mamposteria (actualmente encaladas), v hasta alcanzar
un pequeno retallo a cada lado, que pudo ser el inicio
de la cabecera, cuéntanse dos tramos, originados por
columnas exentas situadas junto a los muros. Sus capi-

1. Casas de labor situadas
mitramuros del recinto medieval de
Sepilveda, en donde se hallan las
ruinas de la 1glesia mozdarabe de San
Millan. Al fondo, a la 1zgwievda, la
glesia romdnica de Nuestra Seriora
de la Pena, v a la derecha, los
acantilados del rio Duraton.

teles son lisos, sin labrar, con grueso abaco apiramidado
vy grueso collarino por bajo. Las basas constan de jun-
quillo, ampha escota y toro, sobre plinto.

[.La primera fila de soportes se halla en el rincon
constituido por los muros formeros v el de los pies,
v la tercera hilera esta unmida a los salientes men-
cionados. Cada tramo viene a ser de 1,50 metros, de
manera que hasta la supuesta cabecera se cuentan
3.75 metros.

A continuacion de otro tramo, va en la cabecera, se
alzan a cada lado dos pares de columnas con 1guales
caracteres, pero el abaco de la derecha presenta en pie-
dra muv deleznable decoracion de sogueado muy grueso
v entrelazado, que recuerda motivos mozarabes y asturia-
nos. Equivalente es la ornamentacion de la basa, aunque
esta muy estropeada. En esta parte se conservan por el
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3. Abaco con decoracion de soga,
de gran relieve, situado sobre el
capitel vinico que remata las dos
columnas de la cabecera en el lado
de la epistola.

2. Interior de la nave de San Millan,
en el lado de la epistola. En primer
téermino, la entrada al pasillo que
conduce a la base de la torre. A
conhimuaciron, columna 1unto a un
retallo de la pared, v al fondo,
columnas pareadas con sus
-:rn'rf*.ﬂ]hnm‘fH'HH*.\ basas y rnfu'.fr'f

comun.




suelo restos de basas v de fustes cilindricos v lacetados.
El hecho de estar habilitada esta nave para cuadra, nos
impidio realizar un examen mas minucioso. Una pared,
perpendicular a la nave, cierra ahora la 1glesia por esta
parte.

Volviendo a la nave, en el tramo mas proximo al
estribo v en ¢l lado de la epistola, hay una abertura de
cerca de un metro de anchura que da paso a un pequeno
corredor de tres metros de longitud que comunica con el
ambito inferior de la torre. Esta mide aproximadamente
cuatro metros de lado por su interior, en la cara opuesta
a la nave, y seis y medio por su exterior del mismo lado,
lo que da una idea del excesivo grosor de muros. Todo
en silleria, aunque por fuera hoy parezca otra cosa.
Dicho ambito conserva todavia un arco rebajado, per-
pendicular a la nave, y encima hay una boveda de
medio canon.

-n el muro exterior de la 1glesia, junto a la torre, o
sea la cabecera del lado de la epistola, quedan senales de
haber existido arcos adosados, acaso de manera equiva-
lente a los que atun perduran en la ermita de Coruna del
Conde (Burgos), entre otros ejemplos a elegir. Segun
Quadrado!, mucha piedra de la torre se empled para

NAVE

4. Planta subsistente
de San Millan, de
Sepulveda, en 1950,
L.a linea de lrazos
que corta la nave por
su cabecera consistia
eN un Muro que
impedia una mayor
mmspeccion ocular.
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levantar la sacristia de la 1glesia de Santa Maria de la
Virgen de la Pena.

[Las dimensiones de San Millan por su interior —seis
v pico metros de longitud en la parte conservada—
inducirian a clasificarla como ermita o capilla, s1 no
fuese porque tiene, en proporciones minusculas, todos
los elementos de una 1glesia normal. Falta la cabecera y
ello supone un sensible inconveniente para su definitiva
clasificacion, estulistica y cronologica. Mas teniendo en
cuenta que a lines del siglo XI se construyen en la
misma localidad las i1glesias de El Salvador y la Virgen
de la Pena, utilizando sistemas tipicamente romanicos y
con pleno conocimiento de las estructuras, y que duran-
te el transcurso del siglo XII siguen levantandose tem-
plos equivalentes, como San Justo, San Bartolomé, etc.,
entre otros que yva han desaparecido, hay que convenn
en que San Millan es obra anterior, y por tanto mozara-
be, con elementos decorativos que también recuerdan lo
ramirense. Asi, pues, esta fabrica esta al margen del
romanico sepulvedano, pero pudo influir en obras
posteriores. W

. QUADRADO, |. M.: Esparia. Sus monumentos y artes... Salaman-
ca, Avila y Segovia, Barcelona, 1884,

TORRE







Adqguisiciones

Fernando Fernandez Gomez

Un lote de puntas Palmela en el Museo
Arqueologico de Sevilla

[Las puntas de flecha de bronce tipo Palmela son
uno de los elementos mas caracteristicos de la cultura
campantforme en la peninsula tbérica, contrastando la
relativa abundancia de su presencia en ella con su rareza
en el resto de la Europa por donde vemos extenderse a
las gentes campaniformes'. Pocas veces, sin embargo,
tenemos ocasion de contemplar un lote de puntas de
este tipo procedentes de un hallazgo cerrado como el
que ahora presentamos.

De todos es conocida la desgraciadamente intensa
actividad que durante estos ultimos anos han desplega-
do los excavadores clandestinos por toda Espana, prin-
cipalmente por las zonas andaluzas mas ricas, ayudados
de los conocidos detectores de metales y amparados en la
benevolencia de las autoridades correspondientes, que
iterpretan que quienes llevan a cabo estas actividades
son personas sin trabajo a quienes no se les pueden
exigir responsabilidades, lo cual, hay que aclarar, no
solo no siempre es cierto sino que casi siempre  es
INClerto.

Como consecuencia de estas excavaciones clandesti-
nas han llegado también a los museos piezas de induda-
ble interés, las cuales es de lamentar no hayan sido
producto de excavaciones sistematicas, para conocer los
contextos completos y circunstancias en que se hallaban.
Este es el caso del lote de puntas Palmela que aqui
presentamos. Proceden al parecer del cerro llamado Me-
sa Redonda, en Villaverde del Rio, localidad situada en
las proximidades de Sevilla, muy cerca tambi¢n de Car-
mona. Es un yacimiento bien conocido en la provincia.
En ¢l se realizaron hace algunos anos, por miembros de
la Universidad de Barcelona®, diversos sondeos estratigri-
ficos, cuyos resultados no han sido publicados todavia.

Por lo que hemos visto in situ, parece que los
sondeos llegaron solo hasta el momento de las coloniza-
ciones. Es de creer que se trata de un “tell’” semejante a
los de Coria, E1 Carambolo, cerro Macareno, Lora del
Rio, Penaflor y tantos otros de los que se extuenden a lo
largo del valle del Guadalquivir, en ninguno de los
cuales suelen encontrarse por lo general materiales que
alcancen mas alla de la aluma etapa de la Edad de
Bronce Final, aunque se dan excepciones, como lo de-

muestra el reciente hallazgo de algunos enterramientos
del Bronce Medio en el nivel inferior del poblado de
Setefilla’. De Mesa Redonda carecemos por ahora de
datos para [1jar sus inicios con seguridad, pues el hallaz-
¢o de estas puntas Palmela creemos que solo de manera
indirecta puede relacionarse con el yacimiento conocido,
va que las excavaciones clandestinas afectan fundamen-
talmente a la capa superficial del terreno, v no podemos
pensar que en ¢l se hallaran estas puntas. Deben proce-
der, por tanto, de algtin lugar inmediato. De Mesa Re-
donda se dice procede también una espada del tupo de
las de la ria de Huelva que, en teoria, debe colocarse en
el momento nicial del yacimiento. Pero nos hallamos
con las mismas dudas que en el caso anterior. Fue
hallada en el interior de un vaso de ceramica a mano de
gran tamano y muy tosco, del cual solo hemos podido
conocer la base, ancha v plana. El resto se ha perdido®.

Poco después de conocer la existencia del hallazgo
de la espada y ser recuperada para el museo, supimos
que habia aparecido este lote de puntas de flecha de
bronce tipo Palmela, procedentes del mismo yacimiento
y que se hallaban igualmente en el mercadillo de anti-
giiedades de la ciudad. Tras los correspondientes trami-
tes logramos recuperarlas también para el museo donde
han quedado registradas con los niimeros: 1983 286 a
1983 290.

Son cinco puntas de bronce, v una cinta de oro, que
pasamos a describir,

. Punta de flecha de bronce. Hoja ancha, con ten-
dencia a la forma romboidal, de seccion lenticular. Pe-
dinculo de seccion rectangular. Buena conservacion.
Completa v cubierta de una fina patina que solo falta,
por ambas caras, en la punta, donde la pieza se presenta
ligeramente alterada vy con algunas grietas.

D.: Long.: 105> mm. Anchura: 36 mm. Peso: 23.9 gr.

R.E.: 1983/286.

9. Punta similar a la anterior, pero de hoja mas
estrecha y alargada v pedinculo mis corto. Perlecta
conservacion.

D.: Long.: 102 mm. Anch.: 28 mm. Peso: 16,8 gr.

R.E.: 1983/287.



I. Puntas de flecha de bronce y cinta de oro, de Villaverde
del Rio (Seuvilla).

3. Punta similar a la n.2 2. L.a hoja se conserva en
perfecto estado. Falta gran parte del pedanculo, por
rotura antigua.

D.: Long.: 70 mm. Anch.: 26 mm. Peso: 13,2 gr.

R.E.: 1983/288.

4. Punta en forma de arco apuntado. Filos bisela-
dos. Buena conservacion. Completa, pero con la punta
doblada.

D.: Long.: 76 mm. Anch.: 28 mm. Peso: 14,9 gr.

R.E.: 1983/289.

5 Punta de flecha similar a la n.2 2. Solo conserva
parte de la hoja, por rotura antigua.

D.: Long.: 60 mm. Anch.: 29 mm. Peso: 9,6 gr.

R.E.: 1983/290.

6. Cinta de oro enrollada sobre si misma. Superficie
ondulada v arrugada. Un extremo perforado con un
punzon cuadrado; el otro no se conserva.

D.: Long.: 215 mm. Anch.: 7 mm. Peso: 4,55 gr.

R.E.: 1983/285.

No se han realizado todavia los correspondientes
analisis espectrograficos para conocer la composicion de
estas piezas de bronce. Se considera como mas corriente
para las puntas Palmela, la aleacion del cobre con arsc-
nico en un porcentaje del 1 1/2 -2 1/2 %,

No sabemos las circunstancias del hallazgo, m el
lugar exacto del yacimiento en que aparecieron, ni si se
hallaban o no en un contexto determinado. Lo cierto es
que las cinco puntas formaban un conjunto, y que
habian sido enterradas perfectamente colocadas una so-
bre otra, con los pedinculos en la misma direccion, vy
atadas todas por la cinta de oro, que rodeaba a las hojas
en sentido diagonal, tal como aparecen en la lamina 2.

No son raros los hallazgos cerrados de conjuntos de
puntas Palmela. En Fuente Olmedo, en la provincia de
Valladolid, se hall6 el lote mas numeroso de los conoci-
dos hasta ahora, con 11 puntas de distintas formas vy
tamanos, entre 72 y 122 mm. de longitud y entre 15y 31
gramos de peso, lo que parece indicar que estas puntas
de bronce no fueron utilizadas como flechas sino mas
bien como puntas de jabalinas, dardos o lanzas de escasa
envergadura®. Avala esta suposicion el hecho de haber
sido encontradas junto a ellas, en el hallazgo de Fuente
Olmedo, diminutas puntas de flecha de silex de pedin-
culo y aletas que si pudieron corresponder a flechas.

Dentro de un mismo modelo formal de punta, que
les confiere una indiscutible personalidad y las hace
tacilmente identificables en cualquier ambiente, existen
diversas variantes que no parecen tener significado cro-
nologico alguno. En Fuente Olmedo las once puntas
eran de upo distinto, aunque todas tenian en comun el




presentar pedinculos de seccion cuadrada. Algo similan
sucede en este conjunto de Villaverde del Rio, donde las
ligeras variantes formales en el perfil de las hojas que-
dan unificadas por pedanculos de seccion cuadrada si-
milares a los de las puntas de Fuente Olmedo.

Delibes ha senalado para el conjunto peninsular,
tres tipos de puntas:

A) Hojas de forma oval, apuntada, con bordes
biselados.

B) Hojas con escotaduras en la base para dar lugar
al pedunculo.

(C:) Hojas de base prolongada en un pedinculo ancho.

Dentro de cada tnipo establece variantes de acuerdo
con la mayor o menor longitud del pediinculo.

A todas las puntas de Villaverde del Rio tendriamos
que incluirlas dentro de un mismo grupo, el A3, carac-
terizado por ser la longitud del pediinculo inferior a los
2/3 de la hoja.

[Las puntas Palmela tenen una amplia difusion por
toda la Peninsula. Delibes las considera producto genui-
namente 1bérico, comun a casi todos los circulos campa-
niformes ibéricos tardios, vinculados sobre todo al estilo
Palmela y Ciempozuelos, y en contextos en los que se
hallan frecuentemente, ademas de los tipicos punales de
lengiieta, los brazales de arquero y los botones de hueso
con perforacion en V.

Su mavor concentracion se da en la desembocadura
del Tajo, en la zona del yacimiento que les da nombre e
inmediata a ella, y en la Meseta Norte, donde Delibes las
considera elemento tan frecuente como los tres vasos
tipicos o el punal de lengiieta’. También en el area de
Carmona. Fuera de la Peninsula solo se dan en el sur de
Francia y en su costa occidental. Su origen peninsular
parece, por tanto, evidente®.

Respecto a la cinta que ataba el lote de puntas de
flecha sabemos que no representa ninguna novedad la
aparicion de objetos de oro en vacimientos campanifor-
mes de la Peninsula, aunque, por tratarse siempre de
piezas muy sencillas?, no parece sean producto de una
auténtica metalurgia, sino mas bien de un simple proce-
so de transformacion en frio, por baudo, de pepitas de
oro nativas, seguramente de origen fluvial. Maluquer
las consideraba como las mas antiguas realizaciones de
la orfebreria peninsular'®, aunque conviene recordar que
va en el calcolitico, en enterramientos colectivos de Va-
lencina, por ejemplo, sin intrusiones campaniformes,
encontramos pequenos objetos de adorno o laminas del
metal noble'!, y lo mismo sucede en Zambujal'? y Penha
Verde!®, Una cinta de oro similar a la de Villaverde
aparecid en Fuente Olmedo con el citado lote de puntas
de flecha. Como ella, presenta los extremos perforados,
aunque es de longitud algo mayor. Hemos de recordar
también, por su proximidad, el hallazgo de varias piezas
de oro con puntas Palmela en Montulla (Cordoba). Se
encontraron en el interior de una tumba cuvyo ajuar,
conservado en el Museo de Barcelona, lo componian
una diadema y dos laminas de oro, cuatro puntas Pal-
mela y un punal de lengtieta',

2. Estado en que

aparecieron las
puntas de flecha
(anverso vy
reverso).




3. Puntasde flecha de bronce y cinta
de oro, de Villarverde del Rio
(Sevilla).

Es dificil conocer con exactitud la finalidad de estas
cintas. Se ha pensado que pudieran tratarse de diademas
o adornos de cuello'. Cabré creia que la pieza grande de
Montilla podria ser una diadema, a lo que se prestaba
su forma, v las dos pequenas, brazaletes; relacionando-
las con las aparecidas en Quinta de Agua Branca, Sao
Bento y Alcalar, aunque éstas presentan diversos moti-
vos decorativos, de los que carece la cinta de Villaverde
del Rio, que es lisa. Es posible que algunas piezas sean
realmente objetos de adorno personal. Nunca se han

encontrado sin embargo en directa relacion con los es-
queletos, como pareceria normal al tratarse de inhuma-
ciones, y en algunos casos, por el contrario, como en
Villaverde, si estaban directamente relacionadas con las
armas. Estamos por ello con quienes piensan que estas
cintas son adornos de las empufiaduras de las armas de
bronce. En este sentido es elocuente el hallazgo de Villa-
nueva del Puente donde una cinta de casi un metro de
longitud parecia haber rodeado, o, mejor, haber estado
incrustada, dada la forma como aparecia plegada, en la




cmpunadura de un punal'®, Como forro de una empu-
nadura, probablemente de madera, considera Harrison,
basado en paralelos de Escocia e Irlanda, los adornos de
oro encontrados en Pontevedra. Igual que otras piezas
de oro a que hemos hecho referencia, tiene también las
perforaciones que indican el modo coHmo se sujetaban a
clla', y que en Villaverde es solo una.
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datadas en otros yacimientos, Orce, Praia das Macas,
Zambujal, etc., en los cuales se sittian entre 1800 y 1600
aproximadamente a. C.'8, y es una fecha similar a la que
se le concede al llamado Grupo Montelavar'®. B. Blance
también cree que las puntas Palmela son propias de un
momento tardio dentro de la cultura campaniforme?.
Su floruit habia de colocarse, para Delibes, entre 1750-

No tenemos nosotros ningun elemento que nos ayu-
de a fechar este conjunto con cierta aproximacion. Las
puntas Palmela se hallan, sin embargo, perfectamente

. Drvises pr CASTRO, G.: El vaso campa-
niforme en la Meseta Norte Espariola, Studia
Archaclogica 46, Valladolid, 1977, p. 108.

2. Dirigid los trabajos D.* E. Huntinglort.

3. AverT, M* E., v SERNA, M.* R.: Una
sepultura de la Edad del Bronce en Setefilla

(Sevilla), T. P., 38, 1981, p. 225 ss. AUBET

SEMMLER, M.* E., Sepulturas de la Edad del
Bronce en la Mesa de Setefilla (Sevilla), MM.
22, 1981, pp. 127 vy ss.

4. La espada estd siendo estudiada actual-
mente por la Srta. Marisa Ruiz Gilvez, Tuvi-
mos conocimiento de la existencia de la espa-
ca v de este lote de puntas Palmela a través de
D. Jesus Garcia de Soto, a quien mostramos
aqqui nuestro agradecimiento.

h. HARRISON, R. J.: “Ireland and Spain in
the Early Bronze Age”, Journal of the Roval
Society of Antiquaries of Ireland, 104, 1974,
p. 60,

6. Devises pe CASTRO, G La cultura del
vaso campaniforme en las campiias menidio-
nales del Duero. El enterramiento de Fuente
Olmedo (Valladolid), Valladolid, 1974, p. 47;
o.c.; 1977, p. 109. SeinpLer, K. “Cova da
Moura'', Mainz am Rheimn, 1981, p. 158,

7. Drvsrs pr Castro, G, oc., 1974, p. 41.

B. HarrisoN R. |, o.c., 1974, p. 60 v ma-

pa, p. 62. Detalle de su difusion por la zona
de la desembocadura del Tajo en SPINDLER,
K., o.c., 1981, lam. 53, v por la Meseta Norte
en obra citada en nota 17.

9. LLeisNeR, G. v V.o Die Megalithgraber
der Iberischen Halbinsel. Der Westen, Berlin,
1956, p. 255 v ss.

10. MALUQUER DE MOTES. ].: Desarrollo
de la orfebreria prerromana en la peninsula
ibérica, Pyvrenae, 6, 1970, p. 83.

Il. En Matarrubilla aparecieron centena-
res de pequenos [ragmentos de laminillas
(COLANTES DE TERAN, Foo El dolmen de Ma-
tarrubilla, en ""Tartessos. V Symposium Inter-
nactonal de Prehistoria Penminsular”, Barcelo-
na, 1969, p. 57). En un enterramiento cerca-
no, en la finca “Las Vemnte”, del mismo Va-
lencina, cuyos restos han sido recientemente
descubiertos v excavados, han aparecido nue-
vos Iragmentos de laminillas de oro en la
camara funerara.

12. SANGMEISTER, E., ¥ ScHuBarRT, H.:
Zambwjal, Mainz, 1981, p. 280.

13. HARRISON. R. ].: Beaker cultures of
lberia, France and the West Mediterranean
Islands. 2200-1500 a. C. En "'Beakers in Bri-
tain and Europe”. BAR, Suppl. Series, 26,
Oxlord, 1977, p. 10.

1700 a. C. En todo caso pudieron llegar hasta el 15002
En estas fechas hay que colocar, por tanto, al conjunto
de Villaverde del Rio. -

14. CABRE Acuno. J.: Espoli funeran,
amb diadema d'or, d'una sepultura de la pri-
mera Edat del Bronze de Montilla”, Anuari
di L'Institut d'Estudis Catalans, MCXV-XX,
p. 539-546.

15. MALUQUER DE MOTES. |J.: Nuevos ha-
llazgos de la cultura del vaso campanifor-
me en la Meseta'', Zephyrus, XI, 1960, p.
127.

16. HARRISON, R. ]., o. c., 1974, p. 54

17. DELIBES DE CASTRO. G., v FERNANDE?Z
MIRANDA, M.: La tumba de Celada de Roble-
cedo (Palencia) y los micios del Bronce Anti-
guo en el Valle Medio v Alto del Pisuerga’,
Trab. Preh., 38, 1981, p. 157.

18. HARRISON. R. J.. o.c., 1974, p. 60.

19. BrANCE. B.: Die Anfange der Metallur-
gie auf der Iberischen Halbinsel, Berlin, 1971,
p. 117 y 149,

20. DELIBES DE CASTRO. G.: Reinterpreta-
cion del ayjuar campaniforme de Villar del
Campo’’, Celuberia, 1978, p. 276. HARRISON.
R. J., 0.c., 1974, p. 66.

21. DEevLiBes pE CasTrRO. G, v MUNICIO.
.. Apuntes para el estudio de la secuencia
campaniforme en el Orviente de la Meseta Nor-
te, Numantia, 1981, p. 77. HARRISON. R. ]..
o.c., 1974, p. 66.






M.* José Chico Pajares
L.. Alonso Rubio Munoz

Materiales mineros romanos del Museo

Arqueoldgico Provincial de Badajoz

[La presencia de Roma en la Peninsula introdujo
nuevas técnicas de explotacion de la riqueza. En el
sector minero, la aplicacion de nuevos métodos de extrac-
c1on posibilitara un mayor aprovechamiento de los filo-
nes, consiguiéndose cotas de productividad hasta enton-
ces desconocidas. Para ello se utilizaran herramientas de
mano de mejor diseno que las empleadas hasta entonces,
complicados sistemas de aireacion y evacuacion del agua
de las galerias, y sobre todo, se contara con un niimero
igente de mano de obra'.

[.os obreros disponian de una amplia gama de herra-
mientas para desempenar las distintas labores: picos de
una o dos puntas, mazos, piquetas, cunas, cinceles, ha-
chas, etc. Estas herramientas aparecen con relativa fre-
cuencia en el interior de minas explotadas en la antigtie-
dad. Nos proponemos en este breve trabajo presentar

una serie de materiales mineros que se encuentran reco-
gidos en el Museo Arqueolégico Provincial de Badajoz, -
y que proceden de algunas zonas tradicionalmente mi-
neras de la provincia: Castuera, Granja de Torrehermo-
sa y Reina. De la primera de ellas, proceden la mayoria
de los instrumentos. Esta zona fue rica en yacimientos,
principalmente de cobre, plomo y plata. Otras dos pie-
zas proceden de Granja de Torrehermosa, donde existen
vetas de plomo, hierro y cobre. Del distrito minero de
.lerena, presentamos dos piezas procedentes de Reina,
existiendo otra de procedencia desconocida.

l.os materiales estudiados por nosotros son los
sigulentes:

(LLos nimeros expresados entre paréntesis se refieren
al Inventario General del Museo Arqueologico Provin-
c1al de Badajoz).

I. Materiales mineros.



80

1. (289). Mazo de hierro. Tiene un extremo apunta-
do v el otro plano que serviria para machacar. En el
centro presenta un ortlicio para enmangarlo. Esta mny
oxidado, habiendo desaparecido incluso parte de la pie-
ra por clecto de Ta corrosion. Se emplearia para deshace
blogues previamente arrancados de las paredes de las
ealerias. Procedencia: Mima “La Gamonna’', Castuera
(Badajor). Tong.: 0,17 m.; Anch.: 0,47 m.;: Alt.: 0,056 m.
[Lamina 1.

2. (282). Pico de hierro. Presenta un extremo largo
v aguzado v el otro romo y ancho con senales de haberse
utithzado para machacar. Junto a ¢ste, un orificio u ojo
donde se mstalaria el mango. Su estado de conservacion
¢s bueno. Se emplearia para trabajar en terrenos duros y
en galerias esurechas donde no se puede utihizar una
herramienta de gran tamano. Procedencia: Mima “'l.a
Gamonita”, Castuera (Badajoz). Loong.: 0,195 m.; Anch.:
0,065 m.; Alt.: 0,068 m. Lamina 1.

3. (281). Pico de hierro. Extremo delantero largo v
apuntado mientras que por la parte de atras resulta
achatado. Presenta un onficio para enmangarlo. Esti
bien conservado, habiendo perdido algunas lascas por la
oxidacion. Como el antenior, se emplearia en labores de
trituracion de bloques vy trabajos en galerias estrechas.
rocedencia: Mina “"La Gamonita™, Castuera (Badajoz).
Long.: 0,208 m.; Anch.: 0,072 m.; Alt.: 0,057 m.
Lamina 1.

4. (285). Pico de hierro bastante robusto. Presenta
un extremo largo v apuntado y el otro chato. Junto a
este ulumo esta el ortlicio que servia para insertar el
mango, hoy cas1 imperceptible dado que los restos de la
madera se han pewificado v han formado un solo cuer-
po con el pico. Su conservacion es mediana, con abun-
dantes senales de oxidaciéon. Se emplearia para trabajar
en galerias anchas, donde las dimensiones de las mismas
permitiesen levantarlo sobre la cabeza del obrero y dejar-
lo caer de nuevo sobre la pared a deshacer. Procedencia:
Mina ““La Gamonita”, Castuera (Badajoz). Long.:
0,262 m.; Anch.: 0,072 m.; Alt.: 0,053 m. Lamina 1.

5. (286). Pico de hierro algo mas ligero que el ante-
rior. Uno de sus extremos es largo y apuntado, mientras
que en el otro lado acaba a modo de talon. El orificio
donde se inserta el mango conserva restos de madera.
Fsta bastante deteriorado a causa de la oxidacion. Debié
estar unido a un mango largo que permitia su manejo
para arrancar bloques de roca. Procedencia: Mina “‘l.a
Camonita’’, Castuera (Badajoz). Long.: 0,274 m.; Anch.:
0.065 m.; Alt.: 0,052 m. Lamina .

6. (284). Pico-martillo de hierro. Uno de los extre-
mos es alargado v curvo, de seccion rectangular, algo
romo por el uso. Junto al agujero que servia para inser-
tar €l mango posee un taléon con senales claras de haber-
lo utilizado como martillo. Su conservacion es bastante
buena a pesar de presentar la superficie muy oxidada.
Como los anteriores, debio utilizarse para separar masas

de roca de la pared. Procedencia: Reina (Badajoz). Long.:
0,277 m.; Anch.: 0,074m; Alt: 0,068 m. [Limina 1.

P

[. (283). Pico de hierro. Es el mas grande v pesado
de toda La serie. El extremo delantero es largo v apunia-
do, algo romo. Por ¢l otro lado acaba en un taldén de
seccron rectangular con senales de haberlo utilizado co-
mo mazo. El orthicao de enmangue presenta restos de
madera. La conservacion es muy buena. Debid emplear-
se, dado su tamano vy peso, para arrancar masas de
mineral mediante golpes. Procede de 1la mina “La Ga-
monita’’, Castuera (Badajoz). Long.: 0,506 m.; Anch.:
0,068 m.; Alt.: 0,065 m. L.amina 1.

8. (288). Piqueta de hierro. Uno de sus extremos,
alargado y plano, sé6lo se conserva en parte. El otro
remata en un talon a modo de martllo también incom-
pleto. Cerca de ¢éste presenta un orificio circular para

2. Materiales mineros.
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cnastarlo en un mango de madera de la cual quedan
restos. Su estado de conservacion es malo va que esta
muy oxidado y con abundantes exlohiaciones. Serviria
para desbastar piedras v por sus dimensiones, mas bien
pequenas, seria utilizado en lugares estrechos. Procede
de la mina de “lLa Gamonita’, Castuera (Badajoz).

[.Long.: 0,180 m.; Anch.: 0,049 m.; Alt.: 0,028 m. LLamina
l.’_)'

9. (291). Piqueta de hierro. Uno de sus extremos, el
de mavor longitud, es de corte plano y terminaria en
punta achatada. El otro es de [ilo verucal. Presenta un
orificio oval, muy deteriorado, para asegurar el mango,
apreciandose en ¢l restos de madera. Su estado de conser-
vacion es malo debido a la oxidacion. Se utlizaria en
lugares estrechos y para desmenuzar rocas sueltas. Pro-
cedencia desconocida. Long.: 0,310 m.; Anch.: 0,040 m.;
Alt.: 0,065 m. Lamina 2.

10. (290). Piqueta de hierro. Termina por un extre-
mo en forma de hacha y por el otro en pico plano
espatulado. Cuenta con un orificio rectangular para
enmangar. Esta muy bien conservado. Su utilidad seria
similar a la de las dos piezas descritas anteriormente.
Procede de la mina “La Gamonita”, Castuera (Badajoz).
[Long.: 0,285 m.; Anch.: 0,040 m.; Alt.; 0,060 m.
[Lamina 2.

1. (287). Piqueta de hierro. Uno de los dos extre-
mos es agudo y algo curvado mientras que el otro tiene
un talon de filo verucal., Presenta un orificio circular
para enmangarla. Aunque completa, se desprenden al-
gunas laminas de metal debido a la oxidacion. Se em-
plearia para el trabajo en lugares estrechos. Procede de
la mina “"La Gamonita” Castuera (Badajoz). Longitud:
0,270 m.: Anch.: 0,050 m.: Al..: 0,045 m. Lamina 2.

12. (292). Piqueta de hierro. Presenta uno de sus
extremos, el mas largo, ancho y plano. El otro acaba en
forma de martillo. Posee un orificio circular para enas-
tarlo. Esta bien conservada. Por su lorma v tamano; es
presumible que se utilizase en labores de desbaste de
piedras. Procede de Reina. Long.: 0,240 m.; Anch.: 0,060
m.; Alt.: 0,050 m. L.amina 2.

13. (296). Hacha de hierro compuesta por una pala
acerada con el filo algo curvo vy orificio circular para
enmangarla. Su conservacion es buena aunque algo frag-
mentada en el filo. Este tipo de mstrumentos aparecen
con relativa frecuencia en el intenior de las minas debido
a que se empleaban para la preparacion de las maderas
utilizadas para el entibado de las galerias. Procede de la
mina “‘La Gamonita”, Castuera (Badajoz). Long.: 0,180
m.; Anch.: 0,081 m.; Alt.: 0,035 m. Lamina 3.

14. (297). Hacha de hierro. Estd formada por una
pala de hierro con el filo algo curvo. En el otro extremo
presenta un talon a modo de martillo (peto). Lleva un
ortficio circular para colocar el mango. Su estado de
conservacion es bueno aunque se desprenden algunas
liminas de metal debido a la oxidaciéon. Procede de la
mina “‘La Gamonita’', Castuera (Badajoz). Long.: 0,155
m.; Anch.: 0,085 m.; Alt.: 0,030 m. LLamina 3.
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15. (301). Cuna de hierro. Seccion cuadrangular.
Uno de los extremos es muy agudo vy el otro remata en
una cabeza rectangular muy remachada. Su conservacion
es buena aunque algo oxidada. Servia para dividir cuer-
pos solidos mediante presion. Procede de la zona de
Castuera (Badajoz). Long.: 0,125 m.;: Anch.: 0,040 m.;
Alt.: 0,040 m. Lamina 3.

16. (300). Clavo de hierro. Seccion rectangular con
cabeza saliente vy plana. Su conservacion es buena. Su
utilidad, dentro de una mina, puede ser muy diversa.
Procede de Castuera. Long.: 0,085 m.; Anch.: 0,022 m.;
Alt.: 0,010 m. Lamina 3.

17. (303). Cuna de hierro. Seccion rectangular. Uno
de sus extremos [orma un pico aguzado. El otro remata
en un apéndice rectangular. Su conservacion es buena
aunque aparece algo oxidada. Servia para arrancar ma-
sas de roca. Procede de la mina “Rica Extremena’,
Granja de Torrehermosa (Badajoz). Long.: 0,115 m.
Anch.: 0,060 m.; Alt.: 0,028 m. Lamina 3.

18. (302). Cuna de madera. Seccion rectangular. Un
extremo termina en punta, el otro es de seccion rectan-
gular. Su conservacion es buena. Estas cufias se introdu-
cian en las grietas de la roca de modo que al verter agua
sobre ellas se hinchaban v producian el desprendimien-
to de bloques de roca. Procede de la zona de Castuera
(Badajoz). Long.: 0,300 m.; Anch.: 0,070 m.; Alt.: 0,040
m. Lamina 3.

19. (298). Caldero de cobre. Forma hemiesférica.
Cerca del borde presenta dos orilicios para la cadena o
cuerda. Su conservacion no es buena, faltando un fl'il!-.,-
mento del borde. La superficie aparece abollada debido
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4. Caldero de cobre. 5. Cazo de cobre.

al arrastre. Estos calderos eran utilizados para el desagiie
de las minas?. Irian fjados a una cuerda o cadena que
giraba en sentido rotatorio en torno a una polea o bien
a una rueda, de forma que, a modo de cangilones de
noria, permitian elevar el agua desde las galerias inun-
dadas a depositos situados a nivel superior y desde estos,
‘por distintos sistemas, hasta la superficie. Procede de la
mina “‘La Gamonita”, Castuera (Badajoz). Diam. boca:
0,240 m.; Alt.: 0,185 m. L.Lamina 4.

20. (299). Caldero de cobre. So6lo se conserva el bor-
de v la parte de la panza. La boca se ensancha al exterior
por medio de un filete que tiene cuatro orificios enfren-
tados dos a dos, por donde pasaria la cuerda o cadena.
Al igual que el anterior seria utilizado para el achique
de las galerias inundadas. Unos de similares caracteristi-
cas fueron localizados en las minas de Sotiel Coronada
(Huelva)®. Estos calderos o cubos iban atados a una
cuerda a su vez enganchada a una polea y después de
recoger €l agua del pozo la vertian a una galeria, desde
donde era evacuada hasta la superficie mediante varia-
dos sistemas (tornillo de Arquimedes, norias, etc.) Pro-
cede de una de las minas existentes en la zona de Castue-
ra. Diam. boca: 0,170 m.; Diam. inferior: 0,215 m.; Al
0.110 m. LLamina 4.

21. (304). Cazo de bronce. Tiene el fondo plano con
cuatro circulos concéntricos en su parte externa. Sus
paredes son rectas y algo abiertas, de forma que el
diametro de la boca supera al del fondo. Borde algo

6. Objetos de plomo.

exvasado del que arranca un mango plano de bordes

~concavos, estrechandose en su parte media y ensanchan-

dose hacia el extremo que esta roto y donde se puede
apreciar parte del agujero semicircular que serviria para
colgarlo. Por sus caracteristicas, resulta un tanto extra-
no su hallazgo en el intertor de una mina, ya que al
tratarse de una pieza bien acabada no parece normal
que, como senala Romero de Castillat, sirviese para
achicar el agua de los charcos formados en el interior de
las galerias. Creemos mis exacto que debid tratarse de
una pieza de uso personal de alguno de los operarios de
la explotacion sin que conozcamos su verdadera utilidad.
Su estado de conservacion es malo, ya que se conserva
nada mas que la mitad del recipiente. Procede de la
mina “Rica Extremena’”, Granja de Torrehermosa (Ba-
dajoz). Diam. base: 0,090 m.: Alt.: 0,095 m.: [Long. max.:
0,232 m. LLamina 5.

22. (308). Fondo de una vasija de cobre. Se trata de
un fragmento con los bordes mal cortados y algo rema-
chados y la superficie muy rozada. Debia servir para
achicar agua. Procede de la zona de Castuera (Badajoz).
L.ong.: 0,180 m.; Alt.: 0,045 m. LLAmina 5.

23. (315). Tres objetos de plomo. El primero de
ellos es un cuenco semiestérico de poco fondo con el
borde irregular. El segundo es un disco que presenta en
una de sus caras un vastago de seccion circular a modo
de asa. El Glumo consiste en un fragmento irregulan
que presenta un reborde algo elevado que describe un



semicirculo. Su estado de conservacion es regular con
patina clara. S1 bien el primero de ellos pudo ser emplea-
do como recipiente, los otros dos encierran una f[inali-
dad no del todo clara. Segtiin Beltran Martinez®, en las
minas de Cartagena se [1jaban plomos a los cubos de
extraer el agua de las galerias, con el fin de que les
sirvieran de lastre y facilitar asi la labor de achique. Esta
pudo ser la finalidad de las otras dos piezas, s1 bien el
disco circular que presenta el vastago pudo ser por su
forma la tapa de una tobera de un horno, ya que, como
senala Romero de Casulla®, aparecid junto a otros frag-
mentos de plomo y a una posible boca de una hornilla
de fundicion de hierro. Proceden de las minas de la zona
de Castuera (Badajoz). Dimensiones: 1.* Diam.: 0,145 m.;
Alt.: 0,045 m.; 2.4 Diam.: 0,141 m.; Alt.: 0,084 m.; 3.
[.ong.: 0,107 m.; Alt.: 0,038 m. L.amina 6.

Como conclusion a este breve estudio, cabe senalar
la perleccion tipologica de los instrumentos presentados,
hasta tal punto que, algunos de ellos, a no ser por su
estado de conservacion, podrian pasar por instrumentos
de fabricacion moderna dada su similitud con algunos
de los utihizados actualmente. A destacar también la
buena calidad del metal consecuencia sin duda del alto
grado de perfeccionamiento conseguido en los trabajos
de fundicion, tanto el hierro como del bronce v el cobre.

7. Materiales mineros. Dibujo.
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Esta muestra por nosotros presentada, aunque reducida,
resulta muy significativa dado que permite conocer, o al
menos ituir, como debio ser la labor cotidiana desarro-
llada por los obreros dedicados a la extraccion del
mineral.

Resulta algo complicado atribuir una cronologia
concreta a estos instrumentos por nosotros presentados.
Varios son los motivos que dificultan esta tarea. En
primer lugar, se trata de instrumentos cuya tipologia
pervive durante bastante tempo. Por ouro lado, es un
conjunto muy heterogéneo sin que podamos asegurar
siquiera que son piezas coetaneas yva que proceden de
lugares distintos. Los materiales aparecidos en sus
proximidades (varios pondus de diversas formas) no
contribuyen tampoco a datarlos con exactitud. Nos en-
contramos, pues, ante la necesidad de conformarnos con
atribuirles una cronologia aproximada. Para ello ten-
driamos que fijarnos en el conocimiento historico de la
rona, la cual no fue pacificada, y por lo tanto romaniza-
da, hasta que se produjo el cambio de era. Todo esto,
unido al buen acabado de las piezas y a la calidad del
metal va antes mencionada, nos lleva a pensar que se
trata de piezas propias de la ¢época de apogeo de la
romanizacion, no anterior en esta zona de la Peninsula
al siglo I de nuestra era. L
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['rbano Espinosa
Begona Iribarren

Cabeza femenina de época romana

descubierta en Alfaro (L.a Rioja)

Durante el ano 1982 el Museo Provincial de La
Rioja ha mventariado un pequeno busto femenino de
¢poca romana tallado en marmol'. Donado por don
Augusto Villapre, procede de la coleccion de don Luis
Garcia del Moral, quien lo encontré hace va varios
decenios en las proximidades de Alfaro (I.a Rioja)?. El
importante yacimiento arqueologico con que cuenta es-
ta locahidad corresponde a la antigua Gracchurris, la
ciudad del Ebro que el 178 a. C.. Tundara Tiberio Sam-
pronio Graco’, luego municipio latino en época de
Augusto/Tibeno' y después citada como punto de fin
de jornada en los 1tinerarios bajoimperiales®.

Sin embargo, el hallazgo de la estatuilla no procede
de la misma Gracchurris, sino de un punto indetermina-
do a pocos kilometros al Este, en las proximidades de la
carretera local Alfaro-Castejon. Se desconoce ¢l ambien-
te exacto arqueologico, pero es de suponer que se trata-
ria de una villa proxima estrechamente conectada con
Cracchurris. Es el primer ejemplar escultorico conocido
que hasta el momento ha dado esta ciudad o su entorno
proximo al elenco de escultura romana constatado en la
zona riojana®,

[.a cabeza que damos a conocer, probablemente par-
te de una pieza de cuerpo entero, es de pequenas dimen-
stones (6,5 ecm. de altura); ha sido tallada en un marmol
blanco surcado por varios veteados que reducen su cali-
dad. Ha sufrido un fuerte golpe, quiza va en ¢época
antigua, en el que se deterioro el costado derecho del
cabello y se fracturd la parte trasera de la cabeza; ésta fue
restaurada de nuevo toscamente con yeso. lLos perfiles
de la talla estan algo desgastados por el rodamiento que
ha debido sufrir a lo largo del nempo (hig. 1).

El rostro es lleno vy la nariz, un poco descamada en
su extremo, es chata y algo redondeada. Los ojos no
muy abiertos con los parpados bien marcados: no se ha
realizado globulo ocular, lo que le imprime cierta sensa-
cion de mirada prolongada en el vacio. La boca esti
cerrada y los labios son carmosos con la comisura man-
cada, lo cual realza los pomulos. El cuello es grueso.

El peinado presenta un cuirdadoso desarrollo. El
rmmo de los mechones aparece disenado suavemente,
bosquejados solo en sus grandes lineas mediante senci-

llos ondulados. Aparecen recogidos atras en un abulta-
do mono, bastante elevado sobre la nuca, formado me-
diante un mechon o trenza recogida en espiral y bien
f11ado a la cabeza. El peinado deja despejada la cara y la
oreja 1zquierda, mientras que oculta la derecha. Parece
que una cinta en torno a la cabeza fija el cabello, s1 bien
el desgaste del marmol no permite asegurarlo con total
certeza.

Representa a una joven matrona cuyo rostro se nos
presenta falto de expresividad, pese al evidente esfuerzo
del aruista por destacar los elementos realistas de la
fiIsonomia. Dado el pequeno tamano que debia alcanzar
la pieza originaria de cuerpo entero, no es probable que
estuviera dedicada al culto publico, ni tampoco que
represente una divinidad. Mas bien cubriria una finali-
dad ornamental o, en todo caso, estaria relacionada con
el culto doméstico a los antepasados.

No es facil encontrar paralelos estrictos a este ejem-
plar; como es obvio, el elemento fundamental de compa-
racion ha de ser el upo de peinado que porta la figura.
De sobra es conocido el problema de las modas antiguas
en ¢l peinado femenino y el papel que jugaron las
emperatrices para difundirlas y para marcar sus innova-
ciones. No obstante, nunca son seguras las deducciones
cronologicas que pudieran derivarse de comparar el pei-
nado de una figura femenina con el de cualquier Augus-
ta, tal y como ha defendido R. West?. Ello no obsta para
que en términos generales v desde cierta perspectiva
[lexible, tal referencia se muestre muy util en ocasiones.

En este sentido, el tipo de tocado de nuestra figura
de Alfaro encuentra su mejor paralelo en la iconogralia
de Faustinae la Joven. La forma de peinado con que se
nos muestra en las monedas®, se corresponde exactamen-
te con la de su iconografia marmarea?; fue mujer de
Marco Aurelio y sus primeros retratos monetales se imi-
cian en acunaciones del 147 d. C., para acabar con su
muerte el 17510, Ha sido M. Wegner quien ha realizado
un pormenorizado estudio de la evolucion del peinado
de Faustina la Joven a partir de sus efigies en las mone-
das, ordenadas éstas segtin secuencia cronologica'l. Pa-
rece claro que hasta el 154 aproximadamente peinaba
mofio bien fijado a la cabeza y en posicion elevada; a
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]. Cabeza femenina hallada
en las proximidades
de Cracchurris (Alfaro, La Rioja).




partir de esa fecha el mono aparece mas caido, con
diversas variantes, v en ocasiones algo despegado del
resto del cabello. Esta altima modahidad es la que adop-
taron las posteriores emperatrices de la dinastia (antoni-
niana); concretamente Lucilla (muerta el 183), mujer de
[.ucio Vero, v Crispina (muerta el 183), mujer de Com-
modo'?. El peinado de la figura de Alfaro se asemeja
con notable aproximacion al que Faustina la Joven
VIstiO en su primera etapa.

El retrato de esta emperatriz fue reproducido con
bastante frecuencia, tanto en monedas como en trabajos
en marmol'?, lo cual pudo facilitar que sus peinados
fueran mas facilmente adoptados por muchas mujeres
contemporaneas. Por otro lado, se ha resaltado también
el gran papel que juegan los upos y las leyendas mone-
tales para extender actitudes, sentimientos y valores de
todo tipo desde la corte imperial a todo el orbe roma-
no't. Es notable la semejanza existente entre el peinado
de la higura que nos ocupa y el de la citada emperatriz;
por ello podriamos sugerir una datacion para el hallaz-
go de Alfaro en torno a mediados del siglo 11 d. C.; pero
tal sugerencia es mas una orientacion cronologica que
una datacion precisa, ya que siempre es arriesgado datar
una talla exclusivamente por el tipo de peinado, sobre
todo en una cabeza femenina. Aun cuando se sigan
crertas modas, cada mujer puede hacer variantes segiin
su gusto.

En otro orden de cosas, también la inseguridad pre-
side la cuestion de la autoria de la obra, tanto por lo
que respecta al arusta como al lugar de su ejecucion. En
la Peninula Ibérica se generalizan los talleres escultori-
cos a partir del siglo I d. C., si bien por lo que concierne
a la provincia Citerior se conocen talleres en Tarraco vy
Barcino va desde el siglo I a. C.12,

Han de suponerse obras hechas en Hispania y por

autores hispanos todos o casi todos los retratos de parti-
culares anonimos; su arte es totalmente romano, pero
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poseen especificos rasgos provinciales y técnicos locales.
[La obra que nos ocupa bien puede ser una escultura
trabajada en un taller hispano, aunque no podamos
asegurar s1 el marmol es importado o no. Se trataria de
una obra de arte culto que sigue los canones extrapro-
vinciales. Por su diseno v ejecucion nos revela a un
artista sabio en su arte, aunque improbablemente griego
O TOMAano.

[La mujer retratada denota, por sus rasgos laciales y
por su peinado, que pertenece a una familia acomodada
viviendo en un marco de vida plenamente romano. Se
trataria de esa ¢lite social que tiene como punto de
referencia las ciudades v lo municipios mas proximos.
En este caso el municipio gracchurritano.

Precisamente Gracchurris y su entorno se hallan
enclavados en una zona de la provincia Citerior que
recibié pronto y hondamente los influjos transformado-
res de la romanizacion. En los siglos 1y II d. C., como
es comiun a muchas partes de Hispanma, vivio los mo-
mentos de mavor auge y desarrollo. El soporte de todo
ello fue el urbanismo relativamente denso que desde
fechas bien tempranas habia arraigado en estas zonas
del Ebro medio. Senalemos a titulo de ejemplo que
entre Gracchurris y el municipio calagurritano apenas
existe una distancia de 18 kms.; en el ulumo de los dos
han aparecido los mejores y mas abundantes ejemplares
escultoricos de la actual zona riojana'®.

Tanto los hallazgos calagurritanos como el de aho-
ra en Alfaro, son testimonios de una 1conogralia salida
de las mejores corrienes artisticas del imperio romano,
que alcanzan con facilidad estas zonas del valle del
Ebro. Para su penetracion y difusion no existian ya
desde el siglo I d. C., barreras culturales o econémicas
de ningiin tipo. Mias bien al contrario: esta clase de
obras eran queridas y buscadas, porque asi lo exigia el
gran despertar al que la region asistio tras Augusto en
todos los ordenes de la vida. L]
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Francisco Jos¢ Moreno Arrastio
Antonio Méndez Madariaga

[.a gema entallada de Santa Ana (Entrena)

U/n objeto arqueologico como es un entalle de la
naturaleza del que vamos a describir en estas lineas,
resulta escasamente valedor de conclusiones mas alla de
las que en su misma soledad pueda aportar. Su valor
cientifico, como todo resto antiguo, se multiplica por su
numero 1deal que cuantificaria las condiciones objetivas
de su extraccion, dentro de un conjunto cerrado de
cultura material. Estas archisabidas razones, verdades de
perogrullo para muchos, pueden servir de introduccion
al menguado estudio de una pequena joya que aparecio
entre los restos de un expolio, descuidada por quién no
sabemos. Quizas este personaje hayva impedido datar un
nivel arqueoldgico, que no seria sino acrecentar la sabi-
duria de su terra y en su terra. Quizas al final tan sé6lo
pudo llevarse objetos de poca importancia pero, a la
postre cambiaron de lugar (que es quizis lo mas nefas-
to) lo que aqui vamos a presentar (foto 1).

1. Condiciones del hallazgo

Durante una visita al vacimiento de Santa Ana, en
compania de uno de sus excavadores —Urbano Espino-
sa—, con motivo de observar sobre el mismo terreno los
trabajos de excavacion que en el transcurso de dos afios
s¢ han venido realizando en torno a los materiales del
Hierro Antiguo, tuvo lugar el descubrimiento. Agosto
1978.

Al acercarnos al talud que forma el cerro con la
explanacion que da paso a la carretera que comunica
Entrena con Navarrete, pudimos observar las muestras
claras de recientes extracciones de tierra en algunos pun-
tos —sobre todo junto a los muros que alloran a la
altura media de la cuesta—. El entalle se hizo visible al
inclinarnos sobre la mas espectacular de las remonicio-
nes: estaba semienterrado en terra todavia himeda, jun-
to a pequenos fragmentos de sigillata y ceramica vulgar.
No habia muestras de un joyero ni de algo que hubiera
podido atraer la atencion de un excavador clandestino.

Desde enonces y a la espera de poder hacer deposita-

rio al director del Museo Provinaial de Logrono, ha sido
custodiada por quien la descubrio. I. Macrofotografia de la gema.
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2. El yacimiento del cerro de Santa Ana.

Por estar a punto de ser publicada una memoria de
excavacion en las que seran recogidas todas las noticias
y bibliografias necesarias v porque, ademas, siendo que
va han sido publicadas las conclusiones obtenidas sobre
los materiales de superficie, las referencias se haran aqui
de una forma superficial, remitiendo los datos de detalle
a las publicaciones citadas. Las siguientes lineas se jus-
tifican por la basqueda de las coordenadas de inclusion
de la gema dentro de un abanico cultural y cronologico
muy amplio y problematico.

Hasta la fecha la aportacion mas importante del
vacimiento del cerro de Santa Ana, en Entrena' son los
restos pertenecientes al Hierro Antguo. Situados en la
cumbre del cerro, rellenan dos fosos que han sido, recien-
temente, motivo de dos campanas de excavacion aiun
inéditas. Los materiales recogidos en ellos pertenecen al
complejo cultural de que son coperticipes poblados an-
tiguos como Cortes de Navarra, Castillo de Henayo, Las
Penas de Oro, Sorban, etc., es decir el poblamiento mas
claramente diferenciado al comienzo del primer milenio
precristiano en el Somontano y la ribera del alto-medio
valle del Ebro. Hasta la fecha la inica publicacion que
poseemos sobre estos materiales es la publicacion de
unos resultados del analisis por Cl142%. La cronologia del
conjunto hallstattico remonta el poblamiento del cerro
hasta fechas lejanas®. Sobre este conjunto aparecen las
ceramicas torneadas de época celtibérica, por lo es posi-
ble imaginar una continuidad de poblacion que, por
otra parte no puede ser negada por un cambio como el
de la ceramica a tornot. L.a mezcla de especies celtibéri-
cas con ceramicas romanas, tan frecuente en los yacimien-
tos riojanos indica una nueva etapa y un nuevo poder.

I.La ceramica de época romana constituia, en un
momento anterior al descubrimiento del pozo con mate-
riales del Hierro 1, la muestra arqueoldgica mas abun-
dante. Se extendia, segiin A. Gonzalez y U. Espinosa,
por las vertientes meridionales en mezcla con especies
ceramicas de tradicion celtibérica y sobre todo a través
de la llanura inmediata a la vertiente SE, donde la
sigillata aparece como tnico hallazgo ceramico en una
extension importante.

Aqui en llano, siempre segiin la misma fuente, las
ceramicas son de peor factura y con barniz rojo. Entre
los materiales que podrian constituir un dato de valor
cronologico se encuentran en sigillatas, con mayoria de
hispanica clara, que vienen a abarcar un lapso de tiem-
po comprendido entre la st*gundu_mnud del siglo 1 d. C.
y el siglo III-1V d. C. Otros materiales como la ceramica
comun no aumentan el espectro cronologico.

De lo recogido en las prospecciones que constituye-
ron los materiales a estudio en la comunicacion al XIV
Congreso Nacional de Arqurnlr}gi;h es de destacar una
moneda de probable origen arlesiano con la inscripcion
LICINI AVGUSTI y que corresponderia, segiin lo auto-
res que citamos, al periodo 320-321 d. C.

Esta cronologia se vera refrendada por los hallazgos
de dos catas que se pudieron analizar. Una de ellas a

partir de las excavaciones en vistas a terminar una obra
de saneamiento en la citada llanura al SE del cerro. Alli
aparecieron materiales exclusivos de época ya romaniza-
da, con formas tipicas del periodo siglo I al IV de la era
cristiana. L.a otra cata se pudo efectuar merced al corte
estratigrafico que se muestra en el talud donde fue reco-
gido el entalle v que, como ya dijimos, es obra aruficial
para facilitar el paso entre Entrena y Navarrete. Alli se
arano el corte, que en algunos lugares alcanza los cuatro
metros de altura, que existe junto a la carretera y que,
en conjunto, “‘permite sospechar una fase de vida sobre
el poblado en la que el proceso de romanizacion esta
claramente impuesto, aunque persistiendo minoritaria-
mente aspectos economicos sociales o culturales de la
fase anterior’®,

El proceso de romanizacion, con los datos de que
disponemos, es dificil de valorar en lo que concierne al
yacimiento. En el entorno del cerro quedan restos, al
igual que en Calahorra, de la antigua centuriacion’ en
algunos elementos y lineas del catastro actual®. Santa
Ana constituye un centro de atraccion agricola (aunque
no tenemos datos para descartar otras fuentes) que por
su situacion y condiciones ha gozado de una poblacion
(¢/quizas?) constante hasta el Bajo Imperio y que podria
verse continuada —buscando refugio en épocas de inse-
guridad— en los claros puntos defensivos de Entrena vy
Medrano, poblaciones que podrian tener su tltimo ori-
gen en la “villae” del cerro?.

Todo parece indicar la presencia de una mansion
antigua con las dependencias habituales y poblacion,
paterfamilias y latiffundio antes que una aldea cuyos
habitantes gustaron de sigillatas y piedras semipreciosas.
Una mansion de la cual no quedan ya ni muros ni
mosaicos (o estan sin descubrir) pero que en su época de
vida constituyo el centro de explotaciéon agraria de la
zona, quizas con edificios separados, quizas reconcentra-
da en torno al cerro, implantado sobre o a partir de un
nucleo preexistente de indigenas que constituyeron, pro-
bablemente, la mano de obra barata, asequible y melan-
colica de una empresa agricola. I.a Rioja sufre la roma-
nizacion desde época muy temprana y con la urgencia y
método del territorio de interés militar'®, Sabemos por
la arqueologia que su fertilidad provoca un poblamien-
to relativamente denso!'' y que por lo tanto, en vistas a
un abastecimiento de los ejércitos que penetran en la
meseta, la opresion del primer momento a nivel agrico-
la, seria muy fuerte, bien organizada y con elementos de
disuasion palpables'?. No es dificil imaginar a partir de
este presupuesto las caracteristicas sobre las que se basan
las explotaciones de época romana.

3. La gema.

[La gema, jaspe de color marrén-rojizo intenso, tiene
la forma de un tronco de cono con las bases —elipticas—
(sus dimensiones son, para la cara menor —sin ornamen-
tar— 11 mm. de eje mayor por 7 mm. en la menor. Para
la cara mayor, esto es, la que ha recibido el entalle de la
figura que después comentaremos, las medidas son 13,5




2. Fotografia a escala.

mm. en el mayor, y 9,5 para el menor. EIl grosor, unifor-
me, es de 2 mm. (foto 2).

El anico defecto que podemos observar es una pe-
quena extraccion en forma de mordisco que afecta a las
dos caras en poca medida y en absoluto a la figura
trabajada en la cara mayor. Esta podria describirse como
un busto de mujer que ocupa casi la totalidad de la
extension del ovalo mayor y que constituye el Ginico
motivo de ornamentacion de la pieza. El busto femeni-
no. trabajado como entalle, es decir, como negativo de
un sello, mostraria en aquel el perfil derecho hasta las
claviculas. El cabello lo uene recogido entorno a la cara
y en la direccion de la zona superior de la nuca. El
vestido, esquematicamente trazado, no parece tener nin-
guna muestra de joyas, a no ser por unos pendientes o
mechones que parecen surgir tras las orejas.

[.a gema no ha sido trabajada con la finura de las
gemas romanas mas conocidas. Mas bien parece respon-
der a un trabajo de poca calidad, a partir de unos rasgos
marcados por extracciones lineales. IL.a enmarcacion de
los ojos, el trabajo de la nariz y la boca no estan indu-
ciendo a pensar en un artesano (/local?) antes que en
algin artesano (calvator o signarius) de la nobleza capi-
talina. El jaspe rojo, del que podemos considerar una
ariedad la piedra que nos ocupa, comienza a utilizarse
en gliptica alld por las épocas minoicas por lo que al
Mediterraneo se refiere y ha continuado siendo objeto de
talla hasta nuestros dias. Dentro de la cronologia roma-
na es muy utilizado en tiempos de Augusto y en un
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relanzamiento de corta duraciéon en el Bajo Imperio.
Quizas pertenezca a una variedad de lo que llamaban las
fuentes “haematitis’'?,

El busto carece de atributos divinos o profanos que
pudieran identificar a nuestra dama con alguna empera-
triz o diosa. Dada su ejecucidon y el contexto sobre el que
apareci0, el intentar extraer conclusiones se ve limitado
por dos notas: en primer lugar por el peinado v después
por aquellos rasgos que podrian hacer reconocable un estilo.

3.1. El peinado.

Una de las caracteristicas mas importantes de la
retratistica romana —y asi mismo un elemento de data-
cion cronolégica— como es el peinado femenino, nos
resulta poco clarificador en el presente problema. Este
peinado, llamado habitualmente ““de rodillo”, no es
propio de ninguna de las emperatrices. Podria recordar
alguno en las monedas, como seria los de Octavia o
Mesalina, quizas se acercaria a alguno de la época de
Trajano y Faustina II'Y. En gliptica ha sido muy repeti-
do. En el mundo mitico es habitual de las bacantes e
incluso de Apolo, pero en estos casos se ofrece con
algtin otro atributo que los hace reconocibles, como las
coronas de hojas entrelazadas en el pelo, p. e. Cronolo-
gicamente tiene una pervivencia importante, encontran-
dolo en entalles del Bajo Imperio, como es el caso de un
ejemplar del British Museum donde aparecen marido vy
mujer enfrentados'®.

3.2. La técnica vy el estilo.

[La técnica de las incisiones lineales profundas vy
repetidas puede encontrarse en gemas entalladas del si-
glo V a. C.'6, Sin embargo, dentro del mundo romano se
podria identificar aqui el “Imperial classicising stripy
style” de Maaskant-Kleiblink!?, caracterizado por “una
precision clasicista en la talla y no en la ejecucion que
es bastante esquematica y con un rallado exagerado™.
Esta tendencia se podria datar desde Augusto hasta los
comienzos del siglo II d. C., lo que encuadraria la
cronologia en cuanto al estilo en un siglo y medio, en el
que no resulta aventurado incluir el peinado.

Segiin Raquel Casal, autora de una importante tesis
sobre las gemas del M.A.N.18 existen alli piezas asimila-
bles, en la ejecuciéon sobre todo, aunque no paralelos
exactos. Hasta la fecha no lo conocemos en la Peninsu-
la. En colecciones fuera de ella el fendmeno viene a ser
el mismo!'?,

En resumidas cuentas la pieza, podemos decir que
no es excepcional y hemos de entrever en ella la obra de
un artesano, quizas ambulante. La ejecucion no da lu-
gar a pensar en una intencién retratistica aunque bajo
ciertas condiciones esta intenciéon podria haberse d:.fdfl.
Como hemos visto, es datable, por el estilo, en lo comien-
z0s del Imperio, pero como fosil-guia nos sirve de bien
poco. La cronologia, segiin las ceramicas de Santa Ana,
se repartia entre los siglos I al IV d. C., y el entalle
podria haber pervivido en su funcion ornamental, pro-
bablemente hasta las tltimas etapas de habitacion.
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Tampoco podemos hablar de importacion o ejecu-
cion ambulante. El hecho se nos tiene que aparecer
como ¢l de una gema exenta, con determinadas caracte-
risticas —que no clartfican mucho por certo— apare-
ciendo sin contexto arqueologico, en los restos del expo-
lio de un clandestino.

E1 hallazgo en si es coherente con lo que sabemos
sobre gemas entalladas, como sobre las “villae™ hispani-
cas. El origen del entalle (es en realidad un sello) esta
ligado a la vida urbana cast como forma cultural. En
Mesopotamia los cilindro-sellos se convierten en los
origenes de un objeto que alcanza Occidente a traves de
Grecia en la forma que lo conocemos en la ¢poca del
Imperio romano?’. La gema entallada, es en realhidad
utilizada también en el mundo Minoico y Micénico,
pero es a traves del helenismo de donde toma la gliptica
romana su inspiracion v forma. En la variante mas
[recuente la gema suele 1 asociada a un anillo sobre el
que es montada, sin perder todo aquello que hace a la
picdra susceptible de la atraccion humana: el color, la
belleza, Ta propiedad exotérica, en algunos casos incluso
su capacidad de curar,

Fn Roma son utilizadas como sellos, amuletos v
ormamentos siempre en una vinculacion personal y uni-
voca hacia su poseedor, costumbre o atavismo que ha
[legado hasta nosotros cast con toda su frescura. Los
ciemplos literarios son muchos?!', asi como las muestras
arqueologicas?,

Por lo que se refiere a las mansiones, son pocos los
clementos que nos puedan dar una idea del medio eco-
nomico “real” por el que se movian sus habitantes.
Algunos estudios han quertdo establecer el territorio
dominado por sus propietarios, como los de Arribas,
para Cataluna® o los de Caro Baroja para la zona vas-
co-navarra®!, en el que se supone una extension media
entre 500 a 1000 Has.

Gracias sobre todo a los estudiosos sobre la econo-
mia de la romanizacion realizados por Blizquez, parece
establecido el auge de este tupo de explotaciones a partr
del siglo IIT d. C., y sobre todo a parur del siglo IV2, es
decir, en el momento preciso en que la seguridad econo-
mica —a veces mcluso fisica— se centra en la autarquia
de la explotacion agricola de grandes dimensiones. Para
¢l, este fenomeno, en lo que a las mansiones se refiere
no signilica ni decadencia ni abandono cultural, sino
una persistencia del refinamiento en los ntcleos de for-
taleza economica, esto es, las mansiones?®, Para Ramon

Teja?” este hecho resulta obvio e incluso compara los

launfundios capadocios con los hispanos. Esto conlleva
adjudicar un nivel de Tujo y numerario impresionante a
las mansiones sobrevivientes, lo que queda bien refleja-
do por los mosaicos bajo imperiales que conocemos?®,
Volviendo a Teja es interesante tener en cuenta su vision
del ambiente de “gasto y blisqueda de 1o exdtico, donde
cada mansion nobiliaria se habria de convertr en un
polo de atracaon de tejedores, bordadores, perfumistas, cons-
tuctores, constructores de mosaicos y mujeres lujuriosas’”™.

En este contexto, es donde queremos articular nues-
tro hallazgo del detalle del cerro de Santa Ana, dada la
cronologia tan extensa que pucde mantener y la dificul-
tad para encuadrarlo una vez arrancado de la terra. Se
trata del primer hallazgo de gliptica romana en la zona
y sin duda el mismo hecho de aparecer en tales coorde-
nadas le da un mterés inusitado al contenido romano
del yacimiento, Esperemos que nuestro amigo, por cul-
pa del cual nos vemos obligados a escribir este mengua-
do estudio, no se sienta enfebrecido por la frase anterior
y d¢ en allanar el cerro a la busqueda de la jova enterra-
da, le advertimos ya desde aqui que todas las “villae”
romanas han sido saqueadas a conciencia desde el mis-
mo momento de su abandono y lo que ¢l levantd era un
caso excepcional. L]
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Luis Javier Guerrero Misa
Un ancla bizantina hallada en la Plaza
Nueva de Sevilla

Con motvo de la realizacion de las obras de infraes-
tructura del ferrocarril Metropolitano de Sevilla se lleva-
ron a cabo una serie de excavaciones en distintos puntos
de la ciudad, alli donde se 1iban a construir estaciones
terminales. De este modo en la Plaza Nueva de Sevilla,
a menos de 100 m. del Ayvuntamiento de la ciudad, se
realizo la construccion de una pantalla de hormigon de
40 m. de prolundidad para albergar en ella la estacion
terminal de una de las lineas del “metro”. lLas obras
lueron realizadas bajo la vigilancia del Museo Arqueo-
ogico vy se llevaron a cabo una serie de excavaciones
yajo la direccion de don Fernando Fernandez Gomez v
don Antonio de la Hoz Gandara'.

Ya desde el principio las excavaciones suscitaron un
enorme intercs al aparecer grandes cantidades de cerami-
cas medievales (1slamicas) v mas tarde romanas. A me-
diados de julio de 1981 y a unos 11 m. de profundidad
se descubrieron los restos de una embarcacion que la
pantalla de hormigén del pozo habia parudo en dos,
llevandose el costado derecho, quedando solamente par-
te de la roda con la proa, parte de la crujia y algunas
cuadernas. Desgraciadamente las maquinas excavadoras
la destruyeron en gran medida al ser descubierta®. A
{inales de julio vy a unos 15 m. de prolundidad aparece
un ancla de hierro fragmentada y totalmente cubierta de
concreciones. Junto a ella se hallaron restos ceramicos
muy lavados v rodados, destacando tres fustes de colum-
nas de marmol, la mitad aproximada de un vaso de terra
sigillata hispanica de forma Drag 27, anloras de tipolo-
gia Dressell 8, 11, 17, 19 v 20 e incluso un asa de anfora
ibérica.

El ancla de hierro mide 1,72 m. de altura en la cana,
le faltan el arganeo, la mitad de uno de sus brazos y el
cepo, que seguramente fue movil. La seccion de la cana
es cilindrica, siendo mavor su diametro en la zona de
union con los brazos (cruz). Los brazos, que miden 40
cm., son completamente rectilineos, sin curvatura algu-
na y de seccion rectangular. La una se eleva al hinal de
dicho brazo con una inclinacion de 4592, es plana vy 8.3
rectangular, midiendo 20 em. de longitud. En el dibujo - St i —
hemos intentado una reconstruccion aproximada de su I. Ancla bizantina
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lorma original segin los paralelos tipologicos que mas
adelante expondremos.

Sin embargo, antes de entrar en detalles sobre el
ancla misma, nos surge una pregunta obvia v es ¢l
hecho en si del hallazgo. El porqué de la aparicion de
este ancla a 15 m. de profundidad en pleno centro del
casco urbano de la actual ciudad de Sevilla.

Ya desde antiguo, Rodrigo Caro habia insinuado la
existencia de un antiguo cauce del rio Guadalquivir por
esta zona®. Su existencia quedo demostrada tras los estu-
dios del profesor Collantes de Teran a mediados de los
anos 501, Collantes afirmaba que un brazo del rio se
desviaba por la Puerta de la Almenilla o la Barqueta v
que siguiendo por las actuales calles de Alameda de
Hércules, Trajano, Campana, Sierpes v Tettian, torcia
hacia poniente atravesando en diagonal la Plaza Nueva
para desembocar en la Puerta del Arenal en donde se
unia con el brazo principal. El profesor Collantes se
fundaba para alirmar esto, entre otros datos, en el hallaz-
go, en los cimientos del Cine Imperial, en la acera
izquierda de la calle Sierpes, de un espeso estrato de
egravas v arenas de formacion fluvial en el que habia
anforas romanas, asi como en la existencia de gruesos
pilotes de madera de pino de 1,5 m. de longitud, aguza-
dos en su extremo inferior, clavados regularmente en el
subsuelo de la calle Sierpes. Collantes creyo ver en estos
puntales de pino un sistema de cimentacion vy drenaje
de antiguos edificios. Estos pilotes aparecieron igual-
mente en la Plaza de San Francisco®. Sin embargo, a
nuestro entender, estos pilotes o puntales atestiguan sin
lugar a dudas la existencia de un gran embarcadero en
toda la zona colindante con este antiguo brazo del Gua-
dalquivir. E1 hallazgo de la embarcacion a 11 m. de
profundidad en ¢l pozo del metro de la Plaza Nueva vy,
al parecer, los restos de otra embarcacion que se halla-
ron al realizar los cimientos del Hotel Inglaterra en la
esquina de la Plaza Nueva con la calle Méndez Nuanez,
apovaria esta hipotesis.

[.a existencia de este cauce antiguo se volvio a de-
mostrar al abrirse los cimientos del Banco de Bilbao en
la esquina de la calle Tettan con la Plaza Nueva, donde
se¢ dibujaba netamente el perfil de la cubeta del cauce
con ¢l mismo lecho de gravas y arena lavada®. Igualmen-
(e Luis de Alarcon v de la Lastra afirmaba en 1952,
aunque todavia sin pruebas, que este cauce habia exisn-
do v describia su curso de una forma muy porme-

norizada’.

1 ancla, upologicamente, se encuadra claramente
dentro del modelo bizantino, de fundicion entera en
hierro v de brazos rectilineos, a diferencia de las anclas
de hierro del Bajo Imperio en el que los brazos eran
curvados, muy parecidos al modelo que desde la Edad
Media v hasta nuestros dias se ha utithzado con ¢l nom-
bre de “ancla almirantazgo™.

Segtin Perrone Mercanti en un exhaustivo estudio
sobre anclas mediterraneas antiguas®, las anclas de
hierro, en su forma mas primitiva, se construyeron a
imitacion de las anclas de madera que levaban cepos,

unas v zunchos de plomo. pero al perfeccionarse las
téenicas de fundicion del hierro tomaron torma propia.
mejorando en funcionalidad v adoptando los brazos una
posicion rectilinea con respecto a la cana, aunque toda-
via con una acentuada curvatura. Este tipo de anclas
perduro hasta hinales del siglo I después de Cristo. A
lo largo del siglo siguiente v comienzos del siglo U d.
C., esta canvatura de los brazos se fue perdiendo hasta
desembocar, a traves de un proceso muy lento que leva-
ria cast tres siglos, en el ancla utihizada por los bizanti-
nos, de brazos totalmente rectlineos en donde solo la
una se curvaba levemente. Este tipo de anclas de hierro
llevaba el cepo movil a diferencia de las de madera que
lo levaban [1hjo. En el pecio "D hallado en ¢l cabo
Dramont, cerca de Saint Tropez, se encontraron tres
anclas de hierro, con los brazos todavia algo curva-
dos, marcando claramente este largo periodo de tran-
s1c1on?,

[.os paralelos tipoldgicos de este npo de anclas se
reparten por todo el Mediterraneo, desde las costas de
Turquia hasta la Costa Azul rancesa. En la localidad
istaclita de Dur-Tantura, cercana al puerto de Haila,
fue hallada un ancla de hierro con brazos rectilineos,
una rectangular v cana cilindrica a la que le faltaba el
cepo v el arganco al 1gual que al ejemplar sevillano.
Este ancla aparecia junto a ceramicas bizantinas datadas
entre los siglos VI v VII d. C.'% En el cabo Graciano, en
la 1sla Filicudi, al noroeste de Sicilia, se hallaron tres
anclas de hierro, dos de ellas con brazos rectilineos, v
que han sido consideradas del Bajo Imperio o bien del
periodo bizantino''. Asi mismo, en el cabo Dramont y
en el pecio “F' se hallaron cuatro anclas de hierro de
longitudes que vanaban entre 1,70 em. v 1,36 ¢m. con
los brazos rectilineos, cana de seccion rectangular v po-
sibles cepos moviles (perdidos) que fueron datados por
J. P. Poncheray a linales del siglo 1V o inicios del siglo
Vod. C., por un plato de sigillata clara “D"" (forma 61 B
de Hayes). Con todo, el yvacimiento submarino que mas
luz ha arrojado sobre este tipo de anclas, es el pecio
bizantino hallado en la 1sla de Yassi Ada, en la costa sur
de Turquia, a 20 km. de la ciudad de Bodrum. Este
pecio, hundido a unos 40 m. de profundidad, fue exca-
vado sistematicamente por un equipo de arquedlogos de
la Universidad de Pensilvania bajo la direccion de Ge-
rard Bass. En ¢l se encontraron mas de 900 anforas e
infinidad de Gtles de wodo tipo, desde Tucernas hasta
monedas del emperador bizantino Heraclio (610-641).
Entre los restos de la embarcacion se hallaron también
hasta un total de once anclas de hierro de grandes pro-
porciones, de brazos rectilineos, cepos moviles y uinas
rectangulares. Siete de ellas se encontraron apiladas de-
lante de los restos del palo mavor vy las otras cuatro en el
costado de proa'. Ls monedas del emperador Heraclio
fechaban claramente las anclas a principios del siglo
VII d. C.

El navio basico empleado por los bizantinos [ue ¢l
“dromon”, un agil v rapido birreme que aparejaba dos
mastiles con velas latinas. Segiin su envergadura v tone-

o i— e
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laje podia ser bien del tipo “‘zalandria”, de construccion
mas pesada y con castillo defensivo en el centro de la
nave, o bien del tupo “panfil”, mucho mas ligero y sin
castillo defensivo.

Ambos estaban armados con un espoldon en la roda,
elevado sobre la linea de flotacion. El resto de la armada
bizantina lo constituian galeras auxiliares de menor
tamano, con una sola fila de remos va que aparejaban

e una sola vela l;,l[inii. [.as naves de carga, algo mas pan-
AN rudas, se parecian mucho a estas galeras menores pero
SIN Iemos.
5 o i [La presencia de los bizantinos en la Peninsula es
A una de las cuestiones mas controvertidas de nuestra Alta
R FEdad Media. Es un tema sobre el que existen numerosas
™ | lagunas de investigacion y que solo conocemos parcial-
PR mente por las cronicas de los reyes godos't. Se han
- planteado serias dudas sobre la ocupacion de Sevilla por
1*,' ' las tropas imperiales y no todos los autores estan de
- ,, - @ - acuerdo sobre este asunto.
';;* Debido a la brevedad de este articulo intentaremos
%f hacer un resumen lo mas claro posible sobre la llegada
| f;.-1 de los bizantinos al sur de la Peninsula.
| L.a entrada de las tropas imperiales se produjo entre
At los afios 552-554, con el pretexto de apoyar al noble
hy Atanagildo en sus luchas contra el rey Agila. LLos bizan-
_5{ tinos desembarcaron en la costa sur de la Bética y en
% Cartagena y dieron el triunfo decisivo a las tropas de
A Atanagildo, que fue proclamado rey. Sin embargo el
! propio Atanagildo no tardé en ser consciente del peligro
¥ o que suponia la presencia militar griega, que habia ocu-
57 pado gran parte de la antigua Bética y de la Cartaginen-
[ 4.5 se, y rompiendo los pactos contraidos anteriormente con
ellos emprendié una serie de ataques para recuperar €l

control de las principales ciudades. De este modo, hacia

el 567, Sevilla cay6 de nuevo en poder de los godos, pero

no asi Cordoba, Milaga y Cartagena que formaron la
“provincia hispana’ dentro de los territorios ocupados

de nuevo por los generales de Justiniano. Posteriormen-

te, el principe Hermenegildo se rebeld politica y religio-
samente contra su padre, el rey Leovigildo, y en el 580
establecié su corte en Sevilla proclaméandose rey. Leovi-

\ gildo, empefiado en una serie de campanas en el norte
de la Peninsula, no pudo contestar la rebelion hasta f:]

582 en el que sus ejércitos ponen cerco a Sevilla. Leovi-

i gildo restaura las murallas de Italica, donde instalo su
campamento y logra conquistar la fortaleza de Osset

(San Juan de Aznalfarache). Si embargo, segun Alarcon

0 50 100 y de la Lastra's, la flota bizantina estuvo avituallando al
m ejército de Hermenegildo durante cerca de un ano, pero
ante la construccién de un dique de contencion en el

Guadalquivir por Leovigildo, abandonaron a su sucrie
al principe rebelde. Otros autores afirman que los solda-
dos imperiales recibieron 30.000 sueldos para que cesa-
ran en su apoyo a Hermenegildo'®. José Maria de Mt
na'’ asegura que es precisamente esta obra de contencion
del rio Guadalquivir hecha por Leovigildo la que oca-
sioné el cambio del curso del mismo hacia la hondona-
2. Ancla bizantina. Dibujo. da que separaba el casco urbano del arrabal trianero.
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Mena, empero, no cita las fuentes en las que se basa

para esta afirmacion, que no hemos podido por tanto

comprobar. |

En el 583 la ciudad, debilitada por el hambre, cayvo
en manos de Leovigildo, v su hijo se vio obligado a huir
a Cordoba donde seria finalmente apresado. Despuds de
este eptsodio, Mena alirma que los bizantinos llegaron a
ocupar de nuevo la ciudad a principios del siglo VIT y
que los visigodos tuvieron que conquistarla barrio por
barrio'®,

Por otra parte, y segiin Blanco!?, anteriormente la
Bética siempre habia estado muy influenciada por Bizan-
cio y no fue hasta la época de Teudis (531-548) cuando
los visigodos hicieron efectivo su dominacion sobre ella,
qgue no fue total hasta la completa expulsion de los
soldados imperiales en el 628, es decir, que es posible
que las embarcaciones bizantinas frecuentaran las costas

1. Las memorias de estas excavaclones es-

7. ALARCON ¥ DF 1.A L.ASTRA, LLUIs nDE: El

andaluzas mucho antes del desembarco militar del afno
HH2,

Por tanto, segun todo lo expuesto, el ancla hallada
en la Plaza Nueva sevillana podria tener una cronologia
aproximada de segunda mitad del siglo VI, podriamos
incluso llegar a precisar, con las debidas reservas que las
fuentes histéricas nos Imponen por supuesto, que Si
exceptuamos la posibilidad de la llegada de embarcacio-
nes bizantinas antes del 530, los margenes cronologicos
que las cronicas nos dan sobre la presencia bizantina en
Sevilla, estarian entre el 552 y el 567, es decir entre la
invasion de la Bética y la toma de la ciudad por Atana-
gildo, y entre el 580 y el 583 con la rebelion de Herme-
negildo. La tercera ocupacion de Sevilla por los bizanti-
nos, hacia el 610, que Mena nos relata no hemos podido
comprobarla, ya que no figura en otros autores e inclu-
so es negada sistematicamente por Thompson2. N

at Yasst Ada: a bizantine wreck’ en Archaolo-

tan en proceso de estudio. Agradecemos since-
ramente desde aqui la colaboracion prestada
por los directores de las excavaciones, sin ayu-
da de los cuales este trabajo no podria haber-
se realizado.

2. Los restos de la embarcacion que pudie-
ron recuperarse s¢ encuentran depositados en
el Museo Arqueologico de Sevilla en fase de
estudio.

3. "“(el cauce) se manilestaba mas porque
en muchas partes abriendo zanjas, en lo mas
profundo, se hallaba arena lavada, que era
sefial de la antigua corriente del rio”. CARO
RoDRIGO: Antigiiedades de Sevilla, Sevilla
1634.

4. COLLANTES DE TERAN DELORME, FRAN-
C1sco: Contribucion al estudio de la Topo-
grafia Sevillana en la Antigiiedad y en la
Fdad Media, Sevilla, 1977, pags. 32-34.

h. MATA CARRIAZO. JUAN DE: Protohisto-
ria de Sevilla, Sevilla, 1974, pags. 58-59.

6. COLIANTES DE TERAN: op. cit. pag. 34.

rio de Sevilla y sus problemas a través de la
historia, Sevilla, 1952, pag. 12

8. PERRONE MERCANTI, MICAELA: Anco-
rae Antiquae. Per una cronologia prelimina-
re delle Ancore del Mediterraneo, Roma, 1979,
pags. HH-66.

9. PoNCHERAY. ]. P.: “Contribution l'etu-
de de 'epave Dramont D dite des Pelvis”.
Cahiers d'Archeologie Subaquatique, 1972,
pags. 11-34.

10. The International Journal of Nautical
Archaeology and Underwater Exploration, vo-
lumen 9, n.2 3, péig. 269.

11. Kaprran, G.: “Exploration at Cape
Graziano'' en The International Journal of
Nautical Archaeology and Underwater Explo-
ration, volumen 7, n.2 4, pag. 269.

12. PONCHERAY, . P.: “Wreck F [rom Ca-
pe Dramont” en The International Journal
of Nautical Archaeology and Underwater
Exploration, vol. 6. n.2 1, pag. 7.

13. Bass. G, F.: “"Underwater excavations

gischer Anzeiger, 1962, pags. H37-564. Y en
Archaeology Underwater, Londres, 1966,
pags. 143-160).

14. En especial las de Juan Biclaro, Gre-
egorio de Tours v San Isidoro,

15. ALARCON Y DF 1A
DE: op. cil. pag. 13,

6. THompsoN. K. A.: Los Godos en Espa-
ria, Madnid, 1969, pag. 88.

17. MENA., JOSE MARIA: Historia de Sevi-
[la,. Sevilla, 1970, pag. 32.

18. MENA. JOSE MARIA: op. cil. pag. 33.
No hemos podido tampoco comprobar este
punto. :

19. Bir.ANCO FREIFIRO, A.: Historia de Se-
villa. 1 De la Prehistoria a los Visigodos,
Sevilla, 1979, pags. 182-186.

20. De seguir a Mena, esta fecha tampoco
nos seria valtda para datar el ancla, ya que
segun ¢, este cauce ya estaba desecado en esta
fecha,

I.AsTRA. L.U1S




BADAJOZ
Museo Arqueologico Provincial

B Ceramicas calcoliticas y objetos
pulimentados de un poblado en
el término de Nogales. (D).

B Dos idolos calcoliticos, de mar-
mol blanco, procedentes de Villa-
nueva de la Serena y la Pijoulla.
(C).

B Istela grabada, de la Edad del
Bronce, procedente del término de
Capilla. (A).

B Coleccion de vasos, de la Edad
del Bronce, procedentes de Gua-
dajira. (C).

B Inscripcion funeraria romana
procedente de la Alcazaba de Ba-
dajoz. (D).

B Materiales romanos: ceramicas vy
objetos metalicos procedentes de
la necropolis de Las Tomas. (E).

B Materiales romanos: ceramicas
vidrios procedentes de las tumbas
del término de Esparragosa de I.a-
res. (D).

B Matenales visigodos: anillos y broches
de cinturon procedentes de la ne-
cropolis de 1.a Picurina. (E).

B Materiales visigodos: un jarro vy
dos pulseritas de bronce proce-
dentes de una tumba del término
de I.a Haba. (D).

B Jarro visigodo procedente de una
sepultura de Balboa. (D).

B Capitel visigodo procedente de la
Alcazaba de la Reina. (D),

B Matenales medievales: pucheros,
tinajas y torno de alfarero proce-
dente de las cuestas de Orinaza.
(D).

(A).— Adquisicion diversa. ((;).— Compnra.

Adquaisiciones recientes en los museos

espanoles

I. Idolos calcoliticos de Villanueva de la Serena v la Prjotilla.

HUESCA

Museo Provincial

tes de la excavacion del poblado
hallstatico de Valdeladrones. (E).
Ceramicas 1béricas y romanas pro-

Piezas de industria litica y nume- cedentes de la excavacion del po-
rosos 1estos oseos procedentes del blado de Olriols. (E).

yacimiento musteriense de la cue- [.apida romana, en marmol blan-
va de la Fuente del Trucho. (Co- co, procedente de la villa romana
lungo). (F). | de Sabinanigo. Dimensiones: .'”
Matenriales de la Edad del Bronce: x 81 x 83. Presenta una nscrip-
ceramicas, material litico e indus- cion excelentemente conservada:
tria osea procedentes de la excava- YORCIANVS - AN - VIII B
cion en la Cueva del Moro de [ - S-EST - FIRMILIVS - PA
Olvena. (E). T - MAVRILLA - AVIA - HO
Coleccion de ceramicas proceden- ‘C - V. (k).

(D).— Donacion. (E).— Excavaciones Arqueologicas. (i1).— autor. (m).— medidas.
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B [.4pida romana en caliza blanca.

Procede de Santa Eulaha la Ma-
vor. Recuperada en estado frag-
mentario, actualmente ha sido
restaurada. Dimensiones: 76 x 42
x 47. Presenta una inscripcion de-
fectuosamente conservada. (E).
Materiales romanos procedentes
de las excavaciones electuadas en
Villa Fortunatus. Destaca una es-
cultura Iragmentada en marmol
blanco, de 23 em. de altura, perte-
neciente a un Apolo citanista. (E).
Capitel gotco aparecido en la po-
blacion de Novales. (D).

Fscudo heraldico en madera. (D).
Jarra de orfebreria en plata, de 20
cm. de altura; en el reverso de la
base presenta tres inscripciones,
con la fecha 1678. (D).

LEON

Museo Arqueologico

P,

Materiales paleoliticos: bilaces,
hendedores, triedros, cantos traba-
jJados, etc., procedentes en su ma-
voria de “"ElI Monuco™. (D).

Apolo citarista, en marmol, de Villa
Fortunatus (Fraga, Huesca).

Espada de bhronce.

Broche de cinturon visigotico. Siglo 111,

B [spada de hoja plana y triangu-

lar. M: 31,2 longitud x 6,7 de an-
cho en el empalme y 0,3 de grosor
maximo. Junto a los [ilos presen-
ta por ambos lados dos anchos
surcos que llegan hasta la punta
v para sujetar la empunadura una
pequena lengtieta v un orilicio
en cada lado del empalme. Proce-
de del término de Sabero. (A).
Conjunto de monedas romanas
compuesto por ases, denarios.
sextercios, dupondios y bronces
pequenos. (A).

Broche de cinturdn visigdtico del
siglo VII, en bronce. Hallado en
superficie en Milla del Rio. (D).
Fragmento de un epitafio judio
con tres renglones, procedente del
cementerio judio de Puente Cas-
110, (;"\L

Imagen de la Virgen sedente con
¢l Nino sobre las rodillas, talla
romanica del siglo XII. Procede
de San Miguel de Escalda. (D).

q [l

Santa Maria de Escalda.

Siglo X11.
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LUGO
Museo Provincial

B Oleo, tntulado “Troncos”, a: A.
Gonzalez Pascual, m: 0,67 x 1,12
@)

B Oleo, titulado “Os tres amigos do
[Lamela’, a: Allonso Sucasas, m:
0,60 x 0,73 cm. (C).

B Escultura en bronce, ttulada
“Clandad interior’’, a: Silverio
Rivas, m. 0,65 x 0,30 x 0,25. (C).

B Monedas y medallas diversas. (A).

B Conjunto de material etnogralico
correspondiente a un telar galle-
go. (D).

B Matenial etnografico diverso: “ba-
soura’” de cocina, candil de carbu-
ro, etc. (D).

B Ajuar compuesto por un hacha
bipenne naviforme, dos cinceles,
un hacha votiva, varias laminas y
lascas, prismas de cuarzo y cristal
de roca y tres fragmentos cerami-
cos. Pertenece al Megalitico Final
vy procede de un enterramiento se-
cundario en un timulo de Monte
Campelos. (Begonte). (E).

B Conjunto de materiales ceramicos
correspondiente a dos vasos y una
cazuela de estilo campaniforme,
con decoracion en banda, impre-
sa vy puntillada, y una pequena
hacha votiva procedentes de Rou-
par. (Xermade). (D).

B Materiales de la Edad del Bronce:
Vaso ceramico de la cista de O
Cubillon (Xermade), casi cilindri-
co, m. 12 cm., alt. 6,5 diametro,
fondo plano. (D).

B Matenales tardorromanos: placa
o aphque de cimturon de bronce,
con medallones, procedente de
San Vicente de Castullos. (Pan-
ton). (D).

B Oleo, untulado “"Menina', a: Al-
fonso Abelenda, m: 1,50 x 1,08,
(C2).

MADRID
Museo Nacional del Pueblo Espanol

/. "Menmina’, de Alfonso Abelenda.

6. Ajuar megalitico de Begonte. 8. Manto de encaje que pertenecio

a Isabel I1.

B Manto de encaje de aplicacion de
Bruselas e Inglaterra, que mando
hacer la reina Maria Cristina pa-
ra su hija Isabel II. Tiene en su
fondo, sobre el tul, castillos, leo-
1nes -\ flores de lis H;iI]}iIiilli"i‘ ¥
alrededor, ancha blonda con los
mismos motivos entre flores. (D).

B Manto o velo de novia, tambien
de encaje de Inglaterra, encargado
por la archiduquesa de Austria
para su hija M.* Cristina de Haus-
burgo, con motivo de su boda con
Alfonso XII. De tul finisimo, se
halla rodeado por puntilla de [lo-
res v rocallas, con una franja in-
terior de Kises y aguilas bicéfalas
alternando, mavores en el extre-
mo inferior y mas pequenas en el
borde que iria sobre la cabeza. (D).

<ns
e

R
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9. Manto de encaye de la reina Maria
Cristina de Hausburgo.

Faldon, regalo de Pio X al princi-
pe heredero Alfonso XIII, de
quien era padrino el Padre Santo
por privilegio de la Casa Real es-
pafiola. Conuene tres clases de en-
caje: punto de aguja la delantera,
profusamente decorado con flores
y rocallas, entre las que destaca
en el centro de la parte mas ancha,
bajo una corona, un doble escu-
do: el de Espana v el de la rema

10. Faldon de encaje del principe de
Asturias.

Victoria Eugenia, madre del des-
tinatario. El resto del faldon sal-
picado de temas florales en encaje
de Venecia con aplicaciones de
Bruselas. Es obra artesanal vy
maestra de encajeras venecianas.
(D).

Faldon, regalo al mismo principe
de Asturias de su abuela materna
la princesa Beatriz de Battemberg.
Fl faldon es de nipis con punti-

12. Blusa de encaje de ganchillo, hecho a mano a principros de este siglo.

[1. Faldon de nipis y encajes del
principe de Asturias.

llas de encaje Valenciennes en los
bordes, v bordado todo ¢l a realce
con laureas v motvos f{lorales
sueltos. En el centro, el doble es-
cudo: el real de Espana y el de
Battemberg bajo una misma coro-
na. (D).

B Blusa de encaje de ganchillo del

[lamado “‘punto de Irlanda’,
compuesto por motivos florales y
estrellados  engarzados mediante
una malla o amplia reticula, vy
esta hecho de una pieza, sin cos-
tura alguna y por tanto, trabaja-
do todo sin solucion de continui-
dad. Donado por don Francisco
Gravioto. (D).

MADRID

Museo de Artes y Tradiciones
Populares de la Universidad
Autonoma de Madnd

B Materiales etnologicos, pertene-
cientes a la seccion “Ciclo de la
vida humana”, consistente én na-
cimiento e 1nfancaa: pandera,
mantillas de bauuzo, juguetes,
panes 1nfantles, etc.; Matrimo-
nio: panes de boda, piezas del
ajuar de la novia, etc.; Muerte:
almohadones para colocar debajo
de la cabeza del difunto en el
ataud, placas de nichos de cemen-




terito, cesto para depositar la
olrenda funeraria, etc., proceden-
tes de diversos lugares. (A).

Materiales etnologicos
cientes a la seccion de "'Fiestas™
consistentes en: Invierno: “Galo-
pago’ de pan de la hesta de San
Blas, mascara de una “carantona’”
de la hesta de San Sebastian, pan
de la hesta de la Candelara, etc.;
Primavera: calendarios de cuares-
ma, hornazo v pajarita de la l[ies-
ta de San Marcos, trajes de Naza-
reno, cruz de mavo, etc.; Verano:
tapices, conleccionados con pape-

]H‘I'H'H{‘-

es de colores de las [iestas sexena-
Invierno: rosarios de dulces
yara regalar a los ahijados el dia

.

de Todos los Santos, procedentes
de diversos lugares. (A).
Materiales etmologicos pertene-
cientes a la seccion de “Vida do-
meéstica’” consistentes en soplillo,
“morilla’” para sujetar lenos,
gOn para cocinar, sartenes, sale-
ros, mortero v mano, candil de
aceite, etc., procedentes de diver-
sos lugares. (A).

Materiales etnologicos pertene-
cientes a la seccion de “Ganade-
ria’’ consistentes en utiles del pas-
tor, molde para hacer queso, cen-
cerros, cestos, tijeras de esquilar,
mantas, etc., procedentes de diver-
sos lugares. (A).
Materiales etnologicos
cientes a la seccion “Vendi-
mia’’ trinchete
navaja para vendimiar, proceden-
te de Don Benito (Badajoz). (A).
Materiales etnologicos pertene-
cientes a la secaion de :
CONSIStentes €n nasa para pescal
langostas, procedente de Comi-
[las. (Santander). (A).

Materiales etologicos pertene-
cientes a la seccion de ““Tepdos e
Indumentaria™: aspador, canillas
de telar, cardador de lino, huso v
ruecas, trajes de hombre y de mu-
jer de la Maragateria, refajos de
mujer, etc., procedentes de diver-
sos lugares. (A).

Materiales  etnologicos pertene-
cientes a la secaaon de ““Olicios™:
remate arquitectonico, chimenea,
embudo de aneria, compas v gar-
lopa de carpintero, etc., proceden-
tes de diversos lugares, (A).

-

pertence-
de
consistente en

.‘I}t”“{;li

L2,

“Dos hermanas'', de Francisco

Garcia Arévalo.

/4.

“L.os minos’', de Francisco Garcia Arévalo.
[ le | ( | [
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MURCIA
Museo Provincial

Oleo titulado “"San José, la Virgen
y el Nino", a: Jos¢ Munoz v Frias,
m: 1,75 x 1,22. Fechado v lhrmado
en 1773, (C).

Oleo, utulado “Dos Hermanas',
a: Francisco Garcia Arévalo, m:
.45 x 0,98. Fechado en 1915. (D).
Oleo, utulado “Ninos™, a: Fran-
cisco Garcia Arévalo, m: 34 x 0,54.
Fechado en 1915, (D).

OVIEDO
Museo Arqueologico

Materiales paleoliticos, proceden-
tes de Cueva Oscura de Ania (Las
Regueras). (E).

Materiales paleoliticos, proceden-
tes de los siguientes vacimientos:
[.La Vina (Oviedo), La ILluera
(Oviedo), El Requexu (Soto de
Ribera), Entrefoces (Morcin), Las
Caldas (Oviedo). (E).

Pequena escultura, reahizada so-
bre un colmillo de oso de las ca-
vernas; esta trabajada en todas sus
caras mediante diversas téenicas;




04

representa un ave, quiza un anse-
ritforme. Se trata de una pieza
excepcional de arte mueble solu-
trense, cuya funcionahidad como
colgante viene dada por la perfo-
racion circular, rota, que presen-
ta en el extremo proximal de la
raiz del colmillo; mide 7 ecm. des-
de el pico a la cola. Procede de 1a
Cueva del Buxu (Cangas de Onis).
(E).

Matenales entre
ellos excepcionales piezas de arte

éi!t]llt'fl]t’:gi[ 0s,

mueble, procedentes de los niveles
magdalenienses de la Cueva de
Tito Bustillo (Ribadesella). (E).
Materiales arqueologicos de los
niveles azilienses de la Cueva de
los Azules (Cangas de Onis); son
de destacar magnificas piezas de
hueso. (E).
Seis martillos mineros en asta de
ciervo: cuatro astas de ciervo; dos
mazas mineras de piedra, proce-
dentes de las Minas del Aramo.
(Riosa). (D).

['na fibula simétrica, dos hebillas
anulares en omega v un pendien-
te amorcillado, de bronce, proce-
dentes del Castro de Laron (Can-
Zas del Narceo). {]‘:}.

Materiales arqueologicos castre-
nos, procedentes del Castro de San
Chuis (Allande). (E).

Materiales arqueologicos castre-
" fios, procedentes de los castros de
Coana v Mohias. (E).
Ceramicas romanas, ‘terra sigilla-

15. Pequeria escultura, realizada sobre un colmillo de oso de las
cavernas. Periodo solutrense. Cueva de Buxu.
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ta’”’, procedentes de Santa Maria
de L.ugo de Llanera. (E).
Fragmento de posible tablero de
cancel, prerromanico, labrado en
predra arenisca. El motivo decora-
tuvo es un tallo central, del que
penden tres racimos de uvas; pro-
cede de San Juhian de Lavandera
(Gnon). (D).

Fragmento de capitel entrego, ro-
manico, decorado con dos gritos
alrontados; dos basas de columna,

“Hoces"”, de |. D. de Miguel Carpintero.

tormadas por pliino v toro; estas
tres piezas fueron halladas junto
a la casa rectoral de la parroguia

de Alles. (D).

B Canjilon de ferrada. (D).

RIOJA

Museo de la Rioja

® Molino de mano, procedente de
Tirgo. (A).

® [Hachas pulimentadas procedentes
de Sorzano v El Redal. (A).

B Ceramica, con decoracion de bo-
quique, procedente de Contrebia
[Leukade (Inestrillas). (E).

B Matenales celubéricos; Ceramiaca
procedente de Partelapena (E1 Re-
dal). (A).

B Matenales pertenecientes a  la
.dad del Hierro: ragmentos de
ceramica, metalicos v otros obje-
LOS, [:uhru['+{*tf~1'llh‘:*~r de la excavacion
de Cerro Sorban (Calahorra). (E).

B Ceramica campaniense proceden-
te de Allaro. (E).

B Materiales romanos: vidrios pro-
cedentes de Gramon. (A).

B Cabecita femenina, en marmol,

Allaro.

FOINnalna,

(A).

procedente de




B Obras artisticas varias procedentes

llt* t'_\']nnit i:IHlt"-. (') (') Centro;
Acuarela, twulada “"Calle de San
Agustin’, a: J. Infante, m. 0,68
10, (D); Oleo, utulado “"Rincon
1sleno’, a: R. Dominguez, m: 0,60
x (0,80, (D); Oleo, ntulado ““Bode-
gon’, a: M. hmmcénez, m: 0,35 x
041, (D); Talla titulada “*Materni-
dad™, a: Amos Pérez, ali: 0,49, (D):
Oleco, sin titulo, a: A. Diaz de Ce-
ro, m: 0.65 x 0.81. (D): Oleo. sin
titulo, a: V. Rubio, m: 0.59x 0.47.
(D): Acuarela, ttulada “Rio To-
', a: J. Sevilla, m: 0,675 x 0,48,
(D): Pintura de cera, sin titulo, a:
J. Requena Nozal, m: 0,42 x 0,3

bhia’

(D): Oleo, titulado “Desnudo
apovado en macetero™, a: M, Do-
minguez, m: 0,795 x 0,64, (D):

Acuarela, utulada “Paseo del Pra-
do”, a: L. Azcarate, m: 0,42 x
0.635, (D); Oleo, ntulado “1.os Ar-
boles™, a: E. Jorrin, m: 0,505 x
0,615, (D); Oleo, ntulado “El Cas-
neo'’, a: Xubero, m: 0,27 x 0,19,
(D): Oleo, utulado *Jerarcas’, a:
J]. Beorlegur, m: 0,61 x 0.50 (D):
Dibujo a cera, utulado “Dia llu-
vioso ', a: ]. A, Jimenez Bermejo,
m: 0,495 x 0,64. (D); Escultura de

7. “"Recordando’, de |. Ripollés.

I18. Sin titulo, de E. I"r’."'rf:f;m*:.
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bronce, titulada “Abrazo 17, 1.
Torroba, alt.: 051, (D); Oleo titu-
ado “Puerta de Hierro”, a: J. J.
azaro, m: 0.445 x 0.605. (D): Di-
ujo con lapices de colores, titu-
ado “Hoces", a: J. D. de Miguel
Carpmtero, m: 0,45 x 0,625, (D);
Oleo, titulado ““Paseo matinal’,
a: C. Pérez Daza, m: 0,45 x 0,535,
(D).

Vaciado en escavola representan-
do a una muver vacente, a: Daniel
Gonzalez, long.: 1,17. (D).

Oleo, titulado “El Proleta ', a: |.
Sobrino, m: 1,50 x 1,05. (D).
Oleo, titulado “Graas’, a: J. Ca-
taluna del Castillo, m: 1,33 x 1,05.
(D).

Oleo, sin titulo, a: Moreno Ruiz
de Equino, m: 1,45 x 1,135. (D).
Oleo, untulado “Dia ens’, a: M.
[.. Ibanez. m: 098 x 0.79. (D).
Oleo. sin titulo, a: Guillermo
Guerra, m: 0,59 x 0,72. (D).

B Oleco, utulado “Recordando”, a:
J. Ripollés, m: 0,97 x 1,30. (D).

B Oleo, sin titulo, a: E. Velazquez,
m: 0,95 x 0,76. (D).

B Matenales t'”]”ll’l.!-_:'i{{}"\: rasero de
medida de grano, placa de cerami-
ca de rotulacion calle, vaso de as-
ta, hierro de marcar ganado, tala-
dro para lanar, plancha para al-
midonar, cuatro rejas, cuchara de
madera. (D).

B Materiales etnologicos diversos
procedentes de Terroba, San Vi-
cente de Robles, Haro v Laguni-
[la de Jubera, consistentes en
utensilios domeésticos, de matanza
y otras piezas. (A).

TOLEDO

Museo Santa Cruz

® Conjunto de piezas procedentes de

Talavera de la Reina vy Ronda del
Canizar consistentes en bronces de
la Edad del Hierro, materiales tar-
dorromanos v ceramica medieval.
(D).

Materiales de la Edad del Bronce:
vasija fragmentada procedente de
Pantoja. (D).

Materiales de la Edad del Bronce:
lapida de pizarra de forma rectan-
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gular, procedente del dolmen de
Azutan. (D).

B Materiales romanos: lapida epi-
gralica romana procedente de las
inmediaciones de la ermita de
Berciana. (A).

B Mosaico romano, de tipo geome¢-
trico, con un nudo de Salomon
ornado con peltas, rosetas y cru-
ces v con una zona de ajedrezado
policromo y cable trenzado, pro-
cedente de una casa de Cabanas
de Sacra. (D).

B Fragmento de imposta de predra
caliza con restos de decoracion vi-
sigoda, procedente de los escom-
bros de las obras de ampliacion
del museo. (A).

B Materiales procedentes de la basi-
[ica visigoda que se esta excavan-
do en “L.os Hitos" (Sonseca), con-
sistentes en dos fragmentos de pie-
dra cahiza decorados con circulos
secantes con roseta central. (E).

® Conjunto de ceramicas y otros
materiales arqueologicos proce-
dentes del vyacimiento hispano-
mulsuman de l.os Vascos (Tole-
do). (E).

B Conjunto de elementos ceramicos
hispanomulsumanes, en su ma-
vor parte vajilla comun, proce-
dentes de Guarrazar. (D).

® Conjunto de piezas procedentes de
la excavacion medieval del Casti-
llo de Oreja consistente en cera-
micas, vasijas de vidrio, clavos de
hierro vy monedas. (E).

B Conjunto de ceramica medieval y
posterior, procedente de Talavera
de la Reina. (E).

B Conjunto de ceramica medieval
vidriada, procedente de las obras
de cimentacion del convento de
Santa Fe. (E).

B Elementos arquitectonicos mude-
jares, procedentes del convento de
Santa Clara la Real (Toledo). (C).

B Fragmentos ceramicos, proceden-
tes de la obra de restauracion de
la muralla, pertenecientes a los
siglos XITI-XIV. (D).

® Mortero fragmentado de piedra
caliza, procedente de las obras de
reestauracion de la muralla. (D).

@ (Cabeza de piedra perteneciente a
una escultura de remna o santa,
hallada en las obras de una casa

19. Cabeza de piedra. Siglo X1V,

C'11 '|<1|t'l|n: datable en el HIIIL{.IH
X1V. (D).

Estrella de ocho puntas, vidriada
de verde, pieza de un alicatado
del siglo XV que exisnd en la
captlla de San Pedro, procedente
de las obras de restauracion de la
catedral. (D).

Tira de azulejo de barro vidniado
con téenica de arista, del siglo
XVI (C).

Serie de azulejos de arista del si-
_t._ﬂn XVI v otros |}ill[;|clin, Proce-
dentes de una escombrera. (A).
Dos tablas fondo de un calvario
cuyo cructino tal vez fuese de ta-
l[la, obra de la escuela toledana, 2¢

mitad del siglo XVI. (A).

20, Tablas de fondo de calvario. Siglo X1'1.




B [ragmentos de un candelabro en

forma de [igura masculina, de la
que solo se conserva el busto v
los brazos. Ataviado a la moda de
primeros del siglo XVII, obra to-
ledana procedente de las obras de
la muralla. (D).

[ienzo, utulado “*San Pedro en
lagrimas™. m: 0,68 x 0,53, pertene-
ce al siglo XVII. (C).

Cuatro platos de loza pertenecien-
tes a hinales del siglo XIX o pri-
meros anos del siglo XX, ().
Dos lienzos, copia de “La Inma-
culada” y "lLos ninos de la con-
cha’’, de Munillo. (D).

[.ienzo que representa a tres mu-
jeres desnudas, a: Benjamin Pa-
lencia. (D).

[.ienzo, titulado “"Paisaje de silen-
c10”’. (D).

Cuadro en tabla, utulado “Senur
del Tajo’”’, a: Jule Garcia. Premio
Domdénico Greco 1980. (D).
[.ienzo, tntulado “"Melque: secuen-
clas evolutivas”™, a: Eduardo San-
chez Beato. Premio Domdénico
Greco 1982. (D).

21. Sin titulo, de Benjamin Palencia.

B |l.ienzo. utulado “Visita de Tole-
do”. a: Efrén Pinto. Premio Do-

menico Greco 1972, (D).

B [.enzo, utulado “las uterras del
. a: Hernandez Quero. Pre-

Tajo
mio Domdénico Greco 1970.
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[.ienzo, tntulado “Casa toledana’™,
a: Araldo. Premio Doménico Gre-
co 1978. (D).

[.ienzo, titulado “Susana, el Tajo
suena’’, a: Agustin Ubeda. Premio
Doménico Greco 1976.

[.ienzo, titulado “‘Paisaje con se-
nora'’, a: Concha Hermosilla.
Premio Doménico Greco 1974.
Collage, a: Pablo Saurit. (D).
Lienzo, en depdsito, titulado “La
perdiz”, a: Benjamin Palenca.
(A).

[.ienzo, en deposito, utulado
“Paisaje con cabras’, a: Martinez

Novillo. (A).

Monedas diversas. (C).

Azulejo con el emblema francisca-
no. (D).

Prensa 1ncompleta de ladrllos.
(D).

Material etnologico consistente en
dos gorgueras del raje de largar-
terana. (A).

Material etnologico consistente en
un capazo de paja v una colmena
de corcho. (D). k3







Exposiciones

Carmelo Fernandez Ibanez

El actual Museo Arqueologico,
Emogralico ¢ Historico Vasco de
Bilbao, creado a principios de siglo
al amparo de las entidades guberna-
tivas provinciales v bajo la direccion
del finado J. Larrea, ha llegado has-
ta nuestros dias, no sin penurias,
ganando poco a poco mas terreno
con el fin de amphar sus interesan-
tes colecciones, asi como de ir
remodelando éstas tanto en lo que
se refiere al material como a pe-
dagogial.

A raiz del nombramiento de Con-
servador- Jele del Patrimonio Ar-
queologico Provincial al doctor J.
M.* Apellaniz, v crearse las plazas de
Conservador de la parte Historica vy
Emografica, nuestro museo dio un
giro muy importante en su historia.
Con el Departamento Pedagogico se
realizd un replanteamiento general
eracias a las nuevas dotaciones, que
sirviese de momento hasta la remo-
delacion y reordenacion definitiva de
éste, con presupuestos aprobados
por la Excma. Diputacion Foral del
Senorio de Vizecaya, cuyas obras ya
habran comenzado cuando este arti-
culo vea la luz.

[.as salas dedicadas a la prehisto-
ria provincial exclusivamente son
dos, hallindose contiguas en el se-
gundo piso del edificio, junto a otras
destinadas al mar y las ferrerias. En
ellas se han puesto ambiciosos e 1n-
teresantes provectos, con el fin de
que cumplan varios objetivos funda-
mentales, tales como el reflejar me-
diante higuras, textos, planos, foto-
eralias, etc., la evolucion de las cul-
turas en nuestro solar, cara tanto al

Museo Arqueologico, Etnografico e
Historico Vasco de Bilbao. Las nuevas salas
de prehistoria y arqueologia.

alumno como a la persona de mas
edad, va sea profano o investigador.

En la primera sala se expone la
historia y desarrollo de la investiga-
c1on arqueologica en Vizecaya, como
los métodos que ésta posee para ob-
tener los datos precisos de nuestro
pasado; un diaporama lo explica en
extension. Asimismo, podemos ver
tambi¢n las principales publicacio-
nes sobre la prehistoria de Vizecaya
acerca del tema que nos compete, v
una muestra en tres vitrinas de los
objetos exhumados en las mas re-
cientes investigaciones efectuadas en
la provincia y que se renuevan cada
ano tras las nuevas aportaciones, to-
do ello complementado con planos
v fotogralias.

[.a segunda sala es va la que nos
introduce de lleno en el mundo de
los origenes v evolucion en si de
una parte del Pais Vasco, intentan-
do reconstruir las diferentes culturas
cuyos restos han sido idenuficados
en el Senorio de Vizeava. Perimetral-
mente se sitian las vitrinas en forma
cronologica que partiendo del perio-
do mas antiguo (musteriense), nos
llevan a traveés del tiempo hasta el
Bajo Imperio, explicandose los dis-
tntos procesos de cada época me-
diante los objetos mas significativos
y claros sin pretender que las vitri-
nas sean “‘almacenes”, avudando a
su exphicacion diversos paneles con
amphas lotogralias v precisos textos,
asi como mapas de dispersion.

Tras pasar el grafico donde se
puede apreciar la evolucion del
hombre v sus culturas en el espacio-
tiempo, estan las primeras vitrinas

dedicadas a los periodos del Paleoli-
tico Medio (abrigo de Axlor) —los
mas antiguos ancestros—, v del Pa-
leolitico Superior (cuevas de Santi-
mamine, Bolinkoba, etc.). En ellas
se expone variado v diverso material
de trabajo en silex v hueso, propio
de dichos periodos (raspadores, rae-
deras, puntas, azagavas, arpones, va-
rillas, etc.), asi como restos de la
gente que lo realizd mediante una
coleccion de molares pertenecientes
al hombre de Neanderthal. El arte y
la religion tienen marcada 1mpor-
tancia, el primero mediante elabora-
dos colgantes v bellos animales gra-
bados tanto en piedra como en hue-
so (cuevas de Santimamine, Lu-
mentxa v Bolinkoba), mientras que
del segundo tan unido al antedicho
presentan los grabados de la caverna
de Venta Laperra (reproduccion del
santuario exterior) uno de los mas
antiguos del Pais Vasco vy unicos de
su clase en el drea, asi como los
monocromos de Santimamine  (bi-
sontes, caballos, etc.) v las ciervas de
la cueva de Arenaza I, alguna de
cuvas mantfestaciones se exponen €n
la primera sala, representando lo
que el profesor Apellaniz llama “es-
cuela de Ramales’™.

Tras las etapas paleoliticas (auri-
naciense, Solutrense, mugduh*n?en—
se), aparecen el azilienense y epipa-
leolitico. tanto en cuevas como de
abrigos, cuya caracteristica primor-
dial es el microlitismo de sus piezas,
en donde el borde rebajado y los
geométricos, asi como la recoleccion
de marisco, cobran especial 1mpor-
tancia: cueva de Santimamine y abri-
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gos de Silibranka v Kobeaga 11, este
ultimo de caracter tardio va con ce-
ramica. Una representacion de su ar-
te quizas abstractizante lo tenemos
en unas muestras provenientes de la
gruta de Arazena I, en curso de exca-
vacion por el Departamento de Ar-
queologia de la Universidad de Bil-
bao bajo la direccion del doctor ].
M." Apellanmiz.

Durante el Neolitico, Vizcava ade-
mas de ganadera y pastoril no aban-
dona su actividad cazadora, apare-
ciendo la ceramica cardial v de 1m-
prestones, aun desconociendo  la
agricultura, que no adquirira hasta
periodos mas avanzados; esta cultu-
ra aparece en los estratos del vaci-
miento de Arenaza 1.

Grande es la representacion en la
provincia del las fases siguientes, co-
mo son el Eneolitico v la Edad del
Bronce durante los cuales el doctor
Apellaniz dividio al Pais Vasco en
dos zonas, segiin se puede apreciar
en un mapa de dispersion. Del pri-
mero estan representados tanto la vi-
da diaria en la que destaca el desco-
nocimiento de la metalurgia, mas
no parece ser el del tejido (fusavola
de Santimamine), con una varada
gama de formas ceramicas. Hacen
su aparicion los enterramientos co-
lectivos en cavernas v la construc-
c1on de dolmenes (Eskatxabel, Galu-
pa I y II, etc.), con sus singulares
ajuares de variados colgantes en hue-
so, como es ¢l caso de la gruta de
Kobeaga I, en donde observamos una
influencia francesa y centroeuropea
de caracter campaniforme, asi como
el primer metal precioso representa-
do por la pulsera en plata de la ca-
vidad de Guerrandijo. Del Bronce
tan soOlo conocemos su INICIO Y S
oscuro final. En la fase antigua des-
taca la metaltrgia (gubia enmanga-
da y biapuntado en bronce) y las
carenas en ceramica, continuandose
el rito de inhumacion de dolmenes.
F]1 Bronce Final con sus decoracio-
nes de boquique y bandas, descuella
por un arte de baja cahidad patente
en la gruta de Goikolau, asi como la
realizacion de grandes vasijas de en-
terramiento (cueva del Bortal).

Cierra este panorama cultural la
tardia romanizacion (siglos IV-V)

Situacion de las salas dedicadas a la prehistoria provincial en la segunda

geneval de la mayor de ellas (segun J. M." Apelldniz),

planta, v vista




dado que Edad del Hierro pese a
contar con dos “‘castros” (Arrola e
[Hluntzar), estos no han aportado
material aleuno. Vemos como este
retorno tan tardio a la caverna esta
marcado tanto por elementos 1mno-
vados propiamente por los romanos,
como de tradicion indigena. La agri-
cultura va esta implantada vy los en-
terramientos de Erenu’ko Anzt 11
mostrando envenenamiento por cor-
nezuelo asi lo atestigua, contando
ademads con extranos ritos religiosos
mediante trepanacion (Pena Forua).

I. No olvidemos que en el libro de Garcia
Blinco v Col. “"Funaon pedagogica de los
Muscos™ —premio del Mimistenio de Cuali-
ra—, s¢ publica la licha sobre la caverna de
Santimamine como ejemplo de didactica ac-
tual en nuestros museos.
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Carmen Martin Gomez
Dicgo Oliva Alonso
Miguel Puva Garcia de Teaniz

Dentro del programa que el Mi-
nisterio de Cultura prepard. como
complemento a la celebracion del

Campeonato Mundial de Fautbol del

pasado ano, denomimado “"Mundial
Cultural™, el Musco grqueologico
de Sevilla organizd en el mes de ju-
nto de 1982 una exposicion que re-
cogia los resultados de Tas campanas
de excavaciones reahizadas en los al-
LIMos seis anos, y que se ttald “UIL-
timos hallazgos arqueologicos en la
provincia de Sevilla™,

Una exposicion montada con ma-
teriales inéditos, desconocidos en su
mayoria, y posiblemente de mterés
exclusivo para el especialista ar-
queologo, corria ¢l riesgo de no ser
demasiado atractiva para el gran p-
blico. Por esta razon, se imtentd ha-
cerla mas asequible mooduciendo
piczas poco conocidas (de los fondos
antiguos del museo) pero atraventes
para el prolano en la materia, inclu-
yvendo también la reconstruccion de
tumbas de diversas culturas v objetos
adquiridos por donacion o compra
dentro del mismo periodo.

Recinto de la exposicion. Salas vy
vitrinas. (I.aminma 1)

[.a zona del musco que se uthzo
para la instalacion de la muestra,
esta sttuada en el ala izquierda del
cdificio, en su planta primera. La
distribucion de este espacio se reali-
/0 en 1970, en una de las reformas
del mterior del edificio con el i de
utthizarlo para amplhiar ¢l namero
de salas de exposicion al pablico.
Pero, al resultar mas aal Ta amplia-

Exposicion ““Ultimos hallazgos
arqueologicos en la provincia de Sevilla™:
Analisis y resultados.

c1on del museo por la parte del sota-
no, estas dependencias se aprovecha-
ron como almacenes para la conser-
vacion de parte de los fondos arqueo-
logicos no expuestos, funcion que
han estado cumpliendo hasta la dis-
posicion para estos hines de una par-
(e de los sotanos del musceo.

Tras su restauracion v puesta a
punto, ¢l centro dispone desde aho-
ra de un lugar adecuado para expo-
siciones temporales. Lo componen
una primera sala (I) que consta de
un cuerpo de veintiocho vitrinas dis-
uestas alrededor de un lucernano;
or el mterior, un pasillo, oculto al
yublico, permite el acceso a las vitri-
nas y a la parte inlerior de las mis-
mas, destunada al almacenamiento
de accesorios de montaje v content-
do transitorio de los materiales de la
CXPOSICIOn,

A continuacion, dos salas de gran
altura (IT v 1V), apropiadas para
exposicion de piezas arquitectonicas,
escultoricas vy maquetas, vy otra sala
con veintocho vitrinas de las mis-
mas caracteristicas que las de la Sala
I pero distribuidas en torno a dos
lucernarios (I, Para adaptar este
entorno a las necesidades de Ta expo-
sicion, la sala 1 se dividio en dos, las
que hguran en el plano con los nu-
meros Iy V.

Instalacion y montaje. (1.amina 2)

[.0s dos problemas fundamentales
con los que se enhrento el museo a
la hora de proceder a la instalacion,
[ueron lTa ilumimacaon v la tempe-
ratura.

[.a iluminacion es uno de los pro-
blemas mas importantes con que se
encuentra la museologia por su 1n-
([luencia sobre los dos sujetos clave
de la exposicion museistica: el puabli-
co v el objeto expuesto. S1 no es
adecuada, pueden fallar los [ines
propuestos al instalar las prezas: pro-
ducir el deleite del observador y la
conservacion del objeto iluminado,
que al estar sometido a una energia
radiante demasiado intensa, puede
deteriorarse.

F'n nuestro caso, las salas de expo-
SICION, CON cuarenta y seis ventanas,
la mitad de ellas ortentadas al me-
diodia, recibirian una canudad de
uz que, al reflejarse en el cristal de
las vitrinas, resultaria perjudical
ara las piezas, impidiendo ademas
a correcta vision de las mismas. Por
otra parte, la orientacion de las vitri-
nas en torno a lucernarios, por los
que entra el sol incidiendo directa-
mente sobre la parte superior de
ellas, presentaba ¢l mismo proble-
ma.

|

En cuanto a la temperatura, iba a
resultar casi insoportable para el pu-
blico que visitara la muestra y muy
perjudicial para los materiales some-
tidos a ella, dado que la exposicion
se celebraba en junio vy julio, meses
rridos en Sevilla. Ya en los dias de
montaje se rozaban en las salas los
cuarenta grados y, en el interior de
las vitrinas, subia cinco mas.

Ambos problemas. al ir intma-
mente unidos, pudieron atenuarse a
la par. El exceso de luz procedente
de las ventanas e incidiendo en las
vitrinas, se soluciono con persianas
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1. Museo Arqueoldgico de Sevilla. Planta de las nuevas salas
de exposiciones temporales.

de trama poco tapida, para tamizar-
la. Por otra parte, la ennada de los
ravos solares en los lucernarios, se
stavizo por medio de una superficie
entrelazada de canas que rebajo en
seis grados la temperatura ambiente,
Pero las piczas de las vitrinas queda-
han asi en una semipenumbia insu-
[iciente para la vision optima de las
mismas. Por eso, aquellas se tlami-
naron por medio de Tuz fria de neon
a la que, para evitar que s¢ difurn!-
NATA, SC SUPCTPUSO U COrMIsSa Corni-
da de conglomerado apovada en el
horde exterior de cada linea de vir-
nas. con lo que ademas se creaba
una camara de aire a menor (empe-
ratura que la habitual bajo el Tucer-
nario. Esta luz antilicial otorgaba a
los objetos mis protagonismo v su-

ponia un clemento reforzador del
contenido v de la mmformacion de
¢stos. Para paliar no solo el calor
sino ¢l agobio psicologico visual que
podian producir ciertos colores, teji-

~dos o la profusion de materiales ar-

queologicos, se pintaron totalmente
de blanco tanto las paredes de las
salas como el mtertor de las vitrinas
v los pedestales de las piezas que,
por dimensiones o necesidad  de
adaptacion al recorido cronologico,
no se incluian en ellas. Los paneles
expositores de material erdlico, si-
tuados en las salas 11y TV, se pinta-
ron de verde, color generalmente
aceptado como relajante,

Por onra parte, los dos timicos 1o-
nos utitlizados para el fornado de so-
portes de los objetos fueron ¢l beige

v el azul pastel, con lo que se evita-
ba el exceso de colores fuertes, cali-
dos o contrastados.

Contenido de la exposicion

Por tratarse de una muestra que
reflejaba resultados de excavaciones,
se penso que el material arqueologi-
co deberia i acompanado de infor-
macion gralica que complementase
la simple contemplacion de los obje-
tos hallados. Este material grafico se
dividid en dos bloques, situados en
dos zonas distintas v pensados para
dos publicos diferentes. El primero,
destinado al gran pablico, se distri-
buvd en el interior de las vitrinas
para tlustrar el material arqueologi-
co expuesto. Lo componian signili-
cativas v atraventes fotogralias de




campo vy breves textos explicativos
relativos a la historia del vacimiento
de que procedian las piezas.

1 otro bloque de material grali-
co estaba compuesto por dos nu-
cleos, sitnados en las salas 11y TV,
dispuesto en dos paneles en forma
de U, de dos menros de altura por
catorce de longitud. Debido al caric-
ter mcédito de dibujos originales de
campo, planos v fotografias de pie-
zas todavia sin estudiar en su mavo-
ria, se protegio del posible deterioro
por polvo, roce humano, ¢te., con
liminas de poliuretano.

En la sala IT se dispuso lo referen-
te a Prehistoria v Protohistoria v en
la IV, lo relativo a las culturas roma-
nas, visigoda y periodos posteriores.

En cuanto al material arqueologi-
co, se distribuvo siguiendo un siste-
ma lincal, cronoldgico, agrupando
en las vitrinas los objetos por cultu-
ras, vacimientos o tipos de mate-
rales.

Dentro de cada vitrina se intento
la presentacion de los objetos con
clerta jerarquia, segun su mayvor o
menor signilicacion v, st ¢sta era
igual, siguiendo un oriterio estético.
Acompanaban a las piezas mas s1g-
nificativas etuquetas exphcativas de
designacion, procedencia v lecha.

Fn la sala I se reconstruyd un
cnterramiento en cista, de lajas de
pizara, procedente de la necropolis
de Chichina, en Sanldcar Ta Mavor
(Sevilla). Tas lajas de predra se mon-
taron sobre una cama de ladrillos
cublerta por una pequena capa de
Arena, con o un cerramiento (que no
impedia la vision pero que evitaba
¢l excesivo acercamiento de curiosos,
con ¢l posible deterioro del ajua
lunerario expuesto. (Lamina 3).

En la sala TV, sobre una superfi-
c1e de casi veinte metros cuadrados,
SComontaron seis tumbas romanas:
tres construidas con ladrillos v 1égu-
las, representando los distintos tipos
de enterramiento de inhumacion: de
cubricion por aproximacion de hila-
das, de tégulas a doble vertiente v de
tecchumbrre  plana, procedentes  de
[talica, Santiponce (Sevilla); dos en-
lerramientos  mlantles en anforas
olearias, de Orippo, Dos Hermanas
(Sevilla); v una de mcmeracion en
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2. Museo Arqueologico de Seuvilla.
Planta y seccion de una de
las salas. Sistema de i1luminacion.

|
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3. Reconstruccion de una tumba de
la necropolis de Chichina
(Sanlucar la Mayor).

urna de piedra cahiza onigimana de
Carmona (Sevilla). En uno de los
angulos se colocaron tres aras [une-
rarias romanas, de reciente adquisi-
cion por el museo. Todos los ele-
mentos 1than emplazados sobre una
cama de arena que cubria toda la
superficie destinada a esta improvi-
sada necropolis. (LLam. 5). Como
complemento a la exposicion, v pa-
ra ampliar la imformacion sobre ob-
jetos v vacimientos, ¢l gabinete pe-
dagogico del museo realizdé un au-
diovisual con el mismo titulo v espi-
ritu de la exposicion: recoger la in-
formacion sobre las excavaciones
realizadas por el musco en los alu-

mos se1s anos. Diapositvas de cam-
po, planos, materiales v dibujos
auxthares completaban ast la histo-
ria de los trabajos del centro en di-

cho periodo.

Fvaluacion de los resultados

[.a exposicion se mauguro el dia
12 de junio con la asistencia de au-
toridades locales. Respecto a la re-
percusion, hay que diferenciar entre
los medios de comunicacion social v
¢l pabhico.

[.a Prensa se ocupo de ella con
escasa Informacion literaria v grafi-
ca. ABC, en su numero del 19 de

4. Montaye de distintos sistemas de enterramientos romanos.




junio, dedico una pagina en hueco-
erabado con diversas fotografias vy
seis lineas explicativas. Algo menos
lue lo publicado por El Correo de
Andalucia. En [fechas posteriores,
aquél diario se referio a ella en su
seccion [hja de los viernes “Agenda
del fin de difundiendo
también algunas notas enviadas pon
el museo cuando se decidid prorro-
garla. Menor [ue la informacion de
los otros diarios locales.

En cuanto a la radio, cast todas
las emisoras locales realizaron entre-
vistas al director del museo, que fue-
ron emitidas mas tarde en sus pro-
eramacliones.

[.a respuesta del pablico, a pesar
de que la entrada era gratuita, se
podria considerar fria, s1 no se uene
en cuenta diversas circunstancias
que pudieran yustulbicarla: coinciden-
cla de la muestra con el periodo de
vacaciones de la poblacion escolar;
el chima sumamente caluroso de la
ciudad en estas fechas; el horario de
apertura al publico reducido a tres
horas diarias por la manana, por
lalta de personal de vigilancia; la
relativa lejania del museo del centro
de la ciudad y el no estar aquél com-
prendido en las rutas turisticas de
las agencias de viajes. Todo ello hi-
r0 considerar a la direccion del cen-
tro la convenmencia de prolongar el
periodo de exposicion temporal has-
ta el mes de noviembre, sobre todo
para que los estudiantes, en sus di-
versas etapas, y principalmente esco-
lar, pudieran visitarla.

En los seis meses que duro la
exposicion, el namero total de visi-
tantes fue el de 5.556, distribuidos
ast por meses: del 12 al 30 de junio:
902; julio: 1091; agosto: 869; sep-
tnembre: 849; octubre: 1075; del 1 al
15 de noviembre: 770. La estadistica
demuestra que la apertura del curso
cscolar en el mes de octubre incre-
mento el namero de visitantes; que
as cilras de junio v julio, los dos
rimeros meses de la muestra, son
ogicas; y que las de agosto y sep-
tiembre, los meses de mas turismo
de la ciudad, no se reflejaron en la
alluencia de visitantes.

[.os resultados, mis bien pobres,
que se pueden deducir son debidos,

semana’ .

probablemente, a la escasa difusion
¢ 1mmlormacion, pues la exposicion
temporal, s1 no se promociona o
anuncia suhicientemente, no
publico a sus salas.

[ .a exposicion temporal “Ultimos
hallazgos arqueoldgicos de la pro-
vincia de Sevilla™ ha significado, en
resumen, un gran esfuerzo para todo
¢l personal téenico del museo y para
el grupo de colaboradores desintere-
sados, pues no se ha contado con
una dotacion econémica especial ni
con disenadores especializados, sino
que ha sido la buena voluntad v el
espiritu de entrega del grupo los que
han hecho posible que se llevara a
cabo.

lleva

Catalogo

[ a realizacion de un catalogo ade-
cuado que recogiera el contenido de
la exposicion y analizara los distin-
LOS aspectos de ¢ésta, jllll[n cOn un
buen nimero de fotogralias y dibu-
j0os explicativos, fue 1mposible por
la escasez de medios economicos. No
obstante, se redacto y fotocopio el
texto que a continuacion reprodu-
C1MOS.

“Andalucia guarda un patrimo-
nio arqueologico de una riqueza in-
comparable. Dentro de ella, las
terras de'la actual provincia de Se-
villa han ejercido siempre una atrac-
c1on poderosa sobre el hombre, que
ya puso su planta en nuestro suelo
hace medio millon de anos, en los
iicios del Paleolitico Inferior, épo-
ca a la que pertenecen los utiles de
piedra hallados en las terrazas altas
del Guadalguivir (vitrinas 1 a 3). Es
una etapa larga, de evolucion muy
lenta, que perdura en nuestras tierras
hasta después del 100.000.

[.os atles del Paleolitico Superior
SON Mas escasos en nuestro suelo,
que de nuevo comienza a dar senales
de acuvidad humana a partur del
Neolitico, hacia el 5000 a. C., mo-
mento en que aparece la ceramica,
comienzan a roturarse los campos y
a domesticarse los amimales (vitrina
1).

A partir del 3000 se mica la
explotacion de nuestros yacimientos
minerales a impulsos de gentes veni-
das del Mediterraneo oriental. En un
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principio se utilizara solo el cobre
en estado nativo. El oro es conocido
también muy pronto. Las formas ce-
ramicas se diversifican y se perfeccio-
na la talla de la piedra, principal-
mente el silex, de cuyos nucleos se
extraen utiles que requieren un pro-
digioso dominio de la técnica. Son
gentes que viven en poblados al aire
libre y se entierran en monumentos
funeraros colectivos. (Vitrinas 5 a
12). (LLAmina 5). entre el 2000 vy el
1000 a. C. tiene lugar el aprovecha-
miento integral del cobre, que co-
mienza a combinarse con el estano
para conseguir la dureza de que ca-
rece. Es la ¢poca del Bronce, con
diversas culturas bien diferenciadas.
Entre ellas sobresale la campanifor-
me, difundida por gran parte de Eu-
ropa vy que durante muchos anos se
creyd originaria de la provincia de
Sevilla. Produce vasos de ceramica
de vistosa decoracion y caracteristi-
cos punales y puntas de flecha de
bronce. El oro se hace comun en los
objetos de adorno. La cultura del
Argar se origina y desarrolla en el
SE de la Peninsula, pero tiene aqui

5. ldolos rrrf.-'n;r;nmim,fu.u.
Valencina de la Concepcion.
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su reflejo, ya con mateniales tipica-
mente argaricos, muy escasos, va con
e] sistema de enterramiento en cistas,
tumbas de lajas de piedra en las que
el muerto era colocado en posicion
fetal, muy abundante en todo el SO
de la Peninsula (sala I1).

Hacia el 1000 a. C., comienza la
ultima etapa de la Edad del Bronce
en la Peninsula. A las influencias de
los pueblos del Mediterraneo se unen
ahora las atlanticas, que ya habian
comenzado con la cultura campani-
forme. 1.os materiales mas caracteris-
ticos de esa nueva etapa son las lar-
gas espadas de bronce, a las que
acompanan otros diversos tipos de
armas (vitrinas 20 y 21). De este mo-
mento son las ceramicas decoradas
con motivos geométricos pintados
en rojo vy las llamadas de reticula
brunida. No conocemos enterra-
mientos de esta época, pero es de
suponer que las estelas de piedra de-
coradas con representaciones huma-
nas esquematicas estuvieran coloca-
das sobre ellas, como habria de suce-
der mas tarde (vitrina 18).

En el siglo VIII a. C., uenen lu-
gar los primeros contactos arqueolo-
gicamente comprobados de las gen-
tes de la Peninsula con los coloniza-
dores historicos, sobre todo los feni-
c10s, que traen hasta nosotros pro-
ductos de todo el Mediterraneo, 1n-
cluso griegos, como la copa de figu-
ras negras de la vitrina 25. En las
producciones indigenas se reflejan
los influjos culturales de estos pue-
blos, por medio de los cuales cono-
cen la escritura, empiezan a utihizar
el hierro y aprenden a manejar el
torno de alfarero. Llegan a la Penin-
sula nuevas divinidades procedentes
de oriente, y comienza a practicarse
el rito de la incineracion de los cada-
veres. La intensificacion de los inter-
cambios comerciales hara surgir el
fabuloso reino de Tartessos, con sus
impresionantes realizaciones artisti-
cas. tesoros del Carambolo, Evora,
I ebrija, etc. Las gentes indigenas se
asientan en poblados situados en los
margenes de los grandes rios de la
provincia: Guadalgquivir, Genil,
Guadaira, Corbones, ..., a través de
los cuales mantienen contactos co-
merciales entre si y con los pueblos
colonizadores, y se entierran en ur-

nas cinerarias que a veces colocan
bajo enormes tamulos de uterra
acompanados de ajuares de desigual
riqueza, alegunos de los cuales se
exponen en las vitrinas 22 y 25, En
la iltima de ellas presentamos tam-
bi¢én unas curiosas piezas de bronce,
consideradas asadores, que
empezaran a usarse a finales de esta
etapa y perduraran hasta bien entra-
da la Edad de Hierro.

[ a vida perdurara en los poblados
que se levantan en las margenes de
nuestros rios a lo largo del alumo
milenio antes de Cristo. De muchos
de ellos conocemos los nombres, que
nos fueron transmitidos por los his-
toriadores clasicos y han sido perfec-
tamente 1dentficados. Asi Carmo
(Carmona), Onppo (Dos Herma-
nas), Arva (lL.ora del Rio), Celtu (Pe-
natlor) y muchos otros.

Estos poblados viviran a finales
del siglo VI a. C., la desmembracion
del poderio tartésico y la aparicion
de los pueblos turdetanos, version
meridional del complejo de pueblos
béricos peninsulares. A finales del
siglo III a. C., veran la llegada de
los cartagineses, la inmediata apari-
cion de los romanos vy el desarrollo
de las luchas entre ellos, tomando
cada pueblo parudo por uno u otro
de los contendientes. L.os materiales
arqueologicos testigos de todos estos
sucesos de nuestra protohistoria se
exponen en las vitrinas 26, 27 y 28,
Entre ellos, junto a la ceramica, las
armas y los objetos de adorno mas
corrientes, se exponen piezas de al-
gunos de los tesoros que los indige-
nas escondieron en la tierra para sal-
varlos de la rapina de los nuevos
visitantes, y que nunca podrian vol-
Ver a recoger.

Vencidos y expulsados los cartagi-
neses, los romanos comienzan la
conquista de la Peninsula, conscien-
tes de su importancia estratégica v
economica. La Bética, de la que los
historiadores romanos diran que
“hasta ahora ni el oro ni la plata, ni
el cobre ni el hierro nativos se han
encontrado en ninguna parte de la
tierra tan abundantes y excelentes’,
es rapidamente romanizada (LLAmina
6). Se aceptan la lengua, la religion,
las costumbres del invasor. Se asimi-

COITI0)

6. Vespasiano. Ecia.

la tan plenamente su cultura, que
las producciones peninsulares rivali-
zan pronto en cahidad con las repro-
ducciones peninsulares mejores de
[as distintas provincias. Sus pueblos
contaran muy pronto, ya en el siglo
[ d. C., con l¢ves escritas en tablas
de bronce. Y antes de que acabe el
siglo, un hombre de la Bética, naci-
do en Italica, junto a Sevilla, Traja-
no, rige los destinos de todo el Im-
perio romano, que conoce ahora su
maximo esplendor. (Vitrinas 29 a
60).

El enistianismo se introdujo tam-
bien rapidamente en la Bética. Su
penetracion, primero en las ciuda-
des, después en los pagos del campo,
comenzo antes que la de los pueblos
visigodos, pero los materiales ar-
queologicos de unos y otros apare-
cen en los yvacimientos frecuente-
mente fundidos, como simbolo de la
unidad religiosa que Espana alcan-
zara con ellos. Sevilla, la Hispalis de
los romanos, sera en esta ¢época, si-
glos VI-VII, uno de los principales
locos culturales de todo el Occiden-
te, con higuras de la talla de san
[.eandro y san Isidoro, sus obispos
metropolitanos. En las vitrinas 61 vy



62 presentamos materiales proceden-
tes de algunas necropolis de la pro-
vincia pertenecientes a esta ¢poca;
una de ellas, la de Gerena, ubicada
junto a una basilica paleocristiana a
cuyos pies conserva la pila bautis-
mal. (Lamina 7).

A principios del siglo VIII tiene
lugar la penetracion desde Alrica de
los pueblos arabes, que en poco
tiempo llegan a dominar la mayor
parte de la Peninsula, y que en An-
dalucia permaneceran durante cerca
de 800 anos. De Sevilla, su Isbylia,
seran expulsados a mediados del si-
glo XIII. El pueblo andaluz conoce-
ra durante su dominacion diversos
cambios politicos, pero permanecera
siempre a una notable altura cultu-
ral, de la que fueron testigos los ma-
teriales de las vitrinas 63 a 67. La
reconquista de las terras andaluzas
por los cristianos no significo una
ruptura total con el pasado, y el 1n-
grediente arabe, evidente en las pro-
ducciones alfareras o en las anforas
mudéjares perdurara durante siglos
en la personalidad cultural andalu-
za (vitrinas 68 a 71).(L.am. 8).

[.a unificacion politica con los
Reyes Catolicos, el descubrimiento
de América y la llegada al trono de
los Austrias, signilican para Espana
el comienzo de una nueva etapa his-
torica, en la que Sevilla desempena-
ra un papel esencial como puerto
monopolizador del comercio con las
tierras recién descubiertas. A lo lar-
go de los siglos XVI a XVIII la ciu-
dad se enriquece con la construccion
de suntuosos palacios, de 1glesias de
gran riqueza artistica y de obras pu-
blicas diversas, entre ellas la cons-
truccion de nuevas puertas en la mu-
ralla con que los arabes defendieron
la ciudad, la mavoria de las cuales
fueron destruidas en época reciente
para lacilitar su ensanchamiento.
Otras se conservan en sus emplaza-
mientos originales. De todas ellas
presentamos una reproduccion, evo-
cando el pasado urbano mmediato
de la ciudad de Sevilla (vitrinas 74 a
81).

s
£

Vitrina n.? 61. Sevilla visigoda.
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8. Vitrina n.? 66. Cultura hispanomulsumana.
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Juan M. Campos Carrasco
Soledad Gil de los Reyes
Diego Oliva Alonso

Introduccion

Hasta ahora, el Museo Arqueolo-
gico de Sevilla ha venido ofreciendo,
en su relacion con el mundo escolar,
una funcion didactica en pequenas
dosis sucesivas. Primeramente la de-
manda de visitas explicadas, que se
llevan a cabo con la ayuda de licen-
ciados en practicas. El segundo paso
ha sido la utihizacion de los medios
audiovisuales. Pero uno y otro siste-
ma presentan limitaciones (en cuan-
to a tendencia en el nino a la pasivi-
dad y a la falta de activacion, limi-
tandose a ser mero receptor de datos,
el peligro de mecanizacion o rutina
de las explicaciones, etc.). Esto, uni-
do al conocimiento de las nuevas
corrientes pedagogicas que presen-
tan como mas positiva la participa-
cion activa del nino, ha llevado a la
direccion del centro, a través de su
gabinete pedagogico, a la adopcion
de una tercera posible via: un “‘taller
para los ninos”.

Antecedentes

[La actividad pedagogica en los
museos ha tenido distintas respues-
tas segun los condicionamientos so-
cloeconomicos, politicos y culturales
de cada comunidad, el contenido de
los museos y los objetivos pedagogi-
cos que ¢stos se han propuesto. Pero
ha sido comtin a todas esas respues-
tas la creacion de un departamento
que sirva de vehiculo transmisor al
publico escolar del conocimiento
cientifico que tene de sus fondos,
adaptandolo a las necesidades de
edad y a sus intereses, sin que por

Museo y pedagogia. Proyecto de un “taller
para los ninos” en el Museo Arqueoldgico

de Sevilla

ello se vea degradada su informa-
c1on’.

Es a parur de los anos cuarenta
cuando se 1iniciaron las primeras
aportaciones teoricas a esta proble-
matica a través de revistas especiali-
zadas, planteando la necesidad de la
integracion en los museos de la acti-
vidad pedagogica?. Han sido tam-
bién frecuentes desde los anos cin-
cuenta los seminarios internaciona-
les de la UNESCO en torno al tema

del papel de los museos en la
educacion?.

Con posterioridad, muchos paises
han puesto en marcha en sus museos
todo tipo de experiencias didacticas
con la poblacion estudiantil en todos
sus niveles?, para lo que ha sido ne-
cesaria la dotaciéon de un personal
especializado, dedicado exclusiva-
mente a esta tarea, y la creacion o
adaptacion de locales destinados ex
profeso a esta actividad®.

En Espafia habria que comenzar
a romper con la tradicional “‘falta
de capacidad de los museos para de-
sarrollar una adecuada funcion pe-
dagogica’®. La existencia de depar-
tamentos pedagogicos en los museos
espanoles no es aun una realidad
generalizada y se puede afirmar que
de momento estamos asistiendo a su
nacimiento en contados centros’, a
la vez que se van oyendo las prime-
ras voces en pro de las acuvidades
educativas en ellos®,

[.a celebracion del Ano Interna-
cional del Nino en 1979, supuso una
campana de proyectos a nivel nacio-
nal en favor de sus derechos, nci-
diendo de manera favorable en una

mayor sensibilizacion, al menos en
el campo estrictamente teorico, ante
este tipo de cuestiones”.

Proyecto

Tomando como base el espiritu
que presidié esta campafia y como
punto de partida algunas de las re-
soluciones que de ella se derivaron,
es intencion del gabinete pedagogi-
co del Museo Arqueologico de Sevi-
lla el poder llegar a establecer una
nueva relacion entre el museo vy el
nino, haciendo suyo el aserto de que:
“El museo debe innovar sus exposi-
ciones y su ambientacion a fin de
orientarse con un sentido pedagogi-
co, tanto en la presentacion de sus
colecciones como en la elaboracion
de programas especiales para los ni-
nos’'10. Este intento se llevara a cabo
por medio del taller, con una fun-
ciéon abarcadora y mas completa: la
de que el nifio conozca los objetos
del mismo no como protagonistas
en torno a los que se organizan una
serie de explicaciones, sino al servi-
cio del proceso a explicar. De este
modo, y utilizando una mayor senci-
llez en la informacion vy el senlid_n
ladico del nifo, se podria conseguir
sin esfuerzo por su parte y sin forzar
ni desnaturalizar sus tendencias, la
comprension del mensaje hislﬁ}'l{‘{':‘!-
cultural, el valor estético, las tecni-
cas de fabricacion de los objetos, etc.

Este proyecto pedagogico, a la vez
que significaria para el nino un es-
fuerzo imaginativo, propiciaria tam-
bién una activacion en su inwnﬂi}lad
de participacion, a traves de los jue-




1. Museo Arqueologico de Sevilla. Planta de la torre destinada
a las actividades del gabinete pedagogico.
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gos, de la libertad de eleccion de los
mismos, vy la posibilidad de partici-
pacion en programas especiales. Se-
ria conveniente el montaje de peque-
nas exposiciones en las que el nino
tuviera acceso directo a los materia-
les arqueologicos, con el fin de que
los considere mas suyos, con lo que
los valoraria mas. También la crea-
cion del taller para los ninos les per-
mitiria una rapida famiharizacion
con el mundo de las formas, a traveés
del modelado y otras actividades, asi
como la niciacion en la creacion
estética, por medio de escenificacio-
nes que comportarian la iterpreta-
cion de los objetos, sus usos y [un-
ciones. Igualmente, podria incluirse
dentro del propio taller una peque-
na biblioteca, con publicaciones
propias del gabinete pedagogico, co-
mo una guia del museo para ninos,
eLuc.

Para la ejecucion de este proyec-
to, el museo cuenta con una torre
del edificio en la que estan ubicadas
también la sala de medios audiovi-
suales y de video (lamina 1). El taller
constaria de una sala de cincuenta
metros cuadrados, con luz natural
procedente del este y del oeste. En
ella se desarrollarian actividades di-
versas como trabajo en papel, mode-
lado, mosaico, pintura, etc. El clima
templado de la ciudad permite, por
otra parte, el aprovechamiento de
una terraza cubierta de ciento vienti-
cinco metros cuadrados, y otra de
setenta y cinco, pero al aire libre,
destinadas a actividades en las que
la motricidad sea el componente
esencial, como juegos, escentlicacio-
nes, etc., y para la ampliacion, en
caso necesario, de las actividades a
desarrollar en la sala-taller, en los
meses en que la chhmatologia lo
permita.

Desarrollo de la experiencia-piloto

Antes de la puesta en marcha de
todo el provecto, se creyo convenien-
te plasmar todas estas i1deas, recogi-
das en la bibliogralia actual especia-
lizada en el tema, en una experien-
cia-piloto, bdsica para conocer las
verdaderas posibilidades y proble-
mas que pudieran plantearse en un
funcionamiento regular del taller.
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2. Resultado medio de la encuesta de la experiencia piloto.

Realizada la experniencia-piloto el
mes de febrero del presente ano, se
desarrollo de esta forma: dado el ca-
racter experimental de la misma, se
establecieron dos grupos: uno inte-
grado por ninos de ocho a diez anos,
v el segundo que comprendia a los
de doce a wece. El coriterio que se
sostuvo para ello fue el de las distin-
tas alinidades que conforman cada
uno de estos grupos de edades, con
caracteristicas especificas para cada
uno. Aunque hay que senalar que el
objetivo no fue la simple diversifica-

cion por actividades, sino el de pro-
mocionar toda clase de respuestas en
mnos de distintas edades ante unos
mismos estimulos y experiencias,
para delimitar qué actividades po-
dian ser utitlizables v cuales debian
desecharse en un futuro.

Por todo ello se creyd convenien-
te llevar a cabo un sondeo inicial
que nos indicara a la hora de valo-
rar la experiencia, los conocimientos
previos a la visita al museo y la 1dea
con que acudian los ninos a ¢l. De
esta forma, se podrian contrastar al
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final de la experiencia este sondeo
previo, los trabajos realizados y otro
test final, para calibrar los conoci-
mientos adquiridos (lamina 2)'!.

[Las preguntas planteadas en el
test 1nicial estaban en relacion con
cuestiones tan generales como el mu-
seo, la arqueologia, etc., v con tres
“centros de atencion” que previa-
mente se habian establecido. Se cons-
tituyeron en ‘“‘centros de atencion’
aquellos materiales arqueologicos
en torno a los cuales 1ba a girar la
experiencia, todos ellos de un area
concreta, elegida previamente (en es-
te caso la dedicada al mundo roma-
no), con lo que se presentaba a los
ninos una serie de contenidos cohe-
rentes en tilempo y espacio.

El primer centro de atencion fue
un relieve con representacion de
guerreros 1béricos. Ante €1, la infor-
macion ofrecida al nifno conducia a
documentarle sobre el contenido his-
torico de la pieza (en este caso las
condiciones en que se establecio el
mundo romano en la Bética), a cer-
ca del soporte (materia) que la con-
{iguraba, la forma en que habia sido
trabajada (técnica) y los elementos
formales que conllevaban un enri-
quecimiento de vocabulario: ‘‘gre-
bas, etc. (Iamina 3).

[.a actuacion sobre este centro de
atencion se vio correspondida en el
taller por actividades con unos obje-
tivos definidos: fomentar la motrici-
dad de las manos y la creatividad del
nino, ademas del aprendizaje de pa-
labras nuevas relacionadas con el te-
ma. Estas acuvidades fueron la reali-
zacion de un rompecabezas sobre el
tema del relieve de los guerreros vy el
coloreado del mismo. Todo ello nos
daba la posibilidad de evaluar la
captacion del primer centro de aten-

*cion. Logicamente, el resultado ma-

nual dependié de la habilidad ma-
nual de cada nino, influyendo tam-
bién la edad, asi como, en algun
caso concreto, el estatus familiar de
los mismos.

El segundo centro de atencion es-
tablecido fue el mosaico romano,
con dos objetivos basicos: fomentar
la iniciacion estética mediante la li-
bre interpretacion de los temas ob-
servados en los distintos ejemplares
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3. Alumnos ante uno de los “centros de atencion’, elegidos
para la experiencia piloto. Tema: el relieve.

4. Los alumnos reciben informacion de la restauradora a cerca
del montaye de un mosaico.

de mosaicos expuestos en las salas
del museo, y la famihiarizacion con
¢l modo de labricacion de los mis-
mos a traveés de la observacion direc-
ta de uno de ellos en proceso de
montaje y restauracion. lL.os ninos
contemplaron a una restauradora en
plena tarea y recibieron de ella no-
ciones del proceso completo (lami-
na 4). A la vista de un mosaico de
tlema marino se les isinuo que rea-
lizaran un detalle del mismo libre-
mente elegido. Lo eflectuaron sobre
una pella de barro que ellos mismos
prepararon, y utilizando teselas ro-
manas de diversos colores para con-
trastar los distintos motivos a repre-
sentar (lamimna 5 vy 6).

El tercer y Gltimo centro de aten-
c10n lo constituvo la ceramica roma-
na. Nuestro esfuerzo en esta area se
centro en el intento de lograr que
los ninos captaran una relacion en-
tre forma y funcionalidad. Para con-
seguirlo, se establecieron tres niveles:
la ceramica romana destinada a vaji-
lla de mesa (cuenco, plato, vaso,
etc.), la que servia de envase, alma-
cenamiento y transporte (anforas
olearias, vinarias y de salazon) y fi-
nalmente, la utilizada como sistema
de 1luminacion: las lucernas. Como
realizacion practica, los ninos tuvie-
ron la oportunidad de llenar los de-
positos, preparar las mechas y encen-
der reproducciones de lucernas, con
lo que quedaba cumplido el objeti-
vo del tercer centro de atencion: la
ensenanza de la historia mediante
una experiencia directa de la destre-
za que requieren las antiguas téeni-
cas, unida a la recreacion de una
faceta de la vida coudiana del mun-
do romano. Como complemento a
todo lo anterior, los ninos tuvieron
la posibilidad de visitar los talleres
de restauracion, laboratorio fotogra-
[ico, bibhioteca, almacenes, archivo,
sala de investigadores, etc., para que
conocteran la infraestructura del
museo y pudieran captar que ¢ste
no es un edilicio en el que se expo-
nen al pablico unas piezas para se
contempladas, sino que ademas es
algo vivo y centro de 1investigacion.
Un test final dio a los ninos la posi-
bilidad de reflejar los conocimientos
adquiridos. A las seis preguntas del




sondeo previo, presentadas ahora
con ligeras variantes de forma, se
anadieron dos (lamma 2), que nos
podian indicar, por una parte las
mtensidades de impacto de los cen-
tros de atencion propuestos, v la po-
sithilidad de que hubieran surgido
Olros NoOo propuestos pero centros de

atencion reales, y por otra el posible
intercés por la antigtiedad que hubie-
ra podido mspirar a los ninos la
visita al museo v la experiencia. A
la vista de los resultados, la pregun-
ta nuamero siete, la relativa al centro
de atencion con mas 1mpacto real,
dividia a los ninos en dos grupos:
uno que daba respuestas logicas pe-
ro diversas (‘las estatuas’™, “los mo-
salcos’’, etc.). El otro, habia sido 1m-
pactado por la visita a los distintos
departamentos del museo, v sus res-
puestas fueron relauvas a ellos (“el
taller de restauracion’, “las personas
que trabajan en ¢l etc.).

Conclusiones

El objetivo principal que debia
cubrir la experiencia era que fuera
pedagogica, o sea, que el lenguaje
visual, auditivo y manual empleados
en ella fueran asequibles al nino,
para superar la nelasta concepcion
de “‘mino-receptor de datos”. Este ob-
jetivo, no cubierto totalmente en una
sola experiencia y sin la partcipa-
c1on de pedagogos, demostro no obs-
tante, que el nino, en la manana
que se desarrollo la experiencia
adoptaba una actitud totalmente
nueva ante las piezas arqueologicas
y un nuevo habito de trabajo. Y que
antes de visitar el museo con sus
companeros o familiares, deberia vi-
vir la experiencia descrita, ya que la
informacion recibida, por ser restrin-
gida a determinadas piezas, de un
area concreta, es mas duradera que
la que normalmente recibe en una
tradicional explicacion de todas las
salas del museo. Despuds, el nino
esta preparado para visitarlo en su
totahidad.

Ante todo esto, el gabinete peda-
gogico del Museo Arqueologico de
Sevilla se propone la apertura del
“taller para los ninos™ de forma per-
manente en el curso escolar 1984-85.
Para ello seria deseable disponer

5. Grupo de alumnos durante la actividad velativa al segundo
“centro de atencion’’: el mosarco romano.

6. Otro momento del segundo “centro de atencion”:
el mosalco romano.
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[.as técnicas audiovisuales ponen
en manos de los museos un valioso
medio para cumplir con mayor efi-
cacia su funcion cultural. El objeti-
vo de este articulo es exponer la
experiencia del Museo Arqueologico
de Sevilla en este campo, los proble-
mas especificos surgidos en su apli-
cacion y las expectativas futuras que
S€ NOS presentan.

[.a limitacion de las formas tradi-
cionales de exposicion, debido a la
evolucion sociologica provocada por
el desarrollo del mundo de la infor-
macion, hacia necesario al museo
adaptarse al nuevo tipo de demanda
cultural.

Con este criterio se planted el ob-
jetivo general de atraer la atencion
de la sociedad sobre el museo como
institucion educativa, va que en la
actualidad existe un desfase causado
por la madecuacion de los medios
para la transmision del mensaje
cultural.

[.os medios tradicionales de expo-
sicion utithzados en el Museo Ar-
queologico de Sevilla, como en la
mavoria de los museos (rotulos, lite-
ratura explicativa, catalogos, esque-
mas, mapas y maquetas), presentan
unas limitaciones cualitativas vy
cuantitativas. N1 los rotulos ni la
literatura explicativa de las salas o
vitrinas cumplen adecuadamente la
transmision de los conceptos abs-
tractos que de los objetos expuestos
se desprenden. Esto se debe a la gran
cantidad de nempo que hay que em-
plear en decodilicar el mensaje, v a
la falta de mouvacion que supone el
mensaje escrito a un publico que

Aplicacion de los medios audiovisuales a la
funcion pedagogica del Museo
Arqueologico de Sevilla

por lo general esta acostumbrado a
una informacion audiovisual (televi-
sion). Por otra parte presentan la
limitacion de espacio que conlleva
la palabra escrita, y la imposibilidad
de satisfacer las diferentes demandas
de cada visitante (resulta dificil ofre-
cer con los medios tradicionales ni-
veles distintos de informacion para
un publico eminentemente hetero-
géneo).

A parur del analisis de estas limi-
taciones se plantearon en el museo
los siguientes objetivos especificos,
con el fin de cumplir con mavyor
eficacia su funcion pedagogica:

— Comunicar los conceptos abs-
tractos que no se deducen direc-
tamente por la observacion de los
objetos expuestos, integrandolos
en su unidad cultural.

— Facilitar la comprension de di-
chos conceptos v las posibles con-
secuencias que de ¢éstas se de-
rivan.,

— Mouvar la atencion del visitante
a travées de un medio mas su-
gerente.,

— Daversificar el canal de comuni-
cacion para aumentar el mivel de
aceptacion de la informacion.

— Proporcionar al visitante distin-
tos niveles de informacion segun
sus necesidades culturales.

Con estos objetivos, el Museo Ar-
queologico de Sevilla decidio utli-
sar los medios audiovisuales como
la solucion mas 1idonea dada sus ca-
racteristicas, como es proporcionar
una mas perlecta comunicacion al
valerse de un signo iconico y verbal

e mcidir a la vez directamente en
dos sentidos perceptores, la vista y el
oido, facilitando la comprension vy
un mayor nivel abstractivo. L.os me-
dios audiovisuales por sus caracteris-
ticas formales (predominio del signo
iconico sobre el verbal), es por aho-
ra el medio de comunicacion mas
atractivo de que disponemos. Ade-
mas el grado de automatizacion en
estos medios permite una informa-
ci6n individualizada y variada segun
las necesidades culturales de cada
visitante.

A partir de estos presupuestos es-
te museo elabord una teoria general
de aplicacion optima y desarrollo a
largo plazo de los sistemas audiovi-
suales, atendiendo no solo a sus ne-
cesidades especificas sino también a
las experiencias obtenidas por otros
museos en este campo. kEn esta teo-
ria se contempla el desarrollo de dos
niveles informativos estructurados,
diferenciados no por la calidad del
mensaje sino por su diferente finali-
dad. El primero consiste en un nivel
basico integrado con los sistemas tra-
dicionales de exposicion (sistemas
integrados de exposicion), es decr,
la utilizacion en las salas de apara-
tos audiovisuales en correlacion con
el resto de los sistemas expositivos y
atendiendo todos a una programa-
cion conjunta, cuya funcion seria
situar las piezas en su contexto his-
torico-cultural, v facilitar la infor-
macion que de ellos se {1{*5}11'{*:}{1(‘.
explicando preferentemente la gene-
sis, desarrollo v consecuencias de los
conceptos abstractos que representan
(ejemplo: Diana, conceptos de reli-
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gion antigua que representa). Para-
lelamente a este nivel basico, cuya
intencion es potenciar la produccion
de pensamiento convergente (infor-
macion-memorizacion), un segundo
nivel destinado a completar la infor-
macion obtenida mediante el prime-
ro v a favorecer la produccion de
pensamiento divergente (posibilida-
des de respuesta-pensamiento creati-
vo), constituido por las salas de 1n-
formacion adicional, mediante pro-
vecciones audiovisuales. Con estas
salas se pretende incrementar la 1n-
formacion sobre elementos tratados
en el primer nivel, dentro de plan-
teamientos mas amplios v generales
(ejemplo: la religion en ¢l mundo
antiguo), con ¢l objetivo de ofrecer
diversas posibilidades de interpreta-
cion historica, para que el puablico
pueda adoptar sus propias conclu-
stones segun los datos aportados, o
bien sobre temas especificos muy
concretos; atender la demanda de un
determinado publico no satisfecho
con la informacion del primer nivel;
fomentar el interés sobre temas his-
toricos relacionados con el Museo
Arqueologico de Sevilla; dar a cono-
cer el funcionamiento del museo co-
mo centro de investigacion historica
y las técnicas arqueologicas; tratar
aquellos temas que no estén repre-
sentados en el primer nivel, como
pueden ser culturas de las que el
museo no disponga de ninguna
muestra material (ejemplo: cultura
egipcia, hititas, etc.).

En base a esta teoria de desarrollo
Hptimo se optd, atendiendo a las li-
mitaciones de medios y espacio (pues
habria que plantear una reestructu-
racion de las salas del museo 1impo-
sible de abordar en la actualidad)
por un sistema hibrido de los dos
niveles anteriormente resenados.
Consideramos que era conveniente
comenzar por una experiencia con-
creta a partir de la cual se podria
desarrollar un mayor conocimiento
practico del tema.

El lugar destinado para las salas
de informacon adiaonal se tavo que
utilizar también para transmiur la
informacion de los conceptos abstractos
de las piezas expuestas en las salas.

[.a escasez de medios han hecho
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audiovisuales en domingos.

imposible solventar las necesidades
del primer nivel. El desarrollo de
éste exigiria una programacion glo-
bal de todos los medios informativos
utilizados, v a partir de ¢sta, reestruc-
turar las salas, lo que es bastante
costoso en medios humanos v mate-
riales, dadas las disponibilidades ac-
tuales del museo.

T

Por otra parte, la sala de audiovi-
suales actual tampoco cumple fiel-
mente ni siquiera las necesidades del
primer nivel, va que aunque se dis-
ponga de los aparatos audiovisuales
basicos no contamos con un material
expositivo completo referido a las
salas del museo, con lo cual no cum-
ple la funcion inmediata v especifi-
ca para la que estaria destinada. El
material expositivo en audiovisuales
ha sido adquirido en el Museo Ar-
queologico Nacional (montajes de
diapositivas sincronizadas con cinta
magnetolonica), o facilitado por la
Subdireccion General de Museos
(cintas de video).

[as experiencias en audiovisuales
de diapositivas se iniciaron en el
Museo Arqueologico de Sevilla en
octubre de 1981, y las proyecciones
publicas el 17 de octubre de 1982; 4
partir de esta fecha todos los domin-
gos a las 12.30 horas se proyecta un

audiovisual de tema distinto dentro
de un ciclo continuo ordenado cro-
nologicamente. A parur del dia 1 de
marzo se provectan todos los dias de
la semana a la misma hora. Este
servicio esta atendido por licencia-
dos en periodo de practicas y estu-
diantes colaboradores. Actualmente
¢l museo proyecta una serie de trece
audiovisuales, de los que s6lo uno
ha sido producido por el propio mu-
seo atendiendo a la teoria anterior-
mente expuesta. L.os doce audiovi-
suales del Museo Arqueoldgico
Nacional estan dedicados cada
uno a un tema general desde una
perspectiva  historico-arqueologica,
por lo que unicamente se adap-
tan a algunas de las caracteristicas
de las salas de mlormacion adi-
cional.

[.os domingos el visitante tiene
opcion a una visita explicada con
un monitor del museo antes de la
proveccion del audiovisual. A las
12.15 horas se anuncia por los alta-
voces del museo el lugar v tema de
la proyeccion. También se da a co-
nocer mediante carteles que estin si-
tnados en lugares facilmente visi-
bles: en la vitrina exterior del museo,
en el tablon de anuncios de la entra-




da, y en el pasillo de acceso a la
propia sala de audiovisuales. Consis-
ten en un cartel que anuncia el tema
v la hora del audiovisual del domin-
go v otro con el ciclo completo v las
lechas de proveccion. Este ultimo se
ha disenado de la manera mas atrac-
tiva para que no pase desapercibido.

['na hoja resumen con un estrac-
to del texto del audiovisual e 1lustra-
ciones a los margenes es entregada a
la entrada de la sala, con 16 que se
pretende proporcionar al visitante
un esquema claro del tema del au-

diovisual, facihitando una mavor
comprension del mismo, y provocar
el etecto de retrospeccion, es decir,
que el visitante pueda volver al tema
no solo mediante la lectura del texto
sino también por los dibujos alusi-
vos a 1magenes concretas del audio-
visual. Con ¢ésta se pretende favore-
cer ademas la memorizacion o acu-
mulacion de datos, pero no la pro-
duccion de valoraciones propias pre-
visto en el sistema optimo.,

[Las salas de audiovisuales se ha-
llan situnadas en uno de los extremos
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del museo, junto a la pentltima sa-
la de exposicion. Son dos: una para
audiovisuales de diapositivas sincro-
nizadas con cinta magnetofonica,
con un aloro de 64 locahdades, v
otra destinada a provecciones de cin-
tas de video, con so6lo 20 localidades.
[.a cadena audiovisual de la primera
sala consta de dos provectores sincro-
nizados (ver al final especificacion
de material). La utilizacion de este
sistema ha demostrado su eficacia;
los escasos fallos detectados han sido
en su mmensa mavoria debido a

MUSEO  ARQUEOLOGICO

PROYECCION DI
AUDIOVISUALES

ACTIVIDADES

SEVILLA CULTURALES

OCTUBRE DICIEMBRE
Das 2 al 8 = EGIPTO Dias 27 al 3 - TARRACO
Das 9 al 15 = NEFERTARI, ESPOSA DE RAMSES Il Dias 4 al 10 = SEVILLA EN LA ANTIGUEDAD
Dias 16 al 22 = LAS COLONIZACIONES PRERROMANAS Dias 11 al 17 - EL ISLAM EN ESPANA

Dias 23 al 29 =  LOS VASOS GRIEGOS Dias 18 al 24 LA MUSICA EN EL MUSEO
NOVIEMBRE

Dias 30 al 5 EL MUNDO IBERICO Dias 25 al 31 - LA CASA EN TIEMPOS DE LOS

AUSTRIAS
ENERO

Dias 6 al 12 CANTABROS, ASTURES Y GALAICOS Dias 1 al 7 - LA TRASHUMANCIA

Dias 13 al 19 LA EDAD DEL HIERRO EN LA MESETA Dias 8 al 14 PETRA, CIUDAD DEL DESIERTO
LOS VIKINGOS

Dias 20 al 26 = LA CIVILIZACION ROMANA Dias 15 al 21 = TIERMES, CIUDAD RUPESTRE
CELTIBERO- ROMANA

AOATAAAAAANAANAANAALDE

2 Cartel

s | RN | - anunciador del cic lo
! T T .rurHj}.’r'frJ de

proyece 101ES

audiovisuales.
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crror humano (desincronizacion de
diapositivas, fallos en el manejo de
la umidad de fundido, etc.). Estos
fallos son directamente proporciona-
les al niimero de usuarios, pero pue-
den ser resueltos sobre la marcha.

Para simplificar y posibilitar su
utthzacion por amphio ntmero de
personas, teniendo en cuenta que no
existe personal fijo que atienda el
serviclo, se ha uuhizado un sistema
estandar de montaje (proceso de sin-
cronizacion, imagenes visuales, sonido).

[.os problemas de mantenimiento
de las diapositivas se presentan por
el uso frecuente de éstas que las des-
colocan de sus marcos.

[.La experiencia ha demostrado
que es mas util tener todos los audio-
visuales montados en sus bandejas
respectivas que mnvertr taempo en

hacerlo cada vez que sea necesario;

ademas permite atender con mayor

rapidez y elicacia las necesidades es-
pecilicas de algunos grupos solici-
tantes. Asi mismo, es destacable se-
nalar la importancia de una perfecta
acustica, sin la que el mensaje se
recibe defectuosamente, deterioran-
do el cumplimiento de sus objetivos.
El museo nene previsto actualmente
una mejora de la calidad actistica de
la sala.

El sistema actual permite introdu-
cir al pablico en una dinamica mas
activa del museo, pues el visitante
obtiene una vision superior a la de
los objetos meramente expuestos; fa-
cilita una difusion cultural de cardc-
ter general sobre temas monografi-
COS V SUpone un mayor atractivo en
la exposicion de la informacion a

través de un sistema complementano.

El principal inconveniente se
plantea al no estar referidos los ob-
jetos presentados en los audiovisua-
les a los del propio museo, pues de
esta forma no comunica los concep-
tos abstractos que se derivan de ellos
referente a su ambito cultural, espa-
cial y temporal; pone trabas a la
comprension inmediata de los con-
ceptos que de ellos se deducen e in-
terfiere en el proceso de memoriza-
c1on en cuanto no se produce el efec-
to de retrospeccion. Esto iltimo sin
embargo, se trata de paliar con la
hoja resumen del audiovisual, en la
que se muroduce una relerencia de
los objetos expuestos en el Museo
Arqueologico de Sevilla.

Este sistema no permite por aho-
ra la individualizacion del proceso

las dsl Mosesso.
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lla a 1o largo dsl tercer milesnit &.C..0us Liess Te
ligiosas las plassa oo {dolos de diverso tipo,algu-
nos satropomorfos ,y wtilisa,quisés oomo reflejo de
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3. Hoja resumen de un audiovisual.




cognoscitivo, ni la diversificacion de
los niveles para adecuarse a la de-
manda de los visitantes.

El publico es heterogéneo como
corresponde a un musco; es frecuen-
te la asistencia de familias completas
los domingos v de colegios los dias
entre semana. Si bien no disponemos
de una valoracion cualitativa sobre
las provecciones por parte del pabli-
co, no obstante, la numerosa asisten-
cla v el seguimiento del ciclo com-
pleto por gran cantdad de visitantes
nos hace estmar la importante acep-
lacion que estos sistemas tienen en
su utithizacion para los museos. Este
museo viene realizando un control
de las provecciones en dias labora-
bles v domingos para conocer fre-
cuencias de asistencia v adecuacion
del contenido a las demandas de los
visitantes; por ejemplo, si los audio-
visuales que se proyectan a los cole-
210s se relactonan con el tratamien-
to de alguna unmidad pedagogica.

[.as necesidades que plantea tan-
to el sistema actual como el optimo
hacen necesario que se disponga de
audiovisuales de referencia directa a
este museo. Esto se solventa con una
produccion interna que, ademas de
reducir costos v dependencias, per-
mitiria satisfacer los diferentes nive-
les de demanda.

[La primera experiencia de pro-
duccion se llevd a cabo con la expo-
sicion realizada con motivo del Cam-
peonato Mundial de Fathol “Espa-
na 82", utulada “Ultuimos hallazgos
arqueologicos en la provincia de Se-
villa”, en la que se presentaba orde-
nados cronologicamente los materia-
les obtenidos por el museo en los
altimos anos; se elabord un audiovi-
sual de diapositivas del mismo titu-
lo con el objetivo de completar la
informacioén ofrecida en las vitrinas,
integrando el material expuesto en
sus respectivas etapas culturales, ha-
ciendo mas asequible la informacion
téenica presentada con los materiales
(ver articulo en esta misma revista
“Exposicion Glumos hallazgos ar-
queologicos en la provincia de Sevi-
[1a™). En principio se pensd ubicar
dicho audiovisual dentro de las salas
de exposicion para integrar el con-

junto. S embargo, la talia de me-
dios téenicos v los problemas de ins-
talacion no lo permiteron, por lo
que su proveccion se realizo en la
sala de audiovisuales.

En la realizacion de este audiovi-
sual se utithizaron una serie de crite-
ros, comunes a la planihicacion de
toda la produccion audiovisual de
este museo v que a veces se descuida
cn numerosos audiovisuales.

En primer lugar se considero co-
mo elemento indispensable la exis-
tencia de una relacion referencial di-
recta entre imagen visual y objetos
expuestos. Asi de esta manera el 96
por cien de las diapositivas provec-
tadas presentaban materiales de la
propia exposicion v en todo caso el
resto era facilmente identificable. En
segundo lugar se estimo la estética
como una cuahidad pedagogica. L.a
transmision del mensaje cultural es
facilitada en gran medida con una
presentacion sugestiva. De esta ma-
nera se cuido la calidad de la foto-
gralia, la uniformidad del formato v
la evolucion cromatica. En tercer lu-
gar hemos de resaltar como lactor
fundamental la adecuacion entre
mensaje e imagen audiovisual. Hay
que discriminar todo aquello que se
desvie del objetivo concreto que se
quiere presentar con las diapositivas.
En cuarto lugar tenemos el criterio
de la sensacion de movimiento como
la manera mas conveniente de trans-
mitir conceptos abstractos. En quin-
to lugar la duracion del audiovisual
esta determinada por la relacion
existente entre la elaboracion de los
conceptos que presenta y el publico
al que va destinado.

El audiovisual “Ultumos hallaz-
gos arqueologicos en la provincia
de Sevilla”, realizado segtin estos cri-
terios, presentaba sin embargo un
eXCesIvo tecnicismo, lanto en 1image-
nes como en texto por lo que solo
era uul para visitantes asiduos al
museo. Estos problemas se han in-
tentadc solventar en el nuevo audio-
visual “M1 amigo Adriano’, actual-
mente en produccion, elaborado pa-
ra un publico juvenil de la segunda
ctapa de EGB y que consideramos
también aul para el puablico en
general.
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El 1 de marzo ¢l Museo Arqueolo-
o1co de Sevilla ha micado, dentro
del desarrollo de los sistemas audio-
visuales, con el equipo v cintas de
video enviadas por la Subdireccion
General de Museos, un ciclo comple-
mentario del que actualmente se pre-
senta con el sistema de diapositivas
sincronizadas. Esta sala proporciona
un incremento de la informancion
lo que es una caracteristica de las
salas de informacion adicional. Sin
embargo por el material en cintas
del que disponemos, de enfoque
exclusivamente arqueologico, no se
ajusta a los objetivos de integrar las
piezas en su contexto historico ni de
motivar la produccion de pensa-
miento divergente, por lo que ha de
[uncionar con los mismos objetivos
que la sala de audiovisuales de dia-
positivas, en espera de una produc-
c1Oon propia.

Si bien. el sistema actual supone
un avance en la utilizacion de los
nuevos medios de informacion, sin
embargo en la actualidad presenta
respecto a los objetivos del sistema
Hptimo una falta de integracion con
los medios tradicionales. Es necesa-
rio por tanto hacer una programa-
cion global de todos los medios de
informacion atendiendo a objetivos
comunes. En este sentido el objetivo
global del museo es un objetivo his-
torico, por lo que los contenidos de
los sistemas informativos han de ser
contemplados desde esta perspectiva.
Es preciso para el desarrollo del sis-
tema optimo que los contenidos his-
toricos sean, por propia dimension
del museo, regionales, en cuanto a
las necesidades basicas del primer
nivel v ain del segundo. Para 5;1{_i.-;-
[acer estas necesidades es imprescin-
dible contar con equipo de produc-
cion (en especial de video) que per-
mita atender la programacion espe-
cilica del museo.

Dentro de las perspectivas de fu-
turo hav que senalar la utilidad de
que el museo produzca videotextos,
con vista a su comercializacion, ‘ln
que a la vez que supone la extension
del servicio publico, aumentando la
eficacia de la funcién pedagogica del
museo, podria resolver los proble-
mas de su financiacion,
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Felipe Arias Vilas

n el ano 1982 se cumphieron cin-
cuenta anos desde que un grupo de
personas con mmquietudes culturales
consiguieran que la Diputacion Pro-
vincial de Lugo crease v patrocinase
un museo en esta ciudad. Para con-
memorar dignamente esta efemdri-
des, se propuso a la Diputacion, por
parte de la direccion del museo, des-
de hace varios anos a careo de un
lacultativo del cuerpo de museos, la
realizacion de una serie de activida-
des, que fueron aprobadas por aqud-
lla en el mes de marzo, con un 1m-
porte aproximado de un millon vy
medio de pesetas, vy que consistieron
(ademas de la instalacion de medidas
de seguridad en el edificio del Museo
(en dos fases) y del acondicionamien-
to de la torre-pazo de San Paic de
Narla para instalar la ampha seccion
de etnografia), en lo siguiente:

— Reedicion de la “Guia del cami-
no francés en la provincia de Lu-
go'', de A. l.osada y E. Serjas,
con motivo del Ano Santo 1982y
dentro de la serie de monografias
del Servicio de Publicaciones de
la Diputacion Provincial,

— Edicion de series de 10 diapositi-
vas cada una, de fondos del mu-
seo, agrupadas en 5 bloques te-
maticos: Arqueologia, Etnogra-
ia v Artes populares, Artes in-
dustriales y menores, Pintura vy
Escultura, para su difusion vy
puesta en venta.

— Inauguracion oficial de la sala
“Prieto Nespereira’’, con una
conferencia del prolesor J. M.
[.opez Vazquez, de la Universi-

Cincuentenario del Museo Provincial

de L.ugo

dad de Santiago de Compostela.
Puesta en servicio, con la autori-
racion de la Direccion Genera
de Correos, de un rodillo especia
relativo a la conmemoracion de
cincuentenario del museo, que
mato toda la correspondencia sa-
lida de TL.ugo en el mes de junio,
asi como un matasellos especial
de un solo dia, el 15 de junio, en
ambos casos con motivos y sim-
bolos referentes al museo.

Preparacion y montaje de una
t'x]nmi('i{’m conmemorativa del
cincuentenario, exhibida en el

Salon Regio del Circulo de las
Artes de Lugo, durante el mes de
noviembre, v que constaba de sei1s
grandes apartados: Creacion del
museo, los edificios, las personas,
la formacion de las colecciones,
las actividades y publicaciones, y
el futuro del museo, todo ‘ello
con fotografias (termosoldadas al
soporte de poliestireno prensa-
do), textos y varios objetos sobre
peanas o en vitrina, dispuesto
con un sentido fundamentalmen-
te didacuco y divulgauvo para
explicar la historia del museo y




este mismo en una sola, pero am-
plia, sala. Como guia de la expo-
sicion se editd un folleto, resu-
men de todo lo tratado en aqué-
[la, asi como un cartel anuncia-
dor de la muestra.

>ara acompanar esta exposicion,
se realizd una pelicula en sistema
video de 20 minutos de duracion
sobre “0O Museo Provincial de
L.ugo, 1982", por la cooperativa
de video Eidon, de Santago.
Tanto la Exposicion como el vi-
deo, que se proyectd todos los
dias en la misma sala en que
aqucélla estuvo abierta, tuvieron
gran ¢xito de critica, y cast 1.000
personas visitaron lo que venia a

Museo Provincial

de Lugo

CINCUENTENARIO

1932 - 1982

ser un perfecto compendio del
museo y su historia.

Estas acuvidades se complemen-
taron también con dos conferen-
c1as: sobre la historia v anecdota-
rio del museo (por el académico
don Jos¢ Trapero Pardo), y sobre
altareria rural en la provincia de
[.ugo y su museo (por don Lucia-
no Garcia Alén, del Museo do
Pobo Galego), asi como una me-
sa redonda sobre los museos ga-
llegos vy sus problemas actuales
con participacion de representan-
tes de las diversas instituciones y
organismos alectados por el tema.
Por Giltimo, se reeditd, por el Ser-
vicio de Publicaciones de la Di-

putacion y también como parte
de la conmemoracion del cin-
cuentenario del museo, el tomo
primero de “Fortalezas de Lugo
y su provincia” (1955), de Ma-
nuel Vazquez Seijas, que vino a
ser una especie de homenaje pos-
tumo a su autor, que fue el prin-
cipal promotor del museo desde
su creacion y su director durante
muchos anos (1949-1974), y que
fallecio en el mes de diciembre
de 1982, habiendo recibido meses
antes, en acto celebrado en el mu-
seo, la Medalla de Plaia de la
provincia de Lugo vy el titulo de
Director Honorario Perpetuo del
Museo. ™

AN




Manuel Osuna Ruiz

Introduccion-Justificacion

El 26 de julio de 1982 y tras haber
estado cerrado al pablico desde fina-
les de abril del mismo ano, el Museo
de Cuenca abria sus puertas para
mostrar a quienes lo visitaran a par-
tir de ese momento un nuevo as-
pecto.

Desde su apertura en julio de
1974, la historia del centro ha sido,
al menos para nosotros, el reflejo de
como deben ser estas instituciones:
Vivas, inmediato espejo de las inves-
tigaciones arqueologicas que de esa
forma no son sélo plasmadas en me-
morias o articulos cientificos sino
que, al ser presentadas dignamente
y con técnicas museologicas apro-
piadas, llegan al gran puablico. Se
nos podra achacar, que los diferen-
tes cambios —1975, 76, 79 y 81-82—
pueden ser demasiados y constituir
una carga para el contribuyente, o
que los créditos que vienen a Cuen-
Ca, NO van a oltros museos. Y aun
cuando ambos supuestos sean ciertos
no lo es menos que si los museos
han de ser entes vivos, el reciclaje,
las remodelaciones, la puesta al dia
de los mismos, es imprescindible pa-
ra que cumplan la funcion que la
sociedad ha de demandarles.

Si queremos aclarar que esta nue-
va fase en la historia del museo ha
venido determinada porque desde
1974 el centro pudo programar su
plan propio de excavaciones arqueo-
l6gicas junto a departamentos uni-
versitarios de Madrid, Valencia vy
Barcelona, con lo que los fondos y
el conocimiento de diferente perio-

[.as nuevas instalaciones del Museo

de Cuenca

dos, se incrementaron considerable-
mente.

El siguiente cuadro, arrojard luz
sobre nuestras antedichas afirmacio-

nes':
Escava- Periodos
Afo  ciones Estud. Public.?
1974 3 2 ]
1975 16 6 I
1976 24 10 20
1977 28 8 9
1978 19 7 5
1979 16 8 9
1980 13 8 8
1981 18 8 5
1982 22 8 | 83

[a media de visitantes diarios al
museo, en el mismo periodo es como
sigue:

Ano Media de
visitantes/dia

1974 39,44
1975 55,52
1976 61,60
1977 72,85
1978 81,30
1979 83.40
1980 88,95
1981 80,99
1982 71.4

El crecimiento de los fondos, el
que los periodos de investigacion
fuesen desde el Paleolitico inferior
al siglo XVII y el contar con una
serie de publicaciones, asi como lo
que Interpretamos como progresiva
aceptacion del museo por los visitan-
tes, las consideramos causas sulicien-
tes para que, a parur de 1980, plan-
tearamos a la Subdirecion General
de Museos lo necesario de la remode-
lacion, que solo ha sido posible gra-

cias a la colaboracion de muchisimas
personas, cuya enumeracion seria
prolijo hacer aqui, pero que en la
nueva guia-catalogo del museo, casi
ultimada, seran relacionadas escru-
pulosamente.

Espacios museologicos. Criterios

[.a remodelacion, cuyos resulta-
dos pretendemos explicar, aunque
sucintamente, en estas paginas, se
basd en los siguientes principios, €n-
(re otros.

— El museo, la exposicion, deberia
desarrollarse con estricto criterio
cronologico, basado en un re-
corrtddo unidireccional, aunque
para ello hubiese que cerrar va-
nos en salas en que éstos fueran
dobles.

— Tendriamos que buscar unos te-
mas-guia, que sirviesen de nexo
al visitante, para que éste pudie-
se ir enlazando los diferentes pe-
riodos representados, con la ulti-
ma intencion de dar coherencia a
todo el contenido: novelar en
cierta manera todo el montaje v,
siempre que fuese posible, extra-
polando datos, restos materiales
y fenémenos sociohistoricos a la
realidad actual, buscando, s1 no
la identificacion del visitante con
lo expuesto —con el caréacter de
que los restos que ante ¢l tnene
son siempre los usados por hom-
bres y mujeres de ¢pocas pasa-
das—, si evitar su total distan-
clamiento.

— Intentar, cuando las investigacio-
nes asi lo permitieran, incidir en
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aspectos culturales de cada mo-
mento historico mas que en pre-
sentar una coleccion de vyaci-
mientos excavados, sacrificando,
s1 fuese menester, al extraer pie-
zas de su contexto, algunos yaci-
mientos, incluyendo objetos cla-
ve en el espacio museologico que
reflejarian modos de vida. En re-
sumen, humanizar, darle un sen-
tido funcional-temporal al obje-
to arqueologico.

— Esos espacios museologicos de
contenido y concepcion diferen-
ciada ocuparian o una vitrina o
un espacio acotado en la expo-
s1C10N.

— No se deberia perseguir un engra-
naje aséptico ‘‘yacimientos-as-
pectos culturales”, pues las uni-
dades conceptuales museologicas
se convertirian en compartimen-
tOS estancos que por su reitera-
cion harian monotona la visita.
El objetivo a cubrir consistiria
€N que una persona que entrara
al museo con la intencion de es-
tar en ¢l un largo periodo de
tilempo —y sl no venia con ese
proposito, inducirle a ello— a la
vez (que siempre tuviese concien-
cia de que estaba inmerso —o
estaba ante las manifestaciones
de la historia de la humanidad
en un periodo concreto—, tuvie-
se ante si un motivo interesante
que le atrajese lo suficiente como
para no pasar de largo.

— Todos estos principios, deberian
ir arropados con unos textos
explicativos, con el empleo de
técnicas pedagogicas y con una
presentacion en el que continen-
te fuese lo mas neutro posible,
prescindiendo de toda teatralidad
y huyendo siempre del “escapara-
tismo’’, tendiendo cuidadosa-
mente a la biisqueda de la desmi-
tificacion, tanto de “lo arqueolo-
gico” como del divismo de los
objetos.

En definitiva, que el museo fuese
el exponente de coOmo se vivia y/o se
moria en cualquiera época pasada.
Sin mas. Y, por supuesto, tluminan-
do con maquetas, graficos, fotogra-
(ias, cuadros sinopticos, etc., todos
los términos o técnicas que ¢l hom-

bre de nuestros dias no pudiese co-
nocer, de no ser un estudioso o un
especialista.

Secciones

Se desenvuelve la exposicion de

acuerdo al siguiente esquema:

— Geologia-Paleontologia.

— Prehistoria:
- Paleolitico inferior a Neo-
litico.
- Primeras edades del Metal:
Eneolitico a Edad del Bronce.
- Edad del Hierro.

— Arqueologia clasica:
- Romanizacion.
Tardorromanidad.

— Arqueologia de los siglos VI-
XVIIT.

En relacion con el anterior mon-
taje® que consistia en Prehistoria vy
Protrohistoria, Romanizacion y Ar-
queologia medieval v moderna, los
cambios ahora son sustanciales. Asi,
el recorrido se inicia en la seccion de
Geologia-Paleontologia, es decir,
con la historia de la parcela del pla-
neta que es la provincia de Cuenca,
el medio fisico en que se sitian, no
solo los yacimientos arqueologicos
de los que proceden las piezas
expuestas, sino que ademas, ha de-
terminado el medio geolisico en que
los pueblos se han 1do asentando vy
en los que se ha desarrollado su his-
toria y vida.

[a Prehistoria, que se desarrolla
en un mismo espacio museologico,
la planta baja del edilicio, se desen-
vuelve en tres subespacios, sucesivos,
pero diferenciados, por la comparti-
mentacion que hemos hecho con pa-
neles. El visitante, esté en la zona de
la sala que esté, siempre sabra qué
fase prehistorica esta visitando, pues
leera Prehistoria en un gran roculo
que abarca la sala mientras, mas cer-
ca de las vitrinas, rotulos de Paleoli-
tico, Neolitico, Primeras Edades del
Metal o Edad del Hierro, lo situaran
en la facies que tiene ante si. Ade-
mas, en el interior de las vitrinas,
tendra los datos necesarios para el
periodo, yacimiento, nombre de la
pieza y sus caracteristicas, asi como
su seriacion cronologica.,

[La Arqueologia clasica, en sus

dos divisiones, Romanizacion y Tar-
dorromanidad, ocupan la planta pri-
mera y una sala de la segunda, res-
pectivamente®. Esta diferenciacion
NoOs parecio conveniente por cuanto
economia, sociologia, historia vy ele-
mentos de cultura, estudiados como
lo estan para la provincia de Cuen-
ca, nos permitian dar este paso.

[La aluma sala del museo con con-
tenido arqueologico esta dedicada a
la seccion “Arqueologia de los siglos
VI-XVII" vy que es la que cuando la
seccion de Bellas Artes se constituya
en museo vy se instale en edificio
independiente, precisara de un logi-
co desarrollo. Hoy, ¢poca visigoda,
periodo mozarabe, Cuenca hispano-
mulsumana, arqueologia de los si-
glos XII al XV y arqueologia del
siglo XVIII, se aglutinan en un mis-
mo espacio [isico, aunque comparti-
mentado por un panel.

Desarrollo

Es de la siguiente manera: Acceso
por Plaza de Ronda. Porteria. Orga-
nigrama de contenido. Vitrina con
publicaciones a la venta.

Sala 1: Geologia-Paleontologia
y Paleolitico Inferior

Mapa tectonico de la peninsula
thérica con Cuenca, provincia, silue-
teada. Texto.

Vitrina 1 (E)”: Paleozoico. Texto.
Dos fotos del Cambrico v del Pérmi-
co y Carbonifero. Grafico en colum-
na, con especificacion de sistema,
subsistema, duracion en millones de
anos, columna estratigrafica con -
pos de suelos. Siete fotos con allora-
mientos paleozoicos. Mapa de la
provincia con la localizacion de los
mismos®.

Vitrina 2 (E): Mesozoico. Texto.
Foto del Jurasico medio. Grafico del
tupo de la antertor vitrina. 34 [osiles
de diez yacimientos.

Cueva del edificio, en que se han
instalado tres maquetas. Vitrinas 3,
4y 5 (E), en que se han reconstitui-
do tres paisajes con fauna vy llora:
Jurasico inferior, Terciario y Cuater-
nario. lexto.

Panel con mapa geologico de
Cuenca. Texto.,

Vitrina 6 “Cenozoico™ (E): Grafi-
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Museo de Cuenca. Planta baja.
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Museo de Cuenca. Primera planta.



139

G T F
ss
56
T
¥
(Es] |_
57

-

E)
62
:,?
63
M
$.11
Se
8 q
Mq
4 = | -Ep
— -
-




140

E
r_-_'n___—l
-n —
81
T|t
80
.
79

78

76

77

Museo de Cuenca. Segunda planta.




[. Sala 1: Geologia - Paleontologia. itrinas 3,
4 v 5. Dioramas.
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co como las de las anteriores. Siete
fragmentos 6seos de un solo vaci-
miento. Once fotos de huesos conser-
vados en el Museo Nacional de Cien-
c1as Naturales. Texto al exterior. Fo-
to del Terciario.

Vitrina 7 (E) “Cenozoico-Cuater-
nario’: Gralico en que se relacionan
Pleisticeno-Holoceno, periodos gla-
clares Guinz, Mindel, Riss y Wiirm vy
sus correspondientes interglaciales,
actividades humanas, las divisiones
del Paleolitico inferior, medio vy su-
perior, con los upos humanos, Aus-
tralantrophos, Archantrophos, Pa-
lentrophos vy Neantrophos. Fotogra-
t1a del yacimiento paleontologico de
Valdecabras y siete restos oseos de la
misma procedencia. Texto al exteror.

Paleolitico Inferior.

Texto: El proceso de la homi-
nizacion.

Vitrina 8 (E): Cuadro simoptico
“Tecnologia prehistorica™ en que se
han considerado cinco niveles técni-
cos. En cada uno de esos niveles fi-
gura el upo humano silueteado con
su altura y denominacion, las indus-
trias v las técnicas que las caracteri-
zan, el periodo arqueologico en que
se desenvuelve asi como el namero
de atiles que extraerian de un kilo-
gramo de materia prima. La vitrina
se completa con ocho piezas liticas
del Paleolitico inferior y proceden
de cuatro yacimientos.

Sala 2°

En la pared, los textos “El hom-
bre de Neanderthal™ y “La aparicion
del Homo Sapiens’.

Vitrina 9 (A): Paleolitico medio.

Vitrina 10 (A): Paleolitico-Neoli-
tico de Valdecabras.

Pared a la salida de la sala, el
texto “La revolucién agricola: El
Neolitico™.

Sala 3.
Primeras Edades del Metal.

Textos: Las primeras Edades del
Metal: “El Eneolitico” y “lLas pri-
meras del Metal™.

Vitrina 11 (A): Materiales [osiles
guias del periodo.

Panel v al exterior de la vitrina,
erafico con tipos de enterramientos
del periodo.
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3. Sala 3.

4. Sala 3.

Vitrina 12 (A): La vida durante la
Edad del Bronce. lLos idolos de la
provincia de Cuenca y los ttiles
pulimentados.

Vitrina 13 (A): Poblados: El Cas-
ullejo de Parra de las Vegas y El
Recuenco de Cervera del Llano.

Vitrina 14 (EX): Contine un pit-
hos v un triturador de mano de El
Recuenco.

Vitrina 15 (A): Poblados: lLos
Dornajos (IL.a Hinojosa); Cerro del
Cuco (Quintanar del Rey); Cerro Pe-
lao (Té¢bar) v El Vilano (Villarejo de
Fuentes). Texto en tripode: La Edad
del Bronce.

Vitrina 16 (A): Poblados: El Col-
menar (Landete), Pico de la Muela
(Valera de Abajo); Cueva de la Vega
del Codorno; El Navio de las Piedras
(Parra de las Vegas); Ercavica (Cana-
veruelas); Valeria; Villas Viejas
(Huete); Arguisuelas; Nohales;
Cerro de la Arena o del Idolo (Car-
boneras de Guadazaon) y Cerro Pe-
lao (Villanueva de los Escuderos).

Sobre las dos vitrinas siguientes,
se expone una copia de las pinturas
de los abrigos rupestres de Villar del
Humo (arte rupestre levantino).

Vitrina 17 (A): Orfebreria y meta-
lurgia de la Edad del Bronce.

Vitrina 18 (A): El proceso de fun-
dicion. Cuenta con un gralico con
todos los pasos del proceso de fundi-
cion, con las piezas originales que
se exponen dibujadas en el proceso.

Vitrina 19 (EX): Enterramiento
argarico de una nina de seis anos en
un pithos del Cerro Pelao de Tébar.

Panel de cerramiento.

Reproduccion de cérvido de un
abrigo rupestre de Villar del Humo,
obra de Mazonovich, texto “El arte
rupestre levantino en la provincia
de Cuenca’ v audiovisual de tres mi-
nutos de duracion sobre el mismo
lema.

l.a Edad del Hierro

Vitrina 20 (A): L.a ceramica en la
Edad del Hierro. En la misma, se
exponen fragmentos o piezas com-
pletas de veinte upos de los hoy
conocidos.

Vitrina 21 (EX): Tumba con cera-
micas de transicion de la Edad del
Bronce y la Edad del Hierro de la
necropolis del Castillo (Reillo).



Panel con gralico acerca de las
téenicas de fabricacion de la cerami-
ca en la prehistona.

Necropolis en cerro.

Vitrina 22 (A): Reillo, I v IT Edad
del Hierro.

Vitrina 23 (EX): Gran plato a tor-
no pintado y maqueta del mismo a
mitad de su tamano, con los motivos
decorativos completados. Es de Rei-
I]f'.l,

Vitrina 24 (A): Cerro de los Enca-
nos (Villar del Humo).

Necropolis en vegas o zonas lla-
nas.

Vitrina 25 (A): Las Madrigueras.

Vitrina 26 (EX): Las Madrigueras.
Se expone una tumba en que en el
ajuar aparecieron tres vasos hallstta-
ticos pintados.

Vitrina 27 (A): El Navazo.

Panel con mapa de la provincia
con los vacimientos desde el Paleoli-
tico a la Il Edad del Hierro. Dos
textos en gran formato sobre caracte-
res generales sobre la I v 11 Edad del
Hierro.

Vitrina 28 (A): La metalurgia de
la Edad del Hierro. Al exterior, un
cartel explicativo sobre las fibulas v
un bocado de caballo actual, stmilar
a uno de la Edad del Hierro expues-
to en la vitrina.

Vitrina 29 (A): Otras necropolis
de la Edad del Hierro: Uclés, Villa-
nueva de los Escuderos, Landete vy
Vega del Codorno.

Vitrina 30 (A): Las necropolis de
Olmedilla de Alarcon y Buenache
de Alarcon.

Entre las dos v en panel, el texto
de una necropolis de timulos, la de
Pajaroncillo, con una foto y un pla-
no de una de estas sepulturas.

Vitrina 31: Tamulos de Pajaron-
cillo.

Sala 4

Vitrina 32 (A): El traje y la orfe-
breria prerromana.

Vitrina 33 (A): El allabeto vy la
escritura prerromana.

Es un vano del arco gotico que
esta entre las salas III v IV y cerrado
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por una reja, un texto sobre "lLa
historia del tejido’, la reconstruc-
cion de un telar v un grafico con
tipos de nudos v muestras de fibras,
informan al visitante acerca de este
aspecto de la vida durante la Edad
del Hierro.

Vitrina 34 (A): Villas Viejas: un
poblado prerromano.

Vitrina 35 (A): El poblado de
Fuente de la Mota (Barchin del
Hovo).

El comercio en el periodo prerro-
mano.

Vitrina 36 (A):
Culebras.

Vitrina 37 (A): El comercio en el
periodo prerromano.

Vitrina 38 (A): Aspectos religiosos
del periodo prerromano.

Exenta, una eslinge
Segobriga.

Rellano en el acceso a la planta
SUpPErior,

Vitrina 39 (A): Otwros poblados de-
la Edad del Hierro: Cabeza Mova
(Enguidanos); Cerro de Santa Quite-

Vaso egipcio de

1bérica de

5. Sala 3. Vitrina 26: “Tumba hallstdtica de

Las Madrigueras”.

6 Sala 4. Vitrina 32: “El traje vy la orfebreria
prerromana’’. En primer término, el telar

reconstruirdo.
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ria (Tébar): Bonilla: Valena: Cerro
de la Virgen de la Cuesta (Alconchel
de la Estrella).

En un nicho en el segundo rella-
no, se expone una escultura funera-
ria iberorromana de Reillo.

Hall de entrada por Obispo Vale-
ro. Organigrama de contenido, por-
teria, tablon de anuncios v vitrinas
con libros a la venta.

Romanizacion

Sala 5

Texto: “la conquista’.

Tesoros escondidos en las diferen-
tes épocas de la conquista.

Vitrina 40 (E): Tesorillo de Va-
leria.

Vitrina 41 (E):
vacanete.

Vitrina 42 (E): Tesoro de Abia de
la Obispalia.

Vitrina 43 (E): Tesoro de Villar
del Humo.

Vitrina 44 (E): Numismatica y ce-
ramicas republicanas romanas.

Vitrina 45 (E): Ceramica indigena
y numismatica itberorromana de ¢po-
ca republicana.

Vitrina 46 (E): Ceramica de lujo
romana de 1mportacion en ¢poca
imperial.

Vitrina 47 (E): Terra sigillata his-
panica v ceramica de tradicion in-
digena.

Frente a estas dos vitrinas, hay un
grafico con el proceso de la [abrica-
cion de la terra sigillata.

Tesoro de Sal-

Vias

Texto: “Las vias romanas: Carac-
teres generales’™,

Vitrina 48: Dedicada a exponer
una maqueta en la que se expone
un corte estratigrafico ideal de una
via romana.

Texto: “‘Las vias romanas en la
provincia de Cuenca

Mapa de vias romanas de la
provincia.

En pared contigua: Mapa de la
Peninsula con vias. Un texto a su
lado: “Edificaciones junto a las vias:
Areas de servicio’.

Panel: Texto: “"Fuentes y pozos
romanos junto a las vias en Cuen-
ca'’. Foto de una fuente de Mo-

horte.

= e ——— —_— ———

‘ FWH"PQ&VN?MIR

D
F XOX&TWARA L /X6

/. Sala 4. Vitrina 33: “El alfabeto vy
la escritura prerromana’.
8. Sala 7. Segobriga.

Texto: ““Puentes
Cuenca’. Fotos de cinco puentes.
En nicho, texto: “Los miliarios’.
Expuesto, un miliarto de Segobriga

y fotos de dos miliarios mas.

roma:qanaos on

Sala 6

Vitrina 48 (E): Algunos aspectos
de la romanmizacion: El vidrio y su
produccion. El adorno personal. El
hueso v el marhil. El vesudo v las
artes suntuarias. La escritura. El jue-
0. Pesas v medidas.

En nicho, reloy de sol, montado
con varilla y luz cenital.

Vitrina 50 (E): L.a medicina.

Vitrina 51 (E): ILa iluminacion.
Religion

Texto: Fiestas religiosas.

Nicho: Cultos ornientales (Ailon vy
divinidad egipcia),

Panel con reproduccion del tem-
plo de Diana de Segobriga v fotos de
aras a Caribelo, Amma, Nymphas y
Silvano.

Vitrina 52 (E): Culto indigena.
Cultos propiamente romanos v cul-
tos orientalizantes. Texto acerca de
remate de ara en bronce de Ercavica,
en que se hace un estudio que es el
reflejo del sincretismo romano en
materia de religion.
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9. Sala 7. Segobniga.

10. Sala 7. Nicho
con togado, sobre
basa y epigrafe.
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Nicho con escultura de Atus
pina tuneraria, ambos restos de cul-
tos ortentales. Textos: “Atns™ v "I
religion’”,

Sala 7: Ciudades hispanorromanas
en la provincia de Cuenca

Segobriga.

Texto: “Segobriga™ En panel, vis-
ta acrea de la ciudad vy foto de las
CANICras romanas.

Vitrina 53 (mesa adosada): “Emi-
stones de Sekobirikes v las monedas
de la ceca hispanorromana de Sego-
briga’”. “La circulacion monetaria
de Segobriga”.

Escultura romana.

Retrato de Augusto. Fragmento
escultorico del periodo augusteo.
Retrato de Lavia. Escultura lemeni-
na. logado masculino sobre basa v
epigrale. Togado fragmentado.

Vitrina 54 (E): Enterramientos
romanos.

Fsculturas: Nino con bula v dos
medios togados de tamano nfantil.

[.a sala esta dividida en dos po
la reconstruccion de columnas, en
que se utilizan elementos romanos y
partes de materiales modernos.

Tres capiteles de dilerentes ta-
Manos.

Dos escultura femeninas.

Texto: “El teatro”, v panel con
dos fotos del de Segobriga.

Escultura de Dea Roma.

Texto: "El circo v los juegos cir-
censes’. Panel con tres fotos de las
termas de Segobriga.

Escultura femenina.

Texto: “El anfiteatro™. Panel con
tres fotos del de Segobriga.

Sobre el panel que separa la sala
de la siguiente, dos capiteles de
SegObriga.

Sala 8: Valeria

Texto sobre esta ciudad.

Panel entre dos reconstrucciones
de columnas, rematadas con capite-
les originales.

[.a red hidraulica urbana en Sego-
briga v Valeria. Fotos del acueducto
de Segdbriga v del acueducto y de
aljibes en Valena.

Fn nicho. tres esculturas: Dos
erutescos y un retrato de Trajano.

Panel. Texto: “El Nimpheo .
Axonométrica del mismo vy ¢nco fotos.



146

11. Sala 9. Ercavica.

12. Sala 12.
Tardorromanidad.

o

En pared, un epigrafe colgado.

Vitrina 55 (A): L.a moneda. El vi-
drio. Objetos de hueso. Gemas. Res-
tos escultoricos.

Vitrina 56 (A): Ceramica. Bronces.

Nicho con texto: “lLas casas col-
gadas’. Dos fotos.

Panel. Texto: “La basilica” y cin-
co fotos.
Sala 9: Ercavica

Texto acerca de esta ciudad.

Vitrina 57 (mesa adosada): lLas
monedas ibéricas e hispanorromanas
de Ercavica.

Texto: “Ciudad y organizacion
municipal en el Imperio romano’.

Vitrina 58 (A): Un foro de Er-
cavica.

Vitrina 59 (A): “Termas al sur de
la ciudad’.

Texto: “El sistema fiscal en la
Espana romana’.

Vitrina 60 (A): Urbanismo: La ca-
sa del médico. Elementos de cons-
truccion. Utiles de cocina.

Vitrina 61 (A): La casa del médi-
co. Texto: “El ajuar de una casa
romana’’.

En esquina, sobre un fuste-peana,
capitel de pilastra de esquina.

Esculturas: Reconstitucion sobre
un panel silueteado de una figura
de la que se tiene la cabeza y un pie
calzado (siglo I a. C.).

Retratos de Lucio César y de Agri-
pina. Fragmento de escultura femenina.

Sala 10

Cocina-bodega de una casa ro-
mana.

Reproduccion de una cocina
pompellana; textos: “l.a ceramica
comun romana y “‘La comida”.

Sala 11

Otros yacimientos romanos.

Vitrina 62 (A): Huete y Villas
Viejas.

Vitrina 63 (A): La Hinojosa,
Iniesta, Culebras, E1 Acebron, Villa-
rejo de Fuentes, Carboneras, Té¢bar,
Montalbo y Mohorte.

[La industria.

Vitrina 64 (A): El centro indus-
trial romano del Cerro de la Muela
(Carrascosa del Campo).

Vitrina 65 (A): Utensilios de can-
teria, agricultura, obras publicas, de
pesca, de viticultura y de guerra.
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Pared dedicada a la mineria.
Texto: "Explotaciones mineras
romanas en la provincia de Cuenca’’.

Cuatro lotos de minas y una maque- N
ta de una de las explotaciones. E::‘.
Vitrina 66 (A): Minas de Huete, —
Villas Viejas, LLa Horadada (Villaes- _ \
cusa de Haro). Al exterior, mapa de :

la provincia con la localizacion de
las minas de Lapis Specularis. |

En la sala y en las esquinas, epi-
grafes de Torrejoncillo del Rey, Vi-
llaverde y Pasaconsol, Osa de la Ve-
ga y Carboneras.

Desde esta sala se da el acceso al
museo por la calle Obispo Valero.
En este espacio, hay un mapa con
yacimientos y monumentos signifi-
cativos de la provincia y una vitrina
en la que se exponen los mas recien-
tes hallazgos arqueologicos de la
provincia, asi como tres grandes epi-
grafes, de Carrascosa del Campo e
Iniesta, v un sarcofago visigodo.

Primer rellano en el acceso a la
planta segunda.

Texto: “Sobre qué escribian los
romanos’’. En nicho, epigrafe de
Valeria. .

Texto: ““El mosaico romano”,
junto a un mosaico de Tresjun-
COS.

Texto: “El vestido en época roma-
na’, junto a tres pies calzados de 14. Acceso a planta alta: ““Sobre qué escribian
otra tantas esculturas, unos ]Z]li{‘gllt‘ﬁ los romanos’'. “El mosaico”’.
de otra v un ladrillo con la huella
de una pisada.

13. Sala 10. Cocina-bodega de una casa romana.

.':_I.=,..; tl-l"
e Y

Sala 12: Tardorromanidad

Vitrina 67 (A): La ceramica tar-
dorromana.

Frente a ella, mapa de la provin-
cla con los yacimientos de este

momento.

Vitrina 68 (A): La ciudad tar-
dorromana.

l.a vivienda en la tardorroma-
nidad.

Vitrina 69 (Campana adosada y a
diez centimetros del suelo, con el
fondo pintado simulando un muro
y con unas llantas de rueda de carro
apoyadas en el fondo pintado). _

Vitrina 70 (A): Utiles caseros de &~
una vivienda tardorromana de Va-
leria.

En un panel, y en desarrollo de
técnica cinematografica a base de x
cuatro dibujos, se explica cOmMo era -
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la vivienda, como se incendi6 y co-
mo se derrumbo, para quedar como
fue descubierta en la excavacion.

Vitrina 71 (EX): Vaso de cerami-
ca de tradicion indigena, pintada,
de la vivienda de Valeria.

Vitrina 72 (A): Las necropolis tar-
dorromanas de Albalate de las No-
gueras y Beteta.

Vitrina 73 (A): Ceramica. La reli-
gion. Economia. El caballo.

Vitrina 74 (A): La villa tardorro-
mana de Los Castejones (Carrascosa
de Haro).

Pared: Mosaico tardorromano de
Tresjuncos y foto del de Salvaca-
nete.

Sala 13: Siglos VI-XVII

Se desarrolla esta sala de la si-
guliente manera:

Mapa de yacimientos visigodos.
Sobre pedestal, una cruz calada de
Villalba del Rey.

Vitrina 75 (A): Necrépolis visigo-
das de Almodavar del Pinar, Bel-

I. Este tema desarrollado aparecera publi-
cado en la revista de ANABAD.

2. lLas publicaciones cuantificadas tratan
no solo de temas arqueologicos, sino de otros
que hacen referencia a otros contenidos del museo.

3. Se incluyen en 1982, trabajos publica-
dos v los que estan en prensa.

4. Absolutamente todos los fondos son
provenientes de la provincia de Cuenca.

5, OsuNA Ruiz, M.: Museo de Cuenca.
Secciones de Arqueologia y Bellas Artes”, Ma-
drid, 1976.

6. Al incluir en este trabajo el desarrollo
en planta de lo que ocupa en ¢l museo lo
recientemente inaugurado, renuncliamos a
cuantificar lo que ocupan en metros cuadra-
dos cada uno de los espacios museologicos a
que estamos haciendo referencia,

montejo, Villaverde y Pasaconsol vy
Villar de la Encina.

Fuste visigodo de Fuentelespino
de Haro.

Vitrina 76 (A): Economia de la
época visigoda.

Vitrina 77 (A): Las ciudades his-
panorromanas de Seg6briga, Valeria
y Ercavica, sedes episcopales en épo-
ca visigoda.

Vitrina 78 (A): Mozarabes en
Cuenca: Ercavica.

Panel, con mapa de la Peninsula
con la provincia de Cuenca siluetea-
da, 1luminado, para explicar “La
conquista visigoda’'. Texto: “Los vi-
sigodos’’. Texto: “Arquitectura y or-
namentacion arquitectonica’’.

En el frontis del panel, un capitel
visigodo de Ercavica.

Otra cara del panel: Textos:
“Cuenca arabe’”, “Arquitectura ara-
be en Espana. Restos arquitectonicos
en Cuenca” vy seis fotos.

Vitrina 79 (A): ‘““La ceramica
hispano-mulsumana’’.

7. Junto a cada vitrina, entre paréntesis se
vera E para las vitrinas empotradas en muros,
A para las adosadas o simplemente colgadas
y EX para las exentas, de mesa o campana.

8. En todas y cada una de las vitrinas del
museo y en un mapa de la provincia, se sittian
los lugares de los que proceden los restos
expuestos en las mismas.

9. A parur de esta sala II, solo citaremos
el numero de la vitrina y el contenido por

el titulo o los textos a que hagamos refe-
rencias.

ACLARACIONES A LAS FIGURAS

S.l.— Numero de la sala.

Numeros.— Corresponden a las vitrinas,
tal como estin en el museo y en la relacion
del trabajo.

En pared, texto: “El taller de mar-
files de Cuenca”, junto al que figu-
ra una foto de la arqueta del
M.A.N.

Vitrina 80 (A):“Metalurgia his-
pano-mulsumana’’.

Vitrina 81 (A): Tesorillo numis-
matico califal de Valeria.

Vitrina 82 (A): Arqueologia de los
siglos XII-XV: Necrépolis de la re-
poblaciéon de Ercavica. Poblado del
Pico de la Muela (Valera de Abajo).
siglos XIII-XIV; restos de Moya vy
Huete. Necropolis de los siglos
XIV-XV de Valernia.

Cruz con laurea del siglo XIII de
Carrascosa del Campo.

Lauda sepulcral del siglo XV de
Cuenca.

Vitrina 83 (A): Arqueologia de los
siglos XVI-XVII: Monasterio carme-
lita a fines del siglo XVI y un
alfar del siglo XVII del castillo de
Cuenca.

Junto a esta vitrina, esta el acceso
a la seccion de Bellas Artes. m

T.— Textos explicativos.

M.— Mapas.

N.— Nichos.

I.— Fotrografias.

Es.— Esculturas.

Ep.— Epigrafes.

G.— Grilicos.

Ms.— Mosaicos.

Mq.— Maquetas.

S.— Sarcolago.

0O.C.— Organigrama de contenido.

A.— Anuncios (tablon).

V.I..— Vitrina exposicion de libros para
la venta.

V.h.r.— Vitrina hallazgos recientes.

C.— Capiteles.

Av.— Audiovisuales [ijos.

Ea.— Elementos arquitectonicos.




Santiago Gonzalez*
Ricardo Olmos

Imagen y palabra. Un acercamiento a los

vasos griegos del Museo Arqueolodgico
Nacional

Nuestro intento sera hoy el reflexionar sobre el pro-
ceso de elaboracion de una breve guia pedagogica de las
salas griegas y etruscas que hemos llevado a cabo duran-
te este pasado curso en el Museo Arqueoldgico Nacio-
nal**, Cuando estas paginas vean la luz la guia llevara
yva algunos meses circulando y este pequeno guion, si
queréls, servira para acompanar vuestra critica sobre
nuestro trabajo, al que podemos llamar aqui, sin otras
valoraciones ni1 adjetivos, un pequeno ensayo colectivo
de aproximacion a las salas griegas del museo.

Como se elaboro

Nuestra premisa fundamental para la guia fue el
dialogo, un diilogo no solo de eruditos sobre el tema
—en este caso, los que desde hace unos anos intercam-
biamos 1deas sobre el arte anuguo en el departamento
de arqueologia griega del museo— sino, sobre todo, un
coloquio en cuyo juego participariamos, desde una plu-
ralidad de angulos diferentes, visitantes y autores. Como
es evidente para este tupo de trabajos, la relacion dibujos
y texto fue especialmente estrecha y a desglosar esta
relacion nos dedicaremos in extenso a lo largo de estas
paginas.

Otra vertiente del didlogo —ahora de orden mas
conceptual— se establecia sugestivamente estos meses
pasados con nuestras companeras del departamento pe-
dagogico del museo, Teresa Sanz y Angela Garcia Blan-
co. En algin caso sus premisas, meditadas, diafanas vy
conceptuales, maravillosamente criticas, rozaban y reen-
cauzaban nuestros deseos, acaso algo mas acratas e intui-
tivos. Pero todo volveria pronto a sus cauces normales.
Muy importante fueron también las sugerencias y valo-
raciones de un grupo de profesionales de la ensenanza
—flundamentalmente maestros, profesores de historia vy
de arte de BUP y licenciados— con quienes, con ocasion
de unos cursillos didacticos destinados a los docentes, se
discutid el borrador de la guia —textos v dibujos— en
unas maratonianas sesiones realizadas en las mismas
salas. Fueron aquéllos unos dias enriquecedores y no
poco de esta pequena guia remonta a entonces.

Pero, sobre todo, diremos sin ambages que el prin-
cipal protagonista de la guia ha sido y es el visitante.
Hablaremos enseguida de como se gestod su participacion
en ella. Lo mas importante sin duda es que el publico
nos ha visto diariamente elaborar el librito. Pues tanto
el texto como los dibujos se han realizado directamente
en las salas, dialogando con las piezas y en horario de
apertura al publico. En la practica no ha existido una
labor posterior de gabinete.

El contacto con las piezas nos ha imbuido en esa
sensacion de frescura tan especifica que en todos asoma
cuando vemos arte griego. Deseabamos por ello rechazar
cualquier elaboracion mental en base so6lo a recuerdos
heredados v a fotografias, lo que hubiera empobrecido
ese contacto imediato imprescindible.

El dialogo con el publico ha sido importante, sobre
todo en la seleccion y realizacion de los dibujos. Resulto
un polo de atracciéon muy poderoso el vernos dibujar en
las salas. Bedeles, visitantes adultos v, sobre todo, ninos
—que son los menos inhibidos— se sienten siempre
deseosos de participar en esta reinterpretacion que es el
dibujo. Y de nuevo, en aquellas mananas, el didlogo
resultaba el hilo conductor en el laberinto de las salas.

L
L]

L]
L]

L]
-

L
@ & 8 & B 8 & B 8 8 & & 8 B & 8 &

- o o e s R R R E @ R & B B O B W

-
- & B @
L ]

& B
& @ B 8 & & & ® ® B 8 @
s m B B 8 8 8 B 8 8 & 8
s @ % B B B B B B 8 B 8
& @ m & 0 & & 8
L O

" & & 88

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii




[ 50)
Como era el dialogo

Asl, nos ithamos encontrando con un librito conti-
nuamente Hluyente que huia de encerrarse en su primiti-
vo caparazon va en origen estrecho. La seleccion previa
de dibujos v textos podia modilicarse, como cuando
preguntabamos a un grupo de ninos cual, por ejemplo,
era para ellos el objeto mas atractivo de toda la sala de
vasos aticos. No hubo muchas dudas en aquellos ninos
para otorgarle a la primitiva lechuza de ojos desorbita-
dos el primer puesto en el improvisado “ranking”. Y
entonces no nos quedo mas remedio que incluir la
lechuza olvidada en la primera pagina introductonia del
libro.

Este sencillo sistema valorativo del preguntar podria
parecer ingenuo a primera vista pero no lo es tanto.
“sCual es el dibujo —la pieza— que elegiriais de esta
salab’ fue una isinuacion frecuente en la que con gusto
participaron entonces tanto prolesionales de la ensenan-
ra como los ninos. Queriamos resaltar en los visitantes
su asombrosa actitud valorativa —en tantas ocasiones
apabullados entre nuestra jungla de anuguallas— y ha-
cerles ver esa pasion de preferir que llevamos todos
dentro cuando visitamos un museo o, Incluso, un sim-
ple comercio. Tras esa actividad Iadica tan primaria del
elegir —que lleva a buscar, a comparar, a discernir y a
discutir— surgia enseguida la segunda pregunta, la 16-
gica: “‘;Porqué habéis elegido finalmente este dibujo o
esta pieza y no otra?’’. Asi, el dialogo, la busqueda y los
porqu¢ —no necesaritamente racionales— nos introdu-
cian en las piezas, en las escenas y en las relaciones de
unas con otras, esto es, en las estructuras narrativas de
una vitrina y de una sala.

El tipo de preguntas que van repitiendose a lo largo
del texto de la guia responden a esta misma concepcion
valorativa y parucipatoria. Irasluce en ellas muchas
veces nuestra propla apreciacion —'‘a nosotros nos pa-
rece asi’’'— pero queriamos también contrastarla con el
visitante: “jy a vosotros?”’. Solo a algunos este procedi-
miento pudo parecer excesivamente primario y hasta,
excepcionalmente, olensivo.

Apenas existen cauces unicos o explicaciones fijas
en el arte griego. Bajo ese refinamiento y aparente ma-
nierismo que en ocasiones lo viste fluye siempre una
espontaneidad vital que se transmite al que lo contem-
pla. Por ello cuando describiamos un vaso, a veces mas
que la escueta descripcion, necesitabamos apuntar la
sugerencia, la aproximacion, la duda, lo que en el fon-
do es mucho mas hermoso. En la guia solo nos quedaba
en ocasiones la posibilidad de expresar con preguntas
nuestra actitud de asombro o de sorpresa cuando dialo-
gabamos con las piezas. Hemos rehuido, pues, cualquie
vision de la sala como una mera ejemplificacion mas de
un capitulo de la historia del arte griego en el que
aplicaramos a los objetos {.]E:I museo las caracteristicas
generales, determinadas previamente, de aquél.

No obstante, para situar al que nos visita, hemos
ambientado muy brevemente « ada época o periodo artis-
tico. Pero enseguida dejamos que las piezas mismas nos

hablen. Pretendemos contar, ordenadamente, lo que ve-
mos, lo que no es poco. Los objetos —no olvidemos que
estamos en un museo— son el hilo conductor, no la
teoria arqueologica o historica en general. En consonan-
cia con esta actutud solo al final de la guia hemos
incluido, con algunas piezas significativas dibujadas co-
mo fondo, un cuadro o esquema historico del devenir de
la antigua Grecia en su media docena o poco mas de
hitos cronologicos fundamentales. Todo de una manera
tremendamente elemental pues, al margen del caracte
breve de esta guia, aquel visitante interesado siempre
podra acudir a otras lecturas que se le sugieren al final
del libro.
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{ Es nuestra guia muy racional?

Como veis el esquema seguido es sencillo: didlogo;
partir siempre de lo concreto y, solo en ocasiones, ascen-
der a lo general; rehuir las sintesis en cuanto que no
sIrven; mostrar y mostrarnos con nuestros asombros y
nuestras dudas. Pero también creemos que hemos reali-
zado una lectura enormemente —:demasiado?— racio-
nal. A veces hubiéramos deseado situarnos un poco mas
de lleno en nuestros propios ambitos de referencia vivi-
da —en nuestro aqui y nuestro ahora—, nuestra socie-
dad actual de 1983— y entonces los vasos vy las escenas
podrian haberse transformado en un pretexto que con-
trastaria nuestro mundo complejo con la actitud vital
del hombre griego. Tan solo en algin caso, vy muy
marginalmente, sugeriamos acercar y contrastrar nuestra
actitud y la del pasado, con su peculiar sentir. Nos
encontramos, por ejemplo, con el héroe griego Neopto-
lemo en un anfora ateniense, que arrastra el cadaver del
pequeno e ingenuo Astianacte, un cuerpo verto de nino
extranjero en manos de un soldado heleno cegado por la
sangre, “lleno de Ares’. Cualquiera de nosotros tiende a
sentir ante esta imagen lejana el absurdo de la guerra v,
algo mas alla, hallamos el vértigo ante tantos acaeceres
sin sentido de la existencia. Apenas aqui nos atrevimos
a msinuarle al lector esta comparacion tan inmediata.
Cilertamente, la historia es muchas veces contraste de
pasado y de presente, pero ya no tendriamos derecho a
iIr mas alla y a verter en la guia esas actitudes vitales
nuestras. Por eso deciamos que nuestro texto es una
lectura racional o racionalizada, una eleccién por la que
optamos entre todo un abanico de posibilidades de
aproximacion al pasado. Surgio la idea —y la discuti-
mos con los docentes, a quienes parecio muy hermosa—

de otras lecturas mas irracionales e intuitivas que la
nuestra, como decimos en gran medida académica,
“comme 1] faut’. Llegamos a hablar entonces de una
guia basada exclusivamente en 1magenes: otro tipo de
sensaciones —y una mavor libertad acompanarian aqui
al visitante, aliviado de la informacion discursiva. Pen-
sabamos —lo que no sabemos hasta qué punto es una
utopia— que las mismas imagenes podrian ser capaces,
por si solas, de servir de hilo conductor por las salas sin
el estorbo conceptual del texto. Mas que en la escueta
informacion historica deberia basarse en esa capacidad
de fascinacion que todos llevamos dentro.

Cabria también otra introduccion a nuestros vasos
muy diferente, por ejemplo con narraciones mas nove-
lescas: todos en el fondo hemos sentido alguna vez, no
lo neguemos, ese extrano e injustificado miedo a quedar-
nos encerrados una noche en el museo y asomarnos a
ese instante cuando, ya sin luces, las momias vuelven a
la vida y los personajes de los vasos griegos recuperan
esa libertad primera que perdieron en las largas horas
de cristal para que todos los veamos en sus puestos. ;Por
qué no rehacer, en un puro juego de reconstruccion
histérica, tan de moda hoy, la vida por ejemplo de
alguno de esos alegres y melancolicos ciudadanos ate-
nienses cuyo perfil cotidiano aparece a veces tan nitida-
mente dibujado en los vasos griegos del museo?

Pero, sin duda, nos tienta aiin mas otro nuevo tpo
de lectura que propondriamos realizar en el futuro: las
imagenes que agqul mostramos, que son como VEremaos
una interpretaciéon de los vasos, irian acompafadas de
alusiones o sugerencias meramente poéticas. Poesia y
dibujo juntos, en un camino para acercarnos al pasado
er1ego.



Las imagenes

Realizaremos ahora un breve analisis de la parte tal
vez mas compleja del libro, las imagenes. Quien hojee
en un primer momento la guia vera que ¢stas ocupan
practicamente la misma extension que el texto. Pero le
seria seguramente muy dificil realizar una lectura de las
salas a partur exclusivamente de ellas: texto y dibujos
pretenden entrelazarse y complementarse mutuamente.,

Cada dibujo quiere tener su personalidad propia.
Rechazamos, como es evidente, el dibujo arqueologico,
pues ¢éste, por su caracter cientifico, es unificador
abstravente. No nos servia. En este sentido, hasta en el
mismo cuadro con las formas de los vasos griegos,
siempre
tradicional disposicion en filas para situar las formas,
INMEersas una trama \ sobre
margenes del texto. El nombre del vaso, en diagonal
entre la trama v escrito a mano, sustituye, mas coloquial

Ll

similan de unas guias a otras, hemos roto la

en en dos columnas. las

y mas vivo, la tipologia normalizada de la letra impresa.

Trataremos ahora de realizar una somera upologia
o sistematizacion de nuestros dibujos. Este analisis nos
permitira saber con qué variables hemos jugado. Ya en
un segundo momento nos referiremos a la téenica utili-
rada, en general muy sencilla, y a sus posibilidades
expresivas concretas,

Primero, pues, la tipologia. Ante que
sugerir una ambientacion para cada sala, o mejor para
cada umdad tematica, para cada esulo. Una greca o una
banda bastan para immtroducirmos en el ambiente corres-
pondiente. Asi, un meandro serpenteante, prolongac
hasta MArgenes pues imfiito, anuncia
vitalidad de la linea geomdétrica; un Iriso de lotos,
exuberancia de lo orientalizante;
¢l ambiente dionisiaco del siglo 1V,
vasos estos elementos decorativos tratan  de
visttante de una manera sintética e intuitiva v,
le antcipan lo que seguidamente va a encontrar,

Por lo general situamos los dibujos en los margenes,
junto a los textos que ilustran, pues en una guia peda-

todo habia

()
d
a
v una hoja de hiedra,
Entresacados de los

[H"m N 1105

situar al
a la vez.

gogica la relaciom palabra € imagen debe ser inmediata.
El caso mas elemental de dibujo es aquel en el que
la preza se reproduce completa.
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St individualizamos, por ejemplo, el diminuto bibe-
ron chipriota, inmediatamente queda resaltado: este va-
sito, situado a la altura de un nino, podria sin embargo
perderse en la gran vitrina y el dibujo lo recupera, como
en crerto modo también podria hacerlo una fotografia.
Texto y dibujo buscan el aspecto entranable v anecdou-
co que nene el vasito, un biberon-gallina. La vitrina
nos aleja v diluye esta mmiatura. La imagen nos la
acerca visual v atlectivamente.

En otras ocasiones el dibujo del vaso completo sirve
para analizar o subravar aspectos que nos interesa desta-
car. Asi, nuestro contorno del cantaro suritalico acentiia
la torma de la llor —tallo y caliz— que en ¢l quiso
plasmar el artesano griego. Esta idea se diluyve mas en
una lotogralia, mas generalhizadora v compleja. El con-

torno aqui elementahiza y abstrae lo esencial, lo que
Imnteresa.
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plana del satiro comprendemos mejor que la copa se ha
transformado en rostro y que sus asas son entonces las
orejas. El visitante puede ahora intuir —con las sugeren-
ci1as de dibujo y texto— que el griego concebia sus vasos
como seres portadores de vida y vigor propios y no
como un objeto nerte.

En otros casos hemos singularizado determinados
elementos decorativos localizandolos en la forma com-
pleta que se dibuja al lado, a menor tamano. Una
técnica muy sencilla y clara consiste en acentuar con
una trama de color la zona del vaso en la que el detalle
se encuentra situado. Todo ello ayuda a buscar los pe-
quenos motivos a que aludimos en el texto. En la abi-
garrada olpe corintia, con innumerables figuras, se indi-
vidualizan junto al contorno del vaso aquellos detalles
que interesa remarcar. En la forma se sitian unas esque-
maticas referencias en miniatura. Para cada caso este
procedimiento reviste una determinada funcion: en la
lebeta nupcial de Paestum el pajarito en la ventana sale
del vaso. El dibujo aisla asi un detalle anecdotico —es el
ave del amor— que de otra manera pasaria madverudo
para el agobiado visitante.

El dibujo, pues, selecciona y encauza informacion.
Ayuda a buscar, a comprender, a sentir. Da claridad.
Pero encierra también una limitacion: que se conceda
mas importancia al detalle anecdotico que a otros aspec-
tos. Es parcial. LLos dibujos no acotan el tema y solo hay
que pretender con ellos sugerir otros caminos, como lo ~ Y Y ,
hace también el texto de la guia. En el juego de asomar- *’W
se al museo buscamos la complicidad del visitante quien |
podra aceptar entonces, en la relauvidad que encierran,
estas claves de lectura. ;Hemos conseguido que el visi-
tante pueda participar en nuestro juegor

Una intencion similar hemos pretendido también
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en la seleccion de escenas, alli donde ademas prescindi-
mos, por no considerarla esencial, la referencia al con-
torno del vaso. Por lo general son siempre detalles los
que se escogen, pero en dos casos hemos considerado de
mterés dibujar una escena completa. En la copa de las
heteras imtroducimos el elemento sorpresa, el golpe de
clecto. Narra la copa una historia festiva, un instante en

el que lo esencial es el dialogo vivo entre las dos mucha-
chas cortesanas. Mientras una toca la flauta su compa-
nera le dice,

v le olrece una copa.

naturalmente en griego: “‘bebe t también™
Es dificil que el visitante logre
descubnrir las letras griegas —estan pintadas en
oscuro sobre negro v no se ven en un primer momento—
v, ademas, la frase corre de derecha a 1zquierda al brotan
directamente de los labios de la muchacha que olrece el
A veces alguien se empinaba buscando la leyenda
griega v se 1iba decepcionado sin hallarla. Por ello en el
dibujo hemos sustituido el griego por el castellano pero
escrito al revés, como en el original. Esta acumuladion
de mcongruencias —anacronismo, escritura mvertida—
produce un choque immediato en el visitante a la vez
(que sugiere, nuestra buscada
metamorlosis, el electo de comic que también originaria-
mente tenian nuestros vasos. Presente y pasado quedan

I'( }_in

VSO,

iras la oculta sonrisa de

asi enlazados y el visitante ha podido asomarse electiva-
mente a la iscripcidon que encontrara ahora con mas
facilidad en el original. De nuevo buscamos la compli-
cidad en nuestro pequeno juego de quien nos acompana
en las salas con el librito.

En el segundo caso la escena que reproducimos
completa, sin seleccion, gira en torno a un lécito. El
tema es muy bello: la Aurora “de los dedos de rosa”
rapta al mmno Titono, al amanecer. Merecia la pena
desplegar en su plenitud la totalidad narranva de la
escena lo cual era posible solo con un dibujo pues el
recipiente es cilindrico y estrecho y el motivo no podria
ser captado en su totalidad en una tnica toma fotogra-
fica. Por otra parte hemos huido de la convencion, tan
frecuente en dibujos arqueologicos, de abatir, en sus
medidas exactas el perimetro de la pieza. La pretendida
objetividad de este procedimiento conlleva una deforma-
c1on de la imagen.
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excesiva-

Por lo general —y no queremos ser
mente tediosos con los ejemplos— hemos entresacado
aspectos parciales de las escenas, generalmente con una
intencionalidad expresiva. A veces estos detalles subra-
van el lado comico de los personajes (como en el Zeus
grotesco —gloton y renqueante— de una comedia bur-
lesca representada en un vaso suritalico); otras veces nos
centran en el aspecto terrorifico, en lo fabuloso: asi
aislamos la mascara dionisiaca, cuya mirada infunde
pavor; o en el aspecto dramatico: de la higura del ancia-
no Priamo exaltamos el rostro en el pasaje en que va a
recuperar el cadaver de su hijo. Similar es nuestra inten-
cionalidad al recortar a Mégara, la esposa aterrorizada
gue presencia la locura de Heracles. En todos estos casos
el dibujo subraya el contenido del texto. Ayuda al visi-
tante a buscar el vaso en la vitrina y le olrece ademas
una de las posibles claves de lectura.

Pero también el dibujo permite asociar formas —y
con ello 1deas—, asi como sintetizar en un ajuar ideal
conjuntos de vasos en una secuencia o composicion de
lineas unica.

[.a asociacion de dos formas nos lleva, por ejemplo,
a yuxtaponer en un dibujo un casco de bronce suritalico
y una escena en la que dos guerreros luchan protegidos
por un casco similar. Ello nos permite invitar al visitan-
te a que asocie dos elementos que contemplados aislada-
mente se mostrarian diferentes, el casco como forma
muerta y el casco en accion, protegiendo al asombrado
guerrero que lo viste.
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Por su parte, las composiciones formales a que nos
referiamos permiten acentuar el valor lineal de las lor-
mas de dos conjuntos del ambito italico, en la sala final:
los vasos del bucchero etrusco y las exoticas e indigenas
ceramicas daunias. En ambos casos pueden fascinarnos
sobre todo la riqueza de contornos que invitan a que,
casi olvidandonos de quién los hizo, soltemos a jugar a
nuestra fantasia creadora. Casi sugeririamos al especta-
dor que ¢l hiciera lo mismo.
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Como se ha dibujado

Hasta aqui hemos hablado de la upologia de los
dibujos. Nos releriremos ahora, por ulumo, a analiza
la técnica que hemos utilizado. En todos ellos podriamos
buscar una premisa o intencion general: la introduccion
de una serie de variables, por otra parte no muy amplia,
que inciden en la observacion directa de las piezas.

De estas variables destacariamos sobre todo cuatro:
la linea, zonas planas negras (fondo empleado por los
griegos en su técnica de figuras rojas); zonas planas
naranjas (referencia al tono anaranjado de la arcilla
atica); y zonas punteadas (siempre asociadas a figuras
situadas en el espacio).

El papel de la linea

[.a linea, elemento fundamental en el dibujo, puede
adoptar funciones multiples. A veces, sobrepasa el pro-
pio ambito de la escena, enmarcandola, Adquiere la
linea entonces vida y personalidad propia: la figura
dramatica de Mégara lamentandose se centra en nuestro
dibujo y adquiere un caracter escultorico, casi una fun-
c1on de Canaude. En la gran cratera esta figura se sitiia
en uno de los margenes, no es la figura central que es
Heracles. Nosotros nos detenemos en ella y la aislamos.
[a linea que bordea su cuerpo se transforma, insepara-
blemente, en su propio marco y convierte a esta ligura
en una estructura geométrica, arquitectonica. Este pro-
cedimiento eterniza aqui el esquema de dolor, de decla-
macion, de una mujer que en el original griego aparece
mezclada en el tumulto de la locura de Heracles.

Como un caso extremo en el que la linea despliega
toda su potencialidad sustituyendo al fondo podemos
citar nuestra interpretacion de Teseo en el momento de
dar muerte al Minotauro, detalle entresacado de la famo-
sa copa de Aison. La figura aparece visualmente muy
resaltada en el original griego pues es un arte obsesiona-
do por las apariencias y “enganos’’ espaciales. Nosotros
reinterpretamos estas busquedas combinando en el dibu-
jo la linea como elemento base, una linea mas reforzada
como enmarque y los diferentes elementos tlusionistas
va presentes en el original: en éste la figura de Teseo
parece brotar, casi declamando, del fondo negro.

En otras ocasiones la linea contribuye a reforzar el
dinamismo de determinadas escenas: la liebre salta ines-
peradamente acompanando el agitado viaje de amor de
Dioniso v Ariadna. Extraido del vaso, el mismo animal
nos indica, en su desplazamiento veloz, la trayectoria
seguilda. Aplicamos sencillamente las convenciones de
un comic.
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Hemos quendo rellejar también a veces el procedi-
miento mismo empleado, y en concreto el papel que
desempena la linea en dicho proceso. Dejamos adrede
imacabada la greca de hguras rojas para desglosar los
diferentes pasos seguidos en su elaboracion: primero la
linca, luego el contorno reforzado, vy el fondo. ;Puede
acaso sugerir esta 1magen el proceso de fabricacion,
tambi¢n por etapas, de la ceramica atica de figuras rojas
bajo cuvo titulo se sittia esta grecar

Hay determinadas situaciones en las que el tema no
admite la linea, alli donde la zona de color negro debe
predominar en la composicion. Asi el caracter comico vy
la desorbitada accion entre Heracles y Euristeo se expre-
sa perfectamente mediante la silueta negra —esencial-
mente dramatizadora— que el pintor griego utilizo.

El papel de los fondos

Junto con la linea es el fondo el segundo protago-
nista de nuestros dibujos. Fondo vy figura deben mante-
ner —tal es nuestra premisa— una relacion enriquecedo-
ra para ambos, lo que motiva la pluralidad de varables
de que nos hemos servido.

Un fondo aséptico, como un simple rectangulo ne-
ero, realza el contorno de la ménade que, abrazada de
serpientes, danza enloquecida.

El fondo en otros ejemplos se interrumpe brusca-
mente de tal modo que la ligura, con vida propia,
continiia su camino: Zeus transtormado en toro rapita
con violencia a Europa, transportando la pesada carga
femenina hacia zonas mas reservadas.

Otras veces hemos dejado que el fondo caiga victi-
ma de su propia trampa, cuando ha querido actua
como algo vivo. En la escena, va reproducida, de Neop-
tolemo y Astianacte pretendid dejar de ser una mancha
monotona, neutra. Desplazado en parte, el fondo a su
vezZ Nos sugliere una nueva secuencia espacial, en un
iniciado guino cubista.

En cierto modo, una i1dea similar es la que combina
ahora geométricamente linea y fondo 1macabados para
sugerirnos el enmarque y el entorno de la melancolica
figura de Atenea en la citada copa de Aison. La diosa,
atrapada en su corsé geomeétrico, trata de escaparse rom-
piéndolo mediante el ilusionismo espacial que ya le dio
en su dia el pintor ateniense: también aqui la lanza
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atraviesa el circulo de la composicion impuesto por la
torma de la copa.

[Los ejemplos podrian multiplicarse dentro de este
esquema basico de trabajo. Pero sobre todo creemos
interesante la experimentacion y la biusqueda de nuevos
caminos expresivos e interpretativos tanto a nivel de la
imagen como del texto. Nuestra experiencia que, insis-
timos, debe ser sometida a la critica, puede sobre todo
servir de aliciente a la hora de provocar bien este, bien
otros ensayos de colaboracion imterdisciplinar. De todas
lormas el visitante —no lo olvidemos— debe ser el pro-
tagonista de la guia y quien, en definitiva, tiene la
ultima palabra. Esta incipiente experiencia nuestra nos
ha ensenado al menos alguna de las maneras de pregun-
tar v de preguntarnos. Y sobre todo nos ha abierto
caminos para establecer el didlogo: a través de ¢l tanto
los objetos como los espectadores hemos 1do hallando
siempre algo nuevo que decir o, lo que es atin mas
importante, que inquirir, .

* Santiago Gonzilez, arquitecto.

Ricardo Olmos, arqueologo.

** Salas Griegas v Etruscas. Ministerio de Cultura. Direccion General
de Bellas Artes v Archivos. Subdireccion General de Museos, Ma-
drid 1983.

Han colaborado en la redaccion de esta guia: Paloma Cabrera,
Beatniz de Grind v Avelino Losada.
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