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E ; EVILLA es una ciudad de
frecuente I)I‘f;*Ht'I]{‘iil N nuestro

teatro aureo, apareciendo retratada
por los dramaturgos desde los mas
diversos prismas y bajo los mas dis-
tintos angulos. Son numerosas las
comedias barrocas cuya accion se
desarrolla total o parcialmente en
Divector: ella y donde se la celebra bajo muy

variados aspectos: sus torres, su

R AFAEL PEREZ SIERRA

riqueza, su floreciente comercio, su

bullicioso puerto, los abundantes

«valientes», la belleza de sus mujeres,
sus costumbres... sin que falte incluso el elogio del valor, la virtud y la
incorruptibilidad de su gente e instituciones frente a la actuacion
pasional de un rey, como sucede en el caso de La Estrella de Sevilla. Como
marco de referencia, quiza convenga recordar que la Sevilla del Siglo de
Oro era una bulliciosa, cosmopolita y abierta urbe, que se habia con-
vertido en centro comercial y mercantil de Espana y, culturalmente, en
un enclave importante. Una ciudad a la que Lope de Vega ve, en El pere-
grino en su patria (1604), como «bellisima por su riqueza, grandeza y
majestad, trato, policia, puerto y puerta de las Indias, por donde todos
los anos se puede decir que entra dos veces en ella el sustento universal
de Espana». ks verdad que, junto a esta Sevilla de la grandeza, existia la

Sevilla del hambre, la marginacion, la delincuencia, la enfermedad y la
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miseria. tan bien descrita en la novela pit';u‘t—rm‘u O en la novela corta cer-

vantina, pero ambas convivian, siendo la cara y la cruz de una misma
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moneda. En La Estrella de Sevilla, su autor se queda con la primera

it i
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imagen, ofreciendo una vision ideal de la ciudad que permite incluir [a

obra entre los wrbis encomia.

POTTRRA L Hade!

Si bien la accion del drama se situa en la Edad Media, durante el

reinado del monarca Sancho IV el Bravo (altimo cuarto del siglo XIII), la
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Sevilla que esta fisicamente presente desde los primeros versos es ya la
ciudad aurisecular. Su importancia y magnannmdad quedan aseguradas

desde el comienzo:




REY:
Muy agradecido estoy
al cuidado de Sevilla,
y conozco que en Castilla
ya soberano rey soy.
Desde hoy reino, pues desde hoy
Sevilla me honra y ampara,
que es cosa evidente y clara,
y es averiguada ley,
que en ella no fuera rey

si en Sevilla no reinara. (vv. 1-10)°

No conviene olvidar para comprender
mejor el sentido de los versos iniciales que
Sevilla en la crisis sucesoria entre el todavia
infante D. Sancho y su padre Alfonso X habra
permanecido fiel a éste. De aqui, el valor que
tiene para Sancho IV la fastuosa acogida y obe-
diencia que le dispensa la ciudad hispalense,
cuando ya convertido en rey de Castilla y Leon
llega a ella.

Pero esta ciudad que recibe con tanta
gala y lealtad a Sancho IV, se va a encontrar
no con el rey deseado —cuya imagen dibujan
con nitidez los caballeros sevillanos protago-
nistas de la obra— sino con un «rey-galan»
que, como otros de la comedia espanola, se
caracterizara por su condicion enamoradiza,
la violencia pasional, y la soberbia y la injus-
ticia en sus actuaciones*. Aqui el monarca,
enamorado lascivamente de Estrella Tavera,
frustrara su compromiso matrimonial con
Sancho Ortiz de las Roelas, al que convertira
en ejecutor de la muerte de su hermano
Busto, regidor de la ciudad y garante del
honor de aquélla. Sin embargo, en esta con-
frontacion, Sevilla, que esta presente en la
obra a través de sus calles, la belleza de sus
mujeres asomadas a las ventanas y balcones
durante el recibimiento real, el alcazar, las

rondas nocturnas de sus galanes, la casa de

los Tavera, sus iglesias —San Marcos, Santa
Maria de las Cuevas—, el castillo de Triana, el
continuo eco de sus gentes, sus poetas, sus

alcaldes mayores, sus regidores..., no se

doblega. Condena la actuacion de un rey que
subvierte los principios de una mstitucion
monarquica que la Ciudad respeta.

Impulsado por la satisfaccion de su vio-
lento deseo amoroso y sin importarle los
medios para conseguir sus fines, Sancho IV
pronuncia una frase al final de la primera Jor-
nada —«Castilla / estatuas le ha de labrar»
(vv. go7-908)—, referida a la esclava que le
conducira al lecho de Estrella, que deja al
descubierto —a mi juicio— su bajeza como
rey y es signo inequivoco de su errado pro-
ceder en el resto de la obra. Estos versos,
puestos en boca de su confidente y privado
Arias, cuyos torcidos consejos admite, son
también clara muestra de [a injusticia propia
del rey-galan:

Pague [Busto] con muerte el disgusto;
deguéllale, vea el sol
naciendo el castigo justo,
pues en el orbe espanol
no hay mas leyes que tu gusto.

(vv. 1185-80)

Pero, Irente a esta inmoralidad de la trai-
dora esclava Natilde, y, en particular, de Ariasy
de Sancho 1V, se alzan la dignidad, decoro y
honor de los demas personajes, cuya ejempla-
ridad en su forma de actuar, reconocida reite-
radamente por el mismo Rey y su privado, con-
tribuye a rebajar ain mas la figura del

Monarca.

DON ARIAS:
La gente desta ciudad
obscurece la romana.
=

REY :

No he visto gente
mas gentil ni mas cristiana
que la desta ciudad: callen
bronces, marmoles y estatuas,

(WV. 2.744-45Y 2.774-77)



Hasta el punto que el Rey llega a
exclamar respecto a la conducta de Estrellay
Sancho en el desenlace del drama que «en sus
grandezas agravian / la mesma naturaleza»
(vv. 2.785-80).

Las lecciones al monarca son continuas a
lo largo de la obra. Destaquemos entre ellas la
energica respuesta que D. Pedro de Guzman,
uno de los dos Alcaldes mayores, da a
Sancho IV ante su airada sorpresa y enfado
por la decision de éstos de ejecutar a Sancho
Ortz, cuando todo parecia que 1ba a desarro-

Harse conforme a sus deseos:

DON PEDRO:
Como a vasallos nos manda,
mas como Alcaldes mayores
no pidas injustas causas;
que aquello es estar sin ellas,
y aquesto es estar con varas,
y el Cabildo de Sevilla
es quien es.

REY:

Bueno esta. Basta,
que todos me avergonzais.
(V. 2.015-22

Con esa [irme decision de sus justicias, el
Cabildo municipal hispalense, es decir, la ins-
litucion que representa a la ciudad, desauto-
riza moralmente al Rey, lo pone contra las

cuerdas y le obliga a conlesar:

REY :

Sevilla,
matadme a mi, que fui causa
desta muerte. Yo mandé
matalle, y aquesto basta

para su descargo. (vv. 2.908-72)

Si bien esta respuesta de Farfan de Ribera,

el otro Alcalde mayor:

Asi

Sevilla se desagravia,

que pues mandasteis matalle,

sin duda os daria causa. (vw. 2.978-81)

Justifica al monarca, el espectador que ha

seguido todo el proceso desde el comienzo
sabe bien que no hubo tal causa y que fueron
sus desafueros los conducentes a la actuacion
de Busto, a su asesinato y a la tragedia. Esta
concesion final hecha por la Ciudad era la
unica salida posible dentro del sistema politico
imperante en la Espana barroca, donde el rey
ejercia su poder por derecho divino y no podia
ser castigado por sus vasallos. Asi lo manifiesta
Sancho Ortiz, cuando tras saber a quién debe
matar se debate en un tragico monologo entre
su obligacion para con el Rey y sus deseos,

entre el honory el amor:

Pues, :qué debo obedecer?
La ley que fuere primero.

Mas no hay ley que aquesto obligue;
mas si hay, que, aunque injusto el Rey,
debo obedecer su ley,

y a €l despues Dios le castigue.
(W. 1.749-54)

Como indica Joan Olezas, La Estrella de
Sevilla es la tragedia del poder tiranico y esa
Interpretacion casticista-popularista-naciona-
lista de nuestro teatro barroco defendida por
gran parte de la critica puede ser contestada
desde el interior mismo de la produccion de
Lope de Vega y de otros dramaturgos aureos,
siendo esta obra un claro ejemplo de ello.

1 Cito por la edicion de R Foulché-Delbose (Revwe Hispr-
nigue, 48, 1920, pp. 497-678), modernizando las grafias, la
acentuacton v el uso de mavisculas,

2 Vease Juana de José Prades, Teoria sobre los personajes de la
comedia nueva, en cinco dramaturgos, Madrid, CSIC, 196y,
pp. 102-10%.

9 En «Los géneros en el teatro de Lope de Vega: el rumor
de las diferenciass, en Del horvor a la risa. Los géneros drameaticos

clisicos. Homenaje a Chvistiane Faliv-Lacourt, Kassel, Reichen-

W

berger, 1004, Pp- 255-50.




F1. MARCO HISTORICO

C OMO cabia esperar, el autor de La Lstrella

de Sevilla, a la hora de plantear un grave
conflicto en torno a la figura real, se distancia
en el tiempo y recurre a un personaje total-
mente ajeno a la Espana de los Austrias. No es
mera casualidad que aquel al que se atribuye
en la ficcion dramatica un abuso tan extre-
mado sea un monarca controvertido, que
sento plaza de brutal.

Nacido en 1257, Sancho IV el Bravo era el
segundo hijo de Alfonso X el Sabio (1221-
1284) y de su esposa dona Violante. Tomo
parte activa en los acontecimientos del agitado
reinado de su padre. En los tiltimos anos inter-
vino en la guerra civil en que se dirimia la suce-
sion. Se enfrentaba a su sobrino don Alfonso,
hijo mayor del difunto primogénito don Fer-
nando de la Cerda. Se sublevo contra su padre,
arrastrando tras st a gran parte de la nobleza, y
se proclamo rey. Sevilla fue el altimo reducto
que permanecio fiel a Alfonso.

Sancho IV se distinguio por su bravura en
la lucha contra los moros, a los que conquisto
la plaza de Tarifa. Su reinado estuvo marcado
por con tinuos enfrentamientos internos, parti-
cularmente con los infantes de la Cerda, que
con el apoyo de Alfonso 11l de Aragon en 1288
proclamaron rey de Castilla y Leon al mayor de
ellos. Colmado de pesadumbres, murio en

Toledo en 1295.

[.A FIGURA DEL REY

EN EL TEATRO CLASICO

AU NQUE, segun dice Lope en su Arle
nuevo de hacer comedias, a Felipe 11 no le
agradaba que los reyes salieran en escena («o
fuese el ver que al arte contradice / o que K
attoridad real no debe / andar fingida entre
la humilde plebe»), lo cierto es que inter-
vienen con mucha frecuencia, Como reflejo
del sistema monarquico-senorial en que se
halla inmerso el teatro, el rey aparece imbuido
de un poder absoluto que se justifica plena-
mente por su origen divino. En el concepto de
sus stibditos, ocupa el lugar de Dios. A ello se
alude una y otra vez en las piezas dramaticas.
Bien claro lo alirma un personaje de La Lostrella
de Sevilla:

REy:

Pues decid, zque veis en mir

SANCHO!
La majestad v el valor,
y, al fin, una imagen veo
de Dios, pues le imita el Rey;

y después de El, en vos creo...

Incluso en una obra como ésta, en la que
cl ejercicio de la autoridad real da lagar a tan
orandes males, no se vacila en proclamar el
principio de que Dios hace a los reyes.

La comedia refleja el sentir general de una
cpoca en que la institucion monarquica goza
del maximo respeto. Una serie de motivos nos
lo recuerdan a cada paso. Asi, por ejemplo, se
habla de que la palabra del rey tiene mas
[uerza que ningun documento. Por eso Ortz
de las Roelas se niega a aceptar de Sancho IV
el papel firmado en que éste asume la respon-
sabilidad en la muerte de Busto Tavera. Basta

con que se lo diga. Yel faltar a esa lealtad es el



mavor de los delitos que comete este monarca
indigno de su rango.

El estatus de que goza el rey exphica que

en el escenario se le reserve la funcion de dews

ex machina, que en el teatro grecolatino

desempenaban los dioses. Su sola presencia
viene a restablecer el orden alterado por |

conllicto que plantea la accion dramatica. A

veces, en los llamados «dramas de abuso del
poder», que tanto entusiasmaban al pablico
de los corrales, se llega a una situacion
extrema en que el monarca resuclve el enbren-
tamiento entre el pueblo Hano, como colecti-
vidad o en uno de sus
micmbros, v un poderoso.
Ejemplos emblematicos
son obras tan amosas como
Pevibanez y el comendador de
Ocana, Fuenleovejunay Ll me-
Jor alcalde, el rey de Lope de
Vega. Aunque con distintos
maltices, asistimos en ellas a
una ruptura violenta del
equilibrio debido a las arbi-
trariedades de quien tiene la
mision de proteger a sus va-
sallos. Y el monarca actia
CNLONCes Como juez supre- y H‘ 0.
mo. En aras de la razon que il
les asiste, perdona a los sub- Mm'
ditos que se han tomado Ia
justicia por s mano (Peri- S
banez, el pueblo de Fuen-
.1..
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tecovejuna) ¢ incluso
premia. O bien remedia €l p— o
mismo el desaguisado e
impone ¢l castigo al ofen-
SOr cuando aun esta a tiem-
po, como en Il mejor alcal-
de, el rey.
Sitnaciones similares se
dan en piezas en las que no
se plantea un conflicto poli-
tico de fa misma indole, pe-

ro que muestran también la
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conducta abusiva de quien se cree autorizado
para ello. Tal es el caso de El alcalde de Zalamea
de Calderon de la Barca, donde, ante el cho-
que entre la jurisdiccion civil y la militar, Feli-
pe Il se inclina a favor de esta ultima, pero aca-
ba aceptando los hechos consumados, una vez
que se entera de que Pedro Crespo ha dado ga-
rrote al capitan que violo a su hija.

Como ha explicado Jos¢ Maria Diez
Borque, la comedia isiste mucho en la demo-
cratizacion que supone ¢l hecho de que el rey

ampare al pueblo llano frente a la nobleza. A

los ojos del pablico aparece como mantenedor
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del orden que castiga a quien lo quebranta,
independientemente de su categoria. De ahi
que se haya visto en este teatro —al menos en
un sector— un instrumento de propaganda al
servicio de la

corona, que mmrihuyr a

difundir la imagen idilica de una sociedad
jerarquicamente organizada.

Pero, como la comedia espanola es una cria-
tura compleja y muluforme, cargada de
matices —muy distante de esa masa monolitica
que algunos han querido ver—, también se
abre paso en ella la idea de que esta en la

mano del rey abusar de sus prerrogativas y no
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falta quien afirme que el poder real, que nadie
discute a priori, tiene sus limites en el cumpli-
miento de la ley.

Aunque domina la imagen del monarca sa-
lomonico, ecuanime y justiciero, objeto de idea-
lizacion, nos encontramos tambien con algun
rey tiranico que actua como desencadenante
del conflicto, en lugar de resolverlo. Olvidan-
dose de sus obligaciones, se sirve de los resortes
que el derecho le otorga para cometer accio-
nes injustas ¢ incluso delictivas. Caso notable
es el de Ll duqgue de Viseo de Lope de Vega, don-
de vemos como el irascible y arbitrario Juan 11
de Portugal, inducido por
su valido, manda asesinar
al duque de Guimaransy el
mismo mata al protagonis-
ta. Se aborda ast un asunto
que suele i ligado a los
abusos del poder real: la
nelasta actuacion del priva-
do, que, movido por el in-
teres, alienta los desmanes
de su senor y aun los justi-
[ica. Don Arias, en La Estre-
lla de Sevilla se

convencer a Sancho 1V de

afana en

que «en el orbe espanol /
no hay mas leyes que tu
OUSLO», Esa es precisamens-
le la predra de toque que

da lugar a ciertos plantea-
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g seo es una de las pocas pie-
ras en que el rey aparece
COMO UN Monstruo sangl-
nario, Sl Lopamos con mas
[recuencia con los desalbue-
ros amorosos de un sobe-
rano impetuoso e injusto
que solo atiende a su real

R 4 capricho y pone a sus sib-
RIICLIC, o Gl Y ;

. A . A E ':dluu

RV SN ditos en la necesidad de

elegir entre ¢! honor y la




lealtad que le deben. No es casual que el mo-
narca que en mas ocasiones protagoniza €stos
episodios denigrantes sea el controvertido Pe-
dro | el Cruel de Castilla, al que se vaticina, a
modo de justicia poé¢tica, un final tragico como
¢l que tuvo en la batalla de Montiel a manos de
su hermanastro Enrique de Trastamara.

La Estrella de Sevilla es, sin duda, el
drama mas intenso y emocionante que se ha
escrito en torno al tema del poder real y sus
excesos. El capricho de Sancho IV destroza a

SU Paso las vidas de sus subditos.

De cualquier forma, la solucion dramatica
final siempre rephega velas hacia la aceptacion
del sistema. Aun en los casos mas sangrantes,
como Ll dugue de Viseo o La Estrella de Sevilla, en
que la culpabilidad del rey se manifiesta con
mayor virulencia, recapacita y, aunque sea en
¢l ultimo momento, se arrepiente de sus debi-
lidades haciendo que las aguas vuelvan a su
cauce, en la medida de lo posible. Esta es la
convencion por la que se rige el teatro aureo.

o

{Ptltlill ser de otro modor?

La monarquia, religiosamente
acatada, pone su prestigio al ser-
vicio de la pasion irracional de
un rey que se escuda luego en el
silencio para no alrontar sus res-
ponsabilidades.

Cabe preguntarse, como hace
Ruiz Ramon, cual es el proposito
de los autores al mostrarnos a los
monarcas bajo una luz tan poco
favorable. ;Participan de la resig-
nacion con que los interesados
suelen encajar la ofensa y hacen
suyva  la consigna de que la
voluntad del soberano exige obe-
diencia, o, independientemente
de lo que se diga en escena, estan
exponiendo ante nuestra mirada
UNos actos que merecen repulsar
De ser asi, habria que matizar
algunas afirmaciones en torno al
conformismo de nuestros drama-
turgos. Tampoco se puede caer
en el extremo contrario  de
pensar que la presencia de un rey
tiranico y cruel sobre las tablas
supone una decidida protesta
contra el absolutismo. Probable-
mente no se deba hacer una lec-

tura tan tajante ni €n uno ni en

otro sentido, pero no deja de ser

un fenomeno que invita a la

reflexion.

La Estrella de -Sevilla
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[.A AUTORIA DE

L.a Estrella de Sevilla:

UN ENIGMA LITERARIO

ASTA 10920 no se tenia noticia mas que
de una impresion suelta de esta impor-
tante tragedia, compuesta por 2.509 versos. En
esa fecha R. Foulché-Delbosc edito un texto de
3.02q9 versos. En los dos casos se atribuye a
Lope de Vega, pero en la version mas extensa

se lee al hnal:

Yuquf
esta tragedia os consagra
Cardenio, dando a La Estrella

de Sevilla eterna fama...

[La edicion suelta cambio el nombre de
Cardenio por ¢l de Lope para ser consecuente
con la atribucion de la primera pagina, aun a
costa de hacer imperfecto el octosilabo.

Las investigaciones que tomaron como
punto de partida el pseudonimo de Cardenio
para ver a quién se referia, no llegaron a buen
puerto.

Foulché-Delbosc concluye rotundamente
que no es de Lope. No logra identificar al
autor, aunque algunos detalles lingtiisticos le
permiten suponer que procede del sur de
Espana. Se opone ast a la postura de Marcelino

Menéndez Pelayo, que no duda de la autoria

del Ienix de los ingenios, para justificar las evi-

dentes diferencias de estilo respecto al resto de
su obra, conjetura que el original fue refun-
dido por otra mano, y esa mano es la del mur-
ciano Andrés de Claramonte, que utilizo en
ocasiones el nombre poético de Clarindo, con
el que viene a coincidir el del gracioso de La
Estrella de Sevilla.

Hoy en dia es considerada como una pieza
anonima que no cabe atribuir a Lope, aunque
pertenece a su escuela, ya que tanto la forma
metrica como el lenguaje se alejan considera-
blemente de lo que es habitual en el autor
madrileno. No falta, sin embargo, quien
defienda con decision una determinada hipo-
tesis. Tal el caso de Alfredo Rodriguez Lopez-
Vazquez, cuyos analisis le llevan a concluir que
el texto original es de Andrés de Claramonte y
que no se trata de una refundicion, como creia
Menéndez Pelayo.

Estamos, en suma, ante un interrogante al

que aun no se pm-rlv dar respuesta definitiva.
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