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en la playa, que se retire un afio, y
Don Quijote ird ya derecho a su
tierra y 2 su muerte. Pero tanto su
a los seres literarios. Gracias a huésped en Barcelona, don Anto-
Avellaneda, Don Quijote vino a nio Moreno, como el propio virrey
Barcelona, porque quiso poner de sentiran muchi'su'_no su retiro. Le
manifiesto la mentira del autor de reconviene el primero a Sanson
la falsa Segunda parte de sus Carrasco —que no otro es el

aventuras. Y la ciudad le acoge Catalu na Caballero de la Blanca Luna—:

atalufia, incluso desde
C la ficcion, ha recibido
siempre con entusiasmo

con los brazos abiertos: <Bien sea ﬁNO Veiﬁf 56?1011}1 que no 13'0"-511é
venido a nuestra ciudad el espejo, egar el provecho que cause [a
el farol, la estrella y el norte de y ZOS cordura de Don Quijote a lo que
toda la caballeria andante, donde gega el ?gugo quf)d da con sus
mas largamente se contiene-, Pa- o esvarios?». G0zan todos, pues, en
seando a pie por las calles de la C ZCZS 1COS la representacion que llevan a
ciudad, Don Quijote entrari en cabo, y su final los enfada y
una imprenta y en ella con gran A o Entristece. o

disgusto vera cémo estan corri- \Rosa Navarro Durin Recogiendo la tradici6n, siempre
giendo la falsa historia de sus se ha gozado en esta ciudad con

la representacion bien hecha. Co-
mo Don Quijote, ha sido siempre
aficionada al teatro; -desde mo-
chacho fui aficionado a la caratula,
y en mi mocedad se me iban los
ojos tras la farandola-, dird el
manchego universal.

Se le han ido siempre los ojos
tras esos ensayos de vida en el
escenario cuando las voces eran
auténticas. El teatro clasico permite
ver cOmo se asoma la realidad
cotidiana. Es a veces un delicioso
retrato de interiores; asi aparece
Ana poniéndose los chapines en
La moza de cantaro y -entre las
cintas meti6/cinco pares de jazmi-
nes., dird Martin, que la ve en
-ropa de levantar-. |

Otras veces es un repertorio de
gestos. Vemos en La dama duen-

supuestas aventuras. Nadie, sin
embargo, en Barcelona le niega
su identidad, que €l habri asentado
con certeza, <Yo S€ quién Soy-. [a
defensa de su autenticidad se
hace desde su bienvenida: Bien
sea venido, digo, el valeroso Don
Quijote de la Mancha: no el falso,
no el ficticio, no el apécrifo que
en falsas historias estos dias nos
han mostrado, sino el verdadero,
el legal.... Y al poco todos los
vecinos de la ciudad tenjan noticia
de quién era. El cuatralbo lo
recibe con igual ceremonia y con-
tento, y manda que sus galeras le
hagan un recibimiento de gala en
el puerto de Barcelona.

La ciudad sera también el lugar
de su derrota; el Caballero de la
Blanca Luna le exige, tras vencerle




de, la defensa que hara don Manuel
de la tapada desconocida que le
pide ayuda. Somos testigos de la
deliciosa desenvoltura de D.? An-
gela, esa inquieta dama duende,
que advierte a su hermano de
-que hay mujeres tramoyeras-, y
ella es la autora de toda la tramoya
de la obray la que reparte papeles
a los otros personajes. Cuando,
encantada por la ficcion que in-
venta su prima, Beatriz le pregunta:
«Y qué ha de ser mi papel?.,
Angela precisara: «Agora el de mi
criada,/luego el de ver, retirada,/lo
que me pasa con €l-. Ese ver es el
papel que nos toca y que asumi-
MOS con tanto gozo, porque como
dice D.* Angela: -aunque todo
puede ser,/no lo tengo de
creer/sin vello-.

Vemos esas escenas, esos gestos
y pensamos, porque, en palabras
de don Alonso, el caballero de
Olmedo: «que quien no piensa no
mira,/y mirar sin pensar, Fabia,/es
de ignorantes-. La palabra descubre
realidades y sentires, dignifica hasta
a traidores. En Macbeth, la vida de
Cawdor queda honrada por el
modo de dejarla: -Muri6 como
quien hubiera estudiado, para su
muerte, arrojar la cosa mas preciosa
que tuviera como si fuera una
insignificancia vana-. Una vez di-
chas estas palabras, quedan ya
fijas para que se renueve su fuerza
al ser de nuevo oidas en boca de
sus propios autores —los auténti-
cos, Shakespeare, Lope de Vega,
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Calderon..., fueron una excusa,
como diria Unamuno o su perso-
naje Augusto Pérez, para que los
otros, los ficticios, existieran—,
porque el teatro nos lleva a esa
delicia. Y asi oimos y vemos a don
Alonso reproducir el juego del
gesto del momento en que vio a
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dofa Inés:

Yo, haciendo lengua los 0jos,
solamente le ofrecia

a cada cabello un alma,

a cada paso una vida.

«ESto es venir a vivir- pensamos
utilizando sus palabras. Y como
los barceloneses del Quijote, sen-
timos que sea tan efimero el
gusto.

[a Literatura coge al vuelo las
mejores palabras de los hombres
y la eterniza. Catalufia sabe volver-
las a oir siempre con placer y a la
vez sabe descubrir las voces nuevas
auténticas. Asi recibi6é con clamor
también la nueva Yerma de Garcia
Lorca, en septiembre de 1935. El
teatro estaba abarrotado para oir



esa obsesion hecha poema dra-
matico, ese grito de impotencia:
YO SOy COMO un campo Seco
donde caben arando mil pares de
bueyes, y lo que ti me das es un
pequefio vaso de agua de pozo-.
Se lee en el Mirador (Barcelona,
26.IX.1935): -Al carrer, davant la
porta, mitja hora abans de co-
mengar, més de mil persones, que
no havien reexit a tenir entrada o
localitat, volien entrar a la forga-.
Margarida Xirgu daba con todo su
arte vida a ese personaje que anos
después seria de nuevo vivido
intensa y admirablemente por Nu-
ria Espert. En escena y en el patio
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de butacas se comparte el entu-
siasmo siendo o escuchando seres
inmortales que van vestidos con
la belleza de la palabra. La orden
de Bernarda Alba permite iniciar

‘el juego escénico y el gozo, y a la

vez, sefiala su fin, su tltimo limite:
+Silencio, silencio he dicho! ;Si-
lenciol-.

Pero, como son inmortales los
seres que reviven en la escena,
siempre nos queda la esperanza
de su vuelta, y poder volver a ver
a Inés y a su hermana -como se
encuentran en la risa» 0 estreme-
cernos ante el anuncio de muerte
que oye el Caballero de Olmedo.
El papel de publico entusiasta ha
unido siempre a Catalufia a la
realidad inmarcesible del gran
teatro.
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La Compaiiia
Nacional de Teatro
Clasico en Barcelona

oo ntre el 7 y 27 de
E marzo la Compaiiia
Nacional de Teatro
Clasico realizara su ya habitual
gira anual a Barcelona.

El Caballero de Olmedo, de
Lope de Vega, en version de
Francisco Rico, y La Dama
Duende, con adaptacion de
Luis Antonio de Villena, serin
las obras que se representarin
en el escenario del Mercat de
les Flors barcelonés.

La excepcional acogida con
que el publico catalan ha reci-
bido los espectaculos de la
Compailia en las tres ocasiones
precedentes (La Celestina, El
Alcalde de Zalamea, El Ver-
gonzoso en Palacio), refuerza
la idea que preside nuestro
trabajo desde los inicios de la
Compafiia: itinerar las repre-
sentaciones de los clasicos
espafioles por toda la geografia
del Estado, haciéndolo con la
voluntad de mantener vivo el
espiritu inherente al teatro
barroco del Siglo de Oro.

El Caballo de Olmedo, bajo
la direccion de Miguel Narros
se representard entre el 7 y 17
de marzo. La Dama Duende,
que fuera el Gltimo trabajo de
direccion del desaparecido Jo-
sé Luis Alonso, se pondra en
escena entre el 20 y 27 del
mismo mes.

Mientras tanto, el madrilefio
Teatro de la Comedia, sede
habitual de la Compaiiia Na-
cional de Teatro Clasico, aco-
gera parte de los espectaculos
de la programacion del 11°
Festival Internacional de Teatro
de Madrid.




a tragedia griega estd en
|, | los origenes de nuestro
teatro occidental. Antes
hubo el rito, la primera manifesta-
cion teatral. El rito, verbalizado en
el mito, tuvo en la tragedia su
forma superior de expresion. La
tragedia griega esta en los origenes
del teatro occidental, en los orige-
nes de la democracia. Ambos se
unen en el juicio del Are6pago en
el que Orestes, defendido por
Apolo, es absuelto de su matrici-
dio.

[a tragedia tuvo siempre unos
objetivos educadores y es ya una
interpretacion de la mitologia trans-
mitida por Homero. Pero el carac-
ter abierto de los mitos ha permi-
tido que en su recorrido por el
tiempo y el espacio sus rasgos
originales se hayan visto modifica-
dos por el gesto y la expresion
que sobre su rostro han dibujado
los autores de 1a literatura universal
de todos los tiempos.

[a tradicion griega, en nuestro
teatro clasico, no procedera apenas
de Esquilo, Sofocles y Euripides,
sino que sobre todo de Séneca y
aun mas de Ovidio. Y las adapta-
ciones de los mitos seran libérri-

mas. Pero los temas griegos, qué
duda cabe, estarin presentes en
nuestros Siglos de Oro, en nuestro
teatro.

-A Dafne ya los brazos le cre-
cian-, prefiriendo ser laurel a ser
seducida por Apolo. Y en Barcelo-
na, en el cuarto de la Diana de £/
desdén, con el desden-, -Ahi se
mira/a Dafne huyendo de Apolo-.
La Dafne calderoniana es El laurel
de Apolo. No estaba Dafne en las
obras conservadas de los tragicos
griegos, pero el mito primigenio
femenino se ha conservado hasta
nuestros dias. La Penélope de Do-
mingo Miras es ejemplo de su
pervivencia.

Los personajes femeninos clasi-
cos fueron ejemplo del arquetipo
de las mujeres de la época o
ejemplo de las nefastas conse-
cuencias que comportaba apartarse
de este arquetipo. Los personajes
femeninos de la tragedia con mas
caracteristicas de atipicidad fueron
las espartanas Clitemnestra y He-
lena, la cretense Fedra, Medea de

El Mediterrane

la barbara Colquide, las troyanas
Casandra y Hécuba, las Bacantes,
las Danaides. Son personajes que
representan la oposicion entre el
orden primigenio de la tierra, de
las divinidades preolimpicas y el
orden patriarcal de los dioses del
Olimpo.

Aunque en nuestro teatro pueda
hallarse leves muestras reivindica-
tivas de mayor libertad para la
mujer, seran en €l sobre todo estos
personajes monstruosos ejemplos
de las malas consecuencias que

comporta la atipicidad: -Dicen que
me case yo:/no quiero marido,
no-. la Casandra de Gil Vicente,
que aun siendo personaje harto
distinto al griego es alusion al
mismo por su condicion de profe-
tisa, su orgullo y su rebeldia,
rechaza el matrimonio por temor
a perder su independencia. Pero
Virués, que desliga a La cruel
Casandra de la tragedia clsica, la
convierte en un ser monstruoso.




0, los origenes, los mitos, la tragedia griega,

g

Quiza los origenes, en el Mediterrdaneo, en el teatro, esten en Grecia, esa Grecia
que se extiende hacia Occidente, que deja edificios teatrales también en el
Norte de Africa para recordarnos que el Mediterrdneo también es drabe y que
Norte y Sur se originaron en un Este comun, alli entre el Tigris y el Eufrates...
Sumeria, Acadia, Asiria, Babilonia, Irak, Mesopotamia.

En la mitologia sumeria, el mito de la creacion, la diosa Nammu —nombre
que significa -mar-—- es la Madre que dio vida al Cielo y a la Tierra. En
Grecia, la madre sera Gea, la Tierra, que presidirda el ordculo de Delfos hasta
ser desposeida por Apolo, hasta que el orden primigenio sea sustituido por los
nuevos dioses del Olimpo que presiden Zeus y Apolo.

Si como decia José Fernandez
Montesinos, el Barroco es el arte
de no renunciar a nada, los temas
de la mitologia griega no podian
estar ausentes de nuestro teatro.

En Lope de Vega hallaremos
alguna poco apasionada defensa
de las mujeres en alguna de las
obras en las que trata temas de la
mitologia griega. Los hombres las
hacen de cera y las quieren de
piedra-, ,Qué habia de hacer
Diana? ;Era Troya Diana?,, nos
dira en Las fortunas de Diana
que dedica a Marcia Leonarda.
Cual parlamento de Medea, La
Dorotea afirma: Las mujeres sOlo
servimos de edificio de sus hijos:.
No es desfavor del valor de las
mujeres la Historia de las Amazo-
nas-, dice Lope de Las mujeres sin
hombres en las que al fin y al cabo
sOlo se aventura en el tema para
mostrar como a todas las vence el
amor,

Y es que en el Siglo de Oro, las
comedias deben tener finales con-
vencionales y felices, felices segun
la costumbre imperante, segun el

Maria-José Ragué Arias

honor. Pero de un modo u otro, lo
griego esta presente en el teatro
espaiiol del Barroco.

En El Caballero de Olmedo,
incluso en la popular figura del
donaire, en boca de Tello, apare-
ceran Circe, Medea y Hécate para
poner comparativamente de ma-
nifiesto los muchos saberes de
Fabia.

También el gracioso de La da-
ma duende ha leido las Metamor-
fosis de Ovidio.

Lo griego en nuestro teatro
clasico suele ser signo de erudi-
cion, tema de entretenimiento o
simbolo de los propésitos morali-
zantes del autor,

Los encantos de Medea de Rojas
Zorrilla es simplemente una co-
media de magia. En El Aquiles,
Tirso de Molina desarrolla el topico
del varon vestido de mujer.

[a utilizacion de Fedra y de
Medea en Lope de Vega y en
Calderon de la Barca tiene un
proposito moralizador. La Casan-

dra-Fedra de El castigo sin ven-
ganza es agente para desarrollar
el tema del honor en torno al
Duque de Ferrara. En Los tres
mayores prodigios, Calderon utiliza
a Fedra y a Medea como simbolos
de los vicios contra los que quiere
advertirnos.

Pero sin duda el mayor nimero
de obras sobre temas mitologicos
se debe a la demanda de obras
espectaculares con importante apa-
rato escenografico creada sobre
todo a partir de la inauguracion
del Palacio del Buen Retiro. Los
temas y personajes de la tragedia
griega son excelente y variado
pretexto de espectacularidad para
obras encargadas para ser repre-
sentadas en la Corte.

-Salen por el mar Helenia y
Friso sentados en un carnero de
orov; -abrase un pefiasco y salga
de él Doriclea, ninfa, sentada en
un delfin de plata-. Estas acotacio-
nes de El vellocino de oro, encar-
gado a Lope de Vega para ser
estrenado en 1622 en el Palacio
de Aranjuez son indice del com-



eatro espafiol...

ponente espectacular que acom-
pafiaba a los temas mitolégicos.

las obras de Calderon de Ia
Barca sobre temas mitologicos
son numerosas: Apolo y Climene,
El bijo del sol, Faeton, Eco y
Narciso, Ni amor se libra de amor,
Fieras afemina amor, El monstruo
de los jardines, Celos aun del aire
matan, Céfalo y Pocris, Las fortu-
nas de Perseo y Andromeda, La
puirpura de la rosa, La fiera, el
rayo y la piedra, La estatua de
Prometeo, El mayor encanto, amor,
Los encantos de la culpa... También
puede claramente relacionarse La
vida es suerio con Edipo rey y con
Prometeo Encadenado... Y, de Los
cabellos de Absalon, Francisco Ruiz
Ramoén opina que es la mas pare-
cida de nuestro teatro a La Ores-
tiada de Esquilo.

En los autos sacramentales, Cal-
der6n utilizara también la antigua
mitologia como punto de partida
para una alegoria cristiana. En £/
laberinto del mundo, por ejemplo,
inspirado en El Laberinto de Creta
de Lope de Vega, Teseo simboliza
a la errante humanidad, y en
Orfeo divino, Orfeo simboliza a
Cristo, redentor de la humanidad.

Quiza los origenes, en el Medi-
terraneo, en el teatro, estén en
Grecia. Seguramente los origenes,
en el teatro, estan en el ritual, en
ese intento del hombre primitivo
de ponerse la mascara para acer-
carse a los dioses.

De lo sagrado a lo profano. Del
rito al teatro, del ritual dionisiaco
a la tragedia, del rito religioso
medieval a los corrales, a la Corte,
al autosacramental.

Y el teatro, comunion entre lo
profano y lo sagrado, medio de
comunicacion intercultural, quiza
siga teniendo como punto de
referencia el mar, el mar de la
diosa Nammu en la mitologia
sumeria, el Mediterraneo, alla en
el Helesponto que une Asia y
Europa, el que nos dice Lope de
Vega en El Caballero de Olmedo
que Leandro pasaba <odas las
noches, por ver/si le podia be-
ber/para poderse templar-.

Escuchemos a nuestros clasicos,
desde el Mediterraneo.

reo que merece la pena
C que espectadores y lec-
tores  espafioles de
nuestro teatro clasico tengan noti-
cia de los esfuerzos realizados
mas alla de nuestras fronteras para
dar a conocer la obra de Lope,
Tirso, Calder6n y otros dramatur-
gos, no solo en los textos mas
comunes —a (ue nos tienen acos-
tumbrados las colecciones de cla-
sicos al uso—, sino en piezas mas
rebuscadas y de rara caza en
nuestros predios. Claro que mas
me gustaria poder hacer cumplida
cronica de estrenos y reposiciones
en los escenarios europeos, pero,
aunque los hay, el panorama no
es tan halagliefio, a salvo esa
coincidencia de un Lope y un
Calderon recientemente en la car-
telera londinense o la pasion cal-
deroniana de la bella ciudad ale-
mana de Bamberg, por citar dos
testimonios al vuelo. Pero tampoco
pidamos fuera lo que no nos
sobra en casa, y —en todo caso—
bueno es que la presencia de los
textos incite la presencia de sus
representaciones, porque todo tex-
to teatral por su propia naturaleza
esta pidiendo un escenario, pero
no es lugar éste para entrar en las
coartadas de la -literatura drama-
tica-.

No quiero crear la falsa imagen
de que repasando los catilogos
de importantes editoriales euro-
peas nos encontremos con una
densa y suficiente presencia de
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Teatro Clasico Espaiiol en Europa

los textos teatrales del Siglo de
Oro espafiol (tampoco de los
autores de otros periodos). Pero
€sto, precisamente, realza la siste-
matica labor de editoriales inglesas
como Aris and Phillips, Tamesis
Books; alemanas como Reichen-
berger, o las aisladas contribucio-
nes de editoriales italianas como
Garzanti, Liviana Editrice; francesas
como Aubier, Gallimard, etc.
A ello voy a referirme en lo que
sigue, pero sin convertir esta pagi-
na en una enojosa nota bibliogra-
fica, que no hace al caso aqui.
Del mayor interés me parece la
labor desarrollada por Aris and
Phillips por su esfuerzo en dar
buenas traducciones inglesas,
acompafiadas de cuidados textos
en espafiol, no s6lo de las piezas
mas conocidas como Fuenteove-
juna (ed. de Dixon), Peribdriez
(Lloyd), El burlador de Sevilla
(Edwards), etc., sino de otras
menos conocidas como, por ejem-
plo, La venganza de Tamar (ed.
de Lyon) de Tirso de Molina, o La
Cisma de Inglaterra (ed. de Mac-
kenzie) de Calderon. En el catalo-
go de obras en prensa encontra-
mos otros testimonios significati-
vos de esta voluntad de articular la
edicion de las piezas mas comunes
con la de otras mas raras, pero,
muchas veces, no menos impor-
tantes. Para insistir en esta actitud
quiero aludir al hecho significativo

Jos€ Maria Diez Borque

de que la nueva serie de ediciones
criticas del Bulletin of Hispanic
Studies se inaugure con un texto
tan poco -usual- como El purgato-
rio de San Patricio, de Calderon,
de la mano de un excelente
conocedor de nuestro teatro clasi-
co como es Ruano de la Haza.
Todavia en Inglaterra habria que
referirse a la excelente labor que
viene desarrollando la editorial
Tamesis, de la mano del gran
Varey. Con todo ello queda subra-
yado, pienso, el interés que tiene
esta tarea editorial también para
los «lectores- espafioles, ademas
del valor testimonial, que en buena
parte orienta el sentido de estas
lineas.

-
s,

TEATRO DEL-SIGLO DE ORCO)

Lu]m: 1% ".*L-;;'_.i

[a labor del matrimonio Rei-
chenberger con su editorial en su
alemana Kassel solo merece grati-
tud de todos cuantos tengan inte-
rés por el teatro clasico espafiol.
Sus inconfundibles libros en pasta
dura a un color, sobrios y bien
hechos, rigurosos y cuidados, son
inconfundibles. Forman parte, cla-
ro, de la biblioteca del especialista,
pero también cuantos no se dedi-
can profesionalmente al teatro del
Siglo de Oro deben gratitud a esta
callada labor editorial, que en sus

mas de 25 titulos ha rescatado
textos menos conocidos de Cal-

der6n, Lope, Tirso, o «recuperados-

dramaturgos como Claramonte, Cu-

billo, Zabaleta, etc.

En Italia tres grandes especialis-
tas se han encargado de dirigir
para Editorial Garzanti los voli-
menes bilingties dedicados a Lope,
Tirso y Calderén: M. Socrate, M. G.
Profeti y C. Samona. La calidad de
estudios, notas y traducciones so-
bra encarecerla, conociendo la

- i, e o

adecuada seleccion de estudiosos, |

pero si quiero poner de relieve la
belleza del libro en su aspecto

fisico en unos momentos de tan |

grave descuido en este sentido.
Sin querer convertir estas lineas
en un nomina, como dije, no

dejaré de mencionar la labor de la |

editorial francesa Aubier, con las
traducciones calderonianas de B.
Sesé, o de Gallimard, de la mano
de Canavaggio como coordinador
de los volumenes de la prestigiosa
Pleyade que se dedicarin al teatro
del XVII espafiol, con uno anterior
dedicado al del siglo XVI.

El limitarme a Europa me impi-
de dar cuenta de otros proyectos
editoriales importantes de EE.UU.,
Canadi, etc, y aun dentro de
Europa s6lo he podido aludir a
unos cuantos testimonios signifi-
cativos, suficientes, no obstante,
para mostrar la presencia editorial
de nuestro teatro en Europa.
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Los grandes
textos son
un misterio

Luis Blat
e 1 lega esta frase de Antoine
L Vitez durante los ensayos
de La Celestina como un
relimpago que ilumina de manera
insospechada y violenta el lugar del
director y los actores frente a un texto
clasico.

Abordar un Calderén, un Lope, in-
tentar descubrir y utilizar las corrientes
profundas que lo recorren, desvelar el
sentido y hacerlo visible, es decir:
ponerlo en escena, traducirlo en ima-
genes, he aqui una tarea cuanto menos
dificil, en la cual solo una cabala
teatral puede llevarnos a que la palabra
sea.

Solo el vértigo ante lo desconocido
imprime la suficiente inquietud crea-
dora. Demasiadas veces somos testigos
0 victimas de un ~creer saber- que
provoca mediocres puestas en escena
y actuaciones; sin embargo, propician-
do un encuentro como en la parabola
de Edipo y la esfinge, puede surgir
una arriesgada y fascinante dialéctica
entre colectivo teatral y texto. En este
desigual combate de arte divinatorio
sOlo una astuta mezcla de intuicion y
razon nos pueden salvar...

Se nos imponen el desandar el
tiempo, el salir al encuentro de los
clasicos, el respetar su extrafieza (y
también su efecto de extrafiamiento
como escribiria Brecht) y el «traducir-
sin la inevitable tentacion de actuali-
zar.
Esto que parece uyna receta casera,
admisible por todos, en realidad no lo
es. Al contrario: las dosis de humildad,
estudio esforzado y tenacidad que
implica, mas alla del talento indispen-
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sable, son angustiosas cuando se abor-
da el trabajo con honestidad, conside-
rando también la no por mas consabi-
da inexistente tradicion actoral
espafiola menos cruelmente real. Y
quien dice actoral abarca todo lo
teatral.

Pues bien, frente a los principios de
autoridad, que una supuesta tradicion
erudita ha establecido sobre lo que es
el teatro clasico espafiol, se deberfa
apostar resueltamente por una aproxi-
macion a éste como fenémeno poético,
transposicion de pasiones humanas
(el -bigger than life- britdnico). El
valor de este teatro no subyace solo en
la anécdota contada, en su métrica, en
su valor social e historico, sino también
en su sensorialidad, en el placer que
provoca: en el juego melddico oculto.

Formar y rodearse de actores sensi-
bles a esta -musica oculta- que afinen
su inteligencia, su voz y su cuerpo
para interpretar las magnificas partitu-
ras que son los textos del Siglo de
Oro. Actores y actrices cuya mayor
cualidad es la -disponibilidad-: la dis-
posicion al juego, el dejarse penetrar y
poseer por el texto sin precipitarse en
una interpretacion demasiado superfi-
cial, demasiado personal. Creadores
que combaten las simplificaciones, las
obviedades naturalistas reductoras de
a actuacion a un ejercicio narcisista,
nara encontrar una verdad mas rica de
a cual participa el resto de la humani-
dad encarada en el sufrido espectador.
Sin que todo ello haga pensar en la
ampulosidad ni en el academicismo
sino mas bien en fieles practicantes de
a gaya ciencia, trovadores del corazon
humano. Si parece posible en esta

de nuestra tradicion.

Y porque este viaje solo puede ser
de los actores, también de sus directo-
res, y nunca de otros actantes sin
escenario, importantes para entender
el misterio, pero sin voz ni cuerpo
para contarlo: «todo lo demas no es
mas que silencio-... y trabajo.

huisqueda, encontrar el eslabon perdido
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Publicaciones de la
Compafiia Nacional de
Teatro Clasico

COLECCION TEXTOS DE
TEATRO CLASICO

(Ediciones no agotadas)

Fernando de Rojas
La Celestina
Adaptacion e introduccion de
Gonzalo Torrente Ballester.

Calderon de la Barca
El Alcalde de Zalamea
Adaptacion e introduccion de
Francisco Brines.

Tirso de Molina
El Burlador de Sevilla
(y convidado de piedra)
Version e introduccion de
Carmen Martin Gaite.

Tirso de Molina
El Vergonzoso en Palacio
Adaptacion e introduccion de
Francisco Ayala.

Calderon de la Barca
La Dama Duende
Adaptacion e introduccion de
Luis Antonio de Villena.

Lope de Vega
El Caballero de Olmedo

Version e introduccion de
Francisco Rico.

CUADERNOS DE TEATRO
CLASICO

N2 1
[A COMEDIA DE CAPA Y
ESPADA
N.2 2
EL MITO DE DON JUAN
N.2 3
MUSICA Y TEATRO
N.° 4
TRADUCIR A LOS CLASICOS
N2 5
CLASICOS DESPUES DE LOS
CLASICOS
N2 6
LOS TEATROS DEL SIGLO DE
ORO: CORRALES Y COLISEOS EN
LA PENINSUIA IBERICA
(En prensa)




