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Viaja hoy CUADERNO DE CULTURA los caminos infinitos del arte. Una vez mas, la
plastica encuentra en nuestras paginas cabida y espejo. Cubrimos un largo, extenso,
venturoso trayecto, que parte del paleolitico, de nuestras mejores muestras rupestres, de
la auténtica «capilla sixtina» de aquel tiempo que es Altamira; sigue a través del
arte hungaro, de la arquitectura montanesa con la recuperacion de la Torre de la Beltraneja,
de la muy valiosa y quiza no muy conocida Sala de Armas del Museo del Ejército;

y cumple su entusiasta recorrido con una muestra nitida de verdadero arte popular, como
ha sido el desarrollado por varias firmas locales durante las pasadas fiestas en
Pozuelo de Alarcon. Paralelamente a todo ello, finalizamos hoy las entregas de nuestro
coleccionable «Trajes, danzas y adornos», que nos acompano casi desde que nacio
la revista en un deseo expreso de contribuir a la recuperacion y perpetuacion de algo que
en ningun modo podemos perder ni siquiera en parte. Unamuno, Mihura, Gabriel
Miré, Gloria Torner y Sarasate son algunos de los nombres propios que también viajaban
con nosotros en este numero de CUADERNO DE CULTURA, en momentos en que
cada uno de ellos adquiere una especial significacion que suma a sus valores permanentes.
LLamamos igualmente la atenciéon sobre un tema tan sugestivo en nuestro tiempo
y en nuestras circunstancias como es la vivienda rural, con su realidad y sus posibilidades.
Y ofrecemos a todos la encuesta llevada a cabo por el propio Ministerio de Cultura
en torno a las demandas culturales del nifio: ahora, precisamente en el ano internacional
de la infancia, esta labor ministerial adquiere toda la plenitud de su contenido y nos
informa de una realidad sustantiva insustituible; porque si los nifios son el futuro, también
son, quiza antes que nada, el futuro de la cultura historica.

Laportada y su autor

Hoy abre nuestra ventana a la cultura, nuestra portada, una muestra precisa y exacta de auténtico arte
popular. Porque se trata de un ejemplo, entre cuantos podrian acompanarse y que figuran en el trabajo a ello
dedicado en el interior de la revista, de arte plastico del pueblo para el pueblo. Ni méas ni menos. La cultura
alcanza proyeccion de arte popular en las fiestas del pueblo., En este caso, en Pozuelo de Alarcén, multiplicado
su censo con los tiempos y convertido, también, en «dormitorio» de la gran ciudad, los artistas locales, algunos
justamente conocidos, han querido personalizar estas jornadas festivas con su colaboracién al limpio emperio
de mejorar la calidad del disefio urbano. Eligieron un tunel de carretera, paso inferior para el ferrocarril, para
dejar testimonio de su voluntad. Nuestra portada es hoy bandera y ejemplo de lo conseguido. Nos gustaria que
no fuera el punto final de una experiencia de grupo, sino la base de partida a seguir en otras muchas geografias
del pals, para que, definitivamente, el arte nazca en el pueblo, viva en el pueblo, y perdure también en el propio
pueblo.
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Buzondel lector

Je. Debeclos e
Cuadetro de Cllina
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Muy acertado el articulo publicado so-
bre este pintor, seguramente menos cono-
cido de lo que debiera. Sin embargo, es
una pena que no se hayan extendido algo
mas sobre las suertes y detalles que com-
ponen cada lamina. Creo que la fiesta de
los toros lo merece.

Gracias por su atencion.

Alfonso Heredia
(Madrid)

N. de la R.—Es nuestro propdésito —y en
breve lo podra comprobar— dedicar varios
trabajos al tema.

Maravillas naturales de Esparia

Un trabajo con una presentacion estu-
penda. Muy bonitas las fotos. Pero tratan-
dose de escenarios naturales de nuestra
geografia estimo que podian publicar ma-
pas, ilustracion de carreteras o cosa ana-
loga para que los que no conocemos esas
montanas las pudiéramos identificar facil-
mente a la hora de visitarlas. No sé si sera
posible, pero resultaria de mucha utilidad.

Muy agradecida.

Milagros Rahola
(Barcelona)

N. de la R.—Lo que nos pide parece mas
propio de una guia turistica. No obstante
le indicaremos al autor que trate de com-
placerla.

Instrumentos musicales antiguos

Leo con agrado su revista, en la que
insertan temas interesantes, como el pu-
blicado sobre instrumentos musicales an-
tiguos. Me ha parecido un trabajo bueno,
pero centrado exclusivamente en la colec-
cion de un senor y poco util para aquellos
que, como yo, estan interesados en la his-
toria de los instrumentos. No sé si pensa-
ran publicar algo sobre historia de la mu-
sica, pero creo que la mayoria de los lec-
tores conocen muy poco sobre la historia
de los propios instrumentos.

Un atento saludo.

J. Bofarull
(Valencia)

N. de la R.—Es muy interesante su idea,
pero debe tener en cuenta que la dimen-
sion de la revista y la diversidad de los
temas a tratar exige brevedad en la mayo-
ria de los trabajos. No obstante, espera-
mos poderle complacer en breve, si no en
este tema en otros analogos.

Filatelia
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Observo con toda atencidon, como aficio-
nado al tema, la pagina que publican en
cada numero dedicada a la filatelia. NO
tendo duda que el autor es un gran cono-
cedor del tema, pero a los que no estamoS
tan especializados en la materia nos agra-
da que de vez en cuando nos expliquen
algo mas de los sellos: cémo se crean, en
funcion de qué se determina el namero deé
tirada, si los stocks se destruyen, etc. NO
sé si esto excede de los trabajos que pu-
blica, pero para los filatélicos seria dé
mayor interés.

Cordialmente.

Angel Zapatad
(Eurgﬂs)

N. de la R.—Por considerar muy interé-
sante su carta, la trasladamos al autor dé
los trabajos, que espero la tome con todo
interés.

A NUESTROS LECTORES

Notificamos a nuestros amables lectores qué
a esta seccion, a ellos abierta, deberan llegar
las cartas debidamente firmadas, identificadas
con nombre, domicilio y numero del DNI del
firmante.

Asimismo, CUADERNO DE CULTURA no
se identifica necesariamente con las opiniones
expuestas en las cartas. Por otra parte, N0
mantenemaos correspondencia sobre las cartas
remitidas, ni devolvemos las no publicadas,
rogando brevedad vy un minimo de correccion,
tanto en la forma como en el contenido de 108
escritos. En todo caso, la direccion de la revis-
ta decidira sobre la publicacién o no de las
cartas recibidas en funcion de su interés gene-
ral y de todo lo anteriormente expuesto.
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Vida y obra

Miguel de Unamuno y Jugo nacié en
1864 en Bilbao, ciudad que por aquellos
anos todavia soportaba el asedio de los
ejércitos carlistas. Cuando el futuro escri-
tor aun no contaba diez afos, fue testigo
del bombardeo de la capital, hecho que
despueés traslad6 con extraordinaria fideli-
dad a su primera novela, Paz en la guerra
(1897), describiéndose a si mismo bajo los
diferentes personajes. En su ciudad natal
estudid el bachillerato y resumié y comen-
t0 desde estos primeros afios hasta los
ultimos de su destierro en los libros Re-
cuerdos de nifnez y mocedad (1908), De
mi vida y otros recuerdos personales
(1924), Sensaciones de Bilbao (1922), Co-
mo se hace una novela (1927), Diario inti-
mo (interrumpido en 1902 y dado a cono-
cer postumamente) y En el destierro
(1924-29). Estos libros, y en general toda
su obra, permiten conocer directamente
la biografia del autor, sus preocupaciones
y las obsesiones que arrastré durante to-
da su vida. Posiblemente fuesen estas
preocupaciones (sobre todo filoséficas,
religiosas y linguisticas), originadas en sus
anos infantiles, las que mas le incitasen a
escribir para expresarlas. De ahi que toda
su obra (extensisima, con mas de quince
mil paginas) sea una proyecciéon de su
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personalidad realizada en los géneros mas
dispares: ensayo, articulo periodistico, no-
vela, teatro y poesia.

Unamuno, una de las figuras més discu-

tidas del siglo XX, por su complejay con-

tradictoria personalidad, en la que estan
presentes caracteristicas tan opuestas co-
mo egotismo, exhibicionismo, apasiona-
miento, reflexion, individualismo, religiosi-
dad, etc., ha sido objeto de multiples estu-
dios psicolégicos. La critica mas actual
reconoce en el escritor la existencia de, al
menos, dos grandes tendencias: la corres-
pondiente a su ser contemplativo (atraido
por cuanto se le aparece en su transcurrir
diario) y a su agonia (siempre en perpetua
lucha consigo mismo y violentando todos
los principios e incluso sus propios pen-
samientos y convicciones). Esta dualidad
se traduce también en el tono de sus es-
critos y en el lenguaje empleado; unas
veces, conceptista, dificil y rebuscado (cu-
yo modelo procede de Quevedo), y otras,
desalinado, «a la pata la llana», esponta-
neo y sencillo. La necesidad de expresar
su sentimiento segun le surge, lo cual no
significa falta de voluntad artistica, es la
causa de su diversidad estilistica y el ori-
gen de las multiples contradicciones que
se hallan en sus escritos.

Para entender y poder valorar todo el
alcance de la obra unamuniana (vida y
literatura perfectamente ensambladas) hay
que partir de sus primeras y precoces
experiencias infantiles, relatadas por él en
algunas anécdotas muy significativas. Por
ejemplo, su expresion «a mi no me clasifi-
ca nadie» para responder a sus profesores
cuando le llamaban la atencion por no
ajustar su voz a la de sus companeros de
coro, su negativa a emplear la palabra
nada por su significado etimologico de
«cosa nacida». De su etapa de estudiante
de bachillerato también proceden sus afi-
ciones a la etimologia, despues desarrolla-
da en su preocupacion linguistica, a la
lectura de obras muy variadas (Verne, Do-
noso Cortés, Balmes, Zorrilla, etc.), a la
pintura (aprendida de Lecuona) y a la filo-
sofia. En estos anos se iniciaron igualmen-
te sus primeras crisis religiosas, todavia
romanticas, con las que sofaba alcanzar
la santidad, y sus primeras inquietudes
politicas. El mismo cuenta cémo, en unién
de un amigo, se atrevi6 a escribir una
carta, anonima, al rey Alfonso Xll, donde
rechazaba la promulgaciéon de la ley abo-
litiva de los Fueros Vascos.

En 1880 se traslad6 a Madrid para estu-




diar Filosofia y Letras, carrera que terminé
®N 1884 con una tesis doctoral acerca de
0s Origenes y prehistoria de la raza vas-
¢a. Durante esos afos participd activa-
Mente en cuantas sesiones y conferencias
Organizaba el Ateneo y el Circulo Vasco-
Najf_arrn en la capital, pero nunca consi-
JUIO adaptarse a la ciudad ni guardé es-
PE€Clales recuerdos de su estancia. En
Cuanto pudo volvié a Bilbao y alli, mien-
tras preparaba oposiciones, se dedico a la
ensenanza, descubriendo su vocacién pe-
dagégica a la que prestaria gran atencion
durante el resto de su vida. Contrajo ma-
t"'m':inim en 1890 con Concha Lizarraga y
YN ano después obtuvo la catedra de Len-
Jua y Literatura griegas de Salamanca,
fljando desde entonces su residencia, de-

finitiva, en esta ciudad tan querida para él
COMo su Bilbao natal.

El paisaje salmantino

Salamanca inaugura para Unamuno una
®tapa decisiva en su vida. Alli descubre el
Paisaje con su valor espiritual (trasladado
gsusipreciﬂsas paginas de Paisajes, 1902;

© mi pais, 1902; Por tierras de Portugal y
-SPana, 1911; Andanzas y visiones espa-
Molas, 1922, y Paisaje del alma, publicado
POstumamente) y manda colaboraciones
4 'D§ Periddicos de la localidad y de otras
ﬁ:;vlncias. Muchos de sus articulos los
. 'a con seuddnimos, algunos tan extra-
nos como Manu Ausari, Unusquisque,
S;Udrfsm o Yo mismo. Ideolégicamente pa-
ismEI 'fEIUurbllcanismn inicial a un «socia-

>0 Cientifico y revolucionario», y en los
aN0s cercanos al 98 se afirmé su socialis-
MO, que él entendia como idealidad basa-

4 en la plena sinceridad de actuacion.

“”qﬂl? el interés por el socialismo desa-
E;;E}c'“ DfDn‘fG (igu_ql que les ocurrio al

o de escritores jévenes con su rebel-
marxliuveml, traduc:l'da en anarquismo,
nUﬂC;:n}G 0 federalismo), no abandoné
Site ‘IE Principio de prgc!amar la verdad,
SU vig € valié muchos sinsabores durante

a.
iﬁfenn 11901 es ﬁnumbrado rector (el mas
de Histe Espafa) y le otorgan la catedra
- Oria QE la Lengua Espanul_a, que
'€Ci0 su innata vocacion filologica. En

esta materia realizé innumerables trabajos
y proyecté un interesante ensayo, que no
llegbé a concluir, sobre la Vida del roman-
ce castellano. Su dedicacion a la filologia
se manifestd sobre todo en el numero de
lenguas extranjeras que conocia: francés,
aleman, portugués, danés, griego, arabe,
latin, hebreo, ademas del vasco.

La controversia politica

Tras este nombramiento, su fama tras-
cendi6 los ambientes culturales salmanti-
nos y viajo por las diferentes provincias
espanolas invitado por entidades oficiales
o particulares para pronunciar conferen-
cias o actuar como mantenedor de Juegos
Florales. Hasta 1914 su existencia dis-
curridé entre la monotonia de la vieja ciu-
dad provinciana, que le permitia la interio-
rizacion necesaria para elaborar su pensa-
miento, y la actividad desplegada en la
critica de cuanto consideraba injusto. Sus
ataques dirigidos Contra esto y aquello
no respetaron ni instituciones, ni actuacio-
nes de hombres politicos, ni comporta-
mientos sociales. Estos anos fueron de
gran fecundidad literaria. PublicO sus
obras mas interesantes y se convirtio en
uno de los escritores mas famosos de Eu-
ropa, donde puntualmente traducian sus
escritos.

o

Por razones politicas fue destituido de
su cargo de rector en 1914, hecho que le
Impulso a reactivar sus campanas publicas
censurando violentamente la corrupciéon
gubernamental («beocia policista que nos
desgobierna») y a quienes intentaban uti-
lizar su situacién para fines politicos. Co-
mo la mayoria de intelectuales espanoles,
se sintio aliad6filo en el conflicto mundial
y criticd la neutralidad espanola tras el
viaje a lItalia promovido por el gobierno
italiano para visitar el frente. Los reitera-
dos ataques a cuanto consideraba injusto
le llevaron a varios procesos y finalmente
al destierro por el dictador Primo de Rive-
ra. En su aislamiento de Fuerteventura
descubrio el mar («Es en Fuerteventura
donde he llegado a conocer la mar, donde
he sorbido su alma y su doctrina») y con-
siguio el reposo necesario después de su
agitada vida durante los anos anteriores.
En los libros de versos De Fuerteventura a
Paris, itinerario de su destierro, expresoé la
tristeza y amargura por su alejamiento, al
que dedicO un Romancero (Romancero
del destierro). Este confinamiento, que le
mantuvo apartado de su familia y amigos,
le convirtié en el simbolo europeo de la
Injusticia politica y durante su estancia en
la capital francesa la nostalgia de su patria
se hizo todavia mas insoportable. Sus ver-
sos de En el destierro (1924-29) y su ensa-
yo Cémo se hace una novela (escrito ori-
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ginalmente en frances), que, pese al titu-
lo, no es ninguna teoria sino la experien-
cia intima del destierro en forma de diario,
expresan toda la desolacién del escritor.
En este ensayo, cuyos personajes no son
otros que los causantes de su situacion,
trato de autoanalizarse completamente:
«Crearme, eternizarme bajo los rasgos de
desterrado y de proscrito» y en el epilogo
Insistié en considerar la novela de su des-
tierro como «la historia de Espana». Por
fin, en 1930, pudo regresar a Salamanca y
reintegrarse a su labor docente, aunque
continud con sus campanas politicas con-
tra la Dictadura y el Rey.

La catedra Miguel de Unamuno

En el gobierno de la Republica fue nom-
brado diputado de las Cortes Constituyen-
tes, pero en seguida se sintidé ajeno a los
Intereses de los distintos partidos vy, tras
pasar dos anos en Madrid, volvié a la ciu-
dad castellana donde permanecié hasta
su jubilacién dedicado a su actividad do-
cente. Fue nombrado miembro de la Real
Academia, rector perpetuo de la Universi-
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dad de Salamanca y se cred para él, y
como homenaje, la catedra Miguel de Una-
muno, en la que podia explicar los temas
que quisiese. Su discurso de jubilacidon
(en 1934) constituyd una auténtica confe-
sion de los intereses fundamentales de su
vida, que pueden resumirse en la lenguay
el problema teol6gico. Alli manifesté el
valor trascendente que siempre habia
asignado al lenguaje: «Cada lengua lleva
implicita, mejor, encarnada en si, una con-
cepcion de la vida universal y con ella un
sentimiento —se siente con palabras—, un
consentimiento, una filosofia y una reli-
giéon... Me he esforzado por conocerme
mejor para conocer mejor a mi pueblo
—en el espejo, sobre todo, de su lengua—,
para que luego nos conozcan mejor los
demas pueblos —y conocerse lleva a que-
rerse— y, sobre todo, para ser por Dios
conocidos, esto es: nombrados, y vivir en
su memoria, que es la historia, pensamien-
to divino en nuestra tierra humana».

En 1936 viajo a Inglaterra para pronun-
ciar lecciones y conferencias y fue nom-
brado doctor Honoris Causa por la Univer-
sidad de Oxford. A su vuelta, otro nuevo
incidente politico le aparté definitivamen-
te de su cargo universitario. No obstante,
cedié toda su biblioteca a la Universidad
por la que tanto trabajo en su vida, y mu-
rio el mismo ano del mismo modo que
extranamente presintiera treinta anos an-
tes, en otra Nochevieja, segun escribio en
el poema: «Es de noche en mi estudio. /
Profunda soledad; oigo el latido / de mi
pecho agitado (...) pienso en la angina;
(...) Y me digo: tal vez cuando muy pronto
vengan para anunciarme / que me espe-

ra la cena, / encuentren aqui un cuerpo /

palido vy frio».

«La cuestion humana»

Unamuno hizo del problema de la per-
sonalidad el eje de sus mejores meditacio-
nes por considerarlo origen de las demas
preocupaciones. «La cuestibn humanan,
como €l denominaba a la incertidumbre

no saber el destino de la conciencia indi-
vidual tras la muerte, se convirtio en obse-
sién a través de su obra. Junto a él, mas
bien a consecuencia de ¢!, se plantea el
problema de Dios, de la fe opuesta al sen-
timiento y, en general, de toda la dualidad
del mundo: realidad-fantasia, esencia-
existencia, vida-muerte y vigilia-sueno. El
conocimiento del lenguaje lo interpreta
como una posibilidad de desentranar el
significado oculto de esa realidad, puesto
que es lo unico permanente que el tiempo
no logra destruir. De ese modo, la lengua
adquiere caracter religioso y trascenden-
te: «jDejar un nombre! Es todo lo vivo qué
hay que dejar, un nombre que viva eterna-
mente. Lo demas son huesos. Y un nom-
bre no es aire que suena, es soplo, espiri-
tu, con vida y con luz. Y vive en Dios».

Sus ensayos espirituales, los mas criti-
cados (algunos incluidos en el «Indice dé
Libros Prohibidos» en 1957, por conside-
rarlos heterodoxos), son fundamentales
para la historia del pensamiento moderno-
En Del sentimiento tragico de Ja vida el
los hombres y en los pueblos (1913) y L@
agonia del cristianismo (1931) expone Sus
ideas, que pueden resumirse en: concep-
ci6n del hombre como ser para la muerte
y necesidad de creer en la inmortalidad
para superar la certeza de la muerte. L2
otra alternativa que ofrece el mundo paré
perpetuar la sobrevivencia la encuentrd
en la fama y en la descendencia. Su con-
cepto de agonia, lucha, supone la dudd
constante cuyo primer ejemplo lo encuen”
tra en Cristo y él eleva a la religiéon y a 12
politica juntamente: «Siento la agonia del
Cristo espanol, del Cristo agonizante.
siento la agonia de Europa, de la civiliza
cién que llamamos cristiana, de la civiliz&
ciébn grecolatina u occidental. Y las d0®
agonias son una misma».

El tema de Espana

Otro de los temas fundamentales de SY
obra lo constituye Espafa, objeto de My~



Chas de sus Inquietudes y meditaciones y
Motivo de multitud de ensayos agrupados
En torno al casticismo, Espafia y los espa-
Noles, Visjones y comentarios, etc. La
Preocupacion por su pais, por su pasado,
Presente y futuro ante Europa («Europei-
Zar a Espafia y espafiolizar a Europa») le
llevo a estudiar su historia y su literatura
Para hallar los valores permanentes de su
Cultura. En su inigualable libro Vida de
don Quijote y Sancho (1905) glosa de mo-
do personal el libro cervantino y lo consi-
dera |a entrana espiritual de su pueblo y
el mejor tratado de su religion y filosofia.
‘Sus novelas son también una proyec-
Cion personal realizada a través de unos
entes de ficcién, que le sirven para expre-
Sar en broma lo que él sentia seriamente.
€Xcepcion de Paz en la guerra, localiza-

4 en un tiempo y espacio determinados,
®l resto son expresiones abstractas de su
drama intimo. Asi. Amor y pedagogia resu-
Me su interés por la educacion; Niebla
(Subtitulada nivola por no ajustarse a las
Caracteristicas tradicionales de la novela)
F?;isignta el problema de la realidad y la
ansiﬂn y muesltra como ninguna otra el
4 unamuniano de sentirse creador
;gir'&l’lielo a Dios— de sus propios entes
temz l;sms. En_ Ape! Sanchez mmboillza _er
biblie e la envidia, trasladando la hIS‘tDI'IEl
E‘-‘Spaﬁa la la é[mca moderna y al qmbueqte
mDrta? . La tia Tula revela el ansia de In-
Shriig Igad concretado en el anqla_de ma-
vel ad de la protagonista. Su. ultima no-
4, San Manuel Bueno, mértir, la mejor

lograda, técnica y esteticamente, es tam-
bién la mas interesante exposicion, en for-
ma novelada, de su conflicto intimo: su
deseo de creer y su incapacidad para
aceptar la fe. La novela se convierte en
pregunta sin respuesta, ya que resulta im-
posible definir la creencia o incredulidad
de Unamuno.

Su teatro, definido como teatro de con-
ciencia o teatro del alma, es un medio
mas, quiza el mas interesante (si se tiene
en cuenta su concepcion de la vida como
teatro), para mostrar su capacidad de
crear, desde su plano de autor, criaturas
humanas. Tiene grandes semejanzas con
el teatro de Ibsen y Pirandello, asi como
con el de Calderén y Shakespeare, auto-
res a quienes admiraba profundamente, y
en ultimo término responde a su aspira-
cion de ver escenificado el «sentimiento
tragico de la vida». Considera, de manera
tedrica, a todo escritor dramaturgo, pues
piensa que su mayor creacion es dar vida
a la intimidad oculta de los seres huma-
nos. Sus titulos son ya muy sugerentes.
Asi, La esfinge plantea la posibilidad de
hacer una vida sosegada y tranquila, en
espera de la muerte, o de luchar continua-
mente para conocer la verdad sobre el
sentido de la existencia. La venda alude al
simbolo de la fe y al problema del hombre
que la pierde. El problema de la persona-
lidad lo escenifico en E/ otro y en E/ her-
mano Juan o el mundo es teatro, en esta
ultima utilizando la figura de Don Juan y
la alusidon a la obra de Calderon E/ gran
teatro del mundo, ambos eminentemente

escenicos.

La poesia

Como poeta, supo recoger mejor que
ningln otro de su época las tres dimensio-

nes de la existencia: metafisica, religiosa
y lirica, por lo que su obra tiene un sello
unico y personal. En todas sus composi-
ciones dominan las preocupaciones per-
sonales (muerte, Dios, angustia existen-
cial), pero no estan ausentes los proble-
mas de técnica poética, pese a que se le
considerd, en muchas ocasiones, des-
preocupado por los medios expresivos.
Temas sobre la familia, la intimidad del
hogar, el paisaje y la religiosidad aparecen
desde su primer libro, Poesfas, hasta Ro-
sario de sonetos liricos y Rimas de dentro.
En uno de sus mejores logros, E/ Cristo
de Velazquez, expone su fe a partir de la
obra pictorica realizada con gran humani-
dad por Velazquez. En su periodo de des-
tierro se acentuaron sus preocupaciones
y utilizo la poesia como el mejor vehiculo
para expresarlas. Asi, el Cancionero cons-
tituye un documento inapreciable de su
estancia en Hendaya y su vuelta a Espana.
Unamuno, si como pensador, critico y
ensayista influyé extraordinariamente en
su época, dentro y fuera de Espana, tam-
bién como poeta dej6é su huella en escri-
tores como Machado y, en general, en
toda la poesia posterior. Considerado por
la critica gran poeta modernista, es tam-
bién, y sin que ello signifique contradic-
cion, el intelectual mas destacado de la
generacion del 98. En él estan presentes
durante toda su vida los temas que reunie-
ron a dicha generacién: la regeneracion
de Espana, simbolizada en Castilla, y la
lucha contra la inercia y la mentalidad
anquilosada de los espafioles.
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Los murales en las fiestas de Pozuelo de Alarcén

ARTE POPULAR

~Para nadie es un secreto que las
fiestas populares constituyen parte
destacada de las tradiciones cultura-
les de los pueblos, que, como el espa-
Nol, tienen una secular historia. Y tam-
bién es de todos conocido que con
las enormes migraciones habidas en
I0s Ultimos afios se han perdido valio-
SIsimas costumbres.

Pero, ademas, aparece el fenémeno
de los barrios o ciudades-dormitorio
€n los que una poblacién de aluvién
'NCOMunica con sus vecinos, con tre-
Mmendos problemas de desarraigo, es-
P€Cialmente en lo que se refiere a la
Juventud. Por otra parte, en este tipo
de poblacién no existen tradiciones
NI lugares de memoria colectiva, ni
finCones urbanos, ni sitios de repre-
Séntacion en los cuales el costumbris-
MO halle su marco adecuado.

_Pozuelo de Alarcon era hace pocos
anos un pequefio pueblecito de la pe-
"feria de Madrid con numerosas colo-
Nias de veraneo. En la actualidad, al-
b_efga mas de 40.000 habitantes espar-
Cidos en innumerables colonias y ur-
Danizaciones del mas variado nivel y

L
Lo

gi';:jdédfn en tres nucleos bien diferen-
Hum;- el pueblo propiamente dicho,
o] ﬂl]ctia ~hoy convertida en barrio-y
e €0 de la estac:pn, con una po-
- N Sumamente dispersa.
CEIenb?S;e ultimo nucleo urbano se han
de Nua O unas fiestas populares, las
o 3Egs’tra Sefiora del Carmen, que
S O el banco de pruebas de un
fZado intento de renovacion co-

| Peridis

lectiva y de busqueda de nuevas tra-
diciones.

El trabajo de la comision municipal
de festejos, con amplia participacion
de las asociaciones vecinales, se diri-
gié en cuatro direcciones: recupera-
cion urbana, incorporacion de la in-
fancia, reclamo del ferrocarril como
medio de transporte y resurgimiento
de las verbenas.

La recuperacion urbana tenia dos
objetivos: mejora de la calidad am-
biental y la consecucion de nuevos
espacios con vocacion de lugares de
representacion. Entre estas finalida-
des figuraba la de intentar dar caréac-
ter a una plaza que no lo tiene, se
mire por donde se mire, como le
ocurre a la plaza de la estacion.

El modo mas barato, mas rapido vy
mas ameno para la mejora de la cali-
dad del diseno urbano nos parecio
que seria la realizacidon de diversos
murales por los artistas locales en lu-
gares de gran valor estratégico y sim-
bolico, y de forma que el acto de pin-
tar se convirtiera en un espectaculo
de gran valor pedagdgico para los




destinatarios de estas obras de arte. Y
asi fue. Se eligié para banco de prue-
bas el tunel de carretera—paso inferior
bajo el ferrocarril que une Aravaca
con los barrios de Pozuelo—, que sirve
de acceso peatonal a la nutrida pobla-
cion escolar que acude a los colegios
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e institutos del otro lado de la via.
Este tunel era lo mas opuesto que
imaginarse pueda a un volumen vital.

T

ARTE POPULAR
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Podemos decir que se trataba de un
espacio longitudinal, que, mas que te-
ner dimensiones, lo que tenia eran
direcciones y que era algo asi como
un canoén para salir lo mas rapidamen-
te posible de su seno por una de sus
dos bocas. Era un lugar gris, sucio,
lleno de goteras, de pintadas y de res-
tos de pegadas de carteles y en el que
los peatones, en fila india, pasaban
por sus estrechas aceras entre el rui-
do y el fragor dé autobuses y au-
tomoviles. |

Pues bien, lo que era la negacion
del espacio se ha convertido en un
espacio alegre, primaveral y de dimen-
siones infinitas, merced a la pintada
de un gigantesco mural naif, realizado
por artistas locales con la ayuda de
los vecinos y previa la esforzada im-
primacion nocturna realizada desde
la parte superior del camiéon municipal
de recogida de basura, por un equipo
de pintores de los llamados de «bro-
cha gorda». La favorable acogida por
parte del vecindario animé a intentar
la realizacién de murales en el edificio
del almacén de Renfe, en las proximi-
dades de la estacion.

Es preciso acercarse desde el pue-
blo para observar el milagro. Y el mi-
lagro consiste en que el espacio de la
plaza se habia agrandado y multiplica-
do su luminosidad gracias a unas pin-
turas murales que al posarse sobre

los parametros de un edificio anodino
habian transformado su significado
dentro de la plaza al convertirlo en el
edificio representativo del que carece,
y habian logrado articularlo a la mis-
ma con el cometido de edificio-cierre
o edificio-pantalla. Queremos dejar




1 . -.'

Constancia aqui del ambiente festivo
que roded el rito pictérico, con el ro-
3&!‘!0 de visitas que se sucedieron des-
IeESEI Momento del inicio de los mura-
°S, hasta después de terminadas las
fiestas. La iIncorporacion de la infan-

Cla se consiguié gracias a la participa-

cion de las asociaciones vecinales,
que programaron toda una serie de
actividades dirigidas a lograr la inte-
graciony la participacién de los nifos,
destacaron, de manera muy significa-
tiva, una sesion de pintura infantil y
una pequena excursion en tren.

El espacio de la plaza, duplicado en
superficie por los murales, fue el so-
porte urbano de las verbenas noctur-
nas, recuperadas despuées de varios
anos de exilio en el recinto del ferial.

Este pequeno pero fructifero inten-
to de lograr unas fiestas diferentes ha
servido para demostrar, entre otras

cosas, que el hecho pictérico no es
sélo un fenémeno gratuito sino tam-
bién pedagodgico, motivo de fiesta y
de regocijo y ademas de utilidad para
lograr la mejora de los espacios urba-
nos, que, engrandecidos y embelleci-
dos de esta manera, pasan a la cate-

goria de lugares de memoria colecti-
va —soporte de representaciones, de
marionetas, de actuaciones musicales
y de celebraciones de verbenas— que
han contribuido a crear en los habi-
tantes del barrio de la estacion de
esta poblaciéon madrilena el senti-
miento de que empiezan a ser vecinos.




Pintura rupestre paleolitica

Pintur rupestre

En el Paleolitico Superior podemos
localizar ya a nuestro antepasado mas
directo: el Homo sapiens. Asistimos
entonces a la separacion entre evolu-
cion y progreso de la especie huma-
na, siendo la muestra mas impresio-
nante de ello el desarrollo de las ma-
nifestaciones artisticas y religiosas,
que nos indican unas motivaciones
mas complejas que las de la simple
supervivencia diaria. Comienzan a
surgir unidades culturales que se van
diferenciando progresivamente. Nues-
tra historia esta en marcha.

El hombre del Paleolitico Superior
se diferencia claramente de el del pe-
riodo anterior. El Homo sapiens, por

su mayor capacidad intelectual, susti-
tuye paulatinamente al Hombre de
Neanderthal, protagonista del Paleoli-
tico Medio. Los restos humanos en-
contrados en nuestra peninsula son
escasos, pero se puede determinar el
cambio de tipologia de éstos al tipo
Cro-Magnon, la especie de Homo Ssa-
piens mas extendida en nuestra geo-
grafia. Estos hombres mas evolucio-
nados ocupan el lugar de los nean-
derthalenses superandolos amplia-
mente en todos los aspectos. En cuan-
to a su morfologia. €l hombre de Cro-
Magnon tiene una considerable capa-
cidad craneana, si bien la forma del
craneo es un poco primitiva todavia,

mas ancho que alto. La frente presen-
ta arcos superciliares muy desarrolla-
dos, la cara es baja y ancha, la nariz
estrecha y prominente y el menton
fuertemente desarrollado. Esta raza se
caracteriza ademas por su elevada
estatura.

Las estructuras del habitat se de-
sarrollan y se van complicando, apa-
reciendo las primeras chozas y tien-
das de pieles. El trabajo del hueso
cobra gran importancia, tanto en l|a
fabricacion de utiles como en la de
objetos de adorno, y surgen las prime-
ras manifestaciones de arte, mueble y
parietal. La industria litica se deriva
en este momento de las hojas obteni-
das de un nucleo, cada vez mas lige-
ras y con finos retoques que aumen-
tan sus posibilidades de uso. Con el
tiempo estos utiles de piedra van dis-
minuyendo de tamafio y aumentando
en la eficacia de su funcion.

La glaciacion del Warm ofrece a es-
te hombre fuertes oscilaciones clima-
ticas de larga duracion, hasta llegar a
un periodo final en el cual los hielos
retroceden a sus limites actuales. La
floray la fauna evolucionan y cambian
conforme al clima, y sus variaciones,
del tipo mas calido al mas frio.

La caza sigue siendo la actividad Y
el sustento fundamental del hombre
del Paleolitico Superior, completando
su dieta con la recoleccién de produc-
tos silvestres y con la pesca, que pa-
rece tuvo cierta importancia en su all-
mentacion. Se caza todo tipo de ani-
males: pajaros, roedores, capridos ©
incluso fieras, pero la base de su eco-
nomia esta en los grandes rumiantes.
el toro y el bisonte. El caballo tambien
se encuentra en abundancia entre 105
restos de consumo.

Para cazar, aparte de las trampas Y
procedimientos diversos de ojeo ¥
aproximacioén a la pieza utilizados 10"
davia por los cazadores actuales prl-
mitivos, este hombre conoce ya el ar
coy el propulsor para arrojar venabloS
y dardos a mayor distancia. No se des”
carta tampoco el uso de algun tipo dé




1 Cierva de la Cueva de Altamira. En el cuello
se puede observar el recrecimiento calizo que
esta afectando a las pinturas en forma de
mancha blanca. ]

2 Cueva de la Pasiega, Santander. Puente
Viesgo. Diaclasa con figuras tectiformes.

3 Cueva de Altxemi, Guipuzcoa. Grabado.
Parte delantera de un reno en actitud de bramar.
En su interior se encuentra grabado un zorro.
4 El Castillo, Santander. Puntuaciones y signos
tectiformes. :

5 Santimaminie, Guipuzcoa. Detalle de un
panel. Bisonte.

6 El Castillo, Santander. Signo cruciforme
formado por puntos realizado con la técnica de
tamponado.




Pintura rupestre

veneno aplicado a las armas. Sus pun-
tas, arpones, azagayas, etc., estan me-
jor y mas finamente construidos que
los procedentes de periodos anterio-
res.

La vida de estos grupos humanos
se rige por las oscilaciones climaticas,
y en los periodos de temperatura mas
baja, la cueva se nos presenta como
el habitat ideal. Sin embargo, estas
cavidades van a ser para ellos algo
mas que un simple refugio. Van a plas-
mar en sus paredes no solo su entor-
no fisico, sino también la expresién
de su espiritualidad a través de su
representacion simbdlica o naturalis-

ta.

., Qué motivos pudieron tener para
realizar estas obras? Las teorias
expuestas hasta el momento han lle-
gado a proponer que estas cuevas de-
coradas podrian haber sido santua-
rios, y las representaciones artisticas
tendrian un significado magico-reli-
gioso. |

i, Tal vez buscaban ejercer una in-
fluencia positiva en el éxito de su fu-
tura caceria? La etnologia nos ensefia
como algunas tribus practican la ma-
gia simpatica y propiciatoria median-
te ritos que incluyen la representacion
grafica del animal que se trata de
cazar.

Otro motivo pudiera ser Ia inquietud

del hombre paleolitico en aumentar el
numero de animales que le servian de
sustento, y el de miembros de su pro-
pia tribu, dado el alto indice de mor-
tandad que sufrian. Esta teoria se ha
expuesto como justificacion de las re-
presentaciones de tipo sexual, como
apareamientos de bisontes, hembras
prenadas, vulvas, etc.

Otra explicacibn mas compleja es
la interpretacion del conjunto pictori-
co de la cueva como expresion de un
orden natural. Segun esto existirian
dos categorias enfrentadas y comple-
mentarias expuestas en esas pinturas:
simbolos masculinos y femeninos que
corresponderian a las ambivalencias
de la vida real, como vida-muerte,
dia-noche, etc. Asi, la colocacion de
las figuras representadas en la cueva,
y su orden, estaria establecido de an-
temano, dividiendo el recinto en tres
partes: entrada, centro y final.

Las manifestaciones artisticas de la
pintura de este periodo quedan funda-
mentalmente restringidas al area de
la Europa sudoccidental.

Las mas célebres del mundo se en-
cuentran situadas en la zona del sur
de Francia y la cornisa cantabrica es-
panola. EI marco geografico es muy
parecido, cerca de los rios 0 mares,
paisajes calizos con abundante vege-
tacion, dando a este grupo de pintu-
ras una unidad expresiva impuesta
por tan semejante ambiente ecolo-
gico.

El repertorio del arte paleolitico no
es muy variado debido a que no tiene
una razon decorativa, sino que res-
ponde a determinadas motivaciones
mas profundas. Predominan las repre-
sentaciones de animales, base de su
economia cazadora. Grandes herbivo-
ros como toros, bisontes, mamuts, re-
nos, ciervos, caballos, etc., y también
capridos y felinos. Los animales, ge-
neralmente, se hayan concebidos in-
dividualmente y en reposo, si bien s€
encuentran en diversas actitudes,
expresadas con gran realismo.

La figura humana se halla represen-
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8 Ekain. Cabeza de caballo.

de los paneles,

pintura paleolitica.

‘ , Asturias. Vulvas.
11 El Castillo, Santander. Mano izquierda en

9 Ekain, 0sos, Escasos en la
negativo.

10 Tito Bustillo

12 Tito Bustillo, Asturias. Cabeza de caballo.



Pintura rupestre
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13 Cuevade /a Clotilde. Grabado realizado con

los dedos. Considerado el ti ' miti ~
ey PO mas primitivo. « B NS v :

14 El Ca_'snﬂu, Santander. Signos ~ Y S !
campaniformes y ramiformes. O -
15 Ciervo. Cueva de las Chimeme "N P

_ as. ¥ g "y
Viesgo, Santander. gashaia o R R » kAT
;6 Detalle del Panel de Tito Bustillo. e, VUG N SR

uperposicion de una cabeza de caball o T
de cérvido. S, e
17 Detalle de uno de los bisontes del techo en | o
la sala de las pinturas de Altamira, Acusa e/ " tfé#
lavado sufrido por el goteo natural de/ agua. TR e "*"‘-';
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tada en muy contadas ocasiones, de
una forma mucho mas tosca e impre-
Cisa que las animales. Se les supone
disfrazados, posibles brujos, y se les
denomina como «antropomorfos», ya
que no son auténticas figuras huma-
nas, sino abstracciones y representa-
ciones ideales.

Un tema que plantea numerosas in-
cognitas es el relativo a los simbolos
abstractos y esquematicos que apare-
cen con gran profusion acompanando
a los otros temas. Lineas de puntos,
Puntuaciones, bastones, claviformes,
ramiformes, rayas, tectiformes, trian-
qgulos, figuras cuadrangulares, etc.
Forman un grupo de signos y motivos
al que se han dado diversas interpre-
taciones, desde las relativas a la
Sexualidad, a querer ver en ellos re-
presentaciones de chozas, trampas
para cazar, proyectiles, etc.

Es curiosa la aparicion de manos,
€n negativo o en positivo, algunas de
ellas presentando mutilaciones de
Uno o mas dedos. Pueden formar gru-
POs o quedar aisladas, siendo general-
Mente la mano reproducida la izquier-
da.

Los colores usados son simples.
Como basicos encontramos el ocre y
€l negro. El negro se obtenia del ho-
llin, carbon vegetal y 6xidos de man-
ganeso. El ocre se elaboraba con
tierra y pigmentos naturales, y abarca
todos los matices, del amarillo claro
al rojo intenso. Como aglutinantes uti-
lizaron grasa de animales, clara de
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18 Galeria profunda de la Cueva del Castillo.
Alineacion de puntos.

19 Santimamine. Panel de bisontes y caballos.
Uro herviboro desaparecido.
20 El Castillo, Santander.

Nuevo, sangre, resinas, etc., formando | i

Una pasta muy fluida.

Se aplicaba sobre la roca, alisando-
la previamente o utilizando el relieve
Natural de la pared o del techo, e in-
Cluso acentuandolo, para dar volumen
a la figura que querian representar,
COMO ocurre en numerosas ocasio-
nes.

El color se aplicaba con pinceles con-
feccionados con plumas, mechones
de pelo o crines, pufiados de materias
Vegetales, como tampdn, aunque tam-
bién se observa la aplicacion directa

con los dedos o con algun tipo de
espatula. Es curioso senalar que en
algunas ocasiones se usa un «sople-
te» de canas o algun tipo de tubo, por
el que se arroja los pigmentos soplan-
do con la boca a la pared. Es el pro-
cedimiento utilizado en algunos casos
de las manos en negativo.

Para delimitar y reforzar la figura,
en algunas ocasiones, la pintura se
ayuda del grabado. Con este mismo
fin, se delimita a veces el contorno de
la figura con una linea en negro o en
un ocre de tono mas oscuro que el
del relleno.

El grabado se realiza con diversas
tecnicas, con instrumentos de piedra,
hueso, y otros materiales, y va de la
mas profunda incision a la mas tenue
linea.

Como hemos visto anteriormente,
el significado del arte rupestre paleo-
litico crea a los prehistoriadores un
problema dificil de resolver, como lo
es también el de su evolucion y crono-
logia, por la falta de restos arqueolo-
gicos hallados «in situ», y suficiente-
mente claros, si bien hay algunas
excepciones. Tradicionalmente se ha
dado como comienzo del arte el perio-
do Aurinaciense, continuando su de-
sarrollo en el Solutrense y el Magda-
leniense. Mas tarde desaparecio, sin
posterior evolucion, junto con las cul-
turas que lo crearon. Con la entrada
del Neolitico aparece de nuevo un ti-
po de pintura parietal en abrigos vy
cuevas con tecnicas, motivaciones y
métodos expresivos muy diferentes de
l0S que nos ocupan.

El arte paleolitico es la Unica via de
union espiritual que tenemos con
nuestras mas antiguas raices. Dentro
del arte de esta época, el rupestre o
parietal nos presenta a estos hombres
en el mismo ambiente y lugar donde
lo realizaron. De ahi el tremendo
compromiso de nuestra generacion
de conservar este camino de comuni-
cacion con el pasado para legarlo,
lo mas integramente posible, al fu-
turo.
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En 1959, y bajo su direccion, Miguel
Mihura estreno en el teatro Beatriz de Ma-
drid «Maribel y la extrafia familia». Inter-
preto el personaje central de la obra la
actriz venezolana Maritza Caballero, cabe-
cera de la compania. Por el recibimiento
del publico y la critica y por el nimero de
representaciones que obtuvo, la obra
constituyo el mayor éxito del autor y se le
considera como la mas redonda de su
teatro resultante, que fue desfilando por
los teatros espafoles desde 1952, fecha
del estreno de «Tres sombreros de copa».
Un teatro de extrafna historia también, por-
que comenzoO con veinte anos de retraso
en relacion con la época en que debid
naberse iniciado.

En relacién con todo ello, tiene interés
SuU personaje de Maribel, femenino, como
gran parte de sus papeles protagonistas.
Gracias a la pluma de Mihura, tuvo pape-
les brillante una generacion entera de ac-
trices, desde Isabel Garcés, Conchita Mon-
tes y Amparo Rivelles hasta Elena Maria
Tejeiro y Paula Martel, pasando por las
hermanas Irene y Julia Gutiérrez Caba. Pe-
ro entre 1os mas lucidos se encuentra el
de Maribel, que pertenecia a esa clase de
mujeres alegres, «pirulas» de superficie,
que el solterdn recalcitrante que fue Mihu-

ra trataba siempre con la ternura que latia
en el fondo de su humor. No esta sola
Maribel en la obra, pues la sostiene una
como guardia de honor que matiza y enri-
quece genericamente y desde fuera el pa-

pel principal de una protagonista un tanto
absorta por los acontecimientos. Son tres

amigas suyas, pertenecientes a la abi-
garrada profesion que flotaba en bares y
salas de fiesta, personajes interpretados
admirablemente por Maria Luisa Ponte,
lrene Gutiérrez Caba y Lali Soldevila.
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El conflicto de la obra se produce al
enfrentar la concepcion burguesa de la
vida y la de las chicas que se han echado
un poco el mundo a la espalda. De Mari-
bel se ha enamorado un muchacho de
buenisimas costumbres que vive en un
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caserdon de pueblo con sus dos ancianaa
tias. Su ingenuidad no adivina el aire de
vida de su amada, que atribuye a.la pura
modernidad y la invita a su casa para que
sus tias la conozcan y formalizar sus rela-
ciones. Es tan rara ave el chico, que Mari-
bel y sus amigas sospechan que haya ga-
to encerrado y que pueda ser incluso un
lunatico asesino que quiere atraerla a su
casa con siniestros propositos. Aqui aso-
ma la intriga, que Mihura, gran lector de
novelas policiacas, deslizaba en algunas
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de sus obras. Maribel ira, pero sus amigas
no la dejan sola, por si acaso. Del contras-
te entre las alegres chicas que fingen ser
burguesitas como pueden, y las viejas, que
se las dan de modernas, surgen las mejo-
res chispas de humor y de comicidad, ayu-

1,3, 4. «La mujer asesinadita».

2. Miguel Mihura.



dadas por la calidad del dialogo en que
Mohura era maestro. En el teatro de Mihu-
ra se encuentra el mejor teatro de humor
espanol de su tiempo. Pero este teatro,
que fluye por espacio casi de un veintenio,
desde 1952 y del que «Maribel y la extrana
familia» es un ejemplo ilustre, el unico
conocido del autor, es como un subpro-
ducto del que pudo haber escrito y no
escribié jamas. Es como la cara visible de
la Luna del teatro de Mihura, que tiene
Otra cara invisible que pudo ser y no fue,
vivo solo quiza en la mente del autor.
Mihura fue el precursor, el inventor uni-
versal del teatro del absurdo, desde que
escribio «Tres sombreros de copa», en
1932, y ninglin empresario de ningun tea-
tro se la quiso estrenar. Y Mihura procedia
del mundo teatral y tenia fama entonces
como escritor de humor y guionista de
Peliculas de humor originalisimo que rea-
iz6 Maroto antes de 1936. Pero «Tres som-
breros de copa» sélo se estren6 en 1952,
cuando en 1950, y en Paris, lonesco habia
dado a conocer «La cantante calva» ya.
Este desfase de veinte anos motivd que
Cuando el éxito de aquella obra que guar-
daba en el cajon le revelé ante un publico
ya familiarizado con el humor de la revista
de Mihura «La Codorniz», no quiso hacer

de vanguardista rezagado y escribiéo su
teatro publico en donde su humor de rup-
tura y su presentacion del absurdo huma-
no en el escenario se hallaban implicitos,
diluidos en formas mas convencionales.

Y diez anos antes de su muerte dejo de
escribir ese teatro incluso. Miguel Mihura
habia nacido en Madrid, en 1905, y por su
familia conocio desde nifio el ambiente
teatral, en el que hizo correrias juveniles.
Luego fue dibujante y escritor de humor,
colaborando en «Muchas gracias», «<Buen
humor» y «Gutiérrez». Una enfermedad
que le tuvo en cama un plazo prolongado
le dio oportunidad para escribir «Tres
sombreros de copa» antes de los treinta
anos. Después de la guerra y tras fundar y
dirigir por algun tiempo «La Codorniz», el
cine absorbio sus actividades, escribiendo
guiones y dialogos de treinta peliculas.
Solo en colaboraciéon se acercé timida-
mente al teatro, pero como una actividad
marginal sin consecuencias hasta 1952 en
el estreno tardio que un joven promotor,
Gustavo Pérez Puig, realizé de su obra
clave, que devolvio al teatro a un Mihura
maduro que sabia que de haber estrenado
a tiempo, su carrera teatral hubiera sido
diferente, como lonesco, que «tuvo la
suerte de estrenar su primera obra cuan-
do la escribio», segun confeso en un es-
crito autobiografico. En 1976, fue elegido
como miembro de la Real Academia Espa-
nola, pero no llegdé a leer ante ella su
discurso de ingreso, porque le llego la
muerte en 1977, menos de un ano des-
pueés.

La obra teatral de Mihura la com-

ponen veinte obras: «Ires sombre-

ros de copa» (1952), «El caso de la

sefiora estupenda» (1953), «Una
mujer cualquiera» (1953), «A media
luz los tres» (19883), «El caso del
senor vestido de violeta» (1954),
«Sublime decision» (1955), «La ca-
nasta» (19565), «Mi adorado Juan»
(1966), «Carlota» (1957), «Meloco-
ton en almibar» (1958), «Maribel y
la extrana familia» (1959), «E[l cha-
let de Madame Renard» (1961),
«Las estretenidas» (1962), «La be-
lla dorotea» (1963), «Ninette y un
senor se Murcia» (1964), «Milagro
en casa de los Lopez» (1965), «La
tetera» (1965), «Ninette, modas de
Paris» (1966), «La decente» (1967)
y «Solo el amor y la luna traen
fortuna» (1968). En colaboracion
con Joaquin Calvo Sotelo estrent
«jViva lo imposible!» o «El contable
de estrellas» (1939), con Tono «Ni
pobre nj rico, sino todo lo contra-
rio» (1943) y con Alvaro de Laigle-
sia «El caso de la mujer asesinadi-
tas (1946). 30 il o
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Encuesta nacional

El nino y sus habitos culturales

El ano 1979 fue declarado por las Nacio-
nes Unidas el Aho Internacional del Nino
con el fin de auspiciar y promover el estu-
dio de aspectos concretos de esa parte de
la sociedad que por su especial configura-
cion necesitan de un analisis profundo
del origen y las causas del comportamien-
to infantil.

En este sentido el Departamento, dentro
de las materias de su competencia admi-
nistrativa y a través del Gabinete de Esta-
distica e Informatica de la Secretaria Ge-
neral Técnica, va a llevar a cabo, proxima-
mente, una encuesta de ambito nacional,
cuyo objetivo fundamental sera el analisis
pormenorizado del empleo del tiempo y el
consumo cultural de la poblacién infantil.

La eleccion de este objetivo general
obedece a diversas consideraciones que
es preciso destacar. En primer lugar, el
empleo del tiempo incide directamente en
los habitos culturales, puesto que la parte
del empleo del tiempo dedicada a activi-
dades de lectura, musica, bibliotecas, etc.,
esta condicionada por las otras alternati-
vas y por la amplitud de las actividades
escolares, laborales y de reposicion.

En segundo término, el empleo del tiem-
po de la poblacion infantil ha sido escasa-
mente estudiado, tanto en nuestro pais
como en €l resto de los paises estadistica-
‘mente mas avanzados, y su conocimiento
puede ser de una gran utilidad para el
marco en que se desenvuelve el Ministerio

de Cultura.
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Objetivos de la encuesta

Estudios recientes han puesto de relie-
ve una insuficiente actividad cultural de
los nifos. En ese sentido, resultaria baldio
plantear un estudio que se limitara a cons-
tatar de nuevo ese hecho sin aportar ade-
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Entre estos empleos alternativos mere-
cera especial importancia el tiempo dedi-
cado a la televisibn y la aceptacion de
diversos tipos de programas. Esta impor-
tancia no solo se basa en la entidad cuan-
titativa de su audiencia, como es la con-
frontacion tecnoldgica existente entre me-

i LR
........

________

. '\-_':r-. . 1h 5 i
.'”‘_'.T -ﬂ:;f ,_‘H"# .-.III

=N

mas una serie de elementos de entendi-
miento que permitan poder incidir en el
terreno cultural.

En este sentido resultara particularmen-
te importante el conocimiento de la pre-
sion a que pueden encontrarse sometidos
los nifios a causa de las actividades esco-
lares, de transporte, etc., asi como el co-

nocimiento de los empleos alternativos del
tiempo.

dios de transmisién cultural tradicionales
como el libro y el medio televisivo.

Entre el resto de elementos que pueden
explicar el comportamiento de la actividad
cultural infantil se han considerado de N
terés primordial las caracteristicas de/
centro donde se cursan estudios, aspectos
de tipo familiar, de l0s que resulta el egpo'
nente mas claro el cabeza de familia ¥
algunas caracteristicas de equipamiento:




De acuerdo con estas consideraciones,
los objetivos de la presente investigacion,
ordenados con una cadencia logica de
temas, pueden sistematizarse de la si-
guiente forma:

1. Estudio del empleo del tiempo del
nino.

2.° Estudio especifico de sus habitos
de lectura.

3. Estudio especifico de sus habitos
musicales.

4.° Estudio de actividades alternativas
de la poblacion infantil (television, radio,
etc.).

2.7 Influencia de entorno escolar y fa-
miliar en los habitos culturales.

Unidades a investigar

La poblacién objeto de estudio seran
los nifos de seis a trece afios, ambos in-
clusive, que habiten en viviendas de tipo
familiar, residentes en todos y cada uno
de los nuicleos de poblaciéon del territorio
nacional.

Dado que la practica totalidad de los
Ninos de esa edad estan escolarizados, la
elecciéon de los que han de constituir la
Muestra va a realizarse a partir de una
Seleccion, en primera etapa, de centros
escolares. En ese sentido los ninos inves-
tigados seran, en ultima instancia, los de
la edad indicada que cursan estudios en
Cualquiera de los centros escolares del
territorio nacional (excluida la poblacion
€scolar en régimen de internado).

El hecho de realizar la seleccion de la
forma expresa permitira la cumplimenta-
Cion de un cuestionario especifico de cen-
tro escolar y, en ese sentido, dichos cen-
lros también constituiran unidades de
analisis, aunque de caracter secundario.

Toma de datos

El Gabinete de Estadistica e Informatica
de la Secretaria General Técnica tiene pre-
'b'l‘stc: iniciar la toma de datos a partir del
dia 15 del mes de octubre. Esta fase dura-
'a, aproximadamente, quince dias, y, aun-
Jue todavia no esta totalmente terminada
la muestra final objeto de investigacion,
S€ Calcula en 20.000 el nimero de nifos
que seran investigados y unos 600 centros
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de EGB que cumplimentaran el cuestiona-
rio para las unidades de analisis de carac-
ter secundario.

Resultados finales

Aunque todavia es pronto para poder
establecer el calendario final de la investi-

gacion, se pretende que los resultados es-
tén disponibles antes de que terminemos
el presente ano. No obstante, la utilizacion
posterior de los datos para configurar un
estudio socio-estadistico acerca de los ha-
bitos culturales del nino sera, en funcién
de su amplitud y dificultad, necesariamen-
te de posterior aparicion.
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Milenario de Bruselas

José Maria Soler

A lo largo de los 139 anos que tiene de
historia la Filatelia, se han emitido nume-
rosos sellos conmemorativos de efeméri-
des histéricas, cincuentenarios, centena-
rios y tambien milenarios, estos ultimos,
naturalmente, escasos en comparaciéon
con los otros. En tales ocasiones resulta
curioso el afan de los paises modernos en
lanzar sellos conmemorativos de escasa o
nula resonancia, como algunos emiratos
arabes que celebran el primer o segundo
aniversario de gobierno de su jeque, has:
ta los mismisimos Estados Unidos con el
centenario de la incubadora, por citar s6-
lo dos ejemplos, mientras en Europa des-
perdiciamos en mas de una ocasion per-
sonajes y hechos de tremenda solera que
llenan por si solos paginas y mas paginas
de historia.

No es éste, afortunadamente, el caso de
Bruselas, cuyo milenario se conmemora
dentro del actual 1979, y que se esta cele-
brando con todos los honores bajo distin-
tos prismas, incluido el filatélico, que en
esta ocasion no se limita simplemente a
imprimir y divulgar unos sellos dedicados
al hecho en si, sino que esta enlazado
tambien con la historia del correo, segun

de Postas. Por cierto, la familia de Tour y
Tassis tiene una serie conmemorativa en
Bélgica, por estar tan estrechamente vin-
culada con el primitivo correo intereuro-
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donde fue acogida entusiasticamente des-
pertando gran veneracion.

En las escenas representadas en los ta-
pices aparecen retratos de personajes
contemporaneos de su ejecucion o falleci-
dos poco después, como Maximiliano, Fe-
derico lll, el joven archiduque Carlos, Mar-
garita de Austria y, finalmente, Francois
de Tassis, figura en especial relieve porque
introduce en el seno de la leyenda un
episodio totalmente veridico como la ver-
tebracion del correo europeo organizado.
A este respecto, el sello mas explicito es
el segundo, o sea, el 8+3 Fr. donde apa-
rece la entrega de cartas al duque de Bra-
bante. De hecho, representa a Francois de
Tassis de rodillas ante el emperador Fede-
rico Ill y su hijo Maximiliano. El episodio y
la imagen conmemoran pues de toda evi-
dencia la fundacion de! servicio postal y
vienen a simbolizar en cierto modo la ac-
tual Comunidad Europea o C. E. P. T. con
un adelanto de cerca de cinco siglos.

Resumiendo, en 1492 (el mismo ano del
descubrimiento de América) se nombra a
David de Tassis Maestro de Postas en los
Paises Bajos, al que seguiran otros miem-
bros de su familia; ocho ahos mas tarde,

explican con detalle dos interesantes do-
cumentos divulgados por la Regie des
Postes Belges que traduzco debidamente
extractados para conocimiento de los lec-
tores.

La emision conmemorativa del milena-
rio de Bruselas consta de cuatro sellos y
una hojita especial recordando una de las
industrias mas florecientes de la historia
de la ciudad, en este caso la tapiceria. En
efecto, una de las mas bellas colecciones
de tapices confeccionados por los artesa-
nos bruseleses fue la que encargé
Francois de Tassis, primer Gran Maestro
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peo, serie cotizada en unas 20.000 pesetas
actualmente. Volviendo a los tapices, fue-
ron elaborados entre 1516 y 1518, y deco-
ran la capilla funeraria de los Tassis en la
iglesia Notre-Dame des Victoires au Sa-
blon, en Bruselas, cuyo disenador fue el
artista Bernard Van Orley. La suite repre-
senta la leyenda de Notre-Dame du Sa-
blon, segun la cual, en 1348, Beéatrice
Soetkens, una humilde hilandera inspira-
da por la Virgen Maria, trasladé una oscu-
ra imagen casi desconocida de la Sefora
a la capilla del llamado Gram Serment des
Arbalétriers, en el Sablon, de Bruselas,

Felipe el Hermoso nombra a Francois Gran
Maestro de Postas, quien a partir del 1 de
marzo de 1500 establece las bases de |a
organizacion del correo europeo con sede
en Bruselas, y como es el quien encarga a
Van Orley los bocetos de la leyenda de
N6tre-Dame du Sablon, los actuales res-
ponsables del correo belga han preferido
—entre cien motivos sugerentes e incluso
mas antiguos, es decir, mas cercanos a I'a
fecha fundacional de Bruselas— reproducir
precisamente estos primorosos tapices
para la conmemoracion postal y filatelica
del Milenario de Bruselas.



En el centenario de Miro

En este verano de 1979 se cumplen
Cien anos del nacimiento de Gabriel
Miré, autor de una compleja obra con
una extraordinaria vivencia hoy, por-
que refleja parametros analogos al
Quehacer artistico actual.

Gabriel Mir6 nace, en 1879, en Ali-
cante, y convierte el paisaje de su
lierra en el escenario ineludible de su
Narrativa, escrita desde una minucio-
Sa observacion y presidida por el de-
S€0 de suprimir el discurrir del tiem-
PO. Asi surge Oleza (contexto de
Nuestro padre San Daniel y El obispo
’eproso), simbolo de su tierray marco
donde se instala un relato que se cifie
a la vida cotidiana protagonizada por
Personajes extraordinarios delineados
©Nn sus actitudes psicologicas. Sélo
que, a veces, estos protagonistas se
Convierten casi en pretextos que con-
ducen una acciéon donde lo que im-
Porta realmente es la atmosfera que
€l novelista configura espléndidamen-
te; calles, campos o iglesias recogen
la actitud del autor que las hace latir
Y vibrar a través de una forma que
adquiere una excepcional cualidad ar-
tistica. Las Imagenes originalmente
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elaboradas, las metaforas de hondo
lirismo permiten |la expresion de una
profunda sensibilidad que se acoge a
las sensaciones para conformar el re-
lato que, a menudo, proyecta un refi-
namiento no exento de sensualidad.

Diluyendo a los personajes en el
ambiente, Mird expresa un sentimien-
to del arte que, por un lado, transfor-
ma lo real (la cotidianidad-clave don-
de se apuntala) mediante la emocidn,
y, por otro, refleja la actitud basica
del autor de comprension (simpatia)
hacia el mundo eje de su obra narra-
tiva. Se trata de una condicion animi-
ca esencial, presente, de manera acu-
sada, en las paginas del Libro de Si-
glienza, donde la melancolia, tibia y
difusa, envuelve el contraste entre dos
posturas vitales: el cristianismo puro
de Siglenza (alter-ego) y la actitud de
ramplona beateria de los habitantes
de la aldea. Pero, ademas, se trata de
un sentido fraternal que se extiende
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hacia todos los seres que en las Figu-
ras de la Pasion del Senor (centro de
su obra) determina la exaltacion del
paisaje 0 de personajes que breve-
mente aludidos en los Evangelios ad-
quieren para Mir6 una especial rele-
vancia. Y se perfilan a través de la
insinuacion, del detalle, fundamento
de una concreta estética que postula
una valoracion de la palabra donde el
ritmo y la musica o la exactitud remi-
ten a pautas liricas y la descripcion
detenida del matiz expresa una irrevo-
cable busqueda de belleza. Consiste,
en definitiva, en una valoracion del
paisaje, en una singularizaciéon de la
realidad, en la transformacion artisti-
ca de distintas vivencias que, como
senalaba al principio, constituyen una
personalisima estética proxima a pos-
tulados artisticos actuales.
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El espacio como elemento activo

El arte del siglo XX propugna, en todas
sus manifestaciones creativas, una tenta-
tiva radicalmente nueva, una revision de
los valores adquiridos y un esfuerzo por
asentar la creacién plastica sobre princi-
pios revolucionarios. De golpe, el siglo XX
ha roto con la disciplina grecolatina, inten-
sificando dos actitudes contradictorias:

Pablo Serrano.

por un lado, su fe en la razén y en la
ciencia; por otro, su aceptacion frecuente
de las intuiciones y sensaciones como cri-

terio de la verdad y medida de la realidad
circundante.

Los materiales nuevos que usa hoy el
escultor no son Unicamente tallables co-
mo la piedra, sino también flexibles, y per-
miten, por tanto, tensiones y compresio-
nes. Moldeados como el cemento o las
sustancias plasticas, estan dotados de una
extremada capacidad de adaptacién. Las
formas dinamicas se introducen por todas
partes y el escultor trata de configurar
una estética que responda a aspiraciones
de la época, no formuladas de forma
expresa.

De todos modos, el hierro, con su ca-
pacidad para ordenarse en torno a un hue-
co, sigue siendo material idéneo para la
investigacion de nuevos espacios que, a
su vez analizados, pueden conformarse
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con mayor espectacularidad. Esta fue la
gran aportacion de Julio Gonzalez, prece-
dido por Pablo Gargallo.

Hasta hoy, la conquista mas importante
que ha llevado a cabo la escultura moder-
na ha sido la de dar cabida al espacio
como elemento activo dentro de la inves-
tigacion o expresion de la forma. Bien es

cierto que no todas las corrientes esculto-
ricas parten de esta premisa, sino que al-
gunas han supuesto una relacion total-
mente opuesta. Pensemos en las que han
dado prioridad a la depuracién del volu-
men e incluso al ensimismamiento de la
forma, como Arp o Brancusi, quienes lle-
varon la escultura tradicional hasta casi
sus ultimas consecuencias, puliendo vy
simplificando la exterioridad de un objeto
encerrado en si mismo.

Material idoneo: el hierro

La escultura en hierro parte del moder-
nismo naturalista y constituye uno de los
grandes logros, a nivel mundial, de nues-
tro hacer artistico. A Pablo Gargallo, ara-
gones formado artisticamente en la Barce-
lona industrial, a partir de 1909, le fueron
familiares las experiencias artisticas pari-

sienses. Acepto el naturalismo, su concep-
cion figurativa; pero sustituyd el volumen
por el perfil recortado, invirtiendo en oca-
siones |o concavo y lo convexo, teniendo
en cuenta los efectos de la luz, que apare-
cen como elementos sugerentes de su vo-
lumen virtual.

Picasso realizd también esculturas en
hierro, estrictamente geométricas algu-
nas, como su Construccién de alambre, y
otras de ritmos casi pictoricos. Con todo,
su aportacion mas famosa fue La mando-
lina, que realizd en madera, relacionable
con sus lienzos cubistas. En la obra escul-
térica en hirro de Mir6, la palpitacion sen-
sible ante lo indefinible es lo que nos
atrae. Utilizo en otras objetos encontra-
dos, cuya eleccion sirvio como elemento
expresivo en la dinamica de las construc-
ciones a las que fueron incorporados.

El artista que llevo a sus ultimas conse-
cuencias la escultura en hierro fue el ca-
talan Julio Gonzalez. Residente en Paris
desde temprana edad, a los treinta anos
habia encontrado su camino y su éxito.
Ganar el hierro para el arte, arrancarlo del
oficio artesano y utilizar el espacio como
materia, como posibilidad de utilizacion
escultorica, fueron sus metas. Preside su
obra la fidelidad a objetos ritmico-espacia-
les, y aunque le entusiasmaron los cons-

Orlando Ortiz




tructivistas rusos, acepta también al hom-
bre como protagonista habitual de su
obra.

El puente entre la modernidad anterior
a 1936 y los cambios experimentados a
partir de 1940 lo tiende sobre nuestro sue-
lo Angel Ferrat (1890-1961). Su vida cons-
tituyd una total entrega a la imaginacion,
el trabajo y la actividad creadora.

«Objetos encontrados», «escultura
infinita»

Conocié a cubistas y futuristas y, en-
frentado a la naturaleza y al ambiente mar-
cado ya por dominantes técnicas, puso
humor, poesia y humanidad en todas sus
Creaciones. Ferrant trabajé |la madera, el
hierro, el plomo, la piedra y el barro. De
1945 datan sus «objetos encontrados», a
los que siguié la serie que denominé «Ci-
clépea» y que integraban piedras estruc-
turadas a manera de complejas osamen-
tas. Vendrian después los «tableros cam-
biantes», «los moviles», «cosmogonia», a

E. Chillida.
base de discos y bolas. A partir de 1956
utilizé el hierro en la realizacion de escul-

turas, que el espectador puede organizar
4 su gusto, y las llamo «escultura infinita».

Tercer momento renovador

Si Gargallo y Gonzéalez, por un lado, y
Ferrant, por otro, marcaron dos momentos
auténticamente renovadores en el panora-
Ma escultdrico espanol, el tercero corres-
Ponde a la obra del vasco Jorge de Oteiza
(1908). Oteiza consigue dotar de dimen-
Sion metafisica al arte normativo. En su
Momento culminante como escultor reali-
Z‘&l una obra relacionada con el construc-
tivismo. «El espacio es un sitio espiritual
libres afirma, y «el sitio de la estatua que-
da definido por su desocupacién». Duran-
te una etapa resulta dificil desligar al artis-
ta del pensador y permanecen hoy abier-
tas ambas vias.

Gonzélez. " Marti.

La ultima gran renovacion escultorica
hispanica comienza con la obra del tam-

bién vasco Chillida y la del canario Chiri- -

no. Uno y oiro recogen la herencia de
Gonzalez y de Ferrant y la de los extranje-
ros Moore, Brancusi, Gabo y Pevsner. Chi-
llida desarrolla su obra abstracta a partir
de 1950, preferentemente en hierro. Yun-
que de suenos, Elogio del aire, El peine
del viento son piezas en las que el hierro
se ordena en curvaturas elasticsas, ascien-
de hacia lo alto y deja que el espacio se
convierta en forma haciendo visible la flui-
dez del aire. _

Martin Chirino enroscaba la materia so-
bre si misma, trazando espirales en hierro
y recreando todo un contexto que forma
parte de la obra misma. En etapa posterior
sustituy6é sus serpentinas por cuadrados
en hierro o acero, asi como por amplias
planchas metalicas recortadas e incur-
vadas.

Numerosos son los escultores de otras
tendencias que han destacado en los ulti-
mos tiempos. Pablo Serrano ha cultivado
el expresionismo semiinformalista, cons-
truido por rigurosas estructuras metalicas,
ademas de obras abstractas en bronce.

Jorge de Oteiza.

José Maria Subirachs realiza sintesis abs-
tracto-figurativas en un complejo marco
de conceptualismo expresivo. Marcel Mar-
ti, Moisés Villelia, Xavier Corber6, Berro-
cal, Elvira Alfageme, Amador, Coomonte,
Frechilla, Camin, Ugarte, Alfaro, Salaman-
ca, Castrillon, Barén, Carrilero, Muriedas,
Nassio Bayarri, Venancio Blanco y tantos
otros configuran la trayectoria que la es-
cultura sigue en nuestro siglo, abierta a
las mas diversas tendencias.

El vasto panorama actual ofrece obras
que ni dentro de las tendencias mas van-
guardistas cabe quiza incluir como escul-
turas. Sacos de plastico flotantes, gruesos
tubos medio hinchados, estructuras de re-
peticion, muebles y objetos cotidianos se
ven colgados en las salas de exposiciones.
Con todo, y dejando a un lado los extre-
mos, el apartamiento progresivo de la fi-
guracion ha traido cambios afortunados y
necesarios al mundo de las formas.

El arte abstracto, adaptado a las necesi-
dades de la vida -contemporanea y a la
plasticidad de las materias nuevas, con
las libertades y las mil combinaciones de
ritmos que implica, ha extendido su im-
perio.
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Gloria Tornerola sensibilidad

Francisco Camacho

Pintora de azul y de «su» bahia de Santander

Cuando conoci a Gloria Torner, en
casa de José Luis Gonzalez Sobral,
me parecio estar en medio de su ba-
hia santanderina. Gloria es, en si mis-
ma, pura sensibilidad y su plastica re-
cibe un mundo donde todo lo que en
Sus trabajos aparece es paz y tranqui-
lidad. Gloria Torner es una trovadora
del siglo XX que ilumina con su encan-
to el dificil y desequilibrado mundo
en que vivimos,

Como nos dice José Hierro, pocos

pintores se han atrevido a inmortalizar | i
la bahia de Santander. A Gloria Torner =

no le preocupd el problema, y el pico
de Solares quedé vivo en sus lienzos.

También estan sus palomas, sus céle-

bres palomas llenas de dulzura y en-
tonando un canto especial al amor.
Pero, junto a todo ello, el azul, color
favorito que preside siempre en toda
Su obra. Asi, Gloria Torner, una pinto-
ra del mar, del paisaje, de la naturale-
Za, que desde su estudio de la calle

de Canalejas, en la capital de la mon- i

tana, nos da una bella muestra de |a
vida,
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Entrevistas imposibles

PABLO SARASATE

(10 marzo 1844 - 20 septiembre 1909)

Méjico, 1890. Un indio mejicano se
acerco a Sarasate, que paseaba con
varios amigos, con la intencion de
vender alguno de los rusticos violines
que él mismo construia. El musico na-
varro tomo y afino uno de aquellos
toscos instrumentos y, con su prover-
bial habilidad, tocé una hermosa pa-
gina musical. A continuacion dijo al
mejicano:

- S0lo vale tres reales?

-Si, pero para usted que toca tan
magnificamente, se lo doy de balde.

Sarasate intento darle unas mone-
das pero el vendedor se nego. Al mis-
mo tiempo, uno de los presentes pre-
gunto al indio qué le habia parecido
como tocaba Sarasate y aquél res-
pondio:

—iAy, Dios!, pues que tocar como
este sentor solo se oira en la gloria.

—iAh! —exclamd Sarasate—, jtu me
crees hermano de los angeles!

—No, patron —respondio el indio—,
usted es el maestro de ellos...
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—No sabemos si hoy dia —a los setenta
anos de su muerte terrena— ejerce usted
todavia alla arriba ese magisterio de que
hablaba aquel vendedor de violines. Lo
que si es cierto es que ha llegado usted a
las fuentes de donde proviene su virtuosis-
mo casi magico, porque lo suyo fue un
don del cielo, no?

~Todo el talento gratuito que recibimos
en la tierra es un don del cielo. Lo impor-
tante es aprovecharlo. Tal vez pueda de-
cirse que mi enamoramiento por el violin
era casi egoista, pero sentia que era mi
deber, que yo me debia, ante todo, a mi
arte.

—En fin; que se caso usted con su violin,
a pesar de que no se llevaba mal con sus
contemporaneos...

-Si, claro, me gustaban las mujeres, pe-
ro digamos que tuve con ellas mala suer-
te. Estuve a punto de casarme con Maria
Tefebure-Wely, que era hija de un célebre
organista, pero creo que se canso de es-
perarme, pues cuando regresé de una de
mis largas giras de conciertos, se habia
casado con otro. Desde entonces intenté
sujetarme a cosas firmes, como el arco de
mi violin... Pero, jno crea!, tenia muchas
admiradoras. Una vez una hermosa dama
se escondio en el armario de la habitacion
de mi hotel y al abrir la puerta para cam-
biarme de ropa, salto a mi cuello con el
correspondiente susto. De todas formas,
desde mi primer desengano, tuve bien pre-
sente la frase de Napoledn: «En amor, la
unica victoria es la huida».

-Su vida fue realmente un rosario de
anécdotas, pero, de momento, trasladé-
monos al Sarasate nino-prodigio, al nino
que aprendio a leer el pentagrama antes
que la cartilla de la escuela.

—Ciertamente, mirado desde aqui, si que
fui un nino prodigio, vanidoso desde el
principio, con esa vanidad casi imprescin-
dible en el artista; figurese que a los cua-
tro anos pedi a los Reyes un violin y a los
pocos meses de «jugar» con el ya le daba
algun susto que otro a mi padre. Mientras
él ensayaba, yo le observaba escondido y
luego repetia en mi violin lo que habia
oido. Lo malo del caso es que en seguida
lo hacia mejor que él y, en cierto modo, le
acomplejaba...

Fotos: Pimentel. |

-«Qué le debe a su padre?

—Practicamente todo. Era un excelente
musico —dirigia la Banda del Regimiento
de Espana de Pamplona— y me transmitio
Sus conocimientos y su amor por la musi-
ca. El fue siempre consciente de mis posi-
bilidades y me proporciono los primeros
maestros.

-Y de su madre, ;qué recuerdos tiene?

—Los mejores. Cuando se decidio que
fuera a Paris para estudiar con los mejo-
res maestros, mi madre se convirtio en mi
angel de la guarda. Lo malo es que, al
llegar a Bayona, nos contagiamos ambos
del cdlera que hacia que hacia estragos
en Francia y alli murié mi madre. Yo tenia
once anos y estaba solo en un pais extran-
jero. Sin el concurso providencial del con-
sul de Espana en Bayona —don Ignacio
Garcia Echevarria, que era pamplones— |
yo hubiera acabado alli mi viaje a Paris.

El genial violinista siempre cuido con esmero

de su hermosa cabellera.
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PABLO SARASATE

Pero el consul se empendé en llevarme a
Paris y me recomendaé a Delfin Allard, que
era profesor del Conservatorio parisiense
y uno de los mejores violinistas de |a
época.

—¢, Qué significaron para usted esos afios
en Paris?

—Fueron fundamentales. A los doce arios
las cosas entran por los ojos. Yo era des-
pierto y tuve la suerte de contar con exce-
lentes maestros y hasta con unos segun-
dos padres.

- Se refiere al matrimonio Lassabathié?

~Naturalmente. E| sefior Lassabathié era
el secretario del Conservatorio y me tomé
carino, pues no tenia hijos. Era ya bastan-
te mayor, al igual que su sefiora, y pode-
mos decir que me adoptaron. Su solicitud
conmigo era extremada. En una carta del
consul Echevarria a mi padre, le decia:
«Pablo esta hace tiempo en casa de los
senores Lassabathié, quienes le cuidan y
educan de la manera més paternal que
usted pueda figurarse». Fueron unos ver-
daderos padres, hasta el extremo de que
querian hacerme heredero universal de su
cuantiosa fortuna. Yo no accedi porque
pensé que mi violin era suficiente para
ganarme la vida. Ellos querian que fuera
catedratico en Paris y que alli cimentara
mi carrera..., pero yo tenia otras aspiracio-
nes. Recuerdo que, para evitarles el dolor
de una despedida, me fugué una noche
de su casa dejandoles una carta en la que
les pedia perdén y donde les explicaba
mis proyectos, que no eran otros que lle-
gar a America y dar muchos conciertos.

Ameérica

-, Como llegé a América?

~Con cinco mil francos que me presté
un conocido que era agente de bolsa, con
mi violin, con un poco de ropa y con
muchas ganas de triunfar. Piense que ya
entonces era bastante conocido en Euro-
pa por haber dado conciertos en Paris
—incluso ante Napoleadn Ill y la emperatriz
Eugenia—, en Madrid, ante la reina Isa—
bel Il, que me regalo un stradivarius, en
Londres, en Constantinopla, Budapest,
Bucarest, etcétera. Tambien habia organi-
zado el Cuarteto Sarasate, en fin, que es-
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A los veintiséis afios, durante su fecunda gira
por América.

taba convencido que mi porvenir estaba
en el concertismo.

—Realmente, no le fue mal en América...

—Al llegar, fui a ver a Max Strackorch,
que era un famoso empresario, al que ha-
bia conocido en Paris. Me organizé cuatro
conciertos en Boston y otros tantos en
Nueva York. Por todos ellos cobré 2.500
francos.

—Tiene buena memoria para los nume-
ros...

—~No crea, lo que ocurre es que fue mi
primer dinero importante. En realidad, en
asuntos de administracion era un negado
y los empresarios me explotaron cuanto
quisieron hasta que encontré a mi buen
amigo Otto Goldschmidt. Ademas de
excelente pianista, era un aquila para las
cuentas. En un mesganée con Goldschmidt
veinte mil francos, cantidad que antes no
obtenia ni en seis meses. Fue providencial
el encuentro con Otto y con su esposa
Berta Marx, que era aun mejor pianista
que su marido. Ella me acompand al pia-
no en numerosos conciertos.

—Usted visité practicamente toda Euro-
pa en unos tiempos en que viajar no era
excesivamente comodo. ;De qué pais o
paises guarda mejor recuerdo?

-De Francia, que fue una especie de
segunda patria, y de Inglaterra, donde era
acogido siempre de maravilla. Crucé el
canal mas de ochenta veces. Hubo tempo-
radas que di mas de treinta conciertos en
Londres. Toqué también para la reina Vic-
toria de Inglaterra, a la que gustaba mu-
cho oir una de mis composiciones, preci-
samente la titulada «Zapateado».

—¢, Compuso usted muchas obras?

~No escribi mucha musica, pero la que
hice se inspiraba casi siempre en el folk-
lore espanol. No hay méas que reparar en
los titulos de algunas de mis obras: «Viva
Sevilla», «Malaguefia», «Jota Aragonesa»,
«Aires bohemios», «Jota de Pablo», «Ca-
pricho vascongado», etcétera.

-Y también hubo quien escribié para
usted...

-Si; Eduardo Lalé escribié para mi su
«Sinfonia Espafola» y su «Primer concief-
to para violin». Max Bruch me escribio su
«Segundo concierto» y la «Fantasia esco-
cesa». Ambos fueron excelentes composi-
tores y amigos, al igual que Camilo Saint-



Saéns, que me escribié varias obras, co-
mo el «Concierto Stuk» y el «<Rondo capri-
choso al estilo espanol».

El triquitraque

—Don Pablo, 4branos la caja de sorpre-
Sas de su anecdotario.

~Mire usted, como buen navarro, siem-
Pre fui algo chungo y amante del mus, de
los toros y de la juerga. Recuerdo un dia
en Biarritz, en mi Villa Navarra, que tuve
la visita de un compositor italiano amigo
mio. Pensé que seria bonito sorprenderle
CONn una rueda de «triquitraques» que me
habia traido de Pamplona. Ya sabe..., una
de esas ruedas de fuego de artificio que
llevan petardos atados. Pues bien, de
acuerdo con Charles, mi criado, encendi-
Mos la rueda en el momento méas inespe-
Fa_do, y mi buen amigo, que jamas habia
VISto nada parecido, salié despavorido gri-
lando: jUna rivolveratal, juna rivolverata!
Estaba convencido de que se habia desa-
tado una revolucién...

=Si, claro, eso estuvo preparado, pero,
&Y aquélla vez en Amsterdam?

—iVaya, hombre!, eso fue divertido. Es-
taba paseando con mi buen amigo
Goldschmidt por una plaza donde estaban
rematando unas partidas de pescado. Yo
estaba admirando una torre construida
por los espanoles y, al senalarla con el
baston a mi amigo, los de la puja creyeron
que habia hecho una senal y el resultado
fue que me adjudicaron seis cestos de
pescado que tuve que pagar y llevarme a
mi hote.

~Senor Sarasate; se dice también que
era usted muy presumido...

—Imagino que se refiere usted al esme-
rado cuidado que dispensaba a mi hermo-
sa cabellera. Le diré que estaba en mi
derecho, como cualquiera, de permitirme
esas pequernas vanidades. Igual que de
cambiarme de nombre. No se podia ir
por la vida llamandose uno Martin Meliton
Sarasate!

—;De qué conciertos de su carrera esta
mas satisfecho?

—De todos; siempre sali a darlo todo
como los buenos toreros. En las mejores
salas y en las mas humildes. Recuerdo
con emocion los conciertos en Espana.
Aquel que di bajo el arbol de Guernica

Sarasate, fotografiado un ano antes de su
muerte.

ante mas de 30.000 personas, o sea, inol-
vidable «Ave Maria», de Gounod, que in-
terpretamos en San Sebastian el ano 1880,
mi amigo Julian Gayarre —que, por cierto,
se llamaba Sebastian...—, con su impar voz
guelbenzu al piano y yo con mi violin.
Todos los conciertos de San Fermin —us-
ted sabe que yo acudia a Pamplona para
San Fermin desde donde quiera que me
encontrase— me traen buenos recuerdos.

—Conciertos por los que nunca cobré
nada...

Cobrado de sobra iba con el carifio de
mis paisanos.

—Usted toco el 11 de septiembre de 1909
el Adagio de la «Sonata 16», de Mozart,
acompanado por Berta Marx. Al terminar,
exclamo: «No puedo mas...» Efectivamen-
te, esa fue la ultima vez que tuvo Stradiva-
rius en las manos. El 20 de septiembre, a
las ocho de la tarde, su corazén no dio
para mas. El recibimiento de su cuerpo en
Pamplona fue impresionante.

—En verdad. Sélo por ver ese respeto y
ese carino de mis paisanos merecio la
pena haber vivido.
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Reloj musical

Musica en TVE

Las jornadas veraniegas son las mas
adecuadas, posiblemente, para repasar el
recuerdo de las otras tres estaciones del
ano, en lo musical, y tratar de corregir, en
_el_cﬂmentaric:, cualquier posible olvido o
injusticia cometidos.

En este sentido, y por decirlo directa-
mente, creo que todos estamos un punto
en débito con TVE. Porque, en efecto, la
musica clasica —de alguna manera hay que
llamarla para entendernos— tiene una
constante presencia en sus espacios, pro-
gresiva en lo cuantatitativo, y cada vez
mas adecuada en lo cualitativo.

El que las encuestas o estadisticas, los
paneles de popularidad, etc., situasen el
programa «Concierto» entre los que reci-
bian menor benevolencia por parte de los
te_leadictﬂs, No quiere decir que haya que
eliminar este tipo de musica en la progra-
macion; en ese caso, y de seguir dicha
linea, ;qué restaria, verdaderamente, de
aquella? Habia, si, que buscar nuevas fér-
mulas, diversificar la «oferta», etc.

Sin agotar el tema, podemos centrarnos
en tres espacios concretos: «El mundo de
la muasica», «Estrellas espafiolas de |a Ope-
ra», y las actuaciones especificas de la
Orquesta Sinfénica de la RTVE.

El primero de ellos, destinado directa-
mente a la infancia-adolescencia, no es
atendido tan s6lo por «su» publico propio,
sino también, y con mucho agrado, por
los mayores, que aguardan con interés |as
siete de la tarde de cada martes para se-
guir el guién de José Maria Marales. por
otro compositor de talla iIncuestionable,

Alfredo Kraus.

como probé hace poco con un magnifico
«Concierto para piano y orquesta» en el
Real.

Las «Estrellas espanolas de la opera»
eran ya superconocidas, pero la idea de
reunirlas escalonadamente en una serie
de programas solo puede merecer place-
mes y elogios. La evocacion de sus vidas,
de su peripecia humana y artistica, hasta
cristalizar en el éxito internacional —Mont-
serrat Caballé, Placido Domingo, Alfredo
Kraus y todos los demas nombres elegi-
dos, que tanbién aqui «tanto monta, mon-
ta tanto»—, enmarcado todo ello con varias
interpretaciones musicales, ha completa-
do un serial magnifico, que supongo ha-
llard un buen horizonte mas alla de nues-
tras fronteras.

Por fin, las nuevas grabaciones de la
Orquesta Sinfonica de RTVE, «pensadas»
y realizadas para este espacio, han dado
con un sistema idoneo de «llegar» a la
mayor cantidad posible de seguidores,
con la conversacion —diria que familiar—
que mantienen con el presentador cual-
quiera de los dos titulares de la formacion,
Enrique Garcia Asensio y Odon Alonso,
que se mueven ante las camaras con una
naturalidad y fluidez envidiables.

En definitiva, frente a tanto varapalo di-
rigido a nuestra Television Espanola, bue-
no sera ofrecerle hoy, con entusiasmo y
agradecimiento, nuestro aplauso mas sin-
cero por la tarea que viene realizando —y
no dudo que con provecho y eficacia— en
pro de la buena musica.

Temporada lirica

Cada verano, también, nuestro entrana-
ble —y valiosisimo— «género chico» suele
hallar tiempo idéneo para su expresion y
representacion, como adecuado comple-
mento a toda la temporada musical. Si
nos cenimos a Madrid, el ejemplo ha sido
doble en esta ocasion.

El Teatro de la Zarzuela, de una parte, v,
de otra, el auditorio del Centro Cultural de
la Villa de Madrid han sido escenarios id6-
Neos para sendas campanas de muy enco-
miable programacion.

En el primero, la compafia titular, diri-
gida por Joaquin Deus, con Moreno Buen-
dia al frente del apartado musical, ofrecio,
por asi decirlo, cuatro magnificos «progra-

José Maria F. Gaytan
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«lLa Revoltosa».

mas dobles»: sucesivamente, «Gigantes y
cabezudos» y «La gente seria», «La dolo-
rosa» y «El pobre Balbuena», «La alegria
de la huerta» y «La alsaciana», y, por fin,
«Molinos de viento» y «El santo de la
Isidra».

En el segundo, la Delegacion de Cultura
del Ayuntamiento puso en marcha una se-
rie de titulos clasicos, interpretados por la
compafia de Antonio Amengual: tras el
éxito inicial de «La chulapona», de More-
no Torroba, se repusieron «Agua, azucari-
llos y aguardiente», de Chueca; «La dolo-
rosa» —unica coincidencia—, de Serrano,
«Marina», de Arrieta; «El huésped del se-
villano», de Guerrero; «La tabernera del
puerto», de Sorozabal;, «Don Gil de Alca-
la», letray musica de Manuel Penella; «LoS
Gavilanes», de Guerrero, y «La del mano-
jo de rosas», de Sorozabal.

Si se habla con frecuencia de la crisis
del teatro, eso no es nada comparado con
la crisis permanente atribuida a la zarzue-
la desde hace varias decadas. Por supues-
to, «alzar el telén» cuesta hoy un dineral ¥
mas aun cuando se precisan formaciones
tan nutridas como éstas y tan especializa-
das. Pero, aun con eso, cada vez que S€
reponen los titulos de siempre —tambien
seria preciso, pero ello constituye otro te-
ma, recordar que «se hace camino al an-
dar»— el publico acude y llena practica-
mente los aforos.

El éxito, una vez mas, ha sido grande en
ambos escenarios. Y también una vez mas
se ha demostrado que nuestro llamafdﬂ
—i, mal llamado?—- «género chico» sigue in-
teresando y gustando al publico igual que



en aquellos anos en que se estrenaron
nuestras mejores zarzuelas. Algo que, ne-
cesariamente, debemos tener muy en
cuenta.

Conciertos para jovenes

Madrid, Murcia y Cuenca han sido tes-
tigos fieles, un ano mas, de la serie «Con-
Ciertos para jovenes», que desarrolla la
Fundacion «Juan March». Conocidos ya
los datos del curso 1978-1979, sabemos
que han sido 25.300 chicos y chicas, de
diversos Colegios e Institutos, los que han
asistido a estos programas.

Alumnos de los ultimos cursos de bachi-
llerato han encontrado asi, y con caracter
didactico, una via adecuada para acercar-
Se a la musica para conocerla, compren-
derla y apreciarla.
~ Resulta importante resefiar la tarea rea-
lizada, con un total de nada menos de 107

conciertos. Se ofrececieron 20 recitales &

de piano roméantico en Murcia, a cargo de
Mario Monreal y Miguel Baro; 17 en Cuen-

Ca, por la pianista Cristina Bruno, y 70 en |
Madrid, con seis modalidades distintas: |

recitales de érganos, por Ramoén Gonzalez

de Amezua; de guitarra, por José Luis Ro- |

drigo; de piano romantico, por Isidro
Barrio y Guillermo Gonzalez; de arpa, por
Maria Rosa Calvo Manzano: de musica
barroca, por el grupo La Folfa, y recitales

€n torno a «Jorge Manrique, y la poesia |

€Spanola sobre la muerte», en el D Aniver-

Sario de la suya, a cargo de Carmen Hey-
Mman y Servando Carballar.

Comentaron los conciertos Toméas Mar-
CO, José Luis Garcia del Busto, Antonio
Fernandez Cid, José Luis Loépez Garcia y
Pablo Lépez de Osaba. Aiadamos que S6-
0 en Madrid fueron méas de 17.000 chicas
Y Chicos los que asistieron a esta progra-
macién, procedentes de 390 colegios e
Nstitutos.

A la vista de todo ello, resulta innecesa-
10 el elogio. Como siempre, los datos vy
las cifras hablan mejor que las palabras.
Ahadamos tan sélo que segun una en-
Cuesta realizada con una muestra de dos
mil chicos Yy chicas de los citados, cuatro
de cada cinco jévenes, hasta COU, no ha-
b.[a” asistido con anterioridad a un con-
Cierto; quiza sea éste el mejor resumen
del camino abierto a nuestra juventud.

NOTAS MUSICALES

@

DOnde «suene» un nombre de nuestra musica
actual, en cualquier parte del mundo, alli se
alineara, una y otra vez, con permanente insis-
tencia —jbendita insistencia!-. Maria Rosa Cal-
vo Manzano, en Portugal, ha sumado a su bri-
llante carrera otro éxito de primera categoria
en el Festival de la Costa de Estoril. Desde
obras del XVI de Antonio Cabezdn, hasta las
del contemporaneo Carlos Salzedo, integraron

el programa ofrecido por la catedratica de arpa
y solista de |la Sinfénica de RTVE.

‘.

REconfortante para todos el camino del citado
Ballet Nacional Espanol, con hitos muy recien-
tes en Valenicia, Granada y, ya en Italia, Spole-
to, Viareggio, Milan, Médena, Cremona, Piacen-
za, Ferrara, Passariano y Reggio Emilia. En este
pais se presento en el Festivial de Dos Mundos,
que dirige el compositor Gian Carlo Menotti,
considerado uno de los mas importantes de
Europa y del mundo: el éxito alcanzado lo prue-
ba que el certamen entregé su Medalla de Oro
~hasta el momento sdlo se ha concedido en
cinco ocasiones— al director de nuestro Ballet,
Antonio Gades.

-

Mlentras existan muestras como la Semana de
Polifonia y Organo de Avila, que alcanza ya sus
diez primeras ediciones, la musica tendra ga-
rantizada en ES$pafa su proyeccion y sus mejo-

! res esencias. La tierra de Tomas Luis de Victo-

ria conté en esta ocasion con los organistas
Ortiz de Jocano, Montserrat Torrent y José Ma-
nuel Azcue, de un lado, y, en lo polofénico, con
el Cuarteto Tomas Luis de Victoria, la Capilla
Musical del Seminario de Estudios de Musica
Antigua, el Coro Ametxa que dirige Etchepare,
y el Orfeén Universitario Valenciano, que con-
duce Eduardo Cifre, que clausurd la semana,
en la.iglesia de San Andrés, con un concierto
que incluia obras de Guerrero, Despres, Lasso,
Comes, Morley, Gastoldi, Nonteverdi, Pergolesi,
Palestrina y el propio Tomas Luis de Victoria.

"2

FAntastico el horizonte que tiene ante si la
recién nacida Asociacion Cultural «Padre Anto-
nio Soler», que se presenté con un conciertc
celebrado en el Real Coliseo Carlos lll, en El
Escorial. La preside Conrado Lajara Manzano,
con Juan Manuel Ambroa como Secretario, y
surge con un ambicioso programa de accion:
conciertos, premios, conferencias, audiciones,
seminarios, creacion inmediata de una escuela

de musica de grado elemental, y, en definitiva,
extender la cultura, y concretamente la musica,
en todas las localidades de aquel entorno geo-
graficc. En el concierto, con la Orquesta de
Camara y Victor Martin, se presentaron con
exito dos violistas solistas de apellidos musica-
les ilustres: José Ambroa Martin, de trece anos,
y Roberto Cuesta Lopez, de dieciséis. Para to-
dos, el exito que merecen.

<

SOL que relumbra cada estio con nuevas luces
y brios son los Cursos de Verano que también
en lo musical nacen y se multiplican a lo largo
y ancho de nuestra geografia. A los ya citados
de Granada y Avila pueden afiadirse otros mu-
chos, como la X Semana de Musica de Camara,
en Segovia, con «The London Virtuosi», la or-
questa Puellarum Pragensis, el organo de Gi-
lllan Weir, el clavicembalo de Genoveva Galvez,
y el piano de Rosa Sabater; el lll Curso de
Musica de Camara en Canbrils, que reune a
figuras extranjeras con nombres espanoles co-
mo |los de Manuel Castillo, Mariano Martin, Jo-
sé Maria Redondo, Gerardo Claret, Ramén Coll,
Perfecto Garcia Chornet, Angel Recasens, An-
drés Ruiz Tarazona y Joseé A.'Pérez, entre otros;
o el VIII Festival Internacional de Cadaqués,
con figuras como The London Gabrieli Brass |
Ensemble, Roma Jablonsky, Krystyna Borucins- |
ka, Uta, Palzer, Manuel Cid, Breda Zakotnik
Leon Spierer, Eulalia Sole, cuarteto Tatrago
Angel Soler y Jean-Pierre Rampal.

rE

LA Asociacion de Amigos de la Opera se ha
creado, también, en Palma de Mallorca, presidi-
da por Armando Garcia. Con fines filantrépicos,
se trata de llegar —y estamos seguros que lo
conseguiran muy pronto— a los dos mil asocia-
dos, para poner en marcha una serie de propo-
sitos encomiables que culminaran con una tem-
porada operistica a programar lo antes que sea

posible.

Slempre resulta agradable, y no me canso de
repetirlo, poner punto final a estas breves ano-
taciones con un premio o una distincion: el
embajador de Francia, Emmanuel de Margerie,
impuso las insignias de Oficial de la Orden de
las Artes y ‘las Letras de su pais al Director
titular de la Orquesta Sinfénica de la RTVE,
Odén Alonso, por «su extraordinaria contribu-
cion al desarrollo de la cultura francesa a lo
largo de su carrera.
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Entre las novedades discograficas de in-
teres internacional destaca el aloum Las
cantigas de Santa Maria, de Alfonso X el
Sabio, editado en Francia por Harmonia
Mundi. La agrupacion musical Clemencic
Consort interpreta las 28 cantigas que
aparecen en tres discos. La grabacion es-
ta realizada por musicos especialistas en
la interpretacion auténtica, vocal e instru-
mental, de la musica del medioevo. Como
los juglares de la Corte de Alfonso el Sa-
bio, los componentes del Clemencic Con-
sort provienen también de diferentes pai-
ses y, ademas, se reunen en Viena cada
ano, durante cinco meses, para estudiar
las partituras que van a interpretar. Su
director, René Clemencic, declaré que
«para estudiar la musica y la letra de las
cantigas se sirvieron del Cédice de Toledo,
del Codice del Escorial t.j. 1y, sobre todo,
del Cdodice del Escorial j.b. 2. De este ma-
nuscrito escurialense, el erudito Higini
Angles afirmé que «si Espafia no hubiera
aportado otros documentos musicales, s6-
lo por este Codice figuraria ya entre las
primeras naciones musicales de los tiem-
pos antiguos». El Cédice del Escorial j.b.2,
llamado «Codex princeps», fue concluido
hacia el ano 1279, y contiene la coleccién
completa de méas de 400 cantigas, con
notacion musical y su acompanamiento
Instrumental.

La primera cancién que el Clemencic
Consort interpreta es el Prologo, donde se
nabla de lo que es conveniente saber para
hacer poesia o trovar, y donde el mismo
rey se presenta rogando a Santa Maria
que quiera aceptarle como a su trovador.

En aquella época el oficio de trovar alcan-
z0 en la peninsula el mas alto rango, y los
dos Alfonso, décimo y undécimo de Casti-
lla, y don Diniz de Portugal, tuvieron en
alta estima el ser trovadores.

Las miniaturas de los manuscritos de
las cantigas ilustran la actividad cultural
de la Corte de Alfonso X. En el folio 29 del
«Codex princeps» hay una miniatura en la
gue se ven cinco arcos ogivales sosteni-
dos por columnas. En el arco central apa-
rece sentado don Alfonso, con corona y
manto reales y con calzado de oro. En los
dos arcos contiguos al rey hay dos coros,
uno de cuatro hombres, juglares, y otro
de cuatro mujeres, juglares, que se dispo-
nen a cantar la letra de un pergamino que
tienen en las manos. En las ogivas de los
extremos hay dos musicos con vihuelas
de arco y pénola. «<Amador de ciencias y
saberes», el rey Alfonso X acogia en su
Corte a artistas espanoles, cristianos, ju-
dios y arabes. El famoso trovador frances
Guiraut Riquier vivié durante diez anos en
la Corte cosmopolita de Alfonso.

El Clemencic Consort interpreta siete
cantigas de alabanza a la Virgen, ocho
narrativas de milagros y trece con musica
unicamente de instrumentos. Entre las
cantigas de alabanza destaca la numero
100, con su famosa rima que dice:

Santa Maria,

stela dodia,
mostra-nos via,

pera Deus e nos guia.

En esa época la lengua preferida para la
poesia lirica era la galaicoportuguesa, que
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habia reemplazado a la provenzal. Las
cantigas narrativas recogen temas impor-
tantes en la vida medieval. La cantiga 264
describe una batalla naval, cerca de Cons-
tantinopla, contra los moros. El encuentro
fue ganado por los cristianos gracias a la
proteccion de la Virgen. Esta gesta legen-
daria la interpreta, con fuerza y suavidad
a la vez, la soprano Pilar Figueras. Las
cantigas con s6lo musica llenan casi la
mitad del album y forman un contraste
original con las cantigas narrativas y ae
alabanza. «<Hemos adoptado esta presen-
tacion —explico René Clemencic— siguien-
do la costumbre del medioevo de ejecutar
las canciones de manera puramente ins-
trumental.» Las melodias ejecutadas con
gaitas, chirimias y flauta pastoril, amén de
otros instrumentos, ofrecen una belleza
nueva, llena de poder evocativo. Libres de
la letra, las melodias de las cantigas tienen
un frescor y un realismo directo que ento-
nan con el gusto contemporaneo. La inter-
pretacion del Clemencic Consort, por su
calidad y extensiéon, pone de manifiesto |a
gran estima internacional de que gozan la
musica y la letra de las Cantigas de Santa
Maria, de Alfonso X el Sabio (1221-1284).
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Festival Proms
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Los conciertos Proms 79 son como un
iInmenso tapiz con las musas de la musica
moderna y de la musica clasica represen-
tadas en todo su esplendor. En estos con-
Clertos aparecen, con la misma importan-
cia, el modernisimo Ensemble Interconte-
porain, de Pierre Boulez, que ejecuta
Obras de Varése, Bartdk, Stravinsky vy
Schoenberg, y la Academia de Musica An-
tigua y los Coros de Oxford, que interpre-
tan las tres partes de E/ Mesias, de Haen-
del. Esta mezcla de lo moderno y de lo
clasico viene siendo una férmula que de-
leita al publico desde hace ochenta y cin-
CO anos, exactamente desde 1895, afno en
que sir Henry Wood dirigi6 el primer festi-
val de los conciertos Proms en Londres.

Como ya es tradicion veraniega, cente-
nares de meldomanos acuden a diario al
Royal Albert Hall para escuchar y aplaudir
d Sus solistas, orquestas y compositores
favoritos. Este afio el festival esta formado
Por 54 conciertos. En él toman parte 26
Orquestas, 12 coros, 80 solistas y 46 direc-
tores. Entre las orquestas invitadas figuran
la Nueva Orquesta de Camara Irlandesa y
la Orquesta Filarmoénica de Israel, dirigida
Por Zubin Mehta. El numero de composi-
tores se eleva a 87, y de ellos los mas
INterpretados son: Beethoven, Mozart,
Bach, Haydn, Sibelius, Mahler, Schoen-
berg y Britten. La musica actual de Polo-
la recibe una acogida especial, con obras
de Witold Lutoslawski y de sus compatrio-
tas Szymanoswski y Penderecki. Lutos-
lawski dirigira personalmente sus dos fa-
Mosas obras, tituladas Los espacios del
Sueno y Paroles tissées. La musica de Pa-
rOles tissées sigue el texto poético, en
francés, de Jean-Francois Chabrun, quien,
4 SuU vez, se inspira en las figuras de cua-
tro tapices. La unidad entre versos y mu-
Sica, lograda por Lutoslawski, es mas pro-
funda que la mera ilustracién o comenta-
0. En Paroles tissées la musica no se
'Mpone a la palabra ni la palabra a la
Musica, sino que ambas caminan al mis-
MO paso por un sendero estético nuevo.

Otra obra muy esperada es Star-Child,
del compositor estadounidense George
Crumb. La musica de Crumb, como en
Zumbidos y refranes de muerte y Antiguas
voces de ninos, esta muy influenciada por
el poeta granadino Federico Garcia Lorca,
COn su simbolismo furtivo, su atmosfera
Misteriosa y tragica y con su imagineria
fiCa y apasionada, en la que con frecuen-
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cia hay una evocacion de gritos y sonidos.
La obra Star-Child esta concebida como
una parabola de nuestro tiempo. Su ejecu-
cion requiere una orquesta reforzada por
siete trompetas y ocho percusionistas,
ademas de tres coros, un solista y cuatro
directores. El titulo Star-Child hace refe-
rencia a un nino y a una estrella. Comen-
tando su obra, Crumb declaré: «Compuse
Star-Child porque también a mi, como es-
cribio Pascal, me aterra el silencio eterno
de los espacios infinitos».

Una innovacion introducida en la linea
de los conciertos Proms es la presentacion
de la musica gamelan, de Indonesia. «En
lo sucesivo —explico el organizador de los
Proms, Robert Ponsonby- se procurara
presentar, al menos en un concierto, la
musica proveniente de otras culturas. Por
eso este ano —anadio— incluimos por pri-
mera vez la Orquesta Sasono Mulio Game-

. L

- g W

Gennadl,

« [0S melomanos».

lan, de Surakarta.» La palabra gamel sig-
nifica martillo. La orquesta gamelan esta
formada casi exclusivamente por instru-
mentos de percusion, destacando entre
ellos una serie de gongs. El gong mayor,
con sus golpes, senala las frases musica-
les, y los gongs menores indican las divi-
siones dentro de la frase principal. La mu-

sica gamelan, que constituye una parte

esencial de las antiguas danzas rituales
de Bali, inspir6 a Benjamin Britten su fa-
moso ballet EIl principe de las pagodas,
que es interpretado por la Orquesta Sinfo-
nica de la BBC, bajo la direccion de Mi-
chael Lankester.

El director ruso Gennadi Rozhdestvens-
ki, en su calidad de director principal de
la Orquesta Sinfonica de la BBC, dirige
cuatro conciertos. En ellos se incluye la
musica rusa de Shostakovich y de Rach-
maninov, las obras de |los compositores
ingleses Maxwell Davies, Hugh Wood y ElI-
gar, la importante sinfonia titulada Kuller-
vo, del escandinavo Sibelius, y el Cantus
en memoria de Benjamin Britten, del com-
positor estoniano Arvo Part. Rozhdest-
venski, por su abierta personalidad, conti-
nua mostrandose como un director que
sintetiza dos culturas: él fue el primero en
introducir el en Occidente la Duodécima
sinfonia, de Shostakovich, y también fue
el primero que dirigié en Moscu la Sinfo-
nia de primavera y Serenade, de Britten.

El festival de conciertos Proms mantie-
ne varias tradiciones: la noche del estre-
no, siempre un viernes, se inaugura con
una gran obra; este ano es la Sinfonia
numero tres, de Mahler. El concierto pe-
nultimo incluye, inevitablemente, la Nove- |
na sinfonia, de Beethoven, y en la ultima
noche se interpreta exclusivamente musi-
ca inglesa. Este ano, en el ultimo concier-
to figuran los compositores Elgar, Parry, |
reland, Henry Wood y Lambert. Para la
apoteosis final, todo el teatro en pie inter- |
preta a coro la marcha Tierra de esperan- |
za y de gloria, de Elgar, y el poema famo- |
sisimo Jerusalem, de William Blake, con |
musica de Parry. |
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Felipe IV, rey de Esparia y virrey de Cataluria, mantuvo durante
veintidds anos correspondencia con la venerable abadesa sor

Maria de Agreda. Ademas...

¢Sabia vd. que...

Alfonso Humet

...Alvaro de Luna, copero mayor de Enri-
que lll, tuvo un hijo bastardo en Canete?

El expresado hijo permanecié unos afos
huérfano y recibié la protecciéon de un tio
suyo. Al correr del tiempo se convirtido en
privado de Juan Il, rey de Castilla y Ledn.

Es conocido en la historia con el mismo
nombre que tenia su progenitor, solamen-
te que anteponiendo al nombre una eleva-
da distincion: condestable. Nos referimos
al condestable Alvaro de Luna.

~.Julio César, el célebre dictador roma-
no que murio a causa de 23 punaladas
que le asestaron sus enemigos, tiene las
cinco vocales en su nombre?

‘ Su cuarta esposa fue Calpurnia y por el
rto egipcio contrajo matrimonio con Cleo-
patra VI.

De su unién con la reina de Egipto, de

la dinastia de los Ptolomeo, nacié un hijo:
Cesarion.

..Napoleén | fue llamado «Robespierre
a caballo», «Nuevo Atila» y «Azote vivien-

te de Europa» por Julia de Wietinghof (ba-
ronesa de Kriidener)?

Caso con Josefina y después con Maria
Luisa de Austria. Esta Gltima le dio un hijo
(Francisco Carlos José, duque de Reichs-
tandt, rey de Roma, «El Aguilucho». etc.)
y su amante, la polaca condesa Walewska

(Maria Laszinski), otro: el conde Colonna
Nalewski.

...Enrique IV, monarca francés y esposo
de Maria de Médicis, fue llamado el «Ver-
de galante»?

Ademas de la marquesa de Verneuil, tu-
vo otras amantes. Una de ellas fue Gabrie-

36

la de Estrees, la cual le dio dos hijos. Uno
de estos se llamaria César de Venddme,
duque de Beaufort.

..Carlos | de Espana y V de Alemania
era hijo de Juana la Loca y el archiduque
Felipe el Hermoso, teniendo por abuelos a
los Reyes Catdlicos y al emperador Maxi-
miliano de Alemania?

Caso con Isabel de Portugal, la cual fue
madre de Felipe |l. Con otras damas tuvo
hijos bastardos. Uno de ellos, con la ale-
mana dona Barbara de Blomberg. Seria el
héroe de Lepanto: don Juan de Austria
(«Jeromin»).

...Alfonso X era hijo de Fernando IV el
Emplazado y nieto de Maria de Molina?

Tuvo por amante a Leonor de Guzman
(dama de honor de la reina), quien puso
varios hijos al mundo que tuvieron por
padre al citado rey, proclamado por las
Cortes de Valladolid. ElI primogénito de
dichos hijos maté, en Montiel, a Pedro | el
Cruel o el Justiciero (hijo de Alfonso Xl y
Maria de Portugal). Fue Enrique de Tras-
tamara.

...Luis XIV (el «Rey Sol»), hijo de Luis XIlI
y de Ana de Austria, tuvo por esposa a
Maria Teresa de Espana?

Entre sus principales amantes figuran:
La Valliere, Montespan y Maintenon.

El monarca casé secretamente con la
marquesa de Maintenon. Con la marguesa
de Montespan tuvo ocho hijos (todos legi-
timos). Uno de estos hijos mucho se bene-
ficié de los bienes de Madame Montpen-
sier (prima de Luis XIV y llamada «la gran-
de Mademoiselle»), debido a la presién

ejercida por su madre: fue el conde de
Maine. :

.....
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Nuestro coleccionable

Nuestro coleccionable

Paso a paso, y nos atrevemos
a decir, también, que verso a ver-
SO —jacaso no es pura poesia
todo ello?— CUADERNO DE
CULTURA ha incluido en sus pa-
ginas centrales, desde su segun-
do numero, un coleccionable
dedicado a los «Trajes, danzas y
adornos» de las distintas zonas
geograficas de nuestra vieja y
entranable piel de toro. Nos pro-
pusimos, sencillamente, contri-
buir a una «Aproximacion a una
historia regional espanola», vy
utilizamos unos instrumentos,
unos vehiculos, que considera-
mos perfectamente validos para
ello: vestuario, bailes, bisuteria,
joyeria y filigrana.

Asi, sucesivamente, hemos
cumplido etapas en cada una de
las distintas regiones, y, por fin,
hoy, llegamos al final del camino
con un estudio de la capa y de
la mantilla, prendas comunes en
todas ellas. '

De esta forma, insistimos, he-
mos querido contribuir a una ta-
rea noble y ejemplar: recuperar,
salvar definitivamente, conser-
var para la historia, una parte
tan sobresaliente de ella como
es la que viene definida por co-
mo vistieron nuestras gentes,
qué bailaron, con qué se adorna-
ron a lo largo del tiempo. Ahi
gquedan, en forma de colecciona-

ble, los textos de Maria Luisa
| Herrera y las ilustraciones de
| Editorial AlImena. Y, junto a todo

S

Vot
B

| ello, nuestro proposito desinte-

resado. Confiamos en haberlo

. conseguido a lo largo de estos

' quince numeros de CUADERNO

DE CULTURA que les han abier-
| to fraternalmente sus paginas.
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hispana en el vestir de nuestras

| gentes, la mantilla y la capa.
Tanto la mantilla como la

capa tienen sus mas

remotos origenes hispanos en

los albores de nuestra

Historia, en plena Edad del

Hierro, y de ello tenemos

testimonios figurados y escritos

que iremos comentando.

LLa mantilla

[La mantilla, la misma que
usaron nuestras antepasadas
protohistoricas como la
Dama de Elche, la de Baza.,

etcetera; sea la llamada «de Podemos considerar
rocador», de lana o terciopelo, indudablemente a esta -f
con que se han cubierto mantilla el antecedente directo :
todas las campesinas para ir a de la «de rocador» | Avronimacion .
la Iglesia; o la mas moderna, campesina, también llamada, i M
de encaje, blonda o de segln las regiones, il &\
madrofios que ha llegado «mantillo» o «cobijo». En esta B N
hasta nuestros dias, ha sido mantilla del vaso céltico | @
siempre el marco mas podemos claramente apreciar
adecuado para el rostro de la que va provista de la borla
mujer espanola. llamada «recato», «cotufa» o
Una vez terminada la rapida El primer documento figurado «crestilla», para marcar el
consideracion que hemos de esta prenda en Espana lo centro; borla que ha de
hﬂf‘:ho a través de los trajes y constituye una pintura en un colocarse entre ambas
ballfzs regionales de Espaiia, vaso celtibérico, cejas, y que llevan también las
dedicamos un tltimo capitulo a aproximadamente del siglo [II  mantillas de las mujeres de
| las dos 'Drendas mas tipicas a. de C., aparecido en la Anso en el Pirineo Aragonés y
Y de mas antigua raigambre meseta norte de Espaia. otras del Centro de la
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Peninsula, como puede
apreciarse en la famosa novia
lagarterana que pinto

Sorolla para su retablo de la
Hispanic Society de Nueva
York.

En cuanto a la peineta,
complemento tipico y tan
castizo de la moderna
mantilla espanola, también nos
han dejado los celtas y los
iberos testimonios tangibles,
figurados y escritos; en el
ajuar de una sepultura femenina
de la cultura celtibérica de
la meseta norte, en las
excavaciones realizadas por
el marqués de Cerralbo a
principios de siglo, ha
aparecido un objeto que
comcidio

plenamente con la:
descripcion prolija que de ellos
hace Estrabon como «un
armazon de hierro con arco
circular para sujetar a la
cabeza y del que arrancan unas
vanillas levantadas y
curvadas sobre las que colocan
las celtiberas el
«mantellum». Se trata
indudablemente de la
mantilla corta que usaban las
celtiberas, en
contraposicion a la larga que
solian portar las damas
ibéricas de Levante y del Sur,
sobre todo en las
ceremonias de ofrendas
religiosas.

Otras veces, y siempre segun
los historiadores clasicos.

era una columnilla de hierro
sobre la que colocaban el
mantellum. Quiza sea éste el
origen remoto de los
diversos tocados puntiagudos,
cubiertos con tela de hno,
tipicos de las mujeres vascas y
cantabras de toda la Edad
Media, los cuales han gquedado
reducidos en la actualidad a
los pequenos panuelos doblados
en pico, y anudados
alrededor de la cabeza.

De estos varios tocados
nos quedan infinidad de
representaciones plasticas
en el Arte Ibérico. Como tocado
puntiagudo, formado por la
columnilla vertical debajo del
mantellum, tenemos la
figura pétrea del Cerro de los
Santos, del Museo
Arqueologico Nacional,
reproducida en estas
paginas.

Como antecedente de
nuestra tipica peineta citaremos

la llamada «dama del

espejo» pintada en un trozo de
ceramica aparecida en Liria
(Valencia) y que data de hacia
el siglo III antes de Cristo.

Y también la monumental Dama




de Elche, dos siglos mas
moderna que la anterior, la
pieza mas senera de la
¢scultura ibérica y que tiene,
como ya dijimos, multiples
afinidades de tocado y aderezos
¢n mujeres de regiones tan
distantes como son las de
Salamanca y Valencia.

Como antecedente de la
simple mantilla de las
mujeres pueblerinas, la llamada
aun «mantillo» o mantilla de
rocador en nuestras dos
Castillas, tenemos muchas
Pequenas esculturas en piedra
Procedentes del Cerro de
los Santos (Albacete), damas
oforentes que abundan en
la estatuaria ibérica, y entre los
CXvotos de bronce de esta
misma cultura hoy conservados
en el Museo Arqueolégico
Nacional.

Se ha pensado que estas
mantillas, este mantellum de las
Mujeres celtas o iberas de

nuestra Peninsula, podrian ser
trasunto o degeneracion del
hymatium y de la palla de las
mujeres griegas y romanas,

si bien estas prendas se llevaban
regularmente a modo de
manto y cayendo desde los
hombros, vy s6lo en
determinadas circunstancias se
lo echaban por la cabeza:

los griegos cuando salian a la
calle, y, entre las romanas,

las vestales siempre.

Sin embargo, en la época
visigoda parece acercarse mas a
nuestra mantilla el
«amiculum», chal o velo, del
que San Isidoro testimonia
que era el tocado usado por toda
mujer honesta, que lo
usaria, como las primitivas
cristianas, sobre todo para
acudir a la oracion.

Durante la Edad Media es
la escultura monumental o
funeraria la que nos ilustra
principalmente sobre el tocado

de estas mujeres: en el

siglo XIII son tocas rizadas con
barbuquejos y también
provistas de velos o toquillas,
como nos testimonian, entre
otras, las esculturas de dona
Mancia L.opez de Haro en

¢l monasterio de Santa Maria la
Real de Najera, y la de dona

Beatriz de Suabia, esposa de
Fernando 111, en la catedral

de Burgos y la yacente de dofna
[Leonor, R. de Castro,
esposa del infante don Enrique,
en Villalcazar de Sirga. En
el siglo X1V solian llevar
capirotes con largos velos y
otras tocas, evolucionando
estos tocados hasta las
redecillas de malla, adornadas
de perlas y piedras
preciosas en el siglo XVI pero
sin que, al parecer, tuvieran
nada que ver con la modosa y
honesta mantilla de rocador
de nuestras campesinas.

Sin embargo, no es de

extranar que durante toda la
Edad Media en Espana
siguieran las mujeres cubriendo
su cabeza y aun el rostro

con una mantilla puesto que,
viniéndole, como hemos

visto, la tradicion de cubrirse
desde la Edad del Hierro,
tuvieron también sobre si la
influencia de las mujeres
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musulmanas; influencia que ya
hemos visto perdurar a

través de las moricas en las
«cobijadas» de ciertas
localidades andaluzas como
Mojacar y Vejer de la
Frontera y aun de la isla de
Ibiza.

Durante nuestro Siglo de Oro

tenemos testimonios |
escritos del uso de la mantilla
por las célebres «tapadas»

de nuestro Teatro Clasico, y por
las criticas que nuestros

poetas dedican a las damas que
llevan «el manto de medio
ojo», indudable encubridor de
galanteos y aventuras.

En el siglo XVII volvemos a
encontrar documentacion
grafica del uso de la mantilla en
un retrato hecho por
Velazquez a su hija, la llamada
«dama del abanico» de la
Wallace Collection de Londres,
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la cual se halla tocada con
esta prenda.

Al parecer, podemos
decir que de los amplios mantos
«de tira», «de humo», «de
soplillo» o «de estupilla» que
usaban las mujeres en
tiempo de Felipe 1V, que
podemos comprobar en los
cuadros de masas de esta época
como, por ejemplo, la
«Vista de Zaragoza», de Juan
Bautista del Mazo,
existente en el Museo del Prado,
tuvo su origen mas directo
la mantilla de nuestras majas del
siglo XVIII y sus sucesoras
las goyescas.

Efectivamente, en
tiempos de Carlos [V, si bien
las mujeres de clases
elevadas seguian la moda
Imperio importada de
Francia, las mujeres del pueblo
llano y menestralas habian

adoptado ya la mantilla, luego
llamada «de tira» o «de
casco», como prenda de respeto
o de tronio, segin los casos.
Esta mantilla de casco,
consistente en una tira
central de raso, terciopelo u otra
tela rica, llevaba en el borde
otra mas ligera y fruncida o un

q,
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encaje, quiza trasunto de los
bordados en abalorios o
trencillas de las clasicas
mantillas de rocador de nuestras
campesinas castellanas.
Este gusto por los bordes
decorados pudiera tener su
mas antiguo influjo, si no en las
franjas bordadas de las
ligeras pallas romanas, acaso en
los tiraz o0 cenefas
exteriores con «suras» del
Koran bordadas que
adornaban los izar o milhafah,
los velos de las mujeres
musulmanas.

Es el caso que esta
mantilla, prenda castiza y
caracteristica de nuestras
menestralas y majas del
siglo XVIII, en la época de
Goya, habia sido ya adoptada
con entusiasmo por las
mujeres acomodadas y de clases
altas: la reina Maria Luisa,
la duquesa de Alba y otras
damas nobles, artistas
famosas, etcétera, tuvieron
sumo gusto en-posar ante el
genio espanol en su época
vistiendo la prenda mas
representativa del casticismo
hispano. Y no sélo pinto
mujeres principales; Goya lleno
sus dibujos y aguafuertes,
sobre todo sus «Caprichos», de
mujeres de todas las clases
sociales portando la mantilla, lo
que nos da idea de lo




arraigada que esta prenda
¢staba en la sociedad
espanola de su época.
Podemos decir que el
siglo XIX es el de la exaltacion
de la mantilla, ya que
Obtiene entonces su maxima
evolucion y desarrollo en
Cuanto al tejido, forma, tamano,
Manera de llevarla,
Ctcetera: desde la de rocador de
las campesinas, siempre
Sobria, digna y ceremoniosa, a
la de casco, de encaje y de
madronos, mas representativa
de fiestas alegres y aun
Jaraneras, como bodas,
bautizos, toros... sin olvidar
Otras motivaciones
Ceremoniales y
profundamente religiosas como
Pueden ser las procesiones

y los actos oficiales.

Su éxito a traves de los
tiempos no puede ponerse en
duda. Todos los pintores de
los siglos XIX y XX han
copiado su gracia y
casticismo en multitud de
cuadros de género y escenas
populares.

En cuanto a ejemplos de
la pervivencia de nuestra clasica
mantilla los tenemos bien
recientes en la consagracion del
Papa Juan Pablo II, donde
las reinas Sofia y Fabiola,
haciendo uso de un
privilegio del Vaticano hacia
Espana, lucieron mantillas
blancas de encaje; la actual
duquesa de Alba la luce
castizamente cada ano en la
Feria de Abril de Sevilla, v,
finalmente, recordemos a la
infanta dona Isabel de
Borbon, distinguida siempre por
su casticismo, que acudia a
las corridas de toros portando
con garbo la mantilla
espanola, como nos ha dejado
magistralmente retratada el
pintor Vazquez Diaz.

La'capa espanola

Terminaremos la ligera vision
de nuestra indumentaria
regional con el estudio de los
origenes y evolucion de la
capa. Las primeras noticias que
tenemos de su uso se deben
a relieves en piedra de arte
ibérico y a relatos escritos
de autores clasicos, tales como
Tito Livio, Posidonio,

Plutarco y Estrabon, que, entre
otras observaciones, |
comentan la bastez de su tejido,
hecho con la lana de cabras
salvajes. A estos escritores
debid sorprender quiza la
forma y confortabilidad de este
sagum que los celtiberos de

las montanas del Pirineo y de la
meseta norte de la Peninsula

llevaban sobre su corta tiinica
como elemento mitigador

del frio en esas regiones. Y tan
confortable y comodo para

la lucha debié resultar esta

prenda que, segun
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testimonia Plutarco, el general
Escipion la adopto durante

su campana de asedio a
Numancia, y, si hemos de
creer a Polibio, la impuso
también a los componentes
de su ejercito.

El sagum celtibérico, el
antecedente mas remoto de la
capa espanola, tuvo, pues,
el honor de haber suplantado a
la clamide o a la poenula, la
pieza tipica de abrigo del
soldado romano, como mas
comoda y apta para combatir
los rigurosos frios
invernales y las nieves de
aquella region soriana. El
éxito de esta pieza y su uso
seneralizado por los iberos
queda resefiado tambi€n en la
representacion de la
caballeria hispanica en los
relieves de la columna
trajana en Roma.

Se trataba de una prenda




tosca de lana que caia suelta,
sin cenidor, desde el
hombro hasta cerca de los pies,
abierta al menos sobre el
costado 1zquierdo, y sujeta con
fibula sobre el hombro
derecho; la usaban todos
nuestros guerreros, tanto
infantes como jinetes.

En su condicion ya
definida de sagum, su
ascendencia parece celtaya
que la usaban también lo galos,
y es celta, seglin San
[sidoro, el nombre de esta
prenda. En cuanto a su
forma, es antecedente también
de la «guarina», el abrigo -
suelto y abierto a ambos lados
que usaban generalmente
nuestros pastores y labriegos a

través de la Edad Media y
que ha perdurado hasta hoy en
el traje tipico de los
habitantes del valle navarro del
Roncal.

[La primera representacion,

absolutamente 1gual a
nuestra actual castiza capa
espanola, la tenemos en un
relieve de arte ibérico en una
piedra angular aparecida en
Osuna (Sevilla), de hacia el
siglo I a. de C., existente
hoy en el Museo Arqueologico
Nacional de Madrid. Tiene
este sagum todas las
caracteristicas de nuestras
capas campesinas: larga hasta
los pies, amplios vuelos
cayendo en «candiles»
verticales e incluso su gran
esclavina, en la que puede
advertirse un reborde
decorado como la mas pintada
«panosa» de nuestros
castizos de hoy.

Otra version de este

sagum la tenemos en la
representacion de dos

parejas de arte ibérico también:
un relieve en piedra

aparecido en la Albufereta
(Alicante), hoy en el Museo
Provincial de esta ciudad, y un
grupo de oferentes del

Cerro de los Santos (Albacete)
y que hoy se expone en el
Museo Arqueologico Nacional.

Mas evolucionado aan
que este ultimo sagum, y mas
cerca de la clamide o capa
corta militar romana, podemos
considerar la que lleva
sujeta al cuello y volada sobre
sus hombros el famoso
«cornicen» representado en
otro relieve de Osuna,
también expuesto hoy en el
Museo Arqueoldgico
Nacional.

Evoluciona este sagum
desde la dominacion romana, Y
ya en la Edad Media, entre
las clases elevadas de Europa,
va adquiriendo rango de
pieza de gran lujo hasta
convertirse en el manto de
los reyes y magnates civiles y
religiosos, que podemos
conocer, sobre todo, por la
pintura y estatuaria de la
¢poca. Junto a estos mantos Y
otras grandes capas
cerradas usadas por los nobles
para montar a caballo y para
viajes, las clases humildes como
pastores, labriegos y
menestrales combatian al frio ¥
las lluvias con diversidad de
capas y capotes en sus
versiones mas modestas:
bien como la de los camelleros
del Teide, que usan unas
mantas rectangulares de lana
blanca, fruncidas en la payte
superior y sujetas al cuello por
una cinta negra; o la sencilla
y hecha en lana natural, sin
tenir, que llevan los
pastores de la Sierra de
Cameros (Logrono), igual
de toscas que las que [lamaron




la atencion de los escritores
griegos y romanos; o como las
pallozas, o capas hechas

con pajas de centeno, con que
Combaten la lluvia multitud

de campesinos de Galicia y
Portugal.

Es yaen el siglo XVI cuando,
en la evolucion del vestir
Cortesano, vuelve la capa
Propiamente tal con la moda-
del «ferreruelo» o capilla corta,
generalmente hecha de ricas
lelas y con costosas

.!...-.
T

IH -

5

a

-

-

guarniciones, que llevan los
caballeros galanamente sobre
sus hombros o terciada

sobre uno de ellos, en alarde de
marchosidad y gallardia,

como siglos mas tarde hicieran
nuestros chisperos

madrilenos y 10§ majos
gaditanos.

Vuelve asi la capa a ser
prenda predilecta de los
espanoles, quienes cuanto mas
nobles eran, mas corta la
llevaban, llegando a veces no

mas que hasta la cintura.
Recordemos, como ejemplo, los
retratos de Felipe I1 de
Pantoja en El Escorial o los de
su hijo, el principe don
Carlos, de Sanchez Coello, uno
en El Prado y otro en Viena.
Los artesanos y burgueses la
llevaban hasta las caderas,
y los campesinos hasta los pies,
tradicion que aln conservan
hoy muchos lugarenos de las
dos Castillas, de
Extremadura, de Salamanca vy
de Leon.

En el siglo XVII la capa fue
ya de uso muy corriente
entre los espanoles, bien sea
sencilla o provista de cuello
y aun de capucha. Siguio
usandose también el
ferreruelo (antecedente
indudable de la de nuestros
«alguacilillos» y «corchetes»),
llevado muchas veces
solamente como adorno, sin
fijarla al cuello, y otras,
prevista con gran riqueza de
cordones para su sujecion,
cuando no tenia una hilera de
botones y presillas en sus
bordes delanteros.

Se hacia de velludo o de
pano, en colores oscuros, y

cuando era mas larga, se
doblaba graciosamente debajo
del brazo, embozandose

con ella y constituyendo asi la
tipica capa espanola, sobre
todo en tiempo de Felipe IV, en
que fueron regularmente

mas largas, con mas vuelo, y se
adornaron a veces con una

o varias hileras de botones en la
capucha. De entonces
podemos decir que data con
ligeras variantes nuestra

tipica y tradicional capa actual;
y su uso corriente entre los

madrilenos puede apreciarse en
las representaciones

pictoricas de fiestas cortesanas
en la Plaza Mayor de la

Villa, asi como en el «Auto de

fe», de Francisco Ricci, ya

del reinado de Carlos 1I.

En el siglo XVIII, con la
llegada de la dinastia borbonica,
se deja sentir en Espana la
influencia francesa, mal recibida
por los espanoles en cuanto
a la moda de los vistosos
colores, por ejemplo, en las




capas «color sangre de toro que
vuelve a los hombres
amapolas del prado», segin
frase ironica de Luis
Francisco Calderon, cronista de
esta eépoca.

El pueblo, para manifestar su

Oposicion a estas modas,
alargo sus capas desde la rodilla
hasta el suelo y, ampliando

las alas de su sombrero.,
consiguido que cada

ciudadano, al embozarse y
ocultar su rostro, resultara

un verdadero peligro por su
posibilidad de anonimato.

Ya sabemos las medidas de
Esquilache contra esta
costumbre, el motin que se
organizo y el cambio
consiguiente en la indumentaria
de estas gentes.

Y llegamos al siglo XIX, con
la capa como la prenda mas
usada por.nuestros hombres de
todas las latitudes, de todas
las regiones y de todas las clases
sociales. Primeramente, en
la época goyesca, los hombres
del pueblo, los chisperos,
llevaban la capa encarnada y
corta, que los senores
usaban mas larga y del rico

tejido de seda llamado «0jo
de perdiz».

(Generalmente en los
ultimos tiempos las capas van
hechas en telas de lana de
tonos oscuros, negros o pardos;
suelen llevar ancha

esclavina y broches de plata
junto al cuello; bordes
decorados con dibujos en
«suttache» y vistosas
vueltas de terciopelo rojo o
verde. Pasaron ya las capas
de colores brillantes de los

majos y chisperos del siglo
pasado, y algunas todavia son
decoradas con abigarrados
dibujos de pano recortados y
superpuestos, como las de
Aliste y Carbajales de Alba, en
la provincia de Zamora y de
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su region limitrofe en Portugal.
Mencion aparte merecen
los llamados «capotes de luces»
por la profusion de brillos y
colores, de sedas y lentejuelas,
de hilos de oro y plata en
que se bordan las capas con qué
aparecen en las plazas
nuestros toreros, luciéndolas,
garbosos, sobre el hombro
en el paseillo que precede a la
corrida.
En sus multiples facetas, la
capa la han adoptado todas
las clases y profesiones de
Espana, cada uno de
acuerdo con su categoria, clase
social o papel que hubiera
de desempenar en la sociedad
de su tiempo.



EL EQUILIBRIO

En toda obra de arte el equilibrio debe
relacionar entre si el ritmo, la proporcion
y la simetria. Puede darse, empero, la pro-
porcion sin la simetria o el equilibrio sin
la proporcién. Asi, por ejemplo, en el
Olimpia, de Manet, no se da simetria, pero
si proporcion. Las obras de el Greco, por
contra, no son proporcionadas, pero si
equilibradas.

En todo caso, el equilibrio tiende a dar
una impcgn estetica muy acusada. Asi,
Si en una obra observamos volumenes o
Superficies equilibradas o desequilibradas
unos en relacion con otras, nuestro animo
experimenta cierto placer o manifiesto dis-
gusto. En tal caso, nuestros musculos se
ven sometidos a unos movimientos in-
conscientes, que pueden ser captados por
un dinamometro muy sensible. Observa-

riamos, sorprendidos, que las notas reco-
gidas por el dinamometro son muy distin-
tas si nos hallamos contemplando un con-
junto en el que campee el equilibrio u
otro plenamente desequilibrado. Advierte,

a este respecto, J. Basile que si nos situa-
mos frente a una bella encina, su sola
presencia imprime a los musculos de
nuestras piernas cierta tension, y ello por
mimetismo. Esa tension tiene su corres-
pondencia en el deseo de plantarse con
fuerza en el suelo, como lo esta la encina.
Se dice, por otra parte, que el equilibrio o
desequilibrio, que se nos ofrece dominan-
te en un objeto cualquiera, influye aun
mas decididamente en nuestros drganos
digestivos, o respiratorios o en las glandu-
las reguladoras.

Es, sin embargo, el equilibrio dinamico
el que provoca en nosotros la mas alta
satisfaccion o impresion estética, aunque
en él no se dé la simetria con relacién a
un eje o a un plano determinado. El equi-
librio es dinamico, cuando se da una
«igualdad de pares», como en la ley de la
palanca. En ésta el producto de las masas
por las distancias debe permanecer cons-
tante con relacion a un punto dado de la
articulacion.

Si el equilibrio de tipo estatico, frio y
simétrico, no implica cierta idea de vida,
el dinamico, por «ser imagen de la ley de
compensacion constante, que rige la na-
turaleza a traves de todas las desigualda-
des» (J. Basile), sugiere energia, dinamis-
mo. Vida, en una palabra. Y alli donde
haya una cierta posibilidad de «vida suge-
rida», puede darse, y de hecho se da, una
mayor capacidad de belleza y emocion.
No importa que esta «sugerencia de vida»
venga dada por el «ritmo», que nos habla
del «pulso de la vida», o por la «propor-
cion ideal». unica que puede producir una
«filiacion natural», o por el «equilibrio di-
namico» que expresa la «constancia» de
los efectos autorreguladores. En cualquier
circunstancia, nuestras sensaciones este-
ticas reciben su potencia de las «fuentes
de la vida».

Entiéndase que aqui no concebimos el
equilibrio como «belleza», sino como «ar-
monia»; pero, ¢ por que las artes tienen
«equilibrio?»

Distinguimos, por supuesto, entre equi-
librio fisico y equilibrio visual, porque son
muy distintos. El fisico encarna la «sensa-
cion de reposo», verbigracia las balanzas
equilibradas estan inmoviles. El equilibrio
visual, por contra, es movil, activo, di-
namico.

Los factores que determinan el equili-
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brio son el «peso» y la «direccion».
peso esta relacionado con el equilibrio de
la obra y depende de la ubicacion. De
todos modos, para que la obra de arte sea
equilibrada, es preciso que los pesos ven-
gan compensados por unos «contrape-
sos». El peso, segun hemos apuntado ya,
esta en relacion con su ubicacion. En mu-
chas obras de arte, sin embargo, la dere-
cha —segun mira el espectador— «pesa»
mas que la izquierda «psicolégicamente»,
Por ello, todas las composiciones «trian-
gulares» tienden hacia la izquierda, verbi-
gracia el cuadro Santa Ana, la Virgen y el
Nino, de Leonardo da Vinci.
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Especiales caracteristicas

La variedad geografica de la
provincia de Lugo —costa, me-
seseta, montana, valle y ribera—
forzosamente tenia que influir
en el sistema constructivo de
sus viviendas. Y ha influido de
modo notable.

Asimismo, es indudable que
las épocas prehistorica, roma-
na, medieval y renacentista han
dejado su influencia en la edifi-
cacion de viviendas. Restos de
las prehistoéricas abundan, pero
los principales son los que se
han descubierto en las citanias
de Fazouro y Viladonga; mien-
tras que de las romanas se con-
Servan mosaicos, columnas, hi-
pocaustos, termas, etc. Con in-
fluencias de la vivienda prehis-

torica tenemos hoy as pallazas
O pallozas.

A pallaza

Similar a las viviendas castrefias es a
pallaza o palloza, nombre que recibe por-
que, en general, su cubierta es de paja,
aunque también a veces se cubra con re-
tama. Vivienda de montana, casi siempre
es de una planta. Evita en lo posible los
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Sistema constructivo de las pallazas en
Piordeno.
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Una tipica pallaza en la montania [ucense.

vanos por donde pueda penetrar el frio de
las alturas. Son varios los grupos de vi-
viendas de esta clase dispersos por las
sierras de Cervantes, Caurel, Ancares,
Fonsagrada y otras; pero los mas conoci-
dos y espectaculares son O Cebreiro vy
Piornedo, conjuntos ambos declarados de
Interes nacional.

A pallaza tiene planta circular o casi
circular, imitando las pequenas casas de
las citanias. Las paredes son de pizarra,
aunque donde abunda el granito también
es utilizado. La cubierta se forma con ca-
pas superpuestas de paja, xesta o piorno
u otra variante de la retama, entrelazadas
para su sujecion con ramas de la misma
xesta o de salgueiro o mimbre. El poco
peso de la cubierta, su especial inclinacién
y el espesor de la paja permiten resistir el
peso de la nieve, a la vez que el calor
interior, y lo resbaladizo de la paja hume-

da hacen que la nieve se deslice hacia el
suelo facilmente.

En el interior es ejemplo tipico de lo
funcional. Supone el estudio de los vien-
tos dominantes, evitando el avesio o nor-

o
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desio —adverso o del Norte— y orientando
las fachadas de puerta unica hacia la par-
te mas bonancible.

Dentro, y pocas veces en el centro, pués
a pallaza no suele adoptar la forma conica
perfecta, sostienen la techumbre dos altosS
troncos llamados pes de armar oesteos
—apoyos—, que se implantan en grandes
piedras de pizarra para evitar su desplaza-
miento. En los extremos, dos esteos SE€
apoyan en la viga llamada cume o cumbre,
partiendo de ella tirantes y ripias de SO5°
tén de la cubierta de paja, sostenida, a SU
vez, por un entramado formado por ramas
de otra clase.

La casa tiene como centro a lareira, fo-
gar u hogar, formado por un rectangulo
de piedras y con un tornafuegos para que
as charamuzas o chispas de la lena No
suban hasta el techo y prendan fuego a 12
cubierta. Cuando la pallaza tiene uso sufi-
ciente, el conjunto se impregna de humo
y se hace practicamente incombustible.

Como los inviernos son prolongados, ¥
habitantes y ganados se ven obligados @
permanecer dentro de las viviendas mu-




chos dias, los objetos y dependencias de
estas tienen nombres especificos, de los
Cuales recordaremos solo a manxedoira o
Cambeleira, que es el pesebre del ganado,
YO ullar o barrela, que es el deposito de la
lefa que ha de ser quemada en la época
Invernal.

En O Cebreiro hay una pallaza converti-
da en museo, que permite conocer la es-
tructura de estas originales viviendas y el
Mobiliario en ellas usado.

A bodega

La mas humilde de las construcciones
Se [lamaba bodega, caseto o casoupo, Y
que nada tenia que ver con las bodegas
del vino, pues eran casitas mintsculas de
Una sola planta y piso de tierra.

Las fortalezas

Muchos castillos y fortalezas, al ser re-
Construidos, se convirtieron en lugar de
defensa y de vivienda de sus duefios y
familiares. Las llamadas «torres», hoy en
gran parte desaparecidas o modificadas,
tuvieron adosadas viviendas amplias.

Los pazos

Pero las construcciones mas importan-
tes como viviendas fueron, y todavia son,
08 pazos o palacios, que en gran numero
Se levantaron en todo el territorio provin-
Cial, y varios de los cuales estan habitados
©N nuestros dias por descendientes de las
familias que los fundaron, o por otras con
ellas vinculadas o porlas que los adquirie-
"On por compra o por otros medios.

Los hay de notable arquitectura, como
€l de Amarante, y otros en las zonas de
Palas de Rey —el nombre significa precisa-
Mente palaz o pazo del Rey—, Chantada,
Moterroso, Taboada, Friol, Monforte, Qui-
'Oga, Castroverde, Cospeito, Castro de
Rey y, en general, en toda la provincia.
Algunos con hermosas piedras de armas,
O con leyendas dentro de orlas plateres-

Casa de Lorenzar.
cas, como el de Canedo, en el Valle de

‘Lorenzana, o el de Arcos, en Chantada.

Detalle ornamental de los pazos son las
chimeneas exteriores, unas veces con re-
mates embolados y otras formando una
gran masa de granito, que, mas que una
chimenea, semeja una torre, como en el
de Vilaxe, en Vilaodriz 0 en Laya, en Palas
de Rey.

Casi todos se construyen con sillares
graniticos a hueso, destacando las gran-
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Escudo del pazo barroco de Cospeito.
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des balconadas sobre canzorros y caneci-
llos historiados o de geomeétricos adornos,
algunos realmente notables, como el de
Amarante.

La vivienda rural

Arquitectos y otros técnicos han elogia-
do en muchas ocasiones la originalidad
constructiva y el aprovechamiento del
terreno en la construccion de viviendas
rurales en la provincia lucense. En ellas
se pueden ver lecciones practicas de co-
mo debe ser una casa de acuerdo con la
funcion a que se destina.

Sorprende a veces encontrar soluciones
a los modos de montar las cubiertas o de
instalar puntos de apoyo, de una gran ori-
ginalidad. As tixeiras y os cangos de roble,
se entrecruzan y apoyan de suerte que no
solo soporten equilibradamente el peso
de las grandes losas de pizarra que forman
en muchas zonas la cubierta de las casas,
sino tambien para aguantar el empuje de
los vientos dominantes, reforzando el es-
pesor de las vigas y la robustez de los
esteos O soportes en la direccion en que
los vientos soplen con mayor fuerza.

La variedad de las formas es también
sorprendente. Hay casas as catro augas,
con cuatro amplias fachadas y cubiertas
con cuatro vertientes. A veces una balco-
nada de madera rodea a toda la casa. Las
hay de forma alargada. Y existen algunas
que, aun siendo una misma vivienda, pa-
recen dos o mas por estar construidas en
planos distintos. Son varias las que tienen
escalera exterior, que termina en una so-
lana. Toda esta variedad, repetimos, se de-
be a la variedad de funciones que, con la
forzosa de servir de vivienda, tienen las
casas de la zona rural.

47




v - ‘_-' ’ - -
N ! L] T i i : * _ g By g Ty T
r‘r,“ g - s g | 4 -

A\ il 4 4 r g L

-

e o Agrupacién de viviendas rurales en la zona costera.
La distribucién interior se corresponde,

en general, con la forma exterior. Es nota-
ble, sobre todo, la planta alta, en |a que
suele existir un amplio espacio, que llama-
remos salon, que sirve para celebrar fies-
tas y reuniones o para exponer los cada-
veres de los familiares cando habia morto
nacasa. Al lado de estos espacios se abren
las entradas de las distintas habitaciones,
que tienen independencia entre s,

Los materiales empleados en |as vivien-
das son también variados, segun las varias
zonas. En parte de la costa, Friol, Valle de
Oro, Chantada, Otero de Rey, Lugo y otros
lugares abunda la construccion a base de
sillares graniticos. En las zonas de Mon-
forte, Boveda y otras se utilizaron entra-
mados de madera y amasijo de barro y
piedra como adobe. Pero en la mayor par-
te de la provincia las viviendas se constru- N g S
yen con piedras mampuestas de pizarra, §~ . s My by
tomadas con cal o con barro. PR o S v RN LT PN

En general, fueron tipicas las balcona- ke E oy e S
das de madera, algunas también origina-
les, tanto en su forma de apoyo como por
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el trazado de los balaustres, cuando no
€ran hechos a torno.

Las fachadas aparecen con frecuencia
con las piedras al aire, lo que les da un
bello aspecto rural; otras veces se enfos-
Can con capas de cal, y cuando se hacen
los muros con grandes bloques, éstos se
encintan con lineas de cal, con las que,
por ejemplo, en tierras chantadinas, se
ejecutan dibujos similares a los que pue-
den verse en tierras de Castilla.

La cubierta se forma con grandes lajas
de piedra pizarra, aunque en el sur de la
Provincia suele emplearse la teja cerami-
ca. En |la zona costera, donde sopla fuerte
viento, el veiril o borde del tejado se suje-
ta con una especie de pequenas almenas.

No suelen faltar en la vivienda rural las
Construcciones auxiliares, como son el
horno, establo, lefera, hérreo y edificacio-
Nes donde se guardan determinados ele-
mentos, y que se llaman palleira, alpendre,
alborio, caseto, etc.

El interior de las viviendas tiene —dire-
Mos tenia, porque ahora la electricidad, el
butano y las cocinas llamadas «econémi-
Cas» |la han desplazado— a /areira o fogar,
€n torno a la cual se reunia la familia.

Naturalmente, las posibilidades econo-
Micas de las gentes influian en el tamafo
Y calidad de las viviendas. Habia a casa
grande, que con frecuencia no llevaba ese
ombre sélo por el tamafo, sino por Ia
riqueza de quienes en ella vivian, y muy
Cerca de una de esas casas podian alzar-
Se las modestas, las de piso terreno y plan-
la alta con pocas divisiones y tablas mal
COrtadas de division cuando ésta existia.

Variedad grande en la vivienda rural
Ofrecen las chimeneas exteriores. Unas,
de robusta construccién, con varios defu-
Madeiros y remates; otras, estrechas y al-
tas para buscar las corrientes de aire, y
algunas, formadas sencillamente por unas
F:‘learras verticales entrecruzadas en sus
Angulos. En algunas se colocaba como
‘®Mmate una vasija de barro o de cristal, sin
que faltasen en otras los remates de cru-
Ces o figuras de animales, como solia ha-
Cerse en los horreos.

Vivienda rural modificada con materiales modernos.

Agrupacion de

viviendas antiquas y modernas en Caurel.
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No hay muchos valores de las Artes
Plasticas hungaras dispersas en los mu-
seos y pinacotecas extranjeras, pero des-
de Amberes hasta el Museo de Arte Moder-
no de Paris, en todas partes se pueden
apreciar obras artisticas hungaras. Natu-
ralmente, es en Budapest y en los centros
Culturales de las provincias hungaras don-
de se puede obtener una imagen mas con-
cisa de lo creado a lo largo de los siglos.
Pero las colecciones no cubren la totali-
dad de los mil anos de la historia hinga-
ra. Los recuerdos de los primeros siglos
quedaron borrados por el torrente del
acontecer historico. Mucho mas rica es la
produccion de los ultimos 200 anos.

El desarrollo de pintura hangara, a pe-
sar de las tendencias agrupadas en las
distintas escuelas, se define por el carac-
ter individual de los pintores que crearon
Sus propios estilos autobnomos. La cruel
realidad de la historia hungara no permi-
tig, durante muchos siglos, la posibilidad
de evolucion de las artes en general. A
principios del siglo XIX, con el esfuerzo
del espiritu nacional y el del movimiento

DERKOVITS, «La Sagrada Cena», 1922.
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P. Jiménez

BARCSAY, «Proyecto para el mosaico de Szentendre» (detalle, 1969).

de independencia, el arte hungaro surgio
como si dijeramos de la nada. Partiendo
de la artesania provinciana intento conce-
bir su destino y recuperar el tiempo perdi-
do con lo cual quedo atrasado con respec-
to a otras culturas occidentales.

Durante los primeros anos del siglo XX
se espero que los esfuerzos continuos die-
ran el fruto que el progreso social, cada
vez mas enorme, apoyado por el radicalis-

EGRY, «Badac-
sony», 1930.

mo burgués, posteriormente por un espi-
ritu democratico plebeyo y, finalmente, sO-
cialista eliminara el subdesarrollo en €l
terreno de la cultura. Esta fue la gran epo-
ca de las ciencias y las artes hungaras.
Se crearon las primeras escuelas. El
trabajo en grupo, cuyos componentes S€
estimulaban reciprocamente, se efectu©
primero en el grupo de Nagzbanza des-
pués se creo la colonia de artistas de Szol-

nok. En 1911, el grupo denominado LOS
Ocho se opuso al lenguaje del impresio-
nismo, fijando como objetivo principal 12
reconquista de la importancia de la com-
posicion. Los primeros rasgos del «Art
Nouveau» surgen en la pintura de J0zseg
Ripp! Rénai, que pas6 largo tiempo €n



Francia a fines del siglo XIX. Fue uno de
los artistas hungaros mas prolificos; se
(Egistran 2.400 lienzos suyos. Solo en los
ultimos afios se han reconocido los valo-
'es singulares de la obra de Tivadar Csont-
vary-Kosztka, un pintor solitario de la epo-
Ca precedente a la Primera Guerra Mun-

KESERO, «Acontecimiento», 1976.

dial, en cuyos enomes cuadros se reflejan
SUS perturbaciones psiquicas. Llevéd una
Vida errante durante afios, recorrié Euro-
Padespués, visité Egipto, Siria, Mesopota-
Mia y Palestina, traduciendo sus vivencias
POr aquellas exoticas tierras con gran
furerza expresiva. Este glorioso periodo lle-
90 a su cumbre con la revolucion demo-
Cratica burgués de 1918 y con la Republi-
Ca de los Consejos de 1919. En el periodo
d_ﬂ esa ultima se nacionalizaron las colec-
Clones privadas de la aristocracia, y en
Junio de 1919 se celebré en Budapest una
©Xposicion de 700 piezas.
~ Enla Hungria del régimen de Horthy, la
'”SEEQuridad ciudadana obligdb a muchos
Artistas a salir del pais o bien retirarse a
Una emigracién interior. EI Estado solo
dpoyaba el academismo oficial y en los
ANos 30, el neoclasicismo a la italiana.
Los artistas, que durante la Republica
de los consejos se comprometieron con el
Progreso, tuvieron que emigrar o exiliarse,
COmo: Béla Uitz emigro a la Union Sovie-
tica. Bertalan Por marcho a Paris, Sandor

Ek llegd a ser un conocido artista de los
movimientos revolucionarios alemanes;
Laszlo Moholy-Nagy y Marcel Breuer co-
secharon meéritos indescriptibles en el
BAUHAUS. Béla Czobel se instald en Pa-
ris; anteriormente ya habia sido colabora-
dor de «Fauves». Jozsef Egry se opuso a
su sociedad, se refugio en el lago Balaton,
eligiendolo como unico tema: la neblina,
la rafaga de luz, el aire trémulo de su
ambiente. Jeno Barcsay pinta ya, en 1919,
figuras obreras en tonos rojos, de fuertes
contornos, dando una fuerza monumental
a las ideas que se reflejan a través de las
mismas. Los rasgos mas esenciales de la
vida del proletariado hungaro fueron cap-
tados por Gyula Derkovits, que presintio
su muerte prematura; pinto con una febril
rapidez sus telas sobre la miseria del
proletariado.

La pintura, junto con todas las facetas
de la cultura hungara, han sufrido una
pérdida irreparable entre las dos guerras
mundiales. La situacion sélo cambio des-
pués de 1945, pero el desarrollo tampoco
fue en linea recta. Nacio un arte que con
su contemplacion moderna intentdé comu-
nicar con las masas en un sistema de sim-
bolos patentes, pero el voluntarismo vy
dogmatismo del culto personal interrum-
pi6 esta evolucion, y solamente a través
de un largo camino de fracasos y quiebras
llegd otra vez a una libre expresién de sus
principios estéticos, a una definicion con-
tundente de su lugar en el arte universal.

En las siete ultimas décadas, diferentes
personalidades muestran la diversidad, la
inestabilidad, las rupturas entre periodos,
la reanudacion incesante.
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VITZ, «Constructora», 1919.
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La fiesta de Fuenterrabia

Fuenterrabia y su alarde

En la villa de Fuenterrabia se celebran
todos los anos, el dia 8 de septiembre, sus
tradicionales fiestas con la conmemora-
cion de la derrota que sufrieron los fran-
ceses en el ano de 1638, que fue el méas
famoso de los sitios que sufrié esta plaza
fuerte.

La plaza fuerte de Fuenterrabia se carac-
terizo por los continuos sitios que ha su-
frido a lo largo de su historia.

Uno de los primeros sitios que se cono-
cen es el sufrido en el ano 1280, cuando
Martin de Arzu consiguié con sus tropas
ahuyentar a los ejércitos franceses; des-
pues de este sitio hubo un paréntesis de
tranquilidad hasta 1476.

En este ano, Alfonso V, pretendiente a
la corona de Castilla, firmé un pacto con
Luis XI, que le envid un ejército, compues-
to por 40.000 hombres, a las 6rdenes de
Labrit, con la misién de invadir Guipuzcoa.
Su intento fracasé, teniendo que levantar
el cerco, a la llegada de una Compania
Foral, compuesta por 3.000 hombres re-
clutados en toda Guiptzcoa.

La dificultad de tomar la plaza radica en

1 ik
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su situcion. Garibay la describe asi:

«La villa esta en un alto y rodeada de
una alta muralla; las aguas del rio la ro-
dean en su mayor parte y suben en marea
alta hasta la mitad de la muralla. por la
parte de tierra se halla muy torreada. Es
un lugar fragoso, en el que, a duras penas,
pueden andar los caballos.» A pesar de
todo, los ondarrabitarras, ayudados por la
milicia foral, tuvieron que hacer una vale-
rosa defensa de la villa, durante cuatro
meses, y hasta que acudieron las tropas
de Fernando V, obligando a retirarse a
Labrit.

Tiempo después, Francisco | envio un
ejercito que llego hasta las murallas de
Fuenterrabia en 1521, mal abastecida y
defendida, debido a que sus canones ha-
bian sido trasladados para combatir a los
comuneros. En estas adversas circunstan-
cias, el capitan general, Diego de Vera,
optdé por la rendicion, el sitio durd sola-
mente 13 dias, la ciudad fue respetada y
las tropas salieron con todos los honores
a tambor batiente, con armas y banderas
desplegadas.

Los franceses permanecieron en la pla-
za durante dos anos y medio, en el asta

de la plaza no onded la bandera francesa,
sino la de Navarra, en cuyo nombre S€
tomo esta plaza.

Juan Pérez de Azcue, alcalde de Fuen-
terrabia en esta capitulacion, se retiro a
Lezo con 800 soldados, desde donde €S-
tuvo hostigando a los franceses en todo
momento.

Y en la batalla de San Marcial lograron
derrotar a los franceses (Irin celebra suUS
fiestas conmemorativas de esta batalla).

Por esta victoria, el gobernador frances
en Fuenterrabia pidié refuerzos a Francis-
co |, que accedié y mandé 1.000 hombres
al mando de monsieur Chanfarrén; esté
gran capitan hizo varias escaramuzas pa-
ra quemar la ciudad de lrun.

Garibay nos relata una de estas escara-
muzas de esta forma: «Azcue, viendo lle-
gar a los franceses con sus mil gasconeés,
les esper6 a la orilla del rio Amute. Cha-
farron les lanz6 este desafio. Pregunto S!
habia algin hidalgo que quisiera batirse
con él con pica. Azcue le contestd que NO
s6lo con pica, sino con lanza, rodela Y
espada. El astuto Azcue prolongo delibﬁf-
radamente el dialogo que fijaba las condl-
ciones del combate, el tiempo suficient®
para que acudiesen las milicias guipuz-
coanas, que cayeron sobre los franceses:
teniéndose éstos que retirarse. Iran se sal-
vo del incendio y el capitan Chafarrén mu-
rio de las heridas recibidas.

La ocupacion de la plaza era muy d
de sostener y de muy poca utilidad pard
los franceses, ya que se encontraban €O~
mo prisioneros dentro de ella. Aconteci-
mientos de politica internacional hicieron
que el Condestable de Castilla, Inigo Fer-
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Nandez pasara a Francia con 24.000 hom-
bres, y, a su regresp’ de esta incursién
Militar, sitiara la plaza de Fuenterrabia,
que, incomunicada por tierra y por mar,
tuvo que capitular en la primavera de 1524,

pués de hacer estallar la mina del baluarte
de la reina, intentaron entrar por dicha
brecha, siendo rechazados en un cuerpo
a cuerpo.

Dias mas tarde, en septiembre, tropas al
mando del marqués de Montara, obligaron
a los franceses a emprender una desorde-
nada retirada.

El pueblo de Fuenterrabia creyo que la
victoria se debia a un favor de la Virgen de
Guadalupe, y en las juntas celebradas en
Zarauz acordaron solemnizar perpetua-
mente la fiesta de la Natividad de la Virgen
por haberse alcanzado este triunfo. Esto
era en el ano18.

El alarde se compone actualmente de
16 companias. Cada soldado se alista en
su barrio; al frente de cada compania va
un capitan ayudado por varios oficiales;

El origen de la fiesta popular

Francia pretendia abatir la corona de la
Casa de Austria. El cardenal Richelieu,
€nemigo acerrimo de la Casa de Austria,
tanto en la rama espafola como de la
austriaca, desencadend la guerra contra
ella en Flandes, Alemania, Italia, trayéndo-
la hasta Espania por las fronteras de Cata-
luRa y Vascongadas.

El 1 de julio, un ejército, compuesto de
25.000 infantes, 200 soldados de caballe-

fiay una poderosa artilleria cruzo el Bida-
Soa. El maximo responsable de las fuerzas
francesas era el Principe Condé. El 3 de
Julio, tras la caida de los pueblos de Oyar-
Zun, Pasajes y Lezo, sitiaba Fuenterrabia.
Los defensores no llegaban a unas mil
Personas durante este sitio, don Martin de
Justiz y don Miguel de Ubilla, amparados
€n la oscuridad, lograron introducir 170
hombres de Tolosa y Azpeitia. En ausencia
del gobernador se hizo cargo de la plaza
don Domingo de Eguia, ayudado por el
dlcalde, don Diego de Butrén.

Hacia primeros de agosto, los franceses
estaban a los pies de la muralla, minando-
la por medio de galerias subterraneas.
Condé conmino a la rendicion a los sitia-
dos, que se negaron. Los franceses, des-

lleva una cantinera, elegida por el capitan
o la compania, que representa a la mujer
ondarrabitarra.

La marcha la rompen los «hacheros» o
loarqueros»; este grupo no lleva armas,
sino herramientass, como hachas, sierras,
palas... Son hombres de gran estatura, cu-
ya vestimenta son mandiles de cuero, ¥y
sobre la cabeza, un inmenso morrion de
piel de cordero y unas grandes barbas; a
continuacion viene el general, acompana-
do de su Estado Mayor y el escuadron de
Caballeria; después, las companias, para
acabar con el Ayuntamiento y las autorida-
des religiosas.

El pueblo de Fuenterrabia ha conserva-
do esta fiesta sin interrupcién desde él
ano 1639.




Eldoblaje filmico

'Rafaela Latova

El lenguaje filmico, en el conjunto de
los mass-media, es, evidentemente, una
de las formas mas validas de comunica-
cion. La importancia de medios, tales co-
mo la TV, el cine o I3 radio, en nuestra
sociedad es indiscutible, Y sus efectos son
analizados continuamente. Algunos auto-
res definen la comunicacién de masas co-
mo un fenédmeno psicosociolégico de infi-
nita complejidad.

Todos los medios audiovisuales de co-
municacion se hacen accesibles al gran
publico gracias a la «palabra». E| receptor
medio exige que cualquier com unicacion,
ya sea Iinformativa, cultural o de distrac-
cion, le llegue en su propia lengua para
captar la totalidad del contenido del men-
saje. El doblaje surge de una necesidad
cultural y econémica: cultural, desde el
punto de vista de dar a conocer a otros
paises creaciones, Investigaciones, arte,
etc..., que interesan al conjunto de la hy-
manidad; la necesidad econémica surge
de los intereses comerciales de producto-
ras y distribuidoras. Las versiones origina-
les de los filmes queda reducida a salas
especializadas con un publico muy res-
tringido.

Cine-Arte, ubicado en un antiguo edifi-
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cio de estructura metalica, construidao en
el ano 1931, sito en la plaza del Conde de
Barajas, en Madrid, funciona desde hace
anos como una de las empresas dedicadas
al doblaje. Simén Ramirez, actual director,
comenzo trabajando en la radio; mas tar-
de, en el ano 46, pasa a los estudios Fr.::r_w
Espana; cuenta con una larga experiencia,
mas de treinta afos como doblador. Hoy
en dia es una de las voces de mayor cali-
dad en este trabajo, donde lo que cuenta,
mas que una voz bonita, es el saber inter-
pretar, y esto es algo que no se aprende.
Simén Ramirez nos abre las puertas de
Cine-Arte para darnos a conocer, un poco
mejor, este interesante mundo de las «vO-
ces».

El doblaje en Espana

La historia del doblaje en nuestro pals
es relativamente reciente. En el ano 1_9301
al no existir ningun estudio de doblaje el
Espafa, se comenzaron a doblar las pri-
meras peliculas al castellano en Paris. LOS
actores espanoles eran contratados Yy S€
trasladaban a Francia para realizar |as gra-
baciones. El primer estudio espafnol de



doblaje se inauguré en Barcelona en el
1932; Acustica. Un afio mas tarde se abrié
en Madrid Fono Espana. Pasada la Guerra
Civil, NODO, bajo la direccion de Matias
Prats, gestiona la instalacién de un estu-
dio dependiente de NODO, pero la idea no
Cristaliz6. En la actualidad contamos con
unos doce estudios repartidos entre Ma-
drid y Barcelona; funcionan como empre-
Sﬁs privadas, S. A. en su mayoria, mante-
Niendo relaciones comerciales con la TV,
distribuidoras, etc...

Profesionales del doblaje

Hasta hace cuatro o cinco anos se Im-
Partian unos estudios, en la antigua escue-
la de RTV, que preparaban a locutores y
Profesionales de la voz, pero fueron clau-
Surados por falta de medios de financia-
Cion. Actualmente la cantera de doblado-
'es esta formada, generalmente, por acto-
'S y locutores que suelen conjugar esta
Profesion con su trabajo habitual. En
Nuestro pais existen aproximadamente
Unos 400 dobladores, integrados en una
dSociacion profesional, de los que traba-
lan habitualmente 60 6 70; algunas de es-
las voces se cotizan muy alto.

Proceso técnico

Generalmente, las bandas sonoras no
Se graban en directo: si se hace, son utili-
Zadas como sonido de referencia, pues,

en directo, lograr una buena calidad téc-
nica resulta muy caro, asi que en la reali-
dad todos los filmes pasan por los estu-
dios de doblaje. En los estudios se recibe
el guién junto a la pelicula, procediéndo-
se a la adaptacion y ajuste del mismo; los
problemas suelen surgir, sobre todo, con
las producciones extranjeras, aunque se
intenta respetar lo mas posible el sentido
original. Una vez estudiados los persona-
jes, se reparten las voces entre los actores
gque reunan unas condiciones similares.
Una pelicula normal, una hora y media de
duracion, son unos doce rollos; éstos se
dividen en «takes» (pequenos trozos em-
palmados sobre los que se trabaja); por
este proceso se va grabando en banda
magnética el dialogo. Una vez terminado
el delicado y, muchas veces pesado traba-
jo del doblaje de la voz sincronizado per-
fectamente con las imagenes, se enrique-
ce con los efectos especiales: efectos de
sala, producidos por especialistas en es-
tos registros; pasos, peleas..., efectos de
archivo —eéstos se obtienen en casas espe-
cializadas—, ruidos de animales, tormen-
tas... y la banda de musica. Hasta este
momento todas las bandas de sonido son
independientes; seguidamente se efectua
la mezcla de bandas realizada por un equi-
po técnico: director, ingeniero de sonido
y lectores magnéticos. Cada lector tiene

una entrada en una mesa de mezclas con
un potentometro y filtros independientes.
El director y el ingeniero de sonido refuer-
zan o amortiguan la potencia segun inte-
rese a la accion dramatica. Al finalizar es-
te proceso, todos los sonidos estan en
una sola «banda de mezclas», ésta se «re-
pica» a pelicula negativa de sonido, que,
junto al negativo de imagen, pasa por la
positivadora, obteniendo de esta manera
la copia estandar, donde sonido e imagen
estan en el mismo soporte. La pelicula ya
esta lista para hacer copias de explo-
tacion.
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Hit parade del cine espanol

(Datos totales del ano 1978)

PELICULAS ESPANOLAS POR ORDEN DE RECAUDACION

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 ESCOPETA NACIONAL, LA 178.347.400 1.312.318
2 GUERRA DE PAPA, LA 151.066.158 1.541.478
3 PERRO, EL _ 134.999.373 1.453.200
4 ARRIBA HAZANA 100.726.598 799.284
5 ESE OSCURO OBJETO DEL DESEO 100.216.795 844,134
6 UN HOMBRE LLAMADO FLOR DE OTONO 99.809.576 794.684
7 VOTA A GUNDISALVO 78.569.420 779.091
8 PERROS CALLEJEROS 75.841.186 890.417
g ESCALOFRIO 74.693.603 626.586

10 VIRGO DE VISANTETA, EL 72.599.355 540.968
11 SOLOS EN LA MADRUGADA 68.599.123 586.782
12 COQUITO, LA 66.242.089 693.485
13 CARNE APALEADA 53.317.799 514.048
14 PRESTEMELA ESTA NOCHE 47.674.010 599.562
15 VIOLADORES DEL AMANECER, LOS 44.886.160 438.818
16 VAYA PAR DE GEMELOS 42.849.036 353.623
: 7 NINAS... AL SALON 40.433.820 468.870
18 PEPITO PISCINAS 40.288.728 387.134
19 ULTIMO GUATEQUE, EL 39.233.889 391.878
20 ABORTAR EN LONDRES 37.701.790 470.009
21 MARAVILLOSO MUNDO DEL SEXO, EL 37.394.109 309.467
22 EROTICAS VACACIONES DE STELA, LAS 34.649.868 276.813
23 BERMUDAS, LA CUEVA DE LOS TIBURONES 33.257.026 305.316
24 BILBAO 32.788.100 256.093
25 DIOS BENDIGA CADA RINCON DE ESTA CASA 31.860.780 408.830
PELICULAS EXTRANJERAS POR ORDEN DE RECAUDACION
(Datos totales del ano 1978)

ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES
1 EMMANUELLE 361.788.776 3.404.722
2 GUERRA DE LAS GALAXIAS, LA 360.323.421 3.254.717
3 BRILLANTINA 356.785.518 2.789.769
4 ENCUENTROS EN LA TERCERA FASE 310.341.522 2.515.919
5 FIEBRE DEL SABADO NOCHE 273.050.645 2.236.784
6 ULTIMO TANGO EN PARIS, EL 244.166.657 2.112.363
7 EMMANUELLE Il (LA ANTIVIRGEN) 209.938.721 1.901.980
8 DOS SUPERPOLICIAS 184.090.668 1.680.070
9 JULIA 179.162.868 1.460.862

10 ANNIE HALL 167.028.541 1.381.014
11 CONVOY 159.211.111 1.232.801
12 HISTORIA DE O 156.059.421 1.446.951
13 EMANUELLE NEGRA 141.515.452 1.500.562
14 HOMBRES SALVAJES, BESTIAS SALVAJES 138.133.307 1.159.154
15 CARADURAS, LOS 133.491.004 1.259.829
16 ALERTA ROJA: NEPTUNO HUNDIDO 120.961.391 1.041.456
17 1.900 (I PARTE 118.143.719 837.975
18 POR QUIEN DOBLAN LAS CAMPANAS 117.084.164 1.004.723
19 LIBERTAD SEXUAL EN DINAMARCA 112.778.075 961.589
20 GRIEGO DE ORO, EL 112.474.565 876.021
21 ESPIA QUE ME AMO, LA 106.032.114 1.092.279
22 CHICA DEL ADIOS, LA 103.082.357 747.919
23 HOMBRE ARANA, EL 100.807.497 871.275
24 2.001: UNA ODISEA DEL ESPACIO 98.950.005 815.050
25 SALON KITTY 96.377.288 719.475

® «La escopeta nacional» y «
peliculas espanola y extran,

® C.I.C. y Frade, numeros unt
productoras.

«Grease»

PRODUCTORAS POR

DISTRIBUIDORAS POR ORDEN DE RECAUDACION (Datos totd!
o NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES | ORDEN NOMBRE
1 CINEM. INTERN. CORPO. 2.339.655.463 22.878.802 | 1 JOSE FRADE P. C., S. A. ,
£ eI ME 1.742.373.347 17.878.132 2 INCINE CIA. IND. GINEMATOGRAFI®
4 WARNER 1.696.477.367 15.529.991 3 ARTURO GONZALEZ P. C.
5 FILMAVER Oo8 1.393.223.259 14.599.166 4 DEVA CINEMATOGRAFICA
6 ASEILMGS 1.162.819.786 11.740.306 -_ 5  IFISA
7 . F FiLMa o/ CAPENIN, 1.009.618.870 10.330.629 6 AGATA FILMS. S. L.
8 SUEVIA FIt e 921.659.290 9.398.070 . 7 SABRE FILMS, S. A. "
9 ZARO FiLMa" 886.116.529 8.253.922 : 8 JOSE LUIS TAFUR P. C., S. A.
10 ARTURO G (R 815.889.882 9.478.379 -_ 9 PEDRO MASO-IMPALA . c/CA
11 HISPAMES \EGIA) 634.171.927 8.022.809 * 10 ASPA PRODUC. CINEMATOGRAY
12 M. SALVADOR 504.986.322 5.747.029 11 PROFILMS, S. A.-FILMS ZOC
13 MERCURIO FILMS 446.586.273 4.595.926 12 ALMENA FILMS-CINEVISIO
14 MUNDIAL FILMS 399.888.449 4.407.377 13 LOTUS FILMS
15 ALIANZA C. ESPARG 339.774.380 3.903.778 | 14 5 FILMS =
16 ARTE 7 DISTRI.. S ALA 329.633.973 4.022.283 - 15 ESTUDIOS ROMA-FILMA
17 UNIVERSAL FILM& " 260.301.832 2.419.427 i 16 IZARO FILMS -
18 CINETECA 246.667.035 2.731.814 17 PARAGUAS FILMS-KALEN
19 FILMAX 235.245.146 2.186.381 ¥ 18 AZOR FILMS
20 PELIMEX 227.550.554 2.844.550 19 ASPA-IMPALA
21 V. O. FILMS 203.508.693 2.162.954 h 20 ARTE 7 PRODUC. S. A.
Ho CINE. INT. DIS 198.942.336 1.540.903 21 IMPALA, S. A.
23 ASTER FILMS-INTERDI 183.416.765 2.313.807 22 ALBORADA P. C.
54 CASTILLA FILMS S 167.571.648 1.299.005 23 LARO FILMS, S. A.
05 SANCHEZ RAMADE 167.145.290 2.389.584 24 ISIDORO LLORCA P. C.
163.281.962 2.426.073 25 AMANECER FILMS 3
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HManuelle», primeras ® Lstados Unidos, Barcelona y el Serrano, de

rﬂ] Valencia contintian en cabeza por paises,
o'Uistribuidoras y

provincias y locales.

ﬁmt .3 O &7 s 4 M T e R - DN e R O
PAISES POR ORDEN DE RECAUDACION |
(Datos totales del ano 1978)
’ ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES -
1 ESTADOS UNIDOS 7.102.367.149 72.276.123
2 ESPANA 4.525.478.275 51.666.874 [
3 ITALIA 4.326.951.745 44.460.915
4 FRANCIA 2.036.092.878 19.926.430
5 REINO UNIDO 1.215.817.438 13.764.988
6 ALEMANIA (REP. FEDER.) 335.655.957 3.421.380 .
7 MEXICO 304.420.206 3.330.309
8 JAPON 154.908.118 1.921.563
9 CHINA (REPUBLICA DE) 132.157.880 1.629.116 |
10 CANADA 128.369.484 1.402.935
ﬁ 11 DINAMARCA 117.865.188 1.054.427
12 HOLANDA 55.576b.037 610.698 )
N 13 PANAMA 38.300.653 502.016
g 14 AUSTRIA 37 9471 439.583
o 15 ARGENTINA 37.554.608 515.878
e 16 COLOMBIA 33.812.339 491.213 -
17 URSS 32.849.877 292.769
il 18 SUDAFRICA 28.301.126 314.397
i 19 SUIZA 24.834.072 210.279
;;rz-r 20 SUECIA 21.651.338 221.130 ,
i 21 YUGOSLAVIA 16.171.306 225.300
22  [SRAEL 15.261.190 167.608
23 GRECIA 14.557.702 154.529 >
24 CHILE 14.292.135 119.506
25 LUXEMBURGO (GRAN DU.) 13.020.810 147.486
WO SRS TESERNC MR R TR B L O B MR (S
PROVINCIAS POR ORDEN DE HECAUDACION -
(Datos totales del ano 1978)
i3
o ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES |
1 BARCELONA 4.319.966.458 40.093.180
2 MADRID 4.213.131.094 39.489.588 -
3 VALENCIA 1.392.589.248 13.153.020
4 VIZCAYA 937.921.470 9.080.649
5 ZARAGOZA 690.033.384 6.367.825 -
6 SEVILLA 677.935.804 6.904.703
7 ALICANTE 667.650.777 7.269.383
8 MALAGA 622.877.086 7.099.210
9 MURCIA 478.373.728 5.860.208 Cl
10 OVIEDO 455.792.909 4.633.391
11 GUIPUZCOA 406.819.287 4.625.989
12 BALEARES 371.902.520 3.859.975 —
13 PALMAS, LAS 312.579.103 3.783.701
14 CORUNA, LA 302.391.661 3.480.112
15 CADIZ 298.356.643 4.026.911
16 VALLADOLID 297.115.364 3.376.550 [ ]
17 NAVARRA 265.993.815 3.161.990
18 GRANADA 256.873.886 3.098.041
19 TARRAGONA 245.778.338 3.384.772 il
20 TENERIFE 243.654.475 3.396.822
21 GERONA 240.611.594 2.940.689
i 29 CORDOBA 233.265.171 3.300.754
y 23 SANTANDER 227.936.354 2.559.388 -
- , 24 PONTEVEDRA 200.428.679 2.495.028
; 25 ALAVA 189.798.130 1.836.610
ﬁmlmmm R B e S SRR Ry AR AL, L ~
Ie EIN DE RECAUDACION i LOCALES POH OFIDEN DE RECAUDACION =
\331973) 1- (Datos totales del ano 1978)
_“~____ RECAUDACION ESPECTADORES | ORDEN NOMBRE RECAUDACION ESPECTADORES 1]
A 349.469.331 3.684.055 5 1 SERRANO (VALENCIA) 107.905.390 803.927
287.948.736 2 300.982 B 2 PALACIO DE LA MUSICA (MADRID) 105.291.775 760.829 .
228.755.887 2.910.451 ; 3 LOPE DE VEGA (MADRID) 97.189.015 686.099
134.999.373 1.453.200 4 AVENIDA (MADRID) 96.627.210 683.385
112.831.110 1.228.184 5 URGEL CINEMA (BARCELONA) 88.360.025 611.643
112.391.159 1.263.313 6 ARIBAUCINEMA (BARCELONA) 84.081.950 582.854 b4
106.115.831 882.808 7 PALACIO BALANA (BARCELONA) 81.990.900 571.900
. 85.172.449 813.643 B NOVEDADES (BARCELONA) 80.583.325 572.221
a A 84.370.850 969.741 9 REAL CINEMA (MADRID) 78.699.540 557.376 e
79.378.879 621.198 10 COLISEUM (MADRID) 77.409.875 560.946
75.841.186 890.417 11 PALACIO DEL CINEMA (BARCELONA) 75.238.320 523.287
74.693.603 626.586 12 PALACIO DE LA PRENSA (MADRID) 71.480.375 511.194
72.197.805 1.017.255 13 NUEVO (BARCELONA) 70.539.117 499,642 -
71.271.972 781.291 14 PROYECCIONES {MADFIID?\I 69.131.850 483.227
67.171.655 718.077 15 MONTECARLO (BARCELONA 69.032.016 487.359
58.107.328 705.420 16 FUENCARRAL (MADRID) 67.062.495 492.003 .
27.319.352 769.062 17 CALLAO (MADRID) 66.968.950 481.440
56.472.026 713.361 18 REGIO PALACE (BARCELONA) 66.887.800 467.813
54.757.230 695.987 19 PALAFOX (MADRID) 64.608.000 487.787 L
54.642.069 574.273 20 COMEDIA (BARCELONA) 63.980.475 458.852
53.480.235 626.072 21 AMAYA (MADRID) 63.833.645 464.313
48.650.524 719.037 22 FEMINA (BARCELONA) 62.299.340 452.140
48.496.500 648.506 23 ROXY SALA «B» (MADRID) 62.205.115 445.817 i
45.818.798 508.700 24 GRAN VIA (MADRID) 62.024.410 432.443
e 45.120.668 501.532 25 TIVOLI (BARCELONA) 61.092.150 423.651 -
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mMuestras internacionales

FRANCIA

El cine espanol repasa y
analiza su historia reciente, y lo
hace, incluso, mas alla

de nuestras fronteras, como ha
sucedido ahora en Paris

y en Verona.

En la capital francesa,
organizado por la Sorbona y
nuestra embajada; se
desarrollé un ciclo sobre
«Cuarenta anos de

nistoria, seis filmes», que
abarco Raza, de Saenz

de Heredia; Canciones para
después de una guerra,
Queridisimos verdugos y
Caudillo, de Basilio

Martin Patino; E/ desencanto,
de Chavarri, y La

escopeta nacional, de Berlanga.
Este ultimo afirmé que

«NO hubo dirigismo ideolégico
sobre el cine durante el
franquismo. El cine franquista
existio como una
consecuencia mas de la
ociosidad del régimen».

.
ﬁ:as truchas.




ITALIA

En Verona, la X|I Semana
Cinematografica

Internacional se dedico al cine
espanol del

posfranquismo. Se exhibieron
Tigres de papel, de

Fernando Colomo; Pascual
Duarte, de Ricardo

Franco; E/ corazon del bosque,
de Manuel Gutierrez

Aragon; Las truchas, de José
Luis Garcia Sanchez; la

citada de Berlanga; La vieja
memoria, de Jaime

Camino; E/ asesino de
Pedralbes, de Gonzalo
Herralde; Siete dias de enero,
de Juan Antonio

Bardem; A un dios
desconocjdo, y El

desencanto, de Jaime Chavarri;
Toque de queda y Estado

de excepcion, de Inaki Nunez, e
Informe general, de Pere
Portabella; y un ciclo completo
de Carlos Saura, desde

sus comienzos hasta Los ojos
vendados.

W,

Siete dias de enero.

Cria cuervos.




Iniciacion a la fotografia

Es evidente que nos encontramos en el
siglo de la imagen. Los medios audiovi-
suales estan en auge y es preciso que la
sociedad se adapte a ellos. Hoy en dia, el
hombre, mas mecanizado que antano,
siente la necesidad de expresarse, de sa-
car sus ideas a flote y hacerlas validas, en
definitiva, de comunicarse. De todos los
medios de que dispone el hombre para
nhacerlo —Television, Cine, Escultura, Pintu-
ra, Fotografia, etcétera— es este ultimo el
mas accesible. ;Pero sabe la gran parte
del publico aficionado a la fotografia de
que esta compuesta una camara? ;Y qué
es una fotografia?

La camara

La historia nos muestra que desde siem-
pre la humanidad se ha interesado por el
mundo de la fotografia. Leonardo da Vinci
nos hablo de ello. Luego, el italiano Porta,
en el siglo XVI, gracias a un orificio en la
pared, «estenope», pudo proyectar som-
bras sobre un fondo blanco. Mas tarde, el
francés Jacques Charles (1745-1823) ob-

Contraluz.
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Ricardo Andreu

Uso de filtros.

tiene la primera silueta sobre papel emul-
sionado. Y, finalmente, Joseph Nicephore
consigue fijar la imagen de forma perma-
nente en el ano 1823. Daguerre se une a
Nicéphore con el fin de comercializar este
sistema, que mas tarde se llamaria «da-
guerrotipia».

No hay ninguna duda de que se ha da-
do un paso de gigante desde el cuarto
oscuro del italiano Porta a nuestra util y
sencilla camara. La camara es un aparato
como el pincel para el pintor o el cincel
para el escultor. Sumecanismo es bastan-
te sencillo, constando de tres partes prin-
cipales: la lente, el diafragma y el ob-
turador.

La lente es un disco de cristal especial-
mente tratado que tiene la propiedad de
desviar los rayos luminosos. Presenta dos
modelos, las convergentes o positivas y
las divergentes o negativas. En las prime-
ras, el haz luminoso se comprime al atra-
versarlas, y en la segunda el haz se dilata.

El diafragma tiene la funcién de regular
la cantidad de luz admitida en la camara.

Enfoque de composicion.



Su uso no es excesivamente complicado,
ya que su dispositivo es un anillo numera-
do que se abre o cierra segun la luz.

El obturador es otra pieza mecanica,
Una especie de puerta falsa, situados unas
veces detras de la lentilla o entre las diver-
sas lentes del objetivo. Esta puerta falsa
es la que lleva la velocidad de la camara,
Pudiendo dar efectos estaticos cuando,
en realidad, la persona o elemento foto-
grafico esté en movimiento.

La fotografia

Una vez explicados los tres elementos
fundamentales en la composicion de la
Camara, habra que pasar a la finalidad de
la camara: la fotografia.

Una fotografia es siempre el resultado
de una composiciéon de juegos de luz, cu-
ya presencia es mas o menos intensa se-
gun los cuerpos que la reflejan tengan
tonos mas o menos oscuros, en la variada
gama que va del blanco puro al negro
total, pasando por todos los matices po-
Sibles.

El primer y mas importante paso en la
Composicion de una fotografia es el enfo-
Que. Para realizarlo se encuentra en las
Camaras, que no tienen foco fijo, un anillo
Selector que sirve para realizar el enfoque
Necesario de la imagen. Un enfoque
Correcto es lo que determina la nitidez de
lo fotografiado.

Si ensamblaramos una camara fotogra-
fica dentro del globo ocular de una perso-
Na para realizar una toma, la lente jugaria

Primer plano.

el papel del cristalino; el diafragma ven-
dria a ser el iris; la camara oscura, el
globo ocular, y la pelicula seria la retina.
Y asi con un simple guifio de ojo se habria

Fondo de campo.

plasmado pasando por el cristalino, iris y
globo una imagen estatica en la retina.

La fotografia no tiene mayores secretos
en un principio, pero su mundo no acaba
con esta pequena exposicidon, esto soélo
sirve para dar entrada a los diversos utiles
y aparatos que lo componen. En &l estan
los diferentes objetivos que se pueden in-
corporar a la camara, desde el 50 mm.
hasta el hipergone u ojo de pez, nombre
con el que se le conoce vulgarmente, con-
siguiendose con este ultimo dimensiones
Inalcanzables para los objetivos corrien-
1es.

Los filtros, detras de los objetivos, ocu-
pan el segundo puesto en importancia
dentro de este mundo fotografico. Con
ellos se consiguen efectos muy interesan-
tes, sobre todo en el apartado de los con-
trastes. Los mas usados son: los amarillos,
verdes, anaranjados y rojos.

Es apasionante, estudiar el mecanismo,
de la maquina fotografica, manipular el
expansimetro, dirigirlo hacia cualquier es-
cena y practicar una interesante lectura.
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Ajedrez

El artede la combinacion

Continuamos con el estudio de los te-
mas combinativos mas frecuentes en la
practica, viendo instructivos ejemplos de
las maniobras de ataque que iniciamos el
mes pasado sobre columnas abiertas. Es-
to permitira al lector familiarizarse con las
ideas tematicas e ir dominando poco a
poco el complejo arte de la combinacion.

Diagrama 1

En el primer diagrama tenemos una po-
sicion que, aparentemente, no tiene nada
que ver con los estudios que hemos reali-
zado hasta ahora. Sin embargo, profundi-
zando en el analisis, creo que el asiduo
lector encuentre puntos de contacto con
las posiciones esquematicas que vimos el
mes pasado. En efecto, después de la pri-
mera jugada 1. C6C+!, PAxC, ya esta
despejada para el ataque blanco la colum-
na TR y, como el alfil blanco controla la
casilla de escape —1. CR— del rey negro, el
mate es simple y directo: 2. DxP+!, RxD;
3. T1T+06 ya que el P3CR quita la otra
casilla de escape al rey y después de 3...,

Diagrama 1

62

Diagrama 2

D5T; 4 TxD se produce el mate.

Con 1. C6C+ se logro |la apertura de la
diagonal «2TD-8CR», que permitio al alfil
pasar a dominar «8CR» y se situd al pedn
negro en «3CR», cortando la otra via de
escape al rey.

También tiene gran importancia el tema
de la «doble amenaza», que se produce
tras 7. C6C+B que produce, ademas del
jaque, un ataque a la dama negra, cuya
captura decidirala luchay, por tanto, obli-
ga a entrar en la maniobra.

Después de este remate estamos en
condiciones de afrontar otra posicion apa-
rentemente mucho mas complicada, que
refleja el segundo diagrama:

Diagrama 2

Esta situacion se resuelve siguiendo las
lineas generales que hemos analizado an-
teriormente, en favor de las negras, con la
siguiente maniobra: 1..., A4A+; 2. R1T,...
(naturalmente, después de 2. T2A, las ne-
gras tendrian asegurada la ganancia de

Roman Toran

material: alfil por torre y se impondrian
con facilidad). 2..., DxC!! y las blancas
han perdido material decisivo, ya que la
dama no puede ser capturada: 3. PxD, a
causa de 3..., R2C!! y no habria defensa
eficaz contra la mortal amenaza 4..., T1TR.
Gran sutileza de la maniobra es que las
piezas negras distan mucho en el diagra-
ma de estar en la posicion esquematica
para realizar la maniobra. Pero, conocien-
do los esquemas, se pueden crear, como
en este caso, las situaciones propicias pa-
ra realizar las combinaciones.

Diagrama 3

También se puede controlar la casilla
«8CR» con un caballo, en lugar de un
alfil, como hemos visto. En la posiciéon del
tercer diagrama tenemos un claro ejem-
plo: las blancas se imponen directamente
con: 1. C7R+!, R1T (Si 1..., DxC se salva
el mate, pero tras 2. TxD la partida esta
decidida); 2. DxP+!l, RxD; 3. T5T mate.

Seguiremos con estos temas el mes
proximo.

Diagrama 3

MACARRON S-A

PINTURA-DIBUJO-GRABADO-ESCULTURA-DIBUJO TECNICO-REPUJA-
DO-MARCOS-EMBALAJE Y ENVIO DE OBRAS DE ARTE-MONTAJE DE
EXPOSICIONES-EXPOSICION Y VENTA DE CUADROS
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- Sala de armas
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MUSEO DEL EJERCITO

Muy cerca del Parque del Retiro, en la
calle que lleva el nombre del almirante

Méndez Nurez, junto al Museo del Prado,

de la Bolsa, de la Plaza de la Lealtad con
Su decimondnico obelisco, de la Real Aca-
demia de la Lengua, en el mas representa-
tivo Madrid de Carlos Il, cerca de Neptu-
no, de la fuente de las cuatro estaciones,
no lejos de Cibeles, se encuentra enclava-
do el Museo del Ejército. El Museo ocupa
un ala del que fue Palacio del Buen Reti-

ro, disminuido hoy en su grande-
Za de 1631, cuando fue construi-
do: en tiempo de los Austrias,
Siendo rey Felipe IV. El Palacio
fue testigo de buena parte de la
historia de Espafia de los siglos
XVII, xvii y XIX, sirviendo, por
Ultimo, de cuartel, almacén y pol-
Vorin de las tropas napoleénicas y bom-
bardeado luego por nuestros aliados, 0s
ingleses, que, como mal se sabe, no fue lo
Unico que bombardearon, quemaron O
arrasaron en el pais para cobrarse la ayu-
da prestada.

En este Museo Espariiol del Ejército exis-
e una llamada Sala de Armas, a la que
aqui vamos a referirnos. Parece, a primera
Vista, una redundancia que en un Museo
del Ejército exista una Sala de Armas.
Ocurre que la Sala de Armas no esté dedi-
Cada, como otras del museo, a un perso-
Naje militar determinado o a una coleccion

Pistola simulando llave de porton.

“enada del Cid (la Tizona)

A. Handoh

que pertenecio antes a un particular, sino
que en ella se expone una coleccion que
se considera como una de las mas com-
pletas del mundo de armas portétiles de
cualquier tiempo o pais.

Instalacion de la sala

La sala esta instalada en la planta noble
del Palacio, contigua al que fuera salon

del trono y que hoy se llama Sa-
|6n de Reinos, por figurar en su
techo, decorado por Velazquez,
los escudos de los diversos rei-
nos cristianos que en su dia for-
maron Espana. En este Salén de
Reinos —y quede aqui como anéc-
dota histérica— se reunieron las
Cortes, que en tiempos de Felipe V apro-
baron la Ley Salica, que impedia reinar a
las mujeres en un pais que habia dado
grandes reinas; pero fue en el mismo sa-
I6n donde se anulé la ley mediante la Prag-
matica Sanciéon, que permitié reinar a Isa-
bel Il. También el techo de la Sala de Ar-
mas, restaurado recientemente, esta deco-
rado con pinturas de la escuela velazque-
nay probablemente fuera el mismo Velaz-
quez quien diseno la obra.

La sala ha adquirido una mayor eficacia,
de cara al visitante, al ser ordenados sus
fondos por iniciativa del que fue director
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MUSEO DEL EJERCITO

i

del Museo, teniente general José Angosto,
con la colaboracién del coronel Bevia y el

decorador Mantilla, quienes, con el perso-

nal adecuado, estudiaron, seleccionarony
clasificaron el material durante dos anos.

Fabulosa coleccion de armas

La coleccién de armas comienza ya a

mostrarse fuera de la Sala, porque a am-

I‘il".*-al.._.‘.—.:?d. .,. .
Pistola del general De Roda. '

muestra de armas llega hasta el fin del
siglo XIX. Las correspondientes al si-
glo XX, por xalta material de espacio, se
exhiben en el Alcazar de Toledo, todavia
en una sala de caracter provisional.

En la sala, de 220 metros cuadrados de
superficie, se pueden contemplar desde
armas neurobalisticas, es decir, anteriores
al empleo de la pélvora, que puede situar-
se hacia el siglo Xlll, hasta armas de fina-
les del XIX. El numero de armas neuroba-

Pistola del general Riego, incrustaciones de marfil.

bos lados de la puerta de entrada, todavia,
pues, en el Salon de Reinos, estan coloca-
das dos vitrinas con armas ejemplares de
épocas prehistoricas. Dentro de la Sala, |a
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listicas es mas bien simbdlico, aunque,
entre las prehistoricas, no faltan desde el
arco y la flecha mas antiguos al mas mo-
derno tipo de ballesta. La coleccion de

armas portatiles expuesta puede conside-
rarse como fabulosa, con armas blancasy
de fuego que comprende 36 armas de as-
ta (lanzas y alabardas), 395 armas blancas
de mano (sables, espadas, machetes, da-
gas...), 425 armas de fuego cortas (pisto-
las y revolveres) y 1.197 largas (escopetas,
arcabuces, trabucos, fusiles...) de diversos
sistemas: mecha, rueda, chispa, percu-
sion. La evolucién del arma de fuego pue-
de seguirse en esta sala a lo largo de 108
diferentes tipos expuestos. Existen tam-
bien armas mas ingeniosas que utiles, co-
mo un curioso revolver-punal-llave ingle-
sa que en un momento dado sélo serviria
para golpear la cabeza. Estas colecciones
se exhiben en seis grandes y dobles arme-
ros, diez vitrinas y 26 panoplias, corona-
das por 24 viejas y gloriosas banderas.
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Dos pistolas gemelas.

Calidad de la coleccion

Si la coleccion puede calificarse de fa-
bulosa por su cantidad, lo es ain mas por
la calidad, por el valor histérico de algu-
nas de las armas que atesora. Preside el
conjunto de armas, como pieza-simbolo y
mas notable de las muchas notables que
la sala alberga, la Tizona del Cid Campea-
dor. Ante ella, el espectador puede sentir-
se conmovido, impresionado, transporta-
do en el tiempo. Otras pertenecientes a

Pistola del general De Roda.,

personajes notables, famosos en la histo-
ria, podrian atraer también la atencién del
visitante. Pero para ello habra de consul-
tar las fichas de archivo, ya que en el
arma solo consta su tipo y época pero no
su historia particular.

Aqui podemos citar algunas de estas
armas con valor histérico por el personaje
a que pertenecieron: una de las culebrinas
de las que llevd Hernan Cortés a la con-
quista de México; una pistola de chispa,
con incrustaciones de marfil, del general
Riego; una pistola de dos canones «tipo
trabuco», que se disparaban a un tiempo
y, que, segun los expertos, si fue dispara-
da por su propietario el general Caballero
de Rodas, habia de tener un brazo fortisi-
mo para poder soportar la reaccion del
disparo; una caja con juego de pistolas

Caja de revdlver de
disparo mdultiple.
Lleva lo necesario
para que el usuario
se haga su propia
municion.

para duelo que pertenecidé a Espartero y
otra que fue la utilizada en duelo por el
duque de Montpensier y el Infante de
Borbon.

Por otra parte, existen armas curiosisi-
mas como la ya indicada de revolver-pu-
nal-llave inglesa, como un revolver de die-
ciocho canones y otro de veinticinco; una
escopeta con candn rematado en pico-ha-
cha, posiblemente de fabricacion casera;
un candén de mano de mas de tres metros
de longitud; un «golden boy» Winchester
del que parece que no existe ningun ejem-
plar en Estados Unidos; un fusil con cierre
de tornillo semejante al de una pieza de
artilleria; un remigton adaptado en 1871
para lanzar granadas o0 una pistola de me-
cha con la apariencia de una llave de por-
ton. La lista seria interminable.

Todavia, antes de acabar este breve re-
corrido por la Sala de Armas, prodriamos
citar una panoplia en forma de sol, cuyo
disco lo forman las empufaduras de ocho
sables y sus rayos 46 hojas de sables y
espadas del siglo XIX. En otra, una hoja
de espada. arrollada en espiral muestra su
flexibilidad extraordinaria. Al visitante ac-
tual puede recordarle el recientisimo espa-
din de Salvador Dali, como académico de
Francia y cuya hoja el pintor no envaina
en ninguna funda, sino que enrosca vy
guarda en una caja.

FICHA TECNICA

MUSEO DEL EJERCITO

Direcciéon: Méndez Naiez, 1.

Horario: 10 a 14, excepto lunes.
Contenido: Material referido a los cuer-
pos de: Infanteria, Artilleria, Ingenieros,
etcéterd.

Director: Excelentisimo sefior Teniente
General don Angel Ruiz Martin. |




Los Picos de Europa
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2.3 Fachada de ia «casona= de Queveda, antes

En el numero correspondiente a ju-
lio de esta misma publicaciéon comen-
tabamos las distinciones concedidas
a Espana por la asociacion internacio-
nal Europa Nostra, entidad privada y
apolitica que se ha impuesto la impor-
tante mision de velar por la conserva-
cion del patrimonio artistico, cultural,
y natural de todos los pueblos, y, en
especial, de aquellos paises que son
miembros de la citada entidad (en Es-
pana se llama Hispania Nostra). Los
fines principales son los de estimular
el interés general hacia estos urgen-
tes problemas, que son comunes a
todas las naciones y, para ello, convo-
Ca unos concursos anuales con pre-
mios honorificos., discernidos por un
Jurado internacional, que es el que
dictamina sobre la eficacia de las la-
bores desarrolladas.

En los concursos de 1978, dos de
estas distinciones correspondieron a
Espana: la otorgada a Covarrubias
(Burgos), ya comentada. y la concedi-
da a la Torre de la Beltraneja, situada
en la localidad de Queveda, un peque-
No caserio, cercano a la monumental
Santillana del Mar (Santander). La

A esta fachada estuvo adosada una capilia
de la que ya no quedaban restos cuando se

comenzo la restauracion general.

y después de ia restauracion.

Juan Ramirez de Lucas

Torre de |la Beltraneja es ejemplar ar-
quitectonico tipico de esta region, que
los nativos llaman «La Montana»,

aludiendo a su accidentada orografia,
que la hacen la zona espanola de ma-
yores y mas extensas alturas. Tan ac-
cidentados los terrenos, que gracias a
ello se libraron de la invasion musul-
mana y fueron el lugar de donde par-

tio la Recconquista, que acabd por
expulsar a los invasores después de
cerca de ocho siglos de constante
guerrear, avanzar y retroceder. Si Es-
pana es hoy un pais de cultura occi-
dental con formacidn cristiana, se de-
be, inicialmente, al arrojo de estoS
montaneses que se quedaron encerra-
dos en su escondido rincon.

Las alusiones histéricas no son for-
tuitas ni caprichosas, ya que para en-
tender la arquitectura tradicional y po-
pular «<montanesa» hay que tenerlas
muy en cuenta, porque s i0 que Jus-
tifica el verdadero alarde de grandes
escudos familiares, tallados en la pie-
dra de las fachadas principales de es-
tas caracteristicas «casonas». Cada
familia santanderina fue fundadora de
linajes, de esforzados guerreros que€
se polarizaron en una lucha desigual.
y, al parecer, perdida de antemano,
pero que acabaron venciendo. Impetu
caballeresco, emprendedor, que, una
vez acabada la gran aventura guerre-
ra, siguié expandiéndose por las
tierras de América, hasta fechas bien
recientes. En realidad, el llamado «in-
diano» (santanderino que trabaja toda
su vida fuera de su tierra de nacimien-
to y al final vuelve con lo conseguido
en su trabajo a su «tierruca») es la
continuidad de aquellas otras genera-
ciones guerreras para las que todo
esfuerzo parecia cosa natural y quf
ansiaban pregonar desde los murosS
de sus casas aguellas efemérides fa-
miliares.

La Torre de la Beltraneja es una de€
esas casas prototipicas, con todos 105
elementos arquitectonicos tradiciona-
les y construida con los materiales
habituales, todos ellos extraidos deél
entorno local: piedra para ser labrada
en las fachadas mas importantes.
grandes vigas de madera de los bos-
ques que un dia cubrieron la monta-
fa, ladrillo y tejas de barro cocido. E!
nombre de la Torre alude al de don
Beltran de la Cueva, valido del rey
don Enrigue IV de Castilla, cuya hija.
dona Juana, disputé el trono con Is2-
bel |, al suponerse que la Beltranej2
no era hija legitima del rey. No estd
confirmado que la edificacién actua




o
h

‘O
(]
Oy
O
@
M
Was
Gy
L

A

A

Qy

LA
&
M
AR

LR

(o

T

i ]

4]
Ly

a



La Torre de laBeltraneja’
n s SRR~

sea tan antigua, pero las leyendas son
las leyendas y los nombres perduran,
sin saberse por qué.

Lo unico cierto es que esta Torre
estaba en estado de avanzada ruina y
en trance de poderse haber venido
abajo si no se hubiese acudido a tiem-
po. Esto es lo que movié a la sociedad
de empresas artisticas Propac a res-
taurarla con toda propiedad y con el
proposito de dedicarla a fines de ani-
macion cultural. Y dado que el genial
pintor José Gutiérrez Solana habia na-
cido en Santander y habia sido poco
estudiado durante su vida en su tierra
natal, se pens6, como buen motivo de
vinculacion, habilitar la Torre de la
Beltraneja, centrandola en la figura
del pintor. Y asi, se realizaron diversas
exposiciones con obras procedentes
de colecciones particulares, que sir-
vieron de base para montar secciones
bibliogréaficas, coloquios y conferen-
clas sobre tan inconmensurable artis-
ta. Pero es dificil mantener un museo
sobre determinada figura sin tener en

6. Detalle de la «solana».

propiedad obras de dicho artista, ya
que los coleccionistas son cada vez
mas reacios a prestar sus obras por el
riesgo que supone el estar fuera de
las casas de los propietarios, entre
otros muchos. Por estas razones, las
ultimas exposiciones veraniegas en
Queveda estuvieron dedicadas a anto-
logias de las diversas tendencias de
vanguardia.

Sea cual sea el destino futuro de la
Torre de la Beltraneja, lo mas impor-
tante ya ha sido logrado: el salvar de
la desapariciéon y de la triste ruina un
ejemplar arquitectonico muy valioso,
con todos los elementos caracteristi-
cos: torre defensiva, amplia balcona-
da o «solana», con sSus correspon-
dientes balaustradas de madera talla-
da «socarra» o edificio anejo a la ca-
sa principal, destinado a guardar el
grano en |las fincas agricolas; soporta-
les de robustas columnas, y el inevita-
ble y majestuoso escudo junto a la
puerta que sirve de entrada al exten-
so recinto. La restauracidon ha sido
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7. Restauracion efectuada en la «Torre de la
Beltraneja, en su parte exterior. -

hecha con los criterios mas actuales,
0 sea, respetando lo fundamental, pe-
ro sin pretender nunca enmascarar los
nuevos materiales, como los forjados
anteriores, ahora metalicos, y utilizan-
do todo lo que la nueva técnica cons-
tructiva pone en mano de los arquitec-
tos para garantizar una valiosa labor.
Labor delicada, hecha en equipo por
los arquitectos José Miguel Merino,
Alberto Garcia Gil, y Fernando Pulin,
que han trabajado con la empresa
Ryosa, especialista en estos trabajos
reconstructivos y que ha sido la mis-
ma que ha llevado a cabo lo hecho en
Covarrubias. Coincidencia que, pof
partida doble, ha sido estimada por la
asociacion europea mas prestigiosa,
digna de ser tenida en cuenta. Espa-
na esta satisfecha de estas dos men-
ciones que le han otorgado, tan nece-
sarias en el mundo de hoy, que pare-
ce haberse propuesto destruir parte
de lo mejor de su pasado. Pero, por
fortuna, existen otros muchos que ha-
cen lo posible porque eso no suceda.
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El concurso se convocara cada ano

1.300 millones de pesetas
en peliculas para TVE

o ot
=
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Deberan basarse en grandes obras literarias espanolas.

El ministro de Cultura, Manuel
Clavero Arévalo, ha firmado una
Orden por la que se convoca la
realizacion de obras cinematogra-
ficas, con destino a Television Es-
pafola, por un importe de 1.300
millones de pesetas.

Dicha Orden Ministerial convo-
ca a las empresas cinematograficas
para que presenten proyectos de
realizacion, los cuales deberan es-
tar basados en relatos de grandes
obras literarias espanolas.

El plazo de presentacion de los
proyectos finalizara el proximo 30
de septiembre y seran examinados
por una Comision que presidira el
subsecretario de Cultura. Formaran
también parte de esta Comision los
directores generales de Radiodifu-
sion y Television y de Cinemato-
grafia, asi como otros dos miem-
bros nombrados por el ministro. La
Comision podrd ser asesorada por
técnicos y presentara sus propues-
tus al ministro de Cultura, que sera
quien resuelva el concurso.

Es la primera vez que
se produce en Espana
una convocatoria de es-
ta naturaleza, y tiene lu-
gar en un momento de

crisis del cine espanol. En algunos
paises extranjeros, sin embargo, ya
es una prdctica extendida que |la
Television ayude al cine, con lo
que resuelve también sus propios
problemas de programacion.

Esta convocatoria fue uno de los
proyectos elaborados por el nuevo
equipo del Ministerio de Cultura
durante la primera reunion de al-
tos cargos, celebrada en el Palacio
de Fuensalida (Toledo). Una vez
resueltas todas las dificultades, se
ha llegado ahora a la convocatoria
de este concurso, dentro de los
presupuestos de RTVE para 1979.

Es proposito del departamento
que estos concursos se convoquen
con una periodicidad anual y que
sirvan de refuerzo para la industria
cinematografica espanola.




Genio y Cultura

El «Guernica», en 1980

Roland Dumas, abogado de Pablo Ruiz
Picasso, paso por Madrid y conversé con
el presidente del Gobierno, Adolfo Suarez,
y con el director general del Patrimonio
Artistico, Archivos y Museos, Javier Tusell.
Segun trascendié de dichas reuniones, los
problemas de propiedad del cuadro Guer-
nica por parte del Estado espanol pueden
darse por resueltos; Dumas posee docu-
mentacion con la voluntad expresa de Pi-
casso de que su destino sea el Museo del
Prado, con lo que parecen resolverse po-
sibles dudas en este sentido; en octubre,
con intervencion directa del Ministerio de
Cultura, tendran lugar las negociaciones
para precisar los aspectos técnicos del
traslado; el cuadro viajara directamente a
Madrid, sin escala en Paris; para finales
de 1980, o principios de 1981, el cuadro
estara en Espana.

Por cierto, y como es sabido, un cuadro
de Picasso, La bouteille du vin», pintado
en 1925y firmado al ano siguiente, subas-
tado recientemente en Londres, se adjudi-
co6 en 65 millones de pesetas, suma que,
con sus 460.000 libras esterlinas, supera
el récord picassiano anterior, de 340.000,

vigente desde 1973.

Libros en verano y en otono

Libros, en verdad, siempre; pero cabe
cenirse hoy a dos hechos que encajan en
las citadas estaciones. De un lado, una
gran exposicion celebrada en el INLE so-
bre el tema «Libros para viajar por Espa-
fia»: de otro, y con caracter popular, se
celebrara en el madrileno parque del Reti-
ro el Certamen del Libro.

72

Pla.

Aguélla incluye titulos, entre otros, de
Otero Pedrayo, Cunqueiro, Pedro de Lo-
renzo, Pla, Delibes, Ridruejo, Cela, Fuster,
Muelas, Gaya Nuno, Aldecoa, Vivanco,
Castillo Puche... En total se ofrecen 200
titulos sobre Andalucia, otros tantos sobre
Cataluna, 188 sobre Castilla la Vieja y
Ledn, 180 sobre Castilla la Nueva, 120 so-
bre Vizcaya, 82 sobre Aragon y los mismos
sobre Valencia, 75 sobre Galicia, 69 sobre
Baleares y otros tantos sobre Canarias, 52
sobre Asturias y 30 sobre Murcia.

El segundo agrupara 200 casetas en el
Paseo de Coches y otras 50 en cinco zo-
nas periféericas de la ciudad, y sera «distin-
ta a cuantas se han celebrado anterior-
mente». No se podran exponer ni vender
libros de texto ni considerados de saldo.

Capitulo de adioses

Desgraciadamente, son varios los nom-
bres que debemos incluir en un minimo vy
dolorido capitulo de adioses. Aunque sus
obras quedan para siempre entre noso-
tros, como testimonio claro de su ejempla-
ridad, valga el recuerdo como oracién
merecida.

Nos dej6 Vicente Gallego, maestro de
periodistas, fundador y director de distin-
tas empresas informativas —Ya, agencia
EFE, Mundo...—, que dedico sesenta y tres
anos de sus ochenta y tres de vida, con
entusiasmo, entrega y valia inigualables, a

José Maria Gonzalez de Uzqueta

una profesion que contribuyd, como muy
pocos, a llevar hasta su consideracion ac-
tual, social y universitaria.

Jose Bardasano, fallecido en Madrid, ha
sido uno de los grandes cartelistas espa-
noles de siempre. Primera Medalla de l|a
Nacional de Bellas Artes, Primera Medalla
del Salon de Otono, Medalla de Oro de las
Artes, las Letras y las Ciencias de Francia.
Maestro indiscutible, su muerte viste de
luto a nuestra pintura.

Manuel Lopez Flores, periodista y escri-
tor, que reivindicara la figura de Alonso
Sanchez en las gentes colombinas, agre-
gado de prensa que fuera en nuestra Em-
bajada en Manila, donde fundo a sus
expensas y dirigio un periodico y un sema-
nario en nuestro idioma.

Sumemos a esta penosa relacion el
nombre de Arturo Serrano Plaja, figura

A. Serrano Plaja.

senera de la generacién del 36, que ha
muerto en California, «reconciliado» con
Espafa y con su fe perdida en su poema-
rio La mano de Dios pasa sobre este perro.

En la misma linea, el cuarto aniversario
de la muerte de Dionisio Ridruejo, y 10S
veinticinco anos de la de Jacinto Benaven-
te, conmemorada ésta con la reposicion,
en la Plaza Mayor madrilefia, de Los inte-
reses creados.

Premios y homenajes

Resulta notablemente forzoso senalar,
al menos, algunos de los premios con-
cedidos y de los homenajes tributados €n
el mundo de la cultura. Entre estos ultimos
resefiemos el que presidié el ministro de
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Rosalia de Castro.

Educacion, Otero Novas, en Padron, ren-
dido a Rosalia de Castro en el aniversario
de sy muerte; la adhesion de la Union de
Escritores Soviéticos a los actos en honor
del académico Guillermo Diaz-Plaja con
Motivo de su jubilacién, y la exposicion
dfﬂ Pintura y actuaciones de poetas orga-
Nizados en Soria por el PSOE en homena-
I® a Antonio Machado en el cuarenta ani-
Versario de su fallecimiento.

Entre los premios, el Leén Felipe, del

D!EQiD de Farmacéuticos, concedido a
Julign Marias; el Boscan, de poesia —que
dES?‘Darece, a los treinta anos de su con-
CE_S‘@H a Alfonso Costafreda—, a Joaquin
Ma"CIUEZ: el Pedro Bargueno, para Carlos

COsta; el Arniches, de teatro, para Jero-
NiMo Lépez Mozo y Luis Matilla.
José Manuel Lara ha propuesto unificar
S premios Ateneo y Ciudad de Sevilla,
°On esta denominacion y una dotacion de
dos millones de pesetas; el premio Helio-
dcf”'ﬂ- de novela, anuncia un récord de 10
Millones de pesetas para el ganador; v,
Mientras, Jorge Luis Borges sigue a la
Spera del Nobel, en su Gltima oportuni-
dad desde su primera candidatura en
1963, ya con 79 anos de edad, limite fijado
POr la reglamentacion del premio.

o

“Pueri cantores»

rEmrE los acuerdos del reciente VII Con-
greso Nacional de «Pueri cantores», cele-

brado en Astorga, figura el potenciar y
perfeccionar su servicio liturgico e inten-
sificar su apoyo a la tarea de aproximar al
pueblo el conocimiento de la musica sa-
cra y cooperar con todos sus medios a la
educacion musical basica y a la formacion
espiritual y artistica de la juventud, forta-
leciendo su propia estructura regional.

En el curso del Congreso se ofrecieron
22 conciertos y una misa solemne en la
catedral, en la que los 1.300 ninos asisten-
tes cantaron a polifonia una misa del pa-
dre Joseé Ignacio Prieto, su presidente. El
vicepresidente, Juan Carlos Villacorta,
pronuncio una conferencia sobre la di-
mension cultural del arte sacro.

J. C. Villacorta.

Nombres propios

% Antonio Garcia Bellido, director del
Instituto de Genética del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, ha sido no-
minado para el Premio Nobel por la Aca-
demia de Ciencias de Suecia. Becado en
Suiza y Estados Unidos, sus hallazgos en
dicho campo, publicados en las mas pres-
tigiosas revistas internacionales, han me-
recido la atencion de toda la comunidad
cientifica internacional.

x La Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando ha adquirido la serie origi-
nal de cuarenta planchas de La lauroma-
quia, de Goya, que eran propiedad del
Circulo de Bellas Artes. Se completa, con
ello. la serie de dichas planchas, unica en
el género de grabados.

* Abismos, de José Maria Alfaro, que
recupera la mejor vena poetica del emba-
jador y escritor, ha causado verdadero im-
pacto desde su reciente aparicion. «El li-
bro —dijo José Garcia Nieto en su presen-
tacion— constituye un poema de unicidad
en la unidad, un solo canto provocado, en
el que su autor vierte todo aquello que ha
ido acumulando a lo largo de su vida,
guardado hasta entonces en reposo.»

* Manuel Lora Tamayo, presidente de
la Real Academia de Ciencias Exactas, Fi-
sicas y Naturales, ha sido designado
miembro extranjero por la Academia Na-
cional de Ciencias ltaliana, formada por
cuarenta miembros de aquel pais y doce
de otras nacionalidades. También fue
miembro de dicha corporacion el otrora

presidente del CSIC, ya fallecido, José Ma-
ria Albareda.

*x El Ayuntamiento de Palma de Mallor-
ca piensa adquirir la escultura E/ pajaro
solar, de Joan Miro, valorada en unos seis
millones de pesetas. Hace poco el propio
artista prometio la donacién a la ciudad
de su obra E/ personaje, cuando se cons-
tituya el Museo de Arte Contemporaneo.

* Mas de doscientos cuadros en torno
al tema de don Quijote y los personajes
cervantinos lleva realizados el acadéemico
checo Karel Soucek, segun ha informado
la revista Vida checoslovaca. Hace diez
anos ofrecid ya una exposicion monogra-
fica en torno a dicha tematica, a la que ha

dedicado cuarenta anos de su vida y de
su trabajo.

* EI Centro Iberoamericano de Coope-
racion ha dicho en La Coruna su presiden-
te, embajador Manuel Prado y Coldn de
Carvajal, «<no debe monopolizar los con-
tactos con aquellos pueblos de Iberoameé-
rica, pero si impulsar la actividad de los
otros organismos o entidades que actuan
en el ambito de las relaciones con |be-
roamerica».
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Noticias Nacionales

%

Cayetano Hilario Abellan, albanil-escul-
tor, ha esculpido en cemento blanco el
busto del poeta oriolano Miguel Hernan-

dez, como homenaje a su figura y obra
lirica.

XL Exposicion Nacional de Artes
Plasticas de Valdepenas

El Ayuntamiento de Valdepenas (Ciudad
Real) ha convocado un certamen para la
«XL Exposicion Nacional de Artes Plasti-
cas de Valdepefas», bajo el patrocinio de
la Direcciéon General del Patrimonio Artis-
tico del Ministerio de Cultura.

Podran concurrir artistas espafoles e
Iberoamericanos residentes en Espana,
con un maximo de dos obras, que seran
presentadas antes del préximo dia 14 de
agosto. Con las obras admitidas a concur-
SO se organizara una exposicién, inaugu-
rada con motivo de las fiestas en honor
de Nuestra Sefiora de Consolacion, Patro-
na de Valdepenas.

El concurso estara dotado, en su sec-
cion de oleo y escultura, con un primer
premio, Medalla de la Exposicion vy
400.000 pesetas; un segundo, «Valdepe-
nas», con 200.000 pesetas y «Pampana de
Oro»; un tercero, «Molino de Oro», con
150.000 pesetas, y un cuarto, con «Pampa-
na de Plata» y 70.000 pesetas.

En la seccion de acuarela, dibujo y gra-
bado se instituyen tres premios: «Consejo
Superior de Deportes» y 25.000 pesetas,
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«Carta Vino de Oro» y 25.000 pesetas vy
«Jabalon» y 10.000 pesetas.

La entrega de premios se efectuara con
ocasion de la clausura de |la exposicion.

Salon de la Infancia y la Juventud

Con el titulo Paidorama-79 se proyecta
celebrar en Madrid, del 22 de diciembre
de este ano al 6 de enero de 1980, un
Salon de Infancia y Juventud en el que los
ninos tengan acceso a un universo de no-
vedades a través de las cuales puedan
perfeccionar su formacion. El Salon sera
montado en el Palacio de Exposiciones de
la Camara de Comercio e Industria. El Sa-
Ion desarrollara una serie de actividades
de fondo didactico y concursos y exposi-
ciones de dibujo, pintura, fotografia, lite-
ratura infantil y teatro. Al mismo tiempo, y
como forma de juego y entretenimiento,
se organizaran competiciones deportivas
y distintos espectaculos y atracciones.

Un poema de Sebastian Cuevas Navarro,
«Donde la mantis religiosa espera...», ha
resultado vencedor en el concurso litera-
rio «Los poetas arabes y espanoles cantan
a Medina Azahara», convocado por la De-
legacion Provincial de Cultura en Coérdo-
ba. Se pretende con este certamen desta-
car la dimension historica y estetica de
Medina Azahara. Por eso, el poema de
Cuevas, himno sobre la significacion his-
torica y cultural de la ciudad, ha consegui-
do el premio de cien mil pesetas y un
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trofeo repujado en plata que reproduce
un motivo ornamental del palacio.

En Horta de San Juan (Tarragona), Y
debido a la iniciativa de Sandro Bocolay
la poblacion, se ha formado un museo de
arte popular con una importante colec-
cion. Se ha instalado en la Casa Consisto-
rial y su inauguracion ha sido «fiesta ma-
yor» en el pueblo, porque ha celebrado

tres anos de trabajo intenso que ha deter-
minado la reunién de un interesante mate-
rial popular, una cuidada instalacion, 'a
redaccion del catalogo... todo animado
por Bocola, instalado desde afios en €l
pueblo que ha prestado su mas incondi-
cional colaboracion, su entusiasmo por
reunir tinajas, cantaros, cestas, bolsos, et-
cétera, todo esto es refiejo de la bellezd
primitiva y la fuerza expresiva del arté
popular.

Entre el Ministerio de Cultura y el Ayun-
tamiento de Madrid se ha firmado un con-.
venio que establece el principio de explo-
tacion conjunta del Teatro Espanol, cuya
inauguracion esta prevista para octubré:
Para dirigir el teatro se constituye un pa-
tronato, presidido por el ministro de Cul-
tura y el alcalde de Madrid. El patron?m
podra designar un director artistico, quien
con un funcionario del Ministerio Y ﬂltfﬂ
del Ayuntamiento constituiran la comision
gestora. Dicho patronato, con el director
artistico, se encargara de la prugramaclﬂ”



Y direccién de las obras que representara
la Compaiiia del Teatro Espafiol.

El ministro de Cultura, Clavero Arévalo.
ha firmado una convocatoria-concurso
Para becas y ayudas, en una cifra aproxi-
Mada de cincuenta millones, destinado a
APOyar las artes plasticas contempora-
€as. Su distribucion se realizara de la
S*EZJluientie forma: para artistas jovenes; tra-
Dajos de critica, estudio e investigacion
‘_3'5‘ las artes plasticas de nuestro siglo;
Nvestigacion de nuevas formas expresi-
Vas; realizacion de actividades en museos
Y centros analogos.

En Aguilar de Campoo y por tercer afo
CﬁJﬂsecutim se celebra la Semana del Ro-
Manico Palentino, animada principalmen-
'® por Santiago Amén y Peridis, organiza-
dPrES de conciertos (la semana se inaugu-
"0 con un concierto de la Coral de Guardo
°N el claustro de Santa Maria la Real), de
"®presentaciones teatrales, romerias y
“Onferencias que, en esta convocatoria,
°€ centraran en la figura y obra de Jorge

anrique, cuyo quinto centenario se con-
Memora este afio.

Damaso Alonso,
aCadémico de Cérdoba

La Real Academia de Ciencias, Bellas
*;‘rtES y Nobles Artes de Cordoba ha nom-
I fado académico de honor al director de
4 Real Academia Espanola de la Lengua,
don Damaso Alonso, teniendo en cuenta

especialmente sus estudios sobre Luis de
Gongora.

En la misma sesion se nombraron tam-
bién académicos a dona Lourdes Diaz Tre-
chuelo, historiadora hispanoamericana, y
don José Manuel Gonzalez-Valcarcel, es-
pecialista en temas de ciudades historicas.

«Obra completa»
de Ramoén Cabanillas

Ha aparecido la segunda «Obra comple-
ta» de Ramon Cabanillas, realizada por el
erudito gallego Xesus Alonso Montero vy
editada por Akal. La primera «Obra com-
pleta» fue publicada en 1959 por el Centro
Gallego de Buenos Aires. Contenia esta
edicion la mayor parte de la prosa y la
poesia escritas en gallego por Cabanillas,
pero era incompleta en lo que se refiere a
las paginas escritas en castellano. La edi-
cion de ahora comprende dos tomos de
poesia —ya publicados— y un tercero que
aparecera el proximo mes de octubre. En
los tomos aparecidos Alonso Montero re-
coge ediciones primitivas, reediciones,
poemas que nunca habian aparecido en
libros, apreciandose cambios importantes,
supresiones e incorporaciones de nuevos
textos.

Certamen literario del libro

Desde el 28 de septiembre al 14 de oc-
tubre se celebrara en el Retiro y en cinco
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barrios perifericos de Madrid el Certamen
Literario del Libro de Otono, organizado
por libreros y editores. A la feria se le
pretende dar un caracter popular y cultu-
ral, excluyéndose la venta de libros de
texto y de saldo. Se pretende que la feria
disponga de doscientas casetas en el Re-
tiro y mas de cincuenta en los barrios. En
cuanto a las actividades culturales, se
piensa dedicar cada dia a un tema, que
correra a cargo de distintas asociaciones.
Tanto editores como libreros estiman que
la otra feria, la organizada por el Instituto
Nacional del Libro, deberia tener caracter
internacional.

Nuevo Museo de Ceramica

En Burgos se inaugurdé un Museo de
Ceramica Contemporanea, con sede pro-
visional en la Casa de la Cultura, cuyos
fondos provienen de donaciones hechas
por los asistentes al curso experimental
de Arte y Pedagogia que dirige el pintor,
grabador, ceramista y ensayista Francisco
Espinoza. El nuevo museo recoge, en cier-
to modo, una vieja tradicion burgalesa de
caracter popular.

Este es el cartel anunciador del XXVII
Festival Internacional de Cine de San Se-
bastian, que se celebra este mes en la
citada ciudad.
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Verd que la radio

Verd que la radio

caben campanas
locales, regionales,
nacionales,
preautonomicas y

todo lo que Vd. quiera.

es
el medio mds flexibleJ
Desde curia corta g
programa largo,

pasando por lo que a
Vd. se le ocurra.

es el medio en el que

Verda que la radio es }
el medio en que la
publicidad forma parte
de los programas y no
es algo que separa
e Interrumpe.

Verd que la radio
llega a todos. Por
separado, que es lo
bueno. A jévenes
"musicales”

A hombres con ganas
de informarse de
verdad. A sefioras
dispuestas

Verd que la radio es
un medio directamente
vendedor. Muchos
anunciantes lo
emplean para sacar
producto de las
estanterias, que talta
hace.

Verd que, mientras

a aprovechar la ultima en otros medios se

oferta, Cada cual tiene tardan meses en

su hora y su programa. empezar Campandas
f": " —contratacidn,

o

. - '.‘
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W/ Fola {1"". .
A
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@/ produccion, etc.—, en

la radio se empiezan

R, en horas. -

Si necesita oir
ra Creer,
oiga la radio y vera.
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Noticias Internacionales

Japén

Los artistas valencianos «Equipo Croni-
“@ han recibido el premio del National
useum of Modern Art de Tokyo por su
drabado «Man reading a Newspaper».
I ;’earrm vivo realiza una gira cultural por
. fOamerica, con la colapmracmn del Mi-
Sterio de Asuntos Exteriores, del Centro
~€roamericano de Cooperacién y del Ins-
Stlﬁtﬂj Espanol de Emigracion. Fundado y
rr'”Q{dD por Francisco Garcia-Munoz, Tea-
O Vivo ha llevado, en otras ocasiones, a
Merica del Sur, distintos espectaculos
COMo «Pisto». «Un mundo de burros»,

e — e —— —

“lzulumanchis» y «Misterio Bufo». Su ac-

Yal programa de actividades consta de

dos espectaculos: son «Misterio bufo» y
“Jugando con la muerte», juglerias anoni-

";I”as, textos populares medievales, recogi-

dﬂs Yy recreados por Dario Fo, en version
el grupo.

Munich

Ha Mmuerto Herbert Marcuse

E“Eﬂélns afos 60 la rebeldia estudiantil
Ma o COMO profeta, entre otros, a Herbert
ni dCU‘SE, iniciandose un movimiento juve-
. d€ importante repercusion que se reco-
E:ﬁtbalﬂ el nombre, ambiguo, de contra-
- ura. M"’:"GUSB se convirtio en punto de
erencia ineludible de tedricos y aficio-
madnns que contribuyeron a difundir, F:la
Il:,:H{:]iﬂera Sorprendente, sus ensayos SOCIO-
tUra,,Gs Y filosoficos. Mientras «Eros y Cul-
<El h Y Otros libros apenas tuvieron eco,
nadﬂﬂmm_e unidimensional» fue recepcio-
cia remas[vamente, y se eligié «La toleran-
gl Presiva» como manifiesto de una ac-
Ud vital romanticamente revolucionaria
que pretendia derrocar 6rdenes socialesy

construir nuevas formas de convivencia.
Ahora su muerte, en Munich, lejos de su
catedra americana, ha determinado la re-
vision de sus teorias en un proceso de
desmitificacion que permitira la valoracion
exacta de su labor intelectual.

Francia

Fallecio el novelista Joseph
Kessel

En Paris fallecio Joseph Kessel, el pri-
mer periodista que ingreso en la Academia
Francesa de la Lengua. Nacido en Clara
(Argentina), de padres rusos, en 1898, hi-
zo sus estudios en Rusia y Francia y co-
menzo a trabajar como periodista y actor
en 1915. Desde 1916 participd6 como vo-
luntario en la Primera Guerra Mundial y
en 1923 publicé su primera novela, «L'e-

quipage», relato de la aviacion en la con-
tienda. Entre sus obras mas conocidas es-
tan «Nuits de princes» (1928), «Fortune
Carree» (1929), «Le coup de grace» (1931),
«Letour de malheur» (1950) y «Aun gran
socco» (1959).

Polonia

El Coro Gaudeamus, en Polonia

El Coro Gaudeamus, de la Universidad
Complutense de Madrid, invitado por el
Coro Acadéemico Tomas Nowick, de la Uni-
versidad de Varsovia, realizdé una gira ar-
tistica por Polonia. Su primer concierto lo
ofrecio en la iglesia de la Santa Cruz de
Varsovia en la que se encuentra el corazon
de Chopin. El coro interpretdo composicio-
nes del siglo XVI, de Tomas Luis de Victo-
ria y de Cristébal Morales, asi como can-
ciones de compositores modernos, entre
ellos Falla y Halffter.

Chile

Va a crearse la fundacion Pablo
Neruda

Con motivo de cumplirse el LXXV ani-
versario del nacimiento de Pablo Neruda
en Parral, la Araucania, al sur de Chile,
muchos chilenos acudieron en romeria al
cementerio donde descansan los restos
del poeta y hasta su casa de Isla Negra.
Pablo Neruda habia expresado su deseo
de que esta casa pudiera ser un dia resi-
dencia de artistas. En el homenaje se pi-
dio el cumplimiento de este deseo de Ne-
ruda, pero también se traté de la posibili-
dad de crear una Fundacién Pablo Neruda
para financiar estudios de investigacion
literaria, representaciones teatrales, edi-
cion de jovenes escritores y divulgacion
de la cultura chilena. Entre los patrocina-
dores de la fundacion se cuentan Gabriel
Garcia Marquez, Heinrich Boll, Arthur Mi-
ller, Claude Leluch y Mikis Theodorakis.
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Libros

Gloria Serna
«Mujer y Psicologia»
Ministerio de Cultura, 1978

Dentro de la coleccién monografica que la
Subdirecciéon General de la Condicién Femeni-
na edita bajo el titulo de «Mujer y...», este volu-
men aborda las aportaciones que la ciencia
psicologica ofrece a la problemética de la mu-
Jer. Con un método concreto se enfoca el de-
sarrollo de la mujer a lo largo de las etapas
uftqles mas decisivas, sus caracteristicas psico-
l6gicas, aceptando, siempre, la igualdad en in-
teligencia entre hombres y mujeres.

Amschel Paz

«Una leve ametralladora de
la sangre»

Madrid, 1975

-
—————— ]

El autor subtitula el libro como relatos y en-
saya un genero que absorbe distintas formas
iterarias: narracion, monoélogo, didlogo, etcéte-
ra. Con una prosa elaborada, donde el ritmo, a
veces, denota la intencién de Paz, de romper
VIEJos esquemas y, apoyado en férmulas van-

guardistas muy usadas en la actualidad, postu-
lar una nueva definicion de arte.

Jean Mazarin

«El general de las galaxias»
Madrid, 1979

Como afirmaba Asimov, la ciencia-ficcion es
la mitologia de nuestro tiempo. Se trata de un
género narrativo de interesante recepcién que
reconoce importantes maestros en el mundo.
En este texto, el autor usa los recursos habitua-
les y logra un relato ameno que facilita el
consumo.
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Victor Botas

«Las cosas que me
acechan»

Jugar con Fuego, 1975

Con unos versos de Octavio Paz como valido
preliminar, el autor «con indecisa pluma» re-
fleja su preocupacién por la escritura y proyec-
ta, en serenos poemas, su inquietud vital que
anida en intimismo y transmite una amplia for-
ma de emocion.
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alg Mario Angel Marrodan
Ego Diario-77

Editorial Lafornis.
Barcelona, 1978

Mario Angel Marrodan, poeta y ensayista,
vuelca un afno cualquiera de su vida en este
diario que él mismo define como «meditacion
autobiografica, museo local, doctrinario estéti-
co, fragmentado libro del mal». Son, como tam-
bien confiesa el autor, paginas salvadas del
olvido estas paginas que ahora se recogen en
el libro y pueden servir al lector como una guia
de meditaciones. Muchos temas, temas de
siempre y otros actualisimos, tratados levemen-
te, con profundidad o con humor, se tejen y
destejen en el interesante diario de Marrodan.
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Juan Carlos Onetti
«La vida breve»
Barcelona, 1979

Esta novela, reeditada dentro de un interesan-
te lanzamiento editorial que agrupa «quince
obras maestras escritas en castellano», ha sido
calificada por la critica como la narracién mas
conseguida de Onetti, donde conforma un mun-
do propio entre suefio y realidad.

B Manuel Figuerola Palomo,
1979
«Economia turistica»

«Economia turistica» es una aportacién iné-
dita al conocimiento de la realidad turistica
especialmente en sus aspectos econdémicos. SU
contenido ayuda a la construccion de una teo-
ria economica integral del Turismo, que en 12
actualidad, a pesar del significado de la actiVl
dad turistica, no existe de manera definitiva ¥
completa. La obra se distribuye en cuatro paf”
tes: teoria, métodos, aplicacion y experimenta-
cion mediante un modeio de previsién.

- ROSA MARTINEZ DE LAMIBALGA

£ ALEAHUD

ARTISTAR ESPAROLER CONTEMAONANDY

Rosa Martinez de

s Lahidalga

«La pintura de G. Alcahud”
Madrid, 1979

La coleccién «Artistas Espanoles Contem-
poraneos», acaba de publicar su 165 volumen:
Se trata de un estudio sobre la pintura de G.
Alcahud.

Libro escrito con lenguaje sencillo no exento
de lirismo, la autora analiza con rigor aspecto®
técnicos y estilisticos de la obra, al tiempo que
consigue crear un clima propicio con el qu®
induce al lector a que sea él mismo quien $°
sumerja y perciba las emanaciones expresivas
de la pintura estudiada.
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Xavier Benguerel

- ' «Els altres»

< Barcelona, 1979

o) i e

tradu-

ito

El novelista Benguerel ha prologado y
cido al catalan a cinco poetas: Poe, Baud
Mallarmé, Rimbaud y Valery, con el propos’™
de participar activamente a través de |a tradual
cién, en obras ajenas aportando una person
capacidad de energia creadora.



Los Concesionarios de Coca-Cola
haciendo suya la recomendacion del
Consejo de Europa para el
Ano del Patrimonio Arquitecténico
Europeo (1975) y atentos ademas
al proposito oficial de dignificar
la publicidad exterior, han decidido
continuar la eliminacion de dicha
publicidad en ciudades artisticas.
Astorga, Cuenca, Sos del Rey Catolico,
Gerona, Morella, Cambados,
Tarragona, Arcos de la Frontera,
Palmas de Gran Canaria, Menorca,
Onate, Trujillo, Ubeda, Baeza,
Guadalupe, son las ciudades
en las que hasta ahora se ha
desarrollado la campana.

Al igual que en anos anteriores,
el presupuesto destinado a esta

~actividad publicitaria se invertira en
la edicion de publicaciones
divulgadoras de los tesoros artisticos
de dichos lugares.

Un aino mas... dejamos de anunciarnos.
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