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NOVEDADES
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2016

La amplia variedad de novedades que nos
presenta Naxos comienza por las recuperaciones
del archivo de Idil Biret, la gran pianista turca.
Primero, una grabacion dedicada a la memoria
de su maestro Mithat Fenmen, que le introdujo
en la musica de Bach, donde despliega todo su
arte en versiones puras, romanticas y sinceras.
Hay también un importante lugar reservado a la
mejor musica de camara, como son estas Sonatas
para cello de Brahms con el cellista Roderic von
Bennigsen o el colosal Quinteto con piano de
Brahms con su habitual cuarteto, el London String
Quartet, con el que va grabd un gran Franck
v Mahler. Mas piano, en este caso piezas de
pequeno formato de Berkeley, estructurados por
ciclos como los Preludios Op. 23 o las Sonatas, o
la integral de las Sonatas para teclado de Antonio
Soler, cada volumen por un pianista diferente, en
este caso el croata Mladen Colic, primer premio
en los Concursos de Jaén y Barcelona. Damos
el paso a la muasica de camara, con la bandurria
v la guitarra, que tienen un hueco en la obra del
gran Leo Brouwer, en interpretaciones vinculadas
con el mismo compositor. La delicada obra de
salon de Moszkowski, interpretada a lo largo
del siglo XX por todos los grandes, recibe una
intima vision de la premiada violinista Nazrin
Rashidova. Se cierra este capitulo cameristico con
un nuevo disco de arreglos de compositores rusos
por el conjunto de metales Septura vy el cuarto
volumen de los Cuartetos de cuerda de Sergey
Taneyev, que ofrece dos muestras bien distintas, el
meladico n. 9 y el dltimo completado por el autor,
el n. 6 Op. 19. Orguestalmente el lanzamiento
nos ofrece el romanticismo de Joachim Nikolas
Eggert, compositor sueco; la obra completa para
violin y orquesta de Sarasate, que ahora se agrupa
en un estuche, interpretada por Tianwa Yang y
la Orquesta Sinfonica de Navarra, dirigida por
Ernest Martinez Izquierdo; y obras orquestales
del hiingaro Eugene Zador, que llegd a ser
orquestador de las partituras cinematograficas de
Miklés Rozsa. Precios razonables, aires frescos en
los repertorios, grandes interpretaciones v muy
buen sonido son algunas de las razones del éxito
de Naxos en todo el mundo.
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BACH: Partita n. 1.
Suite Inglesa n. 3. Suite
Francesa n. 5, etc. (Idil
Biret, Solo Edition, Vol.
9). Idil Biret, piano.
NAXOS, 8.571310 (CD)
Ean: 0747313131075

IDILBIRET ARCHIVE EDITION - 1§ E

| JGHANNES BRATIMS :
2 Piano Quintet in F minor, O, 34
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BERKELEY

Music for
solo Piano
and Piano Duet

Raphael Terroni,
Piano

Norman Beedie,
"ano

BERKELEY: Musica para
piano y para duo de
pianos. Raphael Terroni,
Norman Beedie, pianos.
NAXOS, 8.571369 (CD)
Ean: 074731513697 1

Leo

BROUWER

Music for
Bandurria
and Guitar

Pedro Chamorro,
Bandurria

Pedro Mateo
Gonzalez, Guitar

BRAHMS: Quinteto con
piano Op. 34 (Idil Biret,
Archive Edition, Vol. 18).
Idil Biret, piano. London
String Quartet.

NAXOS, 8.571320 (CD)
Ean: 0747313132072

Moritz
MOSZKOWSKI
Works for Violin and Piano
Five Spanish Dances * Four Pleces = Sulle for Two Violins

Mazrin Rashidova, Violin * Dankel Grimwood, Piano

MOSZKOWSKI: Obras
para violin y piano
(Danzas espanolas,
Piezas, Suite, etc.).
Nazrin Rashidova, violin.
Daniel Grimwood, piano.
NAXOS, 8.573410 (CD)
Ean: 0747313341078

Serpey Ivanovich

TANEYEY

Complete String
CDurtels » 4

String Quartets
Nos. 6 and 9

Carpe Diem
String Quartet

TANEYEV: Cuartetos de
cuerda ns. 6 y 9 (vol.
4). Carpe Diem String
Quartet.

NAXQOS, 8.573470 (CD)
Ean: 0747313347070

BROUWER: Musica para
bandurria y guitarra.
Pedro Chamorro,
bandurria. Pedro Mateo
Gonzalez, guitarra.
NAXOS, 8.573363 (CD)
Ean: 074731333637 1

SARASATE
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Tianwa Yang, s
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BRAFMS: Sonatas para
cello ns. 1 y 2 (Idil Biret,
Chamber Music Edition,
Vol. 2). Idil Biret, piano.
Roderic von Bennigsen,
cello.

NAXOS, 8.571519 (CD)
Ean: 0747313131976

m Joachim MNikolas
EGGERT

Symphonies Nos. 2 and 4
Giivie Symphony Orchestra
Gérard Korsten

(rgunita Sinfinits de Mavarra
Lrrent Martinrn Lugslirdo, mdnie

SARASATE: Musica

completa para violin y
orquesta. Tianwa Yang,
violin. Orquesta Sinfonica
de Navarra / Ernest
Martinez Izquierdo.
NAXOS, 8.504046 (4
CDs)

Ean: 0747313404636

B

Eugene
ZADOR
Dance
Symphony
Variations on a
Hungarian
Folksong

Festival Overture

Budapest Syn 1phiony
Dirchesirn MAY
Mariusz Smaolij

ZADOR: Dance
Symphony. Variaciones
sobre una cancion
hungara. Obertura
Festival. Budapest
Symphony Orchestra MAV
/ Mariusz Smolij.

NAXOS, 8.573274 (CD)
Ean: 0747313327478

EGGERT: Sinfonias ns.
2 y 4. Gavle Symphony
Orchestra / Gerard
Korsten.

NAXOS, 8.5753378 (CD)
Ean: 0747313337873

E Antonio
SOLER

Kevboard Sonatas Nos. 57-62

Miaden Colié, Piano

SOLER: Sonatas para
teclado ns. 57-62.
Mladen Colic, piano.
NAXOS, 8.573544 (CD)
Ean: 0747313354474

Shostakovich * Prokofiev
Scriabin * Rachmaninov

MUSICA PARA
CONJUNTO DE METALES
(Vol, 3). Obras de
SHOSTAKOVICH,
PROKOFIEV, SCRIABIN y
RACHMANINOV. Septura.
NAXOS, 8.573475 (CD)
Ean: 0747313347575
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Pierre Boulez
In Memoriam

La vida del musico y pedagogo
LLuis Magin gira en torno a la
viola, su instrumento, ademas

de ser el presidente de la :

Asociacion Espanola de Viola. u,?

FOTO PORTADA: Yeray MENENDEZ

Homenaje al intérprete y
compositor, fallecido el pasado
5 de enero, cuando le faltaban

poco menos de tres meses
para cumplir los 91 anos de

Luis Magin transito por la vida.

F = s s R "'?'?R*_'.. _':"_j .
=N POrtaGa

Actualidad

I & Entrevista
Bryn Terfel

El baritono galés cant6 el papel del
Holandés errante en Madrid.

Magazine& ¥

Turismo musical internacionals '

Hemos escuchade&©

1 O Entrevista
Mikaela Vergara

Hablamos con la directora gerente de la
Orquesta Sinfénica y Coro RTVE.

4 & Entrevistas - Reportajes
Este mes el festival de Mecklenburg-
Vorpommern v el Grupo Talia.

Los tweets de Hitmé‘? [u

Tribuna libred &

Discos N ~ Compositores
Sumarie El creador ruso Anton Arensky.

DelaAalaZ Ensave

l Grandes Edicianed d Los 'Esr'%dzﬂs Op. Eide Scrlablr} Y su
difusion en Espafna, por Maria del

| Boclimentaled Carmen Garcia Diaz.

%' Opera Viva

En Una Opera, este mes tratamos La
prohibicion de amar, de Wagner. En
Voces, segunda entrega de Placido
Domingo. Ademas de la actualidad
nacional e internacional.

Ritmo online
Una obra y sus discos

‘ Un intérprete y sus discoS

RITMO Parade

h::- 3 (s \

I i\
| 4

(s | - .
ﬂ’m W S Vf’
— i o |
P ey

T




-

(a9)

{ TEATRO REAL

2 0 O

o

Richard Wagner

LA PROHIBICI -J:

i

DIRECTOR MUSICAL
IVOR BOLTON

DIRECTOR DE ESCENA

- -~ i - e 17 o
w ’ 4 ] ! fam ey e b | e LA
3 = o e i E e e = o E
1 s =%l o e ¥ = -
“aPaPat - | e rrLig i i
g B 22 - ra = =, r - ! P C
e R "y N s e ¥ 5
1 =L L S 1 L FLLEDE NN
1 ol W s i ¥ e & e oyl .
. Hr _ : o G 5 i SR o o 3
n - i - =22 s R :
! [ - e, - i, i A7 bl L e L]
T i = = == :
: R L Lol e -
" . ST I —
- v - - T ] " ;

X L = -  Tom e VL M R L

3 A i 'r', Py 5
. Wi e
H

DIRECTOR DEL CORO .

ANDRES MASPERO

CORO Y ORQUESTA
TITULARES DEL TEATRO REAL

Nueva produccion del Teatro Real,
en coproduccion con la Royal Opera House Covent Garden

19| 22| 25|27 | 28| FEBRERO 01]03|04| 05| MARZO

Entradas desde 11€
www.teatro-real.com - taqunlas « 902 24 48 48
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Editorial

| Teatro Real (en su version post-97) es una de las mejores cosas
que le han sucedido a Madrid en las tiltimas décadas. Seguramente
también a Espafna. Pero parece que, en su mayoria, las clases
dirigentes no se enteran; si los empresarios, que lo patrocinan
generosamente, y si el pueblo llano, que no lo visita en masa
(seguramente porque no puede) pero que lo lleva en el corazén
como si de una pequena joya se tratara y que lo siente como algo propio, un
valor de los pocos realmente sustanciales que le puedan quedar en su interior
en este pais de desquicie y subestima de la cultura. Todo el mundo en Madrid
y fuera de Madrid sabe qué es el Real; y lo mira con amor y respeto, aun en
sus cuitas mas impropias o sus, a veces, prepotencias de clase. Todo el mundo
le quiere. Porque es un exponente creativo de primera, que unos y otros asi
lo entienden. Otra cosa es el grado de implicacion que se gasta con él la clase
politica, la clase dirigente, que salvo contadas excepciones se reduce a una
monodica apatia, en realidad la misma que exhibe por todo aquello que se
pueda calificar como culto, es decir, como forma de expresiéon bella de todo lo
que es humano, aun lo malo. Porque bien visto, eso es la 6pera, una manera
de mostrar lo mejor y lo peor del ser humano de manera bella, a través de una
musica bella. Pues bien, un teatro de épera, como lo es el Real de arriba abajo
y de izquierda a derecha, no es mas que la herramienta indispensable para
hacer realidad algo tan noble y admirable, y por ello cualquier cosa que esté
relacionada con él nos concierne a todos.

200 anos no ininterrumpidos. La Dictadura franquista fue implacable hasta
con él, transformandolo en sala de conciertos. La Democracia puso las cosas
en su sitio. Porque si, es magnifico escuchar musica abstracta, pero la 6pera
es ofra cosa; en una sinfonia suena de todo, pero en una 6pera ademas de
sonado esta dicho, y la palabra produce alergia al dictador. A toda clase de
dictador, porque en 6pera se ha dicho vy se sicue diciendo de todo: es un género
tan tremendo que hasta es capaz de explicarnos cémo un padre enganado
puede matar a su propia hija tras un manto de miusica excelsa, y de hacernos
comprender, gracias a esa musica milagrosa, que quiza sea esta la inica manera
posible de expresar una barbaridad semejante de forma grandiosa y bellisima.
Ha vuelto a suceder en el Real recientemente en su tltimo Rigoletto.

En 2018 habran pasado 200 afios desde que Fernando VII ordenara colocar
la primera piedra del edificio que hoy se yergue en la Plaza de Oriente; y el
ano proximo, 20 desde que los reyes Juan Carlos y Sofia presidieran el acto
de reapertura, tras ;75! anos sin que alli se hiciera épera. Hoy circunscribe
una realidad cultural que trasciende al propio arte, pues como instituciéon civil
supone un modelo a seguir en una sociedad democrética avanzada. Su modelo
financiero es alabado dentro y fuera de nuestro pais, y artisticamente cumple
con un requisito indispensable: sus programaciones estan abiertas a todo tipo
de criticas y amores, segin el caso; solo cuando eso sucede en un teatro de
Opera se puede afirmar que las cosas se estan haciendo a gusto de todos,
porque en eso precisamente consiste no hacerlo a gusto inico, ya se sabe, la
base de ese pensamiento unilateral del que la cultura de la creaciéon debe huir
corriendo. Desde RITMO hemos defendido la continuidad de este proceso, con
cada uno de sus sucesivos directores artisticos e intendentes. Todos y cada uno
de ellos han dejado su huella, v a todos hay que estar agradecido. Desde sus
paginas se ha ejercido la critica, a veces severa, de sus logros, pero también de
sus desaciertos. Pero siempre poniendo en primer lugar lo mas significativo y
sustancial, no otra cosa que el propio funcionamiento de la Casa, de todos sus
departamentos, incluido el de Prensa, que en todos estos anos ha realizado una
importantisima labor en lo que a relaciones internacionales se refiere.

El Teatro Real llega en la actualidad a un momento crucial de su historia.
Porque se ha convertido en el mas importante y decisivo representante de
la 6pera en Esparia, como divulgador del género dentro y fuera de nuestras
fronteras. Su dotacién tecnoldgica vy la calidad de sus grupos estables, coro
y orquesta, asi lo acreditan. Para nosotros es, pues, un placer poder felicitar
a todos los que han trabajado en la Casa durante el tiempo transcurrido
desde su reapertura para conseguir tal excelencia. Y un doble placer, pues
es una felicitacion dirigida a alguien que exhibe una envidiable salud y, por
consiguiente, un esperanzador futuro.
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del mes

Pierre Boulez, fallecido en enero, ﬁgura esencial de la musica del siglo XX

Pierre Boulez nos dejé el pasado 5 de enero, cuando le fal-
taban poco menos de tres meses para cumplir los 91 afios de
trénsito por la vida. Hasta entonces contabilizo casi 70 afios de
dedicacion a la musica. En realidad es mucho mas propio decir
que su dedicacion fue al fenbmeno musical en su integridad,
como parte de la cultura v la sociedad contemporaneas. En
alglin momento, Arnold Schoenberg llegd a manifestar, refi-
riendose a Mahler, que consideraba interesante incluso obser-
var como ese hombre trenzaba el nudo de su corbata. Algo asi
inspira la personalidad de Pierre Boulez, un musico integro e
integral, a la vez que profundamente esencial. Integro porque
raramente encontramos en él rasgos que puedan confundir su
arte con algo vacuo o sin fundamento; antes bien, el compro-
miso que establece desde su juventud para con el fenémeno
musical, se traduce en una sincera implicacion omnipresente
en todas sus manifestaciones. Integral porque como musico
domina las diferentes vertientes musicales, como compositor
(parcela a la que dedicaremos espacio en esta revista en el
proximo nimero de marzo), pedagogo, director e intérprete.

Resulta sencillamente imposible concebir el panorama mu-
sical del siglo XX sin hacer referencia a la figura de Pierre Bou-
lez. A él se deben algunos de los méas importantes proyectos
musicales de toda la pasada centuria, convirtiendose en perso-

naje decisivo para el desarrollo musical de toda una época. Su
mente matematica le proporciona una capacidad analitica que
define su personalidad musical como un auténtico investigador
de la materia sonora. A partir de su decisién de dedicarse ple-
namente a la musica, en su formacién influiran algunos de los
nombres mas relevantes del panorama musical francés, bien
mediante los estudios de armonia y composicion con Mes-
siaen, los de contrapunto con Varabourg, o los de dodecafo-
nismo con Leibowitz. Ya en estos primeros anos, década de los
cuarenta, las lecturas de René Char calaran fuertemente en su
interior, constituyéndose casi de forma permanente en fuente
de inspiracion para gran niimero de composiciones propias.
Su caracter de investigador inquieto favorece que su acerca-
miento al mundo del sonido se vea inundado de un proceder
cientifico, cuyo modelo mas inmediato quizas lo encontremos
en Messiaen. Nunca le abandonaria esta forma de proceder
para con la musica. En cualquiera de sus vertientes, su actitud
es la del cientifico que se hace preguntas sobre el objeto a
Investigar, v como él observa los diferentes angulos desde los
que se puede observar la complejidad musical; ya sea en estos
primeros anos de estudio a los que nos hemos venido refirien-
do, a los de los cursos en Darmstadt durante la segunda mitad
de la decada de loas cincuenta o, ya en su madurez, cuando en




1976 aparece como director y fundador del IRCAM a peticiéon
de Georges Pompidou.

El interprete

Esta personalidad cientifica a que nos venimos refiriendo, que
en cierto modo nos recuerda al Messiaen estudioso de los can-
tos de pajaros que después veran reflejados sus obras, quizas
pueda llevar a confundir sus caracteristicas como director. A
veces, sobre todo cuando nos referimos a sus primeros anos,
se tiende a considerar el estilo de Boulez como frio, distante y
analitico. Es evidente que, dada la naturaleza de ciertas obras,
pueda desprenderse frialdad, pero, por regla general no es
asi; o, al menos, la cuestion no es asi de simple, pues rara vez
encontramos una interpretaciéon de Boulez que no despierte
en el oyente una sensacién emocional. Eso si, sus conceptos
huyen permanentemente de la demagogia, como suele ocurrir
con el método cientifico, por otra parte.

Uno de los discos de su tltima etapa puede servir perfec-
tamente para ilustrar lo que estamos diciendo. Me refiero al
que contiene la Gran Partita de Mozart y el Concierto de Cd-
mara de Berg (Decca). Muy posiblemente sea Boulez uno de
los primeros a quienes debemos la llamada de atencion para
la comprension de las relaciones existentes entre los mundos
de la Segunda Escuela de Viena y de los compositores que
bien podrian haber constituido escuela cien o ciento cincuenta
afios antes. En la actualidad, el asunto se ve mucho mas clara-
mente, pero no ocurria asi hace mas de medio siglo, cuando
la interpretacion de la llamada miisica contemporanea solia
permanecer destinada a practicas de grupos y artistas mas o
menos especialistas. Uno de los méritos de Pierre Boulez ha
consistido en erigirse en gran intérprete de la musica universal,
partiendo de una especializacién en la musica de su época.
Probablemente podamos caer en la tentacion de pensar que
quizas esto no hubiera llegado a ser asi de no haber apareci-
do dirigiendo Parsifal en Bayreuth aquel verano de 1966, o
Tristdn en Japdn, o la Tetralogia, diez afios mas tarde, en el
mismo “templo” wagneriano. Barenboim, el mayor intérprete
de Wagner vivo, se ha hartado de expresar cuanto ha influido
en su forma de concebir la musica la obra del compositor de
Tristén. Lo cierto es que el francés, por més que su dedicacion
mayor se ha constituido hacia la produccién del siglo XX, no
ha sido ajeno a la musica de todas las épocas en ningin mo-
mento de su vida.

Mahler
Por ejemplo, una constante a lo largo de toda su carrera ha
sido la musica de Mahler. Seguro que encontremos la razén en
la posiciébn que el propio compositor ocupa como auténtico
puente entre dos siglos, o mejor dos épocas tan decisivas en la
creacion musical. En cierto modo Boulez encuentra en Mahler
la puerta que le comunica con ambos mundos. Entre los discos
seleccionados me he atrevido a seleccionar la Octava con la
Staatskapelle berlinesa (DG), para quien esto escribe quizas su
mas interesante Mahler, junto a la primera Das Klagende Lied
grabada para Sony (antigua CBS). En lineas generales, creo
que la evolucién en el concepto mahleriano experimentada
por Pierre Boulez se ve plenamente materializada en el ciclo
llevado a cabo para la firma alemana. Es posible que la acti-
vidad mahleriana del francés no haya tenido el suficiente eco,
sobre todo si retrocedemos a sus primeros anos como director,
pero en ella es posible ver los origenes en su forma de contem-
plar la musica de otros compositores, y no sélo en lo que se
refiere a los integrantes de la Segunda Escuela de Viena, con
quienes mas se suele relacionar al compositor de la Titan. Ahi
tenemos su Bartok, por ejemplo, de quien Boulez ha sido uno
de sus mas grandes intérpretes.

De modo que, en ciertos aspectos, Mahler ha supuesto para

M.E.C.D. 2017

T a
defmgs

Boulez un referente o lugar al que retornar de forma recurren-
te en busca de las sefias de identidad musical de esa particular
encrucijada que se cernia sobre su figura, ese hombre inte-
resante al que se referia Schonberg que mencionabamos al
principio.

Miasica francesa. El impresionismo

También lo ha supuesto el impresionismo y la musica france-
sa posterior a Berljr:::z en general para concretarse a si mismo
como intérprete. El mismo reconoce cuanto le ha servido el
analisis de las partituras de Debussy, de quien (como ocurre
con Ravel) puede ser considerado uno de sus mas grandes
intérpretes. Decimos la musica posterior a Berlioz, pero tam-
bién deberia ser incluido este Ultimo compositor entre sus
caballos de batalla, al integrar en su repertorio algunas de
las escenas dramaticas, o la misma Sinfonia Fantastica. Y
avanzando mas en el tiempo, Dukas, Roussel y, méas adelante
Varése y el ya mencionado Messiaen. Decisiva la labor de
Boulez en estos dos ultimos compositores. Hace poco mas
de un afo, desde estas mismas paginas, nos haciamos eco de
la importancia que tuvieron en su momento las grabaciones
de la musica del compositor de Arcana por el director frances
para la extinta CBS, hoy Sony; pocos como él han sabido
traducir esas obras.

Bartok, Stravinsky...

También pocos como él han acertado en transmitir la obra de
Bela Bartok de forma tan apasionante, para muchos uno de
los grandisimos compositores de la primera mitad del siglo XX.
En su forma de interpretar la musica del htingaro vemos per-
fectamente plasmada gran parte de su filosofia como director,
llegando hasta el limite para extraer las sefias de identidad de
un compositor en quien confluyen a partes iguales folclore e
intelectualidad. Entre los discos seleccionados vemos como en
perfecta complicidad con Barenboim, vuelve a dictar leccion
en el Primer Concierto para piano del hiingaro. En cualquier
caso es obligatorio conocer todo su Barték: El de Sony, los
diferentes registros con imagenes en vivo, y las grabaciones
para DG.

Otro tanto podriamos decir de su Stravinsky; incontestable,
desde luego en casi todo, aunque, quizas debido a las propias
caracteristicas de la musica, no tan abundantemente decisivo
como en Bartok.

En sus Gltimos anos Boulez abord6 también los mundos de
Janacek y Szymanowski; su disco (DG) con la Tercera Sinfonia
del polaco es absolutamente modélico, como impresionante es
la version de Desde la casa de los muertos (DG) del checo que
consignamos entre los discos, o aquéllos famosos Proms londi-
nenses (EuroArts, DVD) que constaron de una Sinfonietta, un
Capriccio y una Misa Glagolitica de auténtico infarto.

Segunda Escuela de Viena

Ya hemos comentado la importancia de la Segunda Escuela de
Viena en el Boulez intérprete. Un mero vistazo a la discogratia
del francés no deja lugar a dudas acerca de su dedicacion a
esta musica durante toda su vida. Unas cuantas generaciones
de miusicos v aficionados han crecido junto a las versiones que
Pierre Boulez nos ha dejado, tanto como director o como su-
pervisor de la produccion de los tres integrantes de la Escuela
Vienesa. Se puede decir que, al igual que Bernstein, fue un
pionero en la difusién de la musica de Mahler a traves de los
estudios de grabacién, Boulez representa un valor parecido en
lo que se refiere a Schoenberg, Berg y Webern. Tal es asi que,
si podemos decir que a dia de hoy tenemos “casi asimilada”
esta musica, seguramente que esto podria no haber sido asi sin
el concurso de Boulez como uno de sus mas decisivos intérpre-
tes y transmisores.




Discos seleccionados
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Piano Sonatas Nos. 1 - 3

Il Hbred

SALZBURG FESTIVAL OF

PIERRE BOULEZ
DANIEL BARENROIM
WIENER PHILHARMONIEER

HAVEL - BARTOR - STRAVINSEY

BOULEZ: Pli selon pli. Le Visage
Nupcial. Le Soleil des eaux. Fi-
gures, Doubles, Prismes. Phuyllis
Bryn-Julson. Elizabeth Laurence. BBC
Singers. BBC Symphony Orchestra /
Pierre Boulez.

Erato, 8573842482 » 2 CD « DDD

INCANSABLE DIFUSOR DE LA MUSICA DE SU
TIEMPO, BOULEZ TAMBIEN LO FUE DE SU
PROPIA PRODUCCION. UNO DE LOS POCOS
GRANDES INTERPRETES QUE ADEMAS HAN
SABIDO TRANSMITIR A LA PERFECCION SU
PROPIA OBRA. HE AQUI UNA MUESTRA DE
ELLO.

BOULEZ: Sonatas para piano ns.
1-3. Idil Biret, piano.
Naxos, 8.553353 « CD « DDD

ESTAS TRES OBRAS DEBEN ENCONTRARSE
REGISTRADAS, POR DERECHO PROPIO, EN
EL ADN DEL REPERTORIO PIANISTICO DE
NUESTRO TIEMPO; MAS AUN, SI CABE, EN
EL DE TODOS LOS TIEMPOS. BIRET DABA LA
IMPRESION DE ENTENDERLO ASI, YA VEINTE
ANOS ATRAS.

SCHOENBERG: Pierrot Lunaire.
Erwartung. Lied der Waldtaube.
lvonne Minton, Daniel Barenboim,
Michel Debost, Anthony Pay, Pinchas
Zukerman, Lynn Harrell. Manis Martin,
Jessye Norman. BBC Symphony Or-
chestra. Ensemble Intercontemporain /
Pierre Boulez.

Sony, 48466 ¢ CD » ADD

MUCHOS APRENDIMOS A ESCUCHAR LA
MUSICA DE LA 2° ESCUELA DE VIENA CON
EL. DE IRRESISTIBLE CALIDAD, PIERROT PO-
SEE EL VALOR ANADIDO DE CONSTITUIR SU
PRIMER CONTACTO CON LA OBRA.

RAVEL: Valses nobles vy sentimen-
tales. BARTOK: Concierto para
piano n. 1. STRAVINSKY: El Pa-
jaro de fuego. Daniel Barenboim,
piano. Orquesta Filarménica de Viena
/ Pierre Boulez. Dir: Michael Beyer.
CMajor, 702508 « DVD  PCM

TRES DE LOS COMPOSITORES QUE LE
ACOMPANARON A LO LARGO DE TODA SU
VIDA: EL IMPRESIONISMO DE RAVEL, SU
ETERNAMENTE INCANDESCENTE BARTOK,
Y EL MAGICO STRAVINSKY DEL PAJARO DE
FUEGO. PENULTIMAS LECCIONES MAGIS-
TRALES.
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MOTATIONS -4
RITUEL
MESSAGESQUISSE
ORCHESTRE DE PARIS
~aiDANIEL BARENBOIM

PIERRE BOULEZ 1§

MAHLER

STMPHONIE NO.B

STAATSKAPELLE
BERLIN

-

JANACEK
20M THE
HOCUSE <t

THE DEAT >

DE LA MAISON DES MORTE
I MRTVEHO DOMU

HAHLER CHAMBEN DRCHESTRA
ARROLD SCHOERBERG CHAOR

PIERRE BOULEZ
STAGED BY

PATRICE CHEREAU

BOULEZ: Le Marteau sans mai-
tre. Derive 1 v 2. Hilary Summers.
Ensemble Interconteporain / Pierre

Boulez.
DG, 4775327 » CD « DDD

AQUI ESTA SIRVIENDO UNA DE SUS COMPO-
SICIONES MAS REPRESENTATIVAS, AL FREN-
TE DE LA AGRUPACION QUE LE ACOMPANO
A LO LARGO DE TODA LA VIDA, Disco
IMPRESCINDIBLE PARA COMPRENDER GRAN
PARTE DEL DEVENIR MUSICAL DE NUESTRO
TIEMPO.

BOULEZ: Rituel. Messagesquisse.
Notations I-IV. Orquesta de Paris /
Daniel Barenboim.

Erato, 2292454932 « CD » DDD

MAS QUE COLEGAS, BOULEZ Y BARENBOIM
ERAN GRANDES AMIGOS. DIFICILMENTE PO-
DREMOS OLVIDAR LAS CONVERSACIONES
ENTRE AMBOS SOBRE MATERIA MUSICAL.
REFERENCIALES LAS APORTACIONES DEL
ARGENTINO A LA MUSICA DEL FRANCES.

MAHLER: Sinfonia n. 8. Twyla Ro-
binson, Erin Wall, Adriane Queiroz, Mi-
chelle DeYoung, Simona Schréder, Jo-
han Botha, Hanno Miiller-Brachmann,
Robert Holl. Coros de la Opera Estatal
Alemana y de la Radio de Berlin. Aure-
lius Sangerknaben Calw. Staatskapelle

Berlin / Pierre Boulez.
DG, 4776597 « 2 CD « DDD

DESDE suS INICIOS, MAHLER CONSTITUYO
UNA DE SUS PIEDRAS DE TOQUE. EsTtA Oc-
TAVA QUIZAS SEA UNA DE LAS 4 O 5 MAS
GRANDES DE LA DISCOGRAFIA.

JANACEK. Desde la casa de los
muertos. Olaf Bar, Eric Stoklossa,
Stefan Margita, Peter Straka. Coro Ar-
nold Schénberg. Orquesta de Camara
Mabhler / Pierre Boulez. Escena: Patrick
Chéreau.

DG, 0734426 « DVD « DTS

AUNQUE NO SE LE ASOCIASE MUCHO CON
JANACEK, BOULEZ NOS DEJO ALGUNOS
MOMENTOS ABSOLUTAMENTE REFERENCIA-
LES DE SU MUSICA. SIRVA COMO EJEMPLO
ESTA [IMPRESIONANTE PRODUCCION PARA
CONFIRMARLO.
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El martillo y su dueno

El Pierre Boulez compositor explica al Pierre Boulez in-
térprete como no ocurre, quizas, en ningin otro director
de nuestro tiempo que ademés se dedique de forma tan
decisiva como él a la composicién. Muy probablemente
solo sucediese esto con Bernstein, sélo que en una dimen-
sion completamente diferente a la que se desenvuelve el
francés. Por eso creo necesario atender, aunque sélo sea
a muy grandes rasgos la labor del compositor, que, desde
luego, como hemos dejado entrever antes, no se encuen-
tra desligada de las diferentes vertientes que conforman su
personalidad musical. Quizas la obra que mejor defina esta
confluencia de vertientes sea El Martillo sin Dueno. Con-

‘cluida en 1954, tras obras tan significativas como la Se-
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gunda Sonata para piano, Le visage nupcial o Polifonia
X, en ella el compositor abandona los caminos iniciados
en composiciones como Estructuras I para dos pianos,
caracterizados por una voluntad de evitar cualquier atisbo
de herencia recibida y de férmulas que por el uso se han
convertido en “viciadas”, y una vez mas recurre a palabras
de René Char para fundirse en una composicién donde los
conceptos de orden y revolucion se dan la mano a través
de los lazos del entendimiento v la construcciéon del amor.

Le marteau sans maitre
En cierto modo, observamos en la obra esas cualidades
desplegadas por el director que ha hallado el modo de ex-
plicar racionalmente y, a la vez, emocionar con la obra que
interpreta. Es decir, nos movemos en unos aros de la vida
de Boulez (los primeros de la década de los cincuenta) en
los que se esta formando su personalidad musical. Unos
anos de acogida y abandono de diferentes caminos, unos
nuevos, otros trillados, que iran conformando la madurez
del compositor que, de algin modo, empieza a caminar
de la mano del director. Desde este tltimo punto de vista
es evidente que la madurez del Boulez compositor se pro-
duce con anterioridad a la del intérprete. Si analizamos la
instrumentacion de la partitura, apreciamos en ella ciertos
paralelismos con el Pierrot Lunaire de Schoenberg: ambas
estan concebidas para un grupo reducido de instrumentos,
desde luego con una mayor presencia de la percusion en el
caso de Boulez, y para una voz solista femenina.
Precisamente, a pesar de la diferente naturaleza de los
instrumentos utilizados, es probable que sea en el trata-
miento vocal donde encontremos mayores diferencias en-

Pierre Boulez y Olivier Messiaen en 1977.
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Le marteau sans maitre, de René Char (Paris, Editions Surréalistes, 1934).

tre una obra y otra, pues mientras Schénberg prolonga atin
las reminiscencias romanticas mediante el expresionismo,
Boulez desarrolla decididamente el @mbito més abstracto
de la expresion vocal, apoyado en el caracter hermetico de
las frases de René Char. Por otra parte, la obra consta de
nueve piezas que se estructuran en tres bloques perfecta-
mente diferenciados: Primero, que lleva el titulo del “Arte-
sanado furioso” y consta de las piezas 1, 3 y 7. Segundo:
“Verdugo de soledad”, que consta de las piezas pares. Y
Tercero, con el titulo de “Bello edificio y los presentimien-
tos” que incluye las piezas 5 y 9. La extensiéon de cada
una de las piezas es variable y en cuatro de las mismas se
incluye la voz (3. 5, 6 v 9).

Atendiendo al colorido instrumental de la obra, encon-
tramos otro de los valores que van a caracterizar al Boulez
director. Y creo que esto es importante tenerlo en cuenta,
pues, si bien es cierto que sus Ultimas dos o tres décadas
como director hicieron callar mas de una boca al respecto,
existia cierta tendencia a menospreciar su técnica instru-
mental durante aquéllos primeros anos. Evidentemente, su
forma de hacer sonar orquestas como Cleveland, Filarmoé-
nica de Nueva York, BBC vy, mas tarde, Filarmoénicas de
Berlin v Viena o la de Chicago, supone una auténtica ex-
periencia para el oido, ademas de un verdadero ejercicio de
comprobacion del modo en que fue evolucionando su con-
cepto como intérprete. Ahora bien, volviendo a la obra,
el colorido en la percusion que extrae del reducido grupo
instrumental requerido, de algin modo nos estd haciendo
relacionar los mundos de la Segunda Escuela de Viena, re-
presentada por Schoenberg y los de otras concepciones
musicales que ya comenzaban a integrarse en la época, nos
referimos a Varése, pero sobre todo a Messiaen, con cuyo
mundo guarda también grandes relaciones la partitura.

De modo que la importancia, el valor de EI martillo sin
dueno, no queda reducido (que ya es) a su propia existen-
cia como obra musical, pues en el contexto de la personali-
dad musical de Boulez en ella se encuentran expuestos una
gran parte de los conceptos que, ya no el compositor, sino
el propio intérprete va a verter sobre sus interpretaciones
de obras propias y ajenas. Pero también es un perfecto
despliegue de una filosofia sobre el espacio sonoro que par-
te del anélisis del sonido como soporte fisico de la esencia
musical, para llegar a su relacion con el aspecto mas psi-
colégico de la mlsica misma a través del arte. Es decir, ni
mas ni menos que el cientifico y el investigador caminando
de la mano del artista y viceversa.
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Por GonNzALO PEREZ CHAMORRO

§ aviola forma parte del cuerpo
Smde Luis Magin, es un apéndice
mas, es un sonido imprescindible
en su vida. En su idilio con este
instrumento, el violista, que

es presidente de la Asociacion
Espanola de Viola, parece sonar
continuamente con la viola, que
le persigue como los recuerdos de
la infancia, que le domina como
la fuerte presencia del presente vy
que le anuncia su manifestacion
en el futuro. Interprete, docente e
investigador, la labor del profesor
Magin es la que se transmite por
el amor a su instrumento, paso

a paso, obra a obra, alumno a
alumno. El sonido otonal de estas
cuerdas es la sintonia mas calida
para este entrevista, realizada
cuando la llavia acompanaba las
sabias v sencillas palabras de Luis
Magin.




Es usted violista y el presidente de la Asociacion Espanola
de Viola, parece que la viola es una parte esencial de
su vida...

El primer contacto con la viola lleg6 gracias a mi padre, o por
culpa de mi padre (risas)... Yo estudiaba con él el violin (mi padre
fue violinista de la Orquesta Sinfénica de Asturias). La relacion
pedagobgica padre/hijo es por lo general bastante compleja, a
edades tempranas y dependiendo del temperamento de cada
uno, el aprendizaje en muchos casos no funciona de la forma
mas propicia. Mi padre, inteligentemente, fue el que me acon-
sej6 un cambio de instrumento y comenzar a estudiar con otro
profesor. Gracias a él descubri la viola, e inmediatamente senti
que era el instrumento al que queria dedicar mi carrera, una es-
pecie de flechazo... Tanto es asi que el idilio contintia hasta hoy
dia, con mas fuerza si cabe.

Siempre me he preguntado si existe este idilio verdadero
con un instrumento al que se abraza...

Pienso que si, en el caso de los instrumentos de cuerda frotada la
relacion fisico/sonora depende en buena medida de un contacto
estrecho con el instrumento, este viene apoyado en nosotros,
sentimos la vibracién de la tapa inferior en nuestro hombro,
activamos el sonido con nuestra mano derecha a traves del arco.
Hay una especie de simbiosis, que cuando consigues que funcio-
ne podemos hablar de una especie de idilio sonoro.

:Como podria definir a este instrumento?

Yo definiria la viola como un instrumento de rica paleta sonora,
de multiples roles, papeles y contenido timbrico. Su tamano de
caja varia notablemente entre los 38 hasta los 44 centimetros,
lo cual la dota de gran riqueza vy pluralidad en la emision, asi
como de cierta complejidad ergonémica. Podemos encontrar
violas con afinidad a la voz de soprano, otras proximas a la voz
de tenor; unas con mas brillo, otras mas oscuras o ligubres.
Ahi radica nuestra gran suerte, que es la no existencia de un
estereotipo, el no sometimiento a un tamano prefijado, a una
tendencia o a un sonido concreto. Esto para el intérprete es una
maravilla, concretamente yo he pasado por etapas en las que he
tocado violas de distinto tamano y sonoridad que me han servido
para conocer mejor la naturaleza de mi propio instrumento y me
han ayudado en la buisqueda de mi propia identidad sonora. Sir
Thomas Beecham la definia como: “La viola, ese instrumento
de sexo mixto (...), ese hermafrodita de la orquesta”, descripcién
que comparto en términos metaféricos. El violista sabe jugar
distintos roles: podemos tocar a solo y mostrar todo el potencial
expresivo y sonoro del instrumento, incluso enganar al oyente
haciéndonos pasar por un violin en los agudos o por un chelo
en los graves, (una especie de travestismo). En la orquesta y en
la musica de cadmara, somos mediadores, empastamos las voces,
ponemos paz, equilibramos..., de ahi deriva ese espiritu colabo-
rativo y asociativo que forma parte del ADN violistico. Sin duda
creo que es el instrumento de cuerda frotada mas interesante.

Antes de hablar de la Asociacion, conviene saber mas de
usted como violista, intérprete v su especializacion en la
miusica espanola, con estrenos, grabaciones, divulgacion
en general...

Cuando finalicé mis estudios en EE.UU. y regresé a Espana, vi-
nieron unos afnos muy interesantes como Freelance, en distintas
orquestas v agrupaciones, como la OSPA, la OSGA o la Filar-
moénica de Gran Canaria, asi como también vino el momento
de participar en concursos. Tras ese periodo y después de ha-
berme bregado mucho en el escenario, llegé una época para mi
de mayor estabilidad, tras mi ingreso en el conservatorio como
profesor. Mi acercamiento a la musica espafnola viene dado una
vez que vo va habia trabajado gran parte del repertorio estandar
para el instrumento, todo su nicleo central, entonces senti la
necesidad y la curiosidad de saber: “;Qué hay escrito para la
viola en Espana?”

Hace usted la pregunta que le iba a hacer yo...

Era una especie de reto que se convirtié con el tiempo en una
cuestion de deber u obligaciéon moral, un crisol donde se fundian
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Luis Magin, violista y presidente de la Asociacién Espanola de Viola.

sentimientos varios, reivindicativos, identitarios... ;Por qué no
se toca esto? ;Por qué no se ensena esto otro? Y asi un largo
etcétera. Con el paso del tiempo se convirtié6 en una devocion,
que me ha llevado a grabar y publicar varios trabajos sobre mu-
sica espafola para viola, ser dedicatario de varias obras para el
instrumento como la Sonata de Jorge Muniz, y obras de otros
autores como las de Juan Cué O Ximo Cano, entre otros, o es-
trenar el Concierto para viola v orquesta de Salvador Brotons.
También de llevar la musica espanola a multiples escenarios
internacionales (Portugal, Inglaterra, Dinamarca, Finlandia...).
Recuerdo especialmente la gira por EE.UU con las Sonatas de
la Real Capilla en la Hispanic Society de NYC, en el Instituto
Cervantes y la Eastman School of Music, gracias al mecenazgo
de la Fundacion Maria Cristina Masaveu.

;Como se recibe esta misica en el extranjero?

La acogida de nuestra musica en el extranjero es muy buena, la
reciben con gran interés y entusiasmo. Actuar como una espe-
cie de embajador de la musica de tu pais y compartirla con el
publico, supone una gran satisfaccién y orgullo personal, que
acrecienta mas si cabe mi compromiso con ella, sin caer en
cegueras pasionales, sabiendo distinguir lo bueno y lo no tan
bueno. En el caso violistico, al ser un repertorio escaso yo lo
salvaria practicamente todo, por su rareza y variedad de estilos
y formas. He de decir que esta labor mia no es nueva, siempre
admiré el trabajo realizado por mis antecesores, concretamente
Emilio Mateu y Enrique de Santiago, sus métodos, estrenos y
labor de difusién en aquella época me parecen encomiables. Yo
me he propuesto seguir esa senda y ampliarla con toda la buena
voluntad v humildad necesaria, pues solo somos un pequeno es-
labon de una cadena con mucha gente que ha habido detras de
nosotros y sequramente con muchisima gente que nos sucedera
Yy mejorara.

“ Sir Thomas Beecham la definia

como: ‘La viola, ese instrumento de
sexo mixto (...), ese hermafrodita
de la orquesta’, descripcion que
comparto en términos metafdricos ’,
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El violista es un apasionado pedagogo, que deja libertad a la intuicion
del intéerprete.

¢;Como podria definirse usted?

Me gusta hacer de todo, mis intereses son varios. No creo en esa
especializacion de la que hablabamos, yo no soy especialista en
nada, aunque domine un campo concreto como pueda ser el de
la musica espariola eso no lo hago porque si; viene dado por un
recorrido, una trayectoria multidisciplinaria, en definitiva lo que
en el lenguaje anglosajon viene a ser el Portfolio musician con
una buena dosis de Lifelong learning. Esto no lo ensenan en el
conservatorio, hay personas que lo tienen, otras que lo adquie-
ren vy lo saben desarrollar, saben gestionar su carrera, sus ob-
jetivos, sus compromisos, son comunicadores, entrepreneurs,
creativos, hacedores... Yo encajo mas en este grupo.

.Y cuales son sus pilares como intérprete?

Puedo decirle que todos los dias, cuando abro el estuche y la vio-
a cae en mis manos, tengo la obligacion de ponerme a construir
os pilares de nuevo, y asi dia tras dia. No hay cosa mas maravi-

“ En la orquesta v en la miusica X

de camara, somos mediadores,
empastamos las voces, ponemos
paz, equilibramos..., de ahi deriva
ese espiritu colaborativo y asociativo
que forma parte del ADN violistico ,,

llosa que cuestionarse cosas, construir cada dia nuevos pilares,
pilares distintos y diferentes. Huyo de la rutina, me aburre...
Esto no quiere decir que no haya reglas, las hay... Mi profesor
Jesse [ evine tenia escrito en su pizarra tres: “In Time, In tune
and Ringing sound”, o, lo que es lo mismo, “en tempo, afinado
y con buen sonido”. Otra cosa es el ;como?, ;cuando?, ;por
qué? y ;para qué?

Individualista, corporativista...
tocar solo o en conjunto?

Al margen de lo afirmado antes, me gusta tocar a solo, me apa-
siona la musica de camara especialmente entre amigos, ya que
combina la amistad con la quintaesencia del hecho musical. Me
gusta sentir ese tipo de cosas, esa quimica. Cuando tocas con al-
guien generas un vinculo muy intenso y estrecho con esa perso-
na. También me gusta mucho la direccion, lo he hecho durante
seis anos al frente de la Orquesta del Conservatorio Superior de
A Coruna y espero retomar algin dia esta faceta. Todas estas
experiencias e intereses te refuerzan como intérprete; qué decir
de la lectura y de la audicién de musica... Nuestra profesion no
es al uso, hay mucha vida en ella, mucha emocién, mucha ética,
mucha tradicion y savoir faire también, y mucho estudio gracias
a dios, si no que aburrimiento el saberlo todo, ;verdad?

¢Es usted miusico para

¢Hay alguna obra para viola que a usted le haya cam-
biado la vida?

La primera obra que yo estudié con la viola fue el Concierto de
G. P. Telemann, que por cierto fue el primer concierto escrito
para la viola y el primer concierto que yo toqué acompanado de
una orquesta, por eso es especial para mi y también porque me
descubri6 la bella sonoridad que es capaz de emitir este instru-
mento del que va no he vuelto a separarme.

¢Hay en el Luis Magin intérprete/profesor mas razon o
mas corazon?

Debe haber equilibrio, y etapas y fases como para todo ser hu-
mano. Necesitamos la razén y la reflexion para el estudio, para
nuestra confianza, para sentar nuestras bases interpretativas, es-
teticas, para una buena y correcta comprension mecanica y un
tiempo para integrar todo ello en uno mismo. Pero el mundo de
la interpretacion difiere del de la razén, nos habla de emociones,
de humanidad, de lo divino, de lo que se escapa a la razéon, por
eso es sublime, por eso debe ser inmediato y ejecutado en un
contexto y momento concreto, para €so nos preparamos; para
el concierto. Don Alfredo Larrocha lo definia de la siguiente for-
ma: ' El arte se resume en esto: buscar lo natural en la vida y en
la expresion; vivir y expresarse como uno siente, con la mayor
intensidad posible, y puesto que hay artificio en la vida, como lo
hay en el arte, seamos naturales aunque sea artificiosamente”.

Y como pedagogo, ;jdonde esta su estrategia vy como
son sus meétodos?

Formar intérpretes al servicio de la musica, da igual en que face-
ta: orquestal, cameristica, como solistas o como docentes. Servir
y disfrutar de ello, nuestra profesion consiste en dar, en ser da-
divoso, generoso, entonces es cuando la miuisica te entrega las
mayores satisfacciones que puedas imaginar. Es realmente com-
plejo ser un buen profesor, yo intento ensenar como a mi me
gustaria que me ensefasen, exigiéndole al alumno lo que yo me
exigiria a mi mismo. Sentar los estandares de calidad y la cultura
de sonido necesaria para un desarrollo profesional adecuado:
plantar semillas en ellos y esperar que crezcan regandolas a dia-
rio; ensenandoles a conducir para que luego ellos puedan pilotar
pOr sus propios caminos; pero, sobre todo, instalando en ellos
el amor, compromiso y la honestidad necesaria para que puedan
ser felices en el trayecto, y hacer de ellos mejores personas y
ciudadanos. Para ello tengo siempre presente el recuerdo de mis
profesores, seres de una estirpe que hoy escasea, genuina y con
valores, si a veces flaqueo o dudo siempre recurro a ellos. En
cuanto a los métodos son sencillos y conocidos por la mayoria,
viene todo de una larga tradicion y evolucion natural, hoy dia ya
no hay secretos ni misterios por resolver: una buena compren-
sibn de la mecanica instrumental, escalas y arpegios, estudios,
etc. Lo importante es saber adaptarse a cada individuo, ya que



todos te llegan con su propio background, el menos dotado re-
quiere de mayor esfuerzo para entrenatrle sus manos y oidos, al
mas dotado hay que entrenarle mas la cabeza, la estética, otras
cuestiones... Yo he tenido a lo largo de casi veinte afios de pro-
fesion docente alumnos de todo tipo, algunos en orquestas im-
portantes como la Gewandhaus de Leipzig, Dortmund Philhar-
monic, Sinfénica de Bochum; otros son profesores en distintos
conservatorios de LLugo, Orense, A Coruna, Valladolid, Palencia
o Salamanca. He dado clases en medio mundo v he sido jurado
en distintos concursos internacionales como el “Primrose Com-
petition”, donde también he dado clases magistrales, esto me
hace estar en contacto permanente con el nivel mas exigente y
trasmitir a mis alumnos esa exigencia instrumental. ;Resultados?
Estoy contento por los que llegan, a la mayoria les veo felices
y los cuento por decenas. Otros estan en proceso y les digo:
“persevera, llegarad tu momento, estate preparado”.

Ademas de pedagogia directa v presencial, tambien de-
sarrolla musicologia v escritos musicales...

Si, a raiz de mis estudios de doctorado comencé a escribir una
serie de articulos relacionados con temas de historia y didactica de
la viola que he publicado en distintas revistas, como “The Strad”,
la revista de educaciéon y humanidades “Dedica” o la revista “Re-
sonancias” del CONSMUPA. Es otra de mis areas de interés, me
lleva mucho tiempo y compatibilizarlo con la docencia y la inter-
pretacion es costoso, pero tremendamente interesante y enrique-
cedor. Personalmente me interesa la investigacion performativa,
la de la accion musical, la del rescate de patrimonio, la edicién
critica, la didactica que es donde yo estoy comodo y puedo apor-
tar mis conocimientos y experiencia. Se me antoja imprescindible
tender puentes colaborativos entre el mundo teérico v la practica,
yo lo he hecho con estupendos resultados, como el documental
“Tesoros de la Musica esparnola”, que he grabado en colaboraciéon
con dos grandes musicologos, como son Ramén Sobrino y Maria
Encina Cortizo de la Universidad de Oviedo, sobre la musica es-
pafnola para viola de entre guerras (1898-1939).

Hablemos un poco de su repertorio para viola... ;Misica
espanola, obras originales, arreglos?

Obviamente el repertorio tradicional de viola siempre esta ahi,
lo usamos en el dia a dia en clase. Soy de la opinién que el
repertorio de un violista debe incluir siempre aquellas obras que
constituyen la base de la literatura del instrumento (digamos en-
tre 30 v 40 piezas) y estar preparado para tocarlas en cualquier
momento y circunstancia, bien sea en recital o audicion, concur-
so, etc. Nunca sabes cuando puede llegar tu oportunidad. Una
vez dominado este repertorio debes seguir tu tendencia natural y
tus gustos, hay gente que se decanta por la interpretacion histo-
ricista, otros por la creacion contemporanea o mas actual, todo
es valido. Respecto a las transcripciones, si la mtisica es buena
seguro que funciona estupendamente con cualquier instrumen-
to, mire usted, por ejemplo las Siete canciones populares de
Manuel de Falla. Ahora bien, mi preferencia siempre se decanta
por la obra original, la que estd pensada para una sonoridad y
timbre concreto. Muchos alumnos me preguntan, por ejemplo:
“¢.Que tal si toco algiin Capricho de Paganini?”. Y yo respon-
do: “;Conoces Casimir-Ney?”. Este ejemplo es perfectamente
extrapolable a cualquier otra obra. Primero debes conocer tu re-
pertorio, por cultura, después el de los demas, salvo que no ten-

“ Cuando todos los dias abro el "

estuche vy la viola cae en mis manos,
tengo la obligacion de ponerme a
construir los pilares de nuevo, y asi
dia tras dia ,’
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“ Actuar como una especie de
embajador de la musica de tu pais
y compartirla con el publico, supone
una gran satisfaccion vy orgullo

0 personal ’,

gamos por cuestiones técnicas algiin elemento concreto dentro
del nuestro. Transcripciones si, por supuesto, si el valor musica
excede y traspasa las barreas del medio con el que se haga. En e
caso de la musica esparnola para viola yo he catalogado hasta e
ano 2000 unas cien obras, esto ya te lleva unos afios de estudio
y de entretenimiento (risas...).

Hablenos de la Asociacion Espanola de Viola v de las ac-
tividades que realizan: congresos, festivales, concursos...

En 2007 creé la Asociacion inspirada en “Les amis de L'Alto”
francesa, que ya conocia. Ese mismo afo ingresamos como
miembros de la International Viola Society, donde ejerzo también
como Secretario Ejecutivo desde 2010. Durante este tiempo,
hemos organizado numerosas actividades desde los “Talleres de
Viola D'amore”, clases magistrales con personalidades tan influ-
yentes para el mundo violistico como Roberto Diaz, Presidente
del Curtis Institute, una academia permanente de verano que va
por la sexta edicion, cinco congresos de viola y un concurso. Casi
nada... Ahora hemos creado un servicio de publicaciones con el
nombre de El Temple de la Viola, que sirve como plataforma de
edicion de esa musica que tenemos por ahi perdida. Ya ha salido
la primera tirada de unas cuantas obras de repertorio como la
Sonata de Lestén o el Solo de Manuel Sancho. En abril tenemos
nuestro sexto Festival, que lleva por subtitulo “El periodo de lo po-
sible”, siendo una oda a la esperanza, al futuro de la viola y un tri-
buto a las nuevas generaciones. El Festival se combina con la fase
final de la segunda edicién del concurso de j6venes intérpretes,
que hace un especial énfasis en la interpretaciéon del repertorio
espanol, asi fomentamos y cultivamos su estudio entre los mas jo-
venes. Toda la informacién esta disponible en nuestra web www.
aesav.com, y desde aqui invito a todos los profesores, violistas,
alumnado y amantes de la musica en general a venir a Oviedo del
22 al 24 de abril a pasar un intenso fin de semana violistico, por
cierto donde se come muy bien y hay muy buena sidra (risas...).

¢Hablando de sidra, cual seria la obra mas picante escrita
para la viola...?

Como la sidra es bebida festiva, de celebracién entre amigos, es

una bebida social, de disfrute. ;Nos hacemos un Brandemburgo
n. 67

Se acepta... Buena eleccion. ;Y sus violistas o referencias
como interpretes donde estan?

Muchos, obviamente y en primer lugar los mas cercanos: Wies-
law Rekucki, mi primer profesor, hoy en dia companero en el
CONSMUPA; Yury Yurov, primer viola de los Virtuosos de Mos-
clly de la Orquesta del Bolshoi y Jesse Levine, de la Universidad
de YALE. Pero otra de las maravillas de esta profesion es que me
han influido y he aprendido de gran cantidad de personas que
han pasado por mi vida de una u otra forma, de companeros de
trabajo, de companeros de piso en mi época de estudiante, no
podria enumerar lo innumerable. He aprendido y me han ins-
pirado grandes musicos que he tenido el privilegio de escuchar
en vivo, como Erik Friedman, el Cuarteto de Tokyo o Claude
Frank, y de nuevos musicos que voy conociendo en mi viaje, de
mis alumnos, de mis errores, de cualquier persona, incluso de
las menos dotadas que ti1, hay siempre algo que extraer, por eso
merece la pena, por eso los muisicos no nos jubilamos jamas.

Gracias por su tiempo, ha sido un placer.

http: //www.luismagin.com/
http://www.aesav.com/




PoOR LORENA JIMENEZ
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rHeriel, l]arname Bryn dICE la actual superestrella britanica de la lirica Bryn Terfel,
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o b miEntras me s _1 _jfl con espontanea sonrisa. Luego, se preocupa de que esté comoda, me cuelga el
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arme a su lado, en el sofa que hay en su camerino del Auditorio Nacional. De cerca
vlsto desde el escenario y mucho mas grande que en las fotografias. Bryn Terfel e
de cuerpn. Detras de su aspecto de jugador de rugby, hay un hombre entrafiable con
5| C de niio, de fto facil, aparente bonhomia y hablar pausado, que deja caer las palabras con pasmosa
- lenti jg‘_l_isl historiafle su relacion con la miisica comienza en su infancia cantando canciones tradicionales
e galesas en las renidds competiciones de su region natal; gracias a una beca, estudioé canto en la Guildhall
School; como cantdnte lirico, su segundo puesto en el Cardiff BBC Singer of the World Competition le abri
las puertas a las pr¥imeras audiciones en las grandes casas de opera. Mortier lo descubrio en el Teatro de
la Monnaie de Bruselas en un pequeio papel en Die Zauberflote de Mozart y le llevé a Salzburgo, donde
cant6 sus primeros roles como protagonista. Ese mismo ano firmoé un contrato en exclusiva con el poderoso
sello amarillo aleman. Dos déecadas después, en un tiempo record, el bajo-baritono galés, de poderio vocal
e imponente presencia escénica, triunfaba va en el escenario de los teatros mas importantes del mundo.
El ano pasado celebr6o su 50 cumpleanos en el mitico Royal Albert Hall londinense rodeado de artistas v
convertido en una superestrella de la 6pera internacional.

Me Lewis

LA




No pudo ser como Falstaff, tal y como deseaba Mortier,
pero gracias al programa del Ciclo Sinfénico de la Or-
questa v Coro Nacionales de Espana (OCNE) podemos
verle como El holandés®. A proposito de Mortier, ;po-
demos decir que el director belga fue la figura clave de
su carrera?

[Indudablemente, usted ha dicho clave y, en efecto, él ha sido
clave porque él fue la llave que abri6 la puerta de mi carrera
(hace el gesto con la mano de una llave que abre algo), yva desde
su epoca en Bruselas, le gusté lo que hice en el escenario, aun-
que yo aln era muy joven y, por lo tanto, un poco ingenuo v,
ademas, ni siquiera estaba muy entusiasmado con una profesiéon
que suponia trabajar duro, viajar mucho, estar lejos de tu fami-
lia... Pero Gerard me dio oportunidades increibles en Salzburgo
con los roles que canté alli; Le nozze di Figaro, Don Giovanni,
Salome, Die Frau ohne Schatten, Falstaff... Roles todos ellos
impresionantes. Me hubiese gustado haber podido trabajar un
poco mas con él, pero lamentablemente nos han dejado los tres
grandes iconos del Festival de Salzburgo: Luc Bondy, Patrice
Chéreau y Gerard Mortier. ..

Se estreno en el papel de El holandés en Cardiff, va
en su primer disco de arias operisticas para DG canta-
ba el monologo “Die Frist ist um”, v dos de sus mas
famosas grabaciones en DVD (la polémica produccion
de Homoky en Zurich v la de Tim Albery en la ROH)
son con este el rol, un rol fetiche en su carrera, aunque
creo que es la segunda vez que hace la obra completa
en version concierto. ;Qué dificulitades anadidas tiene
cantar este intenso papel asi, con la orquesta en el
mismo escenario?

Si, efectivamente. Aunque El Holandés es una obra tempra-
na de Wagner e increiblemente pequefia en comparacion con
otras de sus operas, es cierto que es un rol de una intensidad
impresionante. Por ejemplo, el propio monoélogo inicial parece
como si fuera una escena, es decir, es como si fuera ya un acto
en si mismo. Cuando se hace una 6pera en version concierto,
tienes los colores y el sonido de la orquesta en el mismo esce-
nario y eso es algo que a veces puede ser peligroso porque, en
determinados momentos, se puede escuchar mucho esa gran-
diosidad orquestal de Wagner. En Bayreuth, al contrario, tienen
ese fantastico foso para la orquesta que, en cierto modo, sirve
de estéreo a los musicos para escucharse entre ellos. Pero, en
este caso, la orquesta, como usted dice, esta en el escenario, ha-
cemos una especie de semi-staged. Y, ademas, tengo que decir
que la Orquesta Nacional de Espana, que lo toca por primera
vez, esta interesada en que se escuchen todos los colores. No
es habitual hacer en version de concierto una épera entera de
Wagner como en este caso, porque lo que se suele hacer son
actos aislados, por ejemplo, un acto de Meistersinger o un acto
de Walktire, el tercero por ejemplo... Y, si, tiene razon, es la
segunda vez que hago Holldnder en version de concierto, y la
verdad es que es maravilloso escuchar estas voces, pues tene-
mos una fantastica Senta, unos increibles Erick y Daland... Asi
que estoy encantado de estar en Madrid, ademas, hace tres dias
fui a ver al Real Madrid contra el Deportivo... Ainhoa Arteta fue
quien organiz6 las entradas a través del presidente... Y mafana
voy a ir a verlos entrenar...

Ya veo que esta disfrutando al maximo de su estancia
en Madrid. Que yo sepa, la altima vez que estuvo en
la ciudad fue hace cuatro o cinco anos en el concierto-
homenaje a Placido Domingo, ;no?

Si, y quiero conocer realmente bien Madrid porque la tGltima vez
que estuve cantando aqui fue sélo para cantar en el concierto de
Placido... Por supuesto, participé encantado en su homenaje.
De hecho, haria lo que fuera por ese hombre, pues al igual que a

* Puede leerse la critica a esta actuacion en la pagina 34 de esta
revista.

MaT HENNEK / DEUTSCHE GRAMMOPHON

El baritono galés, de fuerte presencia escénica y profunda mirada.

Carreras o Pavarotti es alguien a quien admiro mucho. Los tres
son verdaderos iconos del mundo operistico que, ademas, han
marcado un hito importante y han hecho un trabajo increible en
nuestro sector, llevando incluso la 6pera a los estadios. Nunca
olvidaré cuando canté con Carreras en Peralada a comienzos
de los afios 90. Recuerdo que era la primera 6pera de Carreras
tras su enfermedad. Yo era Abimelech en Samsén v Dalila... Y
recuerdo como, al acabar, miles de personas estaban alli de pie
esperando para verle. Me puse en la cola con mi partitura v,
aunque eran ya casi las dos de la madrugada, él seguia atendien-
do a los fans, dedicandoles su tiempo y su energia, a pesar del
cansancio que suponia algo asi después de actuar. Cuando me
vio, me dijo: “;Por qué esperaste en la cola?”. Y yo le respondi:
“porque tenia curiosidad por ver como tratas a tu publico, a tus
fans... y me fascina la forma en que lo haces”. La verdad es que
guardo muy buenos recuerdos de mi época cuando todavia era
un joven cantante...

Mantiene excelentes relaciones con sus colegas, pero
con Placido Domingo tiene una especial relacion. Fue
un Otello en el Covent Garden con Domingo lo que le
animo a tomar su decision de convertirse en cantante
de 6pera, de su mano debuté en la Washington Natio-
nal Opera, hace dos veranos le dirigio en Tosca en la
Roval Opera House...

Placido es un gran artista. Tiene una paleta vocal con una gran
variedad de colores. Es realmente admirable y uno aprende mu-
cho de como todos estos grandes artistas se enfrentan a esta
profesion. Parece que Placido tiene 27 horas al dia por la can-
tidad de conciertos y 6peras que hace y, ademas, es increible el
tremendo esfuerzo mental del que todavia es capaz para apren-
der y memorizar. Admiro, ademas, el hecho de que Placido es
alguien que devuelve mucho de lo que ha recibido, me refiero
a su concurso Operalia, ese concurso tan importante para los
jovenes cantantes. Y dirige un teatro de 6pera en Washington.
Y tiene una fundacion... Es asombrosamente inteligente, y no
s6lo como cantante. El me apoyo, cuando yo era muy joven, en




BriaN TARR

Entrevista

Como el Holandés, de la 6pera homénima de Wagner, que ha cantado
va en los principales escenarios del mundo.

como podia invertir los ingresos que iba obteniendo en propie-
dades, tal y como él hace. Es muy inteligente la manera en que
él lo hace. Por ejemplo, si cantas en Nueva York, te puedes que-
dar en uno de los apartamentos de Placido. Asi que yo también
inverti mi dinero en propiedades y le estaré eternamente agra-
decido. No todo es cantar notas, sino que hay muchas cosas que
se pueden aprender de esta gente fuera del “campo de batalla™.

Se ha convertido en un aclamado Falstaff, ;por qué no
tiene afinidad con Verdi?

Bueno, digamos que Verdi te tiene que encajar como si te pu-
sieras un guante en la mano, y no es mi caso. Usted ya sabe
las voces que pueden cantar estos roles, me refiero a Bruson,
Cappuccilli, Zancanaro...

Desde su debut como el siniestro personaje de Tosca
de Puccini, Il Barone Scarpia es uno de sus roles favo-
ritos.

Si, efectivamente, es un papel que me gusta mucho y, ademas,
se trata de una 6pera magnifica. Desde luego, todo bajo-barito-
no quiere interpretar ese jefe de policia. Si echas un vistazo a
las grabaciones o a los videos que hay en Internet, puedes ver
a todos esos cantantes maravillosos interpretando este papel.
Pero es un papel peligroso, vy tienes que llevarlo con mucho
cuidado; de hecho, yo elegi desde el primer momento no hacer
muchas interpretaciones de Tosca a lo largo del ano, o sea,
hacerlo quizas cuatro o cinco veces al ano, y eso va es suficiente
para mi. Recuerdo que lo canté por primera vez junto a Ainhoa

=

“ El propio mondlogo inicial del
Holandés, parece como si fuera una
escena, es decir, es como si fuera ya
un acto en sl mismo

en Cardiff, donde ella canté maravillosamente Tosca, que encaja
muy bien con su personalidad, con su presencia escénica, con la
voz... Sequiré haciendo Scarpia en un futuro, pero, eso si, com-
paginandolo con otros como Falstaff o el Holandés, porque uno
tiene que mantener engrasada la voz... Los cantantes siempre
tenemos que seguir aprendiendo, es decir, uno no puede nunca
dar las cosas por garantizadas.

Hablando de personajes, ha pasado de Mozart a Wag-
ner vy el proximo marzo en la Royal Opera House de-
buta como Boris Godunov de Mussorgsky. ;Qué otros
roles operisticos hay en su lista de espera?

Si, efectivamente tengo a Boris en marzo que, precisamente,
estoy estudiando en estos momentos. La verdad es que no ten-
go previsto incorporar muchos nuevos roles operisticos a mi
agenda en un futuro, sino que voy a repetir algunos. Si que me
gustaria hacer una 6pera expresamente escrita para mi, para
mi voz. También me gustaria hacer el ciclo de canciones Win-
terreise de Schubert; tengo que abrir esa partitura y ponerme
con ella, pero eso seréa dentro de unos dos anos. Y tengo a Hans
Sachs, al que regreso, es el rol mas largo escrito para bajo, asi
que ya me veo trabajando duro otra vez en el aula de musica...
y tirando furioso la partitura por el aire por lo largo que es este
papel, que parece no acabar nunca... Aunque es un personaje
que ya aprendi en 2010, y es muy bonito volver a interpretarlo,
porque es uno de los roles mas humanos que hay en escena,
es a Sachs a quien recurren todos en Niirnberg cuando tienen
un problema, es un hombre admirado por el pueblo. Me han
pedido hacer [ trittico de Puccini, en concreto Il tabarro, pero
tengo que mirarlo todavia. ..

Ahora que ha mencionado a Hans Sachs, una curio-

sidad, jcual es el papel wagneriano favorito de Bryn
Terfel?

Pues mi favorito hasta la fecha es el Wanderer en Siegfried, por-
que encaja muy bien con mi dinamica vocal y color. Pero el pro-
blema con Siegfried es que se trata de la tercera épera y llegas
a ella después de haber hecho Rheingold v Walkiire... y tienes
que tener la suficiente preparacion para no llegar muy cansado.

Algunos cantantes wagnerianos me han confesado que
una de las muchas dificultades a la hora de cantar
Wagner, ademas de contar con un director de orquesta
que realmente escuche las voces, es decidir la hora de
la cena, ;antes o después de la funcién?

ida, ja...! Si, en Wagner la 6pera empieza a las 16:00, asi que
tienes que asegurarte de tener suficiente energia... Pero, sabe,
las cenas despuées de la 6pera son casi siempre cenas con spon-
sors, gente que invierte en el teatro... Es un momento de vida
social y, como puede ver, nunca rechazo una comida gratis (se
toca la panza y suelta una carcajada). Y, cuando no es Wagner,
a veces tengo la fortuna de poder comer en el mismo escenario,
como cuando hago Falstaff, o la Gltima escena de Don Giovan-
ni.

En una entrevista le escuché decir que habia estado
aprendiendo a cantar en aleman el Elijah de Mendels-
sohn con Thomas Quasthoff, porque hasta entonces
solo lo habia cantado en inglés ;Normalmente se sirve
de la ayuda de un vocal coach para preparar sus roles
en otros idiomas como, por ejemplo, para preparar el
Boris, un rol tan ligado a la prosodia del idioma ruso?

He trabajado con John Fischer, que estuvo trabajando en La
Scala con todos los grandes, como Sutherland, Bergonzi, Placi-
do... Y luego esta también mi profesor de canto, que es Rudolf
Piernay, aleman, vy eso es muy bueno para ayudarme con la
pronunciacién alemana y la interpretacion del estilo... Y si, tiene
razon, tenemos coaches para los diferentes idiomas... Por ejem-
plo, tengo grabaciones en el teléfono, dictadas por mi coach,
y el sabado tengo una sesion con Dimitri, que es ruso. Si, para
mi siempre ha sido muy importante saber pronunciar correcta-
mente en el idioma que cantas para interpretar bien el estilo. En
cierto modo, los cantantes somos como los jugadores de golf...
Piense, por ejemplo, en Sergio Garcia, v todo el equipo que



tiene a su alrededor, del que forma parte un dietista, su psicélo-
go, su entrenador de golf... Y, por supuesto, son personas que
quieres, y en las que confias.

Recientemente, ha tenido un gran éxito como Sweeney
en uno de los musicales mas famosos de Stephen Son-
dheim, canta Lieder, opera, disfruta haciendo duetos
con estrellas del pop, ha grabado un CD con canciones
de Gales, hizo otro con canciones de Navidad con Tom
Jones... Se mueve con total comodidad en estilos muy
diferentes entre si, v ademas ha conseguido vender
millones de discos...

Pues no sé... Quiza se deba a que he sido listo, porque he ido con
cuidado, porque he sido también afortunado... Quiza, porque ten-
go un contrato con Universal y ellos han cuidado de mi durante
casi dos décadas, y eso ha sido fundamental. Pero tltimamente he
disminuido el nimero de grabaciones, ya que creo que es correcto
que asi sea. Soy muy afortunado, tengo un contrato increible con
Rolex (me ensefia el reloj) v soy uno de sus embajadores... Me
siento muy orgulloso de usar sus relojes, porque es una compania
increible que también es sponsor de destacados golfistas, tenistas,
cantantes, orquestas, companias de 6pera... Asi que es un orgu-
llo haber sido elegido por ellos para ser su embajador. ¢Hice lo
correcto? Pues igual si hice lo correcto...

¢Jugar al golf sigue siendo para usted la mejor manera
para librarse de la presion de su trabajo como cantan-
te?

Bueno, digamos que en estos momentos ando un poco liado con
todo lo que tengo encima, asi que el golf ocupa ahora mismo la
posicién del violin segundo... Pero cuando haga sol, quizas me
pueda ver jugando al golf en Londres durante el Boris Godu-
nov... También me gusta mucho coleccionar cosas, colecciono
relojes, vino, partituras... Una vez un sefior me dio una idea
estupenda, él coleccionaba batutas de directores, por ejemplo,
tenia la batuta que habia utilizado Beethoven, otra de Wagner...
Una coleccion maravillosa; quiza pueda ser una nueva idea.. .

Hablando de colecciones, fue el maestro Abbado, con
el que ha trabajado tanto en 6pera como en recitales,
quien le introdujo en el ritual del abastecimiento de su
bodega. Por cierto, ;tiene vinos espanoles?

Tengo que decirle que mi favorito es el Albarifio de Galicia, en el
norte, es una bebida que me fascina... Y si bajamos hacia el cen-
tro, el Ribera del Duero, por supuesto, el Vega Sicilia es uno de
los mejores. .. Pero cualquier botella de vino espariol es buena vy,
naturalmente, que puede encontrar muchos vinos espanoles en
mi bodega, aunque Abbado me hablaba sobre todo de los vinos
italianos, pero efectivamente fue él quien desperté mi interés
por el coleccionismo vinicola...

Precisamente, por su recital en Galicia, de donde pro-
cede el Albarino, ha sido galardonado como el artista
que ha ofrecido el mejor recital en Espaina en 2015,
por los Premios Liricos Teatro Campoamor. ;Qué su-
pone para usted este premio? ;Le veremos cantando en
Oviedo en la gala de entrega el proximo mes de marzo?

Si, es cierto, y estoy muy feliz de recibir este premio... Y claro
que iré, y espero cantar algo alli en Oviedo. La verdad es que me
coincide con un momento un poco complicado, porque en esas
fechas estaré haciendo Boris Godunov, pero volaré a Oviedo
para la ceremonia de los Premios, luego viajaré a Cardiff para
un concierto, y luego continuaré en Londres con Boris...

“ Sachs es un papel muy humano, es a
él a quien recurren todos en Niirnberg
cuando tienen un problema, es un
hombre admirado por el pueblo ’,
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“ Verdi te tiene que encajar como si
te pusieras un guante en la mano, y
no es mi caso ,,

N

Ademas de Oviedo, ;hay alguna otra ciudad espanola
en su agenda de proximos compromisos?

No, la verdad es que por el momento no hay nada... Quiza haga
Falstaff en version concierto en Oviedo. Es dificil hacer ahora
Opera, porque implica estar mucho tiempo fuera, asi que, qui-
zas, me dedique a hacer mas conciertos que opera, porque eso
me permite estar un poco mas de tiempo en casa. jAh!, esto no
quiere decir que Madrid o Barcelona no me hayan pedido cantar
en sus teatros, si lo han hecho, pero Ultimamente los teatros
americanos parecen tener el monopolio de los roles wagneria-
nos, y eso implica bloquear con antelacién muchas fechas en tu
agenda...

Cuando se ensava una oOpera en version concierto, el
nimero de ensayos se reduce soélo a dos dias. ;Real-
mente son suficientes para conseguir una perfecta con-
juncion de planos orquestales y vocales?

Si, yo creo que son suficientes, porque en Wagner las arias son
muy largas... Por ejemplo, el diio con Senta dura 12 minutos v,
la mayoria de las veces, yo la escucho a ella, vy ella me escucha
a mi... Asi que tampoco hay mucho que puedas hacer ahi...
Hace poco hice La damnation de Faust de Berlioz, en Paris,
y debido a nuestra saturada y complicada agenda, tanto Jonas
Kaufmann como yo llegamos tardisimo a los ensayos... Perso-
nalmente ahora estoy mas por la labor de hacer menos ensayos
y mas funciones.

Esta manana, Muti, con quien hizo Le nozze di Figaro,
dijo que estaba harto de las tonterias de los directores
de escena, vy que no iba a hacer mas 6peras...

Si, si, lo sé, lo lei... Qué pena, fue magnifico trabajar con él,
fueron dos meses que jamas olvidaré, porque es un musico del
mas alto nivel, solo siento tristeza por no haber trabajado mas
con Muti, qué pena que no havya cantado nunca Falstaff con
él, porque me hubiera encantado. Pero, al menos, tengo muy
buenos recuerdos de grandes actuaciones con él... Era un lebn,
tenfa la capacidad de asustarte, de que le tuvieras miedo, pero
eso era muy bueno, porque te hacia trabajar mas duro, y hacia
que dieras el maximo vy le demostraras todo lo bueno que eras
capaz de ser. Cuando ibas a un ensayo con Muti, tenias siempre
mariposas en el tummy (estbmago) y el corazéon se te acelera-
ba y palpitaba muy fuerte... Incluso mirarlo desde el escenario
podia ser a veces aterrador pero, al mismo tiempo, podia ser
un puppy (cachorro)... Cuando él dirige puedes hacer cualquier
cosa; lo mismo que sucedia con Abbado...

Y cuando llegue el momento de despedirse de los esce-
narios, ;jqué tiene pensado hacer Bryn Terfel?

Si tuviera que dejar de cantar, creo que tendria muchas opor-
tunidades de trabajar en Gales, a través de las fundaciones de
musica, y con mi propia fundacién también, a la que podria
dedicar mas tiempo, y también dedicarme a jévenes cantantes
britanicos. Seguro que voy a disfrutar mucho con dias de golf,
pesca, futbol, rugby... Precisamente, me voy a mudar ahora
a la capital de Galés; la verdad es que creo que hay muchas
cosas interesantes que podria hacer como, por ejemplo, he
comprado mi agencia, que lleva conmigo desde hace treinta
anos... Pero ahora soy el propietario del 50% de la empresa...
El otro socio es mas del mundo de los medios, pero espero
que en las proximas décadas podamos hacerla crecer un poco
y hacer diversas cosas, asi que ya estoy haciendo planes, pro-
yectos...

Gracias por su tiempo v deseamos que su estancia en
Madrid transcurra con buen vino, entre otras cosas...
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Entrevista

Mikaela Vergara
Directora gerente de la Orquesta Sinfonica y Coro RTVE

Medio siglo cultivando la sensibilidad musical

GonNzALO PEREZ CHAMORRO

Qué es lo primero que hay que hacer cuando se cum-
plen 50 afnos, que son los conmemorados por la Or-
questa en 2015...

En primer lugar, agradecer al piblico y a los espectadores que
han disfrutado, aplaudido y apoyado a la Orquesta Sinfénica
RTVE durante medio siglo de historia, asi como a todos y cada
uno de los profesionales, dentro y fuera del escenario, que a lo
largo de tres generaciones han construido una formacion sinf6-
nico-coral Ginica en su género, puesto que es la Gnica orquesta
y coro de nuestro pais con una funcién audiovisual intrinseca,
abocada a la difusion de la musica clasica a través de los medios
de comunicacién de la Corporacion RTVE. Por cierto, que a
este primer medio siglo de la Orquesta Sinfénica se suman los
65 afios de brillante trayectoria del Coro RTVE. Y en los agra-
decimientos también hay que mencionar a las instituciones que
nos han galardonado recientemente con motivo de nuestro 50
aniversario con la Medalla de Honor del Festival Internacional
de Mussica y Danza de Granada; la Antena de Oro Extraordinaria
a la Orquesta Sinfénica y Coro RTVE, otorgada por la Fede-
raciéon de Asociaciones de Radio y Television de Espafia, o el
Premio Iris Especial de la Academia de las Ciencias y las Artes
de Television a la Orquesta Sinfénica RTVE por sus 50 afios de
brillante trayectoria profesional y por su aportaciéon a la cultura
musical espafiola. Y después de agradecer, hacer posible expe-
riencias culturales de alto valor simbélico, tnicas e irrepetibles
como el concierto conmemorativo que celebramos en el marco
del Festival de Musica y Danza de Granada con el maestro Elia-
ht Inbal v el caballero del piano espafiol, Joaquin Achtcarro;
la inauguracién del Festival Internacional de Santander, bajo la
batuta de Pablo Gonzélez, en un monogréafico dedicado a Falla
y Stravinsky; o los conciertos del Concurso Internacional para
piano de Santander, donde tuvimos ocasién de acompanar a los
jovenes finalistas. Estos conciertos extraordinarios, junto con la
Gala del 50 aniversario, que dirigié nuestro titular Carlos Kal-
mar en el Teatro Monumental, han sido algunos de los actos
mas memorables de un calendario festivo que se inicio el ano
pasado v que contintia en la presente temporada. No obstante,
las conmemoraciones, mas que una fecha sefalada o un hito
pasajero, han de servir para renovar la ilusién por el futuro,
el amor por la musica y el compromiso de servicio publico de
nuestra Orquesta Sinfénica y Coro RTVE como embajadora de
excelencia cultural.

Desde su nombramiento en noviembre de 2014 como
directora gerente de la Orquesta y Coro de RTVE, ;cua-
les han sido v son sus objetivos prioritarios?

Nuestra prioridad es mimar, impulsar y potenciar el valor de la
Orquesta Sinfénica y Coro RTVE como herramienta imprescin-
dible para cultivar la sensibilidad del ptblico a través de la musica
clasica. En la actualidad, una formacién sinfénico-coral de nues-
tro calibre es un simbolo de valores positivos para la sociedad:
es un organismo complejo que supone un elogio del trabajo en
equipo v que apela al desarrollo de la madurez emocional de los
ciudadanos, pues la musica clésica requiere del silencio interior
para practicar la escucha atenta, invita a tomar conciencia del
valor del instante presente y descubrir emociones, a traves del
sonido, que nos apelan tanto a viajar a nuestro interior como a
conectar con los demés. En otro orden de cosas, en nuestras

RTVE

Mikaela Vergara, que desde finales de 2014 es la directora gerente de la
Orquesta Sinfénica v Coro RTVE.

prioridades se encuentra cuidar del publico fiel y apostar por
sembrar en el publico del mafiana, a través de conciertos peda-
gogicos v actividades divulgativas para todas las edades y para
disfrutar en familia. También creemos que es crucial reforzar la
funcion audiovisual de nuestra institucién disefiando programas
de concierto especificos y nuevos formatos que sean atractivos
para la radiodifusion publica y las nuevas tecnologias.

:Hay estudios del piblico que asiste a los conciertos de
la Orquesta?

En nuestra area realizamos un seguimiento exhaustivo de los
niveles de ocupacion y de las tendencias y habitos de nuestro
publico. Mas de 55.000 personas asisten a nuestros conciertos
del Teatro Monumental cada temporada y otros cientos de miles
siguen nuestros conciertos en las transmisiones de radio, televi-
sion y streaming a través de la Web www.rtve.es. En 2015 se
han recuperado los niveles de ocupacién y venta de taquilla con
respecto a antes del comienzo de la crisis. También desarrolla-
mos una intensa actividad de responsabilidad social corporativa,
ofreciendo mas de 30 actividades gratuitas al ano, de las que se
benefician mas de 18.000 personas pertenecientes a mas de
120 colectivos, asociaciones, colegios e institutos y plataformas




“ En nuestras prioridades se encuentra
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La Orquesta Sinfénica v Coro RTVE ha cumplido 50 anos.

diferentes. Junto con la inauguracién de un programa pedag6-
gico propio del Coro, hemos estrenado un abono joven para
menores de 26 anos que permite asistir a todos los conciertos
de temporada de abono por sélo 44 euros, asi como descuentos
muy atractivos para grupos, con la intencion de facilitar el acce-
so a la gran musica a todo tipo de pablicos.

Ofrecen conciertos los jueves y viernes, ;han pensado
en cambiar fechas?

Nuestra intencién es continuar siendo fieles al publico abonado
de la Orquesta Sinféonica y Coro RTVE, que dispone de dos
abonos en sendos conciertos semanales, jueves y viernes, des-
de octubre a mayo. No obstante, la Orquesta Sinfénica y Coro
RTVE celebra multiples conciertos extraordinarios y actividades
artisticas paralelas a la temporada de abono y que son progra-
madas como eventos especiales en diferentes dias de la semana:
Ciclo de Joévenes Musicos, Gala lirica, Concierto de Navidad,
Concierto solidario “Un juguete, una ilusién”, Ciclo coral o el
Ciclo de camara de la Orquesta Sinfénica y Coro RTVE, que
organizamos en colaboracién con Radio Clasica.

;Cree que la Orquesta tiene la suficiente difusion en
TVE?

La Orquesta Sinfonica v Coro RTVE cuenta con el completo
apoyo de todos los medios de la Corporacion RTVE. De hecho,
todo cuanto interpretamos es emitido en directo o en diferido a
través de “Los Conciertos de La 2” de TVE, de Radio Clasica y
de rtve.es. También deberiamos subrayar que en la Gltima tem-
porada se ha potenciado una mayor presencia de la actividad
de la Orquesta Sinfonica y Coro RTVE en otros espacios de la
programacion de las emisoras y canales de la casa. Al mismo
tiempo, no debemos olvidar que detras de muchas de las bandas
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cuidar del pablico fiel y apostar por
sembrar en el pablico del maiana, a
través de conciertos pedagogicos
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sonoras de las series de TVE y sintonias de radio y television se
encuentra el trabajo de la Orquesta Sinfénica y Coro RTVE. Tal
es el caso de algunas de las series de mayor éxito, como Carlos,
Rey Emperador, o Isabel, dos colaboraciones con el composi-
tor Federico Jusid vy que, en el caso de Isabel, nos ha valido el
Premio Iris a la Mejor Banda Sonora que otorga la Academia
de Television.

;Estan contentos con su sede, el Teatro Monumental?
¢O entre los deseos del Ao Nuevo esta un cambio de
aires?

Es momento de centrarse en el presente y valorar lo positivo. El
Teatro Monumental de Madrid es nuestra sede desde hace vein-
ticinco afios y es una sala que retine multiples virtudes, como su
excelente aclstica, su ubicacién en el centro de la capital vy su
aforo de 1.600 butacas. Ademas, en la préactica, el teatro esta
acondicionado como estudio de radio v platé de television, des-
de donde emitimos y grabamos un concierto todas las semanas.
No olvidemos que nuestra Orquesta Sinfénica y Coro RTVE no
solo se dirige al espectador sentado en el teatro, sino que su
publico objetivo esta alli donde llega la radio, la televisiéon o in-
ternet. A través de la Unién Europea de Radiodifusion, nuestros
conciertos tienen una magnifica proyeccion internacional. Nues-
tra mision es llevar la musica clasica en vivo a todos aquellos
lugares donde los ciudadanos tienen més dificil acceso al circuito
de los grandes auditorios.

La Orquesta es un soplo de aire fresco en los reperto-
rios, siempre buscando obras nuevas...

La programacion de la Orquesta Sinfénica y Coro RTVE ha
de responder a una funcién de servicio publico audiovisual, por
eso se articula en diferentes lineas: la divulgaciéon de las gran-
des obras del repertorio clasico universal, el compromiso con el
patrimonio espanol, la recuperacion de titulos y autores menos
conocidos v la difusién de la muisica contemporanea, asi como el
apoyo a los jévenes directores, intérpretes y compositores. Estas
lineas maestras son sefnas de nuestra identidad desde la funda-
ciobn. Cumplir 50 anos es un buen momento para corroborar
nuestra esencia y actualizarnos de cara al futuro, siempre sobre
la base del respeto por todo lo conseguido hasta el momento.

Felicidades por el aniversario y gracias por su tiempo.

http://www.rtve.es/orquesta-coro/
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XIll Ciclo de Musicas Historicas de Leon para el CNDM

La Concejala de Cultura, Patrimonio
y Turismo del Ayuntamiento de Leon,
Margarita Torres, el Vicerrector de R
Relaciones Internacionales e Institucio- S AR
nales de la Universidad de Leodn, José ERIT N
Luis Chamosa y el director del Centro
Nacional de Difusion Musical (CNDM),
Antonio Moral, presentaron las proxi-
mas actividades del Centro de Musicas
Historicas de Ledn, integrado dentro de %
la programacion anual del CNDM. Ade- 5
mas de los seis conciertos que forman 5
el décimo tercer ciclo, en estos meses =
se celebrara la quinta edicion de un cur-
so de extension universitaria organiza-
do conjuntamente con la Universidad
de Leén (ULE) vy el Ayuntamiento y, también por quinta vez,
el Curso Internacional de Interpretacion Vocal Barroca dirigido
por Eduardo L.6pez Banzo. Estas actividades contintian el com-
promiso de la institucién nacional, unidad dependiente del Ins-
tituto Nacional de las Artes Escénicas v de la Musica, INAEM,
para promover y recuperar el patrimonio musical antiguo des-
de la capital leonesa y apovar a los jovenes cantantes esparioles
en el inicio de sus carreras.

Del maestro Savall al Libro del Buen Amor

Hasta el 31 de mayo se podra disfrutar, en el Auditorio Ciu-
dad de Ledn, de cuatro de las formaciones espanolas mas
prometedoras dentro de la interpretacién de musica antigua:
Accademia del Piacere, Elogventia, La Bellemont y la Orques-
ta Barroca de la Universidad de Salamanca, a las que se unira
el conjunto belga Il Fondamento. A todos ellos hay que sumat,
como concierto inaugural, al intérprete nacional especializa-
do en musica antigua mas premiado y célebre del panorama
internacional, Jordi Savall, que inauguré el ciclo junto a su
conjunto Hesperion XXI.

La segunda cita llegara el 18 de febrero de la mano de la Ac-
cademia del Piacere capitaneada por los hermanos Alghai, vio-
lagambistas como el maestro catalan, cuyo talento y sensibilidad
han convertido a su conjunto en uno de los mas importantes
dentro del vasto mundo de la musica histérica. En esta ocasion
vuelven a sumergirse en las “muisicas de ida vy vuelta” (aquellas
que llegaron al Nuevo Mundo desde Espafa para volver recon-
vertidas desde el otro lado del Atlantico) con glosas, xacaras,

Jordi Savall inaugurd el XIlI Ciclo de Musicas
Historicas de Ledn.

folias, pasacalles, seguidillas y canarios
que contaran ademas con el saber hacer
de la soprano valenciana Marivi Blasco.
El meridiano de esta temporada mu-
sical llegara el 2 de marzo con el con-
cierto de La Bellemont, que proponen
una panoramica de la musica barroca
francesa a través de dos puntales, la
miusica religiosa y ejemplos para viola
da gamba de Marais y Sainte-Colombe
hijo, con la participacion de las voces
de Delia Agtindez, Magdalena Padilla v
Jestus Maria Garcia Aréjula. Recién es-
trenada la primavera, el joven vy brillante
conjunto asturiano, que dirige el leonés
Alejandro Villar, Elogventia, acercara a
[_ebn musicas en torno a uno de los grandes clésicos de la lite-
ratura medieval mundial, El libro del Buen Amor. El programa
muestra las contradicciones de la Espana medieval, con ritmos
que iran desde las danzas a los pasos religiosos, los anénimos
instrumentales v las presencias andalusies y sefardies. L.a obra
del excelso Bach y de su hijo, Carl Philip, sera la protagonista
de la cita con el reconocido grupo belga Il Fondamento, que
estara dirigido por Paul Dombrecht y acomparnado por el vio-
lonchelista Roel Dieltiens. Para cerrar esta edicion, la Orquesta
Barroca de la Universidad de Salamanca que dirigira desde el
violin Manfredo Kraemer sugiere un recorrido por diferentes
formatos musicales barrocos con oberturas, suites y conciertos
de autores como Purcell y Bach.

Ademas, se incluyen actividades paralelas, como el curso “El
legado musical y artistico” o el “V Curso Internacional de Inter-
pretacion Vocal Barroca”, impartido por Eduardo Léopez Banzo.

Con la idea de seguir animando al ptblico a acercarse atin
mas a las musicas histéricas, este afio los seis recitales que
conforman el ciclo cuentan con un tinico precio general de
10 € y un abono de 48 € (un 20% de descuento) para todo el
ciclo, que estara disponible hasta el 15 de enero en los habi-
tuales canales de compra. Las localidades estan a la venta en
las taquillas del Auditorio Ciudad de L.e6n y en la web www.
avtoleon.es. Para incentivar también el acceso de los jévenes
a la musica antigua, los menores de 26 anos y los alumnos de
la Universidad de Leén disfrutaran de un descuento del 40%

sobre el precio general de las localidades, con entradas a 6 €.
http: //www.cndm.mcu.es/

La revista RITMO en Longitud de onda, de Radio Clasica

[ongitud de Onda, que se emite de Lunes a viernes de
13.00 a 14.00 horas (en su repeticion de lunes a viernes
de 02.00 a 03.00 horas), en Radio Clasica, dirigido y pre-
sentado por Fernando Blazquez y Yolanda Criado, dedico el
programa del 7 de enero al mundo de las revistas de musica
clasica, tanto en su version papel como en su version digital.
RITMO estuvo presente en el programa, que fue la cabecera
del mismo, ademas de resenar sus contenidos v la editorial
dedicada a los 50 anos de Radio Clasica v de contener una
entrevista a Carlos Sanduia, director de la emisora.

Tanto en Twitter como en Facebook, RITMO estuvo pen-
diente del programa, ademas de tener presencia constante de
la actividad musical nacional e internacional.

Longitud de Onda

¢Escuchar a Mozart nos hace mas listos? ;Cémo pudo
Beethoven seguir componiendo cuando se quedé sordo? ;Se
puede transcribir a una partitura una crisis epiléptica? ;Hay
musica fuera de nuestro planeta? ;Qué lugares tienen mejor
acustica? La musica, la ciencia, las nuevas tecnologias v la
relacion entre todas, constituye el eje central del programa,
unico en la radio espanola. Dirigido y presentado por Fernan-
do Blazquez v Yolanda Criado, cuenta con la colaboracion de
los expertos Esteban Sanchez-Ocarnia, Eduardo Fernandez y
Almudena Castro.

http://www.rtve.es/radio/radioclasica/
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La Diputacion de Jaén organiza este prestigioso concurso
internacional que se celebrara del 31 de marzo al 8 de abril
y que repartira 52.000 euros en premios. Los pianistas inte-
resados en participar en este importante certamen tienen de
plazo hasta el 23 de febrero para inscribirse en un concurso
que se iniciara el 31 de marzo de 2016 con el concierto inau-
gural v el tradicional sorteo del orden de intervenciéon de los
participantes. A partir de ese dia, y durante més de una sema-
na completa, las teclas del piano sonaran todos los dias en la
provincia jiennense, ya que este certamen incluye tres fases
eliminatorias y una prueba final con orquesta que tendréa lugar
el viernes, 8 de abril de 2016, en el Teatro “Infanta Leonor”
de Jaén. Durante esas pruebas, los concursantes deberan in-
terpretar piezas de numerosos compositores, asi como la obra
obligada que es elaborada expresamente para este certamen
por un compositor espafiol y se estrena a nivel mundial en el
marco del concurso. Este ano la obra es Anamorfosis, Op.
152, de Manuel Seco de Arpe.

[Los musicos que superen estas primeras pruebas se acerca-
ran a las fases decisivas, en las que se deciden el vencedor vy los
restantes premiados en este concurso internacional que ha sido
ganado hasta ahora por pianistas de 21 paises distintos. Asi,
los participantes tienen la oportunidad de hacerse con un pri-
mer premio que, ademas de los 20.000 euros en metalico que
conlleva, también incluye la concesion de la Medalla de Oro del
concurso, la grabacién de un disco con el sello discogréafico Na-
Xos Y la realizacion de varios conciertos, pero también tendran
la opcidn de lograr alguno de los otros galardones establecidos:

“SrmoH™

JosE Maria ORTEGA,

La prueba final del Premio Jaén de Piano, edicion de 2015, con
Anastasia Rizikov, Primer Premio.

el segundo, dotado con 12.000 euros, el tercero, con 8.000,
o los premios de Musica Contemporanea o “Rosa Sabater” de
musica espanola, a los que corresponden 6.000 euros. Ade-
mas de los premios en metélico, los pianistas que tomen parte
en esta quincuagésimo octava edicion del Premio ‘Jaén’ de Pia-
no también optaran al premio del publico o a tomar parte en
los recitales que se dan por municipios de la provincia.

http://premiopiano.dipujaen.es/index.html

El chelista Pablo Ferrandez, Joven Artista del Aino
en los ICMA

Kirny BASHKIROV

Uno de los misicos jévenes con mas proveccion, Pablo Ferrandez.

El joven chelista espanol de 24 anos Pablo Ferrandez ha

sido galardonado “mejor artista joven del afio” en los Interna-
tional Classical Music Awards (ICMA) 2016 (considerados los
Grammy de la musica clasica). Los premios se entregaran el
proximo dia 1 de abril en una gala que se celebraréa por primera
vez en nuestro pais, en el Kursaal de San Sebastian.

Este premio internacional para Pablo Ferrandez se suma

a los importantes galardones recibidos por el chelista que en
2015, ano en el que hizo historia a
espanol premiado en el prestigioso International Tchaikovsky
Competition. Pablo es considerado por la critica como “uno
de los mejores violonchelistas” (Remy Louis, Diapason Maga-
zine).

convertirse en el primer

Nacido en Madrid en 1991, en una familia de musicos, Pablo

ingreso con tan solo 13 anos en la prestigiosa escuela Superior
de Musica Reina Sofia donde estudi6 con Natalia Shakhovskaya.
Posteriormente continué sus estudios en la Kronberg Academy
(Alemania), donde se ha tormado con Frans Helmerson, gracias
a la Fundacion Casals v a Juventudes Musicales de Madrid.

Entre los proximos compromisos de Pablo Ferrandez figuran

su gira por Espana con la Orquesta Sinfénica de Viena, su debut
en la Philharmonie de Berlin o conciertos en México y Brasil,
asi como trabajos con directores como Christoph Eschenbach,
Zubin Mehta o Juanjo Mena y con musicos como Gidon Kremer
o Anne-Sophie Mutter.

http://www.pabloferrandez.com/

M.E.C.D. 2017
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La prohibicién de amar (Das Liebesverbot), auténtica ra-
reza dentro del catédlogo de 6peras de Richard Wagner, por-
que los escandalos que envolvieron su estreno en el Teatro de
Magdeburgo en 1836 bajo el titulo La novicia de Palermo
para sortear la censura, la convirtieron en una 6pera maldita
de la que se tuvo que distanciar incluso su autor. La segunda
opera de Wagner se estrena en Espana (tras una version de
camara presentada en el Festival de Peralada en 2013) en una
nueva produccion del director danés Kasper Holten, copro-
ducida por la Royal Opera House. Tras una carrera centrada
en los titulos méas conocidos de Wagner, Holten debutara en
Espana con la puesta en escena de esta 6pera comica, como
el propio Wagner la denominé, basada en la comedia Medi-
da por medida de Shakespeare. Escuchar esta partitura, de
claras influencias italianas, francesas y weberianas, invita a
pensar en un genio todavia joven y que busca una voz propia,
aunque va destella rasgos de originalidad (ampliamos sobre
este titulo en nuestra seccién “Una 6pera”, paginas 84-85).

La adaptacion de la historia por parte de Wagner recoge
las inquietudes rebeldes de una Alemania revolucionaria, que
reivindica el amor sensual y ataca la represion fanatica de la
sexualidad por una autoridad puritana e hipocrita. Como dice
el texto: “iMal haya el que arranca vidas por pecados que él
codicia!”. Una de las adaptaciones musicales mas extraordi-
narias sobre un texto de Shakespeare, especialmente digna
de ser reivindicada con motivo de los cuatrocientos afos de la
muerte del escritor.

DitTE VALENTE / ARKIV

El danés Kasper Holten, director de escena de la juvenil 6pera wagneriana.

La direccion musical corre a cargo de Ivor Bolton y los
cantantes seran Christopher Maltman vy James Rutherford
(Friedrich), Manuela Uhl (Isabella), Andrew Stapels y Peter
Lodhall (Lucio), Bernard Richter (Claudio), Maria Mir6 (Ma-
riana), Ante Jerkunica y Martin Winkler (Brighella). El estreno
sera el 19 de febrero.

http://www.teatro-real.com/es

Sony Classical Espaina edita la primera grabacion mundial
de las Sinfonias 4 y 9 de lllarramendi

Angel Illarramendi, uno de los compositores maés
prolificos y reconocidos del universo cinematogréfico,
demuestra su caracter polifacético a través de un rico
universo sinfénico, que le ha llevado a componer 9
Sinfonias, un Concierto para clarinete, piano, viola y
orquesta y diversas obras sinfénicas, entre las que desta-
can la Obertura Zarautz o la Suite orquestal Una histo-
ria reciente. En el terreno cinematogréfico, lllarramendi
es uno de los autores mas prestigiosos de Espana, con
titulos como Luna de Avellaneda, Los Borgia o El hijo
de la novia.

Sus Nueve Sinfonias son, sin duda alguna, sus obras
mas ambiciosas v personales. En ellas, el misico vasco da
una verdadera lecciéon de contrapunto y fuga, al tiempo
que muestra un dominio magistral en el desarrollo tema-
tico. Son obras compactas y de solidez y claridad irre-
prochables. lllarramendi muestra como una construccion
sinfénica con inspirados y modélicos temas es posible.

“ILa musica de f’i‘xngel [llarramendi es universal, libre,
sin prejuicios, que ama la belleza del sonido y se deja
la piel para transmitirla con pulcritud y pasion” (Juan
Angel Vela del Campo). Esta grabacion de Sony Classi-
cal Spain cuenta con la Orquesta Sinfénica de Euskadi,
la mezzo Maite Arruabarrena vy la direccion musical de
José Miguel Pérez Sierra.

http: //www.sonyclassical.es/

SONY

ANGEL ILLARRAMENDI pr

Orquesta Sinfonica de Euskadi
sinfonias 4 “ingenua” y 9

Jose Miguel Perez-Sierra, Director

Maite Arruabarrena, Mezzosoprano
+**
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61 edicion del Concurso Internacional “Ferruccio Busoni”
de Bolzano

Después de la exitosa edicion conmemorativa en agosto
de 2015, los concursantes estan invitados a inscribirse en una
nueva edicion del Concurso Internacional de Piano “Ferruccio
Busoni”, la 612, cuyas bases estan disponibles en la pagina
web del Concurso (bases completas en cinco idiomas). El pro-
ceso de seleccion y evaluacion es sumamente transparente,
algo que se ha recalcado por todos los segmentos participan-
tes en cada edicién del Concurso.

Las pruebas preliminares de preseleccion tendran lugar
en el Conservatorio Monteverdi de Bolzano, entre el 26 de
agosto v el 2 de septiembre. Un méaximo de 100 concursan-
tes pueden optar a esta preseleccion, cuyo jurado designara
meticulosamente los 27 mas prominentes pianistas para par-
ticipar en las pruebas finales del Concurso, que se celebrara
en agosto de 2017. A esta preseleccion pueden optar los
participantes hasta el 1 de mayo de 2016.

En otras ediciones pasadas, los concursantes que accedian
a las pruebas finales, estaban llamados a interpretar dos con-
ciertos con orquesta, pero, en la actual definicién de estruc-
tura del Concurso, el concursante debera elegir un concierto
con orquesta y una obra de camara (un quinteto con piano),
que conforma la semifinal del certamen. [.a musica de camara
se entiende como un factor fundamental para desarrollar el
conocimiento musical del pianista.

[ a historia del Concurso Internacional de Piano “Ferruccio

Busoni” tiene grabados en oro nombres como Martha Arge-

Busont COMPETITION

Pruebas finales del Concurso Internacional “Ferruccio Busoni” de
Bolzano.

rich, Garrick Ohlsson, Louis Lortie o Alfred Brendel. A través
de los afios, el Busoni ha llegado a ser una referencia dentro
del concursos internacionales para piano y un reflejo del es-
tado pianistico mundial. Muchos de los pianistas premiados
en el Concurso regresan a Bolzano, bien como miembros del
jurado o para tocar en el Festival de Piano Ferruccio Busoni.
WWW.concorsobusoni. it

@ BRESCIA AMISANO / TEATRO ALLA Scala

Jonas Kaufmann: Una noche con Puccini

Kaufmann. durante su memorable recital Puccini en la Scala.

El tenor aleman Jonas Kautmann ofre-
cera el 25 de febrero la oportunidad de
disfrutar en cines esparoles de su mejor
concierto interpretando a uno de los me-
jores compositores de 6pera del mundo:
Giacomo Puccini, una prolongacion del
premiado lanzamiento de Nessun Dorma
- The Puccini Album, para Sony Classi-
cal.

En esta nueva pelicula, dirigida por
Brian Large y producida por Arts Alliance,
Kaufmann interpreta las mas famosas arias
para tenor de Puccini, incluyendo “Nessun
Dorma’, junto con otras arias y escenas
de Turandot, Tosca, Manon Lescaut y La
Fauncilla del West.

La pelicula retrata el inolvidable reci-
tal de Kaufmann en La Scala de Milan,
que él describid6 como una de las mejores
noches de su vida. Los espectadores de
cines experimentaran este extraordinario
evento junto a la Filarmoénica de La Sca-
la dirigida por Jochen Rieder, ademas de
una reveladora introduccion sobre Pucci-
ni narrada por el propio Kautmann, que
vendra acompanada de material de archi-
VO nunca visto.
http://jonaskaufmannpuccinifilm.com/es/
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Una de las producciones estelares del Teatro de la Maestranza,
El barbero de Sevilla, de G. Rossini, con direccion de escena de
José Luis Castro y escenografia de los pintores Carmen Lafféon y
Juan Suérez, regresa al mismo escenario donde ya se consagro el
dia de su estreno como la gran produccién genuinamente andaluza
sobre uno de los titulos mas rotundamente sevillanos de la Historia
de la Opera. Inteligencia escénica, elegancia, agilidad vy plasticidad
escénica para un hito de la comedia lirica vuelven a cobrar vida en
conmemoracion de los 200 afios de su estreno en Roma en 1816.
Giuseppe Finzi, director residente de la Opera de San Francisco, diri-
ge a la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla y el Coro de la Asociacion
de Amigos del Teatro de la Maestranza junto a un amplio reparto
capitaneado por el ascendente tenor belcantista Michele Angelini y
con Davide Luciano, Renato Girolami y Dmitry Ulyanov en los roles
estelares. Las funciones se desarrollaran los dias 8, 10, 12, 14y 16
de febrero.

https://www.teatrodelamaestranza.es/
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El barbero de Sevilla regresa en su 200 aniversario al Teatro de
la Maestranza.

Angel Garcia Jermann
presento su CD
“Melodias, romanzas y nocturnos”
en el Instituto Cervantes

Calixto Bieito
asume la direccion
artistica del
Teatro Arriaga de Bilbao

Angel Garcia Jermann en el Instituto Cervantes.

Acompanado por el pianista Kennedy Moretti, el cellista
y catedratico del Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, Angel Garcia Jermann, presentdé su CD “Melodias,
romanzas y nocturnos” (editado por la Sociedad Espaiiola de
Musicologia) en el Instituto Cervantes, dentro del ciclo de con-
ciertos “Tardes Musicales”, ciclo destinado a recuperar y pro-
mover la musica de los pueblos hispanicos.

Este disco forma parte de un proyecto de investigacion y re-
cuperacion del patrimonio musical espariol llevado a cabo por el
violonchelista Angel Garcia Jermann. Gran parte de las piezas
incluidas en el disco estan vinculadas a la figura del violonchelista
Victor Mirecki, desconocido para el gran publico pero referente
fundamental para la escena musical madrilena y espanola de
finales del XIX. Desde su primer encuentro en 1998, Angel Gar-
cia Jermann y Kennedy Moretti supieron entender su afinidad
en el pensamiento musical y comenzaron su colaboracion como
conjunto de cdmara, un duio estable que profundiza en la inter-
pretacion de las obras para esta formacion, mas alla del instru-
mento melédico acompanado por el piano.

http://www.cervantes.es/

Calixto Bieito vya
ejerce de bilbaino. El di-
rector de teatro y 6pe-
ra, Yy nuevo responsa-
ble del Teatro Arriaga,
se ha marcado como
objetivo convertir ese
escenario “en un buen
referente de teatro eu-
ropeo’ y ha advertido
que a partir de ahora
quien quiera ver sus
producciones artisticas
tendra que viajar a la
capital vizcaina porque

1:-1{:' fpt:}dran U?T:Se en Calixto Bieito, nuevo director
ningin otro sitio del artistico del Teatro Arriaga.

resto del Estado™.

Tras la reunion del Consejo de Administracion, junto
al alcalde de Bilbao, Juan Maria Aburto, comunicaron
que Calixto Bieito sustituiria al frente del Arriaga a Emi-
lio Sagi, del que ha sido discipulo y amigo “desde hace
muchisimos anos”.

Nacido en Miranda de Ebro en 1963, ha sido di-
rector artistico del Teatro Romea de Barcelona entre
1999 y 2010 y del Festival de las Artes de Castilla vy
Leon en 2010 y 2011, y es director artistico residen-
te del Theater Basel desde 2013. Bieito mantendra su
residencia en la ciudad de Basilea, donde vive desde
hace mas de tres anos. “No me da miedo el viento en
Bilbao™, ha bromeado. “Vamos a poner al teatro en el
panorama europeo como esta el Guggenheim, en un
sentido diferente”.

http://www.teatroarriaga.com/
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Estreno absoluto de la version escénica de Juan José
de Sorozabal en el Teatro de la Zarzuela

Sorozabal denominé Juan José como un drama lirico po-
pular, aclarando que lo de popular quiere decir proletario y no
folklorico. La concluyé en 1968 y tuvo un conato de estreno
en 1979, que result6d fallido. El 21 de febrero de 2009 se
estrena finalmente en San Sebastian, pero en versién de con-
cierto. Es por tanto, ahora, en el Teatro de la Zarzuela, donde
se llevara a cabo, después de 48 anos, el estreno absoluto de
la version escénica de este drama lirico popular en tres actos
de Pablo Sorozabal, basado en la obra de Joaquin Dicenta, en
una nueva produccion del Teatro de la Zarzuela.

[a historia transcurre en los barrios bajos de Madrid. Juan
José y Rosa viven desde hace tiempo juntos y ella es para él
el Unico sentido de su vida. Pronto las cosas cambiarén v los
hechos conduciran hacia un fatidico final. Las funciones seran
los dias 5, 7, 9, 11, 13, 17 y 19 de febrero, recayendo la
direccién musical en Miguel Angel Gémez Martinez v la direc-
cion de escena en José Carlos Plaza. En el reparto, nombres
como Carmen Solis, Silvia Vazquez, Milagros Martin, Anto-
nio Gandia, Angel Odena o Rubén Amoretti, entre otros, que
seran acompanados por la Orquesta de la Comunidad de Ma-
drid (Titular del Teatro de La Zarzuela).

http://teatrodelazarzuela.mcu.es/es/

SILVIAVAZQUEZ.COM

Silvia Vazquez interpretara el papel de Tonuela en Juan José.
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6nica de Gran Canari
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El viernes 12 de fe-
brero, en el Auditorio Al-
fredo Kraus, la Orquesta
Filarmoénica de Gran Ca-
naria, dirigida por Frank
Beermann, con la so-
prano Julia Bauer, ofre-
ceran un concierto con
obras de Berlioz, Chaus-
son (Poema del amor
vy del mar), Debussy vy
Ravel.

Por otra parte, la
OFGC sera la orquesta
en las funciones de An-
drea Chénier de Um-
berto Giordano, dentro
de la Temporada de
Opera de Las Palmas de
Gran Canaria (dias 23,
25y 27 de febrero en el Teatro Pérez Galdés). En el reparto:
Jorge de Leén, Daniela Dessi, Sergey Murzaev, Jeroboam
Tejera, Rosa Delia Martin, Manuel Gémez Ruiz, Belén El-
vira, José Antonio Garcia, Hector de Armas, Elu Arroyo y
Manuel Garcia. La direccion musical es de Miquel Ortega v
la direccidén escénica de Alfonso Romero, mientras el Coro
de la Opera de las Palmas de Gran Canaria sera dirigido por
Olga Santana. Es una coproduccion del Festival Castell de
Peralada y ABAO-OLBE.

http: //www.ofgrancanaria.com/index.php/es/

© NEDA NAVAEE

Julia Bauer cantara el Poema del
amor v del mar de Chausson con la
Filarmonica de Gran Canaria.

Los sabados con
Bach en la Fundacion
Juan March

La suite (una su-
cesion de danzas esti-
lizadas) es una de las
formas musicales que
mejor sintetiza la esen-
cia de la miusica ins-
trumental barroca. De
origen francés, este gé-
nero alcanzara una de
sus cimas con Johann
Sebastian Bach, a quien
se deben varias de las
mejores colecciones de
todos los tiempos: las
Suites Inglesas (llama-
das asi porque podrian
haber sido dirigidas a un
mecenas inglés), las Sui-
tes Francesas (que reci-
ben este sobrenombre
para distinguirlas de las
inglesas) vy las Suites para violonchelo solo, cuyo redes-
cubrimiento para el gran piblico esta ligado al nombre
de Pau Casals. Una seleccién de estas obras sonara al
clave, al piano v al violonchelo en este ciclo de cuatro
conciertos matutinos protagonizados por Andrea Bac-
chetti, piano; Céline Frisch, clave; Lluis Claret, violon-
chelo y Christine Schornsheim, clave (6, 13, 20 v 27
febrero).

El pianista italiano Andrea
Bacchetti ofrecera su modélico
Bach en la Fundacion Juan
March.

http://www.march.es/
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Berlin

Deutsche Oper
La traviata 21, 27

I Capuleti e i Montecchi 29

Staatsoper im Schiller Theater
Mord an Mozart 2, 4, 7, 13

Dido & Eneas 25, 27

Philharmonie

Filarmonica de Berlin

Rattle 18, 19, 20, 25, 26, 27
http://www.deutscheoperberlin.de
http://www.staatsoper-berlin.de
http://www.berliner-philharmoniker.de

La Deutsche Oper da la bienvenida al mes
del Amor con dos titulos de lo mas roman-
tisch: I Capuleti e i Montecchi, la 6pera de
Bellini basada en la tragedia “Giulietta e Ro-
meo” (1818) de Luigi Scevola, con la mezzo
Joyce DiDonato y la nueva promesa de la
escuela rusa, Venera Gimadieva, como duo
protagonista de esta version en concierto;
v La traviata de Verdi, en la mitica produc-
cion de Gotz Friedrich, y otra soprano rusa
en cartel: Irina Lungu. La Staatsoper im
Schiller Theater también presenta otra his-
toria de amor, la de Dido v Eneas, Opera
de Henry Purcell, basada en la Eneida de
Virgilio, con original puesta en escena y
coreografia de Sasha Waltz vy la Akademie
fiir Alte Musik Berlin, més conocida como
la Akamus. Original v novedosa su nueva
apuesta contemporanea: Mord an Mozart,
en el marco del Kammeroperfestival, con
el baritono Roman Trekel como Mozart,
que toma como punto de partida la 6pera
de camara de Rimsky-Korsakov vy texto de
Pushkin, titulada Mozart y Salieri, segin la
cual el genio de Salzburgo habria sido enve-
nenado por Salieri. La directora de escena
alemana Elisabeth Stoppler firma este espec-
tAculo de Musiktheater, con musica de Mo-
zart, Shostakovich y David Robert Coleman,
y textos de Dostoievski, Einstein y Freud.

The Turn of the Screw 3, 6, 10, 17, 20 |

O

Sir Simon Rattle se queda este mes en casa
con sus Berliner, y se subird al podio de
la Philharmonie hasta en seis ocasiones,
incluida la del concierto nocturno “Late
night”, cargado de sorpresas y British hu-
mour. Asi que va lo saben, si quieren ver
a Rattle dirigiendo a los filarménicos berli-
neses en obras de Ravel, Poulenc, Kurtag,
Milhaud o Stravinsky, cojan sus maletas v
déjense caer por la capital alemana.

Viena

Wiener Staatsoper
Tosca 7, 10

Manon 14, 19, 22, 25, 28
Roméo et Juliette 23, 26

Theater an der Wien
Otello 19, 21, 23, 26, 28

Musikverein

Filarmonica de Viena

Gergiev, Melton 20, 21, 22
http://www.wiener-staatsoper.at
http: //www.theater-wien.at

http: //www.wienerphilharmoniker.at

e

Los vieneses saben que la capital austriaca
es uno de los destinos preferidos de sus veci-
NoS europeons para escaparse un romantico
fin de semana, y disfrutar de unos dias de
paseo en calesa y buena 6pera. Asi que este
mes va de dios y amorios en la Staatsoper:
Tosca de Puccini, con Angela Gheorghiu y
Jorge de Leétn, Manon de Massenet con
Diana Damrau y Ramén Vargas, y Roméo
et Juliette de Gounod, con Marina Rebeka y
Juan Diego Flérez. El Theater an der Wien,
el preferido por los melomanos mas inte-
lectuales v modernos, estrena este mes una
nueva produccion: Otello de Rossini, con
firma escénica del regista italiano Damiano
Michieletto, que ha estructurado la trama y
la relacién entre los personajes en torno a
una rica vy aristocratica familia. Su compa-
triota Antonello Manacorda estara al frente

Venera Gimadieva, la nueva promesa de la escuela rusa, cantara en la Deutsche Oper I Capuleti e i
Montecchi.

de la Sinfénica de Viena, v el reparto vocal
contara con nombres como John Osborn
(Otello) y Nino Machaidze (Desdemona).
Valery Gergiev sera el director del mes en
los conciertos de abono de la Musikverein
y los filarmoénicos vieneses. En programa;
obras de Mussorgsky, Olga Neuwirth y Ri-
chard Wagner, con la soprano americana
Heide Melton como Briinnhilde. Inmersos
en plena Tournee por Europa, EE.UU. y
Ameérica Latina con el director moscovita,
no se extrarien si, en esta ocasion, los Wie-
ner suenan un pPoco russisch.

ﬂu.
V- .

Nueva York

Metropolitan k
Manon Lescaut 12, 15, 18, 24, 27 |
Anna Netrebko 28

http://www.metopera.org
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Si se encuentran en la Gran Manzana disfru-
tando del fin de semana de San Valentin, save
the date del nuevo estreno de la Metropolitan
Opera House: Manon Lescaut de Puccini,
con la pareja operistica del momento: Kris-
tine Opolais y Jonas Kautmann. Su conoci-
do feeling on stage “apasionara” al publico
neoyorquino, en esta nueva produccion del
director cinematografico Richard Eyre inspi-
rada en la estética del film noir. Fabio Lui-
si, sera el encargado de la direccién musical.
Otra cita que también levantara pasiones en
el MET sera el esperado recital que ofrecera
la diva preferida de la casa, Anna Netrebko,
junto al pianista escocés Malcolm Martineau.
En programa, su gran especialidad: Rimsky-
Korsakov, Tchaikovsky y Rachmaninow.

Paris

Philharmonie

Orchestre de Paris, Noseda, 12, 14
Chamber Orchestra of Europe
Nézet-Seguin 20, 21

Opera Bastille .
Il Barbiere di Siviglia 2, 5, 9, 12, 16, |
21 25 28 |
Il' Trovatore 3, 8, 11, 15, 20, 24, 27, 29 |
http: //philharmoniedeparis.fr/

http://www.operadeparis.fr

———— — —— ===

El nuevo auditorio la Philharmonie 1, situa-
do al noroeste de Paris, sigue despertando
el interés de parisiens y visitantes con su
espectacular cartel de musique classique.
Asi que cojan papel vy lapiz para no per-
derse detalle si piensan pasar unos dias en
la ciudad romaéntica por excelencia. El di-
rector italiano Gianandrea Noseda, nuevo
Music Director de la National Symphony
Orchestra a partir de la temporada 17/18,
se sube al podio de la Orchestre de Paris
para ofrecer su lectura del exigente Re-
quiem de Verdi. Contara, para la ocasion,
con el choeur de I'Orchestra de Paris y un
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Actualidad
Turismo musical

La pareja operistica del momento: Kristine Opolais v Jonas Kaufmann, que daran vida al Manon Lescaut de Puccini en el Met.

cuarteto solista exceptionel: Erika Grimaldi
(soprano), Marie-Nicole Lemieux (mezzo),
Saimir Pirgu (tenor) y Michele Pertusi (bajo).
Pero la cita symphonique del mes sera, sin
duda, la integral de las Sinfonias de Men-
delssohn, compuestas entre 1824 y 1842,
con Yannick Nézet-Séguin al frente de la
Chamber Orchestra of Europe, y el RIAS
Kammerchor.

La Opéra Bastille presenta también dos
titulos operisticos imprescindibles en la
historia de la 6pera: Il Barbiere di Sivi-
glia de Rossini en la conocida version
almodovariana de Damiano Michieletto,
y un cast que incluye los nombres de
Lawrence Brownlee, Nicola Alaimo, Pretty
Yende e Illdar Abdrazakov. Y la 6pera en
cuatro actos de Verdi, Il Trovatore, en la
version de Alex Olle estrenada en Am-
sterdam el pasado octubre. ;Se imaginan
a Anna Netrebko como [Leonora en una
puesta en escena furera? Mon Dieu!

INGLATERRA

Londres

Barbican Centre
BBC Symphony Orchestra

Oramo, Fleming 5
LSO, Gardiner 16

Roval Opera House
Tosca 2, 5
[La Traviata 4, 6

Wigmore Hall

Gerhaher 4

Shaham 5
http://www.barbican.org.uk
http://www.roh.org.uk

http://wigmore-hall.org.uk

La BBC y la Symphony Orchestras com-
parten protagonismo en el escenario del
Barbican londinense durante el mes de fe-
brero. La Orquesta Sinfénica de la BBC y
su titular, el finés Sakari Oramo, contaran
con la soprano superstar Renée Fleming,
que cantara C’est |’extase, cancibén para
voz y piano de Debussy, basada en un poe-
ma de Paul Verlaine (con arreglos de Robin
Holloway), v The Strand Settings, la obra
que Anders Hillborg compuso expresamen-
te en 2013 para la diva americana, v que
estrena ahora en UK. El otro must sinfoni-
co del mes sera con la LSO y el Montever-
di Choir, bajo la batuta de Sir John Eliot
Gardiner en el primero de sus conciertos en
el marco del 400 aniversario de la muerte
de Shakespeare, con musica inspirada en
obras del escritor britanico, como la ober-
tura El sueno de una noche de verano de
Mendelssohn.

La Royal Opera House también se suma
a las celebraciones del Valentine’s day, v
continla con sus funciones de La travia-
ta y Tosca, con las shooting stars del mo-
mento: las sopranos Venera Gimadieva v
Amanda Echalaz.

Y como cada mes, nos despedimos de la ca-
pital britanica con dos recitales “deluxe” en

el Wigmore Hall: el baritono aleman Chris-
tian Gerhaher (artista en residencia), junto a
su habitual duo partner Gerold Huber, con
un programa que alterna obras de Schubert
y Wolfgang Rihm, inspiradas en textos de
Goethe. Y el violinista americano Gil Sha-
ham, con un programa de auténtica exhi-

bicion virtuosistica: Sonatas y Partitas de
Bach.

Milan

Teatro alla Scala

The triumph of time and truth 3, 5, 7,
10. 1213

[ due Foscari 25

http: //www.teatroallascala.org

Il cartellone del Teatro alla Scala presen-
ta dos interesantes propuestas: el director
suizo Diego Fasolis, conocido por sus cola-
boraciones con la Bartoli, dirigira el orato-
rio de Haendel The triumph of time and
truth, con direccibn escénica de dJiirgen
Flimm v Erich Wonder. Esta produccion, es-
trenada con éxito en Zurich y Berlin, llega
al palcoscenico scaligero, con la contralto
Sara Mingardo como principal reclamo.
Placido Domingo se reencuentra con el pu-
blico milanés para protagonizar la prima de
la 6pera de Verdi [ due Foscari, con el tan-
dem Michele Mariotti-Alvis Hermanis.
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El joven Sibelius

Barcelona

Para Juha Uusitalo, cantar Sibelius es como mirarse al espejo.

No es Barcelona una ciudad particularmente entusiasta del
arte de Jean Sibelius. Aun asi, el pasado 12 de diciembre, y
con motivo del 150 aniversario del nacimiento del compositor,
el Auditori y la OBC propusieron un monografico de su musi-
ca, compuesto por dos obras juveniles que no solo le dieron a
conocer en su patria, sino que lo convirtieron también en todo
un simbolo de la musica finlandesa: la conocida Finlandia y la
mucho mas infrecuente Kullervo. El toque idiomatico llegd de
la mano del director, los solistas vocales y el coro, que participo
en ambas partituras.

Ari Rasilainen aproveché el buen momento que vive la OBC
para ofrecer unas lecturas que, sobre todo en Kullervo, revela-
ban toda la riqueza de la imaginacién del joven Sibelius, su im-
pulsividad, su sentido épico, dramatico y del color. Tuija Knihtila
v Juha Uusitalo convencieron, aunque fue el Coro Académico
Masculino de Helsinki el gran triunfador de la velada, pues no
hay voces como estas por estos lares, con esta fuerza, profundi-
dad y capacidad expresiva. La version que dieron del Gltimo mo-
vimiento, “La muerte de Kullervo”, resulté impresionante por la
intensidad in crescendo que lograron. En definitiva, un concierto
memorable que ojala sirva para que el publico barcelonés empie-
ce a dejar de lado sus prejuicios hacia Sibelius.

Juan Carlos Moreno

Tuija Knihtild, Juha Uusitalo. Coro Académico Masculino de
Helsinki. OBC / Ari Rasilainen. Obras de Sibelius.

L’Auditori, Barcelona.

Esa excelencia tan rara

Bilbao

No son muchas las ocasiones en las que uno tiene la constan-
cia de estar ante un concierto excepcional. Esa excepcionalidad
puede darse ya por las obras interpretadas (en el caso de un es-
treno), ya por los compositores elegidos (ante el descubrimiento
de nuevos nombres, por ejemplo) o, como en el caso que nos
ocupa, por la excelencia de la interpretacion. Tal fue el caso del
concierto que Mitsuko Uchida y la Mahler Chamber Orchestra
ofrecieron en la Sociedad Filarmoénica bilbaina. El programa,
monografico dedicado a Mozart e insertado dentro de una larga
gira de pianista y orquesta, se centraba en la interpretacion de
los Conciertos para piano v orquesta ns. 19 y 20. En ambos,
Uchida unia a su labor solista la de direccién, aunque quepa
decir, sin desdén de la calidad alcanzada, que su labor era mas
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de coordinacién dada la calidad de los mtisicos que disponia en-
frente.

[L6gicamente, donde Uchida alcanza la excelencia es en su
labor pianistica, donde solo cabe admirar la labor de la japone-
sa, con un fraseo nitido, una capacidad de colorear las frases
envidiable v una intensidad medida que posibilitaba conseguir
el adecuado contraste entre los momentos de mayor y menor
dramatismo. Una interpretacion que recibid, especialmente tras
la interpretacion del Concierto n. 20, una ovacion tan rotunda
como sincera y merecida.

Si a esta labor ejemplar se une una orquesta que funciona,
desde la calidad individual evidente, como un conjunto de disci-
plina y coordinacién apabullantes el resultado solo puede ser de
matricula de honor. A destacar la labor de la seccion de viento
donde flauta, clarinete y fagot estuvieron a una altura extraor-
dinaria v ello sin menoscabo del resto de las secciones. Entre
ambos conciertos la seccidén de cuerda, excelsa, interpretd el
Divertimento KV 137, bajo la coordinacion del concertino Ita-
mar Zorman, joven israeli de 31 afios y vencedor del Concurso
Tchaikovsky de 2014.

El publico reaccion6é con el delirio adecuado, si cabe asi ex-
presarlo. Uchida ofreci6 un breve bis, logicamente dedicado a
Mozart, pero se le pedia mas y mas, a lo que ella respondi6é con
una sonrisa eterna y un beso. Entre todos los asistentes, arrai-
gado el deseo de volver a disfrutar de la musica en los dedos de
la pianista.

Enrique Bert

Mitsuko Uchida. Mahler Chamber Orchestra. Obras de Mozart.
Auditorio de la Sociedad Filarmonica, Bilbao.

Dos acreditados directores
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Las Palmas de Gran Canaria

La soprano Sophie Klussmann, solista en el Elias de Mendelssohn.

Marcus Bosch, en sus visitas anuales a la Filarmoénica de Gran
Canaria, se ha especializado en el repertorio sinfénico-coral. En
esta ocasion ha presentado él Elias de Mendelssohn, del que
Bosch ofrecié una lectura monumental v extrovertida, contro-
lando con seguridad los amplios efectivos, clarificando texturas,
especialmente en la parte coral, muy solvente el Coro de la Filar-



monica en una parte extensa y comprometida. Faltaron, sin em-
bargo, claroscuros y medias voces, casi nunca se bajé del mezzo
forte, tapando el coro en méas de una ocasién a una orquesta con
la cuerda reducida a 40 integrantes. Desequilibrado conjunto de
solitas, encabezado por el Elias autoritario de Kupfer v la célida
mezzo Aldrian; correcta la soprano Klussmann, algo corta de
volumen y proyeccion y vergonzoso el tenor, Wittman, al que ya
tuvimos que sutrir el pasado ano en La Creacién.

Guardaba un buen recuerdo de la anterior visita de Andrew
Gourlay, que no ratificé en esta ocasién. El director britanico
es un musico inteligente y entusiasta, en posesion de un buen
bagaje técnico, pero su atencién exhaustiva a los detalles le hizo
perder la vision de conjunto en las Terceras Sinfonias de Sibe-
lius y Rachmaninov. En Sibelius no marcé con nitidez los escue-
tos motivos que le sirven de base, destacando excesivamente las
voces intermedias, mientras la principal resultaba escasamente
audible, lo que dio como resultado una lectura renqueante y des-
vaida. En Rachmaninov se repiti6 la misma tonica, desentra-
nando con soltura pasajes especialmente complejos, como toda
la seccion lenta del segundo movimiento, pero sin cuajar una
lectura coherente. El Andante festivo de Sibelius, de escasa du-
racion, logré la interpretacion mas redonda, frente a la Serenata
para vientos de Strauss que abrio¢ la velada, deslavazada y con
problemas de empaste.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Sophie Klussmann. Isa Aldrian. Christoph Wittmann. Jochen
Kupfer. Coro de la OFGC. Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria / Marcus Bosch. Obras de Mendelssohn. Orquesta Filar-
monica de Gran Canaria / Andrew Gourlay. Obras de R. Strauss,
Sibelius y Rachmaninov.

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

Josepr MoLina

Shakespeare en Italia

Las Palmas de Gran Canaria

El dltimo concierto de abono del ano 2015 se celebrd bajo
el epigrafe: “Shakespeare en Italia”, aunque el interés del plan-
teamiento inicial se vio mermado por la inclusion del Romeo v
Julieta de Tchaikovsky, una pieza ciertamente agradecida, pero
que la orquesta ha interpretado en sus temporadas hasta la reite-
racion. Y no sera por la falta de obras que encajen en la teméatica
elegida: Romeo vy Julieta de Berlioz, Romeo v Julieta de aldea
de Delius, Otello de Dvorak, etc.

Cinéndonos a lo acontecida, la velada se inicio con la obertu-
ra de Beatriz v Benedicto, interpretada con sentido del idioma
berlioziano y tempi algo relajados, que si bien facilitaron la coor-
dinacion, limitaron el virtuosismo y brillo instrumental tan pro-
pios del autor francés. En Romeo de Tchaikovsky, Pedro Halff-
ter resaltd los elementos mas liricos, ralentizados hasta rozar
el exceso, lo que redund6 en una lectura desequilibrada vy falta
de garra pero vistosa. La seleccién de 8 niimeros del Romeo v
Julieta de Prokofiev, con sus fuertes contrastes de caracter y
sentido dramatico, situaron en primer término el sentido teatral
y narrativo que atesora Halffter, brindando unas lecturas inten-
sas y correctamente planificadas, sorteando casi siempre los ex-
cesos de volumen, salvo en “La muerte de Tebaldo” que cerré
la seleccion, con pasajes expuestos con especial finura como
como la famosa escena de amor o algunas de las danzas, que
contaron con una respuesta instrumental esforzada, pero no tan
redonda como las escuchadas en otras sesiones de esta misma
temporada.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Orquesta Filarmonica de Gran Canaria / Pedro Halffter. Obras
de Berlioz, Tchaikovsky y Prokofiev.
Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.
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Mahler de principio a fin
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Madrid

Pablo Heras-Casado se present6 a lo grande como director sinfénico
en el Teatro Real.

Pablo Heras-Casado, primer director invitado del Teatro
Real, se ha presentado a lo grande como director sinfénico en el
coliseo madrileno y lo ha hecho con un concierto comprometido
y bellisimo, dedicado en su integridad a Gustav Mahler.

En la primera parte, escuchamos los maravillosos Lieder ei-
nes Fahrenden Gesellen, cantados por el baritono sueco Peter
Mattei, que estuvo bastante irregular, sobre todo en los dos pri-
meros Lieder del ciclo, “Wenn mein Shcatz Hochzeit macht” y
en el siguiente, “Ging heut Morgen tibers Feld”. Después calen-
té motores con un buen “Ich hab ein gliihend Messer”, interpre-
tado con méas emocion que alarde vocal, y concluyd con “Die
zwei beue Augen von meinem Schatz”, correctamente resuelto
sin mas. Me dio la impresion que Mattei vino a pasearse, ya que
en otras ocasiones le he escuchado en interpretaciones mas que
notables. La direccién de Pablo Heras-Casado en esta primera
parte fue correcta pero carente de intensidad.

Y llego la segunda parte del concierto, nada mas y nada me-
nos que la Sinfonia n. 5. La direccién de Heras Casado fue de
menos a mas. Hay que tener en cuenta la enorme dificultad de
esta obra, la necesidad de que todas las secciones de la orquesta
suenen con brillantez, precision y “vivan” la inconmensurable-
mente belleza de la partitura. Tanto la Parte [ como la II las leyo
el maestro granadino con una claridad envidiable, fue la suya
una interpretacion transparente, contrastada, brillante y lirica. Y
llego la Parte II, con el Adagietto, y en este tiempo Heras no solo
hizo sonar a la orquesta como el instrumento mas afinado que
imaginarse pueda, sino que ademas logré una interpretacion ex-
quisita, melancélica, de una solemne serenidad, jugando con los
claroscuros de la sublime partitura de una forma conmovedora
y deslumbrante. El V tiempo coroné una interpretacion conmo-
vedora de la obra. La orquesta, menos ducha en este campo
que en el operistico, estuvo mas que digna y completamente
entregada.

Francisco Villalba

Peter Mattei. Orquesta del Teatro Real / Pablo Heras-Casado.
Obras de Mabhler.
Teatro Real, Madrid.
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Les petits chanteurs

=

Madrid

Dirigidos por Nicolas Porte y con acompanamiento pianis-
tico de Landry Chosson, Les petits chanteurs de Saint-Marc,
mas conocidos popularmente como Los nifios del coro, recala-
ron en el Auditorio Nacional de Musica en programacion de la
Universidad Auténoma de Madrid. Un acontecimiento familiar,
celebracdo en una sala de camara rebosante, donde el programa
a interpretar quedaba en segundo plano toda vez los valores
implicitos, la sugestion casi hipnoética y el poder simbélico de los
rescoldos aun latentes de aquel éxito del cine frances. Algun pali-
do remedo reciente de aquella misma férmula, no ha hecho sino
apuntalar la validez de una propuesta que calé hondo. Las obras
musicales recorrieron cierta diversidad de estilos, siempre con
leve connotacién navidena plasmada en un par de villancicos y
piezas en torno a la devociéon mariana de su primera parte. En-
trelazadas, referencias clasicas y otras mas populares, como las
ligadas cortésmente a la Espafia alhambrista o a los aclamados
musicales de Rodgers o los Sherman. Todo en detalle. Para co-
menzar y terminar, jcomo no!, los inevitables temas de Berratier
y Coulais, que les dan este arraigo universal. Sin erudiciones ni
planteamientos espurios, sencillez y el consecuente tiron emo-
cional de estos timbre y afinacién tan caracteristicos. La feliz
combinacién de educacién musical, inocencia y coraje, conna-
tural a aquella pelicula, sigue viva... y lo sea por mucho tiempo.

Luis Mazorra Incera

Les petits chanteurs de Saint-Marc / Nicolas Porte. Obras de
Bellini, Brown, Caccini, Coulais, Drake, Franck, Henric, Von Herbeck,
Hisaishi, Lara, Prizeman, Rodgers, Rossini, Rutter, Sherman y Will-
cocks.

UAM. Auditorio Nacional de Muasica, Madrid.

Fauré versus Scriabin

e

Madrid

La llegada de las vacaciones navideias se acompano esta tem-
porada con la Orquesta Sinfonica y Coro Nacionales de Espana,
con la interpretacién de obras de un Fauré siempre reconfortan-
te, especialmente con la inicial delicadeza infinita y severidad ins-
trumental que presentara la suite del Pelléas et Mélisande, y el
arrebato inmediato de un Scriabin de sélidos, atin exaltados, fun-
damentos pianisticos romanticos, en su Concierto para piano en
fa sostenido menor con Luis Fernando Pérez de solista. Dirigidos
todos por Jestis Lopez Cobos, estas obras que conformaron una
célida y bien aparejada primera parte, dieron con la magia de un
marcado contraste que trascendiera sus esteticas, y complemento
asi sabiamente los planteamientos originales de uno, el francés y
su sutil juego armoénico y pureza melédica, coronada hoy por ese
magistral solo de flauta, y el moscovita y su arrebato innato, aqui
no exento de un justo tributo al legado romantico del que se nutre.
El Requiem de Fauré constituy6 la segunda parte del concierto, y
el sefivelo mas popular de éste, ya con todo el elenco orquestal y
vocal, y los solistas Marita Solberg v Hanno Miiller-Brachmann.
Bonhomia, conformidad y gusto, transmitidas desde un podio
flexible y propicio para este enfoque tan personal del repertorio
francés de Misas de difuntos.

Luis Mazorra Incera

Luis Fernando Pérez. Marita Solberg. Hanno Miiller-Brach-
mann. Orquesta Sinfonica v Coro Nacionales de Espana /
desiis Lopez Cobos. Obras de Fauré y Scriabin.

Auditorio Nacional de Miasica, Madrid.

El cello en la Espana de las luces

Madrid

La historia de la musica espanola de dieciocho y diecinueve,
fuertemente acosada por la pujanza la musica centro-europea
de los siglos pasados, presenta lagunas insondables que se an-
tojan, a la inversa, oportunidades pintiparadas de ampliar un
repertorio e interés musicales de un publico, musicos y eruditos,
siempre inquietos. El grupo La Ritirata, dirigido por su solista
de violonchelo, Josetxu Obregén, ofrecié6 un programa auspi-
ciado por la Universidad Autbnoma de Madrid en el Auditorio
Nacional donde se hizo un repaso sucinto a un repertorio rela-
tivamente desconocido. Nos referimos al vinculado a la musica
para violonchelo de una Espana en penumbra del siglo de las
luces, mas alld del traje. Boccherini es un autor que resuelve
con maestria, capacidad e ingenio cualesquiera planteamiento
en que se encuadre, mas ain alrededor de éste su violonchelo,
y aqui representd el momento mas aquilatado que cerrara am-
bas partes; con Caldara, solicitos Doménico Scarlatti o Gaspar
Sanz, en interludios a solo... vy junto a ellos, piezas de Vidal,
Paganelli, Supriano o Facco que trazaron un bosquejo de aquel
paisaje sonoro de una Espana violonchelistica que se mantenia
a duras penas, a tenor de las crecientes dificultades politicas, a
rebufo de la musica de su tiempo, por aquel entonces derivada
ya a centros de actividad méas aventajados.

Luis Mazorra Incera

La Ritirata / Josetxu Obregon. Obras de Boccherini, Caldara,
Facco, Paganelli, Sanz, D. Scarlatti, Supriano vy Vidal.
UAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Frozen in Time

Madrid

Claridad y mesura son virtudes de las que hizo gala Christoph
Koenig en su presentacion al frente de la Orquesta Sinfénica
de Radio Television Espanola. En un acertado cambio de orden
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Robert Schumann obertura de Manfred, op. 115
Conqerto para piano y orquesta en la menor, op. 54
PWidmann: Aria, para cuerdas
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Francisco Garcia “Lucanux™

La soprano Sabina Puértolas, que interpreté Mendelssohn.

dictado por la logistica del nutrido aparato percusivo, la obertura
de concierto Otelo, un ejemplo de la facilidad sinfonica del Dvo-
rak con ponderado trasunto pasional, inicialmente en su natural
posicion, pasd a seguir a una fulgurante intervenciéon virtuosa
inicial de manos del percusionista solista de la propia orquesta,
Ratl Benavent. Con él y los citados, la estimulante y ambiciosa
obra de Avner Dorman, Frozen in Time, adquiri6 de arranque,
prestancia y energia portentosas. Una partitura que se recrea
en un sorprendente didlogo entre ambos, percusion y orquesta
en su conjunto. La exhibicion de recursos de aquel instrumento
de naturaleza multiforme, pulso, dinamismo... llevaron a una
justa aclamacién que propiciara una efusiva propina a solo. Una
seleccion de poemas sinfénicos del ciclo Mi patria de Smetana
cerrd velada con final en un fluido y siempre conmovedor Mol-
dava, tomando el testigo de aquel mismo tono eslavo que dejara
Dvorak.

Adrian Leaper condujo el programa sucesivo de temporada,
ya junto con el Coro propio, y otro tipo de ingredientes. Pie-
zas que convergieron igualmente en una obra enfética, patria y
paradigmatica del alma eslava: la Sinfonietta de Janacek. Los
primeros pasos fueron una obertura, Ruy Blas que junto con el
Salmo n. 42, con la soprano Sabina Puértolas, rindieron tributo
a un Mendelssohn prolifico y magistral. Una obra de atractiva
seduccién romantica, regalo musical para podio, coro y atriles,
se introdujo entre ambas: La muerte de Ofelia de Berlioz. La
Sinfonietta requiri6 de una bien pertrechada y dispuesta sec-
cion de viento metal. La vistosidad del planteamiento espacial
junto con la fantasia timbrica, intima y vehemente del autor, casi
teatral, redonded6 asi una noche donde no faltaron contrastes.

Luis Mazorra Incera

Ratil Benavent. Sabina Puértolas. Orquesta Sinfonica v Coro
de Radio Television Espanola / Christoph Koenig, Adrian
Leaper. Obras de Berlioz, Dorman, Dvorék, Janacek, Mendelssohn
y Smetana.

Teatro Monumental, Madrid.

Conciertos afines

- . I

Madrid

Dos conciertos con disposicion paralela se sucedieron en la
temporada de la Orquesta Sinfénica de Radio Television Espa-
nola. Dos propuestas que ofrecieron, de inicio, la primicia de
una obra contemporanea con comin aspiracion vanguardista,
eso si, de diversas factura, tiempo y condicién, una sinfonia
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Alice Sara Ott, la “desenfadada” pianista se enfrent6é con el Concierto
de Grieg.

como contundente segundo plato y, entretanto, un concierto
pianistico de repertorio. Gustavo Gimeno dirigi6 el estreno de
Julian Avila: Crescencia. Pagina que recupera aquella aspiracion
rupturista en unos contextos y formas mucho més homogéneos
y equilibrados. Logicas y aliento basados en la fuerza expresiva
con que gestiona el contraste del material sonoro. Pulso del que
se saliera airoso antes de abordar, junto con la pianista Alice
Sara Ott, el otrora universal y omnipotente Concierto de Grieg.
Un Concierto que goza, aun hoy, de los rescoldos de aquella
envidiable atraccion, tanto popular como de los intérpretes, y
que tuvo en los citados una traducciéon precisa, casi milimétri-
ca en la comprometida conjuncion y continuidad musicales, a
menudo casi melo-dramaticas, que propone el noruego entre
piano y orquesta. Ajuste beneficiado por la fluida articulacion
que imprimiera de continuo la pianista germano-japonesa, y la
atencion de podio vy atriles.

La Primera sinfonia de Bruckner fue un excelente remate
para esta noche, al unir, a una acertada ejecucion, la relativa
novedad de una obra que muestra un Bruckner quizas no tan
personal como el que nos es ya habitual, pero mas abierto, fo-
goso y confiado; en agitada busca de si mismo.

Juanjo Mena habia dado cuenta, una semana antes, de un
plan tripartito afin. Una incisiva y furibunda Erys, fue presen-
tada con pedagogia v tino por el propio Félix Ibarrondo en un
rebosante ensayo general con publico; el inefable Concierto 21
de Mozart, resuelto en manos de Javier Perianes, v una nueva
relectura global, justificada también a priori por el propio di-
rector en aquel mismo trance, en atosigada vy discutible clave
clasica, diriase que casi haydniana, de la Novena de Schubert;
expeditiva con la sutileza armonica y dominio de las modulacion,
proporcion y forma, propios de la escritura del autor; y vertigi-
nosa va en su Ultimo movimiento.

Luis Mazorra Incera

Alice Sara Ott. Javier Perianes. Orquesta Sinfonica de Radio
Television Espanola / Gustavo Gimeno, Juanjo Mena. Obras de
Avila, Bruckner, Grieg, Ibarrondo, Mozart v Schubert.

Teatro Monumental, Madrid.
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Dentro y fuera de los

repertorios

La violinista que fue entrevistada en RITMO en noviembre, Veronika
Eberle, tocd con la OCNE.

El Concierto para violin de Adés centro la atencién del con-
cierto que dirigiera Susanna Malkki a la Orquesta Nacional de
Espana, en su temporada. Un Concierto que tenia como solista
a Leila Josefowicz y que hizo gala de los rasgos estimulantes que
rodean la musica de su autor. Rasgos que, en esta pieza, se ven
impregnados de un halo exquisito de impalpable lucidez y vistosa
técnica. Una oportunidad tUnica de escuchar una obra inusual
de un compositor al que no cabe demasiado encasillamiento y
que representd el momento mas éalgido, tanto a priori como a
posteriori, de todo este programa, Una velada que se preludiara
por una obra de Sibelius, un tanto apartada también: Las Oced-
nides, y se siguiera de una Quinta de Prokofiev para mayor
lucimiento de podio v atriles.

David Afkham plante6 una semana maéas tarde un concierto
maés directo. Su primer capitulo se centrd, en su totalidad, en
una obra de repertorio. Un concierto que mantiene el marcha-
mo de extrana transcendencia, casi sinfénica: Doble Concierto
para violin y violonchelo de Brahms. Una obra que resalta so-
bremanera, al margen de la solidez solista individual, que aqui vi-
mos como también resulta imprescindible, su halito cameristico
y su imperiosa necesidad de ideal entendimiento mutuo de sus
dos protagonistas, cuyo brillo es interdependiente, entre si y con
una orquesta asimilada a este rol. El soberbio encaje de Veronika
Eberle y Johannes Moser, dieron los mimbres necesarios para
que esta empresa llegara a buen puerto. La segunda parte pro-
metia deleites no tan almibarados pero si mas relucientes y, de
ello, exitosos. Y asi fue. Una acertada seleccién, aparejada sin
complejos y con criterio, del Romeo v Julieta de Prokofiev, jun-
to con una solvente y capaz version de las suites de El sombrero
de tres picos de Falla que ya habiamos escuchado con satisfac-
cion por los mismos protagonistas hace un par de meses esca-
sos, redondearon, sin salirse del repertorio, una noche brillante,
propia, por otro lado, de las fechas que ya se venian encima.

Luis Mazorra Incera

Leila Josefowicz. Veronika Eberle. Johannes Moser. Orquesta
Nacional de Espana / Susanna Malkki, David Afkham. Obras de
Ades, Brahms, Falla, Prokofiev y Sibelius.

Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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Preludio castizo y Navidad festiva

Madrid

Un concierto con sabor castizo inaugural ofrecieron los Orques-
ta y Coro de la Comunidad de Madrid, junto con sus Camerata In-
fantil y Pequenios Cantores, todos bajo la direccién de Victor Pablo
Pérez, en produccién con la Fundacion BBVA. Un concierto que
arrancara risueno con el estreno de Paseando por Madrid. Ha-
bil reelaboraciéon y amalgama musicales de mano de Juan Duran,
basada en temas del madrilefiismo mas reconocible. La participa-
cion disciplinada y puntual de los coros citados, dieron a esta pagi-
na connotaciéon entrafable, propia de fechas naviderias venideras.
Las 1001 noches en el harén de Fazil Say, con la solista de violin
Leticia Moreno, era otro cantar, al margen del aparato vocal, que
abandonara entretanto el escenario del Auditorio. Una propuesta
inspiradora, en clave de encuentro intercultural, resuelto a caballo
de tradiciones, pedales ritmicos, éticas y estéticas. Una primera
parte asi viajera y renovada, atin dentro de cierto grado de mode-
racion, propia del contexto globalizado que nos rodea.

Tras el descanso, se ofreci6 una nueva version de la Seqgunda
Sinfonia de Sibelius, su obra “grande”, y “no grande” también,
mas tratada por aqui. Su practica resolucién se orient6 a la con-
tundencia épica desplegada en su Gltimo movimiento. Concierto
que fuera asi también preludio del tradicional Concierto de Navi-
dad que tuvo semanas después los mismos protagonistas princi-
pales: Coros, Orquesta y Titular. Programa que acumulara, a los
tradicionales arreglos de villancicos populares de mano de Jorge
Arglielles, una cantata inicial algo mas arriesgada estéticamente,
Gabon dut anuntzio, centrada en aquellas mismas tonadas navi-
denfias, de Fernando Veldzquez, v coronadas todas por un ingenio-
so El tam-bo-lero de Juan José Colomer (-Ravel...) que, pese a
conocer de antemano sus plan, nudo y desenlace, no dej6 de des-
pertar sonrisas complices. La segunda parte, mas comprometida,
cont6d con Gershwin v la suite orquestal de su Porgy and Bess, v
una entusiasta y reconfortante Disney Suite de Peter Hope, que
tuvo en Jaime Fernandez solista de percusion propicio.

Luis Mazorra Incera

Leticia Moreno. Orquesta v Coro de la Comunidad de Madrid.
Camerata Infantil. Pequenos Cantores de la JORCAM. Coro de
la JORCAM / Victor Pablo Pérez. Obras de Arglielles, Colomer,
Duran, Gershwin, Hope, Ravel, Say, Sibelius v Velazquez.

Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Universo Gergiev

Madrid

El segundo de los conciertos para Ibermusica de Valery Ger-
giev con la Filarmoénica de Munich estaba destinado a corazones
resistentes (el primero de ellos, tras el Holandés de la OCNE,
también en estas paginas, volvié a ser a horas intempestivas, al
menos para invierno). Intensidad emocional total, desde un vi-
brante Preludio de Lohengrin, donde los pianisimos de la cuer-
da fueron devorados por los metales que a Gergiev tanto gusta
hacer sonar (él ve al ambar y acelera, nunca frena), fluctuando
el tempo aqui vy alla, auténtica marca de la casa del “universo
Gergiev'. En Scriabin, el narcotizante Poema del éxtasis, la
potencia sonora (“tocar con deleite”, indica la partitura) inundé
de azufre una atmosfera que a cada seccion aumentaba la in-
tensidad, convirtiendo la interpretacién en una “insoportable™ y
creciente angustia sonora (el fallecido Pierre Boulez la entendia
mas desde las sutilezas y misticas impresionistas de un Debussy o
un post-Parsifal). El trompetista de la sensacional orquesta bava-
ra (Gergiev lleva poco tiempo como titular de la misma), Guido
Segers, que pone continuamente la voz melodica principal, aca-
bo rojo como un tomate, pero su sonido brillé por encima de la
enajenada masa orquestal.
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Tenia sentado a mi lado a uno de los protagonistas de ese fin
de semana, David Afkham, el director de la OCNE, que no quiso
perderse a Gergiev. La mano izquierda temblorosa del ruso, con
la que intenta contactar fisicamente con el sonido, es de donde
parece surgir su magia, asi como de bramidos v rugidos que bien
podrian pertenecer a cualquiera de los malos de Dickens. El direc-
tor movi6 asi los dramaticos mundos de la Sexta de Tchaikovsky,
lamada “Patética”, como saben, su peor aliado cuando se la in-
terpreta como un teatro. De nuevo, tempo caprichoso (la intro-
duccién no me parecié nada especial, cuando lo es, tempo rapido
y silencios muy prolongados) y una “desatencion” a las excelen-
tes maderas, que sonaban con dinamicas ad libitum. La cuerda,
de una hondura v belleza absolutas, se encargaba de adornar el
decorado patético, construyendo un primer movimiento a la vez
que extrafo, fascinante. Segundo y tercer movimientos de detalles
portentosos (vaya rubatos), pasando a un cuarto de elevado nivel
emocional v alto volumen orquestal, que desembocé en un final
a modo de zoom, llevando al auditorio directo al drama y por un
callejon sin salida. Un espectador impaciente grit6 “jbravo!” mien-
tras Gergiev alin descendia sus brazos en el continuado silencio,
para fastidiar por completo la magia del momento.

Gonzalo Perez Chamorro

Orquesta Filarmoénica de Munich / Valery Gergiev. Obras de
Wagner, Scriabin v Tchaikovsky.
Ibermiusica. Auditorio Nacional, Madrid.

Susanna y...

Madrid
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Martin Haselbéck descubrio el barroco de Susanna de Haendel.

El Centro Nacional de Difusién Musical ofrecié en la sala sin-
fénica del Auditorio Nacional el oratorio Susanna de Haendel,
con los Orquesta y Consort de la Wiener Akademie dirigidos por
Martin Haselbock. Llamativa oportunidad de apreciar las delicias
de una obra magnifica e inspirada, con una sabia conjuncién de
mucha de la entereza del celebrado oratorio haendeliano vy bas-
tante de la mayor levedad operistica coetéanea de corte mas popu-
lar. Una obra que aprovecha todas las oportunidades a su alcance,
que son generosas, de un enredo biblico que fuera, a su vez, tan
sugerente para el arte plastico. Ovacion merecidisima para Alois

Miihlbacher de seguido a su intervencién en su postrero papel de
Daniel. Una aclamacion espontanea que parecia aunar, tanto la
aprobacion del respetable por su iniciativa en la feliz resolucion
del apurado y perverso trance judicial de la joven Susana, acosa-
da por los ancianos, como la obvia aprobacion al excepcional
desemperio vocal del cantante citado. Interrupcién aprobatoria
que, va en este tltimo acto, se extendio a otros niimeros sucesi-
vos, empezando por el que siguiera de la propia Susana, Sophie
Karthauser, cuyos méritos se habian desarrollado ya en mayor
amplitud. El aplauso final extendi6 justamente aquella complacen-
cia a los coros, orquesta y resto del elenco, excepcional en este
repertorio: Carlos Mena, Marie-Sophie Pollak, Paul Schweines-
ter, Levente Pall, Giinter Haumer y Georg Klimbacher. En suma,
magnificos desempefio y preparacion en esta ocasion sefalada
para la degustacién de un parnaso seductor.

Luis Mazorra Incera

Sophie Karthauser, Carlos Mena, Alois Miihlbacher, Marie-So-
phie Pollak, Paul Schweinester, Levente Pall, Giinter Haumer,
Georg Klimbacher. Orquesta v Consort de la Wiener Akademie
/ Martin Haselbock. Obras de Haendel (Susanna).
CNDM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Corales de Adviento y Navidad

ot vy n S

Madrid

En la serie de conciertos que, bajo el titulo genérico de Bach-
Vermut, produce el Centro Nacional para la Difusion Musical en
el 6rgano-Grenzing de la sala sinfénica del Auditorio madrilefio,
presentd Roberto Fresco una nutrida seleccion de Preludios Co-
rales referidos a los tiempos de Adviento v Navidad, rematados,
a ambos lados, por sendas piezas extremas del programa en
la menor. A saber, el mas concentrado Preludio BWV 569,
de apertura, y el més expansivo Concierto basado, o arreglado
para 6rgano por el propio Bach, del celebrado y homénimo de
Vivaldi para dos violines, cuerda y continuo. Una seleccion que
dej6 asimismo sitio para cuatro sucintos y ligeros Duetti interca-
lados, ordenados en escueta gradacion de tonalidades sucesivas,
mayores y menores, con una escala técnica obligada, en paralelo
al resto de los conciertos de esta serie, en alguno de los Contra-
punctus de El arte de la fuga: el décimo en esta oportunidad.
Una propuesta que hizo hincapié, desde un primer momento
y practicamente en toda ocasion propicia, en la temporalidad
litirgica apropiada al momento en que se celebrara a la sazon el
concierto, asi contextuado y relacionado puntualmente, siempre
en orden al severo y templado espiritu reformista bachiano, con
el advenimiento de las fechas festivas venideras.

Luis Mazorra Incera

Roberto Fresco, organo. Obras de Bach.
CNDM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Medtner concluyente

——

Madrid

El Cuarteto Schumann, con la solista Varvara al piano, ofre-
cieron un programa de hondas raices romanticas en el ciclo ca-
meristico del CNDM en el Auditorio Nacional. Romanticismo
“original” de inicio con Brahms y, sobre todo, con un Beetho-
ven inquieto; romanticismo fogoso, febril y postrero tras el des-
canso, con Nikolai Medtner. Un compositor, el ruso, inusitado
en nuestros escenarios y que brilla por su obra pianistica o con
participacion de éste, su instrumento; como en el brillante Quin-
teto en do mayor que escuchamos a los citados. Esta obra fue
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El Cuarteto Schumann, formaciéon ascendente.

esta noche el verdadero alarde de virtuosismo, monumentalidad
y pretension himnica integral que es, vy puso a prueba asi los
abundantes recursos interpretativos de sus bravos ejecutantes.
Especialmente del piano, que tiene en esta obra, y tuvo asi en
esta velada, actuacién sobresaliente. Actuacién que venia prece-
dida de unas iniciales Variaciones sobre un tema original Op.
21 de Brahms, a solo, donde el fraseo interior y el sesudo con-
trapunto de las diversas voces tuvo un protagonismo singular. Al
margen del piano, el cuarteto Schumann se responsabiliz6 entre
tanto del Primer cuarteto en fa mayor Op. 15/1 de Beetho-
ven. Su virtual dinamismo reemplazé temprano v ligero aquellas
lineas previas, mas intrincadas, trazadas por el de Hamburgo.

Luis Mazorra Incera

Varvara. Cuarteto Schumann. Obras de Beethoven, Brahms vy
Medtner.

CNDM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Madrid

La presencia de Nigel Kennedy en nuestros escenarios es
siempre motivo de expectacion. Una expectaciéon fundada,
habida cuenta la generosidad que este aclamado intérprete de
cierta postmodernidad desenfadada, despliega sobre el escena-
rio. Extenuante actuacién la que presenciamos en el Auditorio
madrilerio junto con la Orquesta de Camara “Andrés Segovia”.
Actuaciéon que presumia, al margen de las obras de repertorio
propio que acariciaron con sosiego, English Collection, de
ingredientes barrocos: Concierto en la menor de Bach y las
sempiternas Cuatro estaciones de Vivaldi. Dos obras que jus-
tifican, cada una por separado, el lucimiento de cualesquiera
virtuoso del violin y que aqui tuvieron factura resuelta y vistosa,
con acorde despliegue de recursos, flexibilidad y dominio ante
una orquesta a la que servia, al unisono, como solista, director
y colega. Una noche de las que hacen aficion, como suele de-
cirse por otros graderios, que, sin embargo, deja el poso de una
verdad que trasciende escenarios y conservatorios, v ensalza la
figura del artista, juglar y musico, remedio de almas, fatigas v
agobios. Al margen de los corsés convenidos por anos de adap-
tacion y concierto, su desparpajo, un tanto naive, chascarrillo
incluido, acerca el melébmano a la idolatrada cocina del artista.
Una feliz propina, mas intensa, emotiva y personal, rubrico esta
velada, auspiciada por Juventudes Musicales, de un intérprete
querido por publico y musicos.

Luis Mazorra Incera

Orquesta de Camara “Andrés Segovia” / Nigel Kennedy. Obras
de Bach, Kennedy y Vivaldi.
JJMM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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“He descubierto en ella una naturalidad
que creia desaparecida”
JORG DEMUS
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Si a la opera en concierto

Madrid
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Bryn Terfel, Holandés errante desde todos los puntos de vista.

[La OCNE, o mejor dicho quien toma las decisiones acerca
de la programacion de la OCNE, ha empezado a programar
Opera en version de concierto. Se podra afirmar que nada
nuevo hay bajo ese sol, pues no hay mas que fijarse en la del
CNDM, que las incluye desde hace tiempo. Pero si; hay una
diferencia, e importante: la temporada de la OCNE incluye
tres conciertos para cada titulo de abono, v como es logico
no se puede pedir a un grupo de cantantes que interprete una
Opera un viernes, otra vez el sdbado y una tercera el domin-
go, ademas con una diferencia de horas entre el concierto
del sdbado (19.30) y el del domingo (11.30). Solucién: hacer
algo que a la OCNE le viene de maravilla, habida cuenta del
encorsetamiento con el que ha vivido tantisimos afos: inno-
var, haciendo cambios drasticos. En este caso, se ha suspen-
dido de un plumazo el sacrosanto derecho de abono, pues el
concierto del sabado se ha eliminado, pasando a los damni-
ficados al del domingo, que ademaés pierde su condicion de
pre-aperitivo mafianero para pasar a celebrarse por la tarde.
Ignoro si ha habido protestas, pero aplaudo la accion.

Fundamentalmente porque asi los aficionados que (como
yo) piensen que escuchar una 6pera en concierto es estupen-
do, vamos a salir ganando. La cuestiéon no es baladi: estamos
en un momento en el que se impone reivindicar por encima
de todo esa cosa llamada version musical de una representa-
cién operistica. Porque el personal se ha vuelto tan loco que
esta situando demasiado en primer plano la representacion
escénica. No niego la necesidad de que una puesta en escena
tenga la relevancia que ha de tener. Pero si su derecho a
(como sucede a menudo) pasar por encima de la musica, pues
eso solo lleva a que nos olvidemos de que si la musica no es
lo primero, mala, muy mala cosa.

Parece que van a venir mas, pero la primera de la OCNE
ha sido nada mas v nada menos que un Holandés errante,
que cuadra como pocas veces con el lema general de tempo-
rada (“Malditos”). Acierto total, la idea, la decision; y acierto

total porque el riesgo asumido se ha trocado en éxito clamo-
roso. Claro que para ello se contaba con un excelente mate-
rial de partida, aun con alguna que otra incognita. No habia
ninguna duda acerca de las prestaciones de Bryn Terfel como
Holandés. Fue impresionante, aunque acabara agotado para
el tltimo dtio con Senta. Voz y estilo; canto y presencia, todo
en uno, y el valor textual: pocos hoy pueden decir el recitativo
y aria del primer acto asi; el publico quedé anonadado.

Sorpresa maytscula fue la Senta de Ricarda Merbeth, una
asidua de Bayreuth que a mi personalmente no me habia
llamado la atencién hasta ahora, claro que el Holandés del
sefior Thielemann, su jefe en el teatro de la verde colina,
tampoco. No ya porque diera (Merbeth) las notas y cantara
con exquisito estilo, algo que se suele dar poco en este en-
diablado papel, sino porque nos creimos las locuras de esta
loca mujer sin la mas minima fisura en el discurso. Peter Rose
fue sustituido a tltima hora para Daland por Andreas Bauer.
Es posible que saliéramos ganando; Bauer fue vocalmente un
excelente padre que cant6 con propiedad y convencimiento
el papel del egoista y alicorto Daland, ciego ante los verda-
deros acontecimientos que rodean a su hija, en absoluto una
desvalida mujer sino un ser especial llamado a grandes causas
(Wagner dixit). Estupendos Pilar Vazquez y Dmitry Ivanchey
como Mary y Timonel, y quiza lo menos interesante fuera el
Erik de Torsten Kerl, un todoterreno wagneriano que ha can-
tado Tristan, Siegfried, Lohengrin v Tannhauser y que acab6
bastante cansado. Quizd demasiada voz para Erik, aunque,
en todo caso, dio la impresion de que no estaba en sus mejo-
res condiciones vocales por alguna indisposicion.

Orquesta, Coro y director. Parece claro que la Orquesta
Nacional no puede competir con las grandes agrupaciones
orquestales del mundo haciendo Wagner. Pero tan cierto es
eso como que ha recorrido, y sigue recorriendo, un inmenso
camino desde que la tomd en sus manos su actual director
titular, que, afortunadamente, la dirige como si fuera la Filar-
moénica de Viena. Obviamente, la OCNE no es la OFV, pero
toca al menos (si no mas) con las mismas ganas y la misma
entrega, lo que la aleja de la permanente tristeza en la que ha
estado sumida afos atras. Ahora tiene un magnifico despar-
pajo al tocar, y eso hace que interprete mas, aunque el sonido
no sea el perfecto (magnifico el metal, al limite la cuerda).

Para mi esto es un paso de gigante, que seguramente se
debe al joven Afkham, a quien hay que augurarle una im-
ponente carrera. Su Wagner es ya un logro casi redondo,
solo a la espera de que la maduraciéon futura consiga pulir
los detalles de matiz que distinguen una gran interpretaciéon
wagneriana de una interpretacion wagneriana maestra. No
procede entrar en detalles en un comentario tan corto, pero
este senor hizo en algunos momentos un despliegue de técni-
ca muy serio. Nombraré solo uno: el pulso con que dirigi6 el
coro de marineros del tercer acto. Fue sencillamente sober-
bio. Y por cierto, un diez para los tenores del coro, que, esos
si, me recordaron a los mejores que haya podido escuchar.

Empiezo como he acabado. Es muy necesario recuperar la
costumbre de escuchar 6pera en version de concierto; muer-
to el disco, es una buena manera de recuperar pedagogia; los
nuevos y novisimos aficionados no se aclaran con las puestas
en escena, creen que lo que ven es la 6pera que se les ofrece,
lo que es muy discutible; quiza no les vendria mal que primero
recibieran una buena dosis de escucha texto en mano (texto,
con las indicaciones originales). Por cierto, y sea dicho una
vez mas: ¢hasta cuando el anacronismo de no poder seguir el
texto en panel con traduccion en el Auditorio?

Pedro Gonzalez Mira

Bryn Terfel, Ricarda Merbeth, Andreas Bauer, Torsten Kerl,
Pilar Vazquez, Dmitry lvanchey. OCNE / David Afkham.
Obras de Wagner (El Holandés errante).

Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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Un piano clave

Madrid

Héléene Grimaud, de nuevo ante retos pianisticos complejos.

Heélene Grimaud suscit6 natural expectacion en su presenta-
cion en el ciclo producido por Juventudes Musicales en el Au-
ditorio Nacional. En esta ocasién afrontando dos piezas, que
al final fueran tres. Una de repertorio habitual, el Concierto n.
20 de un Mozart, Sturm und Drang, vy, antes, el Primero para
clave en re menor de Bach, en version pianistica. Interesante
este desdoblamiento que recuerda a lo lejos aquel manifiesto y
relacion de histéricos compositores romanticos que se hiciera en
plena efervescencia y diecinueve, y que no dudara en integrar
entre ellos a ambos, a Mozart y a Bach, si, mal que pese hoy.
Un tipo de disposiciéon y compromiso ajustados con la espaciosa
sala sinfénica donde se interpretaron, su volumen y capacidad, y
las caracteristicas evolutivas, dinamicas vy de articulacion, de los
instrumentos de teclado. Al margen del protagonismo mediatico
de la solista, la interpretacion adquiri6 momentos de brillantez
asumida por la precisién del conjunto, y la diversa disposicién
asumida en las distantes, tres obras interpretadas. Tres, si, por-
que a las dos citadas se anadio6, etéreo contraste, el Andante
del Segundo concierto para piano de Shostakovich. El resto
de programa se completé con un sucinto Canon de Pachelbel
previo y la Sinfonia n. 60 en do mayor “ll Distratto™ de Haydn.
Dos polos, uno trillado vy, otro, mas inhabitual que cerrara la
gala, a cargo de la Orquesta de Camara de la Orquesta Sinfénica
de la Radio Bavara.

Luis Mazorra Incera
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producido por la Fundacion Excelentia en el Auditorio Nacional,
si que se trata de una verdadera primicia en estas lides. Porque
el solista Gordan Nikolic abord6 de esta guisa, nada mas y nada
menos, que el poderoso Concierto para violin de Tchaikovsky;
esto es, como solista-director integrado, con la precisa complici-
dad de la Orquesta Clasica Santa Cecilia encabezada por su con-
certino. Tras el descanso, en una resuelta Sinfonia Heroica de
Beethoven interpretada de pié, salvo violonchelos l6gicamente,
se mantuvo, en la medida de lo posible, desde una discreta pero
expansiva posicion del primer violin: asi, concertino-director.
Apuesta reforzada pues, que resalté sobremanera las posibili-
dades implicitas y versatilidad de los atriles en paginas que, por
sus problemas ritmicos, sus entradas sucesivas, dialogos internos
o equilibrios, en mas de una ocasiéon supusieron algun trance.

Luis Mazorra Incera

Orquesta Clasica Santa Cecilia / Gordan Nikolic (director,
solista y concertino). Obras de Beethoven y Tchaikovsky.
Fundacion Excelentia. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Kammerorchester des Symphonieorchesters des Bayerischen
Rundfunks / Helene Grimaud (piano vy direccion). Obras de
Bach, Mozart, Haydn, Pachelbel y Shostakovich.

JJMM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Solista-director-concertino

Madrid

El doble rol de director vy solista, asumido por éste tltimo, da
a los conciertos sinfénicos relativo halo de autenticidad, comuni-
cacion directa y exaltacion de la épica individualidad roméntica.
Aura arriesgada pero estimulante tanto para el musico de atril,
que realza su protagonismo, como para el publico. Aliento del
que carecen los productos habituales, mas elaborados por su
responsabilidad distribuida vy, pongamoslo asi, mas jerarquizada.
Sin embargo, cuando las obras relacionadas en programa pre-
sentan la dificultad técnica de las que figuraron en el programa

Ciudades para la musica antigua

Ubeda-Baeza

El concierio de Al Ayre Espaiiol, celel:_»radn en la Sacra Capilla de El
Salvador de Ubeda.

Entre los dias 28 de noviembre y el 11 de diciembre se ce-
lebré XIX Festival de Musica Antigua de Ubeda y Baeza en las
dos ciudades Patrimonio de la Humanidad v una decena de
municipios circundantes. El lema elegido para esta ocasién fue
“Musicas cultas, musicas populares”, en alusiéon a los complejos
procesos de interinfluencia entre unas y otras.

Se abri6 el festival con el sabroso espectaculo Gulumba Gu-
lumbé del Conjunto de Musica Antigua Ars Longa de [La Haba-
na, que ofreci6 una serie de villancicos de negros o “negrillas”
que nos muestran la riqueza cultural con una visién mas humana
de la esclavitud. Dirigido por Teresa Paz, el conjunto destacé por
la calidad vocal e instrumental de sus integrantes, enriquecida
por la coreografia de sus danzas, el ritmo asistido por los instru-
mentos de percusién y una interpretacion de memoria (que se
repiti6 al dia siguiente en la Catedral de Jaén con un programa
completamente distinto).

Carlos Mena dirigi6é su Capilla Santa Maria en una de las tres
coproducciones desarrolladas en colaboracion con el CNDM. La
magnifica voz del contratenor vitoriano dio vida al bello reperto-
rio del primer Seicento. Ese mismo dia, pero a media noche, los
conjuntos residentes del Festival Capella Prolationum (magistra-
les en afinacién y empaste) v los multiinstrumentistas del Ensem-
ble L.a Danserye, con Fernando Pérez Varela al frente, nos obse-
quiaron con una muestra de la polifonia penitencial en la Baeza




Actualidad
Hemos escuchado a...

contrarreformista (1580-1625). Musicas desconocidas pero de
sorprendente calidad, escuchadas a una hora méagica (23:59), en
el marco incomparable de la propia catedral baezana.

Plato fuerte

El plato fuerte del festival lo constituyé la actuacion, en la Sacra
Capilla de El Salvador de Ubeda, de Al Ayre Espanol, dirigido
por Eduardo Loépez Banzo, que colgé el cartel de “no hay en-
tradas”. El conjunto aragonés mostré su trabajo de recuperacion
histérica en torno al compositor manchego afincado en Jaén
Juan Manuel de la Puente. La cuidada selecciéon del repertorio,
el meticuloso y expresivo trabajo del joven cuarteto vocal y el
refinamiento del ensemble instrumental con el propio director
a los mandos de un imponente clavibrgano, alcanzaron su cénit
en el expresivo villancico Pedro amoroso. Mencion aparte me-
rece la cantata Qué sol es aquel, en la que el bajonista Carles
Cristébal hizo gala de un insélito virtuosismo en dialogo concer-
tado con la tiple solista (;quién dijo que la musica espafiola era
“sencilla”?).

Esa misma noche, en el Auditorio del Hospital de Santiago,
el trio Cordis Deliciae, nos brind6é un original el programa res-
catado por Pepe Rey y centrado en el libro Sacrae Cordis Deli-
ciae (1696), del carmelita aleméan Fulgencio de Santa Maria, con
musicalizaciones de traducciones al aleman de los poetas misti-
cos. La perfecta diccién de la soprano Ana Rey, interpretando
melodias muy cercanas al coral luterano y a la musica tradicio-
nal, encontré su mejor apoyo en el dictil acompafnamiento del
latid de Beatriz La Banda v la viola da gamba de Oscar Gallego.
El concierto conmemoraba el V centenario del nacimiento de
Santa Teresa, que dejoé una profunda huella cultural en tierras
jlennenses.

El ltimo concierto, de La Real Camara dirigida por el violin
de Emilio Moreno, presentd musicas de comedias de indianos,
negros y criollos, muy arraigadas en lo popular, de facil consu-
mo y tematica costumbrista, destacando las interpretaciones no
poco teatrales de la soprano Marivi Blasco y del baritono Jordi
Ricart. Lo mas celebrado fue la tonadilla a diio de Antonio Gue-
rrero de Una gitana y un indiano.

En definitiva, un festival para recordar que ha cumplido un
ano mas su objetivo: recuperar musicas ignotas en unos mar-
cos incomparables en medio de un ambiente festivo. Otra de
las notas a destacar de este afio ha sido la alta asistencia a los
conciertos, con varios espectaculos con aforo al completo. Espe-
ramos ya con ansiedad qué buenas nuevas nos depara en 2016
el festival del 20 aniversario.

Juan Bethencourt

XIX Festival de Miisica Antigua de Ubeda y Baeza. Diversos
Intérpretes.
Escenarios historicos de Ubeda v Baeza.

Camino de la genialidad

Valladolid

Quinto concierto de abono de la OSCyL con la presentacion
de la lisboeta Joana Carneiro como invitada en el atril y del
joven violinista taiwanés criado en Australia Ray Chen, solista
del Concierto para violin de Sibelius. Cercano a los medios
escritos y audiovisuales de hoy y con el Stradivarius “Joachim™
que uso su famoso colega, se mostré con un sonido vibrante rico
en dinamica y una técnica facil, que le permiten una vision viva
y actual del repertorio, con gran temperamento, ain poniendo
en riesgo la precisa afinacion, lo que no le impide expresarse
musicalmente fino: ambos caracteres vistieron la coda del Alle-
gro molto vivace v el Adagio, respectivamente, para brillar en el
virtuosistico Allegro final que encandilé al auditorio. Directora y
orquesta se plegaron a su criterio con exactitud. Hubo de anadir
dos regalos: Capricho n. 21 de Paganini como si fuera facil y

. 2017

El violinista Ray Chen, llamado a llegar alto.

Rondo de Bach desenfadado v jovial que soné como nuevo; con
26 aflos apunta a genial.

Carneiro derrocha entrega y energia en su labor, basada en
un gesto grande y algo brusco y en un continuo movimiento
que, como suele pasar en estos casos, pasados los primeros
100 compases pierde efectividad v llega a cansar visualmente;
afortunadamente sus brazos oscilan en arco y restan dureza al
gesto, produciendo un sonido bello por momentos; con esos
mimbres, sus cestos musicales son expansivos y se venden con
gran simpatia, traduciendo asi Till Eulenspiegel de R. Strauss
y la Suite de El caballero de la rosa del mismo autor, en la que
intentd un poco més de ironia y variedad (Vals del Baron Ochs),
subdividiendo extrafiamente en el vals final. Afortunada noche
para la familia de trompas v su solista, asi como del oboe.

Jose Maria Morate Moyano

Ray Chen. Sinfénica de Castilla v Leén / Joana Carneiro. Obras
de Sibelius y R. Strauss.
Sala sinfonica del CCMD, Valladolid.

Cita con el Barroco

Valladolid

Los conciertos 3 y 4 del abono “D+Antigua” tuvieron al
Barroco como protagonista. En el primero, Giovanni Antonini
dispuso un repertorio hecho sin interrupcién, glosando las figu-
ras femeninas de Dido y Cleopatra vistas por diferentes com-
positores, representadas por la joven soprano austriaca Anna
Prohaska, acompanada de Il Giardino Armonico. El retorno del
Ensemble a la que fue su casa de residencia, propicié un lleno
absoluto de un publico va incondicional, que disfruté enorme-
mente de sus versiones como preludio de partes e interludios,
hechas siempre con la gran tension, viveza y/o expresividad que
exige su director, aprovechando la riqueza técnica y afinacion de
sus componentes; asi soné la Obertura de Dido v Eneas de Pur-
cell; La tempestad, musica incidental de Matthew Locke, con
una muy articulada y marcada Gallarda y una muy viva Lilk; la
Chacona: danza del chino v la china de La Reina de las hadas
de Purcell, donde se luci® Antonini con su flauta de pico baja; el
Concerto grosso Op. 6/8 de Haendel, con grandes contrastes;
la Sonata XV de Dario Castello, hecha por el quinteto de cuer-
das y tiorba; y la Passacaglia en la menor de Hasse, para que el
tiorbista Pasotti demostrase su gran nivel.

En el resto del repertorio Prohaska fue protagonista. Esta
figura, ya mas que emergente, tiene grandes cualidades y ca-
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pacidades para el canto: técnica excelente, volumen, afinacién,
gusto y vis escenica; pero en este repertorio quiza sea un punto
excesiva y su voz, de gratisimo timbre y color, tiene demasiado
peso para las arias de bravura cuya coloratura exige limpieza
y agilidad sumas (“Thy hand, Belinda”, del Dido de Purcell, lo
mejor de todo el recital). Regalé6 “Fear no danger” de Purcell,
rematando un precioso concierto de gran nivel, donde se pudo
exigir porque las posibilidades de Prohaska son muchas vy su
sensibilidad también lo permite.

Con los miembros de Il Giardino, Barneschi y Bianchi, violi-
nes, y Beschi, cello, el Ensemble Barroco de la OSCyL, con Delia
Manzano al clave, abord6 “Los grandes conciertos barrocos”, seis
escogidas muestras del género con resultado dispar. Siempre es
bueno salir de lo habitual, pues se mejoran afinacion y adecuacion
estilistica, pero se aprecian diferencias entre soli y tutti que des-
equilibran las versiones. Fueron los mejores momentos la Batalla
a 10 de Biber, pieza simpatica y expresiva cuyos dos Gltimos ni-
meros fueron bisados como final, y el Concerto grosso Op. 6/1
de Haendel, con un hermoso Adagio; v la labor de “los giardinos”
en el Concierto Op. 3/11 de Vivaldi. Aplaudir la entrega salutifera
de los profesores de la OSCyL vy la gran asistencia de publico.

Jose Maria Morate Moyano

Anna Prohaska. Il Giardino Armonico / Giovanni Antonini.
Obras de Purcell, Graupner, Haendel, Hasse, etc. Ensemble Barroco
de la OSCyL con miembros de Il Giardino Armonico. Obras de
Vivaldi, Geminiani, Bach, Biber yv Haendel.

Sala de Camara del CCMD, Valladolid.

Muasica francesa del siglo XX

Vitoria-Gasteiz

La pianista argentina Ingrid Fliter, que actud por vez primera con la OSE.

Con la llegada de Jun Markl a la titularidad de la Orquesta
Sinfénica de Euskadi se subrayo entre sus cualidades la cercania
del director bavaro al repertorio francés y el cuarto programa de
abono fue buena prueba de ello. La Pavane, Op. 50, de Gabriel
Fauré, interpretada de forma delicada, fue adecuado portico al
mismo, a partir del cual la figura del vasco Maurice Ravel apare-
ci6 como lo que es, un gigante de la orquestacion.

Su Concierto para piano v orquesta en sol mayor fue inter-
pretado por la argentina Ingrid Fliter, a la que pocos peros cabe
poner por lo que a espectaculo visual respecta. Mujer vehemen-
te en sus formas, nos ofreci6 una interpretacion de una intensi-
dad contagiosa. Otra cosa es si el oyente busca en el Concierto
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raveliano delicadeza y sensibilidad. Mas efectista que poeta, la
pianista nos ofrecié una versiéon que lindaba mas por el lado
jazzistico del concierto méas que por el canénico clasico. Su bis
tuvo el detalle, inhabitual por estos lares, de ser celebrado tanto
por solista como por orquesta vy el Haydn escogido (por desgra-
cia, una vez mas, el bis se aleja de la coherencia del programa
ofrecido) soné mas al anterior Ravel que a clasicismo vienés.

La parte del lebn del programa estaba destinada al ballet Da-
phnis et Chloé, por primera vez en los atriles de la Orquesta.
Aqui Markl se sinti6 dueno de la situacion y su visibn poética
resulté convincente. Contrastes orquestales adecuados, colores
y matices distintos segiin momentos dieron forma a una inter-
pretacion interesante, conseguido ello a pesar de tener que lidiar
con los errores puntuales de los metales, que desmerecieron mas
de una frase. Sin embargo, cabe aplaudir tanto el resultado de
esta obra como el inteligente disefio del programa.

Enrique Bert

Ingrid Fliter. Orquesta Sinfonica de Euskadi / Jun Markl. Obras
de Faurée y Ravel.
Teatro Principal, Vitoria-Gasteiz.

Haciendo justicia al maestro
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Zaragoza

[a primera parte del concierto de la JONDE estuvo dedicado
a las Variaciones para gran orquesta sobre una pavana de
Luys de Milan del autor zaragozano nacido en Maella, el ano
1924, José Peris Lacasa. Se trata de una obra extensa pero
de facil escucha, en la que el timbre y el ritmo juegan un papel
fundamental. Variaciones coloristas, imaginativas, variadas
y contrastantes que muestran la ya entonces buena mano de
su autor. Un modo de hacer justicia al compositor mostrando
su obra tanto al publico como a los jévenes intérpretes. Peris
asisti6 al concierto y recibi6é calurosos aplausos de los asistentes
Yy musicos.

La Séptima de Shostakovich nos resulté plenamente
satisfactoria en la versiéon de Pehlivanian, que la dirigié con unos
tiempos ligeros a la vez que hizo una transcripcion muy pasional
de la partitura, poniendo todo en su sitio y sin excesos supertluos.
El maremagnum de emociones fruto de las tragicas circunstancias
que engendraron la Sinfonia fueron expuestos con meridiana
claridad y con un buen gusto, dosificacién y progresividad.
Incluso los peligrosos tutti no sonaron chabacanos, gracias a
la excelente respuesta de unos musicos que brillaron. Hubo
destacables interpretaciones de todos vy cada uno de los primeros
atriles del viento, asi como magnificos momentos de la seccién
de cuerda en solitario en los primeros compases del Adagio,
perfectamente ajustada en las notas agudas de los violines, o en
el tltimo movimiento donde se mostr6 intensamente expresiva.

Victor Rebullida

Joven Orquesta Nacional de Espana / George Pehlivanian.
Obras de Peris Lacasa y Shostakovich.

XXI Temporada de Grandes Conciertos de Otono, Auditorio
de Miusica, Zaragoza.
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Abrazo holandes

*® Nuestra inquieta colabora-
dora internacional, Lorena Ji-
ménez, entrevistd al baritono
galés Bryn Terfel, que cantd
El holandés errante con la
OCNE. La entrevista, que
puede leerse en este nimero,
confirma la afinidad del bari-
tono con Wagner.

bro fundador clel mitico Cuar-
teto Italiano, ha fallecido a los
93 anos.

Para muchos de los criticos v
colaboradores de esta revista,
el Italiano ha sido el cuarte-
to de cuerda mas grande del
siglo XX. DEP signora Elisa
Pegreffi.

"'- *"
I y (L) |:|l]

#Dutllleuxll’fl[)'
ly/1N1{uPG Barbara's team
[La soprano v directora recor-
daba los cien anos de Duti-
lleux...

nbarb:
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Témate tu tiempo, Yuja

@ la joven pianista asiste
atenta a los consejos que le
da Daniel Barenboim, en las
interpretaciones que tuvieron
lugar con la Orquesta Simén
Bolivar. Conociendo la locua-
cidad del maestro argentino,
Yuja tuvo que tomarse su
tiempo...
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3 @sslopez luis

[uis Suarez retuﬂea un tuit de
A RevistaRI TMO:

El actor fallecido Alan #Rick-
man tocaba el cello en el film
“Truly, Madly, Deeply”. En
3.15: http://goo.gl/NvEbkg

Lhrl'{:j: @Carol
Angel Garcia Jermann ver-
sus su otro yo en ¢ 'l'-'.-.-Li'-.i_L-_
RITMO y el Martes en el |
InstCervantes de Madrid!!
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Marco BORGGHEVE

Welcome Anthea
Kreston!

® Tras el fallecimiento de
su viola Friedemann Weigle,
el Cuarteto Artemis ha en-
contrado sustituto en Anthea
Kreston, tras un periodo de
duelo y recapacitacion del
conjunto.

S

¥y @bruckneriano vy @
ACanovasM

Algunos amigos de Twitter
estaban encantados con nues-
tro tuit: Toca el turno para el
tenor mas bajo del mundo,
que también es ahora barito-
no... ?lacidoDo-

mingo

@paugasol @I

Piazzolla enamorado de
Bach

¥ El préximo 3 de febrero,
la cuarta cita del ciclo FRON-
TERAS del CNDM presenta-
ra, en la Sala de Camara del
Auditorio Nacional de Musi-
ca de Madrid, a Isabelle Van
Keulen, esta vez, en formato
ensemble, acompanada por
el bandoneonista Christian
Gerber, la pianista Ulrike Pa-
yer v el contrabajista Riidiger
Ludwig. El concierto sigue el
espiritu del ciclo de combinar

diferentes estilos musicales
que fienen raices comunes,
nuevas propuestas que se en-
cuentran en las fronteras mu-
sicales, en este caso, obras de
Piazzolla y Bach, reunidas por
Van Keulen en su disco Tan-
go!, grabacién que da lugar a
este recital.

Clases de canto

MASTER CLASS DE TECNICA VOCAL
CON SARA MATARRANZ

B} Sibado3ode Enero

2 h“:h':dc-iSdEFehrern i 7
El SdbadoSdeMarzo

Horario -de10:30a14:30h

Precio chol semenprio trimestral (3 seaones) 1456

Prece por feskin indiidual: GOC
v~ ESCUELA
f CORALde

Alamnos de ka Escuela 0% de descuento

*® La Escuela Coral de Madrid
(ECM) arranca su programa-
cion de Seminarios Intensivos
2015/16 con una exclusiva
Master Class de Técnica Vo-
cal impartida por la soprano
Sara Matarranz. El ciclo, que
comenz6 el 30 de enero, se
compone de tres sesiones que
celebraran en sabados alter-
nos y en las que se ensenharan
y practicaran las técnicas de
trabajo necesarias para alcan-
zar el mayor desarrollo de las
posibilidades vocales de cada
individuo. Las sesiones conti-
nuaran el 13 de tebrero y el

5 de marzo en la sede de la
Escuela Coral de Madrid.

Mis informacion
1. 620 E/E 2415
e inacion@eaciwbycoral e e oo e
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ﬁem}r también bantcmc: Y
director, mostr6 esta foto el
dia de su 75 cumpleanos, en
la puerta de su casa natal en
Madrid. jFelicidades maestro!



Un trio de musicos
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* lagoba Fanlo vy Josu Oki-
fiena han estado de gira por
Espafa, teniendo en uno de
sus recitales, como pasa pa-
ginas, a nuestro colaborador
pianistico José Luis Arevalo,
que siguid de cerca a este for-
midable diio.

Bowie el cellista

@ Fallecido a causa de un
cancer, David Bowie coque-
te6 con la clasica, como se
aprecia en este fotograma al
cello del film EIl ansia (The
Hunger), pelicula de terror
britAnica de 1983, dirigida
por Tony Scott y protagoni-
zada por Bowie, Catherine
Deneuve y Susan Sarandon.

Yamaha MCR-N670

@ : 5
¥ Este es el equipo de mu-
sica para los que lo quieren
todo. Este sistema Hi-Fi en

red te permite reproducirlo
todo, v desde multiples fuen-
tes. También, puede actuar
como emisor o receptor de
audio de manera inalambrica,
porque pertenece a la fami-
lia MusicCast. La musica se
transfiere con gran potencia
y fidelidad en tiempo real, ya
sea mediante la conexion Wi-
Fi de casa o, bien, conectan-
do los dispositivos a traves de
Airplay o Bluetooth. Ofrece

VI.E.C.D

acceso a emisoras por Inter-
net y a servicios en streaming
como Spotify y todo se puede
gestionar mediante el mando
a distancia o la aplicacién de
control de Yamaha.

Pensando en Ibermiisica

583 gran pianista Jean-Yves
Thibaudet ya estd pensando
en su concierto para Ibermu-
sica en Madrid (1 de febrero),
con la Royal Concertgebouw

de Amsterdam vy Semyon
Bychkov, donde interpretaran
el Emperador de Beethoven
y Vida de Héroe de Strauss,
de potentes epopeyas anda el
asunto. Esa misma semana (4 y
5 de febrero) la National Sym-
phony Orchestra de Wash-
ington, dirigida por su titular,
Christoph Eschenbach, ofrece
dos interesantes programas
con el admirado cellista Daniel
Miiller-Schott (obras de Rouse,
Schubert y Brahms) v el del dia
5 con obras de Wagner, Dvo-
rak y Brahms/Schoenberg.

Los Conciertos de Radio
Clasica

¥ Hasta el 12 de marzo,
cada sabado a las 12:00 ho-

ras, Radio Clasica ofrecera
en directo los conciertos de la
Orquesta y Coro RTVE desde
el Teatro Monumental. La en-
trada es libre hasta completar
el aforo, previa retirada de las
invitaciones una hora antes
en las taquillas del teatro.

La Orquesta v Coro RTVE vy
Radio Clasica celebran la XX
edicibn del Ciclo de Miusica
de Camara. Seran ocho con-
ciertos desde el Teatro Monu-
mental de Madrid que también
podran seguirse en directo en

Radio Clasica de RNE.
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=’ Hallado en Praga un ejem-
plar de la Cantata K.477a de

Mozart, siempre considera-
do perdido, de 1785. Ahora
se puede demostrar incluso
que Mozart y Salieri cola-
boraron ocasionalmente en
1785 componiendo juntos
una misma obra. El pasado
10 de enero el Schwdbische
Zeitung daba a conocer el ha-
llazgo en Praga de un ejem-
plar del libreto y la partitura
de la cantata conmemorativa

para voz y acompanamiento
compuesta por Mozart junto
a Salieri sobre versos de Lo-
renzo da Ponte.
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El director Pablo Gonzalez,
que dirigia en Amsterdam, se
encontr6 con esta divertida
y curiosa situacioén en pleno
centro de la ciudad, jun pues-
to de churros!
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Trying my first ice horn! @lce-

culture
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MusicGeilo @dw
(jProbando mi primera trom-
pa de hielo!). Asi se fotogra-
fi6 Sarah Willis, trompa de la
Filarmonica de Berlin, en su
viaje al Ice Music Festival de
Noruega...
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IN MEMORIAM
Recordando a #Pierre-
Boulez... Stefan Reck
mostrando su pintura “12
Notations™ a Pierre Bou-
lez....

12 Notations es una de
las obras orquestales mas
importantes de Boulez.

&

Las fotografias para el nue-
vo disco de Patricia Kopat-
chinskaja en Sony Classical
con Currentzis son de lo mas

auténticas, especialmente si
tocan Las Bodas de Strav-
insky...  http://smarturl.it/
tc-pk-cd

o Twitter Revista Ritmo
hitps://twitter.com/RevistaRITMO

e Twitter ForumClasico
https://twitter.com/forumclasico

* Facebook ForumClasico
https: //www.facebook.com/
ForumClasico

¢ Facebook Revista Ritmo
https://www.facebook.com/

RevistaRITMO

* Facebook Ritmo Director
https://www.facebook.com/
fernando.ritmo
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Reportaje

Festspiele Mecklenburg-Vorpommern

Cita con la musica en “el pais de los mil lagos”

os amantes de la musica clasica v
Llc:-s-. bellos paisajes tienen una cita

ineludible en el idilico entorno
de Mecklenburg-Vorpommern, el
Bundesland situado a orillas del mar
Baltico en el extremo nordeste de
Alemania. Con sus casi dos mil kilébmetros
de costa, elegantes balnearios y playas de
arena blanca, el excepcional paisaje de
verdes pastizales v parques, numerosos
rios, v profundos lagos conectados entre
si, histéricos edificios, testigos mudos de
un pasado feudal, antiguas abadias, casas
senoriales, iglesias de ladrillo, palacios
y ciudades portuarias hanseaticas con
sus calles medievales, han convertido
a Mecklenburg Vorpommern en uno
de los principales centros turisticos
alemanes de las ultimas décadas, y al
Festspielsommer, su festival de verano,
en el tercer festival de musica clasica
mas grande de toda Alemania (17 de
junio-17 septiembre), que cada ano,
elige como salas de conciertos lugares
tan insolitos como antiguos graneros,
salones de baile o naves industriales,
en uno de los favoritos de cualquier
melémano.

Del 11 al 20 de marzo, los Festspiele
Mecklenburg-Vorpommern celebran
su cita musical con el Festival de la
Primavera (Festspielfriihling), en la isla
de Riigen (la mayor isla de Alemania e
importante destino de vacaciones para
los berlineses de principios del siglo
XX), bajo la direccion artistica de los
componentes del Fauré Quartett.

Advent & Neujahr

En invierno, los Festspiele Mecklenburg-
Vorpommern celebran los conciertos
de Adviento yv Ano Nuevo (Advent &
Neujahr), desde el 4 de diciembre al 10 de
enero. Hablar de Advent en Alemania, es
hablar de esas cuatro semanas anteriores
a las fiestas navidenas, en las que la gente
sale a la calle en plena noche, hace las
compras prenavidenas, elige regalos,
y enciende cuatro velas, una en cada
domingo, que decoran iglesias, escuelas
y hogares. A los alemanes les encanta
pasear entre las casetas de madera de los
ornamentados mercadillos de Navidad
(Weihnachtsmdrkte), entre brillantes
luces de colores, el delicioso aroma a
almendra garrapifada, el vino caliente
con especias v los diversos acordes
musicales que suenan en estas invernales
y frias noches.

Pero, sin duda, uno de los grandes
atractivos de estas fechas, son los
conciertos de Adviento vy Navidad
que se celebran por todo el pais. Ni el

HaraLp HoFFMANN / DEUTSCHE GRAMMOFPHON

@ STEVEN HABERLAND

El violinista Daniel Hope, acompanado por su pianista habitual, Sebastian Knauer, ofrecieron dos
“Conciertos-sorpresa”.

frio, ni la nieve, fueron obstaculo para
los entusiastas meléomanos, que bien
abrigados, acudieron a los conciertos
de Adviento con Kit Armstrong, Alice
Sara Oft, Armida Quartett, Ramon
Ortega Quero o el ensemble barroco
I'Ornamento, que tuvieron lugar en las
caballerizas de la Gutshaus Stolpe y el
Schloss Ulrichshusen.

Los conciertos de bienvenida al Ano
Nuevo (INeujahrskonzerte) se celebraron
a orillas del lago Ulrichshusen, en la sala
del reconstruido palacio renacentista que
lleva el mismo nombre, y cuyo antiguo
granero inaugurd Yehudi Menuhin
como sala de concierto en 1994
Con entradas agotadas, el violinista
britdnico y futuro director musical de la
Orquesta de Céamara de Zurich, Daniel
Hope, acompafado por su pianista
habitual con el que ha hecho numerosas
grabaciones, el aleméan Sebastian Knauer,
ofrecieron dos “Conciertos-sorpresa”
(Uberraschungskonzerte), en los que
mostraron una perfecta compenetracion
musical en el escenario, presentando con
microfono en mano e interpretando un
original programa en torno al Leitmotiv
“*America .

Un concierto en el que escuchamos
las obras favoritas de Hope, entre otras,

de compositores como Dvorék, Copland,
Gershwin, Ravel y Eisler. El Hollywood
Sound de Ben-Hur, La Lista de Schindler
y ciertos guinos jazzisticos alla Grappelli
en la interpretacion de Summertime
de Gershwin entusiasmaron al publico
asistente. Ademas, el pianista Sebastian
Knauer realizé una excelsa interpretacion
de la Rapshody in Blue de Gershwin.

En definitiva, un concierto que el
publico ovacioné con largos aplausos,
aplausos que los musicos agradecieron
anadiendo dos propinas para poner
punto vy final a este particular y exitoso
concierto de Ao Nuevo: Polo de Manuel
de Falla y Hexenlied de Mendelssohn.
Daniel Hope y Sebastian Knauer, que
en palabras del Intendant del Festival,
Markus Fein, “estan tan vinculados a los
Festspiele como el Ostsee a Mecklenburg-
Vorpommern”, regresaran en agosto
para conmemorar el 100 Aniversario de
Lord Yehudi Menuhin, en el que Hope,
que acaba de sacar al mercado su nuevo
disco “My tribute to Yehudi Menuhin",
interpretara obras de Mendelssohn,
Walton, Bartok, Bach v Enescu, ligadas a
su Musical grandfather.

http: //www.festspiele-mv.de/

LORENA JIMENEZ
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Maestro y discipulo: Tchaikovsky & Taneyev

Entrevista

Proximo reto del Grupo Concertante Talia

Orquesta Metropolitana de Madrid v Coro Talia en el Auditorio Nacional.

Silvia Sanz Torre, directora del Grupo Concertante
Talia (GCT), esta volcada en la preparacion del
tercer concierto de su temporada en el Auditorio
Nacional de Musica en el afno en que el grupo
celebra su XX aniversario. El sdbado 12 de

marzo a las 22:30 en la Sala Sinfénica, Orquesta
Metropolitana de Madrid y Coro Talia ofrecen un
concierto emocional y apasionado dedicado a los
compositores rusos Tchaikovsky y Taneyev, que
fueron maestro y discipulo, y también amigos. Se
interpretaran la Sexta y Gltima Sinfonia del maestro,
la “Patética”, y la Cantata San Juan de Damasco
de su discipulo.

:Qué nos puede decir la directora Silvia Sanz del porqué de
esta eleccion?

Iniciamos la temporada con “Noche de brujas, espiritus y misterio”, con
clasicos y cine. Despedimos el afio con “Singing Europe”, pop vy rock sin-
fénico. En ambos se agotaron las entradas y disfrutamos tanto el ptiblico
como los musicos. Ahora esperamos que ese feedback se mantenga pero
de otra manera. En este momento toca introspeccion, sentimientos, me-
lancolia, todo lo que plasmé Tchaikovsky en su (ltima Sinfonia, reflejo de
su personalidad apasionada y de sus luchas internas. Es un concierto muy
esperado que, tanto la orquesta como yo, afrontamos con mucha emocion.

“Maestro vy discipulo” se iniciara con la cantata San Juan de Da-
masco o Juan Damasceno de Serguei Tanevyev, un miisico poco
conocido en nuestro pais...

Lo que no esta renido con la calidad. Estoy segura de que el ptiblico se va a
sorprender ante la belleza, expresividad y poesia de esta Cantata. [os versos
son parte de un extenso poema que Leon Tolstoi dedicé a Juan Damasce-
no, escritor, filbsofo y tedlogo sirio que vivié entre los siglos VII v VIII v que
tanto Tolstoi como Taneyev admiraban.

A esta obra se la conoce también como “Un réquiem ruso”...

Si, pero no tiene nada que ver con un oficio de difuntos. La denominacion
“Un réquiem ruso” es una referencia a “Un réquiem aleman” de Brahms,
por su caracter espiritual v reflexivo. La obra nos habla del amor que so-
brevive a la muerte, asi que la muerte esta presente. Es otro aspecto que de
alguna manera une las dos obras del concierto, pues muchos han definido la
(ltima Sinfonia de Tchaikovsky como su propio réquiem, como una premo-
nicion, va que el musico murié nueve dias después del estreno.

Contrastes atrevidos... jEs uno de los factores que determinan
las temporadas del Grupo Concertante Talia?

Queremos atraer puiblico nuevo a las salas de conciertos. La musica mueve
emociones v lo puede hacer de muy diversas maneras. Entre nuestro pu-
blico hay personas que entraron por primera vez en el Auditorio Nacional
para escuchar un concierto de bandas sonoras, de soul o de pop vy rock
sinfonico. Ahora son abonados. Se han divertido con “Singing Europe”,

pero van a escuchar también a Tchaikovsky v a Taneyev y terminaran la
temporada con un concierto de preludios y coros de zarzuela, un género
que debemos mantener y apovar.

Y antes de Tchaikovsky, concierto de carnaval...

Se trata de un concierto extraordinario. Seréa el sabado 6 de febrero a las
19.30 en la Sala de Camara del Auditorio Nacional, un concierto muy fami-
liar en el que el humor es un elemento importante. [Los animales protagoni-
zan todas las obras. La Orquesta Metropolitana interpretara El carnaval de
los animales de Saint-Saéns, tan divertida por sus parodias a otros compo-
sitores, el popular cuento de Prokofiev, Pedro y el Lobo, y un cuento mas:
En busca de la llama perdida, con texto y musica de Alejandro Vivas. El
Gaucho Colate busca a su llama por América del Sur y el Caribe y en su
viaje conoce la milonga, el tango, el carnavalito, el joropo, el danzédn, la
samba... Es divertido v pedagogico. La obra se encuentra en proceso de
publicacién como audio-libro como parte de la coleccion Kekenas Kronikas,
con las historias de los jonsuis, seres musicales que viven en Keke, una isla
que navega impulsada por la energia de un géiser. Hemos puesto toda nues-
tra ilusion en que esta publicacién sea un provecto colectivo y nos hemos
lanzado a una campana de micromecenazgo.

Como directora y fundadora del Grupo Concertante Talia, ;queé
supone cumplir 20 anos?

Es un orgullo comprobar que un pequeno proyecto en el que solo estaba-
mos implicadas 12 personas se ha convertido en una entidad que atina una
temporada de conciertos en el Auditorio Nacional, cursos musicales para
todas las edades. difusion de la misica a través de conferencias, cineforum.
musica en la calle, encuentros orquestales, campamentos musicales para
ninos y tantas otras actividades que nos mantienen vivos y trabajando por el
futuro de la cultura dentro v fuera de Espana. 20 aros de vida es una fecha
para recordar el pasado, ser conscientes del presente y sonar el futuro, con
responsabilidad, con confianza, con ilusibn, con madurez, y sobre todo con
constancia en el trabajo.

Enhorabuena por su XX Aniversario. Gracias por su tiempo.
Lucas QUIROS

“Maestro vy discipulo: Tchaikovsky & Taneyev”

Sabado 12 de marzo a las 22:30
Auditorio Nacional, Madrid (Principe de Vergara, 146)
Autobuses: 1. 9, 16, 19,29, 51, 52y 73
Metro: Cruz del Rayo (linea 9) / Prosperidad (linea 4)
Aparcamientos publicos:
Plaza de Rodolfo v Ernesto Halffter (entrada por Suero de
Quinones)
Museo de la Ciudad (Principe de Vergara, 140)

www.grupotalia.org

silvi .com
Twitter Iilf @grupotalia

Facebook : https://www.facebook.com/GRUPO-
CONCERTANTE-TALIA-194410267265191/
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Compositores

Anton Arensky

JUAN CARLOS MORENO

Cc}n agudeza, pero también con cierto evidente resen-
timiento, Nikolai Rimsky-Korsakov, comenté un dia a
propo6sito de Anton Stepanovich Arensky: “Es alguien que,
en su juventud, no pudo escapar a mi propia influencia, y
luego a la de Tchaikovsky. Sera rapidamente olvidado™. Y
no le faltaba razén: excepcion hecha de alguna de sus com-
posiciones de camara, como sus dos trios con piano, hoy la
musica de este creador ruso es una rareza, y ello a pesar de
su calidad, por lo general muy alta. La causa de ese olvido
se halla en esa misma frase del autor de Scheherezade, en
su alusién a la doble influencia experimentada por Arensky,
considerada en su tiempo como algo antinatural e incon-
gruente, cuando no absurdo.

[La escena musical rusa se hallaba por entonces clara-
mente dividida en dos bandos opuestos e irreconciliables:
mientras uno de ellos queria dar a su patria un sonido
caracteristico propio, que bebia de los ritmos y melodias
populares, el otro anhelaba que en Rusia penetraran y se
consolidaran las corrientes de la Europa occidental, y con
ellas las formas propias del clasicismo y el romanticismo,
sobre todo del germanico. En un lado, pues, se situaban los
nacionalistas, representados por el grupo de los Cinco; en
otro, los cosmopolitas, que tenian como principal referente
a Piotr llich Tchaikovsky. Y si los primeros tenian como
base San Petersburgo, los segundos se concentraban en
Moscti. Sin proponeérselo, Arensky se vio inmerso en esa
batalla estética, tanto mas absurda desde el momento en
que uno de los Cinco, Alexander Borodin, era capaz de es-
cribir sinfonias y cuartetos de cuerda clésicos, y Tchaikovs-
ky de componer obras tan “rusas” como la 6pera Eugenio
Oneguin...

Hijo de un meédico apasionado por las cuestiones artisti-
cas y de una talentosa pianista aficionada, Anton Stepano-
vich Arensky fue un musico precoz que a los nueve anos ya
componia pequefas piezas para piano y canciones. Parecia
predestinado a dedicarse a la musica y asi, cuando la familia
se trasladé a San Petersburgo, no desaproveché la ocasion
de ingresar en su conservatorio. En él, su maestro de com-
posicion fue Rimsky-Korsakov, quien intentdé moldear ese
talento innato en los ideales de los Cinco. La Sinfonia n.
1 en si menor Op. 4, compuesta en 1882 como trabajo
de fin de carrera, muestra esa influencia, sobre todo en su
tltimo movimiento, escrito a partir de dos canciones folclo-
ricas y todo él una celebracién de la danza. Pero ese mismo
ano, el joven compositor vio como se le abrian las puertas
del Conservatorio de Moscti para dar clases en él de teoria
musical. Alejado del ambiente de San Petersburgo, Arens-
ky aprendi6é a conocer y valorar el talento de Tchaikovsky,
cuyo estilo empezo a imitar. Poco a poco se fue forjando un
lenguaje propio que, para irritacion de Rimsky-Korsakov,
bebia tanto de los Cinco como del autor de Cascanueces.
Asi, sus mejores obras destacan por un inconfundible en-
canto melédico, una elegancia refinada en la instrumen-
tacion y una destacable claridad formal, viéendose aqui y
alla coloreadas por temas de inspiracion rusa tratados con
fantasia. Estas caracteristicas brillan especialmente en sus
composiciones de camara, género que Arensky cultivo con

Nal and DamaYyanti
Op.47

A, Arensky

Portada de la partitura completa de la 6pera Nal v Damavanti, con una
imagen del compositor en la portada.

singular entrega v al que dio un Quinteto con piano en
re mayor Op. 51 (1900), dos Cuartetos de cuerda, uno
en sol mayor, op. 11 (1888), y otro en la menor, Op. 35
(1894), este Ultimo compuesto precisamente a la memoria
de Tchaikovsky, ademas de dos Trios de cuerda, el primero
en re menor, Op. 32 (1894), vy el sequndo en fa menor,
Op. 73 (1905). Pero seria un error pensar que estos traba-
jos hicieron olvidar al compositor sus origenes en los Cin-
co. Prueba de ello es la Fantasia sobre temas de Ryabinin,
Op. 48 (1899), una obra para piano y orquesta en la que
late la pasién por la miusica popular rusa, si bien aderezada
por las innovaciones instrumentales de virtuosos del teclado
como Franz Liszt. En suma, Arensky intent6 moverse entre
ambas corrientes, mostrar que ambas podian convivir en
Rusia. Fracaso, pero no asi sus alumnos de Moscu, com-
positores como Serguéi Rachmaninov, Reinhold Gliere y
Alexander Scriabin, cuyo arte se sitlia ya al margen de las
disputas doctrinales entre nacionalistas y cosmopolitas.

En 1901, Arensky recibi6é una pension del gobierno que
le permitia dedicarse integramente a la composicion. Pero
era ya tarde. Su adiccion al alcohol y al juego le fueron ale-
jando de la escena musical. Dos afios mas tarde, le fue diag-
nosticada una tuberculosis que, finalmente, en 1906, preci-
pitd su muerte. Fue enterrado en el cementerio Alexander
Nevsky, no lejos de la tumba de su admirado Tchaikovsky.
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Un compositor ecléctico Cronologia

Si hubiera que definir el arte de Anton Arensky con *» 1861 Nace el 12 de julio en Novgorod.
una unica palabra, esa seria “eclecticismo”. Y si hubiera |

- : il 1 " - gt
que buscar en su no muy extenso catalogo una serie de 1870 Compone sus primeras piezas pianisticas y

obras que demostraran ese caracter ecléctico, ninguna CAlICIOTIES:

mejor que sus colecciones de suites, tres para orquesta * 1879 Entra en el Conservatorio de San Petersburgo,
y cinco para dos pianos. En ellas cabe de todo, desde donde tiene como maestro a Rimsky-Korsakow.

el caracter ruso de la Suite para orquesta n. 1 “Basso

ostinato”, Op. 7 (1885) hasta el romanticismo clasicis- * 1882 El Concierto para piano Op. 2 y la Sinfonia
ta de la Suite n. 3, Op. 33 (1894), concebida como n. 1 Op. 4 le valen la medalla de oro del conser-
una serie de variaciones en Do mayor originalmente vatorio. Entra en el Conservatorio de Moscti como
escrita para dos pianos y luego llevada a la orquesta. protesor de teoria musical.

En ella se encuentra tanto una recreacion de un minue- » 1889 Compone la Sinfonia n. 2 en La mayor Op.
to del siglo XVIII, como un vals ruso o una polonesa 29

con la que Arensky rinde homenaje a su compositor '

predilecto para piano, Chopin. También la Suite n. 2 e 1891 Escribe la Guia para el estudio prdactico de la
“Siluetas”, Op. 23 (1892) naci6 primero para teclado y armonia.

fue posteriormente orquestada. En su versién para dos
pianos era una de las partituras preferidas del novelis-
ta Le6n Tolstoi. Se trata de una coleccién de retratos
musicales propios de la comedia del arte y del carnaval, * 1895 Se hace cargo de la direccion del coro imperial
en cuyo quinto y Gltimo movimiento, “La danzarina”, de San Petersburgo, sustituyendo a Balakirev.

Arensky da rienda suelta a ese gusto tan ruso por lo
espanol. La escucha de estas obras es la mejor puerta
de entrada a un creador, a decir de otro alumno de
Rimsky-Korsakov, Igor Stravinsky, “tratado de forma

injustificadamente severa y desagradable”. * 1900 Composicion del ballet Noches egipcias v del
Quinteto con piano en Re mavyor.

* 1894 Acaba la 6pera Raffaello, sobre la vida del pin-
tor Rafael Sanzio.

e 1897 Escribe uno de sus trabajos pedagogicos més
importantes, Ejercicios para el estudio de la armo-
nia.

* 1901 Recibe una pensién que le permite dedicarse
en exclusiva a la composiciéon. Compone el Concier-

Discografia to para violin.
1903 € la ¢ Nal '
» Sinfonia n. 1. Cantata para el décimo aniversario de e ey o Shme g e
i : TR ie | libreto de Modest Tchaikovsky.
la coronacion. Fantasia Ryabinin. Variaciones sobre
un tema de Tchaikovsky. Coro y Orquesta Sinfénicos ¢ 1905 Acaba la composicién del Trio con piano n. 2.

del Estado Ruso / Valeri Poliansky. e 1906 Muere de tuberculosis el 25 de febrero en

Chandos, CHAN10086. DDD. D SRR S Joondes o Bl
* Sinfonia n. 2. Un sueno en el Volga. Suite n. 3 “Va- o Jaliva,SelIORCES PalfCitelglall QUCACIDIGE Ll

riaciones”. Intermezzo. Nal vy Damayanti. Orquesta
Filarmoénica de la BBC / Vassily Sinaisky.
Chandos, CHAN10024. DDD.

e Suites para orquesta ns. 1-3. Orquesta Sinfonica de

Moscti / Dmitry Yablonsky.
Naxos, 8.553768. DDD. M e P
. ; , : - ARENSKY === ARENSKY
* Concierto para piano. Fantasia Ryabinin. A la me- Rk ? Sk

‘ - . - ¥ 5 e : - 1and | 51C

moria de Suvorov. Scherzo SmeﬂICD. Konstantin Plano Quintet * String Quartet No. 2 = Plano Trio No. 1 Pidces, Op. 53 : !Zluiluﬁl.lfl:;|l.4l and 74
. o e . Spect Concerts Berli Esquisses, ‘Pres de | 2 0p.52

Scherbakov, piano. Orquesta Filarménica de Rusia / e el ahes B e
Dmitry Yablonsky.

Naxos, 8.570526. DDD.

» Noches egipcias. Orquesta Sinfénica de Mosctt / Dmi-
try Yablonsky.
Marco Polo, 8.225028. DDD.

¢ Quinteto con piano. Cuarteto de cuerda n. 2. Trio
con piano n. 1. Spectrum Concerts Berlin.

Naxos, 8.573317. DDD.

: ; ‘ . | " CHANDOS
* Trios con piano ns. 1 y 2. Trio Rachmaninov de Mos- - , . ?REF‘F!{':T |
. ' ) lano Concerto in F minor
Cul. A R E N S K Y _ Fantasia on Russinn Folk Songs
- To the Memory of Suvoroy = Symphonic Scherzo

Tlldﬂf, 7152 DDD. b il Konstantin Scherbakoy, Plano

e Suites para dos pianos ns. 1-5. Daniel Blumenthal y ' N
Robert Groslot, pianos.
Marco Polo, 8.223497. DDD.

» Seis piezas Op. 53. Cuatro estudios Op. 41. Doce es- ana TG
tudios Op. 74. Prés de la mer Op. 52. Adam Neiman, AT saingt ol

piano.
Naxos, 8.572233. DDD.
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Alexander Scriabin

Los Estudios Op. 8 para piano y
su difusion en Espana

MARiA DEL CARMEN GARciA Diaz *

“La armonia se convierte en melodia v la melodia se con-
vierte en armonia. Para mi no hay diferencia entre melodia y
armonia” (Alexander Scriabin)

I. El compositor Alexander Scriabin. Camino hacia
los Estudios Op. 8

La peculiar idiosincrasia de la personalidad de Alexander
Scriabin adquiere un claro reflejo en su obra compositiva
(ademaéas de su faceta como intérprete), que ya deja su im-
pronta en los Estudios Op. 8, escritos en plena juventud del
autor. Muchos de ellos, son tan apreciados por los pianistas,
que dificilmente pueden abstraerse de tocarlos a lo largo de
su trayectoria como intérpretes. La creacion de un lenguaje
propio, que le condujo al establecimiento también de un estilo
personal e inimitable, es lo que ha despertado tanto interés a
la hora de abordar su producciéon musical en los Gltimos anos.

Alexander Nikolaevich Scriabin fue un compositor y pia-
nista ruso, a la vez que poeta, mistico y filésofo. Naci6 el
25 de diciembre de 1871 v muri6 el 14 de abril de 1915.
A menudo fue comparado, incluso por él mismo, con Jesu-
cristo, por nacer el dia de Navidad a medianoche y morir en
Pascua. De baja estatura, barbilla hendida y nariz respingona,
fue sin duda el compositor mas inusual nutrido en tierra rusa.
Se encuentra entre los mayores innovadores de la musica de
cualquier pais.

Alexander Scriabin fue el tinico hijo nacido del matrimonio
entre Nikolay Alexandrovich y Lyubov Petrovna Shchetinina,
una de las primeras pianistas femenina de Rusia, alumna de
Theodor Leschetizky (el pedagogo con mas prestigio de Eu-
ropa). Nacido en una familia aristocratica, Scriabin se cri6
rodeado de mujeres, va que tras el pronto fallecimiento de
su madre y los continuos viajes de su padre a Turquia, se
hicieron cargo de él su abuela, su tia abuela, y su tia Lyubov.
Esta tltima dedicé su vida al pequerio “Sasha”, despertando
en él un temprano interés por el piano. En el afio 1882, para
la sorpresa de sus familiares, Scriabin decidié ingresar en la
corporacion de cadetes de Moscii, donde se encontraban tres
de sus tios, pero decidiria méas tarde que su vocacion era la
musica y no el ejército.

Paralelamente, con once afnos empez6 a dar clases de pia-
no con Georgy Konyus, joven pianista de tan soélo veintiin
afios que se habia mudado al lado de la familia Scriabin y
que estudiaba en el Conservatorio de Moscti. Con él realizo
sus primeras composiciones, de forma disciplinada, y muy
proximo al estilo chopiniano. Ya en la primavera de 1884,
Scriabin decidié ingresar en el conservatorio y por eso co-
menzo6 a dar clase con Sergei Tanayev, con el cual preparo
la prueba de acceso al Conservatorio de Moscu, donde entr6
con Nikolai Zverev, profesor de Alexander Siloti, Konstantin
Igumnov, Alexander Goldenweiser y su futuro companero y
amigo Sergei Rachmaninov, entre otros. Sigui6é dando clase
con Tanayev, pero esta vez sélo de teoria.

Méas adelante daria clases de piano con Vasily Safonov y
un curso de composicion y fuga con Anton Arensky (éste ul-

* La autora es pianista y profesora de piano, Master en Interpretacion
Solista de Piano por el Centro Superior “Katarina Gurska™ de Madrid.

La clase de Zverev a finales de 1980. Scriabin, sentado con uniforme
militar, es el segqundo por la izquierda. Rachmaninov, de pie, es el
cuarto por la derecha.

timo lo llamaba “cabeza de chorlito”, por la indiferencia que
mostraba en sus clases). Gané la segunda Medalla de Oro de
Piano del Conservatorio de Moscl con tan solo veinte afnos
(Rachmaninov consigui6 la primera), lo que le permiti¢ lan-
zarse como concertista de forma brillante. Se gradué como
pianista (aun habiendo hecho la especialidad de Composicion
paralelamente) en 1892, a pesar de la lesion que tuvo en su
mano derecha el afio anterior, hecho que marcara toda su
vida v su estilo compositivo, ya que desde entonces estuvo
muy preocupado por la falta de resistencia en esta mano.
Esto también supuso un punto de partida en cuanto al desa-
rrollo de la técnica de su mano izquierda. Fruto de ello son los
conocidos Preludio y Nocturno para la mano izquierda Op.
9. Tal v como cuenta Faubion Bowers: “Cuando la estrella
emergente Semeon Samuelson dijo que estaba estudiando-
se los 48 Preludios y Fugas del Clave Bien Temperado de
Bach, Scriabin anunci6 que él estaba leyendo las 32 Sonatas
de Beethoven. El también machacé Islamey de Balakirev y
la Fantasia ‘rompe dedos’ de Liszt basada en la 6pera Don
Giovanni de Mozart. Era 1891, y fue un afio culminante.
Scriabin practicé en exceso, y se dano severamente su mano
derecha”.

Con esa edad ya habia compuesto nocturnos, mazurcas,
polonesas, valses, preludios, estudios e impromptus, peque-
nas formas que nos recuerdan en especial a su admirado Fré-
déric Chopin. Cuenta Alfred Swan que “incluso solia dormir
con las obras del maestro polaco bajo la almohada™. Otros,
como Adolfo Salazar, opinan que: “Sus primeras obras pianis-
ticas denunciaban la influencia predominante de Chopin. Los
primeros veinte niimeros de su obra son preludios, mazurkas
y estudios que no llaman la atencién y no muestran mas que
la asimilacion inteligente del espiritu del maestro”. Asimismo,
Ferruccio Busoni opinaba que el compositor ruso se podia
considerar “una indigestion de Chopin”. Piero Rattalino justi-
fica esto tltimo diciendo que “es en realidad, mucho mas que
un dicho ingenioso, porque percibe una derivacién clarisima,
pero también una transformacién radical”.

El ejemplo mas claro de la influencia de Chopin en la mu-
sica de Scriabin, se encuentra en los Estudios Op. 8, con
evidentes tintes romanticos en cuanto a su estilo compositivo,
asi como la presencia de disefios para trabajar dificultades
como las sextas en el Estudio Op. 8 n. 6 (al igual que hizo
Chopin en su Estudio Op. 25 n. 8), o el Estudio Op. & n.
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Alexander Scriabin junto a Tatiana Schloezer, a orillas del rio Oka, tras iniciar su romance en 1903.

10, donde Scriabin incide en las terceras (tal y como el Estu-
dio Op. 25 n. 6 de Chopin). Sin embargo, podemos apreciar
que presentan rasgos muy diferentes, caracterizados por la
compleja mano izquierda de la que Scriabin dota a sus obras,
o las lineas melddicas tan extendidas y abiertas que si las di-
bujaramos en el espacio parecerian un electrocardiograma,
lleno de subidas y bajadas, reflejo grafico del espiritu nervio-
so de nuestro compositor. Rattalino expresa de manera muy
acertada esta idea: “En la formacion de su estilo pianistico
pueden asi distinguirse influencias directas o indirectas tanto
de Chopin como de Liszt, Schumann o Henselt; pero su es-
tilo, en cuanto tiene de suyo y de irrepetible, se clarifica en el
desarrollo de los movimientos de partes internas, hasta que
sus construcciones sonoras no se articulan como movimien-
tos de lineas y masas, sino como reflejos, como movimientos
de haces de luz en el interior de una nebulosa”.

A pesar de su lesion, tratd6 de construirse una carrera
como compositor e intérprete de sus propias obras, hecho
que consiguié gracias a su amigo, editor y benefactor, Mis-
trofan Belyayev, quien le organiz6 giras en su pais natal, en
Alemania, Italia y Bélgica en 1895. También residié en Suiza,
donde se interes6 por el marxismo, del cual le sedujo el lado
utopico e idealista. Hizo una segunda gira al ano siguiente
por Paris, Bruselas, Berlin, Amsterdam y Roma. Mientras
esto ocurria, no dej6 de componer, fruto de lo cual son los
Preludios Op. 11, 13, 15, 16, 17, asi como la Sonata para
piano n. 2 y el Poema sinfénico en re menor (1896-7).

En el anno 1897, Alexander Scriabin se casd con una pia-
nista recién graduada en el Conservatorio de Mosc(i, llama-
da Vera Isakovich. Y fue precisamente después de la boda
cuando su maestro Safonov lo contraté como profesor de
piano en dicho conservatorio. Durante estos cinco anos en la
ensenanza, Scriabin se consolida como compositor y escribe
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numerosas obras, como, por ejemplo, el Concierto para pia-
no y orquesta en fa sostenido menor Op. 20 y, en especial,
repertorio orquestal como Réverie y dos Sinfonias, éstas tilti-
mas estrenadas por su maestro Safonov a la batuta.

Alrededor del 1902, Scriabin comienza a tener preocu-
paciones filosbficas y misticas que precipitaron un cambio
radical en su pensamiento, su vida y su musica. Se inici6 en
la lectura de Nietzsche, y de ahi pas6 al misticismo, inspirado
por los escritos filoséficos de Helena Blavatsky. Poco después
lleg6 a la conclusion, incluso se auto-convencia, de que él era
una especie de superhombre y de que la humanidad no sabia
apreciar la perfecciéon de sus obras. Esta nueva direccién le
llevé también a divorciarse de Vera en 1903 y abandonar su
papel docente en el Conservatorio de Moscii para dedicarse
a la creacion de su Tercera Sinfonia, El Poema Divino, en
Suiza. Dicha obra se estrené en Paris, el 29 de mayo de
1905, donde ya se pudo ver a Scriabin acompanado de Ta-
tyana Fyodorovna Schloezer, alumna que posteriormente se
convertiria en su segunda esposa. Otro cambio radical que
experiment6 en su vida a medida que se desarrollé su mis-
ticismo fue una acentuada hipocondria. Se convirtié en una
persona que sufria la compulsion de lavarse las manos, y que
se las cubria con guantes antes de tocar el dinero. Consagra-
ba tanto tiempo a su tocado como una actriz, exploraba sus
arrugas, Y se preocupaba por la calvicie.

Regres6 para siempre a Rusia en 1909, cuando un ano
antes habia estrenado El Poema del Extasis y un ano des-
pués lo haria Prometeo. A partir de ahi, siguid ejerciendo su
labor compositiva, en especial para el piano, y trabajando
en proyectos grandiosos como Muysterium, obra con pre-
tensiones de ser una performance multimedia, con incluso
exhibiciones de luces, olores y sabores, “que interpretada por
miles de fieles-artistas, habria de representarse en el Tibet en
un templo especialmente construido para la ocasion, tras el
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Relacién de notas y colores del Clavier a lumieéres.

cual sobrevendria el cataclismo final de la humanidad entera”.
Anos atras, Scriabin habia creado el Clavier a lumiéres, un
instrumento de teclado donde al pulsar una tecla se proyecta-
ba un color previamente establecido. La curiosa relacion so-
nido-color propuesta por Scriabin era la siguiente: Do: rojo;
Sol: naranja; Re: amarillo radiante; La: verde; Mi y Si: blanco
azulado: Fa sostenido: azul fuerte; Do bemol: violeta; La be-
mol: morado: Mi bemol y Si bemol: acero brillante; Fa: rojizo.

Sélo la muerte le impidi6 llevar a cabo este proyecto que
durante 12 anos habia estado preparando, donde, por su-
puesto, también pensaba utilizar este ingenioso aparato.

Fue la septicemia la que acab6 con la vida del compositor
ruso. Una pequena herida mal curada en el labio superior le
propago la infecciéon a todo el cuerpo. Fueron unas semanas
de fiebre muy alta, alucinaciones, visiones y de continuas vi-
sitas por parte de su médico, que incluso le llegé a hacer una
incisibn para suprimirle la infeccion, hecho que preocupo
bastante a Scriabin, segiin cuentan, por si quedaba desfigura-
do. Realiz6 recitales hasta el final, el Gltimo fue tres semanas
antes de fallecer, donde, por cierto, una de las obras fue el
Estudio Op. 8 n. 11. El martes 14 de abril de 1915, a las
8:00 a.m., murié cuando parecia estar mejorando. Curiosa-
mente, su maestro Tanayev murié pocas semanas después
de él a causa de una neumonia que sufri6 a raiz de llevar el
féretro al cementerio.

Fueron muchos los homenajes que recibié en Rusia tras su
fallecimiento, como los de Siloti y Rachmaninov, éste tltimo
de especial interés por dos motivos: el primero porque nunca
habia tocado para el publico musica que no fuera compuesta
por él mismo; v en segundo lugar, porque las ganancias que
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El “acorde mistico o sintético”, sobre el que el ruso construyo la casi
totalidad de sus obras.

obtuvo por el tour que realizé en su pais, fueron destinadas
en su totalidad a la viuda de Alexander Scriabin: Tatyana Fyo-
dorovna Schloezer.

Fue muy reconocido mientras vivi6, unos le colgaron el
cartel de loco, y otros realmente lo admiraban y apoyaban
como Koussevitzky, quien le prest6 incluso ayuda econdmica
cuando lo necesit6. En Espana, el violoncellista Pablo Casals,
al parecer sentia gran admiracién por él, tal y como relata en
el diario ABC el afio 1973: “En 1905 fui a Rusia por primera
vez. La época no era muy propicia para una gira de concier-
tos por este gran pais. Pero cuando sali de Paris yo no sabia
que habia estallado la revolucién. Tuve la suerte de conocer
y tratar a fondo un cierto niimero de compositores rusos:
Rimsky-Korsakov, Scriabin, César Cui, Glazunov y otros.
Muchas veces toqué bajo la direccion de Rachmaninov. jQué
grandes musicos! Pero de todos los compositores que conoci
quien me produjo mayor impresion fue Alexander Scriabin.
Un hombre verdaderamente fabuloso. Innovador, inventor,
no soélo estudiaba musica sino también filosofia”.

De acuerdo con Boris de Schloezer, quien conocia bastan-
te bien al compositor por ser amigo y cufiado, se puede divi-
dir la evolucién musical de Alexander Scriabin en tres etapas.
La primera, donde observamos un cierto aire nacionalista,
estd comprendida por sus obras mas tempranas, compuestas
desde 1885, hasta la Sonata para piano n. 4 Op. 30, com-
puesta en 1904. La segunda etapa engloba la Sonata para
piano n. 5 Op. 53, compuesta en 1907 (publicada cuatro
afios mas tarde), y El Poema del Extasis Op. 54, compuesto
entre 1905 y 1907. Por tltimo, la tercera etapa abarca desde
Prometheus Op. 60, compuesta en 1910, hasta las tGltimas
opus finalizando en la Op. 74 (1914). En estas dos Gltimas
etapas, es decir, entre los annos 1903 y 1911, aproximada-
mente, Scriabin emplea una de sus técnicas mas originales, el
*acorde mistico o sintético”, sobre el que el ruso construira la
casi totalidad de sus obras. Este acorde esta formado por las
notas Do, Fa sostenido, Si bemol, Mi, La y Re.

Como hemos visto, desde 1883 escribe miusica casi ex-
clusivamente para el piano y comienza a publicarla diez afos
después con el editor Jurgenson y mas tarde con Belyayev.
Las primeras obras que edito éste tltimo fueron la Sonata n.
1 y los Estudios Op. 8, que en un principio iban a presentar-
se en dos partes con seis estudios cada una, pero finalmente
Scriabin insistié en que se publicaran los doce juntos, dejando
fuera una segunda version del conocido Estudio Op. 8 n. 12
“Patético”.

Cuenta Harold C. Schonberg que la manera de tocar el
piano de Scriabin se parecia a la de Albéniz. Ambos han sido
descritos como pianistas elegantes, de dedos éagiles, y dota-
dos de una técnica fluida. También, ciertos testigos en sus
recitales afirman que Scriabin era muy espontaneo, nunca
tocaba nada dos veces de la misma manera, todo dependia
del estado animico en el que se encontrase ese dia.

Estamos, pues, ante un compositor y pianista Gnico,
Alexander Scriabin, original y singular, un tanto enigmatico y
extravagante, pero en definitiva, un musico que no deberia-
mos pasar por alto.

I1. Las primeras interpretaciones de los Estudios Op.
8 en Espana

Son muchos los pianistas que han alabado la figura de este
gran musico (incluso algunos de ellos tuvieron la oportunidad
de conocerlo en persona), de los cuales referiremos diferentes
resefnas, varias de ellas simples anécdotas, a modo de testi-
monio. Vladimir Horowitz, Sviatoslav Richter, Arthur Rubins-
tein, Vladimir Sofronitsky, entre otros, llevaron al compositor
ruso y en concreto su miusica para piano, a muchas salas de
conciertos de todo el mundo. El tltimo de ellos es una valiosa
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fuente en cuanto a Scriabin se refiere, al casarse en 1920 con
su hija mayor Elena.

Recoge Faubion Bowers el relato de Vladimir Horowitz
cuando fue escuchado por el mismo Alexander Scriabin: “To-
qué para Scriabin en Kiev, antes de uno de sus conciertos,
cuando yo era un nifio de diez anos, solo tres meses antes de
su muerte [...]. Mi tio, hermano de mi pap4, era un consuma-
do pianista y musicélogo, critico musical, y el mejor amigo de
Scriabin, asi que cuando le dijo que tenia un sobrino muy ta-
lentoso, Scriabin probablemente odié hacerlo, el escucharme
tocar justo antes de su propio concierto. Pero probablemente
se dijo a si mismo, ‘tengo que hacerlo’. Asi que mis padres
me llevaron, vy yo toqué algo de Chopin, algo de Paderewski,
y algunas otras cosas, y dijo a mis padres: no hagais de él un
pianista sectario; haced de él un musico culto”.

Otro de los més prestigiosos pianistas de todos los tiem-
pos, Arthur Rubinstein, también tuvo otro encuentro con
nuestro compositor cuando tenia 17 anos, pero esta vez no
fue tan agradable. Al parecer nada mas abrir la puerta Scria-
bin le dijo: “Una vez fui Chopiniano, después Wagneriano,
ahora solo soy Scriabiniano”. Y cuando Rubinstein mencioné
Brahms, éste se molest6 v le dijo: “;Cémo puedes venir a mi
queriendo ser Scriabiniano y sin embargo alabar a Brahms?”.
Aun asi, afios mas tarde fue el mismo Rubinstein quien inter-
pretd por primera vez su Sonata n. 5 en Londres.

Sviatoslav Richter sin embargo, recalcé en una entrevista
realizada también por Faubion Bowers en el afio 1965, el
olvido que se produjo de su musica fuera de Rusia: “No puedo
entender por qué es tan inusual tocar Scriabin en América.
En Rusia es parte de la corriente principal de la vida musical...
nuestro patrimonio. Crecemos con él, somos nutridos por él,
nos alimentamos de él. Nosotros lo absorbemos, tan pronto
como nacemos. No puedo recordar cuando me interesé por
Scriabin. Fue parte de la vida, siempre. Yo tenia nueve afos
cuando escuché mi primer gran Scriabin, el Poema del Ex-
tasis (Cuarta Sinfonia) en Odessa. Neuhaus también influyé
en mi. Amplid mi vision. Nunca olvidaré mientras viva cémo
tocaba la Décima Sonata... Nunca voy a olvidar eso”.

En Espana, el violoncellista Pablo Casals sentia gran ad-
miracion por Alexander Scriabin y también dejé por escrito
en una carta con fecha 1967, lo que va destacaba Richter
anteriormente: “Fue uno de los compositores mas famosos
y sus obras fueron interpretadas en toda Europa. Guardo un
recuerdo célido de su personalidad distinguida v sensible. Yo
lo admiraba entonces, como lo hago ahora. Cémo lamento
que su musica no sea muy tocada’.

Hoy dia, tenemos la gran suerte, gracias en gran parte
a todos estos fantasticos musicos, de conocer mucho méas
que antes a este pianista y compositor tan ejemplar como
es Alexander Scriabin. Pero, ;v en Espana? ;Se conocia en-
tonces al compositor? ;Y su miusica? Al parecer tuvieron que
pasar muchos anos hasta que los espanoles se “acostumbra-
ran” a su obra. Es mas, hasta la primicia de su muerte llegd
de manera confusa. En un articulo, Adolfo Salazar cuenta
que se propagd por Madrid en el verano de 1915, la noticia
de la muerte del compositor ruso Igor Stravinsky en su tierra
natal. Para consuelo de unos, y angustia de otros, habia sido
un error. El fallecido era Alexander Scriabin, un compositor
menos nombrado y del que se sabia muy poco de su musica.

“El redescubrimiento de Scriabin debié esperar hasta los
comienzos de la década de 1960". Asi lo anuncia en su libro
Harold C. Schonberg. Al parecer, lo que llamé la atencién a
los compositores de esa época fue precisamente el empleo de
recursos externos como luces, olores, cintas grabadas, pala-
bras habladas, que como ya sabemos, nos transportan direc-
tamente a Mysterium, obra idealizada por Scriabin alrededor
de 1910. Es curioso pensar que Scriabin fue un pionero de
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Arthur Rubinstein, que toco con 17 anos ante el compositor, fue el
primero en interpretarlo en Espana.

lo que hoy, mas de un siglo después, conocemos como una
performance multimedia.

Pues bien, en el anio 1972, celebrando el centenario del
nacimiento de Scriabin, en Espana el diario ABC dedicé un
articulo redactado por Andrés Ruiz Tarazona, donde destaca-
ba lo mismo que anos antes habia dicho Sviatoslav Richter.
El articulo comienza asi: “El ‘caso Scriabin’ es uno de los més
alarmantes en relacién al gran publico espariol. Es ciertamen-
te extrano el desconocimiento de la obra de este compositor,
sin duda una de las més importantes de toda la musica rusa, y
probablemente de la europea, en el Gltimo tercio del pasado
siglo y los tres primeros lustros del presente. [...] Scriabin fue,
ante todo, un genial innovador y sus audacias expresivas han
pagado el caro precio del olvido por parte de unas mayorias a
las que él hubiera podido y sabido contentar, mejor que otros
musicos, con su delicada y poética inspiraciéon’.

Otro ejemplo es el del articulo elaborado por Juan-Eduar-
do Cirlot, que en La Vanguardia, un afno antes que Tarazona,
reflejaba también la incomprensién del musico, tal y como
podemos leer: “El desconocimiento de Scriabin se debe a
varias causas: la preferencia de los pianistas por obras de
primera época; su obra sinfénica mas bien escasa y que ha
alcanzado poca penetracion en el publico, incluso en la época
del disco microsurco. Menos valor negativo, para esa com-
prension, tiene a influencia que, en la musica del hipersensi-
tivo Scriabin, pudiera tener la teosofia u otra tendencia eso-
térica cualquiera. Este desconocimiento ira desapareciendo.
Es de lamentar que no hayan llegado aqui las grabaciones (sin
duda realizadas en Rusia) de Prometeo Op. 60 y del Poe-
ma Divino Op. 43, porque Scriabin, con Schoenberg, Berg,
Webern, Stravinsky, sin olvidar a Bartok, es uno de los mas
grandes vy apasionantes compositores del siglo XX".
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Alexander Scriabin en 1914.

El primer recital realizado en territorio espafiol con musi-
ca para piano de Alexander Scriabin fue el 17 de marzo de
1916. Es decir, habia pasado un afio después de su muerte
cuando, supuestamente, se interpretd por primera vez su mu-
sica en Espana. Este concierto fue realizado por el pianista
polaco Arthur Rubinstein en el Teatro Lara de Madrid, v fue
su primer recital en la capital espanola. Entre otras obras, Ru-
binstein tocé Vers la Flamme, una de las tultimas piezas para
piano que compuso Scriabin en el afio 1914. Al parecer, el
publico qued6 bastante extrafiado con esta partitura, nada
que ver, con las interpretaciones “perfectas” que, segin la
critica, hizo de las obras de Chopin.

Entre los pianistas esparioles, el canario Guillermo Gon-
zélez ha sido pionero en la interpretacion de los Estudios
Op. 8 al completo en el afio 1984, concierto realizado en
la Fundacién Juan March y que afios mas tarde fue grabado
en disco. Sin salir de nuestro pais, como dato curioso, en el
afio 1972, para conmemorar el centenario del nacimiento
de Scriabin, Radio Nacional de Espana convocé el Premio
Scriabin de Piano, concurso que gant José Maria Colom,
dotado con 100.000 pesetas.

[lI. Acercamiento formal e interpretativo de los Es-
tudios Op. 8
Atendiendo a la estructura de cada uno de los estudios,
todos presentan lo que se conoce como “"Forma ternaria
reexpositiva” (A-B-A’), es decir, constan de tres secciones
distintas donde la tercera es reexposicion de la primera. La
seccion central (B) suele ser la mas contrastante, no sélo
por la modificacién de la tonalidad, sino por el cambio en
la textura.

Hay que tener en cuenta que se trata de una obra de ju-
ventud (Scriabin tenia 23 anos cuando los compuso), siendo
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Portada de Kalmus Classic Editions para la partitura completa de los
Estudios Op. 8.

aun estudiante del Conservatorio de Moscu. Al adentrarnos
un poco mas en dichos estudios, es muy facil darse cuenta de
la gran influencia que supuso Chopin en el joven Alexander
Scriabin. No son “simples” estudios de mecanismo como los
archiconocidos estudios de Czerny, Cramer, Bertini o Kohler,
entre otros. Scriabin queria que la técnica estuviese en fun-
cion de la musica, la cual deberia estar siempre en primer
lugar.

Parece inverosimil que Scriabin, cuya fisionomia de las
manos no le permitia alcanzar méas de una octava, fuera
capaz de, primero imaginar, y seguidamente plasmar en el
papel una innumerable retahila de dificultades pianisticas (oc-
tavas, sextas, saltos malabaristicos, polirritmias, etc.), verda-
dero tour de force para intérpretes que tienen una mano de
pequenas dimensiones.

A pesar de los muchos obstaculos técnicos que se van
sucediendo en cada estudio, como ya hemos mencionado,
polirritmias, rapidos desplazamientos laterales, grandes ex-
tensiones (a menudo a velocidad), el elemento de mayor di-
ficultad para una acertada vy satisfactoria interpretacion de
los mismos, es el “exquisito” uso del pedal. Cuenta Heinrich
Neuhaus que su amigo Safonov incluso les decia a sus alum-
Nnos: "no miréis a sus manos, mirad a sus pies”. Al parecer,
Scriabin tenia un gran dominio del pedal y asi lo reclaman
sus obras como bien explica Neuhaus: “En las obras de Scria-
bin se debe emplear el pedal de una manera muy rica, muy
diversa y muy sutil [...] en ninguna parte es tan necesaria la
flexibilidad del pedal, cambios rapidos de medio y cuarto de
pedal v la capacidad de hacer seguir a los pies las semicor-
cheas y semifusas”. Octavas, terceras, sextas, notas dobles,
saltos, extensiones, Scriabin recoge en la Opus 8 un sinfin de
retos pianisticos, explotando al maximo los recursos que le
ofrece el instrumento.
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Estudio Op. 8 n. 1

El primero de los Doce Estudios tiene por tonalidad principal
Do# M. Escrito en compés binario de 4/4 y con comienzo
anacrusico, este estudio esta organizado en tres partes con-
trastantes entre si, como ya he dicho antes, conocido como
forma ternaria reexpositiva (A-B-A’). En la primera seccion
(A), la mano derecha plantea un arriesgado diserio de tresillos
con notas dobles que no cesa hasta la entrada de B, mientras
que la mano izquierda mantiene el pulso de negra con acor-
des v con alguna destacada intervencién melédica.

Con la llegada de la seccién central (B), se invierten los
papeles entre ambas manos. [os tresillos pasan a la mano iz-
quierda mientras la mano derecha participa con una melodia
clara en la tonalidad de Re# m. Esta seccion, esta constituida
de material derivado de A, pero con una mayor riqueza armo-
nica ya que pasa por tonalidades como Re# m, La# m, Do#
M y Fa# M, para regresar finalmente a la tonalidad principal
de Do# M. Es en el compéas 33 donde encontramos la reex-
posicion (A’') que aunque empieza de igual manera, presenta
al final un climax meloédico todo ello en forte (dindAmica mas
alta de todo el estudio), donde juega con los cromatismos en
las notas dobles de la mano derecha.

Este estudio presenta una coda de diez compases donde,
ademas de enfatizar la tonalidad principal, nos evoca manifies-
tamente al origen de partida. El estudio plantea una serie de
complejidades técnicas que comprometen a méas de un pianista
cuando se interpreta en publico. Esto es por la rapidez en la
ejecucion de tresillos de corcheas en la mano derecha al inicio,
donde las dos primeras son notas dobles que se repiten y la
tercera y ultima es una nota suelta a distancia de hasta una
décima, ocasionando extensiones continuas, que a velocidad
resultan un tanto atrevidas. Este diseno hace que nuestra mano
derecha, y en especial nuestra muneca, esté en continuo mo-
vimiento lateral volcando el peso del brazo en primer lugar a
la izquierda, hacia el pulgar e indice, v en segundo lugar a la
derecha, hacia el dedo merique, que seréa el que ocasione una
contramelodia, siempre en un plano secundario. Mientras tan-
to, la mano izquierda dirige la melodia principal con acordes
de distinta intervélica donde el pianista debe apovarse en la
nota superior, es decir hacia el pulgar, para destacar, en todo lo
posible, el canto que se mueve por cromatismo descendente.

Estudio Op. 8 n. 2

Nos encontramos, seguidamente, uno de los estudios mas
cortos con un total de 26 compases. Escrito en Fa# m vy en
compas binario de 4/4, este estudio destaca por la comple-
jidad ritmica que presenta, ya que mientras una mano tiene
que hacer cinco semicorcheas, la izquierda tiene que encajar
simultaneamente tres, y no so6lo eso, alterna también con gru-
pos de cinco contra cuatro y seis contra cuatro. Es interesan-
te también, la diversidad de articulaciones que emplea, como
por ejemplo tenuto, staccato, acentos, sforzando, y legato.
Es por ello que exige a cualquier pianista una amplia gama
de recursos y ataques que seran necesarios para una correcta
interpretacion.

La primera seccion (A) cuenta con dos frases (a, y a,) orde-
nadas por igual en cuatro compases cada una. En crescendo,
la mano derecha recrea la melodia principal empezando con
un ataque tenuto, pasando rapidamente a staccato para cul-
minar en un sforzando. La segunda seccién (B) tiene comien-
zo en el relativo mayor de la tonalidad principal, La M, pero
pronto pasara por Do M y tras un denso pasaje modulatorio
llegara de nuevo a Fa# m. Trabaja en especial las extensiones
de la mano derecha hacia el pulgar, va que la melodia sigue su
curso en sentido descendente: v también lo hace en sentido
contrario, es decir, abriendo hacia el dedo menique. Ya en el
compas 17 reexpone el tema principal pero con la diferencia
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Vladimir Ashkenazy, uno de los grandes intérpretes de Scriabin.

de un pedal en Do sostenido en el bajo de la mano izquier-
da durante tres compases. Precedido por un ritardando, da
comienzo la coda, donde con un pedal de ténica ratifica la
tonalidad original de Fa# m.

Estudio Op. 8 n. 3

Bajo la indicacion de Tempestoso, da comienzo el tercer es-
tudio en Si m y en compas de 6/8. Es uno de los de mayor
dimension y esta basado en su totalidad en la alternancia de
octavas con una nota intermedia, todo ello en ambas manos.
Se pueden observar tres partes diferentes dentro de la sec-
cion A, todas ellas en Si m, pero por un lado encontramos
que a, se mantiene con la misma figuraciéon de corcheas en
todo el compas, mientras que en a, la mano izquierda opta
por dosillos de corchea, estableciendo desigualdades ritmicas.
La llegada de la tercera parte (a,) nos recuerda al comienzo
pero es un proceso meramente conclusivo o coda, provocan-
do un mayor contraste con la entrada de B, que empieza en
Re M, relativo mayor de la tonalidad principal.

Esta segunda seccion (B) se divide meticulosamente en cin-
co frases de ocho compases cada una, donde la primera ()
se encontraria en Re M como ya he dicho, la segunda (b,) en
Mi m, la tercera (b,) en Fa# m, la cuarta (b,’) serfa una apro-
ximacion al comienzo de B, desembocando en una Ultima
frase (b,) que se encarga de preparar la tonalidad principal de
Si m con material de a,. En esta parte, aparece como de la
nada una hermosa melodia establecida en la mano derecha,
mientras que su opuesta elabora el mismo material de octavas
que se enlazan con una nota suelta a modo de pivote, solo
que con mas desplazamientos que antes, ya que se mueve
por notas reales del acorde triada, lo que provoca que nuestra
mano izquierda se vea obligada a transitar por el teclado de
una manera muy superficial y sin puntos de apoyo.

La reexposicion (A’) estd organizada similarmente a su
“melliza” A. Lo tnico que varia es que durante a,” y a,’, Scria-
bin transforma el material principal de alternar octavas con
una nota intermedia por el uso de notas ligadas en dos, don-
de la primera de ellas siempre es nota doble, o bien terceras,
cuartas, incluso quintas. Otra peculiaridad que presenta aqui
es el uso de acentos en ambas partes del compas de 6/8.
rompiendo asi la estructura de notas ligadas en dos provo-
cando que los primeros dedos (pulgar e indice) estén muy
separados de la nota suelta, con la consecuente extension en
cada par de notas. Otra caracteristica que incomoda a la hora
de interpretarlo a tempo, es la superposicion de las manos,
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Vladimir Sofronitsky (1901-1961), histérico pianista especialista en el
compositor.

que en el caso de ser pequenas, pueden distribuirse de forma
distinta a la escrita las notas que entrecruzan su intervalica.

Estudio Op. 8 n. 4

Extensiones en ambas manos y desigualdades ritmicas. En esto
se basa principalmente el cuarto de los estudios, escrito en
el homénimo mayor respecto al anterior, Si M y en compas
de 4/4. Cinco contra tres o cinco contra cuatro, son algunos
de los problemas ritmicos que nos podemos encontrar por
toda la obra. Y por si fuera poco, con la dificultad afadida
de que nuestras manos estan muy estiradas y abiertas, va que
las aperturas en ambos pentagramas son realmente grandes.
Las munecas efectian una conjuncion de movimientos que
se producen de manera simultdnea, esto es, no sélo realizan
movimientos de abducciéon o aduccién, sino que debido a las
enormes e incomodas extensiones, se ven obligadas a ejecutar
movimientos rotatorios, conocidos como prono-supinacion.

Gracias a esto, en especial la mano izquierda, podra resolver
la escritura pianistica empleada aqui por el compositor, basada
en giros ascendentes y descendentes con mucha amplitud. La
primera seccién (A) se encuentra dividida en tres frases todas
con comienzo anacrisico, caracteristico de las tres secciones.
En toda esta primera parte, la mano derecha es la encargada
de llevar los quintillos de semicorcheas, repletos de giros me-
l6dicos muy extendidos como si de un arpa se tratara. Segui-
damente da comienzo la seccién B en la tonalidad de Do# m.
En siete compases Scriabin es capaz de construir un pasaje
altamente modulatorio que al oyente no deja indiferente, dado
que podemos apreciar que los quintillos de semicorcheas se en-
cuentran ahora en la mano izquierda acompanando a la mano
derecha, esta vez con notas mas largas y melodicas amparadas
bajo la indicacion de legato cantabile.

Dividida en tres frases, esta seccion juega con los croma-
tismos en ambas voces, dando como resultado un pasaje muy
cantabile y sobre todo armoénicamente ambiguo e indeter-
minado. Al igual que el principio, el comienzo de la tercera
seccion (A’), arranca de forma anacrusica y en la tonalidad
principal de Si M. La tnica diferencia respecto a la primera
parte es la prolongacién de a,’, que a modo conclusivo v en
virtud de mostrar las dotes pianisticas que poseia, Scriabin
complica el pasaje con una secuencia de quintillos de semi-

corcheas poco aptos para manos pequenas, que son bastante
amplios y sélo de subida, de modo que se necesita mucha
elasticidad y velocidad para pasar de uno a otro.

Estudio Op. 8 n. 5

Seguidamente, bajo la indicacién de Brioso da comienzo en
Mi M y en 4/4. La primera seccion (A) trabaja los desplaza-
mientos en paralelo de ambas manos, mezclando disposicio-
nes de acordes sencillos con octavas. La mano izquierda aun-
que lleva acordes, puede llegar a ser un tanto problematica,
porque a veces son demasiado extensos y hay que arpegiarlos
siempre sobre la parte, es decir, la primera nota del bajo se
tocara simultaneamente con la primera de la mano derecha.
Esto es asi para que podamos poner el pedal correctamen-
te, ya que si lo anticipdramos, seria facil perder la referencia
armonica del bajo, debido a los rapidos desplazamientos que
hay que realizar. Con el cambio de textura en el compas 17,
puesto que pasa a tener méas importancia la mano izquierda
con octavas y a ser mas pausada la mano derecha, aparece la
segunda seccién B en Do# m, relativo menor de la tonalidad
principal. Esta dividida en tres secciones regulares, donde se
prepara la llegada a la tonalidad principal pasando por Fa#
m y Si M. Con la vuelta a Mi M, aparece la reexposicion (A'),
pero con la transformacion del tema original en tresillos de
corcheas, lo que dificulta al intérprete su ejecucion puesto que
implica méas rapidez si cabe, para realizar los amplios despla-
zamientos. De esta tltima seccién sélo queda afadir (puesto
que es similar a la exposiciéon A) la coda que comienza en el
compés 49, utilizada para reafirmar Mi M evocando al inicio
del estudio, ya que es material integramente de la seccion A.

Estudio Op. 8 n. 6

Ya en el ecuador de los Estudios Op. &, Scriabin nos re-
cuerda mas que nunca al estilo chopiniano porque escribe
un estudio para trabajar las sextas en la mano derecha, tal
y como Chopin hizo en su Op. 25 n. §. Armonizado en La
M y en compas de 3/4, esta obra dibuja unas largas lineas
melddicas en tresillos de corcheas y siempre con sextas en
su mano derecha, en legato (nos recuerda la importancia de
una buena digitacién si se quiere recrear el fraseo exigido por
el compositor), y transitando por el teclado, la mayoria de las
veces, sin grados conjuntos, mientras que la izquierda acom-
pafna con menos movimiento y aportando un bajo armoénico
con octavas en la parte fuerte.

[La primera seccibn A cuenta con 16 compases y esta
dividida en dos frases cuadradas de ocho compases en los
que Scriabin construye la primera idea, organizéndola en
semifrases acotadas por ligaduras de expresion: larga-larga-
corta-corta-larga. Este estudio juega constantemente con los
cambios de modo mayor y menor. Esto se ve con claridad en
la seccion central B, donde cada frase difiere en el uso de la
armonia de la anterior, creando una inquieta incertidumbre
que resuelve con la llegada de la reexposicion A'. Tras una
progresion con una pedal de dominante, llegamos a la coda
utilizando una pedal hasta el final del estudio, pero esta vez
sobre la téonica. Concluye con el mismo material del inicio
pero incompleto y repitiéndolo mientras baja de registro en
el piano y disminuyendo hasta pianissimo.

Estudio Op. 8 n. 7

Haciendo referencia al caracter que Scriabin sugiere para
esta obra, “tenebroso” resulta, a simple vista, el comienzo
de este estudio. Una mano en compas de 12/8 v la otra en
4/4 una empieza en anacrusa v la otra en la parte fuerte del
compas. La mano izquierda acapara un papel fundamental y
dificil en este estudio, ya que su particular fraseo abarca has-
ta tres octavas con la consecuente rapidez que implican sus
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movimientos. Mientras, la mano derecha recrea el espiritu
nervioso del compositor, con breves acordes de octava en
cada parte del compas y separados por silencios de corchea.
reflejando asi un aire de inquietud, que sumado a la va vista y
dificil mano izquierda, hacen de este estudio una ardua tarea
para su interpretacion.

En Si b m, tiene muy bien diferenciadas las tres secciones
contrastantes porque Scriabin escribe cambios de tempo,
como Presto tenebroso, agitato en A, Meno vivo en B y
Iempo I en A'. Asi mismo, las longitudes de cada seccién
son casi semejantes. En A, podemos escuchar una zozo-
brante mano izquierda que se mueve en continuos tresillos
de corchea, mientras que la mano derecha marca el ritmo a
corcheas sobre la parte fuerte con acordes de tres notas. Con
la llegada del Meno vivo, se puede apreciar un contraste en
cuanto a textura, tempo, tonalidad y compas. Se trata de la
segunda seccion (B), que iguala ambas manos a un 4/4 y a
Sol b M, pero manteniendo los ritmos de tresillo, esta vez de
negras. lema oscuro y grave, mas pausado y un tanto incier-
to, esta seccion puede dividirse en dos frases b, y b,, y es en
ésta tltima donde modula a la tonalidad y compés originales,
preparando la llegada de la reexposicion, que es similar a la
primera seccion (A).

Estudio Op. 8 n. 8

No es hasta el Estudio n. 8 cuando nos encontramos la in-
dicacion de Lento. En la tonalidad principal de La b M, y en
compas de 3/4, este estudio es uno de los méas complejos ar-
monicamente, puesto que parece evitar el establecimiento de
un nicleo tonal definido, prefiriendo un estado de continua
ambigliedad y contusiéon. Nos ayuda a trabajar el cantabile
con diferentes articulaciones, como son el legato v el por-
tato. Al igual que el Estudio Op. 8 n. 6, Scriabin plantea el
mismo esquema en cuanto al fraseo se refiere, porque para
ocho compases, utiliza la distribuciéon de largo-largo-corto-
corto-largo. Este diserio lo repetird hasta el final, incluso en la
tercera seccién. La primera seccion (A) cuenta con dos frases
cuadradas de ocho compases cada una, donde establece y
desarrolla la tonalidad principal de La b M, generalmente mo-
viéndose a pulso de corcheas. Con grandes ligaduras en am-
bas manos, este estudio refleja un lirismo diferente al resto,
mas poético y cantabile, quiza porque Scriabin lo compuso
para una companera del Conservatorio de Moscli, llamada
Natalya Sekerina, de la que se enamord profundamente en
1891. Segiin nos cuenta Faubion Bowers: “Lleno de tonali-
dades ambulantes, flotando constantemente entre el modo
mayor y menor, la pieza respira aires rusos y romanticismo.
Se demostré que es una de sus piezas mas populares, tras
el Estudio en Re# m ‘Patético’. Lo interpretd con mas fre-
cuencia que ninglin otro estudio”.

Con la entrada del Poco piu vivo (seccién central B), sigue
presente esa tergiversacion en cuanto a la armonia, ya que co-
mienza en Fa m, pero creando atmosferas de confusion tonal
debido a la poca presencia de la tonica. La melodia acompana-
da, mucho mas definida, caracteriza esta parte donde la mano
derecha tiene vital relevancia melédica dejando en segundo
plano a la mano opuesta. La tercera seccién (A’), es armoni-
camente similar a la exposicion (A), pero esta enriquecida en
cuanto al ritmo, teniendo ahora en la mano derecha tresillos
de corcheas. Mas adelante Scriabin vuelve a modificar el ritmo
por aumentacién a cuatro semicorcheas en la mano derecha.

Estudio Op. 8 n. 9

Alla ballata, asi comienza el estudio en Sol# m (tonalidad
enarmonica menor del estudio anterior) y en compas de 4/4.
Uno de los mas completos, esta pieza explota al maximo los
recursos del piano. Trabaja octavas, acordes cerrados y abier-

Sviatoslav Richter sobre su piano (1963).

tos, desplazamientos vertiginosos, innumerables saltos, des-
igualdades ritmicas, y toda una amplia gama de articulaciones
como legato, portato, staccato y tenuto. Para ello, se requie-
re un uso apropiado del pedal que se adapte a las necesidades
sonoras que Scriabin refleja. También destaca por el amplio
abanico de matices, que van desde pppp hasta ff, creando un
clima muy intenso y rebosante de energia. La primera seccion
(A) esta tormada por cinco partes: a, y a, con componentes
muy semejantes, repletas de figuraciones de tresillos y con
grandes contrastes dinamicos; a, comienza un pasaje lleno de
modulaciones y de ambigliedad tonal, empezando por Si m
Y cruzando pasajeramente por Re M, Fa# m o La M; en a,
podemos escuchar un fragmento mas cantabile en Do# m
donde la mano izquierda acompana a la derecha moviéndose
con nutridos cromatismos en las octavas creando cierta incer-
tidumbre; en a. volvemos a percibir la llegada del principio,
pero un tanto modificada, dotada de una coda conclusiva muy
vistosa con octavas paralelas en ambas manos, que terminara
en una pedal de dominante en el registro mas grave del piano.
Esta nueva secciéon (B) que comienza, bajo la indicacién
Meno vivo en La b M y en 12/8, cuenta con cuatro partes
donde la Ultima de todas es una transformacion de la prime-
ra. Basicamente los materiales utilizados son muy similares,
predominando el uso de octavas en la mano izquierda, con
la puntualizacion de que la primera comienza anticipandose
a la parte fuerte creando asi una continua sincopa; mientras,
la mano derecha realiza acordes de cuatro y cinco notas con
alguna llamativa intervencion melédica bajo el cantabile es-
crito por Scriabin. Tras numerosas modulaciones pasajeras,
llegamos a Sol# m de nuevo, tercera seccion (A’) del estudio,
bastante mas corta que las otras dos partes. Se limita a re-
hacer a, ademas de extender la vertiginosa coda que exige
mucha precision al intérprete, puesto que Scriabin complica
alin mas las octavas en paralelo finalizando con un pppp.

Estudio Op. 8 n. 10

Sin dejar mucho respiro, aparece el Estudio en Re b M, y en
compas de 3/8. Esta obra trabaja las distintas articulaciones
como stacatto o legato, sobre el mismo material temético,
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Frase inicial del Estudio Op. 8 n. 12 “Patético”.

donde la mano derecha presenta notas dobles, a menudo
terceras; y la mano izquierda se mueve agitadamente con
grandes desplazamientos, realizando un excelente ejercicio
de estiramiento. Para producir el toque staccato sera necesa-
rio colocar los dedos muy firmes y realizar el ataque desde la
muneca, utilizando ademas los brazos con movimientos late-
rales muy rapidos. Como dato, es el tnico estudio donde las
manos se mueven siempre juntas a ritmo de semicorcheas,
es decir, a simple vista ambas manos presentan la misma tex-
tura. La primera secciéon (A) cuenta con dos frases cuadradas
de 16 compases cada una, las dos en la tonalidad principal.
Los 32 compases que forman esta parte estan bajo la ar-
ticulacion de stacatto, salvo ciertos compases més melédicos
donde Scriabin pone ligaduras para realizarlo todo lo legato
que sea posible, porque los continuos saltos junto con las no-
tas dobles, hacen un tanto dificil un legato perfecto. A pesar
del poco contraste en cuanto a la textura, con la llegada de la
segunda seccion (B) en la tonalidad de Fa m, Scriabin alterna
pasajes de stacatto frente a los de legato en las tres frases
que posee (b,, b, y b,), donde transita por tonalidades como
Si b my Sol b M, para volver a Re b M en el compéas 61
donde escuchamos de nuevo el material del principio. Justo
al contrario que el anterior estudio, la tercera seccién (A’)
es mucho mas extensa que las otras dos. Scriabin desarrolla
ahora el material tematico de A pero todo en legato y volvera
a repetirlo méas adelante en stacatto, pero con una dificultad
anadida: octavas al final del compas de la mano izquierda,
que junto con los sforzando y los enormes desplazamientos,
todo ello en fortissimo, hacen de esta repeticién un pasaje
odioso para el que lo ejecuta. Con la aparicién de la coda,
la calma empieza a predominar con un episodio meramente
conclusivo en pianissimo, donde se reafirma la tonalidad con
un pedal de ténica en el bajo hasta su delicada expiracion.

Estudio Op. 8 n. 11

Como el agua en pleno desierto, llegamos al Estudio en Si b m
y en compas de 3/4. Este estudio aporta serenidad y calma al
intérprete (puesto que viene tras dos estudios muy duros, vy el
altimo acecha con fuerza); mientras que para el oyente es una
clara muestra de expresividad, emociones y mucha delicadeza,
bajo un Andante cantabile. La primera secciéon (A) cuenta con
dos frases donde la segunda (a,) es una variacion de la primera.
A pulso constante de corcheas, esta obra estd basada en la
utilizacion en gran medida del cromatismo, sin olvidar el uso de
la figuracion de tresillos, también aqui presentes.

De gran contenido emocional, este estudio refleja la visién
mas melancolica y posromantica de Alexander Scriabin, que
sobre un bajo omnipresente de Si bemol, crea hermosas fra-
ses sin la necesidad de demasiados giros armoénicos. Tras una
parada anotada por los editores en la partitura (pausa que
realizaba Scriabin cuando lo interpretaba), comienza la se-
gunda seccion (B) en su relativo mayor Re b M. Esta parte es
mucho mas libre que la primera, abandonando el ritmo cons-
tante de corcheas para realizar didlogos entre las dos manos,
preguntas y respuestas elaboradas entre pequerios paréntesis
musicales en el registro agudo del piano, en La M vy en ppp,
como si de unas campanitas se trataran. Las continuas “con-

versaciones” se suceden en distintas atmosferas tonales, en
Re b M, pero también pasando por Mi M, La b M y Fa M.
Ya en el compas 29 tiene lugar la reexposicion de la prime-
ra seccion (A’'), con la transformacién por aumentacion del
ritmo de la mano izquierda que pasa a cuatro semicorcheas,
realizando un contramelodia con la primera de cada parte.
Este bloque es el mas amplio de los tres, gracias en parte a
la coda final donde Scriabin juega con la tonalidad principal
y su homoénimo mayor Si b M, donde concluira finalmente.

Estudio Op. 8 n. 12

Mas conocido como “Patético”, este estudio es la culminaciéon
de su primera gran obra de juventud para piano. Quiza por su
sobrenombre, v, con seguridad, por su caracter emocional en
continuo crescendo, se ha convertido en el estudio preferido
del publico v de los intérpretes (podemos escuchar este estudio
interpretado por él mismo, grabado en un rollo de pianola en
el ano 1910). El dltimo de los Estudios Op. 8 esta escrito en
compas de 4/4 y tiene por tonalidad Re# m, esto implica que,
la colocacion de las manos sea casi siempre en teclas negras,
por tanto, el pianista necesitara atin mas precision, va que la
superficie de éstas es mas limitada respecto a las teclas blancas.
[a linea melddica esta siempre representada por la mano de-
recha, que con un inicio bastante incomodo (por empezar en
anacrusa Yy con un salto de octava inferior), elabora su material
tematico trabajando las octavas con notas intermedias y a me-
nudo tiende hacia el agudo, lo que provoca continuos despla-
zamientos con la posicién abierta de la mano. En segundo pla-
no, sin embargo, se encuentra la mano izquierda, que deberéa
acompanar en todo momento a su opuesta. Para ella, Scriabin
escribe un diseno en tresillos de corchea, donde la mano no
establece ni un solo punto de apoyo y siempre estd en mo-
vimiento a causa de los enormes y rapidos desplazamientos.
Es imperativo que, la mano izquierda se sitiie tendida sobre
el teclado, sin levantar los nudillos y realizando movimientos
horizontales atacando la tecla lateralmente.

Tras una breve introduccion del acompanamiento de la
mano izquierda, da comienzo en la mano opuesta el material
tematico principal de la primera seccién (A), mostrando con
potentes bajos en cada parte fuerte del compas, el espiritu
nervioso y un tanto histérico de nuestro compositor mas ma-
duro, dejando atras esos primeros estudios donde mostraba
su lado mas jovial.

Con amago de pasar a Fa# M, por el contrario lo haré
en su homoénimo menor (Fa# m), tiene comienzo la seccion
central (B), que a pesar de tener mucho en comun con A.
muestra un caracter distinto, mas melodico y expresivo, quiza
por disponer del Ginico matiz en piano de todo el estudio (la
gran mayoria de veces aparecen forte y fortissimo). Dividida
en cuatro frases (b, b,, b, y b)) con cuatro compases cada
una, esta parte realiza importantes giros armoénicos a tonali-
dades como Mi m, Re M, Do# m, Si M y La# m, ésta tltima
a modo de preparacién para la entrada de la reexposicion
(A’) en Re# m.

Con la llegada de A’, Scriabin amplifica el tema original
con bloques de acordes en ambas manos, aportandole gran-
diosidad hasta su final. Cabe destacar el episodio sucedido
antes de la coda, donde crea el punto culminante de la obra
rompiendo el ritmo de la mano izquierda con dos corcheas.
esto es, tres contra dos. Todo ello mientras el bajo se mueve
en el registro grave del teclado con cromatismos ascenden-
tes, concibiendo una gran progresion hasta su culminacién
en la tonica. Esto Gltimo ocurrira en la coda, reapareciendo el
motivo generador del tema original, que a modo de breves re-
peticiones en distintas octavas junto con una subida un tanto
frenética, cierran esta coleccion de estudios de la forma mas
espléndida posible.
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Primer Premio 20.000 €, Medalla de oro, Diploma, la edicion de un disco
con el sello discografico Naxos, Un concierto que se celebrara en Jaén, patro-
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BERLIOZ: La condenacion de
Fausio.

Otter, Lewis, van Dam. The
Chicago Symphony Orchestra and
Chorus / Georg Solti.

4/3 - 134 min. - Sub.Esp.
109182 (BluRay)

Ean: 0807280918298
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ROSSINI Maose.

Raimondi, Kabatu, Mihai. Coro

y orquesta Veneranda Fabbrica

del Duomo di Milano / Francesco

Quattrocchi.

16/9 — 80+22 min. — Sub.Esp.

735404 (BluRay)

. Ean: 0814337013547
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VERDI: Missa'da Requies.

Price, Norman, Carreras, Raimondi.

London Symphony Orchestra.
Edimburgh Festival Chorus /
Claudio Abbado.

4 /8 — 87 min.

109178 (BluRay)

Ean: 0807280917895
ARTHAUS - T.65
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MEYERBER: La africana.

Verrett, Domingo, Swenson. Coro,
orquesta y ballet de la Opera de San
Francisco / Maurizio Arena.

4/3 — 194 min. — Sub.Esp.
109181(BluRay)

Ean: 0807280918199
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VERDI: Las operas de Shakespeare.
Macbeth, Otello. Falstaff.

Varios intérpretes. Directores:
Pappano, Ros-Marba v Jurowski.
16/9 — 7h.38min. — Sub.Esp.
OABD7190BD (3 BluRay)

Ean: 0809478071907
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PROKOFIEV: Cinderella:
Ballet v orquesta de la Opera
Nacional de Lyon / Yakov
Kreisberg. Coreografo Maguy
Marin.

4/3 — 87 min.

109183 (BluRay)

Ean: 0807280918397
ARTHAUS - T.65
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PUCCINI: La Boheme.

Freni, Pavarotti, Pacetti. Coro
y orquesta de la Opera de San
Francisco / Tiziano Severini.
4/3 — 116 min. — Sub.Esp.
109184 (BluRay)

Ean: 0807280918496
ARTHAUS — T.65

E.H.HI..'HHIA VON WEBER

DER
FREISCHUTZ

EROD - DORMEN
JAKUEBIAK - LANDSHAMER
TEPPEHFELD - KOWIG

SACHBISCHER
STAATSOFERHCHOR ORESBEN
STARTSKAPELLE DRESODEN
EHRISTIAN THIELEMANN
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WEBER: El cazador furtivo.

Erod, Dohmen, Jakubiak,
Zeppenfeld. Staatskapelle Dresden
/ Christian Thielemann.

16/9 - 149 min. - Sub.Esp.
733204 (BluRay)

Ean: 0814337013325.

CMAJOR -T.63

BEETHOVEN: Sonatas para piano
vol. 1 nos: 1, 10, 13, 17y 18,
Rudolf Buchbinder.

16/9 — 189 min.

734204 (BluRay)

Ean: 0814337013424

CMAJOR - T.63
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TIPPETT: King Priam.

Macann. Walker, Haskin. Kent
Opera Chorus and Orchestra /
Sir Roger Norrington. Produccion
cinematografica.

4/3 — 138 min. — Sub.Esp.
109179 (BluRay)

Ean: 0807280917994
ARTHAUS - T.65
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EGITH MATHIS
TAUDELIESE SCHMIDT
FETER SCHREIER
OWYNNE HOWELL
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MOZART: Requiem.

Mathis, Schmidt, Schreier. The
Bavarian Radio Symphony
Orchestra and Chorus / Sir Colin
Davis.

4/3 — 60 min.

109180 (BluRay)

Ean: 0807280918090
ARTHAUS - T.65

MOZART: Conciertos para piano
nos. 20, 21y 27,

Rudolf Buchbinder, piano y
director. Staatskapelle Dresden.
16/9 - 93 min.

734004 (BluRay)

Ean: 0814337013400
CMAJOR - T.63
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Actualidad discografica

El invierno nos regala las célidas grabaciones de pianistas consu-
mados, que protagonizan las novedades discograficas. En primer lu-
gar, hablamos del regreso de un grande como es Gregory Sokolov,
que en su nuevo disco para Deutsche Grammophon, grabado en
directo en 2013 en el Festival de Salzburgo, ofrece interpretaciones
memorables de Schubert (D 899, D 946) yv Beethoven (Sonata
Hammerklavier). Otro maestro como Rudolf Buchbinder, ademas
de sus Conciertos para piano de Mozart con la Staatskapelle de
Dresde, ha comenzado la grabacion en DVD y Blu-ray de la integral
de las Sonatas para piano de Beethoven (CMajor), que supone una
culminacion por todo lo alto de una brillante carrera. Jovenes pianis-
tas a los que nunca hay que perderles la pista son Hélene Grimaud
(nuevo disco en DG, Water), Khatia Buniatishvili, que se adentra
en el piano ruso (Cuadros de Mussorgsky v Petrouchka de Stra-
vinsky, ademas de La Valse de Ravel) para su sello Sony Classical,
o Bertrand Chamayou, que ha registrado para Warner Classics la
integral de Ravel.

Arthaus reedita La Condenacién de Fausto de Berlioz (DVD /
Blu-ray) por Solti, asi como Naxos contintia con la obra para piano
de Liszt y ofrece la Sinfonia n. 2 de Mahler en arreglo para piano
a 4 manos de Bruno Walter. Y Christian Thielemann, junto a su
Staatskapelle de Dresde, eleva su Bruckner con una interpreta-
cion de la apocaliptica Novena Sinfonia (CMajor). Muy interesante
es el Don Juan de Walter Braunfels para Capriccio.

Ya por nuestras tierras, conviene detenerse en la curiosa novedad
que es la interpretacion de Marta Zabaleta de obras para piano (y
alguna combinacién instrumental y vocal) de la insigne Alicia de
Larrocha, para La ma de guido, y la grabaciéon de la joven violinista
Ana Maria Valderrama para el sello Solé Recordings.

58 DE1AAALAZ 72 (GRANDES EDICIONES
78 DOCUMENTALES 79 RITMO ONLINE 80 UNA OBRA Y SUS DISCOS
81 UN INTERPRETE Y SUS DISCOS 99 RitMmO PARADE
SIMBOLOS
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Colaboran este mes

Salustio Alvarado, Alvaro del Amo, José Luis Arévalo, Juan Berberana, Angel Carrascosa Almazan, Jordi Caturla
Gonzalez, Pedro Coco Jiménez, David Cortés Santamarta, Javier Extremera, Pedro Gonzalez Mira, Pedro Sancho de la
Jordana, Jeronimo Marin, Esther Martin, Gonzalo Pérez Chamorro, Lucas Quiros.
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Anlon
ARENSKY e

Chamber Music

Piano Quintet * String Quartet No. 2 « Pluno Trio No. 1 |

Spectrum Concerts Berlin

Anton Arensky (1861-
1906), de algin modo
puente entre Tchaikovsky
y Rachmaninov, se dedi-
cO con devocion rara en
su pais a la musica de
camara. Este CD, estu-
pendamente bien graba-
do, ofrece una obra algo
recordada por el disco, el
Primer Trio con piano,
de 1894, del que cono-
ciamos las grabaciones,
sobresalientes sobre todo
las dos primeras, del
Trio Borodin (Chandos
1987), de Bronfman, Lin
y Hoffman (Sony ‘94) y
del Beaux Arts (Philips
1995). Esta de Nebolsin,
Brovtsyn vy Andrianov,
mas impulsiva, da la talla.
Del mismo afio, el Segun-
do Cuarteto de cuerda,
en memoria de Tchaiko-
vsky, es una curiosa
composicion adecuada-
mente sombria para vio-
lin, viola y dos cellos (!).
También merece mayor
divulgacién el Quinteto
para piano y cuerda, de
1900, mas en la linea de
la tradicibn germana. El
conjunto Spectrum retine
a solistas de alto nivel (to-
dos ellos salvo un aleman,
el cellista J. P. Maintz, de
ascendencia rusa), que,
sin duda, han preparado
a fondo estas piezas y se
entregan a ellas con entu-
siasmao.

Angel Carrascosa

ARENSKY: Quinteto para piano v
cuerda Op. 51. Cuarteto de cuerda
n. 2 Op. 35. Trio con piano n. 1
Op. 32. Spectrum Concerts Berlin. Eldar

Nebolsin, piano.
Naxos, 8573317 « 80' « DDD
Muisica Directa * % x % E

“John Neumeier sigue

la estirpe de Bejart vy Pina

Bausch”

TEATRO TOTAL

El norteamericano John
Neumeier (1942) sigue la
estirpe del francés Mauri-
ce Beéjart (1927-2007) vy
de la alemana Pina Bausch
(1940-2009), que puede
decirse que reinventaron
la figura y funcion del co-
reografo clasico. El artista
dotado con la capacidad de
pintar en el aire, o esculpir
en el vacio, que no otra
cosa es el ballet, ha amplia-
do su perspectiva.

Los famosos ballets ru-
sos de hace un siglo senta-
ron las bases de un canon
clasico, nutrido por la mu-
sica de los compositores
que recibian el encargo de
la companiia. En el siglo XX
se han seguido escribiendo
partituras para ballet, como
Undine de Henze o The
Prince of the Pagodas de
Britten, pero la danza con-
temporanea, concebida por
los nuevos creadores, no
necesita ya una obra musi-
cal pensada especificamen-
te para servir de base a una
representacion de ballet. La
inspiracion musical podia
ser tanto el Bolero de Ra-
vel como cualquiera pieza
extraida del repertorio po-
pular. Porque se trataba de
proponer un espectaculo,
donde se bailaba, si, pero
abierto también a otras for-
mas de expresion, con una
idea de lo que podria lla-
marse el teatro total como
meta. Teatro entendido en
su mas amplio sentido, des-
de el mimo a la tragedia,
pasando por la acrobacia
circense o la gimnasia artis-
tica. La Historia completa
de la musica se convertia
en materia de inspiracion.

Conociendo a John
Neumeier no sorprende que
haya utilizado nada menos
que el Oratorio de Navi-
dad de Bach para, al frente
de sus huestes, el ballet de
Hamburgo, proponer un
maravilloso relato, donde el
significado religioso, al que
se alude en su imagineria
navidena, se abre hacia una

1,
o -
JOHANN S5E .\

BACH :
WEIHNACHTSORATORIUM

A BALLET BY
JOHN NEUMEIER
HAMBURESG BALLET

luminosa parabola sobre la
esperanza, ejecutada con
un apabullante despliegue
de talento visual.

Como va sabemos, va a
nacer un nino, que es divi-
no en la medida que llega
como la quintaesencia de
una humanidad que necesi-
ta continuamente empezar
de cero. Como explica el
propio Neumeier, en una
breve entrevista, no subti-
tulada pero al alcance de
cualquier nedfito en inglés,
el ballet puede ser un entre-
tenimiento muy bonito de
ver, con saltos y cabriolas,
pero también cabe conce-
birlo como una celebracion
teatral, donde musica, pala-
bras, luces y movimientos
confluyen en un discurso
filosofico. Filoséfico, pero
ni enfatico ni pretencioso,
y en absoluto aburrido, gra-
cias también a la realizacion
cinematografica, planteada
como una obra indepen-
diente v no solo como re-
transmision de una funciéon
teatral.

Una maravilla con la ca-
tegoria del descubrimiento.

Alvaro del Amo

BACH: Oratorio de Navidad (Un ballet
de John Neumeier). Ballet de Hamburgo.
Coro y Orquesta de la Opera de Hamburgo
/ Alessandro de Marchi.

CMajor, 732708 » 2 DVD » 170" » DTS
Mtisica Directa * x % *RA

“Naxos prosigue con
las deliciosas Sinfonias de

Beck”

Como es sabido, Franz
Ignaz Beck (1734-1809),
alumno de Jan Véaclav Stamic
y figura capital de la segunda
generacion de la Escuela de
Mannheim, publicoé en Paris
entre 1758 y 1766 cuatro
colecciones de seis Sinfo-
nias. Editadas como Op. 1,
2, 3 y 4, respectivamente,
que han sido catalogadas
por Anneliese Callen con los
nimeros 1 a 24. Habiendo
publicado el sello Naxos las
Sinfonias Op. 1, 3 y 4 en
cuatro sucesivos lanzamien-
tos, va solo faltaban estas
seis Sinfonias Op. 2 (Callen
7-12), las cuales por fin han
aparecido, otra vez con Ke-
vin Mallon, pero en esta oca-
sion al frente de la orquesta
de camara Thirteen Strings,
que, como su nombre indica,
estd integrada por ocho vio-
lines, dos violas, dos violon-
chelos y un contrabajo, a los
que se vienen a anadir para
el evento dos trompas y un
clavicémbalo-continuo. Con-
temporaneas de las primeras
de Franz Joseph Haydn, es-
tas Sinfonias Op. 2 de Franz
Ignaz Beck se atienen atn al
esquema preclasico en tres
movimientos, sin minueto,
y presentan una muy intere-
sante faceta de la evolucion
del sinfonismo durante el si-
glo XVII. Sélo queda congra-
tularnos por la complecion
de esta integral. Finis coro-
nat opus.

Salustio Alvarado

E Franz lgnnz
BECK

Symphonies, Op. 2

Thirteen Strings Chamber Orchestra
Kevin Mallon

BECK: Sinfonias Op. 2. Thirteen Strings
Chamber Orchestra / Kevin Mallon,

Naxos, 8573323 « 70° « DDD
Musica Directa * Xk Kk xE
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“Segunda grabacion para
el sello blanco de Boris

Giltburg”

BEETHOVEN

Piano Sonatas
No. 8 ‘Pathétique’
No. 21 *Waldstein®
and No. 32

Boris Gilthurg, Piano

Tres Sonatas, tres periodos,
un tono. La propuesta de Gilt-
burg en su segunda grabacién
para Naxos es un compendio
quintaesencial perfecto de la
musica de Beethoven. El pia-
nista israeli abre con el primer
y tragico acorde de Do menor
una Patética muy buena. El
control meticuloso del discurso
hace aflorar multiples matices
que se enmarcan en una es-
tructura global perfectamente
disefiada, sobre la que fluyen
con naturalidad las melodias.
Sin exageraciones, va desgra-
nando un primer movimiento
magnifico que da paso a un
reposado y tierno Adagio no
menos notable. El Rondé final
resulta apabullante, confirman-
do la extraordinaria técnica del
intérprete.

No queda atras una Walds-
tein de inicio pletorico, cuyos
microreposos ayudan a sepa-
rar secciones y entender la mu-
sica. Si es cierto que algunos
pasajes demandan algo mas de
tension, pero su adagio central
rebosa lirismo vy el final vuelve
a sorprender por el nivel de de-
talle alcanzado. Y como cierre,
la trascendental Op. 111 con
una Arietta y variaciones libe-
radas del papel, con miltiples
elementos fuera de partitura
que la dotan de una innegable
personalidad.

Creatividad, sutileza y emo-
cion. Estos factores me traen a
la mente las grandes versiones
(Barenboim, especialmente),
esperando con ganas la proxi-

ma entrega beethoveniana de
Giltburg.

Jordi Caturla Gonzalez

BEETHOVEN: Sonatas para piano ns. 8,
21 y 32. Boris Giltburg, piano.

Naxos, 8.573400 « 69' « DDD
Mussica Directa * A Ak E

El tercer volumen de las
Sonatas para violin y piano
de Beethoven que Irnberger
v Korstick estan llevando a
cabo en Gramola tiene al
amor como eje principal. La
Sonata n. 4 hace un retrato
de la cara méas amarga de este
sentimiento, donde el ardor
y la pasién confluyen con la
lucha v la desesperanza. Asi
lo han entendido el austriaco
y el aleméan, cuya interpreta-
cibn enérgica, milimetrada,
perfectamente articulada
y bien trabajada dinamica-
mente transmite fielmente
el concepto. A ello también
contribuye el vibrato conte-
nido de Irnberger al violin,
alejado de amaneramientos
y sentimentalismos. Tras esta
flecha directa al corazén, el
duo acomete la Sonata n. 5
con las mismas premisas an-
teriores. El problema es que
aqui la contundencia no es la
mejor opcién, y el caracter de
la “Primavera”, mucho mas
dulce, se resiente. La belleza
sonora se echa de menos, y
emocionalmente la musica
resulta fria, distante. La poca
atencion al detalle tampoco
ayuda a mejorar las cosas.
Un segundo movimiento abu-
rrido, inexpresivo, da paso a
un tercero mejor y a un buen
Rond6 final, que consigue
magquillar el conjunto.

Entre ambas Sonatas se
intercalan las 12 Variaciones
sobre “Se vuol ballare”, sabia-
mente tocadas.

Jordi Caturla Gonzalez

BEETHOVEN: Sonatas para violin y piano
(vol. 3). Thomas Albertus Irnberger, violin.
Michael Korstick, piano.

99052 + 53" « DDD
* %k xA

Gramola,
Independiente

“No historicistas, estas
versiones rezuman aromas

de éepoca”
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Colpociin Jdwenes intdrpoetes i 19 Juveniudes Muticales de Espais

Judit Bartolat Veln, Menusl

Esta coleccion de discos
que edita Juventudes Musica-
les de Espana tiene un interés
enorme sobre todo para los
que empiezan en ese arduo
camino de la interpretacién
y consiguen hacer realidad su
primer registro discografico.
El Quartet Gerhard se lo me-
rece de sobras. Cuatro jévenes
poseen una depurada técnica
y una madurez conceptual
asombrosa. Si hemos disfruta-
do de lo lindo con la traduc-
cibn que hacen del Cuarteto
Op. 18 n. 3 de Beethoven
bajo una optica clasica de de-
licadas texturas, de expresivas
e insinuantes frases melddicas
y de trepidantes ritmos en una
conjuncién admirable, lo que
hacen estos virtuosos con Ja-
nacek es de pelicula. El intrin-
cado, y musicalmente comple-
jo, entramado del Cuarteto
n. 1 "Sonata a Kreutzer” es
diseccionado con profundidad
y maestria. Sus dinamicas al-
canzan una tension inusitada,
sus ataques son furibundos vy
su aliento, en los momentos
maés reflexivos, nos deja sin
palabras. La historia de una
mujer destruida por su ansia
de amar y ser amada es so-
norizada por el musico checo
con cuatro personajes-instru-
mentos. Cuidada presenta-
cién con hermosas fotografias
y atinados comentarios de
Jordi Cervell6 ponen la guin-
da a este excelente compacto.

Pedro Sancho de la Jordana

BEETHOVEN: Cuarteto en re mayor Op.
18 n. 3. JANACEK: Cuarteto n. 1 “Sonata
a Kreutzer”. Cuarteto Gerhard.

Columna  Musica, Jovenes In-
terpretes n. 19 o DDD o 43
Semele *xxxM
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Aunque no plenamente
historicistas, estas versiones
si rezuman aromas de época.
Antonini y la Kammerorches-
ter Basel son los encargados
de aportar ese sustrato de “au-
tenticidad”, a través de los ha-
bituales elementos: orquesta de
dimensiones reducidas, cuerdas
sin vibrato, metales incisivos.
velocidades metronémicas muy
discutibles... A ello se suma la
querencia del director italiano
por la sequedad v el impacto
sonoros como forma de dotar
a la musica de una rotundidad
que muchas veces no es ne-
cesaria. Por otro lado, el trio
solista no sigue los mismos pa-
rametros y cuaja una actuacion
soberbia, en especial la chelista
Sol Gabetta, cuyo amplisimo
fraseo y excepcional sonido la
convierten en la protagonista
absoluta del Triple Concierto
de Beethoven.

El Largo resulta bellisimo en
sus manos, bien acomparnada
por Carmignola (mucho mas
comedido. mas acorde al idea-
rio de Antonini) v Lazic. Si bien
la orquesta suena de fabula, el
caracter festivo, humoristico v
exuberante del que hace gala
en el Triple no acaba de fun-
cionar en Egmont, y la carga
dramatica de la obertura se ve
muy mermada por la forma de
tocar. Si resultan muy disfruta-
bles Las criaturas de Prome-
teo y Coriolano, precisamente
por ello mismo. Con todo, per-
sonalmente me quedo con las
interpretaciones “romanticas”
de un Karajan o un Barenboim.

Jordi Caturla Gonzalez

CARMIGNOLA  GABETTA LAZIC BONY

BEETHOVEN tripLe Mad

CONCERTO |

KAMMERORCHESTER BASEL ANTOMINI 1|

(¥

BEETHOVEN: Concierto Triple. Oberturas.
Giuliano Carmignola, violin. Sol Gabetta, vio-
lonchelo. Dejan Lazic, piano. Kammerorchester
Basel / Giovanni Antonini.

Sony, 88883763622 ¢ 55' « DDD
Sony Classical * % kA




SCOS
™

.
I P I .
& !ﬂl ;}i1i' 'l'f.-_". '."l._-,._il,:'l:l

de la?) a laZ

s
RAXOS
oo

Leo

BROUWER

Music for

Two b’ ¢
Guitars - ‘

Si en el siglo XX los dos
de guitarra mas prestigiosos
fueron Lagoya y Assad, el
XXI pertenece al Diio Brasil.
Reconocido con varios pre-
mios y giras internacionales,
sus componentes, Douglas
Lora v Jodo Luiz han conta-
do con las directrices del pro-
pio Leo Brouwer para esta
grabacion. Entre obras como
las Micropiezas y el Triptico,
muy populares en este tipo de
repertorio, se incluyen otras
mas dificiles de escuchar por la
complejidad o novedad de las
mismas. La Musica Incidental
Campesina se encuentra en-
tre las primeras, inspirada en
el folklore cubano, sus cuatro
movimientos recorren figuras
ritmicas complejas, armonias
que juegan con las disonancias
y multitud de rapidas alternan-
cias entre los dos instrumen-
tos. La Sonata de Los Viaje-
ros, del ano 2009, es una de
las Gltimas piezas compuestas
por Brouwer. Representa un
viaje en cuatro movimientos
que trasladan al oyente desde
las frias Tierras Heladas, a tra-
vés de la lentitud en el tempo
y la agudeza de los arménicos,
hasta la Grecia de la belleza fe-
menina, la Alemania de Bach
y concluye en un trepidante y
virtuoso final con ritmos cari-
befios. Enérgica y cargada de
vitalidad, la interpretacion del
Brasil DGio es un placer para
los oidos, que cuenta con la
mejor virtud de los intérpretes,
seglin Brouwer: “el elemento
clave es la articulacion, el resto
es saber solfear”.

Esther Martin

BROUWER: Musica para dos guitarras.
Brasil Guitar Duo, quitarras.

Naxos, 8.573336 ¢ 69 « DDD
Musica Directa * * * *RE

“La super clase de Renaud

Capucon brilla en su Concierto
de Bruch”

Parece poco combinable el
magico Concierto para violin
n. 1 de Bruch (ninguno de sus
restantes hermanos le llega a la
cintura) con la "espanolidad” de
la Sinfonia espanola de Lalo y
los Aires gitanos de Sarasa-
te, pero ahi estan todos en el
mismo disco, protagonizado
por la stper clase de un violi-
nista excepcional como Renaud
Capucon y un director al alza
como Paavo Jarvi, que dirige a
una Orquesta de Paris en muy
buena forma. Para Jarvi, este
Lalo suena a Brahms, lo diri-
ge sin caer en la tentacion de
resaltar los contornos hispanos
y potencia una gran sonoridad
orquestal. Es una interpretacion
alejada del cliché, como lo son
los Aires gitanos, donde la des-
gana de Jarvi se hace eviden-
te, dejando que sea el inusual
virtuosismo de Capucon el que
luzca en su lugar, inusual por-
que el francés es todo menos
un violinista wvirtuoso, aunque
técnicamente sea irreprocha-
ble (recuerda a Menuhin). Jar-
vi se las guardaba para Bruch,
ha estudiado a fondo la obra y
desde hacia tiempo no se des-
cubria una direccion tan intensa
y bella como esta, que conlleva
el peligro de arrebatar el pro-
tagonismo al solista, que luce
su incomparable belleza sonora
y melddica, nada pretenciosa
(hay una larga lista de equili-
bristas en este Concierto). El
desarrollo orquestal del Vors-
piele y el climax de este movi-
miento esta entre lo mejor que
se ha interpretado de esta musi-
ca. Una interpretacion a tener.

Gonzalo Pérez Chamorro

SARASATE
BRUCH

PAAVD JARY

B
ERATO

BRUCH: Concierto para violin n. 1. LA-
LO: Sinfonia Espanola, SARASATE: Aires
gitanos. Renaud Capucon, violin. Orchestre de
Paris / Paavo Jarvi.

Erato, 0825646982769 ¢« 66° ¢ DDD
Warner Classics ' & 0. 0.0

Benet ‘
CASABLANCAS
Piano Trios

B3:Brouwer Trio

Cinco anos después de su
primera aparicion en Naxos, el
catalan Benet Casablancas (n.
1956), publica su cuarta edi-
cién en el sello blanco, dentro
de la serie Clasicos del siglo
XXI. Ya comentamos, con mo-
tivo de su primera grabacion, la
perfecta adaptacion de nuestro
compositor al espiritu de esta
ediciébn por la multiplicidad de
su lenguaje (y no solo por su
altisima calidad musical...). Esta
grabacion de sus Trios con pia-
no completa las anteriores (pia-
no solo y piezas para conjunto
instrumental mas amplio), dan-
do una panoramica mucho mas
fiel de sus postulados musicales
que, como el mismo reconoce,
estan fuertemente enraizados
en los movimientos musicales
de la primera mitad del siglo
XX.

Estos Trios (tambiéen se in-
cluye alguna pieza para piano
solo), recorren casi cuarenta
anos de creacion (Tres Haikus
data de 2013, mientras que
Dos Apunts se compusieron
en 1976...), v permiten de-
gustar las diversas influencias
de Casablancas a lo largo del
tiempo. Pero, de fondo, sub-
yace un lenguaje preciosista,
complejo, pero no por ello de
dificil escucha. Donde la leve-
dad del formato le permite in-
clinar la balanza musical mas
hacia el impresionismo o inclu-
so hacia Mompou, que hacia
las corrientes expresionistas. El
resultado es muy interesante.
Por momentos hipnético. Muy
recomendable, si uno busca
profundizar entre lo mejor del
panorama musical mas reciente
de nuestra piel de toro.

Juan Berberana

CASABLANCAS: Trios para piano. B3: Trio
Brouwer (Jenny Guerra, violin; Elena Solanes,
cello; Carlos Apelléniz, piano).

Naxos, 8573375 « DDD ¢ 62

Musica Directa ' & 6. ®.4-

“Los Trios de Casablancas
recorren casi cuarenta anos de

creacion’

Resultar vencedor, incluso
en un concurso tan presti-
gioso como el Internacional
Chopin de Varsovia, no es
garantia de llegar a ser un
pianista muy conocido, como
dice la experiencia. Asi que
es dificil afirmar que el surco-
reano de 21 anos Seong-Jin
Cho llegara a ser un nombre
importante en los préximos
anos o décadas. Pero tengo la
impresion, a juzgar por este
disco de presentacion, graba-
do en publico en octubre de
2015, con motivo precisa-
mente de su Primer Premio
en Varsovia (la portada del
disco hace especial relevancia
al Concurso), que este joven
no es uno mas de esos (tan-
tos) instrumentistas mucho
mas preocupados por dar to-
das las notas, con limpieza v,
sobre todo, rapidez, que por
hacer musica. Destaca en
este recital su aplomo, su in-
trospeccion, sinfomas de una
notable madurez. Su sonido
es precioso, ni muy percutivo
ni delicado hasta la delicues-
cencia o la blandengueria, lo
que es otro buen sintoma,
en particular para Chopin.
Asi, varios de los Preludios
son realmente excelentes:
citaria los nimeros 15, 18 y
20. El Nocturno Op. 4&/1
estd también debidamente
interiorizado. El caracter mas
épico de la Segunda Sonata
(“Funebre”) y de la Polonesa
Op. 53 "Heroica™ parece no
convenir tanto a su tempera-
mento.

Angel Carrascosa

CHOPIN: 24 Preludios Op. 28. Nocturno
Op. 48/1. Sonata n. 2. Polonesa Op. 53
“Heroica”. Seong-Jin Cho, piano.

DG, 47953375 . F3. e DDD
Universal * % X xA
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YUNDICHOPIN

Quince anos se han cum-
plido desde que Yundi se con-
virtiera en el pianista mas jo-
ven en conquistar el concurso
Chopin, vy desde entonces no
ha dejado de visitar al genio
polaco. Ahora presenta en
DG los Preludios completos,
una extraordinaria y sofistica-
da miusica que casa muy bien
con el estilo del chino, pero
que, lamentablemente, no ha
conseguido llevar a lo mas
alto.

Desde el principio se apre-
cia una irregularidad que aca-
ba pasando factura al conjun-
to. Las melodias, por ejemplo,
van desde el corto recorrido
del primer preludio de la Op.
28 al gran vuelo que presenta
en el n. 11: las dinamicas, por
otro lado, transitan desde lo
plano (el n. 15 carece de deta-
lle y de tension) a lo extraordi-
nario (en el n. 20 genera una
gran profundidad gracias al
juego con los volimenes); v las
velocidades, a su vez, resultan
excesivas en algunos casos,
como en los ns. 5y 12. Ade-
mas, hay una tendencia a lucir
dedos en las piezas mas rapi-
das (n. 8 que destroza cual-
quier sutileza y que contrasta
con la discrecion y elegancia
de otras (n. 3). Con todo ello
se genera una sensacion agri-
dulce que no logran dispersar
las Op. 45 y postuma.

No habria estado de mas
rellenar los escasos 39 mi-
nutos que dura el disco con
alguna otra obra, como los
Impromptus que incluyé el
referencial Ashkenazy (Decca)
en el suyo.

Jordi Caturla Gonzalez

CHOPIN: Preludios. Yundi, piano.
DG, 4811910 « 39° « DDD
Universal * %Kk A

“Yundi no consigue llegar a

lo mas alto en los Preludios de
Chopin”

El cuarto disco de la chelis-
ta estadounidense Alisa Wei-
lerstein, que se dio a conocer
en un arrollador Concierto
para violonchelo de Elgar
junto a Daniel Barenboim y la
Filarmoénica de Berlin (DVD/
Blu-ray EuroArts, Concierto
del 1 de mayo de la orquesta
alemana en Oxford) vy que es
seguramente el mayor des-
cubrimiento habido en anos
en su instrumento, anade a
ambas Sonatas para violon-
chelo, hasta alcanzar el disco
los 81 minutos, un Estudio
arreglado v la Introduccion
y polonesa Op. 3 del pola-
co y el conocido Vocalise del
ruso. El para mi desconocido
pianista (Tel Aviv, 1979) re-
sulta ser un espléndido mu-
sico, sensible y cabal, nada
exhibicionista, que (casi) se
alza a la altura de la cellista,
cuyo desemperfio en ambas
Sonatas es impresionante
por su sonido hermosisimo
y torrencial, por su tempe-
ramento sonador y enorme-
mente apasionado. Ningun
otro cellista, ni siquiera Ros-
tropovich (con Argerich, DG
1980: magnificos ambos) me
gusta mas en Chopin; en Ra-
chmaninov son quizd Ma y
Ax (Sony 1991) quienes, por
su equilibrio, ostentan la mas
alta marca. En lo que este
disco sobrepasa a sus rivales
es en la sensacional toma de
sonido.

Angel Carrascosa

ALISA

WEILERSTEIN

" RACHMANINOV
N G CHOPIN

W

CHOPIN: Sonata. Introduccion y polonesa.
Estudio Op. 25/7 (arr. para violonchelo y
piano). RACHMANINOV: Sonata. Vocalise
(arr. para violonchelo y piano). Alisa Weilers-
tein, cello. Inon Barnatan, piano.

Decca, 4788416 ¢ 81° « DDD
Universal *x *x *RSA
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CZERNY

Mousic for Flute and Piano
Trois Rondeaux faciles et brillans
Introduzione, Variazioni e Finale
Duo concertant * Rondoletto concertant

Kazunori Seo, Flute
Makoto Ueno, Piano

Explotando el  éxito
del anterior disco Naxos
(8.573175), dedicado a Ignaz
Mocheles y ya comentado en
esta revista, el dio formado
por Kazunori Seo y Makoto
Ueno se ocupa ahora de otro
compositor casi coetaneo
del praguense antes mencio-
nado y que comparte con él
la circunstancia de no haber
caido en el olvido gracias a
su faceta de pedagogo del
piano: el vienés Karl Czerny
(1791-1857). Las tres pri-
meras obras del programa
pertenecen a generos came-
risticos que hacian furor en
aquella época y cuyos titulos
ya dan suficientes pistas so-
bre su caracter: Tres rondos
brillantes sobre temas de
Rossini vy Bellini, Op. 374,
Introduccién, variaciones
v final en do mayor, Op.
80 vy Rodoletto concertan-
te en Fa mayor, Op. 149.
Més ambiciosa es la ultima
composicion, el Dio con-
certante en Sol mayor, Op.
129, en forma de sonata en
cuatro movimientos, aunque
sin perder ese espiritu “salo-
nard” v “Biedermeier” de sus
companeras. Musica, en fin,
amable y “digestiva” para el
oyente, aunque no tanto
para los ejecutantes, pues
bajo su aparente frivolidad,
esconde muy altas exigencias
técnicas, que los japoneses
saben superar con total bri-
llantez.

Salustio Alvarado

CZERNY: Musica para flauta y piano. Kazu-
mori Seo, flauta. Makoto Ueno, piano.

Naxos., 8.573335 e« 78 « DDD
Misica Directa & .6 & d

“Reedicion de las Govescas
grabadas por Torres-Pardo

en 1999”

Con ocasion del centenario
del fallecimiento de Granados,
DG edita una grabacion en la
que, pese a la calidad del li-
breto (dibujos de E. Arroyo,
texto muy interesante de Ar-
noldo Liberman y poesia de
Garcia Montero), no se ofrece
informacion complementaria,
siendo preciso acudir a la red
para averiguar que se trata de
la remasterizacion de unas Go-
yescas grabadas en directo de
un concierto celebrado en no-
viembre de 1999 en el Audito-
rio de Las Rozas. Rosa Torres
es una persona culturalmente
inquieta, a la que gusta reali-
zar conciertos que no encajan
en los esquemas clasicos del
recital en busqueda de nuevos
caminos que fusionen la musica
con otras artes y ese amor a la
cultura y la apreciacion de otras
artes queda plenamente refleja-
do en su fino y sensible acerca-
miento a esta obra cumbre del
pianismo esparnol, a la que acer-
tadamente afiade como pro-
logo un Pelele brillantemente
nervioso y bien saboreado. La
pianista se acerca a esta musica
entendiéndola como un fresco
que ejecuta de un solo trazo, al
que alternativamente dota de
una elegancia severa y discreta
para abordar los grandes retos
técnicos de Los Requiebros, de
un bello sonido en las texturas
polifénicas en el Cologuio en
la reja v Quejas y un intenso
sentido dramatico en la Balada
y Epilogo, acompanado todo
con un sonido equilibrado y un
excelente sentido del impulso
romantico expresado en sus
preciosas inflexiones agogicas.

José Luis Arevalo

GRANADOS: El Pelele, Goyescas. Rosa
Torres Pardo, piano.

DG, 028948122448 « DDD o 77
Universal * % % XA




“Melani Mestre toca de

manera luminosa, con sonido

equilibrado”

CONCIERTOS ESPANOLES

La interesante serie que
el sello Hyperion dedica al
concierto para piano reca-
la en este volumen en los
compositores espanoles
para ofrecernos dos her-
mosos Yy bellos ejemplos
del piano romantico, que
nacieron entre el triunfo
del género chico y las in-
tenciones operisticas de
gran parte de los autores
nacionales. El Concierto
Fantastico Op. 78 debe
mucho a la tradicién ro-
mantica, con rasgos que
plenamente identifican
sus influencias centroeu-
ropeas, mientras que en
la Rapsodia Espanola
Op. 70, que aqui se eje-
cuta con la orquestaciéon
utilizada en el concierto
celebrado en San Sebas-
tian el 20 de agosto de
1889, atribuible sin cer-
teza absoluta al propio
Albéniz, responde mas al
nacionalismo espanol con
la introduccion de temas
populares como las pete-
neras, malaguenas vy jota,
y en ambas piezas, con el
sélido  acompanamiento
de la Orquesta Sinfénica
Escocesa de la BBC, bajo
una atenta direccion de
Martyn Brabbins.

Mestre toca de mane-
ra luminosa, con sonido
equilibrado v una rica pa-
leta sonora para destacar
los aspectos mas liricos de
ambas obras. Sin duda, lo
mas llamativo y discutible
de este lanzamiento se
encuentra en el Concierto
para piano y orquesta en
do menor, “Patético”, de
Enrique Granados, finali-
zado, editado y estrenado
por Melani Mestre, y que
fue publicado por la Edito-
rial Boileau de Barcelona
en el 2010.

A este respecto hay que
aclarar, remitiéndonos a
la entrevista publicada en
esta revista del pasado ene-
ro (n. 892), que el propio
intérprete senala que se
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trata de una recuperacion
y reconstruccion realizada
partiendo de una mate-
riales diversos, de manera
que si el primer movimien-
to (Lento-Allegro grave ma
non molto), con su esplen-
dida cadencia inicial de
lenguaje contemporaneo,
pero mas avanzado que el
empleado en Govyescas, se
encontraba practicamente
finalizado por Granados,
0S restantes movimientos
hasta completar lo que se
ha considerado como un
concierto en tres partes
han sido construidos vy
elaborados integramente
partiendo de la Danza Es-
panola n. 2 (“Oriental”),
el Capricho espanol vy
una brillante orquestacion
del Allegro de concierto,
creando asi una serie de
contrastes con la preten-
sibn de ofrecer una obra
integra susceptible de ser
programada en concierto.

El interés de conocer
la obra de Granados vy el
buen trabajo interpretativo
de Mestre permiten reco-
mendar la compra de este
disco.

José Luis Arevalo

GRANADOS: Concierto en do me-
nor “Patetico” (reconstruccion Melani
Mestre). ALBENIZ: Concierto n. 1 en
la menor Op. 78 (orquestacion Tomas
Breton). Rapsodia Espanola Op. 70.
Melani Mestre, piano. BBC Scottish Sym-
phony Orchestra / Martyn Brabbins.

Hyperion, CDA67918 ¢ DDD e 78
Sémele * %% WA
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PLACIDO DOMINGO
THE BEST O

Celebramos el 75 cumpleanos de Placido Domingo con
una caja de 4CDs, una seleccion muy especial de su
amplia discografia, que incluye mas de 200 grabaciones

NIKOLAUS HARNONCOURT
BEETHOVEN SINFONIAS 4 Y 5

H. \li\”\r

—

Después de 60 anos de interpretar y dirigir la musica
de Beethoven, esta obra es la version definitiva
de Harnoncourt de las sinfonias de Beethoven

KHATIA BUNIATISHVILI
KALEIDOSCOPE

Kathia Buniatishvili interpreta al piano a Stravinsky,
Ravel y Mussorgsky en su nueve CD

K«m scope o tambiénof
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“El champana, sin burbujas,
recuerda demasiado al pis
de gato”

LA RUINA DE PONTEVEDRIA

Estrenada en Viena el
30 de diciembre de 1906,
Die Lustige Witwe, o The
Merry Widow, o La viuda
alegre, la opereta en tres
actos del compositor hiun-
garo Franz Lehar (1870-
1948), ha permanecido
como el modelo de un geé-
nero. Sus ingredientes,
una comedia de enredo
sofisticado y el vals como
base musical, decisivos en
Su momento para PpProvo-
car su exito, no parece gue
sean faciles de recuperar. El
vodevil que cuenta las ma-
niobras de la bella Hanna,
que busca en el Paris del
siglo recién estrenado ca-
sarse de nuevo con un mi-
llonario para evitar la ruina
de su pais, una imaginaria
Pontevedria supuestamen-
te centroeuropea, avanza
trabajoso Yy renqueante,
sostenido por unas figuras
que parecen haber brotado
de un almacén de guarda-
rropia. Y el vals, si, claro,
el vals, pero el vals no tarda
en agotarse, ahogado en su
propio sentimentalismo, tal
vez porgue su languidez ca-
denciosa tiende en exceso a
la monotonia.

En el reestreno del Me-
tropolitan no se ha aho-
rrado entusiasmo, con es-
trellas en el reparto, y un
criterio de actualizacion
respetuoso, a cargo de una
serie de artifices de Bro-
adway que con muy bue-
na voluntad se ve que han
intentado someter el viejo
traje a una sesion de tinto-
reria sin que pierda el sabor
y el aroma originales. En un
breve extra, vemos a Renée
Fleming, tan guapa vy son-
riente en el papel principal
como devota entrevistado-
ra, hablando con el disena-
dor de vestuario, el senor
LLong, que muestra sus tra-
jes muy orgulloso. Que la
pobre viuda aparezca en el
ultimo acto con un vestido
blanco apresado por una
proliferacion de wvolantes
que la convierte en la pri-
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sionera de una angustiosa
tarta de nata, da idea del
fracaso del empeno. Pon-
tevedria, que cabe suponer
que seria engullida por la
inminente Primera Guerra
Mundial, merece su ruina.
Tal vez sea preciso acep-
tar que no cualquier obra
del pasado permite su resu-
rreccion, con la paradoja de
que musicas mas alejadas
en el tiempo permanecen
frescas, mientras las que
nuestros abuelos aplaudian
se han quedado apolilla-
das. En esta funciéon no hay
chispa, gracia, ni intencion.
La ironia de antano no pue-
de tratarse hoy como si la
elegante travesura se man-
tuviera incolume. Se impo-
ne un punto de vista mas
complejo, hace falta arrojar
un chorro de cruda luz so-
bre la pandilla de carcas y
sus mentirijillas, sin que eso
signifique negarles el cari-
no. Empezando por la or-
questa, que Andrew Davis,
por muy “Sir’ que sea, no
puede tratar de un modo
tan literal. El champana,
sin burbujas, recuerda de-
masiado al pis de gato.

Alvaro del Amo

LEHAR: La viuda alegre. Fleming, Gunn,
O'Hara, Allen, efc. Ballet, Coro y Orquesta
del Metropolitan / Sir Andrew Davis. Escena:
Susan Stroman.

Decca, 0743900 « DVD » 149" » DTS
Universal *x XA

Argumenta la propia Noelia
Rodiles que ha combinado en
disco a Ligeti y Schubert por su
buen maridaje en sus experien-
cias en conciertos. Diria que
hay algo mas entre estas dos
colecciones cimeras: universos
sonoros similares, empleo del
silencio e incluso recursos ar-
monicos, ya que el misterioso
acorde inicial del Impromptu
en do menor, principio y fin,
es como un recuerdo prolon-
gado del inquietante Ligeti re-
cién acabado, que da paso a
la celestial coleccion schuber-
tiana. Noelia enfoca a Ligeti
desde un estudio profundo v se
percibe el placer con el que lo
ha ido descubriendo, ademas
de perforar en cada pieza con
maestria. Para ella Bartok esta
muy presente, aunque el ritmo
inicial del Sostenuto, muy inte-
ligentemente tratado, se puede
tocar con diferentes intensida-
des para provocar en su mo-
dernidad. Sin duda, es Noelia
una afortunada por ser una de
las grandes intérpretes de esta
joya (remito al lector a mi “es-
tudio” sobre la obra, RITMO,
mayo de 2011), obra maestra
indiscutible del siglo XX.

Entrar en Schubert quiza
conlleve mas riesgos que ha-
cerlo con Ligeti, es una miisica
donde las apariencias enga-
nan. Su prodigiosa linea me-
l6dica no debe hacer olvidar
la estructura y la perfeccion
de atmosferas. Hermosas tra-
ducciones, repletas de cuidado
y elegancia, donde la belleza
estda donde debe de estar, sin
mas aderezos que los del pro-
pio Schubert.

Gonzalo Pérez Chamorro

LIGETI: Musica Ricercata. SCHUBERT:
Impromptus Op. 90, D 899. Noelia Ro-
diles, piano.

Solta, SR1408190 e« 58 « DDD
Independiente % % % %A

“Noelia Rodiles convive en
los mundos del piano de Ligeti
v Schubert”

Mientras lo comin de los
primeros lanzamientos de un
solista es dedicarlos a mostrar
sus habilidades técnicas con
partituras consolidadas del re-
pertorio, el joven Kit Armstrong
(1992) olvida al Liszt méas audaz
y extrovertido para elaborar un
interesante programa con obras
transcripciones poco grabadas
de obras orquestales. Aprove-
chando la gran sonoridad del
Bechstein, del que con sentido
del color extrae timbres orques-
tales de sonido equilibrado,
Armstrong combina su capa-
cidad analitica v emotiva para
introducirnos lentamente en la
intensa atmosfera nocturna de
la procesion (S 513a), tras la
que cobra verdadero sentido la
locura a 3/4 del Vals Mefisto
n. 1, donde despliega toda la
brillantez virtuosistica con ro-
tundidad v gran lirismo en el
episodio “expresivo amoroso’.
Completa el disco una intensa
y virtuosa interpretacion de los
Valses ns. 2 y 3, de inteligente
acercamiento a sonoridades im-
presionistas en alguna seccio-
nes, una Salve Polonia desta-
cando en su primera seccion las
caracteristicas del Gltimo Liszt y
un Iriomphe funéebre du Tas-
se en la que, creando amplios
extremos dindmicos, juega de
manera seductora y apasionada
con la ambivalencia de la obra.
El interés de una interpretacion
de enorme perfeccién técnica
servida por un musico especial-
mente dotado y la escasez de
grabaciones de este pianismo
sinfébnico hacen que el disco sea
altamente recomendable

José Luis Arévalo

AT ARMS T RON G

LISZT: Zwei Episoden aus Lenaus Faust,
§513a/S514. Le Triomphe funébre du
Tasse, S517. Mephisto Vals n. 2. Salve
Polonia, $113/2. Mephisto Vals n. 3. Kit
Armstrong, piano.

Sony, 8875163732 e+ 70" « DDD
Sony Classical * %k kA




“Excepcional la pareja

Roschmann-Uchida en

Schumann v Berg”

; 'F.TI-::;:'E.N
SCHMITT
Sonate libre
Habeyssé = 4 Pieces » Chant du soir = Scherzo vil

Beata f'h‘l.i-;L.-;! Vialin e '-.__!|.|'_.l-.'“.'_'.- '._':|1._:_'-_]l:||"| Piano

Buen ejemplo de la co-
rriente impresionista francesa
(fue discipulo de Fauré...) y
del “aplastamiento” musical
al que sometio Wagner a su
generaciéon, Florent Schmitt
(1870-1958) es un composi-
tor muy poco transitado por
el mundo del disco. Raro. Mas
alla de su fantastica (y por tan-
to, inevitable...) Tragedia de
Salomé, su catalogo ha sido
ignorado durante decenios. En
su biografia aparece la “man-
cha” de haber colaborado con
el regimen de Vichy... Algo ha
debido de influir. Lo cierto es
que el sello blanco estd acu-
diendo a su rescate, y con ab-
soluta justicia musical. Como
buen impresionista, su pre-
disposicion hacia las formas
de pequeno formato era casi
natural. Por eso esta seleccion
de su catdlogo para violin y
piano nos permite conocer,
de primera mano, su lenguaje
musical desde las obras mas
juveniles, como su Chant du
soir (de 1895), hasta piezas de
la posguerra como Habeyssé
(de 1947). Por supuesto que
hay evolucion, pero, qué duda
cabe, que en todos los casos
su lenguaje se entiende mejor
dentro de las corrientes de los
primeros decenios del siglo
XX. Son, de cualquier mane-
ra, piezas de una innegable
poesia vy delicadeza musical.
Y que deben ser conocidas
sin el menor atisbo de duda.
Uno de los redescubrimientos
de Naxos que consideramos
mas que justificados. Versio-
nes impecables de Halska vy
Chaiquin.

Juan Berberana

SCHMITT: Obras para violin y piano. Beata
Halska, violin. Claudio Chaiquin, piano.

Naxos, 8.573169 e+ DDD ¢ 66
Msica Directa * x XE

Sabia que la soprano ale-
mana Dorothea Réschmann
(n. 1967) habia cantado.
ademéas de numerosos pa-
peles operisticos v de mu-
sica sacra, Lieder, pero no
la escuchaba en este campo
desde un recital afios ha en
el Teatro de la Zarzuela, en
el que quiza no estaba atn lo
suficiente en sazén para este
dificil género. Ahora si que
lo esta: conserva su preciosa
voz lirica, algo mas ancha,
sin perder un apice de su es-
malte, y canta con la linea y
la musicalidad que la ha en-
cumbrado en tantos escena-
rios. Suma a esas cualidades
una honda comprension de
los exquisitos poemas que
se plasma en la expresién
y las inflexiones de que los
dota, asi como una perfecta
diccién. Y sintoniza con el
mundo de Alban Berg tan
bien como con el de Robert
Schumann: dos de los auto-
res, precisamente, con los
que la pianista (también aho-
ra directora) Mitsuko Uchida,
una partenaire de auténtico
lujo, mejor se entiende (baste
recordar la Sonata para pia-
no del primero o el Carnaval
Op. 9 del segundo). Una co-
laboracion tan estrecha que
deberia repetirse en disco.
[La espléndida toma de so-
nido reproduce un equilibrio
ideal entre voz y piano.

Angel Carrascosa
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SCHUMANN

BERG
T |

DOROTHEA ROSCHMANN
MITSUKO UCHIDA

SCHUMANN: Amor vy vida de mujer. Lie-
derkreis Op. 39. BERG: 7 Lieder tempra-
nos. Dorothea Roschmann, soprano. Mitsuko
Uchida, piano.

Decca 4788439 « 69° « DDD
Universal *xx *xRSA

radio clasica
50 ANIVERSARIO

Radio Clasica, la primera emisora
nacional de difusion de musica culta
cumple 50 anos, para celebrarlo se
publica esta lujosa caja.
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5CDs que reunen mas de 80 grabaciones de todas
las épocas, seleccionadas minuciosamente por el
equipo de RADIO CLASICA

8 horas de musica que ofrecen un recorrido
historico sin precedentes, desde el medievo a
nuestros dias, acufiando algunos de los tesoros
mejor guardados.

La musica de una historia.
YA DISPONIBLE EN 5CD Y DIGITAL
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Todo estd muy oscuro. Se
adivina un espacio muy grande.
Primeros fogonazos, primeras
hogueras, mecanotubo. El gran
espacio es como una balsa. Hay
agua y tierra. Y Elektra aparece
dentro de un inmenso gigante
de cabeza sin cara. La Fura ha
vuelto.

Porque esto es realmente La
Fura dels Baus; un espacio fue-
ra del encorsetado escenario de
6pera. Un gran trozo de campo
donde se pueda quemar todo e
inundar todo. Un espacio donde
las personas, los personajes de
turno, naufraguen. Fura puro de
oliva, y en este caso para una
Opera que se deja. El éxito es
total.

Pero, ;qué espacio? A uno le
da la impresion de que se trata de
una especie de estanque con un
palmo de agua. No. En realidad
es un escenario al aire libre cons-
truido en un parque de la ciudad
sueca de Umea. En esta ciudad
hay un teatro de Opera desde
finales de los 70 del siglo pasa-
do, con una orquesta titular; su
director desde 2000 es Rumon
Gamba. Todos ellos son prota-
gonistas de este DVD. Como los
cantantes, todos mas o menos
correctos, aun con una Elektra
de Ingela Brimberg mas que
eso: excelente. Y el tal Gamba
no dirige mal, aun corto para lo
que requiere la pieza. Todo bien,
pero ninguno de ellos se acerca
al verdadero protagonista: el es-
pacio que maneja Padrissa. El y
sus fureros. Es la razon de existir
de esta Elektra. ;Suficiente? Se-
gin para quien. Para mi, mucho
mas: una auténtica pasada.

Pedro Gonzalez Mira

R. STRAUSS: Elektra. Tobiasson, Brimbwerg,

Levonen, Kyhle, Lander. Noorlands Operan's
Orchestra / Rumon Gamba. Escena: La Fura
dels Baus.

Cmajor, 731808 « DVD « 108" ¢ DTS
Musica Directa * % XA

“Todo esta oscuro, se adivina
un espacio muy grande: La Fura
ha vuelto”

“Res miranda populo”:
un disco con composiciones
de Georg Philipp Telemann
(1681-1767) en el que, se-
gin mis archivos, la mayor
parte de las obras contenidas
son primicias discogréaficas, v
aquellas que no lo son, sélo
en muy contadas ocasiones
han sido llevadas al disco. Lo
mas interesante del programa
son los dos “quadri” TWV 43:
C2 y h3 (sorprendentemente
denominados en la portadilla
como ‘conciertos”), que pre-
sentan una de las instrumen-
taciones favoritas del Signore
Melante para este género:
flauta, viola da gamba, fagot
y bajo continuo, sin hacer de
menos a las seis Sonatas TWV
42: g7, h4, F5, gl15, a7 y c6,
para flauta travesera, viola da
gamba y bajo continuo, que, al
parecer, retinen la integral de
las Sonatas en trio que el “Di-
rector Musices” de Hamburgo
dedic6 a esta combinacion
timbrica.

La presente grabacion
ademas sirve de presentacion
en el planeta de los discos al
conjunto Bassorilievi, cuyos
tres pilares fundacionales son
Francesco Tomei, Elisa Cozzi-
ni y Federica Bianchi, a los
que se unen especialistas en la
interpretacion historicista de
reconocido prestigio mundial,
como, especialmente en esta
ocasion, el fagotista Umberto
Codeca, alumno, entre otros,
de Klaus Thunemann y de Mi-
lan Turkovic.

Salustio Alvarado

Quartets’
with (ranoverse Mitn
and vinla dagamba

TELEMANN: Trios v cuartetos. Elisa Cozzini,
flauta, travesera. Francesco Tomei, viola da
gamba. Federica Bianchi, clavicembalo. Umberto
Codeca, fagot. Giovanni Bellini, fiorba. Viola
Mattioni, violonchelo. Alessandro Giachi, violon.

DHM, 88875069922 ¢ 70° « DDD
Sony Classical * %k x kxSA

VILLA-
LOBOS

The Guitar
Manuscripis = 3
Turantels

Doure Etudes (1928)

Fourteen lolksong
arrangements from
{3irics prafico

(3 papagaio do molegue

Andrea Bissoli, Guitar

Ensembie Ulrandinha

Ainns (rerais
Philhiurmanic Orchesira

Fablo Mechet il

Como los anteriores, el
tercer volumen de los manus-
critos de Villa-Lobos esta gra-
bado por el guitarrista Andrea
Bissoli, cuya rigurosidad e in-
terés por el pasado han dota-
do de enorme valor historico
a la coleccion. En este tltimo
trabajo la intervencion de Se-
govia es mas evidente que en
los anteriores, fue su peticion
a Villa-Lobos de unos estu-
dios lo que puso en marcha
la composicién de una de las
piezas mas importantes para
los gquitarristas clasicos. Los
Doce Estudios contemplan
las principales técnicas que
cualquier intérprete debe do-
minar, con una elevada escala
de dificultad y con la peculiari-
dad de que Bissoli recupera las
partituras originales de 1928
y las toca con una guitarra de
Santos Hernandez, muy simi-
lar a la de Segovia entonces.
[Los acordes del n. 1 y las es-
calas del n. 7 son los que ex-
perimentan mayores cambios,
muy acusados en la resonan-
cia de las cuerdas. También
merece especial atencion el
Guia pratico, una original re-
copilaciéon de canciones infan-
tiles que Bassoli ha orquestado
para conjunto de instrumentos
folkloricos con un timbre si-
milar al de la guitarra. En sus
armonias se aprecian las rai-
ces brasilenas de Villa-Lobos
y la simplicidad de la musica,
poco comun en el compositor,
revela el objetivo lidico de es-
tas piezas raramente interpre-
tadas.

Esther Martin

VILLA-LOBOS: The Guitar Manuscripts
(vol. 3). Andrea Bissoli, guitarra. Ensemble Ci-
randinha, Minas Gerais Philharmonic Orchestra

/ Fabio Mechetti.

Naxos, 8.573117 + 69 « DDD

Musica Directa * % % X E

“Shuya es uno de los
mayores exponentes de la
China musical”

Xu Shuya es en la actua-
lidad uno de los mayores ex-
ponentes del mundo musical
chino contemporaneo. Ade-
mas, este compositor auna
en su bagaje compositivo la
experiencia oriental y occi-
dental, pues durante un nada
desdenable periodo residio y
se form6 en Francia. Asi, en
su obra se pueden encontrar
numerosos guifios a ambas
culturas, entablandose, eso si,
una mas estrecha con su Chi-
na natal, en cuyas tradiciones
v leyendas se inspira recurren-
temente. Este es el caso de la
obra que abre el disco, y que
Gottfried Rabl dirige con de-
licadeza extrema:; se trata de
Insolation, donde la leyen-
da de Kaufu y su intento por
apropiarse del sol es la pro-
tagonista. LLa pieza mas emo-
cionante quizas sea Echos du
Vieux Champ, encargada en
los noventa por el Ministerio
de Cultura Francés y en la que
el musico nos describe con
nostalgia su tierra natal mien-
tras se encontraba estudiando
en Paris. El mundo vocal no le
es ajeno tampoco, pues ade-
mas de componer 6pera, ha
dedicado a este instrumento
poemas como el que cierra
esta recopilacion de algunas
de sus mas populares pagi-
nas. Las sopranos Shu-ying,
de voz mas ligera y dtctil, vy
la veterana Qilian Chen se en-
frentan con solvencia a Yun,
inspirado en la cancién popu-
lar Zi Zhu Diao.

Pedro Coco Jiménez

=0 XUSHUYA
~— Nirvana

insolation » Cristal s Sekeil Couchant
Echos du Vieux Champ » Yun

XU SHUYA: Nirvana, Insolation, Echos
du Vieux Champ, etc. Shu-ying Li, soprano.
Qilian Chen, soprano. Orquesta de la ORF de
Viena / Gotiried Rabl.

Naxos, 8.570617 ¢ 63° « DDD
Muisica Directa * % % E




“En Alio Modo, destaca el

cometido de la arpista Sara
Agueda”

i VICTORIA
alio modo

En el presente disco,
Raul Mallavibarrena al fren-
te del conjunto Musica Fic-
ta nos ofrece un curioso vy
gratificante experimento: de
acuerdo con el lema en latin
“alio modo” que campea en
la cubierta, recrea de forma
diferente, pero en absoluto
herética o extravagante, al-
gunas obras de Tomas Luis
de Victoria (1548-1611), con
versiones que, apartandose
de la tradicion de las masas
corales mas o menos nutri-
das, se podrian denominar
“madrigalescas”, es decir,
con un unico cantante por
vVOozZ Y con acompanamien-
to de arpa, practica musical
castizamente hispéanica, que
estad confirmada por numero-
sos testimonios de la época,
incluidos los pictoéricos. Des-
taca en este cometido la ar-
pista Sara Agueda, quien tie-
ne ademas ocasion de lucirse
en piezas instrumentales de
Antonio de Cabezon (1510-
1566) y Francisco Guerrero
(1528-1599), asi como en
una transcripcion para arpa
sola del célebre Ave Maria
del maestro abulense. El
programa se completa con
el himno Ave verum corpus
de William Byrd (1543-1623)
y con el cantico navidefo
anotnimo Gaudete Christus
est natus, en un arreglo con
cierto aire gospel del propio
Raul Mallavibarrena. Primo-
rosamente interpretada, esta
grabaciéon no deberia pasar
desapercibida.

Salustio Alvarado

ALIO MODO. Motetes, responsorios e
himnos de VICTORIA. Sara Aqueda, arpa.
Musica Ficta / Ratl Mallavibarrena.

Enchiriadis, EN2044 + 45 « DDD
Musica Directa * % h kA
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Aunque titulada genéeri-
camente como Field Recor-
dings, o grabaciones de cam-
po, esto es, un registro reali-
zado fuera de la sala de gra-
bacién, la propuesta de Bang
on a Can podria denominarse
asimismo objet trouvé u “ob-
jeto encontrado” en la estirpe
surrealista o, mas directamen-
te, cageana. Trece musicos
procedentes de ambitos muy
distintos, desde el académico
al del arte sonoro, pasando
por las labiles fronteras entre
uno, ofro v el pop, fueron
invitados a componer obras
a partir, o en torno a, una
“grabacion encontrada”, para
ser interpretadas en un festi-
val en el Barbican londinense.
A veces puramente sonoras,
otras con un componente au-
diovisual que se recoge en el
DVD, los resultados de estos
breves encuentros son diver-
sos, siendo a veces, como
la maravillosa grabacién de
Charles Olson recitando sus
poemas, el objeto inicial mas
interesante que la elaboracion
ulterior. Puesto que el adjeti-
vo “experimental” no parece
tener excesiva validez cuando
cuenta ya con décadas a sus
espaldas, uno tiende a valorar
el componente sonoro, o al
menos el giro conceptual que
ese encuentro de materia-
les propicia. Y ahi es donde
destacan las piezas de David
Lang, J6éhann Joéhannsson,
Anna Clyne y, sobre todo, la

de un veterano como Steve
Reich.

David Cortés Santamarta

BANG ON A CAN. Field Recordings. Bang on
a Can All-Stars.

Cantaloupe, CA2108 » CD 67 « DVD 31’
Independiente * ok kA

“Mucho vy muy bueno hay en
esta carta blanca a Martha

Argerich”

=i
"
CARTE BLANCHE

MARTHA ARGERICH

FUR] DASHMET AEHAUD CARUTON LAMG LAMNG
MISCHA MAIAKY PABBRIELA HOMTEND JULIAM RACHLIN

Mucho y muy bueno hay en
esta carta blanca que el Festi-
val de Verbier ofrecié a Arge-
rich en 2007 y que ahora re-
cupera DG. Este primer titulo
de los varios que el sello ama-
rillo va a editar en colabora-
cion con el certamen suizo co-
mienza con el beethoveniano
Trio Los Espiritus mas dra-
matico que recuerdo: Arche-
rich, Maisky y Rachlin logran
acongojar en el fantasmagori-
co Largo. Diferentes resultan
las Escenas de ninos respec-
to a sus anteriores versiones,
quizas demasiado caprichosas.
Donde no hay lugar a dudas es
en el magnifico Grand rondé
de Schubert que la argentina
interpreta junto a un Lang
Lang muy serio, comedido y
sumamente expresivo, que
repite una actuacién igual-
mente brillante en Ma mere
| oye de Ravel. Yuri Bashmet
a la viola demuestra que su
instrumento se adapta como
anillo al dedo a la Arpeggione
de Schubert en una interpre-
tacion muy notable, pero la
palma del segqundo compacto
se la lleva Renaud Capucon en
su extraordinaria Sonata para
violin y piano n. 1 de Bartoék.
El francés se deja las delicade-
zas a una lado para obtener
una sonoridad espectacular v
el piano, por su parte, resulta
sutil, tenso pero no agresivo;
una version extremadamente
licida. El soberbio Lutoslawski
vy la genial improvisacion sobre
“Cumpleanos feliz" de Gabrie-
la Montero cierran un conjun-
to sobresaliente.

Jordi Caturla Gonzalez

CARTE BLANCHE. Martha Argerich, piano.
Varias obras, compositores e intérpretes.

DG, 4795096 « 2 CD » 138 « DDD
Universal * % %k A
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El imaginario de la compo-
sitora argentina Maria Euge-
nia Luc contiene una amplia
paleta de texturas en las que
es sencillo fantasear con at-
mosferas y sensaciones. De
caracter contemporaneo, su
musica se hace presente al ins-
tante y con la misma rapidez
el oido la asimila. En De aire
v Luz la inspiracion viene del
Chi Kung, una técnica muy
popular de respiracion asiati-
ca que la compositora ha ca-
nalizado en ocho obras para
diversos grupos instrumentales
y en las que el sonido se trata
cOmo una energia generadora
de musica. Sin conexion ini-
cial, las piezas tomaron forma
a través de diversos encar-
gos que recibi6 entre 2008 y
2013 vy que curiosamente es-
taban unidas por una misma
filosofia. En su grabacion han
colaborado prestigiosas agru-
paciones: el Ensemble Kuraia,
familiarizado con el lenguaje
de Luc, han sido el reflejo fiel
de sus ideas musicales, mien-
tras que la Orquesta Sinféni-
ca de Euskadi ha aportado su
gran profesionalidad, v lo mis-
mo sucede con Sigma Project.
La participacion del director
Andrea Cazzaniga también ha
resultado fundamental, no soélo
por su precisa batuta, sino por
su contribucion en el sonido y
produccién final de cada pieza.
El sello Orpheus ha sido el en-
cargado de hacer realidad un
disco que, dada la naturaleza
de su musica, es perfecto para
ambientar espacios, acompa-
nar imagenes o viajar con la
imaginacion.

Esther Martin

‘ Marfo Eugenia Luc
’ de aire y luz

DE AIRE Y LUZ. Obras de MARIA EUGENIA
LUC. Ensemble Kuraia. Orquesta Sinfonica de
Euskadi. Sigma Project / Andrea Cazzaniga.

Orpheus, OR5642-8494 « 60" « DDD
Sémele * % kA
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ECHOES OF CHINA

Echoes of China recopila
algunas obras contempora-
neas para piano de origen o
reminiscencias asiaticas desde
los anos 60 hasta la actuali-
dad. Si bien pueden apreciarse
diferencias, las piezas basi-
camente mezclan tradicion y
modernidad, o cultura orien-
tal v occidental, si se prefiere,
con mas o menos acierto. En
Pianobells (2012), Zhou Long
recurre a las resonancias de
las cuerdas para recrear una
levenda popular donde las
campanas suenan sin ser tani-
das, creando sonoridades muy
evocadoras. Diferente plantea-
miento es el del hongkonés
Doming Lam en los Lamen-
tations of Lady Chiu-Jun
(1965), donde reinterpreta an-
tiguas melodias basandose en
el estudio de la 6pera china, de
la cual imita su atmoéstera. Por
su parte, la canadiense Alexina
[_ouie explora la musica asiati-
ca a través de su pedagodgica
Musica para piano (1982), un
interesante compendio que se
mueve entre lo impresionista y
lo minimalista con naturalidad,
buen gusto y comunicatividad.
Tan Dun no podia faltar en un
disco como este, y sus Ocho
memorias en acuarela (1979)
nos trasladan al mundo de la
infancia con una musica en-
sonadora, meditada y de alto
poder expresivo. Las Variacio-
nes sobre un tema popular de
Mongolia (1980) y las liricas
Escenas norterias (2013) de
Chen Yi cierran un disco bri-
llantemente interpretado por
Susan Chan.

Jordi Caturla Gonzalez

ECHOES OF CHINA. Misica contemporanea
china para piano (Varios compositores). Susan
Chan, piano.

Naxos, 8.570616 ¢ 59 « DDD
Musica Directa Y % % /% % % K E
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“Ana Belen canta canciones
de Montsalvatge junto al Trio

Malats”

He aqui la presentaciéon en
sociedad del Trio Malats, apa-
drinado en un proélogo por Ihaki
Gabilondo, a buen seguro por
la participacién de Ana Belén,
si, la cantante no lirica, pero
artista. El repertorio incluye dos
obras para trio esparnolas de in-
dudable consistencia, como el
Trio (1898) de Joaquin Malats,
cuya temprana muerte impidié
mayores frutos, pues solo mu-
ri6 con 40 anos cuando venia
de conquistar Paris con sus in-
terpretaciones pianisticas de
Debussy v compafia. Es una
musica que sintetiza Brahms y
Fauré con una escritura tersa
e idiomatica de gran impacto.
El otro Trio, mas conocido, es
el del también malogrado Gra-
nados, cuyo centenario de su
muerte celebramos este 2016,
catalogado como Op. 50 vy
mucho mas grabado e inter-
pretado. Pero la novedad viene
constituida por el arreglo de
David San José de las Cinco
Canciones Negras de Montsal-
vatge para voz y trio con piano,
y la eleccion de una artista pop
como Ana Belén para su inter-
pretacion. Con un claro espiritu
pop v sin pretender llevarlas al
terreno lirico, Ana Belén de-
flende bien estas canciones con
buen fraseo y versatilidad en los
colores, pero la musica no ter-
mina de adaptarse a este tipo
de trasvase, con la salvedad de
la Cancién de cuna quiza. Se
escuchan con agrado, no obs-
tante, y se reconoce el meérito
tanto del arreglo como de la
interpretacién. Toma de sonido
excepcional por su calidad.

Jeronimo Martin

TRIO MALATS = ANA BE
EHTHE FANDAMGOS ¥ HARHA

LEN
r.lr'!”.' H'I' 7

ENTRE FANDANGOS Y HABANERAS.
MALATS: Trio en si bemol mayor. GRA-
NADOS: Trio Op. 50. MONTSALVATGE:

Cinco canciones negras. Ana Belén, voz.

Trio Malats.
Universal, 0028948119974 » 60' « DDD
Universal Y h %A
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De produccibn propia,
como también han hecho
tantos jovenes intérpretes de
talento como Macarena Mar-
tinez, esta grabacion (2015)
de la violinista sevillana hace
el recorrido imprescindible
por el violin solo, desde Bach
a Ysaye, pasando por el obli-
gatorio Paganini y anadiendo
(aqui si tendria mas opciones)
la Sonata para violin solo Op.
115 de Prokofiev.

Macarena toca con un vio-
lin italiano atribuido a Lorenzo
Ventapane (hacia 1800) y con
un arco Victor Fetique, (Paris
1910), logrando una sonido
de amplia belleza, redondos
armoénicos y una soberana ele-
gancia (la Fuga de la Sonata
BWV 1001 de Bach, como
contrapartida, es cortante, muy
marcada en cada acento, atri-
buyendo una descarnada mo-
dernidad a la melodia). Domina
con maestria el arco, dando a
cada frase la presion necesaria,
obteniendo un legato de gran
naturalidad (Siciliana). En Pa-
ganini (Caprichos ns. 14, 16 y
el imprescindible 24), los recur-
sos técnicos de la sevillana se
lucen para dar versiones mas
musicales de lo que suele ha-
cerse, buscando recovecos en
la escritura por donde ensenar
“cosas nuevas (Capricho 24).
Tanto Ysayé (Sonata n. 2, joya
de la corona) como Prokofiev,
certifican que esta grabacion es
un acierto y que debe propiciar
retener este nombre. El disco
puede obtenerse visitando la
web de Macarena: macarena-
martinez.com.

Lucas Quiros

MACARENA MARTINEZ. Obras para vio-
lin solo de BACH, PAGANINI, YSAYE vy
PROKOFIEV. Macarena Martinez, violin.

Diferenza, DMR001015 « 56" « DDD
Independiente *rxxxM

“Macarena Martinez ofrece
un recorrido por lo esencial
del violin solo”

Es admirable que Badura-
Skoda siga grabando discos
con 88 anos a sus espaldas. Di-
cho esto, si vemos otros casos
similares, como el de Arrau, di-
fieren del que nos ocupa en dos
aspectos: el estado de los de-
dos v la dimensién artistica al-
canzada. Respecto al primero,
el pianista austriaco se encuen-
tra en una fase francamente
decadente de su técnica, donde
las salidas de tono son frecuen-
tes: no hay mas que ver el poco
tino con el pulso o las escalas
entrecortadas para constatar-
lo. Para tapar estas carencias,
Badura-Skoda inunda el discur-
so de pedal, emborronandolo
todo, y aplica una fuerza des-
mesurada al teclado, que sue-
na siempre pesado. Todo ello
seria un problema “menor” si
detrads hubiera sustancia musi-
cal, pero no hay rastro de ella a
lo largo del disco; si la habia en
el octogenario chileno tocando
el Emperador de Beethoven,
por ejemplo. Ademas, la elec-
cion de unas velocidades ma-
nifiestamente elevadas en los
tiempos mas lentos no ayuda
en absoluto.

Visto lo anterior, los mara-
villosos Conciertos para piano
de Mozart incluidos suenan
deprimentemente vacios, ruti-
narios, pese a los esfuerzos de
una orquesta con oficio pero li-
mitada que intenta brillar como
puede en los Allegro.

Uchida-Tate y Barenboim,
ambos con la Orquesta de Ca-
mara Inglesa, siguen siendo mi
opcién predilecta.

Jordi Caturla Gonzalez

Paul Badura-Skoda
Cannes Symphony Orchesltra
Wolfgang Domer

MOZART ON THE BEACH. MOZART: Con-
ciertos para piano ns. 9 y 21. Paul Badura-
Skoda, piano. Orquesta Sinfonica de Cannes /
Wolfaang Doerner.

Gramola, 99067 e« 63° ¢ DDD
Independiente * %A
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“Mariss Jansons dirigio uno “Elisa Rapado vy Pilar
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de los mejores Conciertos de Vazquez enfrentan a Granados

Ano Nuevo” con Wagner v Mahler”

Con un titulo que esconde
tanta sencillez como trascenden-

PERCUSIONES

NEW YEAR’ -,

MARISS JANSONS
VIENNA PHILHARMONIC
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Editado antes del DVD vy
Blu-ray con idéntico conteni-
do, del que daremos cuenta en
el proximo nimero de marzo,
quizad el formato con solo el
audio, que hace menos justicia
al dorado espectaculo matutino
del 1 de enero, donde se con-
centra solo y exclusivamente la
musica, sin la aparatosa realiza-
cion de televisién, no desvie la
atencion del oyente hacia flore-
ros visuales. Lo que hay aqui es
la musica, nada mas. Una musi-
ca, ya se sabe, que es especial.
El elegido para esta ocasion
fue Mariss Jansons (no ha sido
la primera vez), un maestro de
primera, de enorme clase, que
activd el tradicional concierto
muy dado a una rutina de éli-
te. En programa, cosas raras
como Espania de Waldteufel
o dos Strauss con los Wiener
Sangerknaben (Nifios Cantores
de Viena), que harian babear a
las abultadas billeteras del patio
de butacas de la Sala Dorada.
Jansons dejé6 momentos de
elevadisimo nivel (habria que
recordar que Mehta dej6o un ex-
trafio sabor de boca en 2015),
como la obertura de Eine Na-
cht in Venedig, Sphdrenkldn-
ge Op. 234 o el turbador vals
Die Libelle de Josef Strauss.
El Vals del Emperador rozd
en ciertos momentos algo de
cursileria, pero fue extraordi-
nario, como el Danubio Azul,
de fraseo hipnotizador. La Mar-
cha Radetzky, la mas apagada
de hace décadas, quiza por los
impacientes y ricachones es-
pectadores, que aplaudieron
descompasados desde la prime-
ra nota.

Gonzalo Pérez Chamorro

NEW YEAR'S CONCERT 2016. Obras de
STOLZ, J. STRAUSS II, ZIEHRER, E.
STRAUSS, etc. Wiener Philharmoniker /
Mariss Jansons.

Sony, 88875174772 « 2 CD « DDD
Sony Classical % % A

cia, este “cantar sin amor” es un
disco que combina a dos de los
grandes, Wagner yv Mahler, con
la musica goyesca de Granados
y sus Tonadillas, que sale “per-
diendo” cuando el dltimo Lied
de Mahler se desvanece en la
nada y surge el colorido pianis-
mo del catalan. Es aqui, en el
género de la cancion, donde la
musica espafiola cortd toda co-
nexion con la europea: mientras
en Europa se creaban obras de
enorme profundidad, en Espana
la cancion seguia siendo un gé-
nero ligero.

Elisa Rapado vy Pilar Vazquez
forman un dio muy compene-
trado, tanto Elisa sabe domar
su piano para que la oscura
voz de Pilar suene en su pleni-
tud, como ésta, que atiende a la
gran musicalidad de su pianista
acompanante. El caso es que en
Wagner y Mabhler, con algunos
problemas de tesitura (Pilar tie-
ne en papel habitual a Waltraute
y ha sido Mary en el Holandés
de la OCNE), como por ejemplo

n “Im Treibhaus”, los resulta-
dos expresivos son muy buenos,
ofrecen interpretaciones muy
hondas y quizd, en Mahler, es
donde mejor se adectian ambas.
En Granados, todos los compro-
metidos agudos estan algo for-
zados, pero la escucha transmite
toda el alma de esta Tonadillas,
quizd lo mejor de este género
en Espana, pero, va dicho, le-
jos de la europea. Como bonus,
ofrecen una excelente Maja vy el
ruisenior, de gran finura. Textos
de todas las canciones también
es espanol, nada habitual este
detalle.

Gonzalo Pérez Chamorro

NO HAY CANTAR SIN AMOR. Canciones de
GRANADOS (Tonadillas), MAHLER (Riic-
kertlieder) y WAGNER (Wesendonck Lie-

der). Pilar Vazquez, mezzo. Elisa Rapado, piano.

Stone Records, 5060192780543 ¢ 69 » DDD
[ndependiente * X kA

El potencial de recursos
timbricos inexplorados por la
musica occidental que Varése
hallé6 en los instrumentos de
percusion y que mostré en la
seminal Ionisation, de 1931,
era paralelo a un descubri-
miento del enorme valor per-
formativo, cuasi teatral, que
implica la ejecucién de una
musica destinada exclusiva-
mente a la percusion. El com-
ponente visual se revela nece-
sario para comprender plena-
mente la logica musical y en
ocasiones el propio origen
de las inéditas sonoridades
que ha generado la extensa
literatura para percusion del
siglo XX. Todo ello justifica la
ediciéon de un DVD que reco-
ge algunas de las principales
partituras dedicadas a un per-
cusionista. Aunque la némina
de autores es amplia v signi-
ficativa, lo determinante en
la eleccion parece haber sido
la diversidad de posibilidades
que cada una de las propias
obras indagan.

Desde las obras para un
solo instrumento, como el
vibrafono que despierta tex-
turas flotantes y etéreas en
Omar de Donatoni, o la ma-
rimba en el misterioso lirismo
de las Cinco escenas del pafs
nevado de Henze, a aquellas
que requieren una amplia
plantilla, como la inextin-
guible variedad timbrica de
Psappha de Xénakis. Desde
las que dialogan con las re-
sonancias arcaicas Yy no occi-
dentales de los instrumentos.
como la hipnética Rebonds,
también de Xenakis, a la
complejidad de la escritura
de Ferneyhough, préxima al
vertigo jtambién del solistal!
en Bone Alphabet. Del uso
del propio cuerpo del percu-
sionista como instrumento
en una propuesta cuyas fron-
teras con el arte de accion
estan gozosamente diluidas,
caso de ?Corporel de Glo-
bokar, ininteligible si no es a
partir de su registro audiovi-
sual, que manifiesta toda la
gestualidad grotesca, a veces
violenta, otras humoristica,
que contiene la pieza a, final-
mente, la incorporacion de
las nuevas tecnologias, como
el video v la electroacistica,

en esa critica de los valores
dominantes en nuestra socie-
dad que es la sorprendente
Time and Money, de Pierre
Jodlowski.

A tal diversidad musical
se afnaden en este DVD unas
soluciones visuales y cinema-
togréaficas, a cargo de Chris-
tian Holten Bonke, también
diferentes para cada una de
las partituras. El uso de va-
rias camaras estd al servicio
de un montaje de enorme
variedad y multiples recur-
sos, que transcurren desde
la rapida sucesion de breves
planos detalle donde se ob-
serva la materialidad de la
percusion, a la combinatoria
con secuencias videograficas,
desde los planos cenitales a
los primerisimos planos, del
color a la monocromia o, en
el caso de la obra de Ferne-
yvhough, al uso de baquetas
con puntas luminosas que bri-
llan en la escuridad, de modo
que el espectador sélo ve la
abstracta estela dejada por
un movimiento incesante. El
asombroso percusionista da-
nés Mathias Reumert, nacido
en 1980, realiza una labor
absolutamente soberbia, al
alcance de pocos intérpretes.
Una estimulante propuesta.

David Cortés Santamarta

SOLO. Obras para percusion de DONA-
TONI, FERNEYHOUGH, GLOBOKAR,
HENZE, JODLOWSKI v XENAKIS.
Mathias Reumer, percusion.

Meétier, MSVDX10Z2 » DVD « 87
Musica Directa * X xRA




“The Best of Placido
Domingo conmemora los 75

anos del tenor”
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Treasures-of
Bel Canto

Urthestra del Maggio
Kusicale Fiorenting
r by r ]
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BOEANDO
VILLAZON

Tras su afeccion vocal,
Villazon ha espaciado sus
apariciones y se muestra
bastante cauto: ha aban-
donado aquellos papeles
spinto que tal vez le de-
terioraron. Casi siempre
se le encuentra temeroso
ante los agudos, que son
eludidos si son muy altos.
Pero su talento sigue mas
o menos intacto. En esta
seleccion de canciones del
periodo belcantista, mu-
chas melodicamente muy
hermosas (sobre todo las
de Bellini) se aparta un tan-
to de la tradicion (Bergon-
zi, Capecchi, Bruson...) y
les insufla mayor pasion,
es decir, huyendo de la
mera belleza cantabile vy
vocal. A menudo ganan,
aunqgue la linea pueda no
ser tan pura; podrd mo-
lestar que varias veces sus
agudos suenen con escasa
proyeccion (Torna, vezzo-
sa Fillide, Il poveretto):
otras, en cambio, consi-
gue que sean valientes vy
firmes (L’amor funesto,
La danza). Destacaria la
conmovedora interpreta-
cion de Non t’accostare.
[Las orquestaciones suelen
ser adecuadas; no tanto la
de La danza. El programa
se cierra con el dio Tira-
na (Les amants de Sévi-
lle), de los Pecadillos de

vejez rossinianos.

Angel Carrascosa

TESOROS DEL BELCANTO. BELLINI,
DONIZETTI, ROSSINI, VERDI (16
Canciones). Rolando Villazén, tenor.
Cecilia Bartoli, mezzosoprano. Orquesta
del Maggio Musicale Fiorentino / Marco
Armiliato.

DG, 4794959 « 65 ¢ DDD
Universal Y&k A kA

M.E.C.D. 2017

El pasado 21 de enero,
Placido Domingo cumpli6 75
afos (Gonzalo Pérez Chamorro
escribe en la seccion de Opera
Viva sobre la funcion de Sam-
son et Dalila en el Palau de les
Arts que sirvid para celebrar
este cumpleanos). Para cele-
brarlo, Sony Classical lanza el
album aniversario “The Best of
Placido Domingo”, una selec-
ciobn muy especial de su amplia
discografia, que incluye mas de
200 grabaciones. El cuadruple
CD abarca casi medio siglo en
la vida musical de un artista
de un talento prodigioso, muy
querido y ganador de multiples
premios Grammuy, los que le va-
len para demostrar su adhesion
a la musica mas popular en dos
discos de esta edicion muy bien
presentada, con canciones muy
populares (napolitanas, religio-
sas, navidenas o clasicos como
Mediterrdneo, Granada, Si-
boney, Quiéreme mucho y un
largo etcétera).

Los dos primeros discos son
extractos de operas, desde Don
Giovanni (jII mio tesoro!) a
Turandot (el lector, al citar los
titulos de las Operas, ya sabe
perfectamente de que arias
estamos hablando), incluyendo
Lohengrin o Eugene Onegin,
ademas de toda y la habitual
Opera italiana, donde el tenor
ha tenido su principal campo
de batalla v donde ha cosecha-
do tantos éxitos. Producto des-
tinado al homenaje a una carre-
ra, que ain no ha concluido v
que deseamos lo mejor en los
proximos anos.

Lucas Quiros

BEST Ol

Pl A

THE BEST OF PLACIDO DOMINGO. Extrac-
tos de operas (Rigoletto, Aida, Trovador,
Carmen, Traviata, Pagliacci, Manon, Wer-
ther, etc.) y canciones populares. Placido

Domingo, tenor. Diversos intérpretes.
Sony, 88875123122 « 4 CD « 250" » DDD
Sony Classical * % % %A

“Unicamente recomendaria

The Club Album a forofos de
la Mutter”

El arco de la violinista Tian-
wa Yang parece insaciable,
cuanto mas complicada es
una obra mejor y mas rapido
quiere tocarla. Nacida en Chi-
na y residente en Alemania,
sus logros con el instrumento
son un canto al esfuerzo v al
mérito. A pesar de su juventud
ha grabado va las integrales de
Sarasate y de Wolfgang Rihm
y ofrecido innumerables con-
ciertos. Con un enorme ba-
gaje a sus espaldas ha querido
seleccionar personalmente las
piezas que completan este CD
para Naxos, una recopilacion
para disfrutar de las diferentes
facetas del violin, que aqui se
ainan en dos: la dificultad v
la expresividad. En cuanto a
la dificultad, le sobran cuali-
dades a Yang para ejecutarlas
con enorme precision sin que
por ello parezca lucirse, mas
bien sugiere que los compli-
cados juegos de artificio a los
que enfrentan sus manos son
sencillos y estan al alcance de
cualquiera que quiera coger
un violin; nada mas lejos de
la realidad. En lo que se refie-
re a la expresividad de estas
piezas, en su mayoria con un
fuerte espiritu folklérico, la
interpretacion y musicalidad
son impecables. Se percibe
una predileccion por los ai-
res latinos en la eleccion de la
Fantasia Carmen de Sarasate
y Las 4 Estaciones Portenas
de Piazzolla, mientras que las
obras de Ysaye evidencian una
profunda intimidad de caracter
lirico.

Esther Martin

THE BEST OF TIANWA YANG. Obras de
YSAYE, MENDELSSOHN, SARASATE Y
PIAZZOLLA. Tianwa Yang, violin. Diversos

interpretes.
Naxos, 8.078317 « 61 + DDD

Musica Directa * % % E
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En The Club Album, Anne-
Sophie Mutter realiza un acer-
camiento de la musica clasica
al publico que dificilmente pi-
saria una sala de conciertos.
Para ello, escogi® una serie
de grandes éxitos y los llevo,
acompanada de varios de los
estudiantes de su fundacion,
a una pequenia discoteca ber-
linesa para presentarlos a los
parroquianos habituales de la
misma. A juzgar por la res-
puesta de esta nueva clientela,
el experimento fue todo un
éxito, v en las notas, Mutter
afirma haber tenido una expe-
riencia “intensa”. Todo magni-
fico, por tanto , siempre que se
atienda a los parametros a los
que se circunscribe el disco. No
es cuestion de comparar con
las interpretaciones “serias”
por que no procede, pero Si
hablamos de lo puramente mu-
sical, es evidente que no esta-
mos ante la mejor version de
la alemana, como lo corrobora
un Tchaikovsky ostentoso vy ca-
prichoso, fuera de tono, o un
arbitrario Brahms, de insufrible
rubato:; tampoco ante la peor,
pues Debussy o Gershwin sue-
nan muy bien. Simplemente
asistimos a una funcién disten-
dida, fresca y libre de ataduras
que desacraliza el concierto cla-
sico, para lo bueno y lo malo.

Por ello, tinicamente reco-
mendaria The Club Album a
forofos de la Mutter (v su exhi-
bicionismo), mentes abiertas de
gustos amplios y a aquellos que
coquetean  esporadicamente
con la musica “seria’.

Jordi Caturla Gonzalez

Rh:egapa

THE CLUB ALBUM. YELLOW LOUNGE. Va-
rias obras y compositores. Anne-Sophie Mutter,
violin. Lambert Orkis, piano. Mahan Esfahani,
clave. Mutter's Virtuosi.

DG, 4795023 « 62° « DDD
Universal * Ak A




OPERA BRITANICA CONTEMPORANEA

En la actualidad, ningin
otro teatro puede comparar-
se con la Royal Opera House
en su continuado, y magni-
ficamente orientado, apoyo
a la composicibn operistica
contemporanea. Prueba de
ello es la recopilaciébn en un
estuche, por parte del sello
Opus Arte, de tres recientes
6bperas britanicas interpreta-
das en ese escenario en los
altimos anos: EI Minotauro,
estrenada en 2008, de Harri-
son Birtwistle (1934), Anna
Nicole, de 2011, compuesta
por Mark-Anthony Turnage
y, finalmente, Escrito en la
piel, interpretada en 2013,
de George Benjamin (1960).
Aunque ya comentadas en
su dia individualmente en las
paginas de esta revista, la
presente compilacion invita a
reflexionar sobre ese estatuto
logrado por la institucion, asi
como sobre la especial vitali-
dad del panorama compositi-
vo britdnico en este inicio del
siglo XXI.

En cierto modo, la excen-
tricidad de Gran Bretana res-
pecto a las imposiciones de
la ortodoxia vanguardista do-
minante en el continente han
facilitado la actual situacion,
va que autores como Britten
o Tippett mantuvieron activa
la posibilidad de una o6pera
contemporanea, no CcoOmMoO
una anomalia reaccionaria,
sino como una tradicién que,
necesariamente, solo podia
mantenerse viva a partir de
unas convenciones que de-
bian ser renovadas, pero no
anuladas o concebidas como
un problema. La diversidad
de aproximaciones que en
sus 6peras proponen los tres
compositores incluidos en el
estuche confirman la fecun-
didad de tal planteamiento.
Desde los perfiles hirientes
y abrasivos de la musica de
Birtwistle para convocar una
suerte de arcaica violencia
ritual en torno al mito del
minotauro, a la escritura si-
multaneamente precisa y
sugerente de Benjamin en su
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recuperacion de una leyenda
medieval traida al presente,
o la provocadora eleccion
por Turnage de una play-
mate real como protagonista
de una Opera que incorpora
registros de la musica pop,
las tres creaciones compar-
ten, sin embargo, una mis-
ma voluntad, la de mantener
una tension dramatica en su
desarrollo que garantice la
empatia del espectador, algo
que logran, entre otros recur-
sos, por la inteligibilidad del
texto y por el evidente deseo
de generar personajes que
posean una decisiva entidad
teatral v que no solo sean fi-
guras de enunciacion vocal.
En esas propuestas la correc-
ta eleccion de un libretista se
convierte en determinante,
y la labor, respectivamente,
de dramaturgos como Da-
vid Harsent, Martin Crimp y
Richard Thomas crea el len-
guaje perfecto para impulsar
las soluciones musicales de
los compositores, desde las
metaforas que revelan un
inconsciente atavico en EI
Minotauro, a la procacidad
y sexualidad explicitas de
Anna Nicole, pasando por la
depurada y conceptualmente
densa escritura de Crimp en
Escrito en la piel.

Resulta asimismo dificil
pensar en soluciones escé-
nicas mas adecuadas que las
que estos DVD registran,
hasta el punto de que podrian
considerarse, aun con las di-
ficultades que entrana tal
afirmaciéon tratandose de pri-
meras producciones, como
referenciales. Los persona-
jes de Birtwistle se mueven
como figuras torturadas de
un rito inscrito en la psique
donde surgen arquetipos de
la animalidad v de la peérdida,
como el minotauro y el labe-
rinto, de inequivocas reso-
nancias picassianas. El kitsch
mas desmesurado, rosas y
dorados combinados con una
imagineria en el que el sue-
fio americano se manifiesta
en su terrorifica vacuidad,
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mas propio de una pesadilla,
domina la bizarra y grotesca
atmosfera de Anna Nicole.
Una compleja division, a la
vez espacial y temporal, com-
partimenta el escenario de
Written on Skin, activando
un opresivo ambiente en el
que los recursos de distancia-
cibn operan paradoéjicamente
para acentuar la intensidad
expresiva de una historia de
seduccion, poder y muerte.

Los intérpretes convoca-
dos en las tres 6peras con-
firman la firme creencia de
la institucion en la entidad
de unas propuestas que, al
contrario de lo que sucede
en otros teatros, han vuelto a
reponer pocos anos después
de su estreno con el proposi-
to de convertirlas en parte del
repertorio. Que sea el propio
Antonio Pappano, en dos de
los casos, quien se encargue
de la direccibn musical,
sélo asegura una magnifica
traduccién, sino que confir-
ma con claridad este compro-
miso. Cantantes como el ve-
terano John Tomlinson, cuya
ruda materia vocal es ideal
para la monstruosa criatura
de Birtwistle, la soprano ho-
landesa Eva-Maria Westbroek
en el papel de la patética, en
su exceso, sexualidad de una
playmate que fue pionera
en la exhibicion televisada
de una trivial privacidad, o el
contratenor Bejun Mehta, la
soprano Barbara Hannigan y
el baritono Christopher Pur-
ves conformando un triangu-
lo fatal, son unos protagonis-
tas inmejorables, que aunan
una soberbia capacidad tea-
tral y vocal.

No dudo en calificar como
auténticas obras maestras las
Operas de Birtwistle y Benja-
min. El primero no ha perdi-
do nada de la visceralidad de
sus comienzos. Una extrema
tension irriga la musica oscu-
ra y misteriosa de EI Mino-
tauro. En el caso de Benja-
min nos encontramos con
un autor que parece haber
encontrado, tras una trayec-

dlclones...

toria de breves partituras mi-
nuciosamente elaboradas, el
camino hacia la gran forma.
Sin renunciar a su excepcio-
nal logica constructiva ni a
las soberbias combinaciones
instrumentales, su escritura
se ve impulsada por la situa-
cion dramatica. Quiza sea
Anna Nicole, de Turnage,
la que posea una menor en-
tidad musical, al menos en
comparacion con las otras
dos. Si bien sobre la escena
funciona espléndidamente,
su lenguaje, en contraste con
la ruda violencia que el com-
positor mostré en su juvenil
Greek, esta ganado por un
confesado entusiasmo por la
musica pop y televisiva, que
es asimilada con desiguales
resultados, siendo a veces es-
tos demasiado préximos a un
musical. Pero en su conjunto,
el estuche es absolutamen-
te necesario para cualquier
oyente interesado en la crea-
cion lirica.

David Cortés Santamarta

EN DETALLE

BIRTWISTLE
HARSENT

BENJAMIN
CRIMP

BENJAMIN: Written on Skin. Hannigan,
Mehta, Purves. Orquesta del Covent Garden
/ George Benjamin. Escena: Katie Mitchel.
BIRTWISTLE: El Minotauro. Tomlinson,
Reuter, Rice, Watts, Langridge, Echalaz. Co-
ro y Orquesta del Covent Garden / Antonio
Pappano. Escena: Stephan Langridge. TUR-
NAGE: Anna Nicole. Westbroek, Finley,
Oke, Bicley. Orquesta del Covent Garden /
Antonio Pappano. Escena: Richard Jones.
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“¢Quién demonios es un
tal Sibelius?”, me pregunto
un amigo cultural y neodfito
musical que, hace unas se-
manas, al abrir el suplemento
cultural de un periédico de ti-
rada nacional, se sorprendio
al ver que la portada y el de-
sarrollo principal del mismo
estaba dedicado a Sibelius,
que va saben que en 2015
conmemoré los 150 afios de
su nacimiento. A mi, la ver-
dad hay que decirlo, también
me sorprendi6. Uno espera
encontrarse en un medio de
estos con los de siempre, con
Bach, Mozart, Beethoven,
Wagner o Mahler, este tltimo
tan de moda que lo suelen
incluir en la lista de los més
grandes. Y quizd también
espera uno encontrarse con
nombres ligados a la 6pera,
ya saben, ese género que le
gusta tanto a los mismos que
apenas han escuchado musi-
ca de camara o pianistica. En
fin, que le contesté al whats-
app con un sencillo “un com-
positor finlandés muy impor-
tante”. No hice mucho por la
causa sibeliana con tan reve-
ladora respuesta, pero como
los articulos del suplemento
eran realmente buenos, creo
que ha ampliado su blisqueda
en el inabarcable manantial
de YouTube, donde hay gatos
mimosos, videos de Shakira,
accidentes de coches y graba-
ciones de Sibelius.

“Cada Sinfonia conlleva
una introduccion explicativa
de media hora”

{ EPOPEYAS

Esta caja editada con ex-
celente gusto por el sello
Arthaus, nace con vocacion
para llegar a todos, va que,
aungue por descontado estan
las sublimes 7 Sinfonias del
tal Sibelius, a cada Sinfonia
se le aflade una introduccion
de media hora, unos diez mi-
nutos con el director Hannu
Lintu y su propia narracion y
unos veinte minutos de anali-
sis de cada obra con Lintu y
el compositor y musicologo
Osmo Tapio Raihala, que por
sus ropas vy mirada parece por
momentos un personaje mas
de los insondables filmes de
Aki Kaurismaki.

Paralelamente a la publi-
cacion de aquel suplemento
de cultura, el Instituto Ibe-
roamericano de Finlandia
programo una conferencia de
Sibelius en Madrid y concen-
tr6 sus esfuerzos en una ex-
posicién sobre el compositor,
organizada con el apoyo de
la Sinfénica de Lahti y la Em-
bajada de Finlandia (*Sibelius
1507). Sorprende como los
fineses aman a su composi-
tor y como es reconocido en
su pais, probablemente es el
icono cultural mas importante
y el que mas desarrollo social
ha tenido entre el comuin del
ciudadano finlandés. Cada
documental como generosa

introducciéon a cada Sinfonia
nos muestra en la Finlandia
de hoy la presencia del com-

Hannu Lintu, director finés que protagoniza interpretaciones y
documentales de esta edicion.

“Lintu crea finales de gran
coherencia, siendo un gran traductor

de Tercera, Cuarta o Sexta”

positor, que ha calado muy
hondo en la cultura finesa.

Hablar de una escuela
de composicién sibeliana es
complejo. La influencia del
compositor en otros compo-
sitores fineses es evidente, es
la del titdn creativo, el sim-
bolo cultural nacional, pero
nadie pudo seguir su camino,
ya que su musica es inimita-
ble. Cualquier imitaciéon es
una mala copia, que en Fin-
landia es devastada por la
critica desde su comienzo, y
asi ha pasado. La verdadera
escuela surgida tras su figu-
ra ha sido la del director de
orquesta que se ha formado
en sus cascadas y volcanes
sinfébnicos; directores que
han tenido como sélida for-
macion el corpus sinfénico
de Sibelius, como es el caso
de Hannu Lintu. Quiza y pa-
rad6jicamente, s6lo ha sido
la (ltima Sinfonia, la Sépti-
ma, que por su modernidad
abrié un camino a seguir por
los compositores; es de todas
sus Sinfonias la que méas mira
hacia el futuro vy la que, por
consiguiente, abre una puerta
que invita a traspasarla.

Lo curioso de Sibelius es
que la audiencia esperaba
que cada una de sus Sinfonias
fuera como la precedente. Y
nada de eso ocurre, cada Sin-
fonia proviene de un mundo
diferente a su predecesora y
no anuncia a su sucesora, lo
que desconcertaba a la cri-
tica y al publico, aunque, en
algunos casos, como en la
Cuarta, se celebrara salir del
oscuro mundo y posarse so-
bre el luminoso de la Quinta,
la “sinfonia de los cisnes”.

Las Sinfonias de Sibelius
se abren con una llamada,
y es entonces cuando la ma-
quinaria se pone en marcha,
a veces con potencia y otras
con mas calma, pero siem-
pre hace funcionar a la or-
questa a pleno rendimiento.
Es asi como Lintu concibe
sus interpretaciones, crea vy
desarrolla el concepto des-
de el germen inicial. Los
materiales decorativos, esas

secciones intermedias, tie-
nen una herencia melédica
del tema fundamental y los
solistas de la Orquesta de la
Radio han estudiado mucho
y conocen realmente bien
sus partes. Y es curioso, vya
que si en la gran mayoria de
las Sinfonias, los inicios son
absolutamente claves para el
devenir de la interpretacion,
en Sibelius son los finales los
momentos claves, que hasta
para el propio creador los
tuvo siempre con dudas, va
que escribi6 alternativas para
muchos de ellos, escritos vy
reorquestados, pero final-
mente no insertados en el
lugar de los que conocemos
en la actualidad. Lintu crea
finales de gran coherencia,
siendo un gran traductor de
Tercera, Cuarta o Sexta
(una inmersion en las som-
bras con protecciéon a estas),
sin desmerecer su Segunda o
Quinta, aunque quiza la Pri-
mera, siendo muy buena, no
alcanza todo el paroxismo de
su romanticismo.

El divertido documental
“Sort of Sibelius!” son una
serie de cortos que analizan
la vida del compositor des-
de todos los puntos de vista,
teniendo a Kaija Saariaho
como enlace presente del
compositor actual.

Gonzalo Pérez Chamorro

EN DETALLE
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SIBELIUS: 7 Sinfonias (+ documentales
a cada Sinfonia). “Sort of Sibelius!”,
cortos sobre el compositor, un film de Piia
Hirvensalo. Orquesta Sinfénica de la Radio

de Finlandia / Hannu Lintu.
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Sigue resistiéndose al senti-
do de la vista un Cazador Fur-
tivo que aguante la mirada de
th a ti a los registros legados
por el audio. Hoy los tiempos
han cambiado. Si antes basta-
ba con encerrar durante unos
dias en un estudio de grabacion
a los mejores cantantes y musi-
cos para hacer surgir la leyen-
da (lugar al que pertenecen las
aportaciones de Carlos Kleiber
para DG y Rafael Kubelik en
Decca, inmunes ya al paso del
tiempo), en nuestro hoy te-
nemos que contentarnos con
grabar una funcién operistica
en riguroso directo y esperar
a ver qué pasa. De ahi que, si
uno se detiene a buscar entre
sus tripas, encuentre sin rascar
mucho un lunar que emparie
y desdibuje el resultado final.
Si a veces lo que resbala es
la batuta (como en el caso de
Harnoncourt en Zurich, pese
a los esfuerzos vocales de esos
dos monstruos escénicos que
son Salminen y Seiffert, dis-
ponible en Arthaus), en otras
el vuelo no se logra alzar por
una experimental e incluso ridi-
cula puesta en escena (como la
Peter Konwitschny en la 6pera
de Hamburgo, publicada tam-
bién por Arthaus), por lujosos
pero rutinarios y escasamente
originales planteamientos ci-
nematograficos (el filme-6pera
Hunter’s Bride de Jens Neu-
bert) o incluso debido al cutre-
rio escénico al mas puro estilo
Ed Wood (como la grabacion
de Russell Davis para la 6pera
de Stuttgart en Warner). Una
maldicibn parece sobrevolar
cuando hablamos de Cazado-
res y fotogramas, pues resulta
tarea imposible que todo enca-
je a la perfeccion.

Y no iba a ser menos esta
nueva propuesta (con subtitulos
patrios) surgida del genio iras-
cible de Christian Thielemann,
donde una régie excesivamen-
te conservadora y tradicional, y
algiin que otro tropiezo vocal,
consiguen que no toquemos el
ansiado cielo con las dos ma-
nos. Resulta sorprendente a
estas alturas seguir afirmando
(sin miedo al descalabro) que
el mejor y mas vigente Freis-
chtitz en DVD, sigue siendo
aquella pelicula rodada para

“Christian Thielemann
es la estrella y el publico lo

sabe”

la television alemana en el le-
jano 1968 por Joachim Hess,
donde deambulaban a sus an-
chas las fastuosas voces de los
Gottlob Frick, Franz Grundhe-
ber, Edith Mathis, Hans Sotin
y un soberbio Ernst Kozub (el
primer y fallido Siegfried ele-
gido por el duo Solti-Culshaw
para su mitico Ring), bajo el
solvente mandato del artesano
Leopold Ludwig. Una graba-
cibn que ain mantiene fresca
toda su hermosura, aferrada
a su deliciosa ingenuidad y al
agradable sabor que deja la
fantasia popular.

Furtivo talento

Lo mejor sin duda de esta ac-
tualisima propuesta (funciones
de mayo 2015) es Thielemann
(que dominio ha adquirido para
jugar a su antojo con los vo-
limenes). El es la estrella v el
publico lo sabe, pues no duda
en palmear sus manos siem-
pre que puede. Se agradece
y se nota a leguas el Wagner
que lleva ya en su cuentakilo-
metros, pues tanto en su edi-
ficacibn dramatica como en la
concepcién sonora, la influen-
cia wagneriana pesa como el
plomo. Aparte de llenar de ha-
lagos a una deslumbrante y efi-
ciente Staatskapelle de Dresde
(que en sus afios mozos tam-
bién comandara Weber) de po-
derosisimo metal (las trompas
se ganan con creces el sueldo),
elogiar el lujoso Coro de la
casa, ensamblado a la perfec-
cion por el berlinés, que va ha
entrado de lleno en ese inmate-
rial estado de gracia que otorga
la madurez. Direccion epica
y fluida, de finos contornos,
poco preciosista y marcial en
algunos pasajes, pues resuena
mas cinematografica que tea-
tral (incuestionable su belleza
plastica). Evocadora, templada
y saturada de colores oscuros
(se nota que estd mas a gusto
entre las sombras que generan
los personajes masculinos, que
bajo la delicada luz de las femi-
nas). Estilo directo y cercano,
donde prima la impulsividad
y lo temperamental, dejando-
se llevar con el aplomo tipico
del “salero germano” en los
pasajes puramente folcléricos

LA CAZA DEL HOMBRE

(esplendoroso el Volkslied).
Magistral el uso expresivo de
los silencios, que consiguen po-
ner una nota hitchcockiana de
suspense. Todo un espectaculo
bélico sonoro el conseguido en
el memorable pasaje del “desfi-
ladero del lobo”, donde extrae
de la chistera una magica nebli-
na con la que dibuja una des-
asosegante atmosfera.

El que sale mejor parado del
reparto es el Kaspar de Georg
Zeppenfeld, que pese a no
ser un bajo profundo de pura
cepa es resultobn e inquietan-
te, desenvolviendose bien en
escena, teniendo en ascuas al
oyente gracias a sus evidentes
dotes actorales (rotundo en el
“Schweig, Schweig’). Pese a
su larga experiencia travestido
de atormentado Max, Michael
Kénig resulta insuficiente, ex-
cesivamente llorén, de poca
agilidad y descaradamente ru-
tinario. Fondén y con escasa
brillantez en el registro agudo.
[lega muy cansado al ultimo
acto, careciendo del centelleo
canoro de los genuinos Hel-
dentenor. Para el olvido la
Agathe de Sara Jakibiak, sin
finura ni delicadeza vocal algu-
na, incobmoda siempre en los
pasajes de coloratura. Tosca,
gritona y forzada en la cavatina
del Acto 3 o en el ensofiador
“Leise, Leise fromme weise”,
sin atisbo alguno para la dul-
zura (imperdonable pecado).
Poco fresca y escasamente
mozartiana la Annchen sin
pimienta de Christina Lands-
hamer. Granitica y testimonial
la presencia del wagneriano
Albert Dohmen como Kuno.
Sin peso, y de puro tramite,
el Ottokar de Adrian Erod, asi
como el Eremita de Andreas
Bauer, que pasa de puntillas
sobre su proverbial aparicion
final.

Licencia para matar

La puesta en escena, que se
queda a medio camino en
todo, la firma el afamado con-
tratenor aleman Axel Koéhler,
que anda con pies de plomo
Sin correr riesgos innecesarios.
Es consciente del peso de la
tradicion vy del sacrosanto lugar
que esta pisando. Su conserva-

“La escena la firma el

afamado contratenor aleman
Axel Kohler”

dora mirada, se ambienta en
un territorio militarmente hos-
til. Estamos en mitad de una
guerra civil dentro de cualquier
pais europeo. Los cazadores,
que visten ropas militares sin
insignias, parecen ser parte
de un ejército de milicianos o
paramilitares, en donde mas
que asesinos del reino animal,
toman rasgos de esos francoti-
radores que gustan de jugar a
la caza del hombre. El drama
y la devastacion se palpan,
pues los decorados incluyen
casas en ruinas debido a bom-
bardeos. Acierta Kohler en el
planteamiento y en la expre-
sionista iluminaciéon (sajada de
un cuadro de Caspar Friedrich)
del momento mas inmortal de
la 6pera, el noctambulo pasaje
que transcurre en el “desfilade-
ro del lobo”, donde mas que
mostrarnos, todo resulta suge-
rido (hasta el diabodlico Samiel
se transfigura en una invisible y
amplificada voz). El precipitado
final es digno de entrar en los
estatutos de la Asociacion Na-
cional del Rifle, pues un ado-
lescente acaba sucumbiendo al
hipnoético poder de las armas.
El ciclo de la vida se repite. La
bala vuelve a ganarle la partida
a la palabra.

Javier Extremera

EN DETALLE

CARL MRRIA YON WEBER
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| FREISCHUTZ

EROD  QOHMEN
JAKUBIAKES LANDSHAMER
TEPPENFELD - KONIG

STAATSEAFPELLE DRESDERN
CHRISTIAN THIELEMARN

WEBER: Der Freischiitz (El cazador fur-
tivo). M. Konig, S. Jakubiak, G. Zeppenfeld,

A. Dohmen, C. Landshamer. Staatskapelle de
Dresde. Coro de la Semperoper de Dresde/

Christian Thielemann. Escena: Axel Kohler.
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A Portrait by Paul Smaczny
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documentales

El siglo pasado (el mas vio-
lento y devastador hasta ahora
conocido) v su fiasco huma-
nista, consiguié darle la vuelta
como a un calcetin a los funda-
mentos estilisticos de todas las
expresiones artisticas habidas
y por haber. El mundo jamas
pudo volver a verse con los
mismos ojos ;Puede la musica
y su especifico lenguaje explicar
el horror y el sufrimiento pro-
vocado por los totalitarismos,
sean del color que sean? La res-
puesta nos la ofrecen este par
de necesarios documentales.
Dos paginas arrancadas de un
libro de Historia, ideales para
refrescar el pasado y el presen-
te a aquellos que diariamente
se sacuden el polvo de la des-
memoria. Relatos de miedo y
pesadilla cuya finalidad es la de
condenar dictaduras y no volver
a despertar de nuevo la bestia
del fascismo en Europa. Ese
Fafner capaz de devorarnos el
corazon.

El compositor polaco Hen-
ryk Gorecki nunca ha tenido
muy buena prensa entre la
critica especializada, todo lo
contrario que su exitosa y mul-
titudinaria aceptacién publica,
gracias quizas a un corpus So-
noro muy visual, ungido por un
aliento mistico de facil asimila-
cibn y muy agradable al oido.
El personifica la vigente division
de postulados entre el especia-
lista vy el no especialista. Lo que
antes iba de la mano, un dia de-
cidi6 separarse para siempre.
La critica tirdé por un camino y
el publico decidi6 transitar por
el opuesto. The Symphony of
Sorrowful Song (algo asi como
la Sinfonia de las Lamenta-
ciones) es un filme mitad do-
cumental mitad video clip, fe-
chado en 1993 y dirigido por el
promiscuo Tony Palmer, una de
las vacas sagradas del género
(autor, por ejemplo, de la fallida
serie sobre Wagner de Richard
Burton), que se detiene en la
obra mas popular del composi-
tor de Katowice, su Sinfonia n.
3 estrenada en 1976, que pese
a no tener en su géenesis aspira-
ciones politicas se ha erigido en
un monumento en contra de la
intolerancia (incluso las autori-
dades polacas llegaron a prohi-
bir su interpretacion).

MUSICA Y TOTALITARISMO

Todo surgié durante una vi-
sita a la prision de la Gestapo
en Zakopane. Entre sus pare-
des, Gorécki pudo leer los innu-
merables mensajes que dejaban
los prisioneros escritos sobre
sus muros. De todos ellos le im-
pactd uno que simplemente de-
cia: “Mama, no llores”. A raiz
de esto, se lanzo a componer
esta obra sinfénica que incide
en la relacion materno filial.
Palmer filma al compositor en
dos escenarios bien distintos.
Uno es junto al piano, en el ca-
lor del hogar. El otro, que esta
a tan solo veinte minutos de su
casa, parece estar anclado en
otra dimensién. Andamos junto
a él por la mayor factoria carni-
ca jamas creada por el hombre:
el lager de Auschwitz, esa in-
nombrable construccion donde
el ser humano tocod fondo. El
nicleo central es la eficaz y sen-
timental grabacién de la Terce-
ra Sinfonia por La Sinfonieta
de Londres bajo las 6rdenes de
David Zinman y la voz solista de
Dawn Upshaw.

A esta raiz le sale distinto
ramaje que no cesa en entrar
y salir de la narracion, como
por ejemplo: el musico pa-
seando por el nevado campo
de la muerte (cAmara de gas y
hornos crematorios incluidos),
explicando a grandes rasgos
su pieza o intercalando nofi-
cieros en blanco y negro sobre
la liberacion de los campos de
exterminio. Imagenes atempo-
rales que siguen manteniendo
intacto el poder de conmocion
y asco, pues hay momentos en
que uno tiene que luchar con-
sigo mismo para seguir man-
teniendo abiertos los ojos ante
tanto horror y barbarie. Palmer,
con la musica siempre de fon-
do, va fundiendo imagenes a su
antojo. La Sinfonia de Gorécki
se ensambla a la perfeccion so-
bre sus macabras y desoladoras
imagenes. LL.a musica vuelve a
ser testigo de un tiempo. Como
dice a camara el propio compo-
sitor: “nunca debemos olvidar”.
Al que se le podria anadir un:
“nunca debemos dejar de escu-
char”.

Terror rojo
Otro de los sitios donde el fas-
cismo aun permanece bien la-

tente es en Corea del Norte. En
1917 nacidé Isang Yun, compo-
sitor totem para todos los co-
reanos, pese a que gran parte
de su vida y carrera discurriera
sobre suelo aleméan (fue alum-
no de Boris Blacher). Un raro
espécimen para la Corea de
hoy, pues es capaz de conciliar
suspiros y frases de agradeci-
miento tanto en los habitantes
del norte como en los del sur
(en ambas zonas posee un mu-
seo dedicado a su memoria).
Sus suefios de unidad territorial
bajo un pais independiente y
unido, le cautivaron ya en su
juventud, de ahi que pasara una
temporada en la céarcel bajo
la ocupacion japonesa. Lugar
al que volveria en los anos 60
acusado de espia por la Dic-
tadura de entonces (incluso le
vemos declarar en noticieros
televisivos de la época). En
1971 conseguiria la nacionali-
zacion alemana, pais en el que
falleceria en 1995 debido a una
pulmonia. “Isang Yun: between
North and South Korea” de
Maria Stodtmeier, incide en la
figura desconocida y reconcilia-
dora de este musico, viajando la
camara por las dos enfrentadas
Coreas de hoy: la totalitaria del
norte y la consumista capitalista
surena. Algunos de los momen-
tos robados a la vida por su ca-
mara en la parte roja son de los
que hielan la sangre, como por
ejemplo cuando viajamos hasta
el muro de 240 Km. que deli-
mita la militariza frontera (el fa-
moso paralelo 38) o cuando se
adentra en un colegio de la ca-
pital Pyongyang, donde adoc-
trinados y robotizados nifios
nos hablan de los parabienes
del régimen del lider supremo
Kim Jong-il (el documental fue
rodado antes de su muerte en
2011 y de la posterior subida al
poder de su hijo Kim Jong-un,
de rabiosa actualidad gracias a
sus experimentos nucleares).

Entre estas dos aguas se mue-
ve el filme, magnificamente
montado y rodado con estilo v
vigor, asi como con altas dosis
de realismo, pues no en vano
su fundamento filmico bebe de
aquel testimonial y memorable
cine-0jo que creara el soviético
Dziga Vertov. El gran acierto de
su planteamiento radica en no

caer nunca en maniqueismos,
pues en su clarificadora expo-
sicion se deja al espectador que
tome partido libremente a favor
de unos u otros. La objetividad
manda y eso se agradece. Al-
gunos de los intérpretes de las
dos Coreas reflexionan sobre
su musica aprovechando la ce-
lebracién de un Festival donde
se ejecutan algunas de sus par-
tituras. Eso si, bajo la atenta
mirada de un auditorio bien
instruido y separado por sexos
(mujeres a un lado, hombres a
otro). Musica que escuchada en
nuestro presente parece ansiar
esa libertad que atin hoy sigue
amordazada. El miedo v el te-
rror totalitario hecho sonido.

Javier Extremera
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ARl BY TONY PALMER

HENRYK GORECKI: The Symphony of
Sorrowful Songs. Un documental de Tony
Palmer, Dawn Upshaw. The London Sinfonietta
/ David Zinman.

Arthaus, 109131 « DVD e 53" ¢ PCM
Misica Directa * % %A
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ISANG YUN: Inbetween North & South
Korea. Un documental de Maria Stodtmeier.

Accentus, 20208 « DVD e 60" ¢ DTS
Misica Directa * A KA |




mausica online

Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas vy de simplicidad
en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera sequra, legal v organi-
zada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones de la revista, en
dos plataformas de distribucién musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline, para que, si lo desea, mientras lee la
revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléefono mévil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con mas de 92.000 discos, de méas de 650 sellos discograficos
N AXO S (grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-
Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan
WIRROLITAAE  mas de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Afio, poco mas de 13 euros al mes. Cada disco
tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para mas informacion:
http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /FonotecaOnline.aspx

http://www.classicsonlinehd.com

C|35‘_5iC5 Ofrece un servicio de descargas en alta definicion (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo
OIel{Iglzl una gran parte del catalogo de Naxos Music Library (mas de 72.000 discos y continuas incorporaciones mensuales).

SIDE AN Ideal para quien quiera escuchar un solo corte. Para méas informacion:
http://www.forumclasico.es/MiusicaDirecta/TiendaDigital/DescargasMP3.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la musica de la que se
habla en cada nimero de la revista. Tanto los discos seleccionados méas abajo, como centenares de referencias relacionadas con los temas
desarrollados en este niimero, estan disponibles en NML., que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexién, y en ClassicsOnlineHD.

Tema del mes. Pierre Boulez La noticia surgi¢ una lluviosa manana de enero: “Pierre Boulez

En buscador: Boulez Uchida ha fallecido”. La maquinaria de esta revista se puso en marcha y
disefiamos los contenidos en funcién de esta triste noticia, no por
no esperada, sabida cuenta del deterioro que habria sufrido en los
ultimos meses el maestro francés. El mes que viene seguiremos
dedicandole paginas, pero, mientras tanto, disfrutemos de su mu-
sica, como intérprete y como compositor. En NML hay muestras
suficientes, cientos, para comprobarlo. Sirva, por ejemplo, su ma-
ravilloso disco con Uchida, su inigualable Messiaen o interpretan-
dose a si mismo.

El bajo baritono tuvo el gusto de atender a esta revista dias antes de Entrevista. Bryn Terfel
su Holandés errante para la OCNE, papel que ha ido modelando En buscador: Bad Terfel
con el paso de los afios y que se adapta muy bien a su poderoso
perfil. Antes de este rol, ya habia grabado un disco con los Bad
boys de la 6pera (Mefistofele, Scarpia, lago, Kaspar, Barnaba,
Pizarro, etc.), disco que puede descubrir su lado mas oscuro...
Para compensar, en NML pueden escucharse muchas mas inter-
pretaciones del galés, como sus creaciones de musicas britanicas
(Vaughan-Williams, Holst, Delius), brillando su Sueno de Geroncio
de Elgar, dirigido por Sir Mark Elder. Sin olvidar su brillante Juan
Bautista de Salomé, que le cost6 la cabeza...
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Un compositor. Anton Arensky “La Sinfonia n. 1 en si menor Op. 4, compuesta en 1882 como
En buscador: Anton Arensky trabajo de fin de carrera, muestra la influencia de Rimsky-Korsa-

kov, sobre todo en su (ltimo movimiento, escrito a partir de dos

BB giNEky e canciones folcléricas y todo él una celebracién de la danza”. Juan
W Oooutn’s Mot Vriadions Carlos Moreno dedica su seccion a un creador del que el propio
e Rimsky afirmé: “Es alguien que, en su juventud, no pudo escapar a
mi propia influencia, v luego a la de Tchaikovsky. Sera rapidamen-
te olvidado”. Verdad a medias, va que las influencia son ciertas,
pero su musica sigue activa. En NML existen decenas de discos
con su obra, desde la orquestal a la pianistica, pasando por la de

camara (extraordinario Trio por el Wanderer).

TCHAMBYSKY rokis joz v
ARENSKY riams 18

Conviene volver a escuchar algunas de las grabaciones del direc- Un intérprete. Kurt Masur
tor recientemente fallecido, como su Rosamunda de Schubert, En buscador: Masur Schubert

donde se respira una musica divina, sin duda uno de sus mejores
trabajos. Igualmente, entre la gran cantidad de material dispo-
nible, esta su completo Mendelssohn ("avalado” por la Gewan-
dhaus de Leipzig) o su Brahms, también de sélida construcciéon
germanica, incluyendo el Requiem Aleman, musica que dirigié
tras los atentados del 11 de septiembre en el World Trade Center : ey
de Nueva York. Para no perderse su War Requiem de Britten .
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EN EL CENTENARIO DE ARIADNA EN NAXOS

Reinhardt por su escenificacién de Der

Rosenkavalier, Strauss y Hofmannsthal
pensaron escribir para él una comedia cla-
sica y éligierﬂn Le bourgeois gentilhom-
me de Moliére, cuyo protagonista, Mr.

Jourdan, ofreceria a sus invitados la épera

seria Ariadne auf Naxos. El espectaculo

resulté mucho mas largo de lo previsto y
muy dificil de escenificar. Tras su presen-
tacién en Stuttgart en 1912, los autores
comprendieron gque seria conveniente re-
visarla a fondo. El critico Richard Specht
les sugiri6 entonces la idea que finalmente
se impuso: la comedia de Moliére fue re-
tirada (para pasar a convertirse en la ad-
mirable Suite orquestal independiente que
conocemos) v fue sustituida por un Proélo-
go en el que aparecen no solo los cantan-
tes que han de encarnar a los personajes
de Ariadna vy Baco (mostrando sin tapujos
su divismo v su rivalidad), sino también el
joven e idealista Compositor de la épera
seria Ariadne y su Profesor, mucho mas
pragmatico y que convence a su discipulo
para que acepte las durisimas limitaciones
impuestas a Ultima hora por el rico senor
que habia encargado v pagado el especta-
culo, quien se comunica con ellos por me-
dio de su Mayordomo, un insolente perso-
naje pagado de si mismo y cuya parte es
hablada. No menos parte fiene Zerbinetta,
la directora de la compaiiia de commedia
dell’arte que también ha de intervenir, en
convencer (v hasta seducir) al Compositor.
El tercer libreto de colaboracion entre
Strauss vy Hofmannsthal es uno de los
mas penetrantes y sutiles de éste, lo que
es decir de toda la historia de la 6pera.
[a partitura es también un complicado
ejercicio entre un Prélogo realista (teatro
dentro del teatro) y la Opera en el drama
mitolégico vy alegoérico de Ariadne, con
cuyos personajes interactiian los burlescos
de la troupe de Zerbinetta. Strauss renun-
cia a las enormes orquestas de Salome y
Elektra para conformarse con 36 instru-
mentistas, entre ellos piano, armonio y
celesta. El manejo de los timbres y la efec-
tividad de tan econétmicos medios es, una
vez mas, magistral. La version definitiva se
estren6 con enorme éxito en Viena el ano
1916, y desde entonces es muy raro es-
cuchar la primera; pero es una verdadera
lastima que esta haya caido en el olvido.
Ninguna de ambas debe anular la vigencia
de la otra.

Angel Carrascosa

R. STRAUSS: Ariadne auf Naxos. Ja-
nowitz, Kollo, Gruberova, Schmidt, Bery.

Orq. Filarmonica de Viena / Karl Bohm.
Escena: Filippo Sanjust (1978).

DG, 004400734370 DVD # DTS # Sub. Esp.
Universal * % % A A

Bshm. tan asociado con Strauss y con Ariadne, ya la habia filmado
en Salzburgo (1965) con escena de Rennert y un reparto en el que
destacaban el Compositor de Jurinac, el Baco de Thomas y la Zer-
binetta de Grist; al igual que en su grabacién de audio (DG 1970),
la Ariadne de Hillebrecht no era la mejor eleccion. Las imagenes
de 1978 son de estudio vy transmiten cierta frialdad dentro de su
clasicismo, pero la banda sonora es una delicia. De entrada, la ejem-
plar y admirable batuta al frente de una orquesta excelsa; quiza él y
Sinopoli (DG 2000) son los que llegan a lo mas alto. Janowitz habia
sido el afio anterior una Ariadne de ensueno con Kempe (Emi): uno
de los papeles mas acabados de su carrera. Kollo es de los pocos
en hacer justicia a la tirante escritura de Baco; al afo siguiente vol-
veria a encandilar con Solti (Decca). Gruberova asenté su fama en
esta hipervirtuosista Zerbinetta. Y se dice que la Schmidt tuvo en el
Compositor su mejor papel. Extraordinario Berry como su Maestro.

R. STRAUSS: Ariadne auf Naxos.
Magee, Sacca, Mosuc, Breedt, Volle. Orq.
de la Opera de Zirich / Christoph von
Dohnanyi. Escena: Claus Guth (2006).

Arthaus, 107249 « DVD « DTS » Sub. Esp.
Mitisica Directa . 0. 6.8.7 "

Antes de esta hubo otras dos versiones de buen nivel: la de Levine
con una impresionante Jessye Norman (1988, DG) y una anticua-
da v anénima escena; la calidad técnica del DVD es pobre. La otra
se filmé en Dresde el ano 2000 y cuenta con la competente batuta
de Colin Davis y algunas voces destacadas: Susan Anthony (Ariad-
ne) v Sophie Koch (Compositor). La escena de Marelli es, como la
de la Guth en Zrich, singular, original y con algunas licencias que
podrian no convencer. En esta tltima el Prélogo transcurre delante
del telon y la Opera en un restaurante. El Maestro es ciego y el
Compositor acaba suicidandose. Emily Magee, con una voz mas
llena de lo habitual, es una Ariadne mas atormentada que resigna-
da. Sacca es demasiado lirico, pero las da todas. Asombrosa Elena
Mosuc, lirica mas que ligera, que no tiene el menor problema en
su estratosférica aria. Bien el Compositor y espléndido su Maestro.
Sonido e imagen muy buenos.

R. STRAUSS: Ariadne auf Naxos. Fle-
ming, Dean Schmidf, Archibald, Koch.
Schulte. Staatskapelle Dresden / Christian
Thielemann. Escena: Philippe Arlaud (2012).

Decca, 0743809 « DVD o DTS * Sub. Esp.
Universal *x % kA

Aunque el elenco de esta version del Festival de Baden-Baden no
es tan redondo, sobresale en el rol titular Renée Fleming, en su
mejor momento para este papel v en estado de gracia canoro e
interpretativo; quiza le sobre algtin leve resabio. R. D. Smith, no lo
suficientemente dramético, aparece disminuido en sus facultades.
Tampoco es Archibald una eleccién muy acertada para Zerbinetta,
pues su voz algo mas ancha de lo necesario le impide hacer frente a
la altisima tesitura de su enorme aria, “Grossmachtige Prinzessin .
Sophie Koch, en cambio, perfecta en lo vocal, es un Compositor
apasionadamente idealista. Buen nivel en los restantes papeles,
con la curiosa intervencién de René Kollo en la parte hablada del
Mayordomo. El a veces tan alabado Thielemann se halla aqui en su
mejor elemento: Strauss es, sin duda, el compositor en el que mas
y mayores aciertos ha cosechado. La escena me ha convencido en
el Prologo, pero es quizé extravagante en la Opera.

original, con Le bourgeois gentilhomme).
Magee, Kaufmann, Mosuc, Obonya. Org,
Filarmonica de Viena / Daniel Harding.

Escena: Sven-Eric Bechtolf (2012).

Sony, 88843005759 # Blrra DTS «Sub. Esp.
Sony Classical  * % * *RSA

Unica filmacién de la Ariadne de 1912, versiéon original de obli-
gado conocimiento, no hay que esperar mas tiempo para hacerse
interpretacion redonda, pues esta constituye un completo acierto (no
ocurria lo mismo con la de audio, abreviada, Virgin 1997, dirigida
por Nagano). Tomada en Salzburgo el mismo afio que la precedente,
programarla ha sido una estupenda idea. El actor que encarna a Mr.
Jourdan, Cornelius Obonya, es extraordinario. Y los cantantes man-
tienen un alto nivel: de nuevo Magee, ahora mas dramatica, es una
Ariadne entranable y sonadora; por primera vez el omnipresente v
magnifico Kaufmann, algo declinante la antes excepcional Mosuc, vy
estupendamente servidos los papeles de Eco (Eleonora Buratto) y Ar-
lequin (Gabriel Bermtdez). Espléndido el no siempre fiable Harding
en la Opera, vy sensacional en El burgués; incomparable la Filarmé-
nica de Viena. Todo el espectaculo visual urdido por Bechtolf es so-
berbio. Las cuatro versiones escogidas tienen subtitulos en espariol.
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STRAUSS: Till Eulenspiegel. Metamor-
phosen. 4 Ultimos Lieder. J. Varady.
Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig /
K. Masur,

Polo, 20082 « DVD « 65 ¢ PCM
Independiente * % % %A

De los escasos documentos visuales que existen del maestro
metido en faena rescatamos este de Frankfurt (1992) dedi-
cado al Strauss mas crepuscular. Aqui vemos algo imposible
de vislumbrar en los discos: sus expresivas manos, siempre
anhelando esculpir la musica. Un Strauss dirigido con pulso
y sin contemplaciones, casi a cara de perro, donde emerge
su particular visién sonora: metales amplios vy suntuosos, ri-
gor métrico, gusto por el fortissimo y un timbal que consigue
agrietar los cimientos del edificio. A un efervescente Till, més
dramatico que humoristico y més narrativo que lirico, le sigue
una rigurosa lectura de ese réquiem a toda una era que es Me-
tamorfosis. En los tltimos coletazos de su aristocratica carrera,
a Varady, con su habitual opulencia vocal, hace inolvidables
os 4 Ultimos Lieder. Pese al rasante vuelo poético de Masur,
a versiéon trasciende y conmociona.
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MENDELSSOHN: Integral de las Sinfo-
nias. Conciertos para piano. El Suefio
de una noche de verano. C. Katsaris.
Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig
/ K. Masur,

Warner, 4782721 5 CD » 292" « DDD
Warner Classics * % % K E

Sin duda, si hay un compositor al que indisolublemente se le
asocie su nombre, ese es Mendelssohn, que al igual que él,
estuvo muy vinculado a Leipzig, pues su principal emblema
cultural fue dirigido durante muchos afios por los dos (veintiséis
en el caso de Masur). La Gewandhaus fue su mas fiel esposa
musical (incluso le debemos la construccion de la nueva sala de
la Augustusplatz). Su Mendelssohn, mas por cantidad que por
calidad, exige tenerlo siempre en cuenta. Esta practica caja,
pese a su larga duracion, por desgracia no incluye las intensas
y expresivas lecturas de las Sinfonias para cuerda. Habra que
contentarse con el ciclo sinfénico (lo llegé a grabar dos veces),
las obras concertisticas para piano (con Cyprien Katsaris) y
una version completa de la sensual El sueno de una noche de
verano. Interpretaciones nobles y solventes, muy ancladas en
la tradicion germanica.
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BRUCH: Concierto para violin n. 1.
MENDELSSOHN: Concierto para vio-
lin Op. 64. Maxim Vengerov. Orquesta

de la Gewandhaus de Leipzig / K. Masur.
Teldec, 450990875 ¢ 51" « DDD
Warner *x A %M

Bajo los actos conmemorativos del 250 aniversario del na-
cimiento de tan histérica agrupacion orquestal, se grabd en
1993 esta espléndida, y por momentos, referencial versiéon del
Primer Concierto de Bruch, agigantada por el violin de Maxim
Vengerov como impagable y estratosférico cémplice (indes-
criptible en los agudos), en un violento enfrentamiento musical
en el que saltan chispas. Masur es aqui esa impasible roca en
la que continuamente rompen las olas. Pese a que le propina
una patada a los versos, su habitual violencia, inexpresividad y
falta de lirismo le viene de perlas al tenso universo sonoro de
Bruch (estos mismos atributos terminan lastrando el de Men-
delssohn hasta su defuncién), que aqui pisa terrenos netamente
brahmsianos. Rotunda y contundente lectura (de tempi agiles
y poderoso forte), cargada de electricidad y rugidos, que termi-
nan esclavizando nuestra escucha.

Robtw i Schumaint
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SCHUMANN: Genoveva. Fischer-
Dieskau, Mosser, Schreier, efc. Orq. de la
Gewandhaus de Leipzig. Coro de la Radio
de Berlin / K. Masur.

Berlin Classics, 0020562 2CD# 125 « ADD
Independiente 1. 8. 8. 8.4

El arquedlogo Masur desenterré y grabé ésta épera (atin hoy
olvidada), la Ginica que compuso Schumann, que pese a llevar
mas de 40 anos a sus espaldas, sigue teniendo el aura de lo re-
ferencial, gracias a su memorable trio protagonista. Estrenada
el mismo afo en que también viera la luz Lohengrin (1850),
a diferencia de ésta, no se basa en la exploraciéon psicoldgica,
sino en la trepidacion y en la accién, de ahi que esté mas cer-
ca de los planteamientos dramatico-teatrales de Verdi que de
Wagner (si el creador de Tristdn e Isolda no hubiese nacido
nunca, con seguridad esta romantica pieza se programaria hoy
con mas asiduidad). Pese a los altibajos del libreto y su marca-
do sinfonismo, el maestro la dirige con devocién, disciplina v
profesionalidad, sin magia ni sentimentalismos baratos, pero
gustandose en los magnificos pasajes en los que participa el
Coro (lo mejor de la 6pera).
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Hay musicos que cuando se van, uno
siente su pérdida desde la lejania, como
si la cosa no fuera contigo. Pero si te de-
tienes un instante, percibes como en su
vocacion y modestia, el personaje acaba
engrandeciéndose en su destierro. Kurt
Masur nos dejo el pasado diciembre a
los 88 anos carcomido por el Parkin-
son. Estuvo alejado de la genialidad,
pues en si fue un hombre entregado en
cuerpo y alma a su oficio. Si bien nunca
ejercid de profeta, el de Silesia fue un
buen musico, grande y ejemplar a su
manera, un currante infatigable, com-
prometido con su tiempo y con los que
le rodeaban. No dejo discipulos (salvo su
hijo Ken, también director) ni grabacién
excelsa que perpetuar en los altares.
Pero tampoco la busco, ni le hizo falta.
Lo suyo fue hacer miusica dia tras dia,
muchas veces nadando entre las turbu-
lentas aguas del Comunismo que sufrié
en carnes. Y es que los Masur, Wand,
Inbal, Sawallisch... son tan necesarios
como los Klemperer, Furtwangler o Ce-
libidache.

A Masur se le recordara no por un con-
cierto o un disco, sino por un acto hon-
roso y valiente que cambié la vida de
mucha gente. En una noche de octubre
de 1989, Leipzig se ech6 a la calle para
derrocar al régimen soviético. La policia
tenia orden de disparar. Masur mando
abrir vy cobijar a los manifestantes en la
Gewandhaus. convirtiendo la sala en
improvisado refugio contra las balas.
Incluso su nombre se propuso para
que regentara la presidencia de la RDA
en ese periodo de precaria transicion.
Devoto de los Karajan v Bruno Walter,
siempre fiel al gesto, usando sus expre-
sivas manos como batuta, estuvo muy
atado a sus orquestas. Su etapa en Nue-
va York le convirtié en el director mejor
pagado del planeta, pese a que su estilo |
fuera tachado de tosco vy previsible. Con
su sempiterna barba, él dio fulgor a la
venerada profesion de Kapellmeister,
término que se adapta a la perfeccion
a sus atributos sobre el podio.

Javier Extremera
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“We have seldom heard Mozart with more feeling”

“A complete success for the Staatsoper”
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Barrie Kosky, junto con S. Andrade v P. Barritt, de la compania 1927, han creado
una Flauta magica inspirada en la imagineria de Buster Keaton vy en el cine mudo de
los anos 20, produccion procedente de la Komische Oper de Berlin (2012). Sorprende

la ausencia de decorados, donde los cantantes interactiian con las proyecciones de

una pelicula de animacion llena de ritmo, humor e imaginacion. Comunicativa v muy
visual, desfilan por el escenario desde un galan tipo Rodolfo Valentino (Tamino) a una

Pamina que recuerda a Louise Brooks en Lulu, o el Nosferatu evocado por la figura
del malvado Monostatos (en la imagen, seduciendo a Pamina). Papageno no podia sino

evocar a Buster Keaton...

86 UNna OPERA La prohibicion de amar

88 VOCES Placido Domingo (II)

90 ESTE MES EN ESCENA

Teatro Real (Madrid), Teatro alla Scala (Milan), Teatro Campoamor (Oviedo), La Bastille (Paris), Royal
Opera House (Londres), Théatre des Champs-Elysées (Paris), Teatros del Canal (Madrid), Fundacién
Juan March (Madrid), Teatro de la Zarzuela (Madrid), Royal Opera House (Londres), Barbican (Londres),
Teatro Colon (Buenos Aires), Palau de Les Arts (Valencia).
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PEDRO GONZALEZ MIRA

a pronibicion de amar

La prohibicién de amar pertenece al primerisimo Wagner antes de El holandés errante, de ahi que su recuperacion en Madrid sea tachada
de un verdadero acontecimiento.

Un verdadero acontecimiento. Al fin en
Espana se va a poder ver (tras la experien-
cia cameristica del Festival de Peralada) la
versibn completa de la segunda épera de
Wagner, Das Liebesverbot. Sera en el Tea-
tro Real, de Madrid (estreno: 19 de febrero),
en coproduccion con el Covent Garden, con
puesta en escena de Kasper Holten vy direc-
cion musical de Ivor Bolton. En sus papeles
principales, Christopher Maltman/James
Rutherford (Friedrich), Manuela Uhl (Isa-
bella), Andrew Stapels/Peter Lodhall (Lu-
cio), Bernard Richter (Claudio), Maria Mir6
(Mariana) y Ante Jerkunica/Martin Winkler
(Brighella).

Los personajes

Friedrich. Gobernador interino de Palermo,
por ausencia del rey. Baritono.

Isabella. Hermana de Friedrich. Vive en el
convento de Santa Isabel, retirada del mun-
do, junto a su amiga Mariana. Soprano.
Mariana. Amiga de la infancia de Isabella.
Esta retirada en el convento, donde, junto a
Isabella, lleva una vida piadosa. Es la esposa
del gobernador, quien se ha desentendido de
ella preocupado mas por su carrera politica.
Soprano.

Claudio. Hermano de Isabella. Tenor.
[Luzio. Un noble siciliano. Enamorado de
[sabella. Tenor.

gD, 2017

Brighella. Jefe de policia. Bajo.

Danieli. Dueno de la taberna. Baritono.
Dorella. Camarera de la taberna de Danieli.
Soprano.

Poncio Pilato. Trabaja en la taberna de Da-
nieli. Tenor.

Antonio vy Angelo. Jévenes de la nobleza
local y amigos de Claudio. Tenor y bajo, res-
pectivamente.

La trama

La accién transcurre en Sicilia, en la ciu-
dad de Palermo, durante la celebraciéon del
Carnaval, fiesta de la carne v el placer por
excelencia. Hay, sin embargo, una gran agi-
tacion entre la gente, pues las autoridades,
por orden del nuevo gobernador, estan re-
primiendo cualquier actividad placentera o
festiva. Lo explica Brighella tras detener a
Danieli v Dorella: un edicto del gobernador
Friedrich, al mando de la isla en ausencia
del rey, prohibe la diversion bajo pena de
muerte. Una nueva detencion, bajo el delito
de haber sido encontrado en plena diversion
amorosa, la del joven Claudio, confirma tal
estado de cosas. Claudio ruega a su amigo
Lucio que interceda ante Friedrich, acudien-
do al convento donde vive Isabella, la her-
mana del gobernador, para lograr el perdon
para él. Isabella, por su parte, quiere desa-
graciar a su amiga Mariana de la afrenta a

que se ha visto sometida por su marido el
gobernador, pues ve en ello un insulto a to-
das las mujeres. Luzio informa a Isabella de
la situacion de su hermano, pero, al caer al
suelo el velo con el que se cubre la cara [sa-
bella, se enamora perdidamente de ella, pi-
diéendole que abandone los habitos para ca-
sarse con él. Isabella rechaza a Luzio, pero
le pide ayuda para salvar a su hermano.

Se va a celebrar el juicio a Claudio. Brig-
hella comienza a interrogar a Poncio Pilato,
después a su compariera de trabajo, Dore-
lla, que revela habia sido criada de Isabella.
Brighella es superado por la locuacidad de
Dorella, cuando en medio de la confusion
aparece Friedrich con sus acélitos. El joven
noble Antonio pide a Friedrich que permita
celebrar las fiestas de carnaval. Friedrich no
solo se niega, sino que amenaza con contro-
lar todavia mas el ardiente caracter siciliano.
Su primera medida, firmar la pena de muer-
te para Claudio. Aparecen entonces [sabe-
lla y Luzio. Friedrich no quiere escuchar a
su hermana, pero ante la insistencia y los
argumentos de esta se aviene a perdonar a
Claudio pero con la condicién de “probar”
el crimen del que se le acusa, es decir, con la
condicion de que Isabella se acueste con él.
[sabella se indigna y reclama la comprension
de la multitud, pero Friedrich le hace ver
que nadie la va a escuchar. Entonces Isabella



urde un plan: va a organizar una gran cha-
rada con la que todos van a salir ganando.
Finaliza asi el primer acto.

Estamos ahora en el jardin de la pri-
sibn donde esta Claudio. Llega Isabella vy le
cuenta la “proposicion” de Friedrich, pero
a Claudio no se le mueve un pelo; no le
acaba de parecer mal que su hermana se
entregue a Friedrich a cambio de su vida.
[sabella, contrariada, decide no informar a
su hermano de su plan. Se va, pero pide a
Poncio Pilato que cuide de él, antes de ha-
blar con Mariana, a la que hace coémplice
de su proyecto, pidiéndole que vaya en su
lugar, disfrazada, a la cita que ha aceptado
con Friedrich en la taberna que él mismo
ha cerrado y a la cual deberd presentarse
disfrazado. De los correspondientes “corre-
veydiles™ se encargara Dorella. Pero cuando
Luzio se entera que Isabella ha aceptado la
cita con Friedrich, jura que evitara la afrenta
hecha a su amada.

En la habitacion de Friedrich. Este medi-
ta sobre su situacion. Se siente atraido por
[sabella, pero no puede dejar de aplicar la
ley que él mismo ha promulgado. Llega a
una conclusiéon: se entregara al amor de Isa-
bella, v luego morira con Claudio. Al mismo
tiempo, la joven Dorella se da cuenta de que
Brighella la mira con buenos ojos, asi que
decide citarlo. Debera asistir disfrazado de
payaso.

La calle. Hay mucho bullicio. Antonio,
Angelo y el tabernero estan cantando con
la gente, lo que implica hacer caso omiso a
las nuevas leyes. Brighella, alertado, envia a
la policia, que dispersa a la multitud. Disfra-
zado de Pierrot, parte hacia la cita con Do-
rella. Igualmente acuden también Isabella,
Mariana vy Friedrich, disfrazados, pero ellas
con idéntico disfraz. Friedrich confunde a
Mariana con Isabella. Dorella y Luzio discu-
ten; Isabella y Brighella permanecen impavi-
dos. En ese momento aparece Poncio Pilato
con la orden de arresto que ha convenido
con [sabella, segtin su plan. Isabella convoca
al pueblo para informarle de la conducta ré-
proba del gobernador, que hace aquello de
lo que acusa a los demas. Al tiempo, Poncio
Pilato ha detenido a un desconocido, que
resulta ser Friedrich (disfrazado). Cuando se
revela su identidad, Friedrich se da cuenta
de que va a ser juzgado por su propia ley.
Pero el pueblo lo que quiere es que la ley no
exista. Claudio es puesto en libertad e Isabe-
lla quiere volver al convento, pero Luzio le
sigue atrayendo. Brighella y Dorella se van a
casar. Angelo anuncia que esa misma noche
va a retornar a la ciudad el rey. Se organiza
un carnaval presidido por Friedrich v Maria-
na. LLuzio recuerda a todos que el rey lo que
quiere es que sus stibditos sean felices.

Comentario

El asunto ha sido despachado siempre (o
casi) y por todos (o casi) con la sentencia
por todos conocida: no merece la pena
prestar atencion a las tres primeras operas
de Wagner. Lo que este senor hace en EI
holandés errante las desacredita, las pone
en su sitio. Ultimamente se ha producido
una recuperacion mas o menos visible de
Rienzi, pero Las Hadas v La prohibicién

ichard
agner

Las versiones discograficas

Pues pocas, y mal avenidas. En realidad hay que acudir mucho a YouTube si se
quiere encontrar algo que se pueda ver. Por supuesto, en video comercial, nada. En
cuanto a grabaciones de audio, estan las de Robert Heger para la Radio austriaca, de
1962, la de Woltgang Sawallisch y la Orquesta de la Opera de Baviera, de 1983, y
la muy reciente de Edward Downes para la BBC, comercializada por DG en 2012.

Fue en 1983, ano de la celebraciéon del centenario de la muerte del compositor,
cuando Sawallisch decidié desempolvar las tres primeras 6peras de Wagner. Repre-
sent6 la segunda vy la tercera, pero no asi Las Hadas, que tuvo que conformarse con
una version de concierto en la Sala Hércules. Se dieron tras ellas las otras 10; fue una
gran conmemoracion, de la que salieron las grabaciones radiofénicas de Hadas, Pro-
hibicién y Rienzi. En los tres casos, y quiza muy particularmente en los de primera y
segunda, las versiones son de referencia. Asi que lo primero que hay que dejar claro
es que ni la pesadisima interpretaciéon de Heger ni la pimpante version de Downes,
que naturalmente suena mucho mejor, aunque dentro de un orden para su fecha de
grabacion, tienen nada que hacer al lado de esta. Los cantantes, ademas, son muy
flojos en la de Downes, y auténticos mastodontes del canto y la interpretacién en la
de Heger. A Sawallisch le hizo un regalo impagable Hermann Prey aceptando cantar
el papel de Friedrich, con el que acabé haciendo una magistral creacién. Sabine Haas
y Pamela Coburn estan inmensas como Isabella y Mariana, y el Brighella de Alfred
Kuhn es de los que hacen época: teatro puro. El punto negro de la grabacién es el
Lucio de Wolfgang Fassler, bastante deficiente. Pese a este inconveniente esta es la

mejor opcidon con diferencia.

de amar continian siendo ninguneadas,
hasta el extremo de que si a alguien se le
ocurre salirse de la norma se la acusa de
friki o algo asi. Bueno, la cosa no es para
tanto. Y refiriéndome en concreto a la 6pe-
ra que ocupa este articulo, menos, porque a
Nno ser que uno quiera estar ciego, la pieza
tiene sus virtudes; no contiene la mejor mu-
sica de su autor, pero hay en su hechura un
montoén de detalles teatrales que no deben
pasar inadvertidos. Y quiza también musi-
cales, y méas de lo que pueda parecer. No
entiendo, por ejemplo, como no se repre-
senta en Bayreuth, al menos con una cierta
temporalidad. Hay, digamos, creo yo, una
suerte de complejo que los wagnerianos no
superan cuando ponen encima de la mesa
una relacion que en Wagner es vital para en-
tender su Obra: la que hay entre el libretista
y el musico. ;A favor de quién hay que estar
con mayor conviccion? ;Es un mal libretista
y un musico sublime o quienes piensan esto
no se enteran de nada? Curiosamente, La
prohibicibn de amar es un primer test al
respecto, que sirve para aclarar mas de una
cosa en la evolucion del creador. El primer
Wagner es, por muchas cosas, mejor hom-
bre de teatro que miusico. Pero el primero-
primero, el de Las Hadas vy, sobre todo, el
de La prohibicion de amar, mas que el de
Rienzi, irremediablemente contaminado
por la fiebre Meyerbeer.

La obra no deja de ser un mal Berlioz v
un peor Weber, pero con cosas buenas de
ambos (respira el mismo ambiente de fiesta
que Benvenuto Cellini y la teatralidad de
Oberon) y un interesantisimo anadido de

DAS LIEBESVERBOT
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italianismo vocal que no justifica amor algu-
no hacia el belcanto (aun bajo la admiracion
hacia Bellini) y si méas una reivindicacién de
la nueva (todavia solo existente en la cabe-
za de Wagner) 6pera alemana. Para conse-
guir tales retorcidas sintesis, Wagner acude
a Shakespeare, un valor tan seguro como
neutral para la polémica. Y triunfa, porque
si bien la 6pera resultante es desigual (v a
veces sencillamente mala) musicalmente,
como teatro funciona excelentemente bien,
sin duda gracias a un libreto cuyo origen,
salido de cualquier otra mente que no la del
inglés, se habria convertido en una mama-
rrachada. Tal idea lo salva todo, y ademas
revela una admirable faceta del joven Wag-
ner, que luego se pierde pronto; tan pronto
como que en El holandés ya no queda ni
rastro de ella: la exaltacién de la inmorali-
dad. Aunque, desde luego, se pueda aducir
que solo gracias a Shakespeare, que cuando
escribia comedias se paseaba por el filo de
lo social con cuchillo de experto cocinero en
una mano y un libro de maldades humanas
en la otra. Wagner acepto6 este baro litera-
rio, pero obviamente no estaba todavia pre-
parado para transformarlo en gran musica;
todavia le quedaba mucho que aprender
para llegar a Maestros, y opté por poner-
se trascendente prefiriendo otro bano bien
distinto: el de las Sentas, Elsas y Elisabeths,
tan moralistas todas ellas. La prohibicién de
amar fue estrenada en Magdeburgo el 29 de
marzo de 1836. El estreno fue un fracaso, y
segun se puede leer en Mi vida, a punetazos
entre los cantantes. No se volvié a represen-
tar en Alemania hasta 1923.
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Placido Domingo (ll)

De 1974 a 1994

ALBERT VILARDELL

a gran carrera de Placido Domingo ha sido factible por

la suma de una serie de caracteristicas: una gran inteli-
gencia, una salud de hierro, un dominio de la técnica vocal
capaz de soslayar una cierta limitacion en el registro agudo,
una gran sentido de la comunicacién, una influencia en
relaciones publicas, una voluntad de acero y un moderno
sentido del marketing, que a veces transmitia la sensacion
de estar en todas partes. La realidad es que esta en los lu-
gares y fechas que programa para conseguir sus objetivos,
tanto artisticos como personales, con una gran vision vy un
amplio sentido de la oportunidad. Seguiremos con su ca-
rrera y mas tarde el analisis de sus planteamientos que han
tenido, entre otros objetivos, conseguir muchos récords,
como si de cuestiones deportivas se tratara.

Es dificil sintetizar la carrera de Domingo, por esta razéon
solo haré comentarios de los hechos que me parecen mas
destacables, agrupados por grupos de cinco afos. Asi, del
periodo 1974-1978, mencionaremos de 1974 la actua-
cion en la Opera de Paris con [ Vespri Siciliani, obra que
también cant6 en Barcelona con resultados variables segiin
los dias; representd La fanciulla del West en Moscu, Tos-
ca en Milan y Romeo et Juliette en Nueva York. El ano si-
guiente hizo un homenaje a sus padres con Doria Francis-
quita en el Liceu, Don Carlo en Salzburgo, el primer Ote-
[lo en Hamburgo, Carmen y Tosca en Madrid y Un ballo
in maschera en Londres. Del afio 1976 podemos destacar
el Otello en Madrid, y sobre todo el de Milan, con Carlos
Kleiber, mientras que en el 1977 citaremos L’Africaine
en Barcelona, Aida en Madrid, Andrea Chénier y Tosca
en Oviedo, Rigoletto en Nueva York y del tltimo afio de
este periodo mencionaré Il trovatore y Carmen en Viena
y Barcelona.

Del periodo siguiente, en 1979, haremos referencia de
su regreso a Buenos Aires, con La fanciulla del West, en
Viena de Il giuramento en concierto y Luisa Miller en
Londres y en Nueva York. En 1980 participé en el estreno
de El poeta, de Moreno Torroba, interpreté Manon Les-
caut en Londres, Carmen en Hamburgo y Paris con Teresa
Berganza. En el afo siguiente destacd con Le Cid en Pa-
ris, Andrea Chénier en Viena y Les Contes d’Hoffmann
en Salzburgo vy Londres, volviendo a Madrid con Lucia di
Lammermoor.

De 1982 podemos remarcar la inauguracion en la Scala
con Ernani, ademas de Rigoletto en Nueva York, el con-
cierto multitudinario en la ciudad universitaria de Madrid v
su intervencion en Antologia de la zarzuela andaluza, en
distintos lugares, entre ellos Peralada. Del tltimo ano del
quinquenio podemos destacar el concierto de zarzuela en
Salzburgo, con Pilar Lorengar v Les Trovens, en Nueva
York vy La fanciulla del West en Madrid. Tambiéen partici-
p6 en la despedida de los escenarios de su madre Pepita
Embil.

Pasamos ahora a 1984, para mencionar Francesca da
Rimini y Lohengrin en Nueva York, Il Guarany en Bonn,
La fanciulla del West de Barcelona y su nombramiento
como asesor artistico en Washington. Al ano siguiente,
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Como Siegmund de Die Walkiire, papel con el que inauguré la
temporada de la Scala en 1994.

junto a hechos positivos, como celebrar 1.800 funciones
en el Covent Garden o cantar Otello en el estadio Calde-
ron con 40.000 personas, aparecen algunos desgraciados
sucesos, como el terremoto de México, que afecté6 a mu-
chas personas, entre ellas alguna allegada al cantante, que
propicio que Domingo anulara muchos compromisos y se
volcara de forma muy humanitaria.

En 1986 estrena Goya de Menotti en la capital estadou-
nidense y canta La Gioconda en Viena, mientras que en
el siguiente aflo hace un concierto en Japén e interpreta
Aida en Luxor. De 1988 destacaremos sus actuaciones
como director en varias ciudades espariolas, con la Phil-
harmonia Orquesta.

Del siguiente periodo destacaremos, del primer afio,
1989, Fedora en Madrid, Un ballo in maschera en Salz-
burgo y Adriana Lecouvreur en Barcelona, mientras que
al afo siguiente participd en el concierto de los tres tenores
en la final de la Copa del mundo de futbol y también canté
[ohengrin en Viena, con Abbado. En 1991 es cuando
aborda Parsifal en los teatros de Nueva York y Viena, sin
olvidar su repertorio tradicional, desde Tosca a Otello, esta
tltima también en Madrid. El 1992 fue un afio importante
en su carrera, porque canté Parsifal en Bayreuth vy por pri-
mera vez Die Walktire en Viena, mientras que celebré los
25 anos de su debut en el Met y fundé Operalia, concurso
para jovenes valores, del que han salido grandes cantantes.

Para acabar los comentarios de sus actuaciones, me re-
feriré al ano 1994, donde inauguré la temporada de la
Scala con Die Walkiire, cantd6 en Chicago un recital al
aire libre con una asistencia de 100.000 personas, entre




Sus personajes

BERLIOZ: Eneas.

CILEA: Maurizio (Adriana Lecouvreur).
GIORDANO: Andrea Chénier.

GOUNOD: Romeo.

LEIGH: Don Quixote/Cervantes.
MASCAGNI: Turiddu.

MASSENET: Rodrigue.

MERCADANTE: Viscardo (Il giuramento).
MEYERBEER: Vasco de Gama (L 'africaine).
PENELLA: Rafael Ruiz “El Macareno” (El Gato Montés).
PUCCINI: Dick Johnson. Calaf.
SAINT-SAENS: Samson.

VERDI: Don Alvaro (La forza del destino), Otello, Du-
que de Mantua, Stiffelio, Arrigo (I Vespri Siciliani).
WAGNER: Walter (Die Meistersinger von Niirnberg),
Lohengrin, Parsifal, Tannhauser.

Discografia (Seleccion)

BERLIOZ: [_es Troyens. J. Norman, Troyanos, Monk. Le-
vine. 1983. DG. DVD.

CILEA: Adriana Lecouvreur. Scotto, Obraztsova, Milnes.
Levine. 1977. Sony.

GIORDANO: Andrea Chénier. Benackova, Cappuccilli.
Santi. 1981. Belcanto. DVD.

LEIGH: Man of La Mancha. Migenes, Ramey. Gemigna-
ni. 1990. Sony.

LEONCAVALLO: Pagliacci. Stratas, J. Pons. Prétre.
1982. Philips. DVD.

MASCAGNI: Cavalleria Rusticana. Obraztsova. Prétre.
1982. Philips. DVD.

MASSENET: Le Cid. Brumbry, Plishka. Queler. 1976.
CBS.

MEYERBEER: [’africaine. Verrett, J. Diaz. Arena.
1988. Arthaus. DVD.

PENELLA: El Gato Montés. Villarroel, Berganza. Roa.
1991. DG.

PUCCINI: La fanciulla del West. Neblett, Carroli. Santi.
1983. Warner. DVD. Turandot. Marton, Michell. Levine.
1987. DG. DUD

SAINT-SAENS: Samson et Dalila. Verret, Brendel. Rudel.
1981. Arthaus. DVD.

VERDI: La forza del destino. L. Price, Milnes. Levine.
1976. RCA. Otello. Freni, Cappuccilli. C. Kleiber. 1976.
Opera d’oro. Rigoletto. Cotrubas, MacNeil, J. Diaz. Levi-
ne. 1977. DG. DVD. Stiffelio. Sweet, Chernov. Levine.
1993. DG. DVD.

WAGNER: Die Meistersinger von Niirnberg. Fischer-
Dieskau. Jochum. 1975. DG. Lohengrin. Studer, Vejzo-
vic. Abbado. 1990. Arthaus. DVD. Parsifal. J.Norman,

Morris, Moll. Levine. 1991/2. DG. Tannhduser. Studer,
Baltsa, Schnmidt. Sinopoli. 1988. DG.

otras actuaciones. Siempre se ha especulado si cantar Ote-
llo perjudicaria la voz de Placido Domingo vy la experiencia
demuestra que si uno canta esta obra, con su instrumen-
to, sin querer imitar a nadie, dispone de una buena téc-
nica y programa concienzudamente tanto su preparacion
como su programacion, la voz tiene una gran capacidad de

DEL DESTINO

Placido
Dommgo

Cronologia

1974 - Debuta en Paris con I Vespri Siciliani, que también can-
ta en Barcelona.

1975 - Canta su primer Otello en Hamburgo v debuta en Salz-
burgo.

1976 - Interpreta Otello en Madrid y Milan v en Carmen en
Valencia.

1977 — Canta Otello, Fedora vy L’Africana en Barcelona.
1978 - Interpreta Il trovatore y Carmen en Viena. También
acttia en Bilbao con Carmen.

1979 - Canta Il Giuramento en Viena vy Luisa Miller en Lon-
dres y Nueva York.

1980 - Estrena en Madrid El poeta, de Moreno Torroba.
1981 - Canta en Madrid Lucia di Lammermoor vy Le Cid en
Paris.

1982 - Inaugura la Scala con Ernani y canta Rigoletto en Nue-
va York.

1983 - Interpreta Les Trovens en Nueva York.

1984 - Canta Carmen en Milan e Il Guarany en Bonn.

1985 - Celebra sus 1.800 funciones con Andrea Chénier en
Londres.

1986 - Estreno de Govya, de Menotti, en Washington.

1987 - Canta un recital en Tokyo y Aida en Luxor.

1988 — Interpreta Le Cid en Madrid y Fedora en Barcelona.
1989 - Celebra su 2.000 funcién en Viena con La fanciulla
del West.

1990 - Canta Un ballo in maschera en Salzburgo.

1991 - Canta Parsifal en Viena, Milan v Nueva York.

1992 - Debuta en Bayreuth con Parsifal.

1993 - Canta Stiffelio en Nueva York.

1994 - Celebra los 25 anos de su debut en Verona.

ovD e L ELRAH A LS RICHARD .
qree I MR WAGHNER PARSIFAL
-|'||| A

I'I.I.r1|

LA LRS- EfGE [H Jl. I1 II I
Richard Wagner i i m T Hw

tohengen | Y

ido Domingo « Cheryl Sthader

THE EONY OPIRA DOUSL

MASCAGHI

VERDI

_ CAVALLERIA
RUSTICANA
L A ro n z A ‘) : DERAZTSOVA - DOMINGD - BRUSON
’ LEONCAVALLO
PAGLIALL]
STRATAS - DOMINGD - PONS
1 AIEAL - ANDRTOLL
LEONTYNE PRICE - PLACIDO DOMINGO ORCHESTAA E CORD
SHERRILL MILNES - FIORENZA COSSOTTO OFL TEATRO ALLA SCALA
JOHN ALLDIS CHOIR L B e ,
LONDON SYMPHONY ORCHESTRA o0 FRANCO ZEFFIRELLI

JAMES LEVINE
!

adaptacion, si se canta con la cabeza sobre los hombros.
[gual tematica es aplicable al repertorio wagneriano, pero
el cantante ha sido consciente de lo que podia hacer, como
y cuando, aunque a veces sus actuaciones estaban planifi-
cadas para alternar los momentos de mayor esfuerzo, con
los que dedicaba a descansar su voz.
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Opera viva

Pasen v vean

La Reina de la Noche, Ana Durlovski, como una enorme arana maternal al estilo de las que fundia
Louise Burgeois.

arry Kosky, el magnifico e imagina-

tivo director teatral de esta Flauta
magica, que se ha estrenado en el
Teatro Real procedente de la Komische
Oper de Berlin, de la que es director
artistico, en unas declaraciones que hizo
hace tiempo decia que consideraba esta
obra una tumba para los directores de
escena, ya que mas que la estructura de
una oOpera tenia la de una revista musi-
cal; por ello aproximarse a ella como si
se tratase de una creacion “conceptual
en exceso podia tener unos resultados
catastroficos. Para Kosky lo mejor era
tratarla como un cuento de hadas su-
rrealista y permitir que sus significados
mas profundos los dedujera cada espec-
tador segiin sus preferencias, cultura o
gustos. Esta visibn de la obra le llevo
a Kosky a ponerse en contacto con
la comparnia de animacion londinense
1927 y entre ambos crear este especta-
culo que, contintia Kosky, acerca la obra
a la idea original que tuvieron de ella
sus creadores, Mozart v Schikaneder, es
decir, una representacion imaginativa,
agil, divertida. En resumen, recuperar su
espiritu original.

[La produccion esta inspirada en la
estética de las peliculas mudas y per-
fectamente realizada por Suzanne An-
drade y el dibujante Paul Barritt. Asi,
Pamina es.una Louise Brook pero bas-
tante mas inocente que la que interpre-
t6 a Lulu en la pelicula La caja de Pan-
dora a las 6rdenes de Pabst. Papageno
es Buster Keaton y Papagena una es-
pecie de joven Mae West. A Papageno
le acompana siempre un divertido gato
negro similar a los personajes que di-
bujaba para los comics Ub Iwerks, el
creador del Ratéon Mickey.

La caracterizacion de los malvados
es sensacional; la Reina de la Noche es
una enorme arafa maternal al estilo de
las que fundia Louise Burgeois, con ce-
jas al estilo de La novia de Frankens-
tein, cuyas enormes patas sueltan
descargas eléctricas al pobre Tamino
para convencerle de que la obedez-
ca. Monostatos es Nosferatu, con la
consiguiente contradiccion de que se
lamente de que le rechazan por su co-
lor negro vy el personaje fuese blanco
como la nieve.

Menos acertada me parece la trans-
formacion de la Flauta en una hada
bastante sexy que recuerda a la Cam-
panilla del Peter Pan de Disney o a
su antecesora, la Muchacha de la Roca
Blanca del agua mineral.

Las tres Damas que coquetean con
Tamino son modelos de los anos 20,
divertidas como Anita Loos o las her-
manas Talmadge. Los tres muchachos
llevan enormes alas de mariposa y se
parecen a las ninas de los dibujos que
el neurético Henry Darger dejo a su
muerte en el suelo de su apartamento
en el North Side de Chicago.

Las proyecciones se combinan a
la perfeccién con los actores en vivo,
pero imponen limitaciones a los movi-
mientos de los cantantes, que constan-
temente deben huir de proyecciones
de perros y de dragones, etc. También
es cierto que en numerosas ocasiones
dejas de mirar a los cantantes para
fijar la atencion en las imagenes que
los rodean. Aparte de estos reparos,
la producciéon estuvo milimétricamente
ensayada v todo funciona en ella como
un reloj.

Es una representacion impecable

en lo teatral, que deja en segundo pla-
no a los cantantes y lo que es peor, a
Mozart. Esto no impide que tenga mo-
mentos exquisitos y otros de enorme
impacto teatral. Aunque creo que se
hace un uso excesivo del elemento in-
quietante y sombrio en un espectaculo
que pretende ser “mero entretenimien-
to”. No me convence en absoluto que
a Sarastro y a sus seguidores los hayan
convertido en capitalistas prepotentes
de la era industrial v a los animales en
robots amenazadores.

El reparto vocal fue correcto. Como
Tamino, el tenor madrilenio Raul Prie-
to cantdé con gusto y entrega, a pesar
de que las circunstancias, tanto a él
como al resto del reparto, les exigian
un esfuerzo fisico extra considerable.
Voz importante la de la britAnica So-
phia Bevan como Pamina y utiliza-
da con muy buen gusto. Joan Martin
Royo fue un Papageno correcto, pero
sin posibilidad de abordar al personaje
con toda su efervescente vitalidad. Ana
Durlovski cumple como la Reina de
la Noche, pero posee un instrumento
tan pequefio e insignificante que pasa
casi inadvertida. Christof Fischesser
fue un Sarastro/Orador para cubrir
el expediente sin la menor relevancia.
Estupendo el Monostatos de Mikeldi
Atxalandabaso. Muy bien, en su corta
intervencion, Ruth Rosique como Pa-
pagena. Bastante deficientes las tres
damas vy los tres nifios (nifias en esta
ocasion), que desafinaron de una for-
ma lamentable.

El coro y la orquesta cumplieron
con suficiencia y profesionalidad.

He dejado para el final lo que para
mi oscureci6 la velada, y fue Ivor Bol-
ton, el actual director titular del teatro,
que nos ofreci6 una lectura de esta ma-
ravilla pesada, sin matices, sin el me-
nor vuelo poético, sin lirismo, alicorta.
Una pena, porque si hubiese surgido
del foso la misma energia que hubo
en el escenario, habriamos tenido una
representacion modélica, pero no fue
asi.

En resumen, un triunfo para Tobias
Ribitzki, el ayudante de Kosky que aqui
ha llevado las riendas del espectaculo,
y para el resto de su equipo. Pero una
representacion de o6pera fallida por-
que, aunque esto cada dia parece me-
nos importante, la musica de Mozart
creo que “algo” importa.

Francisco Villalba
La flauta mdgica
Teatro Real
Madrid
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()pera viva

Energica doncella

posteriores y "mayores” (una Obertura
dirigida asi puede hacerle a uno cambiar
la opiniéon sobre la calidad de la misma).
La orquesta le respondi6 plenamente y
tuvo una noche memorable, en su con-
junto y en los atriles solistas. LLa prueba
del coro fue de las mayusculas y sus inte-
grantes vy el director (Bruno Casoni) bien
merecieron la ovaciéon recibida.

[Los comprimarios cumplieron (;qué
hacia Dimitri Beloselsky, un interesan-
te bajo, cantando las pocas frases de
Talbot?). Francesco Meli encontré en el
rey Carlos un papel ideal (no exige de-
masiado su agudo) que puso de relieve
todas sus virtudes (otro cantante ideal
para las medias voces). Carlos Alvarez
tuvo que retirarse de la primera serie y
su sustituto, Devid (jsic!) Cecconi cum-
pli6 discretamente: méas que los proble-
mas de emision (pese a la importancia
de los medios la voz se cierra a medida
que asciende) fueron los de fraseo los
que impidieron que su “padre cruel y
arrepentido” alcanzara toda su real im-

Moshe Leiser y Patrice Caurier fueron los responsables de la escena de esta Giovanna d’Arco.

La temporada se inaugur6é con la
esperada reposicion de Giovanna
d’Arco de Verdi, que no se veia en el
teatro de su estreno absoluto desde siglo
y medio. Vali6 la pena esperar. No sélo
por la sensacional protagonista de Anna
Netrebko, que deja boquiabierto por la
calidad y dimensiones de su instrumen-
to, con el que aun realiza agilidades v,
sobre todo, fenomenales filados (“O fati-
dica foresta”, en el segqundo acto, fue el
punto mas alto probablemente de toda
su actuacion, pero el resto fue de sobre-
saliente como minimo). Es ademas una

artista intensa que se acomodé bien (lo
confirmé en una entrevista) con la nueva
produccién de Moshe Leiser y Patrice
Caurier, que se convirtio en el inevitable
punto de la discordia de cualquier prima
de la Scala, esta vez no por el piblico
sino por la tension que surgi¢ durante
los ensayos y la primera funcién con el
ultimo responsable musical, Riccardo
Chailly.

Gran maestro, sin duda, que hizo oir
como pocas veces los muchos valores
de la partitura y marcé bien los “expe-
rimentos” que van a configurar obras

portancia. La produccion logro salvar las
dificultades de un libreto flojisimo, y dio
dramaticidad y caracter, no sélo hacien-
do que la historia surgiera de la mente
afiebrada de una moribunda, sino mar-
cando muy bien las dudas “sentimenta-
les” de la protagonista (en ese sentido, el
final del segundo acto, con los diablos en
accion, resulté ejemplar).

Jorge Binaghi
Giovanna d’Arco

Teatro alla Scala
Milan

Encuentro con el Donizetti ignorado

MientraS en unas temporadas se utiliza la crisis econémica
para justificar la falta de valentia y/o imaginaciéon a la hora
de programar, otras tienen el valor suficiente para apostar por
titulos infrecuentes que provocan que aficionados de otros lares
se trasladen para presenciar la propuesta, en este caso Il duca
d’Alba, de Gaetano Donizetti. Es por ello obligado agradecer a
la Temporada de Opera de Oviedo tal atrevimiento, dandonos
a conocer una obra que no se representaba desde hace mas de
un siglo.

[La funcién, ademas, valié la pena. En primer lugar, porque las
voces mas importantes dieron un resultado notable; y en segun-
do lugar, porque la propuesta escénica cumpli6 con el objetivo
de servir al drama. En el aspecto menos positivo, una Orquesta
Oviedo Filarmonia bastante ruidosa y un Coro que, a pesar del
buen comienzo (la escena inaugural fue brillantemente interpre-
tada), se introdujo luego por vericuetos dificiles de entender. La
escena, de Carlos Wagner, se basaba en la existencia de dos ni-
veles: uno superior donde estaban situadas las tropas espariolas
y otro inferior, donde se encontraban los oprimidos flamencos.

Orera DE OViEDO / FOTO-ALFONSO

Angel Odena, un Duque valiente, tras el Marcel de Josep Bros.




FELIPE SANGUINETTI

Opera viva

Unas enormes estatuas de soldados armados de ametralladoras
servian de decoracion vy simbolizaban la eternidad de las luchas
de pueblos contra opresores.

Angel Odena fue un Duque valiente, que emocion6é mas en
el canto reposado que en el vibrante. Sus escenas con el hijo,
donde Odena contuvo su tendencia natural a la expansién vocal,
fueron lo mejor de la noche. Josep Bros dibujé un Marcel de
calidad, donde fraseo v legato se aduenaron de una interpre-
tacion que, por otra parte, huyo de agudos comprometidos. Y
Maria Katzarava, la joven Amelia, ensenoé una voz poderosa y un
canto lleno de intencion. Es valiente v duefia de un instrumento
mas lirico que ligero. Entre los papeles menores, Miguel Angel

Zapater estuvo mas contenido que en otras ocasiones, dando
cierto realce al papel, mientras que entre los oficiales esparioles
fue preferible Josep Fado6 a Felipe Bou.

Queda dicho que Roberto Tolomelli consiguié poca poesia de
la Orquesta, mientras que este Coro ha cantado bastante mejor
hace apenas una temporada. Una noche para conocer una épe-
ra, para disfrutar de voces y para agradecer a los organizadores
la propuesta.

Enrique Bert

Il duca d’Alba
Teatro Campoamor
Oviedo

Fausto condenado

complemento de algunos pretenciosos
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Kaufmann, en la esquina derecha, en este intento de escenificar La Condenacion de Fausto, con la
figura de Stephen Hawking incluida.

as nuevas producciones liricas de la

Opera de Paris siguen sin parecerse
las unas a las otras. Tanto es asi que des-
pués de dos éxitos (Moses und Aron y el
diptico El castillo de Barba Azul / La
voz humana, véanse los Ultimos nime-
ros de RITMO), la nueva Condenacion
de Fausto suscita reacciones diversas.
Por parte del ptblico, con un abucheo
que no se habia oido desde hacia mucho
tiempo. Y por parte de la critica france-
sa. A causa, sobre todo, de la puesta en
imagen, pero no unicamente.

Pues no puede decirse precisamente
que se trata de una puesta en escena. Es
verdad que La Damnation de Faust no
es una ‘opera , puesto que Berlioz la ha
denominado “leyenda dramatica”, es de-
cir, una forma de oratorio, una obra de
concierto. Se ha instalado la costumbre,
después de Raoul Gunsbourg en 1893
en Montecarlo, de atribuirle una puesta
en escena. Con fortunas diversas. Todo
depende del talento del intermediario;

lo que puede traducirse, ya sea por una
ilustracion directa de la trama, ya sea
por una evocacion alusiva de su mensaje
metafisico (como lo hizo hace un tiempo
[a Fura dels Baus en Salzburgo).

Se pensaria que lo elegido por Alvis
Hermanis en la Opera de la Bastille se
inclina por la segunda opcion. Pues lo
que se ve en escena no tiene casi nin-
guna relaciébn con las desventuras de
Fausto frente a Mefisto en su desdichado
amor por Margarita. La idea, subrayada
por el texto explicativo del programa,
consiste en recurrir a la figura de Ste-
phen Hawking, personalidad contem-
poranea bien real, autoridad cientifica
afectada por una tetraplejia. Una idea
como cualquier otra... marcada por la
presencia obstinada de un actor sobre
una silla de ruedas, y el pretexto de un
viaje interplanetario hacia Marte. Algo
cuanto menos incongruente. ..

Este pretexto se queda sin embar-
go sobre el papel del programa, con el

textos proyectados. Ya que todo cuanto
se ve aparenta ser una suerte de gran re-
vista sobrecargada y embrollada, en una
coreografia sosa, con una muchedum-
bre de extras meneandose casi desnudos
entre cubos de vidrio y videos de ratas
y caracoles. Comprenda quien puedal!
Podria ser bello, pero no lo es. Por lo
demas, los personajes de la historia es-
tan abandonados a si mismos, con los
brazos caidos o cruzados, tanto los so-
listas como los coristas, alineados estos
ultimos como olivos o plantados como
rabanos, puesto que también de bota-
nica se trata. Olvidemos entonces una
puesta en escena que no es tal.

Para encontrarnos con la miusica, ya
que después de todo se trata de una obra
de concierto. La satisfaccion en este te-
rreno no esta aun asi totalmente gratifi-
cada. Jonas Kaufmann, la figura que se
viene a ver, quizas mas que a escuchar,
llega a izarse a la altura de su celebridad.
Su Fausto, de entrada un poco apagado v
de expresibn monocorde, encuentra en-
seguida bellos acentos: con una técnica
idonea, juiciosas notas en voz de cabeza v
arrebatos cuando es necesario. Una con-
cepcion inteligente de su papel. La voz
se le cansa sin embargo hacia el final, en
sus Ultimos recitativos. Bryn Terfel reser-
va por su parte una excelente sorpresa:
Mefistofeles de larga proyeccion, pero
diversificada, dentro de una elocucién
firme. El episédico Brander de Edwin
Crossley-Mercer proporciona también
una participacion adaptada. Sophie Koch
seria otro caso. La cantante no posee el
fraseo delicadamente doloroso de la Mar-
garita de Berlioz. Y se nota en sus golpes
de voz en los conjuntos vocales del final
de la tercera parte, que chocan contra los
matices de su companero tenor. Pero su
aria famosa “D’amour I'ardente flamme”
recurre a una expresion ardiente de cir-
cunstancia, a pesar de no hacer olvidar
las de ilustres antecesoras.

El coro y la orquesta siguen por su
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parte un camino ascendente. Para el
primero, desde un color pélido v a ve-
ces con desfases, hasta mas precisiéon
y poder. La orquesta se rezaga en una
dindmica uniforme (jeste constante mez-
zoforte que Berlioz denuncial), hasta al
fin animarse mediante detalles bien lle-
vados. La direccion de Philippe Jordan
toma un itinerario similar: monétona e

insegura (la Marcha hiingara sin cres-
cendo y con un accelerando apocrifo),
y después mejor encajada, a veces con
juiciosos momentos incisivos. Jordan
intenta un repertorio nuevo para él, en
el momento en que comenzd este ciclo
Berlioz, previsto para seguir a lo largo
de las proximas temporadas en la Opera
de Paris (con Béatrice et Bénédict, Ben-

Opera viva

venuto Cellini y Les Troyens). Tiene la
intencion de familiarizarse todavia mas
con esta musica, como lo ha expresado
en declaraciones recientes. Cabe espe-
rar que cumpla con la promesa.

Pierre-René Serna
La Damnation de Faust
La Bastille
Paris

Luegm de su controvertido debut en el Covent Garden hace
unos meses con Guillermo Tell, el regisseur Damiano Mi-
chieletto volvié a la emblematica sala londinense con el alli ape-
lado “Cav-Pag”, el matrimonio de conveniencia operistico que
s6lo quebrd Franco Zefirelli cuando presenté a Pagliacci sélo,
con Placido Domingo alternando en el podio v como Canio.
Como lo han venido haciendo numerosos directores de escena
por ya bastantes afios, Michieletto decidi6 hilar el argumento de
dos 6peras diferentes que, en mi opinién, es mejor presentarlas
como dos obras tan opuestas como lo son la Sicilia de Cavalle-
ria y la Calabria de Pagliacci. Y, ;qué decir de las diferencias
armonicas y cromaticas de las dos obras? ;O de las de tesitura
y color de los dos roles tenoriles, Turiddu y Canio, que tan fre-
cuentemente se insiste en cubrirlos como tour de force de un
tenor famoso, cuando lo mejor es contar con dos de ellos? {Que
pareja hicieron, por ejemplo, Bergonzi como Turiddu y Vickers
como Canio en el Colon de Buenos Aires en 1968! ;No podria
el Covent Garden haber pareado, por ejemplo, Antonenko con
Kautmann o con Beczala?

Porque lo cierto es que le fue muy dificil a Antonenko cubrir
los dos roles. Se lo vio poco concentrado en Cavalleria, como si
se estuviera preparando para largarlo todo con Pagliacci. Como
Turiddu, su maravillosa voz son6é algo seca y su fraseo distrai-
do. Su “Vesti la giubba™ mostré en cambio un Tonio de convin-
cente articulacién y formidable proyeccién dramaética. Pero el
personaje clave en hilo unificador elegido por Michieletto fue
nuevamente Silvio. Digo “nuevamente” porque la regie de José
Cura estrenada en el Colén de Buenos Aires el ano pasado ya
proponia que Silvio comenzara como personaje mudo en Cava-
lleria para cantar en Pagliacci como el amante de Nedda. Y en
ambas escenografias Silvio es un empleado de Mamma Lucia,
un bar o una taberna en el Colén, creo, v una panaderia segin
Michieletto. Silvio deja de amasar cuando ve a Nedda haciendo
empapelar carteles anunciando la funcién de “Pagliacci” en una
esquina de un pueblo evocativo del neorrealismo italiano (jesto
también lo hemos visto, v mucho!). El panadero enamorado re-

Michieletto evoca al neorrealismo italiano en sus Pagliacci.

D. 2017
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Silvio entre Sicilia yv Calabria

Antonenko cubrié los dos roles de tenor de Cavalleria (en la imagen) v
Pagliacci.

gala a Nedda un chal que le compré6 a Alfio, vy una hora después
vemos a Santuzza llorando a mares mientras se confiesa con el
cura del pueblo para reconciliarse con Mamma Lucia durante el
preludio al segundo acto de Pagliacci. Todo esto en un banquillo
del foyer de la sala donde dan Pagliacci. Y todo esto mimificado
con gestos grandilocuentes estilo cine mudo.

Como en el caso de Guillermo Tell, estas banalidades neu-
tralizaron algunas buenas ideas, como, por ejemplo, un escena-
rio giratorio que permitié un agil movimiento cinematografico.
Lo mejor tueron las idas vy venidas del camarin a la sala de un Ca-
nio ebrio y obsesionado al punto de la locura. Como en la puesta
del Met, en Cavalleria falté el personaje dramatico principal,
esto es, la iglesia, y por ello, solistas y coros fueron vy volvieron
sin demasiado sentido.

Como Antonenko, Dimitri Platanias se desdoblé como un
Alfio algo seco vocalmente en Cavalleria, v un Prélogo/Tonio
de célido vy expansivo fraseo en Pagliacci. Eva-Maria Westbroek
cantd Santuzza con un vozarron poco sutil v desprovisto de niti-
dez de fraseo y articulaciéon. Carmen Giannattasio fue en cambio
una Nedda excelente por la calidez de su timbre y su articulacion
clara vy llena de sentido dramatico. Similarmente convincentes
fueron Martina Belli (Lola), Benjamin Hulett (Beppo-Arlequin) v
Dionysios Sourbis (Silvio).

Sobre una orquesta y coros impecablemente preparados pre-
sidi6 la batuta de Antonio Pappano, superlativa en su enfatica
diferenciacion de las dos partituras. La enfatica calidez de Cava-
lleria y el maravilloso cantabile de Pagliacci fueron expuestos
con diafana diferenciacion de texturas y un dramatismo urgente,
intenso en el acompanamiento de solistas y radiante en la expre-
sividad de los momentos sinfénicos.

Agustin Blanco-Bazan
Cavalleria Rusticana / Pagliacci
Roval Opera House
Londres
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Norma dentro de las normas

caso, el Pollione de Marco Berti se reve-
la mas bien frustrante, con una emision
brutal v a veces falsa. Pero él también
sabe proseguir con su parte hasta el fi-
nal, sin perder los papeles. El Oreveso
del bajo Riccardo Zanellato constituye
un anadido imperioso. Asi que los con-
juntos vocales, esenciales en la obra
maestra de Bellini, destellan momentos
suspendidos. Con la ayuda del coro,
pues el Coro de Radio France se destaca
por un vigor y una precision excelen-
tes. A estos elogios hay que asociar la
Orquesta de Camara de Paris, delicada-
mente potente bajo las 6rdenes seguras
de Riccardo Frizza.

¢Y la puesta en escena? Por su
lado se hace bastante banal. Stéphane
Braunschweig, director famoso en Fran-
cia, ha concebido un lugar en forma de
caja cerrada, gris, sin casi decorado,
aparte de una cama (la del matrimonio

VINCENT PONTET

Stéephane Braunschweig ha concebido un lugar en forma de caja cerrada, gris, sin casi decorado.

Para presentar Norma de manera sig-
nificativa, hay que seguir algunas re-
glas. Y entre ellas, una imprescindible es
la de recurrir a dos voces de excepcion
para los dos papeles principales femeni-
nos. Contrato cumplido en el parisino
Teatro de los Campos Eliseos, con Ma-
ria Agresta en Norma y Sonia Ganassi
en Adalgisa: dos cantantes actualmente
en el firmamento del belcanto. La pri-
mera no le falla a su reputacién, con
una resistencia vocal sobresaliente a
lo largo de este papel tan exigente. Y,

ademas, que va afirmandose hasta un
arranque impresionante, desde unos
primeros momentos de algunas notas
duras o excesivas. Agassi se afirma in-
mediatamente de voz plena y sutil, en
los diferentes registros, para enseguida
confirmar. Los dos diios que comparten
las dos divas alcanzan entonces hitos
en la competicion de espirales vocales.
iContrato cumplido! como deciamos.
Pero se necesita otro papel, no tan
secundario: el del tenor de rigor en este
tipo de repertorio belcantista. En este

de este conflicto amoroso) v un bonsai
(el &rbol de los druidas de quienes Nor-
ma es la sacerdotisa). entre un vestuario
mas o menos de nuestra epoca. No muy
apasionante, aunque tampoco decepcio-
nante. Lo minimo, pero favorece las vo-
ces en este marco encerrado, y no va en
contra de la musica. Es lo que importa,
al fin y al cabo.

Pierre-René Serna
Norma
Théatre des Champs-Elysées
Paris

Una viuda responsable

on direccidon escénica de Emilio Sagi v en producciéon del

Teatro Arriaga de Bilbao, los Teatros del Canal madrilefios
ofrecieron en su sala roja La viuda alegre, o, mas correcta-
mente, como reza el epigrafe titular del espectaculo: La viuda
alegre, el musical. Una retérica honesta a la que el cine v la
television nos ha acostumbrado va, y que, al margen de otras
peculiaridades diferenciadas mas terrenales, traspone y adapta
géneros con la sana intencion de acercar productores y pablicos
relativamente dispares, separados tribalmente por sus exclusivas
afinidades mediaticas: “El mensaje es el medio”, se dijo...

[a viuda alegre es quizas la opereta mas aclamada y recla-
mada en los escenarios internacionales. Y a tenor de lo visto, no
envejece ni por tematica, pues al fin, como poderoso caballero
sigue reinando por doquier don dinero..., ni por estética, que
refleja sublime y aparentemente ajena, la decadencia que exalta.
Detras de mi una emocionada pareja me tarareaba al oido, casi
instintivamente, el incipit, y algo mas todo hay que decirlo...,
de algunas de sus inconfundibles melodias que compusiera en su
dia un inspirado Franz Lehar.

Un bello reclamo, confundido en el espejeo de lentejuelas,
atavios y aderezos, que se antoja imperecedero, un tanto en-
sombrecido sobre nuestras tablas por la logica competencia

Natalia Millan, caracterizada como Hanna de La viuda alegre.
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con un repertorio patrio de zarzuela cuantioso, distintivo y mas
afin, sobre todo, en su fina vis comica. La Orquesta Sinfénica
VERUM, dirigida por Jordi Loépez, dispuso de un elenco enca-
bezado por Natalia Millan y Antonio Torres, respectivamente en
sus papeles estelares de Hanna y Danilo, junto a Silvia Luchetti,
Valencienne; Guido Balzaretti, Camille; Ifnaki Maruri, Njegus; v
David Rubiera, Barén Mirko. Caracter, resoluciéon y una convin-
cente presencia escénica, especialmente en su afortunada pareja

épera viva

protagonista y Embajador, en un entorno ajustado con precisién
a las necesidades resolutas y sintéticas del espectaculo con el
contrastado savoir faire de su experimentado responsable es-
cénico.

Luis Mazorra Incera

La viuda alegre (el musical)
Teatros del Canal

Madrid

La tonadilla, tan antigua como moderna

Las Tonadillas de Blas de Laserna, un entretenimiento castizo de primer orden.

que encomiable por parte de sus intér-
pretes. En primer lugar por Ruth Iniesta.
Protagonista de todos sus capitulos, con
tfres personajes diversos, presentados en
apenas una hora larga de duracién, que
mostraron buen nimero de sus destre-
zas canoras y dramaticas. Presencia de
principio a fin que compartiera con Rosa
Zaragoza que afrontd con solvencia un
papel cohesivo de continuidad, la donce-
lla: actuacion y mimo diligentes... y que
bailara que era un primor.

Junto a ellas, en la tonadilla central
de la tarde, més extendida y enjundio-
sa, Juan Manuel Padron y Manuel Mas
en dos papeles sustanciosos, tanto en lo
musical como en lo cOmico-dramatico.
Sus clarividencia actoral, expresion vy
clara diccion, dignas de agradecer, fue-
ron concertadas escénicamente por Pa-
blo Viar. Aarén Zapico, desde el clave,
dirigid6 a un excelente grupo instrumen-

n coproducciébn del Teatro de

la Zarzuela y la Fundacién Juan
March, se presentd en el salén de actos
de esta institucion cultural madrilena,
una cuidada seleccién de tonadillas
escénicas de Blas de Laserna. A saber,
Las Espanas, antigua y moderna,
respectivamente en ambos flancos del
espectaculo y a solo, junto con la mas
sustanciosa teatralmente: El sochantre
Y su hija, entre tanto. Un intenso pro-
grama triple sin descanso (poco més
de una hora), pensado tanto para el

publico en general como para grupos
matinales de escolares. Una atractiva
recuperacion, histérica si, pero llena de
empatia, vitalidad y encanto.

La relativa satira implicita queda hoy
un tanto aminorada por el paso del tiem-
po, por el cambio de perspectiva social
en el punto de vista adoptado por el li-
bro y por la disciplina musical de la que
presume un repertorio de corte atn his-
toricista. Verdaderas joyas de la escena
que permitieron un despliegue expresivo
y cantante, y alin danzante si cabe, mas

tal de cdmara, Forma Antiqua, que die-
ron base y sustento estético a todo este
entramado, con el anadido de algiin bre-
ve interludio instrumental. Elogiosos res-
cate y redencidén de un repertorio que,
adaptado sabiamente en todo modo y
condicion, sin complejos, demuestra que
mereceria mayor atencion, aprecio y re-
novacion.

Luis Mazorra Incera
Tonadillas

Fundacion Juan March
Madrid

Juventud v experiencia, buen coctel

on este recital hacia su presentacién en Madrid uno de los
mas frecuentes acompanantes al piano del enorme Dietrich
Fischer-Dieskau, Hartmut Holl, un grandisimo artista al que
nunca habiamos disfrutado en estos ciclos de Lieder. Creo que
en esta ocasion él ha sido el “mentor” del joven baritono, de 45
afnos, Hanno Miiller-Brachmann, en la eleccion del programa
basado en textos de Goethe, puestos en musica por Schubert,
Hugo Wolf vy por Ferruccio Busoni.
A Miiller-Brachmann le habiamos escuchado con treinta anos
en aquellas inolvidables representaciones de la Comparniia de la
Staatsoper de Berlin, con su maravillosa Staatskapelle, a las

ordenes de Daniel Barenboim, que nos hicieron sofar que en
Madrid habian pasado los tiempos de penuria operistica, aunque
lamentablemente hayan vuelto.

Entonces Miiller-Brachmann canté de todo, el Timonel de
Iristan, el Masetto de Don Giovanni, el Don Fernando de Fi-
delio, el Sereno de los Maestros, el Orestes de Elektra y otro
papel que no recuerdo en Tannhduser. Ya entonces apunta-
ba maneras, parecia mentira que siendo tan joven tuviese una
voz tan caracteristica, bien timbrada y penetrante. Ahora nos
visita, todavia joven pero mas maduro, para ofrecernos una
faceta artistica que cultiva con frecuencia en la actualidad, la
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de Liederista y creo que su mayor baza para enfrentarse a ella
es el de su expresividad vy su extraordinaria diccion. No es ni
su musicalidad, que la tiene, ni la redondez de su instrumento
vocal lo que me atrae de este cantante en este repertorio, sino
sus extraordinarias dotes dramaticas, factor importantisimo en
el mundo del Lied, diria que imprescindible. A Miiller-Brach-
mann, por temperamento, no le veo muy afin al mundo de los
Lieder mas intimistas v liricos; donde demuestra sus excelentes
dotes de cantante/intérprete es en los de corte mas grotesco
0 epico.

Tras un inicio bastante dubitativo con Lieder de Schubert y
Hugo Wolf, el cantante fue calentando motores v, en la segunda

parte, con los de Busoni, estuvo francamente bien vy su acerca-
miento al sequndo bloque dedicado a Schubert culminé con un
brillante Hijo de las Musas. Como propinas ofrecio Grenzen
der Menschheit (Limites de la humanidad) v REastlose Liebe
(Amor incesante).

Estupendo detalle el de que dejase en solitario a Hartmut Holl
para que recibiese la merecidisima ovacion del publico. No fue
apoteodsico, pero si un excelente concierto.

Francisco Villalba
Hanno Miiller-Brachmann, Hartmut Holl
Teatro de la Zarzuela

Madrid

Tosca v Violetta empiezan su ano en Londres

Aparte de resenar las nuevas producciones de la Royal Ope-
ra House en el teatro del Covent Garden creo importante
informar sobre como van las cosas entremedio, con esas asiduas
reposiciones que por su popularidad son el pan de cada dia para
cualquier casa de ¢pera. Este ano la Royal Opera se largd en
enero con sus dos producciones ya un poquitin empolvadas de
Tosca y Iraviata.

Diez afios después de inaugurar la produccién tradicional y
poco imaginativa propuesta para Tosca por Jonathan Kent,
Angela Gheorghiu volvi6 a cantar la protagonista, uno de los
mejores logros de su carrera. Su voz es ahora algo mas fréagil
y en general de un lirismo mas plausible para Mimi que para
un personaje como Floria Tosca, mejor asociado con sopranos
dramaticas. Pero su “Vissi d'arte” es una joya. Lo canta como
una introvertida meditacion sobre esa pregunta tipica de “;por
qué me esta pasando esto a mi?” Lo comienza con un hilo de
voz milagrosamente proyectado a la sala, que progresa como
una impostacién segura a un reproche de suprema intensidad
dramética, para desvanecerse sobre el final como la impotencia
de quién no logra recibir una respuesta convincente: una vez que
Dios y la Virgen la han abandonado, ella debera hacerse cargo
de un destino, que la llevara hasta un homicidio cometido sin el
menor remordimiento. El trabajo de Gheorghiu es aqui de un
histrionismo dificil de superar.

Junto a ella aniquil6 al resto del reparto el Sacristan presenta-
do por Donald Maxwell, aquél gran cantante ahora sobre el final
de su carrera y aqui un factor esencial para ensenarnos la impor-
tancia del personaje para avivar las contradicciones del primer
acto, desde su soliloquio inicial, pasando con su intrusivo dialogo
con Cavaradossi, su calculada precaucion con Scarpia y su ex-
tatica infantilidad cuando celebra la victoria sobre Napoledn en
compania de los nifios. Riccardo Massi canté un Cavaradossi
correcto, pero sin mayor énfasis dramatico y Samuel Youn voci-
ferd un Scarpia malisimo, de fraseo poco comprensible y énfasis
equivocado. Excelente por su variacion de contraste y dinamicas
fue la direccion orquestal de Emmanuel Villaume.

Descomunal Violetta

También excelente estuvo Yves Abel al frente de la incansable
orquesta de la casa en La traviata, con una asertividad verdiana
sin miedo a la percusion, y una lectura expresiva, de un cantabile
bien empaquetado en tiempos urgentes y palpitantes. Esta pro-
duccion de Richard Eyre, estrenada en 1994 bajo la direccion
de Solti, sirvié de lanzamiento a Gheorghiu, y también en esta
oportunidad sospecho puede catapultar a la fama internacional
a una descomunal Violetta. Venera Gimadieva es una soprano li-
rica capaz de bajar de la coloratura del primer acto a los momen-
tos mas dramaticos del segundo v tercero con voz clara y segura,
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Esta funcion ha servido para descubrir a una descomunal Violetta, Venera
Gimadieva, junto a un igualmente grande Luca Salsi como Germont.

un fiato de milagro (jpor Dios! ;cuando respira esta mujer?) v
una también incomparable capacidad de graduar del pianisimo
al forte. Su bellisima presencia escénica y una actuacion de una
entrega nunca exagerada la convirtieron en una de las mejores
Violetta que recuerdo haber visto.

[a cancelacién de Saimir Pirgu por infeccibn de garganta
hacia el medio dia de la primera funcién obligé a la Royal Opera
a sacar de la galera uno de los estudiantes becados por su “Jet-
te Parker Programme” para jovenes cantantes. Samuel Sakker
estaba ensayando esa misma tarde el rol de Patacha en L Etoile
cuando, jzas!, le preguntaron si no queria quedarse para ensayar
Alfredo y de paso cantarlo esa misma noche. Sakker comenzoé
su brindis con buena entonacion, cuidado fraseo y un passaggio
algo tembloroso pero suficiente para atacar unos agudos que
coloca en el paladar con alguna opacidad pero también con fir-
meza. Poco a poco se fue afianzando como un Alfredo sensible
y apasionado, v un artista de adrenalina superior. Luca Salsi
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debuté en el Covent Garden como un Giorgio Germont de in-
comparable fraseo y mordente. He aqui, finalmente, un barito-
no capaz de llenar “Di Provenza...” con una voz a la vez célida
y abierta y una original percepcién actoral de un padre a la vez
manipulador y autoritario! Antes de cabaletta pard la histeria
de Altredo con sopapo que nos hizo saltar a todos del asiento.

Semi Pélleas

nvalentonados por el éxito de las

Pasiones de Bach en versién se-
miescénica, el diio Simon Rattle/Peter
Sellars present6 en Berlin v Londres
un experimento similar con Pélleas et
Melisande. Pero esta vez el “semi” sali6
algo flojo: en los estrechos contornos
del podio orquestal de la sala del Bar-
bican londinense, los cantantes trataron
fallidamente de recrear la ambivalente
atmosfera dramatica de la 6pera de De-
bussy moviéndose con aire de misterio,
ya sea detras de la orquesta o a través
de los atriles para llegar a una tarima
puesta en el proscenio donde actuaron
como si quisieran cubrir la falta de un
escenario hecho y derecho con una

Opera viva

Obviamente a esta regie la han remozado inteligentemente para
resistir quien sabe cuantos afnos mas.

Agustin Blanco Bazan

Tosca / La traviata
Royal Opera House
Londres

Gerhaher y Kozéna sobre una tarima, junto a Simon Rattle.

pasion exagerada mas al estilo de 6pera
italiana. También exagerada fue la lectu-
ra de Rattle por un vigor excesivamente
sanguineo, bastante diferente de lo que
hacia con esta misma obra veinte afios
atras. Pero de cualquier manera, fue la
suya una interpretacién genial por la
forma en que su asertividad y fervor se
aflanzaron a través de una clarisima dife-
renciacién de texturas. Con similar em-
pefio cantd un elenco distinguidisimo.
El color vy la densidad de Magdale-
na Kozena (Melisande) pueden ser de
incomparable calidez, pero la diccidon

francesa fue algo cerrada vy ello incidi6
en una proyeccion a veces poco clara
de frases que mas que enfaticas deben
salir con incisiva cristalinidad. Y también
Christian Gerhaher (Pelléas) v Gerald
Finley (Golaud) pusieron sus excelentes
voces al servicio de un énfasis hiperdra-
matico de frases que nunca se deslizaron
con la “felinidad” que Pierre Boulez, ho-
menajeado pbstumamente en esta oca-
sion, veia como una de las caracteristicas
fundamentales de esta obra. El Arkel de
Franz-Josef Selig fue modélicamente ar-
ticulado. Finalmente, merecen mencion

especial los dos personajes que mejor
respondieron a los requisitos idiomaticos
y estilisticos debussianos: Bernarda Fink
(Genevieve) canté con una voz de densi-
dad tan formidable como la de Kozena,
pero con un color mas abierto y lubrica-
do al servicio de un recitativo de clara y
articulada expresividad. Y la voz infantil
Elias Madlér (Yniold) fue emitida con lo-
gros en espontaneidad y fraseo.

Agustin Blanco Bazan
Pélleas et Melisande
Barbican
[Londres
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Escenografia marcada por la guerra la de Marcelo Lombardero.

olvi6 el “festival sagrado” al Colén tras casi treinta afios de
la Ultima representacién. Entonces seguia predominando
el "modelo” Bayreuth, propiciado por el inteligente Wieland
Wagner. Lo hizo junto con Wolfgang, que le sobrevivid6 mu-
chos anos. La puesta y escenografia del Colén (de Roberto
Oswald), respondia a esa veta y ese sesgo abstraccionista del
tema medieval de los caballeros del Santo Grial, que resultaba,
de alguna manera, hija y heredera de esos lineamientos. Por
eso, la version resignificada (segin el termino del regisseur
Marcelo Lombardero) tomé un caracter propio y diferente,
desde un primer acto donde las ruinas de la guerra y desde un
gran galpon abandonado se sirve la gran escena del Santo Grial,
con los caballeros portando ametralladoras, para luego tomar
conceptos computarizados (segundo acto) en el extenso dialogo
entre Amfortas y Kundry vy epilogar en el tercero, de manera
también antojadiza, donde la factura técnica super6 al mensaje
con su profundidad misma, vale decir, al “contenido” tematico.
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En suma, el “continente visual” (me permito separar estos dos
conceptos) dista de corresponderse con el “contenido”..
Empero, el verdadero valor de este Parsifal se respald6 en
una version musical v lirica de mérito, donde la direccion orques-
tal de Alejo Pérez fue creciendo paulatinamente hasta mostrar
una digna conjuncién de coro y orquesta (el coro fue dirigido
por Miguel Martinez, el de nifios por Cesar Bustamante). Ahora
bien, un punto vital y ponderable fue el de los solistas voca-
les. Cantantes ejemplarmente consustanciados con esos roles,
como el bajo Stephen Milling, de medios vocales valiosos y una
emision impecable, la mezzo Nadja Michael, de trascendente
voz y buenos recursos escénicos, el buen desempenio del tenor
Christopher Ventris, de voz no tan impactante pero que denotd
ductilidad, musicalidad v captacion del personaje, asi como, en

su adaptacion v eficacia, produciendo un cierre de temporada
que, con sus mMas y sus menos, resulté6 una demostracion de
vitalidad por parte del Colon, en coincidencia con la séptima
cumbre de OLA (Opera Latino América), donde representan-
tes de numerosos teatros liricos, junto a invitados de teatros
hispanos (directores del Teatro Real, de Tenerife, de los Tea-
tros del Canal vy de Bilbao), en una intencién de fortalecer el
trabajo en red, enfocados en el intercambio de producciones y
dando lugar a la consolidacién de la organizacién en su cons-
titucion juridica.

En préximo despacho seguiré con mis recensiones habituales
desde esta corresponsalia portefia. Hasta entonces.

Nestor Echevarria
Parsifal

menor relieve, Ryan McKinny.

Un grupo de cantantes locales en roles menores demostr6

Dalila

seduce a Placido

La Fura escenificé este Samson, con sus habituales proyecciones e iluminacion.

ara celebrar su 75 cumpleanos,

Placido Domingo se dej6 seducir
por la llamada de Dalila para dirigir la
funcion del 20 de enero (un dia antes
de su efeméride) y regalar a la ciudad de
Valencia su Samson et Dalila, tantas
veces interpretado desde la escena v,
ahora también, desde el foso, donde
su abundante cabellera blanca puede
permanecer intacta de la tijera filistea.
El trabajo orquestal del madrilenio fue
bueno, con su habitual intensidad vy
atencion, pero el poso ya venia de las
funciones y ensayos con Roberto Abba-
do, el director musical de Samson.

Ideada en su dia por Frau Schmidt,
los cambios finales recayeron en que
La Fura dels Baus se hiciera cargo del
proyecto escénico, un riesgo tratandose
de una obra dificil de montar en escena.
Con las habituales proyecciones de Pa-
drissa y su equipo, la funciéon fue de mas
a menos, ya que el primer acto (blancos
y negros muy efectivos, sensacional ilu-
minacion y proyecciones) funciona muy
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bien draméaticamente, hasta tuvo cierta
cordura el cinturéon de explosivos que se
desactiva el viejo hebreo (vestuario con
codigos de barras), por buscar una cone-
xién con la situacién actual en Israel. Ya
en el segundo acto, algunas cosas que
pasan pasan sin mas, por mover figu-
rantes y crear acciones teatrales innece-
sarias adheridas a la accion (diio Dalila-
Sumo Sacerdote), a pesar de su belleza
visual, que en el tercer acto culmina en
un continua exhibicién de los cuerpos de
La Fura, bacanal incluida, que se genera
tras un rapto de figurantes en el patio de
butacas que luego reciben una manta de
palos como tortura, con alguna que otra
alusion sexual.

Es precisamente en el tercer acto
donde Saint-Saéns “flojea”, quizda como
metafora de la castracion capilar de su
protagonista. Lo anterior, especialmente
todo lo que sale por la perversa boquita
de Dalila, es musica de muchos quilates,
el francés sabia que lo que escribiera de-
bia tener el mismo efecto en el oyente

Teatro Coldén
Buenos Aires

que en Samson, que es hechizado por
Dalila con la misma facilidad que un ca-
bello cortado cae al suelo. Musica belli-
sima, de linea ondulante y con un efec-
to calmante que cumple su proposito:
alejar a Samson de Dios para acercarlo
a la diosa. Es, ademas, musica de piel
con piel: consigue rozar, acariciar, fro-
tar el cuerpo mismo del forzudo (en la
instrumentacion destaca el “roce” y la
“caricia : cuerda y arpa). Estas sutilezas
brillaron en la excepcional Orquesta, de
nuevo un patrimonio vivo que Valencia
debe cuidar como debe, asi como el
Coro, que dirige Francesc Perales, a la
altura de la formacién sinfénica.

Movido sobre plataformas moviles por
una lesion en la pierna derecha, el Sam-
son de Gregory Kunde es versatil, cumple
muy bien y estd muy estudiado, aunque a
su canto le falte penetracién, protundidad
y belleza de fraseo. La Dalila de Varduhi
Abrahamyan, prima cercana de Cleopa-
tra, gusta al publico masculino aunque
no cante, y cuando lo hace, recuerda lo
mejor de las mezzos eslavas v si sigue afi-
lando su tijera, sera una Dalila de primera
(“Printemps qui commence” y el diio con
Samson la elevaron sobre sus compa-
neros de reparto). Muy certero el Sumo
Sacerdote de André Heyboer, el aliado
de Dalila para llevar a Samson al placer
y a la peluqueria, personaje que Saint-
Saéns podria haber progresado mas; a
Verdi no se le habria escapado este filon.
El resto del reparto, con cantantes, como
es costumbre y acierto, del Centre Placi-
do Domingo, mostraron el buen trabajo
que se hace desde dentro. Y desde den-
tro dentro, tras la caida del teléon, el coro
entonaba un Feliz cumpleanos para un
Samson de la historia de la 6pera, que no
descansa ni en Domingo.

Gonzalo Perez Chamorro
Samson et Dalila
Palau de les Arts

Valencia
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Discos CRITICADOS

ARENSKY: Quinteto para piano y cuerda Op. 51.
Cuarteto de cuerda n. 2 Op. 35. Trio con piano
n. 1 Op. 32. Spectrum Concerts Berlin. Eldar Nebolsin,
piano.

BACH: Oratorio de Navidad (Un ballet de John
Neumeier). Ballet de Hamburgo. Coro y Orquesta de la
Opera de Hamburgo / Alessandro de Marchi.

BECK: Sinfonias Op. 2. Thirteen Strings Chamber
Orchestra / Kevin Mallon.

BEETHOVEN: Sonatas para piano ns. 8, 21 y 32.
Boris Giltburg, piano.

BEETHOVEN: Sonatas para violin y piano (vol.
3). Thomas Albertus Irnberger, violin. Michael Korstick,
plano.

BEETHOVEN: Cuarteto en re mayor Op. 18 n. 3.
JANACEK: Cuarteto n. 1 “Sonata a Kreutzer”.
Cuarteto Gerhard.

BEETHOVEN: Concierto Triple. Oberturas. Giuliano
Carmignola, violin. Sol Gabetta, violonchelo. Dejan Lazic,
piano, Kammerorchester Basel / Giovanni Antonini.

BROUWER: Misica para dos guitarras. Brasil Guitar
Duo, guitarras.

BRUCH: Concierto para violin n. 1. LALO: Sin-
fonia Espaniola. SARASATE: Aires gitanos. Renaud
Capugon, violin. Orchestre de Paris / Paavo Jérvi.

CASABLANCAS: Trios para piano. B3: Trio Brou-
wer (Jenny Guerra, violin; Elena Solanes, cello: Carlos
Apellaniz, piano).

CHOPIN: 24 Preludios Op. 28. Nocturno Op.
48/1. Sonata n. 2. Polonesa Op. 53 “Heroica”.
Seong-Jin Cho, piano.

CHOPIN: Preludios. Yundi, piano.

CHOPIN: Sonata. Introduccion y polonesa. Es-
tudio Op. 25/7 (arr. para violonchelo y piano).
RACHMANINOV: Sonata. Vocalise (arr. para vio-
lonchelo vy piano). Alisa Weilerstein, cello. Inon Barna-
tan, plano.

CZERNY: Misica para flauta vy piano. Kazumori Seo,
flauta. Makoto Ueno, piano.

GRANADOS: El Pelele, Goyescas. Rosa Torres Par-
do, piano.

GRANADOS: Concierto en do menor “Patético”
(reconstruccion Melani Mestre). ALBENIZ: Con-
cierto n. 1 en la menor Op. 78 (orquestacion To-
mas Breton). Rapsodia Espafiola Op. 70. Melani
Mestre, piano. BBC Scottish Symphony Orchestra /
Martyn Brabbins.

LEHAR: La viuda alegre. Fleming, Gunn, O'Hara, Al-
len, etc. Ballet, Coro y Orquesta del Metropolitan / Sir
Andrew Davis. Escena: Susan Stroman.

LIGETI: Musica Ricercata. SCHUBERT: Impromp-
tus Op. 90, D 899. Noelia Rodiles, piano.

LISZT: Zwei Episoden aus Lenaus Faust, S513a/
S514. Le Triomphe funébre du Tasse, S517. Me-
phisto Vals n. 2. Salve Polonia, S113/2. Mephisto
Vals n. 3. Kit Armstrong, piano.

SCHUMANN: Amor vy vida de mujer, Liederkreis
Op. 39. BERG: 7 Lieder tempranos. Dorothea
Réschmann, soprano. Mitsuko Uchida, piano.

SCHMITT: Obras para violin y piano. Beata Halska,
violin. Claudio Chaiquin, piano.

R. STRAUSS: Elektra. Tobiasson, Brimbwerg, Le-
vonen, Kyvhle, Lander. Noorlands Operan's Orchestra /
Rumon Gamba. Escena: La Fura dels Baus.

TELEMANN: Trios y cuartetos. Elisa Cozzini, flauta,
travesera. Francesco Tomei, viola da gamba. Federica
Bianchi, clavicémbalo. Umberto Codeca, fagot. Giovan-
ni Bellini, tiorba. Viola Mattioni, violonchelo. Alessandro
Giachi, violon.

VILLA-LOBOS: The Guitar Manuscripts (vol. 3).

Andrea Bissoli, guitarra. Ensemble Cirandinha. Minas
Gerais Philharmonic Orchestra / Fabio Mechetti.

XU SHUYA: Nirvana, Insolation, Echos du Vieux
Champ, etc. Shu-ying Li, soprano. Qilian Chen, soprano.
Orquesta de la ORF de Viena / Gottfried Rabl.

ALIO MODO. Motetes, responsorios e himnos de

VICTORIA. Sara Agueda, arpa. Musica Ficta / Ratl Ma-
llavibarrena.

BANG ON A CAN. Field Recordings. Bang on a Can
All-Stars.

CARTE BLANCHE. Martha Argerich, piano. Varias
obras, compositores e intérpretes.

DE AIRE Y LUZ. Obras de MARIA EUGENIA LUC.
Ensemble Kuraia. Orquesta Sinfénica de Euskadi. Sigma
Project / Andrea Cazzaniga.

ECHOES OF CHINA. Musica contemporinea china para
piano (Varios compositores). Susan Chan, piano.

ENTRE FANDANGOS Y HABANERAS. MALATS: Trio
en si bemol mayor. GRANADOS: Trio Op. 50.
MONTSALVATGE: Cinco canciones negras. Ana
Belén, voz. Trio Malats.

MACARENA MARTINEZ. Obras para violin solo
de BACH, PAGANINI, YSAYE y PROKOFIEV.
Macarena Martinez, violin.

MOZART ON THE BEACH. MOZART: Conciertos
para piano ns. 9 y 21. Paul Badura-Skoda, piano.
Orquesta Sinfénica de Cannes / Wolfgang Doerner.

NEW YEAR'S CONCERT 2016. Obras de STOLZ, J.
STRAUSS II, ZIEHRER, E. STRAUSS, etc. Wiener
Philharmoniker / Mariss Jansons.

NO HAY CANTAR SIN AMOR. Canciones de
GRANADOS (Tonadillas), MAHLER (Riickertlieder)
y WAGNER (Wesendonck Lieder). Pilar Vazquez,
mezzo. Elisa Rapado, piano.

SOLO. Obras para percusion de DONATONI, FER-
NEYHOUGH, GLOBOKAR, HENZE, JODLOWSKI
y XENAKIS. Mathias Reumer, percusién.

TESOROS DEL BELCANTOQ. BELLINI, DONIZETTI,
ROSSINI, VERDI (16 Canciones). Rolando Villazén,
tenor. Cecilia Bartoli, mezzosoprano. Orquesta del Mag-
gio Musicale Fiorentino / Marco Armiliato.

THE BEST OF PLACIDO DOMINGO. Extractos de
operas (Rigoletto, Aida, Trovador, Carmen, Tra-
viata, Pagliacci, Manon, Werther, etc.) y canciones
populares. Plécido Domingo, tenor. Diversos intérpre-
tes.

THE BEST OF TIANWA YANG. Obras de YSAYE,
MENDELSSOHN, SARASATE Y PIAZZOLLA. Tian-
wa Yang, violin. Diversos intérpretes.

THE CLUB ALBUM, YELLOW LOUNGE. Varias obras y
compositores. Anne-Sophie Mutter, violin. Lambert Ork-
is, piano, Mahan Esfahani, clave. Mutter's Virtuosi.

BENJAMIN: Written on Skin. Hannigan, Mehta,
Purves. Orquesta del Covent Garden / George Benjamin.
Escena: Katie Mitchell. BIRTWISTLE: El Minotauro.
Tomlinson, Reuter, Rice, Watts, Langridge, Echalaz. Coro
y Orquesta del Covent Garden / Antonio Pappano. Es-
cena: Stephan Langridge. TURNAGE: Anna Nicole.
Westbroek, Finley, Oke, Bicley. Orquesta del Covent Gar-
den / Antonio Pappano. Escena: Richard Jones.

SIBELIUS: 7 Sinfonias. Orq. Sinfénica de la Radio de
Finlandia / Hannu Lintu (+ documentales).

WEBER: El cazador furtivo. Erid, Dohmen, Zeppen-
feld, Kénig, etc. Staatskapelle Dresden / Christian Thiele-
mann. Escena: Alex Kéhler,

GORECKI: The Symphony of Sorrowful Songs. Un
documental de Tony Palmer. Dawn Upshaw. The London
Sintonietta / David Zinman.

ISANG YUN: Inbetween North & South Korea. Un
documental de Maria Stodtmeier.
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por fa linea de
puntos y remitanoslo por fax, o en sobre cerrado por correo.
Fara su mayor comodidad, puede ordenar su suscripcion por
teléfono (laborables de 8 a 15 horas),

Fax 91 358 89 14
TIf.: 91 358 88 14
E-mail: correo@ritmo,es

28050 Madrid
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

La opera o el movimiento de la vida

Es cierto que el arte no brinda respuestas con-
cretas sino solo interrogantes, preguntas so-
bre el sentido de la vida, que devela la complejidad
de la experiencia humana mejor que cualquier ra-
zonamiento conceptual. El arte (y sobre todo la
6pera) trata de dar forma a aquello que estd mas
alla de las palabras, la esencia sustancial y no des-
criptible de las cosas, el espiritu y no la letra de la
vida. Es aquel instante donde lo indescifrable se
entrelaza con lo inexpresable. Hay pentagramas
que se escuchan, pero también existen aquellos
que se acarician, que se besan, que se aman.
Hay pentagramas que se poseen y corcheas que
nos envuelven. Hay 6peras que se cantan en la
intimidad de nosotros mismos, aquellas que nos
hacen sonreir o aquellas que nos hacen llorar le-
vemente, casi en silencio, vergonzosamente. Hay
Operas que siempre es la primera vez que las es-
cuchamos aunque las hayamos oido infinidad de
veces. Hay voces que se pueden tocar con las
manos. Por eso nuestro encuentro con la 6pera
es un acto de amor, porque el amor es siempre
nuevo; nunca se repite.

“El poder del canto constituye el corazéon de la
6pera’, porque la dpera recupera aquellas voces
silenciadas que nos habitan y que son uniperso-
nales (de ahi su vinculo con el psicoanalisis: recu-
perar lo silenciado). De todas las artes es la 6pera
la que nos une al mundo primitivo de nuestros
deseos, deseos marcados por nuestra propia his-
toria y nuestro propio mundo interior. Es el ope-
romano quien da la palabra que evaltia. Un amigo
mio decia que la 6pera es el Unico caso que el
apetito sélo se calma con caviar y turrén. Si esta-
mos metidos en ella, es decir, si dejamos que ella
nos habite, puede llevarnos a los méas vertiginosos
abismos o a las plenitudes mas excelsas. No se
trata de una destitucion forzosa de nuestro propio
yo, sino, por el contrario, de su consagracion y
autorreconocimiento.

Preguntar “;qué es la 6pera?” es perfectamen-
te un modo de preguntar “;qué es el hombre?”.
Se trata del “relampagueo de la gracia”, del que
habla George Steiner. Personal, reitero, para
cada uno. Cuando vo duelo a Tristan, yo soy Tris-
tan. Tristin me corporiza, me incluye. Por eso
escuchar 6pera es siempre una recreacion de una
recreacion: el primer recreador es el intérprete,
el segundo es el operémano. Y por eso Violeta o
Don Carlos o Leporello o Wozzeck o la Mariscala
de El Caballero de la Rosa somos, gracias a esa
pocidn magica, nosotros mismos.
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DISONANCIAS

por Miguel Angel Marin

Escuchar al oyente

n su libro La mtsica como pensamiento. El pu-

blico v la musica instrumental en la época de
Beethoven (2006), el musicélogo norteamericano Mark
Evan Bonds desgrana con preciosista narracion la trans-
formacion radical que operé en el modo de acercarse al
concierto durante el siglo XVIII. La escucha de la musica
dej6 entonces de ser algo que viene dado por la propia
composicion y que el oyente recibe sin mas, para trans-
formarse en una accién cuyo significado el espectador
construye de forma individual. En otras palabras, el pu-
blico dej6é de ser un receptor colectivo, pasivo e inerte
para convertirse en un agente tinico, activo y creador; y
consecuentemente la obra de arte pas6 de ser objetiva a
subjetiva. Para principios del siglo XIX, “se esperaba que
los oyentes ‘trabajaran’, que su imaginacién se hiciera
cargo del objeto que tenian ante si [...], reconstruirlo en
su interior para que ejerza un efecto significativo”, en
palabras de Bonds. Este cambio de concepto no solo
implicaba una transtormacién radical en el papel del
oyente, sino también sobre todo en el significado que se
le otorgaba a una composicion, que ahora no radicaba
en la propia obra sino en la construccion que hacia de
ella cada oyente de forma individual.

Esta premisa consustancial a la estética idealista sigue
hoy plenamente vigente y ha adquirido una renovada
resonancia en investigaciones recientes sobre los modos
de escucha del publico en la sala de conciertos. Atender
al oyente y analizar sus motivaciones son elementos cla-
ve para el éxito de una programacién. El caso de la musi-
ca contemporanea es particularmente relevante en este
sentido, cuando tomamos plena consciencia de la frac-
tura que existe entre el aficionado vy este tipo de musica.

[os tltimos estudios trascienden el registro del perfil
de quienes asisten a conciertos de musica contempora-
nea, para desentrafar, a través de entrevistas, sus expe-
riencias como oyentes y las expectativas que les mueven.
Los resultados de una de estas investigaciones acometida
con el publico inglés por Jonathan Gross v Stephanie
Pitts mostraban la diversidad de actitudes ante el mundo
casi siempre dificil que ofrece la musica contemporanea.
Los oyentes confesaban una variedad de disposiciones
sorprendentemente amplia: los que tenian interés por
experimentar traspasando fronteras y cuestionando
convenciones, los que acudian con una actitud curiosa
y abierta, los que renunciaban a “entender” la obra para
dejarse seducir por el ambiente sonoro, los que buscaban
el reto de composiciones complicadas. Y, en fin, los que
estaban dispuestos a asumir que este tipo de conciertos
no siempre desembocan en una experiencia satistacto-
ria, sobre todo en una primera audicion, una carencia
compensada por el interés y el disfrute por explorar lo
desconocido. En suma, expresan asi muchos oyentes
una libertad desprejuiciada vy valiente que, contagiada,
trascenderia los estereotipos infundados que encadenan
las programaciones de muchas instituciones al inmovilis-
mo. Nada como preguntar.
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WEBER: El cazador furtivo.
Erod, Dohmen, Zeppenfeld, Konig,
etc. Staatskapelle Dresden / Christian
Thielemann. Escena: Alex Kohler.
CMajor, 733108
DVD

SIBELIUS: 7 Sinfonias.
Org. Sinfonica de la Radio
de Finlandia / Hannu Lintu
(+ documentales).
Arthaus, 101796

DVD

NEW YEAR’S CONCERT
2016. Obras de STOLZ, ).
STRAUSS II, ZIEHRER, E.
STRAUSS, etc.

Wiener Philharmoniker /
Mariss Jansons.

Sony, 88875174772
CD

R. STRAUSS: Elektra.
Tobiasson, Brimbwerg,
Levonen, etc. Noorlands
Operan’s Orchestra / R.
Gamba. Escena: La Fura
dels Baus.

Cmajor, 731808

DVD

BENJAMIN: Written on
Skin. BIRTWISTLE: El
Minotauro. TURNAGE:
Anna Nicole.

Royal Opera House.
Opus Arte, OA1189BD

BRUCH: Concierto para
violin n 1. LALO: Sinfonia
Espanola (+ SARASATE).
Renaud Capucgon. Orch. de
Paris / Paavo Jarvi.

Erato, 0825646982769

CD DVD

CASABLANCAS: Trios para THE BEST OF PLACIDO
piano. I m’f-iﬁ!??';-:.:-“;?ff’ﬁ DOMINGO. Extractos
B3: Trio Brouwer (Jenny b3 Brouver e de operas y canciones
Guerra, violin; Elena populares.

Solanes, cello; Carlos
Apellaniz, piano).
Naxos, 8.57337

CD

Placido Domingo, tenor.
Diversos intérpretes.
Sony, 88875123122

CD

GRANADOS: Concierto

BACH: Oratorio de en do menor “Patético”

:23:1;?‘33',“ <t ellohin (recons. Melani Mestre). e ”b a
Ballet de Hamburgo. Coro  [EGG_G_—_§e === &TLBEQIZ? BB C @ e
v Orquesta de la Opera de  |EEEEE R 8 eti'mh SES rel:] - 9 e
Hamburgo / Alessandro de cohts Y Y e
Nderahil (é)rcbs_stra / Martyn S

i rabbins. S A
(E:)P{/ASJOI} i Hyperion, CDA67918

CD

los mejores discos para Febrero 2016

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.
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