ANO XXXVI
NGom. 358

NOVIEMBRE
1960

Precio: 16 pltas.

Dos cantantes espadoles triunfaron plenamente en los Festi-
vales de Berlin 1965: Pilar Lorengar y Jaime Aragall, a
quienes vemos interprefando los personajes protagonistas de La
Traviata, que dirigié Lorin Maazel. Nuestras pdginas centrales
ofrecen amplia crénica de nuestro Corresponsal en Berlin.
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2 Teclados de 49 notos, DO a DO

Pedalero de 13- pedales de DO a DO,

4 Voces primer teclodo: 16" - 8'* - 4’ . 27,
4 Voces segundo teclado: 16'" - B - 8'* - 47,
2 Voces pedalero: 16" - 8'',

A
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13 Registros autom@aticos primer teclodo.

F i
organos
¥ ®
eléctricos ARl
so \ Pedal de expresion.
a l e n g U e t as ';:_?_ .:.:} S S, Dimensiones: 112 x 95 x 53 ¢m.

Precio: Ptas. 45.400

Sy S e
vo l c E R ; Caracteristicos técnicas: Ejecucidn A.
- L TR RS B é1 teclas DO o DO, cinco cctavas. .

«LA VOZ DE ORO» 4 Voces, 167 - 8" - 8" - 4"

Vibrato.

15 Registros automaticos segundo teclodo,

Vibrato en el segundo teclodo.

Fradatof ! S R o m e At
=,

: : i : e B Regist ! At .
“o Glecf L | ‘f - _: 13 Registros automaticos
: 1 "6 g os g : Pedal de expresién,
ol Siiran u'c % ‘i Dimensiones: 101 x 91 x 44 cm.
e PO 4 e S Ejecucién B: iguales caracteristicos técnicas

—_lengueteria de i | 8 como ejecucién A y
especial construccion 18 | . CON TRANSPOSITOR AUTOMATICO.

Ejecucién A: Ptas. 23.675.
Ejecucién B: Ptas. 33.600.

—

GOLDEN VOICE |l

Caracteristicas técnicas: Efecucidon A
como modelo GOLDEN VQICE || mas PEDALERO

de una octava DO a DO dos voces 14 - 8
Ejecucibdn B:

lguales caracteristicas técnicas como

ejecucidén A, y

CON TRANSPOSITOR AUTOMATIGQ

Ejecucién A: Ptas, 26.150.
E]Jracu:ién B: Ptas. 36.200,

Solicite catdlogo de color clnnstruldus pnr : ' s ColaboraeEr con
, de la gama completa de

los instrumentos GOLDEN ENR'QUE KELLER' s- AI FARFISA

YOICE “lLa voz de oro” apar!adu, 1S ZARAUZ GUIpuzcna ANCONA - ltalia

PIANORGAN 631

Caracteristicas técnicas:

&0 teclas DO a Si, cinco ociavas

2 filas voces especiales armonium

3 registros automaticos

Yibrato h-::d:u exlensidn teclado

Pedal expresién

Dimensiones: 95 x 41 x 86 cm. ~
Precio: Ptas. 12,700
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Mal periodo histérico para el <lied», la mds delicada creacién musical, en donde la inspiracion de un
poeta v de un miisico se funden para darla vida plena de belleza y de emotividad, belleza y emotividad

que, en general, no ha podido sentirla el piiblico de nuestros conciertos, quizd por la elevacion del mensaje
lirico que contiene el <lied>.

Muy al contrario, la cancién tiene un momento feliz, de triunfo, y estd desplazando al <lied> de su
trono artistico, quizd también por la poca altura de su estilo—en general muy baja~y la facilidad con que
es comprendida por un piiblico dvido de gozos ritmicos, sin temer que poner por su parte mds que oido y
sensibilidad fisica. Este triunfo, esta conquista de la cancion se debe a que desde hace unos afios viene
ésta siendo patrocinada, protegida y ensalzada por todos los medios y por todo el mundo: concursos,
festivales, competiciones...; y ese apoyo, esa proteccion, incrementados con la adhesion y colaboracion de
organismos oficiales, de toda la prensa y de todas las emisoras universales.

Claro es que no hemos de negar que la cancién ha dado a la literatura musical algunas joyas de gran
valor artistico; pero también hemos de afirmar, con gran sentimiento, que el noventa por ciento de la
produccion de este género ligero no aguanta la permanencia de unos afios de interpretacion, y aun las
mds destacadas canciones, las de mds éxito, se recordardn muy de tarde en tarde al correr de los tiempos.
En cambio, los compositores mds famosos de la edad antigua, moderna y contempordnea nos han legado
una herencia en joyas del <lied» que se guardardn siempre en estuches de oro; si bien, de seguir la cancion
absorbiendo al <lied», esas joyas permanecerdn en los pliteos donde se archiva la historia musical, sin
ser mostradas a los pueblos por carencia de «liederistas», que irdn desapareciendo poco a poco del pano-
rama artistico.

Este justificado temor nos hace desear y pedir hoy una reaccion proteccionista en favor del <lied> a
cuantas entidades y crganismos tienen una responsabilidad en la direccion de la cultura popular. Ha de
intentarse decididamente que exista al menos un equilibrio auditivo entre la cancion y el <lied>. Se nos
podrd objetar que la cancion estd causando insospechados impactos en el pueblo; que los intérpretes,
muchos y mal preparados en la mayoria de los casos, estdn haciendo vibrar, al ritmo de ellos, a un piiblico
también sin formacion musical para clasificar lo que oyen y aplauden. Pero a estas objeciones hemos de
oponer la nuestra: la obligacion, que ha de ser fijo norte, de elevar los pueblos a las mayores alturas de la
moral y de la estética, impidiendo se llegue a aniquilar su sensibilidad artistica, esa sensibilidad que
demuestra tener cuando en audiciones de auténtico valor musical se entrega con entusiasmo ante obras
maravillosas y sus artistas preferidos.

La cancién ya ha conseguido tener sus defensores, su ambiente de fervor; ya ha logrado una riada in-
contenible de entusiasmo, en algunas ocasiones con bastante dafio para una parte de nuestra muy inquieta
juventud, ansiosa de nuevos progresos en todas las ciencias y artes, y sobre todo en el progreso vertiginoso
del ritmo que les apasiona.

Ahora hemos de crear defensores y ambiente para el desarrollo del <lied-, que sigue dando a la Musica
obras de extraordinario interés en virtud de la admirable y tradicional compenetracién entre poetas y com-
positores. Todas nuestras cantantes aman el <lied> y lo mantienen en sus programas. Son verdaderas
Leroinas en su misién artistica; pero, desgraciadamente, se les presentan pocas oportunidades para realizar
esa labor interpretativa.

Hay que organizar en todo el mapa nacional camparias en favor del <lied», campafias tesoneras, cam-
paiias sostenidas y alentadas por nuestras beneméritas sociedades musicales; campafias realizadas por la
prensa, por la radio, por la television. Sea ese Club de Festivales de Espaiia, de plausible reciente creacion,
el primero en protegerlo, organizando audiciones especiales con la colaboracion de todas nuestras <liede-
vistcs»: las de universal renombre, las que no lo tienen tanto y las que esperan el turno para alcanzar
el triunfo y la fama, por las magnificas cualidades que posean.

Rirmo dispuesto ha estado, estd y seguird estando para colocarse en la vanguardia de la defensa del
Jied». Sélo precisamos la adhesién y el aliento de cuantas cantantes estimen que es de urgencia impedir
que el <lied> sea ahogado en el mar de la frivolidad y del nerviosismo ritmico.
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Dejé en mi precedente articulo al estu-
diante de violin en disposicién de comenzar
su primer curso, aleccionado y guiado por un
buen profesor. Insisto en lo de buen pro-
fesor, que no debe sobrentenderse por exce
lente solista.

El arte de ensenar es muy distinto del de
lucirse ante un piblico. Ha habido grandes
violinistas que fueron pésimos pedagogos, vy
viceversa. Ambas facultades reunidas en una
sola persona, con igualdad de méritos, esca-
searon y escasean. (Jue eminentes solistas os
den. cuandoc lleguéis a cabal violinista, be-
néficos y aprovechables consejos, no es lo
mismo que establecer un apropiado plan de
estudios en el cual no deben desatenderse las
aptitudes fisicas, comprensivas y asimilables
del alumno. Cada temperamento difiere en
algo de otro. No hay-dos totalmente iguales,
como no hay dos granos de arena que sean
en su peso. configuracién, medida y esencia
microsc6picamente idénticos.

Asl, pues, no es corriente que cada disci-
pulo rinda y se acomode en un mismo sis-
tema de ensenanza, por méds que sienta un
vivo prurito de llegar a violinista. No es pa-
rejo el amaestramiento y la instruccién que
a todos deberd aplicarse. Encuéntranse. sin
embargo, detalles de unicidad en muchos, y
al profesor incumbe adivinarlos y explorar-
los a partir de las iniciales practicas y segiin
dé de si el nedfito.

Una de las primeras medidas a tomar tras
el examen de la justeza del oido, punto ya
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senalado en mi precedente articulo, son las pos-
turas a que debe acostumbrarse el alumno para
tocar el violin.

limpecemos por la del cuerpo. Hay varias co-
nocidas, y de entre ellas escogeré tres: la de
estar con los pies juntos, la de separarlos como
se articula un compds a mediano abrir, y la de
asentar el cuerpo sobre el pie derecho doblando
un poco hacia adelante el 1zquierdo. En las tres
posiciones apuntadas tocaron eminentes violi-
nistas. Mis preferencias van a la tercera y ulti-
ma, la que yo llamé, en todos mis escritos, pa-
ganiniana, puesto que fue ésta y no otra la adop-
tada por aquel sumo artista.

Tiene dicha posicién la ventaja de que, sen-
tando — como se hace en la esgrima—el tronco
sobre el lado derecho del cuerpo, el opuesto
queda libre de soporte; a saber, habil para que
hombro y brazo 1zquierdos se alivien del sostén
que sobre el lade derecho radica. De ese modo,
la parte superior lateral izquierda del tronco y
el brazo que de él nace accionan con mayor in-
dependencia. Mds preciso: debido a esta posi-
ci6n, el importantisimo juego de brazo y mano
1zquierdos parecerda como si la actividad que
ambos ejercen fuera mds deslicada, mds auté-
noma, por decirlo asi.

Convenida esta primicial advertencia, pasaré
al modo de sujetar el violin entre la clavicula y
el mentén. Es preciso que esta sujecién sea se-
gura, sostenida, casi inamovible, lo cual se ob-
tendra presionando con la barbilla la tapa su-
perior del instrumento en el sitio donde se halla
la ementonniere» o barbada (lado izquierdo del
cordal) y adelantando el hombro, que oprimird
a suvez la tapa inferior. Tan fuertemente sujeta
quedard entonces la caja del violin, que para
cerciorarse de ello bastard bajar el brazo 1Zquier-
do, comprobdndose que el violin, afirmado tini-
camente por barbilla y hombro, queda fijo tal si
lo aprisionaran las dos planchas de un prensador.

Descarto y desaconsejo, por consiguiente, el
uso y abuso de almohadillas que algunos colo-
can sobre o debajo de las tapas del instrumento
con el fin de que no se les deslice. Ultra no ser-
vir de nada tales arrimos, pues siempre van
aumentandose porinsuficientes, se verd que ade-
mas acolchonan un algo el sonido.

Prosigamos con esta posicién Muchos medio-
cres violinistas, al tocar, inclinan la cabeza del
lado 1zquierdo, acercando la oreja a la caja, tal
como si quisieran escuchar mds de cerca los so-
nidos que sus manos producen. Hébito a todas
luces desaconsejable, por parecer una concen-
tracion de afectada sensibleria, asaz corriente
entre los afictonados que se las quieren dar de
inspirados o compenetrados cen lo que interpre-
tan, y desaconsejable también porque distraen
la atencién de los ojos, cuyo cometido es vigilar
posiciones y desplazamientos de los dedos sobre
el ancho campo del batidor.

Tratemos seguidamente de cémo deben pisar-
se las cuerdas. Puede que existan todavia parti-
darios del sistema proclamado y defendido por
el célebre maestro italiano, nacido en Cento,
cerca de Bolonia, Bartolomeo Campagnoli. Este
pedagogo opiné que es menester pisar las cuer-
das con extremada fuerza y martilleando. Nada
mds inttil y expuesto si se quiere poseer una
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Brindamos en este nimero [la segunda colaboracion del famoso violinista
y escritor notabilisimo sobre tema que tan magnificamente ha sido acogido
por nuestros lectores. £l trabajolde este competente y elevado pedagogo no
ha podido tener mejor eco en el mundo musical, donde el porcentaje de
profesorado y alumnado del Violin®es tan crecido.
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PROBLEMAS . VIOLIN

técnica dictil, clara, segura, rapida y dgil, ||
lado perjudicial, impractico, de esa teoria fidci)-
mente se adivina: cuanta mas fuerza se gasta ep
pisar una cuerda, menos ligereza se consigue, Sj
tomais un martillo que pese diez quilos, dargis
con ¢l menos golpes que con otro de medjy
quilo. Incluso el modo como pisdis una cuerdy Ve

-tiene para los duchos en apreciar la calidag y M

belleza del sonido tanto valor como la presitn  de
tactil del arco sobre la encordadura. :

Asi, pues, recomiendo pisarlas con moderady br
fuerza, sin dejar resquicio entre dedo y batidor, de
para que no se falsee el sonido. Mas para seguir
esa pauta es indispensable que la encordadurg
esté montada a poca altura del diapasén. Y ege 13
punto de montar baja la encordadura, por mi de
propugnado, a mds de embellecer el sonido, fo- N
cilita notablemente la nitidez de los pasajes 14 St
pidos y la seguridad en los saltos distanciades el
de las posiciones. d

También propongo para la bondad del sonidg
que los dedos pisen las cuerdas mads con la yema
que con la punta. Mi consejo puede parecer g
primera vista pueril, initil. No lo es. El que ten- P
ga oidos refinados podrd cerciorarse de ese me- ©
joramiento haciendo la prueba. Asimismo para te
ciertas dobles-cuerdas la manera antedicha es m
indicada. de

Prosigamos con la mano izquierda. Una de
sus atribuciones es el vibrato (asi se denomina la
vibracién en lenguaje musical). Sabido es que :
cualquier nota—menos las al aire —sin oscila- g
cion vibratil es desagradable, seca, molesta al |
oido. Aseméjase al pitar de una médquina. Los
tinicos sones tenidos sin vibracidn alguna, nece- te
sarios, nobles y deleitables, son los de algundm m
instrumentos de viento y todos los de metal. e

Precisemos las especies del «vibrato». Hay el T
rapido, el mediano o normal y el lento. Doy mis| [J
preferencias al segundo, pues que evoca mejor| o
la voz humana bien timbrada y de perfecta im- i
postacién. Deslindémolos. El primer «vibratoy, U
el rdpido, nos trae al oido el balar carneril: el |l
iltimo, el lento, la oscilacién del péndulo de un
reloj de antesala. S6lo el mediano, sin los dos
extremos antes reprobados, conviene a uno de
los objetivos y finalidades del violin: CANTAR.
Leeréis en muchas partituras orquestales de
nuestros dias la indicacién «cantando» puestaa
los tres primeros instrumentos de cuerda. No
olvidemos que una de las principales misiones
del violin es precisamente imitar en lo practica-
ble las modulaciones y el «vibrato» de los gran-
des cantantes. Y cuanto mds los emula en este
sentido el violinista, mayor es su aportacién al
arte que ejerce. Alla va un anecdético ejemplo:

En una pequena ciudad, cierto famoso wioli-
nista dio un recital. Para la misma fecha estaba
anunciada una representacién de Gpera ital|jana
barata. El empresario de la modesta fala ugﬂ,‘
no queriendo coincidir con el concierto del vi}w
linista, aplazd la representacién. Por lo deinis,)
con el nombre del solista se habian ya agofado |
las localidades y muy pocas fueron vendidas
para asistir a la 6pera,

Sabedores los cantantes de la decisién to-
mada por el empresario, dijo uno de ellos a sus
companeros: «;Vamos a oir cantar al violinis-
ta X. X.7» o

Ocupémonos ahora del arrastre o «porta-
mento», modo expresivo que adecuadamente R
aplicado y sin excesiva prodigalidad es un ador-
no, una inflexién que secunda al bien decir de
los fragmentos caniables. Deseo proponer lo €
que mads favorezca la diccidn. e

Si la distancia de una a otra nota escorla ¥ / g
el arrastre e hace con un solo dedo, el ¢portd- | g
mentos» debe ser muy rdpido; de lo contrari0; @ ¢
adolecerd de gangoso y feo. Si el trecho de v
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giudo, entonces aconsejo dos mo-
"W de hacerlo: primero, arras-
muy poco el dedo al dejar la
imera nota y coger la segunda
b el otro dedo de una manera
fura y exacta; segundo, dejar el
o fijo sobre la primera nota y
ter un corto arrastro anticipado
jies de llegar a la segunda. Lo
smo en direccién inversa,
Permitaseme hacer una digre-
jncontra los arrastres que pro-
mn los instrumentistas de cuer-
ypunteo del «Jazzs. los con-
o totalmente. Su constante
mstrar, cogiendo con inseguri-
flidlas notas que se buscan, pare-
tlas bascas precursoras que se
ien antes de devolver. También
@aminados pianistas y musicos
poeo refinados han ideado unos ré-
jidos enlaces cromaticos de nota
#duota, queriendo contrahacer el
armastre, lo cual es de un aborre-
aible mal gusto.
Volvamos a mi interrumpido te-
o, terminando con el del Lrazo
querdo. Indicaré la postura que
~ debe tomar el codo para que la
-- 9 mano alcance toda la extensién
yema  del mastil.
feer & o de los pequenisimos errores
1€ Lens del Método de Alard, quizas el me-
& me jorque para violin se ha escrito,
) par -_;"' s la posicién del brazo izquierdo
aa E,--‘s:ﬁa 0 al costado. Diversamente
3 ~ delo que en el Método se indica,
na de no s¢ situard el brazo junto al cos-
na II ~ tado, sino ladedndolo, adelantin-
F ‘]“Tﬂ-dnlnydeacansa’ndﬂlu sobre la par-
~ te proxima del pecho. Merced a
Sta & egta colocacién llegard la mano a
- Lo todos los grados del batidor y po-
NECe . drin los dedos, algo ladeados a su
B HOE vez, ampliar, extendiéndose hori-

-

1- zontalmente, sus posibilidades de
day €  aleance. Se conseguird ademés una
3y mil separacion en oblicuidad de dedo

mejol adedo, que permitird, por ejem-
1Ny {l-ln, al indice pisar un mi bajo en

Fatos  la cuarta cuerda y simultaneamen-
il: ¢ te el miagudo de seis lineas adi-
de ur gionales en la prima.

5 dot El primer violinista que se atre-

no dé" vié con esta posicién para ejecutar
TARS Sntervalos de muches grados fue
es d + Paganini. Y para mostrarla se hizo
-_""'r con ella fotografiar, trazando de
1. Ne¢ ’Ill:'pllﬁﬂ y letra, al pie del retrato,
MONES yn pentagrama con cuatro mis,
ctica * uno para cada nota sobre cada
gran= gierda. En esta fotografia se ve la
| estenclinacion de los dedos y la postu-

l'll _ -{ 1&] gudﬂ. quc prnpnngn Y réco-
HPROSmiendo. [zualmente existe una ca-
violi== neatora de Paganini, muy difun-

que publicaron Mori y La-
venu, en Londres, el ano 1831,
ang donde resaltan, aunque exagera-
'l V10- 8, ambas posturas: la del codo y
mas, | ade los dedos.

pLadg Deseo todavia agregar, conexo
didas | “ ¢l mtervalo conseguido por
darani

diang
AT g o

- & Paganini, que en mis Variaciones
n tos Sobre un tema de Tartini, publica-
@ SUS das por «<Universal Edition», de
FBASS Wigna, puse otro intervalo mas in-
. gbmodo todavia, puesto que va
orta deél primer do sobre el bordé6n (con
€nte  eldedo indice) hasta el do de cin-
"‘:1" - gorectilineas (con el menique).

l “Creo haber terminado con los
= puoblemas del brazo y mano iz-
quierdos. Pasaré en mi1 siguiente
articulo a los del lado derecho,
hablindoos del arco y de sus miil-
tiples manejos, presiones y movi-

mientos,

!
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a nota a recorrer es distan-

ceCOS
PREMI

Por el Dr. Pavel Eckstein

LOYV
OS E

les Klement Gottwald, la Musica ha sido especialmente victoriosa.

cados cientificos e inventores, al lado de escritores y artistas plasticos _
otorgaron tres premios en el campo de la Misica por el Presidente de la Repiiblica. De esta manera

fue nuevamente subrayado expresivamente el importante papel que el arte musical c_readur y de
interpretacion tiene en la elevacion y desarrollo de la nueva cultura en Checoslovaquia. La musica

checoslovaca goza de gran atencion en todos los paises europeos y €n muchos-

de Asia, América, Australia v Africa. Asimismo nuestros creadores

serie de otras condecoraciones, de las que les informamos.

El premio estatal Klement Gottwald por rendimientos excep-
cionales lo han logrado:

VERA SOUKUPOVA

Ha sido premiada por su rendimiento extraordinario en el canto,
tanto de 6pera como de concierto, especialmente por su interpretacion
de la parte vocal en la Sinfonia vocal de Vladimir Sommer. El hermoso
colorido de «mezzosoprano» de Vera Soukupové desperté interés inme-
diatamente después de su primera actuacién en la escena del teatro de
Pilsen, Aqui cre6 en unos cuantos anos toda una serie de personajes
grandes y pequenos de su ramo, siempre con un fino sentido para el
efecto dramético, continuidad de la frase del canto y una expresién
claramente perfilada. Después de ganar el Concurso de Canto de la
Primavera de Praga pasé a tomar parte del conjunto del Teatro Nacio-
nal de Praga, donde continué en su sobremanera triunfal carrera de
cantante. Sus triunfos en el extranjero se iniciaron al ganar el Concurso
Internacional de Canto de Tolouse. Ha actuado entre tanto como hués-
ped en ‘muchos paises, en los dltimos tiempos frecuentemfnte acom-
panada por la Filarménica Checa, de la que Vera Soukupova se convir-
ti6 en solista permanente. Al mismo tiempo numerosos recitales de can-
ciones forman parte del trabajo de esta destacada cantante checoslovaca,
cuyo arte se encuentra grabado en numerosos discos gramofénicos.

VLADIMIR SOMMER

Fue condecorado por segunda vez con el premio del Estado. El
primero le fue concedido por su Cuarteto de cuerdas en re menor. Ahora
ha sido premiado por su Sinfonia vocal, creada hace algunos anos y
desde entonces interpretada varias veces con éxito, como, por ejemplo,
en el Festival de Primavera de Praga 1964. Esta obra esta basada
en prosas de Franz Kalka y F. M. Dostoievski y en un poema de Cesare
Pavese. En el nimero 4/1964 de nuestras Noticias Musicales de Praga
hemos publicado una entrevista con Sommer acerca de su composicion.
En breve aparecera la Sinfonia vocal de Vladimir Sommer en un disco
marca Supraphon, interpretada por la Filarmoénica Checa, el Coro
Checo y la «mezzosoprano» Vera Soukupovd, bajo la batuta de Vaclav
Neumann. La Editorial de la Unién de Compositores Checoslovacos
PANTON prepara la publicacién de un extracto para piano. Viadimir
Sommer, que es profesor de las materias teéricas en la Cdtedra de
Ciencia Musical de la Facultad de Filosofia de la Universidad Carolina
de Praga, trabaja ahora en la cantata Ll Hombre Negro, basada en tex-
tos de Serguei Yesenin, Ademads, en su I1] cuarteto di cuerdas (de nuevo
para el Cuarteto Smetana) y en una cnmpﬂsicifin sinfinica mayor para

la Orquesta Filarménica de Dresde.

MILOSLAV KABELAC

Fue premiado por su Improvisacion hamletiana. Escribié esta obra
para orquesta sinfénica en ocasién del aniversario de Shakespeare, para
el concierto de gala del Festival Primavera de Praga dedicado a este
aniversario mundial. Desde esa época el compositor ha creado ya otras
obras dignas de atencién. En el nimero 3/1965 de nuestras Noticias
Musicales de Praga hemos hablado ya de sus Ocho invenciones, op. 49,
para instrumentos de percusién, que hace poco, en adaptacion para
«ballet>, tuvo su estreno mundial en Estrasburgo. Considerable eco ha
despertado ya su composicién para orquesta titulada Reperberacion, que
fue estrenada en Praga en febrero de este ano. Entre tanto hemos co-
nocido de Kabeléc sus canciones sin palabras. Al lado de las seis sinfo-
nias de Miloslay Kabeldc mencionemos su muy importante v amplio
pasacalle orquestal titulado Misterio del tiempo. La obra puede obtenerse
en discos Supraphon, interpretada por la Filarménica Checa bajo la

direcﬂiﬁn de Karel Ancerl.

AQUIA:
STATALES
1965

En el afo jubilar de la Republica Socialista Checoslovaca, al ser concedidos los premios estata-
Al lado de una serie de desta-

y cinematograficos, se

centros musicales
han logrado muchos éxitos de

importancia. En este contexto armoniza muy bien la concesion de premios del Estado y de una




las cuerdas del
violoncelo

Problema ha sido durante
mucho tiempo para los violon-
celistas la encordada del instru-
mento. Las tradicionales cuer-
das de fripa, tan sensibles a los
cambios de temperatura;al vaho
en los locales cerrados, llenos
de publico; su calibrado, mas
0 menos imperfecto: su natural
desgaste, causa de deshilachar-
se y de romperse con fréecuen-
cia, eran causa de constante
preocupacion y de continuos
disgustos.

Cosa por el estilo ocurria a
los violinistas, con su prima de
tripa. No podian dar una audi-
cion ni estudiar unas horas sin
que tuvieran que reponer la
cuerda. Ello obligé a instrumen-
tistas y a fabricantes a buscar
una solucion a tan agudo pro-
blema.

Se lanzé al mercado una pri-
ma de seda que, si bien era mas
resistente que la de tripa, era
mas débil de sonoridad. Por fin
hallaron la solucién colocando
una prima de metal: una tira de
acero que neutralizaba todos
aquellos inconvenientes, crean-
do al propio tiempo uno nuevo,
de suma importancia: un des-
equilibrio de timbre en relacién
a las restantes cuerdas. Ello obli-
gaba al instrumentista a tocar
con suma precaucion, para evi-
tar el sonido o, mejor, el timbre

metdlico, singularmente en la

cuerda al aire.

Proceso semejante, algo maés
tarde, ocurri6 en el violoncelo.
Fue el doctor Thomastik, de
Viena, quien lanz6 una cuerda
prima de acero para el violon-
celo, consistente en una tira
algo mas gruesa, naturalmente,
que la del violin. Para lograr
mayor unidad de timbre se ide6
sobrehilar la segunda cuerda

con aluminio, quedando las res-
tantes cuerdas con su tradicio-
nal envoltorio de latén o plata.
Otro de los inconvenientes de
los bordones con alma de tripa
era que ésta se secaba, quedan-
do mas delgada v, por ello, e
envoltorio dejaba de ser parte
integrante de la cuerda, la cual
daba un timbre gangoso, cerra-
do, amén de muchos fallos, por
no establecerse una regular vi-
braciéon. No quedaba otro re-
medio que cambiarla.

Entonces se ided, calculando
los gruesos o didmetros, para
obtener las distintas tesituras,
sobrehilar unas tiras de acero,
quedando establecida asi la en-
cordadura enteramente metdlica.
Ello adulteraba bastante el tim-
bre caracteristico del violonce-
lo, por lo cual hubo, entre los
violoncelistas, una gran resis-
tencia en adoptarla.

A la aparicién de los plasti-
cos se fabricaron cuerdas de
nylon. Estas, que tan buen re-
sultado han dado para la gui-
tarra y para el arpa, no sirvie-
ron para los instrumentos cuyo
sonido se obtiene por frotacion.
El arco resbalaba sobre la cuer-
da, sin ponerla en vibracién.
Ha dado feliz solucién a tanto
problema la aparicién de la
cuerda de acero cromado <cables,
que retne casi todas las cuali-
dades apetecibles al instrumen-
tista.

Las cuerdas «cable» estin
constituidas por unos finos hilos
de acero retorcidos en espiral
y recubiertos o sobrehilados,
de seda, aluminio, cromo, plata
iU oro, en capas superpuestas.

Al principio, el ultimo en-
voltorio era de hilo redondo.
Actualmente se usa casi exclu-
sivamente envoltorio plano.

colaborac
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Las cuerdas metélicas tienen,
a mi juicio, las cualidades si-
guientes:

I. Son rapidisimas en pro-
vocar, al contacto ‘del arco, la
excitacion vibratoria del aire
interior del instrumento, vy, por
tanto, éste suena inmediata-
mente.

[I. Quintan perfectamente
en todo el diapasodn.

IlI. Su pequeno didgmetro y
la menor distancia entre la
cuerda y el batedor, por ser el
puente mas bajo, simplifican
en mucho la ejecuciéon, yva que
se pueden establecer combina-
ciones entre las cuatro cuer-
das, en regiones agudas del ins-
trumento. En cuerdas de tripa,
pasada la cuarta posicién, en
la segunda cuerda no queda
otro remedio que encaramarse
a la prima.

IV. Su calibrado perfecto,
libre de protuberancias, no pro-
duce callosidades en los dedos
de la mano izquierda. En las
cuerdas de acero cromado no
quedan los dedos ennegreci-
dos, como ocurre con las cuer-
das de envoltorio de aluminio

V. No causan fatiga al eje-
cutante, puesto que la baja al-
tura del puente no requiere
una gran presion de los dedos
sobre la cuerda.

VI. Insensibles a los cam-
bios de temperatura. No acusan
la humedad, el ambiente extre-
madamente seco ni el vaho,
mencionado, de los locales ce-
rrados e insuficientemente ven-
tilados, vy a manos sudorosas.

VII. A la postre son maés
econémicas que las de tripa. Si
bien su coste es crecido, su
duracion es casi ilimitada.

Son bastantes los violonce-

S ANTOS
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listas refractarios a las cuer

metdlicas. Arguyen que el
culiar timbre del violone
queda desnaturalizado,

=4

Quizd no andan del fc
descaminados. No siempre, €1
pero, es culpa de las cuer

.. -‘.- ] :

metélicas el sonido o fimb
duro en el violoncelo. Hay i
trumentos que no las resiste
es decir, no resisten su excil
cién vibratoria. Ello se ag
especialmente en instrumen
antiguos (mejor, viejos), de
pas delgadas y llenos de g
tas, bien o mal reparadas.

Las cuerdas metélicas
quieren instrumentos mode
nos, enteros, de tapas grues
y puente mas bien grueso tar
bién. ==

Esta pequena alteracién €
el timbre del violoncelo, pe
fectamente neutralizada co
los filtros de goma para el s
nido, colocados en el puent
donde descansan las cuerda
es apenas perceptible. En tod
caso, sera al primer moment
a la primera nota; inmediat
mente, el oido se acostumb
y la impresion desaparee
Creemos que justifican el s
crificio del timbre, por dem
insignificante, las enormes ver
tajas mencionadas.

Los contrabajistas, en su m
yoria, también han adoptad
la encordada metadlica. Les fa
cilita la ejecucién y obtiene
mayor nitidez y precisién.

O B

Errénea la creencia, bas
tante generalizada, de que |
enorme presion de la encor
dada metdlica perjudica la in
tegridad de las tapas del ins
trumento. Pues, no. Dado e
grueso o calibre de las cuerda
metdlicas y la poca altura d
puente que requieren, dich
presion y tension son iguale
a las de una encordada de tr
pa, afinadas ambas a la misr
tesitura. Tension, 55 kilogra
mos. Presion, 35 kilogramos. E
la misma teoria del kilo de pla
mo y del kilo de paja.
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Lo que ocurre es el fend
meno general de resistencia
que se produce ante toda in:
novaciéon. Cuando se implanté
la pica en el violoncelo, la re
sistencia en adoptarla llegé ¢
extremos violentos. En el Con-"Ree
servatorio de Paris eran expul-
sados los alumnos partidarios
de la pica, y ésta ha sido un
elemento eficacisimo al des-
arrollo de la técnica violonce-
listica. También las cuerdas me-
talicas contribuyen grande-
mente al mismo fin.

Puede afirmarse, sin incurrir
en exageracion, que la ma-
yoria de los «virtuosos», «cuar-
tetistas» y «solistas» tocan hoy"
en dia sobre cuerdas metalicas.
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sTA es actualmente la divisa
= de los virtuosos. No existen
ya como antes carreras pura-
mente nacionales. En los alre-
dedores de 1900 eran legion los
musicos que limitaban su cele-
bridad a las fronteras de su pais
de origen, donde conseguian
un renombre apreciable seme-
jante a los ilustres societarios
de la Comedia Francesa, que
no viajaban mucho. Mounet-
Sully actué una o dos veces en
el Teatro del Principe de Gales,
de Londres. Aparecié incluso
en el muro de Orange, pero
rechazé enérgicamente las pro-
posiciones de giras a provincias
0 al extranjero. Le era suficien-
te con la gloria parisiense. En la
misma época se citaba el caso
de Pachmann, Busoni o Pade-
rewsky. Eran raros los virtuosos
viajeros, como, por ejemplo, el
primero, el mds famoso de to-
dos: Franz Liszt.
El otro dia recibi una llamada
telefénica de Philippe Entre-
mont, ahora laureado del Con-
curso Marguerite Long-Jacques
Thibaud. Llegaba de Estados
Unidos con su mujer y su hijo,
estaria un solo dia en Paris,
iba a tomar el Tupolev para la
U.R. S. S., para realizar una gira;

después tenia que trasladarse a

Alemania, donde le esperaban
numerosos contratos; volveria a
dar un <salto» a América del
Norte, v buscaba conmigo una
fecha libre para una emision
televisada. No pudo encontrar
ninguna antes del mes de mayo
de 1966. Sinceramente suspira-
ba ante su calendario demasia-
do lleno.

BEn el momento de celebrar

' un concurso internacional que

aba . ha suministrado tantas pruebas
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de su eficacia, me encuentro un
poco cohibido porque escribi
hace algunos afios un articulo
que ponia en duda la utilidad
de las competiciones de esta es-
pecie. Bromeaba en él sobre el
caricter deportivo y la candi-
dez del publico, que unas veces
cree asistir a una corrida y otras
se fia ciegamente de las deci-
siones del jurado. La pereza na-
tural de las gentes se siente en-
tonces satisfecha porque se de-
cida en su lugar y se les designe
el <mejor», al que con toda se-
guridad ellos decretan a su vez

- sin rivales. Como también in-

terviene el snobismo, se asiste a

- Veces a escenas curiosas.
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Afortunadamente, hay otros
puntos de vista para juzgar un
concurso y apreciar sus resul-
tados. Mejor que nadie, Paul
Léon ha sabido definir el espi-
ritu de la Fundacién Margue-
rite Long-Jacques Thibaud:
«En 1943, dos maestros ilustres,
unidos para la realizacion de
una gran obra, instituyeron un
concurso en una época en que
Francia estaba ocupada por el
enemigo, atacada en sus fuer-
zas vivas, pero intacta en su al-
ma. Bse llamamiento a la juven-
tud para la salvaguardia de los
valores espirituales en lucha
con la fuerza bruta tuvo en el
pais una profunda repercusion.
Tres afnos después, al estable-
cerse la paz, se pudieron abrir
las fronteras a la vida interna-
cional. Desde entonces los vir-
tuosos de ambos mundos iban
a poder enfrentarse y confron-
tarse. Desde entonces ha habi-
do muchas listas de premios
gloriosos, muchos artistas des-
conocidos revelados y en se-
guida célebres, que han afadi-
do a sus cualidades nativas las
que reflejan la aureola de sus
patrias. Un premio es una con-
sagracion. Es también una invi-
tacion, una invitacion al viaje
hacia todos los grandes estra-
dos del mundo...»

Indudablemente, los premios
del Concurso Long-Thibaud
permiten a los beneficiarios el
«ser lanzados». Salas llenas des-
de el primer concierto, giras or-
ganizadas por las Juventudes
Musicales de Francia, contratos
internacionales: el proyector de
la actualidad esta enfocado ha-
cia los j6venes que han recibi-
do al comienzo de su carrera
esa marca de calidad, compara-
ble a la que se atribuye a los me-
jores vinos. Asi distinguidos, se
van por los caminos del mundo.

Un examen de los concursos
que han precedido al de este
afio permite llegar a conclusio-
nes interesantes. Entre los pia-
nistas, he aqui los laureados que
han hecho carrera: Samson Fran-
cois (1943), Aldo Ciccolini, Vent-
sislav Yankoff, Daniel Wayen-
berg y Yuri Boukoff (1949); Paul
Badura Skoda, Janine Dacosta,
Sequeira Costa y Georges Sol-
chany (1951); Philippe Entre-
mont, Kyoto Tanaka y Cécile
Ousset (1953); Bernard Ringei-
sen y Tamas Vasary (1955); Pe-
ter Frankl y Gabriel Tachino

(1957); Toyoaki Matsura (1959),
Marina Mdivani y Bruno-Leo-
nardo Gelber(1961); Victor Eres-
ko (1963).Hay que citar también

a Bvgeny Malinine (1953), Di-

mitri Bachkirov (1955) y Gabor
Gabos (1955), laureados extran-
jeros, que hacen carrera en su
pais de origen. -

En lo que se refiere al violin,
figuran: Michele Auclair (1943),
Arnold Bidus (1946), Christian
Ferras (1949),Gérard Jarry e Ivry
Gitlis (1951); Nelly Chkolniko-
va, Blanche Tarjus y Michele
Boussinot (1953); Dévy Erlih
(1955), Boris Goutnikov (1957),
Gyorgy Pauk (1959), Jean Ter-
Mergerian (1961), Irina Botch-
kova (1963). Esta lista, como la
precedente, no es, ni mucho
menos, completa.

Como nada hay mas aburrido
que una lista de premios, trate-
mos de sacar algunas conclu-
siones de esta lista incompleta:

1.2 Se observa ante todo
que al margen de la recompen-
sa suprema—el Gran Premio
ambicionado por todos los com-
petidores — simples accésit co-
ronan a veces a individuos de
«dlite>. Ni Wayenberg, ni Badu-
ra-Skoda, Boukoff, Barbizet, Sol-
chany, Tacchino, Cécile Ousset,
Ferras, Gitlis, Gelber han obte-
nido grandes premios: esto no
ha importado, porque designa-
dos a la atencién publica, han
realizado después muy brillan-
tes «recorridos». Esto quiere de-
cir que al margen del Gran Pre-
mio se pueden tener todas las
esperanzas por parte de los
concurrentes recompensados.

2.2 Las naciones que han
acudido han sido muchas y
han estado representadas en los
Concursos sucesivos: Francia,
Rusia, Estados Unidos, Hungria,
Suiza, Bélgica, Gran Bretana,
Italia, Bulgaria, Paises Bajos,
Austria, Portugal, Israei, Japon,
Polonia, Alemania, Turquia,
América del Sur, Checoslova-
quia, etc.

3.2 Los grandes premios se
han repartido de la manera si-
guiente: Piano: cuatro france-
ses, cuatro rusos, dos hingaros,
un italiano, un bulgaro, un ja-
ponés. Violin: cuatro franceses,
cuatro rusos, un americano, un
apatrida.

LONG-THIBAUD 65

RNACIONAL O NO SER...

4 Un gran deseo de im-
parcialidad y de eclecticismo
ha animado siempre a los orga-
nizadores del Concurso en lo
referente a la composicion de
los Jurados:-figuran en ellos las
grandes notabilidades interna-
cionales. Han sido muy raras las
discusiones vehementes. Es cier-

to que la lectura de las listas de

premios no ha sido acogida
siempre con una completa sere-
nidad por los asistentes, porque
es bastante natural que una
competicion de- esta clase dé
Jugar a polémicas: es el mejor
signo de vitalidad.

5.2~ BEn 1953, Rusia delegd
por primera  vez candidatos.
Habia gran expectacion en la
Sala Gaveau. Se esperaba algiin
acontecimiento extraordinario.
Fue grande la decepcién cuan-
do al final del Concurso de Pia-
no el Presidente del Jurado, Jac-
ques Ibert, anunci6 que no ha-
bia primer premio. De hecho,
el soviético Malinine compartio
con el francés Entremont el se-
gundo premio.

Un concurso instrumental no
es menos intimidante que la ca-
rrera hacia la Luna. Francia no
teme enfrentarse con los paises
extranjeros, lo que significa
bastante.

El Concurso Internacional
Marguerite Long-Jacques Thi-
baud celebra sus sesiones en la
Sala Gaveau. Bl programa de
las pruebas es variado como la
lista de platos de un restauran-
te, en la que el consumidor eli-
ge.Por lo cual, los pianistas pue-
den elegir entre Chopin, Schu-
mann, Schubert o Mendelssohn;
cada uno de estos maestros le
proponen, segun le agrade, cua-
tro o cinco «trozos del dia». Dos
«eliminatorias» y una «final», es-
ta ultima constituida por la eje-
cucién de un «concerto» con
acompanamiento de orquesta.
Para algunos serd el primer con-
tacto con una formacién sinfé-
nica; para otros, un ejercicio fa-
miliar. Nada indica que los ve-
teranos triunfardn sobre los no-
vicios. El interés principal de
este Concurso estd en lo im-
previsto de los resultados, lo
mismo que en la revelacion
de las glorias musicales de
manana.

GAVOTY
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LA VIDA DE UN ARTISTA ANTANO g AHORA

Frédéric Chopin fue arrastrado
por su querida George Sand al
claustro de Valldemosa, ea Ma-
llorca, donde desperdicié la poca
energia que le quedaba. Y Tamas
Vasary, invitado por una impor-
tante Compania grabadora de dis-
cos, dio un concierto en aquel mis-
mo claustro, y de esta manera as-
cendié un paso mads en su veloz
subida al éxito. Los dos casos, a
primera vista, parecen tener dife-
rencias enormes...: la diferencia
entre lo romantico y el idealismo
de una era pasada y el alboroto de
la publicidad de hoy. Pero debajo
de esta aparente discrepancia su-
perficial hay algunos parecidos fas-
cinadores.

- Chopin no queriair a Valldemo-
sa, y al principio encontraba a
George Sand antipatica, nada fina
y demasiado varonil. Pero pronto
cayd bajo el hechizo de su pasion,
su solicitud y su voluntad de hie-
rro, permitiéndﬂse llevar como un
nino timido a la lejana 1sla espano-
la. Sin embargo, a partir de los pri-
meros momentos alli, se sintié in-
feliz y perseguido. Temia la sole-
dad, sufria a causa del clima y de
la comida, que le era extrana, y no
podia comunicar con los mallor-
quines. Pero George Sand, una mu-
jer muy avanzada para su época,
preveia que un dia la isla de Ma-
llorca daria a los Alpes una fuerte
competicién para el comercio tu-
ristico. Escribié: «Si1 el servicio
de barcos fuese mejor organizado,
pronto tantas personas vendrian a
Mallorca como las que ahora via-
jan a Suizas.

Y tenia razén. Hoy en dia el ae-
ropuerto de Mallorca, en un do-
mingo de verano, es el aeropuerto
de mayor trafico de Europa. El dia
después del concierto de Tamas
Viésary pasaron por él unos 30.000
pasajeros.

Vaséry no habia hecho ningu-
na visita de la ciudad organizada,
no sabia qué vino era el mejor
de Mallorca ni cudl era el mejor
hotel, a pesar de que se alojaba

en dicho hotel. Durante su estan-

cia de casi una semana en la 1sla,
no hizo nada, aparte de tocar €l
piano. Lo mismo que Chopin ha-
bia hecho hace ciento treinta anos.
Y, como Chopin, Vasary es un ro-
mantico y un sonador. «No soy de
este siglo», dice.

Tamds Vasary nacié en 1933, en
Debrecen, Hungria. Fue un prodi-

colaboré

CHOPIN.
VASARY

Tamas Vasary, en el piano que hace ciento
treinta afios tocara Chopin en Mallorca.

gio infantil y dio su primer con-
cierto de musica de Mozart a los
ocho anos. Cuando tenia nueve
anos, un periédico escribié sobre
él las siguientes frases: «... La 1n-
creible bravura de su técnica, la
facilidad con la que domina su ins-
tramento, la fuerza de sus cleadas
de emocidn..., todas estas cualida-
des dan fe de un futuro artistico
espléndido>.

Después de la segunda guerra
mundial, Vasdry continud sus es-
tudios musicales en Budapest, enla
Academia Franz Liszt. Era alumno
de Josef Gat y Ludwig Hernadi, y
eventualmente gané el premio in-
ternacional Franz Liszt. Dificil-
mente hubiera podido tener un
principio mejor.

Pero entonces los acontecimien-
tos politicos lanzaron sobre su vida
una sombra negra. Por decreto del
régimen comunista, en 1951, su
familia fue exiliada al campo, lo
cual les dejaba virtualmente en la
miseria, Lo peor de todo era que
Tamas se encontraba sin piano en
el que practicar. Obligado a ello
por la necesidad, empezo a tocar
el piano en conjuntos de musica de
baile, siempre esperando un mila-
gro. Y lleg6 el milagro, primero en
la forma de un piano que le fue
regalado por el famose Zoltdn Ko-
daly. «Siempre he tenido suerte en
encontrar amigos y personas que
me han ayudado en mivida», dice
Véasary. Y ésta es otra cosa que
tiene en comtin con Chopin.

Sin embargo, ni los amigos de
Chopin ni los de Vasary podian
hacer mucho por mitigar las giras
del destino. Asi, pues, el joven ar-
tista salié6 de su patria después del
levantamiento de 1956, refugidn-
dose en Suiza.

«No tenfamos dinero en absolu-
to», recuerda, explicando el que
su familia hubiera optado por vi-
vir junto al lago Ginebra, <pero
por lo menos teniamos una vista
muy bella», Y anade: «Nunca, n1
por un solo segundo, dudé que al-
gun dia tendria éxito en Occiden-
te. Incluso rechacé una proposi-
ci6n matrimonial porque crei que
la chica me queria sélo por todo
el dinero que un dia ganaria...
Pero el principio era muy dificil.
A los veintitrés anos uno casi es
demasiado mayor para empezar a
construir una nueva carrera como
pianista de conciertoss.

Otro paralelo con la vida de

- ARLOTITE

Chopin, El también fue obligado
por factores politicos a trasladarse
de Europa oriental a Europa occi-
dental, y también él tuvo una dura
batalla contra corriente al princi-
pio (aunque la separacién entre
Varsovia y Paris en tiempos de
Chopin era mucho mds 1nnocua
que la que existe entre Budapest y
el lago Ginebra hoy dia). No obs-
tante, en ambos casos volvieron a
empezar, y ambos artistas encon-
traron importantes personasy pa-
tronos que losayudaron. En el caso
de Chopin, fueron Balzac, George
Sand y diversas duquesas france-
sas, mientras que en el caso de Va-
sary han sido Klara Haskil, Annie
Fischer, la Reina madre de Bélgi-
ca, la ex Reina de Italia, la Deuts-
che Grammophon Gesellschaft y
varias Agencias de conciertos,

No parece muy justo que la gente
insista en que los artistas de tiem-
pos antiguos hacian sus carreras
con sus propios esfuerzos, mientras
que los musicos de talento de los
tiempos modernos llegan a la cam-
bre mayormente gracias a una pu-
blicidad bien realizada. Chopin es
dificil que fuese menos practico y
materialista que Tamds Vasary.
Y, por eso, los dos necesitaban una
cierta proteccién cuando las cir-
cunstancias los obligaron a trasla-
darse a paises extranjeros.

Naturalmente, todas las puertas
se abren para un artista de talento;
viaja, ve los paises mas bellos del
mundo, sus ciudades mas hermo-
sas. Pero no tiene hogar en ningin
lugar.

— ;Dénde ha dado usted concier-
tos recientemente? — pregunté a
Vasary.

—En Bélgica, Alemania, Ingla-
terra, Suiza, Espana...

—Y ;dénde estara interpretando
en los meses proximos?

— La semana que viene, en Bom-
bay; luego, en Australia, Nueva
Zelanda, Jap6n, Estados Unidos,
Canada v tal vez...

Sus ojos azules de poeta contem-
plaban la nada, a lo lejos, como si
pensara en algo muy alejado de los
escenarios desus préoximos triunfos.

— Hard mucho calor en India en
esta temporada del ano-comenté.

— jAh, si?=dijo distraidamente.

Y sus largos dedos trazaban
circulos en el agua de una pocera,
mientras, indeciso, con una voz
suave, empez6 a hablar de los pro-
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blemas que se encuentran en una L
gira mundial.

— Mientras el instrumento sue-
ne bien, todo va de maravilla—ex- Y
plicé-. Pero a veces tengo que to-
car un piano que no tiene el tono
adecuado, y entonces sé desde e
primer cnmpﬁs que no tocaré bien, tr
Lo que me preocupa més ahora, de al
esta gira proxima, es una salaen i
Japén con capacidad para cuatro
mil personas. Son demasiadas para G
un concierto de piano.

— ;No tiene usted nunca tiempo
para visitar las ciudades y sus alre- y
dedores? el

— Oh, si, a veces un poco. Cuan-
do lo hago, procuro escuchar la
musica popular del pais donde €
estoy. €]

— ;Asiste usted a conciertos de
«jazz» también? ;

— Naturalmente.

— ;Y cémo pasa usted las vaca-( 5
ciones?

—Me quedo en casa y trabajo B
con las matematicas y la fisica. |

Aquella era una contestacion d
sorprendente. Pero Vasary no es
el inico misico a quien le fasci-{ L
nen las matemadticas. También és-|
tas tienen un mundo suyo, alejado
de la realidad cotidiana. €

— ;Y referente al amor? = b

— ;Quiere decir si tenge novia? |

— Si, algo asi. ]

El joven senalé en la negativa: E

—No, no tengo novia. Pero co- |
nozco a muchas mujeres, sobre
todo a las que aman la Musica. 5
[Llego a conocerlas después de mis
concrertos, y luego hablamos de la
Miisica, y, por fin, no estoy seguro )
si es mi misica la que aman..., 0 [l
si es que me aman a mi. Entonces
me voy para otros lugares. |

— ;No habrd ninguna mujer que /I
le acompane cuando vaya de gira’

— Ah, si, m1 madre. }

De nuevo, no pude evitar pensar q
en Frédéric Chopin y George Sand, ]
quien era mucho mayor que §U »
amante y hasta cierto punto subs-
tituia a su madre. Le cuidaba du-
rante sus viajes, organizaba Suf D
conciertos en Paris y su estanci
en Mallorca, mientras é1 tocaba el | D
piano, sufria y sonaba. Las cosi®| o
no son muy distintas para Tﬂm-‘iﬁ I
Véasary hoy. Su madre le l:.llljiﬂ EﬂAl
los viajes, su agente de conciertos K
se encarga de la nrgamzaﬂlﬁﬂﬁ n
mientras él toca su piano, suenay
sufre. «Plus ¢a change, plus ¢ et
la méme chose...». d
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el Modern

Jazz
QUCI‘I‘Q"I’, 20

Desde el 18 del pasado septiembre tenemos en Europa
al Modern Jazz Quartett, el mas famoso grupo de <jazz» norte-
americano. Esta «tournée» supera en numero de conciertos
a la que realizara afios ha por el Japon, Australia y Nueva

Zelanda.

Se inici6 en los paises nordicos: Dinamarca, Suecia, Noruega
Sle- ’ d . d . 1 o : =
e | Finlandia, y a razon de concierto diario. Francia, pais en el
. to. | que el «<jazz» tiene suma vitalidad y en el cual existe una aficién
lt‘:'ﬂ'i'l mantenedora de esta vitalidad, ha sido también escenario de los
e e : ‘ . : e
ey triunfos de esta doble pareja de virtuosos de un estilo de musica
,de al que vienen consagrados en equipo desde el afo 1954,

a8l on que se apartaron de las huestes de la gran formacion de Dizzy

una

atro | . \ & ; :
para Gillespie, a cuya seccién de ritmo pertenecian.

) Cinco actuaciones tuvieron en Paris, entre el 30 de septiembre
a;f; y el 4 de octubre, una de ellas en la Sala Pleyel, y las restantes

en el auditorio de la O. R. T. F,, siendo radiodifundidas y televi-
uan-| . das para millones de oyentes. Bourges y Lyon fueron otras
r la i

ciudades francesas de las visitadas por el Modern Jazz Quartett

nde
en su gira europea.

Centraba esta <tournée» su participacion en el Festival Inter-
nacional de Jazz celebrado en Praga, en el que actuaron el 14 de
8% gctubre, y Londres “encabezo la serie de recitales en la Gran
bajo| Bretafia, con una actuacion el dia 16, en el Royal Festival Hall.
.| Otras audiciones llevé a cabo en salas londinenses: en la Croy-
glﬂ;; don y en la New Victoria, aparte de las sesiones dedicadas a la
asci-l Division de Televisiéon de la B. B. C. También Bournemouth, Bir-
185 mingham y Manchester fueron las ciudades inglesas visitadas

jado X : o Rl
en la Gran Bretana por el famoso conjunto <«jazzistico» norte-

s de

americano.

yvia? | g, i i
. Dio fin esta gran «tour» europea con sus actuaciones en Ham-

tiva: burgo y Munich.
L{jf.’; | En todas partes han hecho alarde de la gran clase que po-
sica. &een todos sus componentes, que han puesto siempre de mani-
‘jgll‘: fiesto no s6lo en las sesiones puramente de recital o <«jam
curo jession», sino en sus espectaculares actuaciones con orquesta
.., 0 llevadas a cabo en otras ocasiones, como con la Symphony

0ces Nrchestra de Tokyo, o con las Sinfénicas de Cincinnati o Min-
quf; ;IlEElpﬂliS.
gira’ . N ha sido menor la estela de éxito de este afio que la

qsar | que dejaron con oportunidad de su colaboracidn en los Festiva-
and, les del Maggio Mussicale Florentino o con su actuacién en el

ﬁﬂfsu Mozarteum de Salzburgo. J O h N L ew I g

‘d:]: Pueden estar satisfechos John Lewis, <jefe» del grupo, su
8

acia Pianista y arreglador, Director de la Escuela de Jazz de Lenox y M i | -I- J Qc I( SON

sael | Director artistico del Festival de Jazz de Monterey; Milt Jackson,
088 | o] vibrafono del equipo, colaborador de Dizzie Gillespie; Percy

g Heath, el contrabajo de «jazz» més grabado del mundo, y Connie P erc y H ed t S

aen
rtos | Kay, el bateria que, sin escuela técnica alguna, ha creado la

ﬂén, mejor escuela «jazz drummer=. C onn | €& K a y

p’est La presencia de este conjunto en Europa ha sido la novedad
del principio de la temporada, y su reciente grabacion del Con-

erto de Aranjuez, con Ta colaboracion del concertista Lawtindo  cp . 4 RODRIGUEZ MORENO

Almeida, en versién «jazz», io vincula hoy a nuestro medio.

Eicco -
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La Organizacion de las Naciones Unidas se man-
tiene en un primer plano de actualidad permanente;
los acontecimientos belicistas del mundo que trata
de pacificar, en cumplimiento de los fines para que
fue creada, contribuyen, por desgracia, a esa fiel
permanencia de aquel organismo en ese punto de
continuidad actual.

¢ 4

Mas si siempre la O. N. U. constituyé motivo de
atencion para cuantos siguen con interés los avata-
res del mundo, ahora ha conseguido quizas el grado
mas alto, al haber concentrado en torno a ella la
curiosa mirada de la total poblacién humana, con
motivo de la visita que Su Santidad Pablo VI acaba
de hacer a su sede de Mannhattan, para pedir,
desde alli, la Paz para el Mundo en la fecha me-
morable del 4 de octubre, festividad de San Fran-
cisco de Asis, el «poverello de Asis», fundador de
una Orden que con el Bien y la Paz se lanzé a la
santificacion y pacificaciéon del mundo.

Coincide tan trascendental visita con la cele-
bracién en estos dias del XX aniversario de este
organismo internacional. No podia extrafiarnos que
con tal motivo haya tenido lugar tan singular acon-
tecimiento, v que la Misica se haya asociado en-
tusiasticamente también a él, al estrenarse simulta-
neamente, el 24 de octubre, en Nueva York, Londres
y Mosca el Himno de las Naciones Unidas, escrito
por el famoso compositor britinico Benjamin Britten,
y compuesto precisamente para solemnizar este ju-
bileo de la primera organizacién internacional, que
si en el campo belicista tan marcada labor de paci-
ficacién viene realizando, en el cultural, y a través
de su Departamento de la U. N. E. S. C. O., tan
esforzado es también su incansable batallar en pro
de un mas alto nivel cultural de los pueblos de

buena voluntad.

El texto del Himno estd tomado de la IV Egloga
de Virgilio, que preveia la Edad de Oro, precedido
de diecisiete frases de fuentes diversas, antiguas y
modernas. La partitura, de diez minutos de dura-
cién, para voces de hombres, mujeres y nifnos, con-
tiene también una parte de Shostakovitch, que ha
querido asi sumarse a la conmemoracién de este

aniversario.

A. RODRIGUEZ MORENO
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£l Club de Conci

Respuestas del Subdirector general
de Culture Popular y Comisario
general de Festivales de Espanay,

Don Enriqu

e de laea Hoz

_—_———J .

Tan pronto como ha tenido existencia y permanencia la idea de un
«Club de Conciertos> en Madrid, llevado a cabo bajo el popular titulo de
«Festivales de Espaiias, RITMO se ha interesado por conocer algunos por-
menores respecto a su funcionamiento, a sus posibilidades, a su marcha.
Uno de nuestros redactores ha conversado con el Comisario general de
<Festivales> y Subdirector general de Cultura Popular en la Direcciin
General de Informacion, D. Enrique de la Hoz, sobre la consideracion
de que este <Club> puede ser en un futuro proximo un foco de culturg
musical de gran trascendencia para Madrid y para toda Espafia (dada
la difusién que le prestan la Radio Nacional y la Televisién). Transcri.
bimos la entrevista segiin los temas tratados con el Sr. De la Hoz:

—Hora de las sesiones del
«Club». ¢No es muy tarde o muy
temprano las ocho de la noche?

— Por supuesto que el horario
¢<rompe moldes». También puede
decirse que, como otras activida-
des similares que parten de la
misma organizacion — tal el anual
Festival de la Opera en el Teatro
de la Zarzuela—, se trata de un
horario <«a nivel europeo», con
perdon por el tépico. Hay mayo-
res razones que las del capricho.
Los conciertos y recitales previs-
tos para los dias lunes y miércoles
deben ser, precisamente, a partir
de las ocho de la noche, pues es-
tando el Auditorio en pleno cora-
zon del edificio del Ministerio de
Informacién y Turismo, y exis-
tiendo la jornada de trabajo de
tarde, es preciso evitar una moles-
ta coincidencia entre la salida de
los funcionarios con la entrada del
publico de los conciertos. Se trata
de lograr la fluidez de circulaciéon
de ascensores necesaria entre un
tiempo de salida y otro de acceso.
El dia sébado no existe ese proble-
ma, ciertamente. Por otra parte, un
«club» de conciertos —como un
cineclub u otro tipo de asocia-
cion similar — no tiene por qué so-
meterse al horario de espectdculos
considerado «normal> en Madrid.
Debo decir que, como todo lo con-
cerniente al «Club», en la etapa de
ahora a primeros de enero, el hora-
rio es provisional. Si los socios y
la Directiva que tenga el «Club»
acuerdan para- los sidbados otra
hora, asi serd. No estd descartada
la noche —la noche de las diez y
media a once —, pero se estima
que a esa hora los transportes pu-
blicos son més dificiles, sobre todo
para la salida. Y en dias laborables
quizd sea un disparate obligar a
trasnochar a los asociados que tra-
bajan temprano al dia siguiente.

T e m a S

El Madrid trabajador madruga, por
fortuna, cada vez mas.

—¢Por qué doce programas al
mes, tres semanales? ¢No es exce-
sivo?

— Veamos: tales doce programas
existen virtualmente de todas for-
mas. Son los que, en una accion

de muisica viva absolutamente nor-

mal, se han de producir para Radio
Nacional de Espana y Television
Espaiiola dentro de su programa-
cion regular. Llevarlos al «Club» es
una simple operacion de traslado
fisico, puesto que el Auditorio del
«Club» estd acondicionado con
instalaciones permanentes para ra-
dio y television. Es un «estudio»
méas, formalmente considerado.
:Qué ocurre? Que estos concier-
tos, en lugar de registrarlos en los

estudios, siempre frios, de los dos

grandes medios de comunicacion,
se registran en el Auditorio comun,
con una gran riqueza espiritual en
su torno: el calor, la presencia, la
actitud, la exigencia directa del
publico. Asi nace el «Club». Asi
se crea un ntcleo vivo de publico

que subrayara expresivamente las
transmisiones musicales de la Ra-

dio y la Television. Asi, finalmen-
te, la programacion respectiva para
micr6fonos y camaras sera, qué
duda cabe, mdas exigente. Podria

haber en el «Club» — quiz4 lo habri

en un futuro proximo —un con:
cierto diario, y todavia no estaria-
mos sobre el término <«excesivo>
Pensemos en la cantidad de tiempo
horario que emiten los dos grandes
medios difusores y en la necesidad
de habilitar espacios para la musi
ca de concierto y «en vivo», aul-
que solo tuviésemos que conside:
rarla como articulo de consumo.

— A nuestros comentaristas mu-
sicales quiza les siga pareciendd.
mucho lo de cuatro conciertos
mes con la nueva Orquesta Sinfd-
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nica de la Radiotelevision, te-
niendo en cuenta su juventud,
su etapa inicial, su «bisonez»,
segun reiterado calificativo.

— Si los juicios los establece-
mos a simple vista, superficial-
mente, manteniendo el esque-
ma tradicional conocido en
nuestro medio, todos tendria-
mos que dar la razon a los co-
mentaristas que, de buena fe,
desean lo mejor. Pero quienes
tenemos la obligacion de cono-
cer por dentro el esquema eco-
nomico en que la Orquesta esta
montada, hemos de salir al paso
de las interpretaciones que no
tengan en cuenta tales bases.
No quiero materializar el pro-
blema, tratindose de una sus-
tancia artistica, pero no cabe
duda respecto a que el orden
de un trabajo en relacién con
su rendimiento es asunto que

entra en el terreno econémico.

—¢Cudl es ese orden eco-
nomico?

— Bl horario de trabajo. Siete
horas cada dia: la plena dedi-
cacion, no permitiendo que los
profesores e intérpretes del con-
junto sinfénico actiien en otros

lugares; evitando diversificacio-

nes laborales, aun dentro de la
profesion; la racionalizacion del
trabajo... Todo ello nos da — nos
debe dar — una cuota de rendi-
miento no ya superior a cual-
quier otra orquesta del mismo
tonelaje y programa, sino mul-
tiplicada. El més elemental y
sencillo ejemplo nos da las ra-
zones especificas del problema.
Veamos: una orquesta basada
en el esquema tradicional debe
montar un programa sinfénico
semanal, pongamos que para su
ejecucion el viernes, dia muy
tradicional de conciertos en to-
do el mundo. Se hacen cuatro
ensayos, uno general y el con-
cierto. Fuera de las horas de en-
sayo, sus profesores actian en
ofras orquestas y conjuntos,con
diversas batutas y variopinto ti-
po de musica cada dia; tocan
en fosos de teatro, radio, tele-
vision; graban discos, bandas

sonoras de peliculas; acttian en

orquestas de baile, «cabarets»,
salas de fiesta; no pueden des-

‘cansar antes de la madrugada.

¢Qué pasa con los componen-
tes de la Orquesta de la Radio-
television? Su esquema es iné-
dito en nuestro medio, y por
ello se presta a diversas inter-
Pretaciones; pero la realidad es
que trabajan iinicamente entre
la misma familia artistica siem-

actualidald d
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pre, cohesiondndose e integran-
dose s6lo en una unidad artis-
tica. La jornada de manana y
tarde permite duplicar, de pron-
to, la capacidad para el monta-
je de un concierto. Cuatro en-
sayos, uno general y el concier-
to; total, siete, corresponde al
molde tradicional. La Radio-
television realiza ocho ensayos,
el general y el concierto; total,
diez. Y a los profesores les so-
bra tiempo para el estudio in-
dividual y para asistir colectiva-
mente a clases y reuniones de
extension cultural, estética y
aun didactica. No tocan en
otras orquestas, ni en fosos de
teatros, «cabarets», peliculas u
orquestas de baile. Descansan
en la noche normalmente. Y atin
disponen de un tiempo <«nor-
mal>, como el del ciudadano de
otra profesiéon, para cubrir el
ocio como quieran: en el cine,
con la familia, en el «Club», en
el cultivo de otras aficiones. El
gran complejo nervioso conse-
cuente con la profesién de ins-
trumentista, al obligar a la di-
versificacion para poder vivir
con decoro, aqui no existe.
¢Cabe que, por todo lo dicho, el
rendimiento se produzca con
efectos multiplicadores?

— Algin critico destacado ha
acusado a la Orquesta de cele-
brar «demasiados» conciertos
en los «Festivales de Espana» de
este ano. 2Qué puede usted de-
cir a semejante afirmacion?

— Creo, muy sinceramente,
que a veces se producen in-
evitables o faciles espejismos.
Produce cierto asombro y se
pone de relieve una situacion
peligrosa si pensamos que. la
Orquesta de la Radiotelevision
Espafiola ha dado veinticinco
conciertos entre mayo y octu-
bre. Desacostumbrado, o des-
mesurado, si se quiere. Pero,
2cuantos programas han corres-
pondido a veinticinco concier-
tos? Consultando la estadistica,
vemos que son doce. Es decir,
menos de la mitad. Lo que vale
a efectos del trabajo-rendimien-
to no son los conciertos propia-
mente dichos, sino el montaje
y ensayos de cada programa.

Los veinticinco conciertos
corresponden, por una casuali-
dad, a veinticinco semanas de
trabajo, con unas cuarenta y
dos horas semanales de activi-
dad; pero, cuidado, para mon-
tar doce programas. Luego, muy
aproximadamente, en cada dos
semanas se ha montado un pro-
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grama. Cabe ahora preguntar:
2es esto desmesurado?, ¢excesi-
vo? 20, antes bien, racional,
natural, l6gico y conveniente?
Tampoco puede olvidarse que
una orquesta se hace, fundamen-
talmente, tocando frente al pu-
blico. Su maestro director, Mar-
kewitch, lo dijo asi bien claro
en su reciente conferencia de
prensa. El estudio y el ensayo
deben tener su destino: el con-
cierto publico. Lo contrario se-
ria escribir una carta sin echar-
la al buzén de correos.

En este problema influye, y
poderosamente, un factor finan-
ciero de primer orden. No po-
demos olvidar que estamos en
un pais no rico, y que los trans-
portes, las dietas reglamentarias
y los gastos generales de des-
plazamientos complican la po-
sibilidad de «racionar» los con-
ciertos cuando se trata de sali-
das fuera de Madrid. La «tour-
née» es costumbre universal,
ademads. Asi, la Orquesta ha sa-
lido al Festival de Sevilla y ha
actuado en el de Mérida, en su
teatro romano; ha salido al de
Santiago de Compostela y ha
extendido su actuacion a los de
La Coruna y Vigo; ha ido al de
Santander vy, en el camino, ha
actuado en los de Burgos, Bil-
bao y en Castro-Urdiales. El
costo de desplazamiento a tres
puntos ha podido ser financia-
do por nueve. Y todo esto, con
independencia de la obligacion
precisa de extender la cultura
musical. Fijemos bien: de exfen-
derla y no privar de sus benefi-
cios hasta donde sea posible,
siempre que ello se haga digna-
mente. Que todo ha sido digno
en los repetidos veinticinco
conciertos, es cosa sabida. Mas
los grandes, inusitados, deliran-
tes éxitos. Todo lo demads es
«dramatizar» el problema sin
haberlo pensado dos veces.

Cabe recordar, a este respec-
to, los anos 40, cuando nacié
en Radio Nacional de Espana la
Orquesta de Cdmara de Madrid,
conducida esforzadamente por
Atantlfo Argenta. En su historia,
brillante, esta la realizacion de
tres conciertos semanales en los
estudios modestos e incipientes
de la Radio de entonces. Y na-
die se rasgaba las vestiduras.
iQué magnifico ciclo de lasnue-
ve Sinfonias de Beethoven se
dio entonces a ese ritmo se-
manal!

— ¢Qué podriamos pedir a la
critica en torno al «Club de

de

Conciertos de Festivales
Espana»?

— Que no se detenga en por-
menores localistas ni distraiga
su atencion en el @mbito de una
sala de conciertos con un cupo
de mil espectadores; que piense
en el destino esencial del Audi-
torio: es un «estudio» de radio
y television desde el que la mi-
sica va por toda Espana a milla-
res de radioyentes y teleespec-
tadores, hasta sumar millones.
Esto es lo importante, lo verda-
deramente importante.

— Ciertamente — cerramos es-
te didlogo con el Comisario ge-
neral de «Pestivales de Espa-
fla» —, creemos también muy
importante el que la critica de
los diarios madrilefios se ocupe
por vez primera de la musica
que va a toda la nacién por las
ondas de la television y la ra-
dio, los grandes y eficaces me-
dios de comunicacion cultural

entre todos los espafioles.
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Las calles de la antigua capital
alemana estan cubiertas de oro.
Un oro vegetal que anuncia la lle-
gada del otono. Las amplias aveni-
das estan abarrotadas de piublico,
mucho de él forastero que llega
dara admirar las bellezas de la ciu-
dad que ha resurgido de entre las
ruinas, como un milagro de la
fuerza de la Humanidad encami-
nada al Bien y la Justicia. Por eso
naci6 la odiosa muralla, pues la
diferencia era demasiado palpable,

Luego de los triunfales concier-
tos inaugurales, nos tocé llegar al
dia que ofrecia su primer concier-
to la Orquesta Filarménica de Bel-
grado. En el programa figuraban
las obras Epitafio H, de Alejandro
Obradovie; la Sinfonia de los Sal-
mos, de Stravinsky, y arias y es-
cenas (en forma de concierto) de
la 6pera Una vida por el Zar, de
Glinka. Obradovic nos sorprendié
con una obra de singular interés,
en la que se mezelaban con los so-
nidos de los instrumentos de la or-
questa otros. grabados anterior-
mente en cinta magnetofénica, y
que fueron admirablemente com-
binados. La obra fue compuesta
este ano para ser estrenada en el
actual Festival. El compositor, de
treinta y siete anos, recibié el
aplauso del auditorio, que mds lo
hizo por cortesia que por interés
en la obra, que para nosotros re-
sulté una verdadera obra de arte.
La conocida y gustada Sinfonia de
los Salmos, de Stravinsky, basada
en versiculos tomados de los sal-
mos 38, 39 y 150, resultd, en la

‘interpretacién de la Orquesta de

Belgrado, una obra de gran fuerza
emotiva y sirvid para demostrar
el excelente entrenamiento del
coro de 200 voces, que también
procedia de Belgrado. El tiempo
final, <Alleluya-Laudates, resultd
impresionante.

Luego de la pausa, y con la co-
laboracién de la soprano Radmilla
Bakocevic, la emezzo» Durdevka
Cakarevich, el baritono Djurdje-
vitch y una nueva actuaciéon del

T

— e e—
o . o
Lo - -
il . W

;lli
H &

12 _:

Escena del «ballet> Tristdn, de
Boris E[ac_her, excelente, original
v de muasica muy dramaética.

coro Branko Krsmanovich, se es-
cucharon los fragmentos de la 6pe-
ra Una vida por el Zar, escrita por
Glinka en 1836, y que sirvié para
que los cantantes solistas se lucie-
ran, asi como también el coro y la
gran Orquesta. Especialmente, la
soprano (lamo la atencién por su
hermoso timbre de voz. La Or-
questa fue conducida por el maes-
tro Gika Zdravkovitch, muy joven
ain, pero con gran temperamento
y condiciones para el responsable
cargo que ocupa.

Los prolongados aplausos del
final obligaron a la Orquesta y al
coro a ofrecer una «propina». M4s
tarde, los organizadores del Festi-
val ofrecieron una recepcidn a los
visitantes en el amplio y monu-
mental vestibulo de la Sala Filar-
monica de Berlin, donde se dio un
concierto.

Boris Godunov, en la Opera
alemana de Berlin

Hemos tenido oportunidad de
escuchar la versién original de esta
famosa épera. Y luego de conocer
la version de Mussorgsky, no nos
imaginamos porqué otros compo-
sitores se han tomado el trabajo
de tratar de mejorar algo que efec-
tivamente no lo necesita. Nos re-
ferimos a Rimsky-Korsakov, y mas
recientemente Schostakovitch. La
produccién que se ofrece actual-
mente en Berlin deja muy atrds a
la de la 6pera de Hamburgo, que
es la que conociamos. Las escenas
culminantes de la obra, tales como
Ja de la coronacidén y la de la muer-
te de Boris, cobran aqui un esplen-
dor dificil de mejorar. Fastuoso el
desfile de iconos, estandartes y un
lujoso vestuario, que nos transpor-
t6 a la Rusia de los zares.

Josef Greindl, el gran bajo, en-
carnd el papel de «Boris». No sélo
cautivo su veoz, sino también su
actuacién como actor. Ernst Ko-
zub, uno de los mejores tenores de
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la Cpera hamburguesa, canté el
papel de <El falso Demetrio». E)
baritono William Dooley, a quien
va habiamos admirado hace tres
anos, cuando se estrené en Berlin la
Atlantida, de Falla, tuvo a su carge
el papel del jesuita «Rangoni».

La atmésfera creada por el pro-
ductor, los fastuosos decorados, las
escenas del pueblo hambriento,
todo adquirié un interés que logro
no decayera ni un momento la
atenciéon del auditorio, y debemos
tener en cuenta que la obra dura-
ba cuatro horas, ya que contiene
cuatro actos y diez cuadros.

La Orquesta de la Opera alema-
na de Berlin fue dirigida en esta
oportunidad por el director Eugen
Jochum, quien llevé el ritmo de
la densa partitura con arrolladora
fuerza juvenil y supo destacar el
encanto eslavo de la partitura.

El Teatro Kabuki de Tokyo,
en Berlin

Uno delos mayores atractivos de
las presentes Semanas Musicales de
Berlin de 1965 ha sido, sin dudas,
la primera actuacién en el conti-
nente europeo del mundial y tra-
dicional Teatro Kabuki de Tokyo.

Es, posiblemente, el Kabuki uno
de los teatros mas antiguos que
perduran actualmente. Nacié en
el siglo XII, y adn persiste con su
fragancia misteriosa y oriental,
como huella de una cultura que
los anos no han podido borrar.

Solamente diez programas pre-
sentaron los japoneses en Berlin,
con dos andiciones diferentes. Nos
tocd presenciar el espectaculo ti-
tulado «Racha de Sangre», que
fuera escrito para teatro de mune-
cos en agosto de 1748, para ser
estrenado en Osaka, y trata del
drama de cuareata y siete Samu-
ral y su Senor.

[Los actores de Kabuki son alta-
mente estimados, al punto que al-
gunas de sus figuras son tratados
com > personajes casl superiores a
un ministro del Gobierno. La pre-
sentacién fue 1déntica a como se
presenta en el «Kabukiza» de la
capital del Japon. El acompana-
miento de instrumentos tipicos,
especialmente el «<Shamisen», que
con un sontdo p‘EtI:E‘-[:i[iﬂ al de una
guitarra, pero quizds mis primiti-
vo, va subrayando con la voz del
coro los acontecimientos que se
desarrollan. La segunda parte del
programa consistid en algunas dan-
zas basadas en el espiritu de un
le6n y en dos mriposas. Kanza-
buro Nakamura, primerisimo ac-
tor, y Kikanosuke Onoe con Moshtio
Nakamura, nos brindaron el en-
canto de estas danzas lezeadarias.

Las actuaciones del Kabuk: en
Berlin tuvieron como escenario el
nuevo Teatro de la Freien Volks-
buhne (escenario libre), moderna
edificacién que fue inaugurada el
pasado ano.

Massimo Freccia y la Filarménica
de Berlin

Freccia es muy conocido y ad-
mirado en Alemania, donde sus
discos son altamente apreciados,
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escribio PEDRO MA(HADO (ASTRO RITMO en Ber’ﬁn“tler{

El maestro Massimo Freccia, Director 40!
la Orquesta de la R. A. [., que dirigié lspp
Filarmonica de Berlin en los festivales]dl t

Semanas Musicales 1965. au
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adem1s de sus frecuentes concier ]

tos con la Orquesta Sinfénica {
la Radio de Berlin. Esta vez
presentaba con la Orquesta Fiiar'rmz
ménica de Berlin, que conlad™
Viena forma el binomio de las d[’:T
orquestas mas famosas de Eureps,
En el programa figuraba el estren
del Requiem para orquesta de cue_r%a[
da, del compositor japonés Tomg
Takemitsu (1930); el Tercer cony |
cierto para piano y orqueste, @
Bartok, con Geza Anda coms solik
ta, y el Magnificat, para soprany
coro y orquesta, de Godofredo P
trassi (1904). s
La obra del japonés Tﬂkﬂmmndm
la que pudiera ser dividida en tre '
partes lentas, es de una serena b
lleza, como lo son también los jat, |
dines del Jap6n. Mas bien en ﬁ_lp
idioma de Samuel Barber, ﬁujw

03

L

[

Adagio para cuerda, que en el it
presionismo de Debussy, nos par¢,
ce que es la linea de inspiracltl
seguida por Takemitsu. La r::uer%i
de la Filarmoénica berlinesa, bups
la batnta de Freccia, ofrecio un
version matizada de tle!iuade'zasldﬁ
con una transparencia de Gmm]cid
El Tercer concierto, de BartukEE
sirvié esta vez para que Gezx
Anda demostrara su bien tﬂgrﬂdlc |
pirotecnia interpretativa. El Cor

s Ve
cierto, que posiblemente sf_:a'el mﬂgg
popular de su autor, recibio un
adecuada y brillante interpreté
ci6n. El programa concluyd con I!ast
obra de Petrassi, teniendo com
solista a la soprano norteamerty,
na Arlene Saunders, de la Ope
de Hamburgo, y el excelente cof 0
de la Catedral de Santa Eduvigfy

de Berlin, compuesto de 300 voce 12
Noche de «ballet» y dos eﬂrenﬂ;:'
En el Teatro de la Opera aleméeq
na de Berlin se ofrecié una nuéfp,
«Noche de Ballet»> con tres obré
dos de ellas en estreno. GomeénFm,
con Entrée, con musica de La belk a1,
durmiente, de Tschaikowsky, Y @ ci
reografia de Ramoén Segarra, %‘J’fﬂe
cierto muy poco afortunada. ¥v'§y
posiblemente, el unico lunar (¥ ¢q
hemos podido advertir este Hl! €0
entre los excelentes prografltes

Corresponsal de o

ert
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4e hin deshilado ante nosotros.
' La segunda obra del programa
e el <ballet» Capricho, con mia-
ica del compositor suizo Rolf Lie-
fermann, actual Intendente de la
Jpera de Hamburgo. En esta opor-
inidad tampoco ha estado feliz la
¢lebre Tatiuna Gsovsky, quien pa-
ece no supo sacarle a la musica de
Njebermann, escrita para voz de
" foprano vocalizada y violin solo,
» “l| dramdtico misterio de la misma.
1 En el caso del tercer estreno de
% a noche, T'ristdn, con miusica de
“S¥boris Blacher, actual Director del
lonservatorio de la ciudad de Ber-
in, si fue feliz en todos los aspec-
los. Excelente, original y drama-
Biica la musica. Vestuario inmejo-
“rable, y la {:Drﬁl}gt‘ﬂ_ffa también de
primerisima magnitud. Aunque
ctor dcon esta obra era con la que nos
irigio lsentiamos menos atraidos, fue sin
‘alesld |, das el acierto de la noche, y en
_este caso hay que descubrirse ante

gt corebgrafa Gsovsky.
S Jaques Camurati tuve a su cargo
B Hlus_dgcnradns y el vestuario, y
FilaﬁHa:qnch Hollreiser la direccion
1 djmusn:al. . _
7 Gert Reinholm bailo el papelde
f:ﬂ f14:'1"1'i5t§un» y Didi Carli el de <lsol-
P8as. Silvia Kesselheim impartié
el l le» de «Bra-
) opetran dulzura a su «<ro » de «Bra
" pogdner. Las luces, también dirigi-
das con gran eficacia, realzaron la

T COI ;
belleza del conjunto.
ta, o Shads

)80l Una Traviata excepcional
ran ~
Elu P:i Como ocurre cada ano, durante

las Semanas Musicales de Berlin,
BRI acaba de ﬂffl‘ﬂi':f.‘![' una nueva pro-
= ﬁl{luﬂcmn operistica que ha sqbrﬂ-
I”Lpasadu tudu§ los u{ulculﬂs estima-
usjuﬁqﬂs' ES“*FE'“E‘. tocd a la gus_tada
on foPera La Imﬂmﬁci: Pero la misma
. ‘:h'a resultado una Traviata muy dis-
| jpllata y superior a todo lo que pue-

5 P’”dda imaginar el lector. Para el éxito
..de la misma han concurrido dife-

raciol

.qepirentes factores, posibles de hallar

; bq]-lsﬂlamﬁnte en teatros de altos pre-
‘s qlipuestos economicos y donde al
lﬂzas,frente de los mismos hay personas
:riataEdF v31'dac[ﬂ1*a Yy dar‘zmstrada capa-
:artui'ﬂld“f.{' Asi ha sucedido este ano en
GazEBBr[m‘ _
\gral Los intérprefes. — Primeramente,
|"Cprtomencemos por 51:11313}' que Tra.—
| md’eeta fue cantada en su1dioma ori-
4 qnbinal (recuerde el lector que esto
opeta’turre con poca irgquauma en Ale-
con Jmania). La direccién musical ha
Eﬂmiﬁstac_lu a cargo del nuevo Director
Jericgmusical de la Opera berlinesa, el
Ope joven Lorin Maazel, quien ha teni-
€ 60! do un «debut» como director que
uvigi&fqudemﬂs calificar de sansacmfnl:iL
cots Yunca antes la «melosa» musica
de Traviata habia sonado de esa
forma en nuestros oidos. Maazel
logr6 unos planos sonoros y un
lemMfequilibrio en la orquesta que solo
nuenyeden lograr los privilegiados.
obr# " Violetta Valéry», una de las
mEW¥més custadas <heroinas» de Verdy,
a b alcanzé en la voz y la interpreta-
3 Y %cion de Pilar Luréngar momentos
4, Eﬂdﬂ verdadera magnitud artistica.
a. ¥ 8u voz, que llend la sala berlinesa
ar(“con el encanto de su timbre, en-
¢ M contr en la joven y bella soprano
;rami espanola una «Violetta» de rango

i

trend

|e - prquesta Filarménica y Coro de Belgrado que,
. lirigidos por el maestro Gika Zdravkovitch,
“leron protagonistas de uno de los mejores con-
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ertos del Festival de Berlin del presente ano.
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mundial. Vivid su crole» desde su
aparicion en el primer acto hasta
la escena de la muerte. Las arias
«Ah forse lui» y «<Sempre Liberas,
asi como en la dramatica aria « Ad-
dio al passato», levantaron tem-
pestades de aplausos. 'aime Ara-
gall, joven catalan de veintiséis
anos y que desde hace dos anos
canta regularmente en La Scala,
fue el «Alfredo Germont». Hacia
su «debut» en Beriin, y fue sin
dudas con gran éxito. Aragall tie-
ne ya la seguridad de las tablas
(no debe olvidarse que Aragall fue
el «Rodolfo» que con Virginia Zea-
ni logré cinco funciones de Bohe-
me el ano pasado en el Liceo de
Barcelona), y su voz de tenor lirico
es agradabilisima, cortante, segura
y afinada. Sus agudos son claros y
Ilenos, y su registro medio resulta
tan claro como en los agudos. Tam-
bién su grata figura y su actuacidn,
sencilla y emotiva, lograron para
él prolongadas ovaciones.

Eberhard Waechter, el conocido
baritono de la Opera de Viena,
canté el «<role> de «George Ger-
mont», padre de <Alfredo>. En el
ddo del segundo acto con «Violet-
ta», asi como su aria «<Di Provenza
il mar, il sol», recibieron el aplau-
so entusiasmado del auditorio. Y
es que, sin duda, el entusiasmo fue
creciendo a medida que se desarro-
llaba la funcién. La produccién de
esta Traviata ha estado a cargo del
Intendente de la Opera berlinesa,
Gustav R. Sellner; la decoracion y
rico vestuario, a cargo de Filippo
Sanjust. Los coros fueron entrena-

dos por Walter Hagen. Groll.

La victoria de la noche fue para
Pilar Lorengar, quien ha logrado
en los dltimos anos convertirse en
un verdadero idolo del pablico ber-
linés. Y es que Pilar Lorengar lo-
gr6 esa noche, en un papel de la
categoria de «Violetta», reunir sus
encantos fisicos, dramaticos, mu-
sicales y vocales con la agilidad de
una soprano ligera, la dulzura de
soprano lirica y la emocién de una
soprano dramatica. Por eso el au-
ditorio esperé hasta que al final de
la funcién apareciera sola en la es-
cena, para ofrecerle una de las ova-
ciones mds cerradas y undnimes
que se han escuchado en la Opera
berlinesa. Las actuaciones del te-

-

nor Aragall y del baritono Waechter
no desmerecieron en ningliin momento
la de la protagonista, todo lo contra-
rio. El triunfo de Maazel también es
augurio de mejores tiempos pare la

D :
casona de la calle Bismarck.

Hans Werner Henze
con la Filarménica de Berlin

Hans WernerHenze (1926) es actual-
mente el mas popular, discutido, ad-
mirado y solicitado de todos los com-
positores de la nueva generacién en
Alemania. Hay quienes lo han llegado
a comparar con el Beethoven del si1-
glo XX, y sus partituras, ain con la
tinta fresca de la mano del autor, re-
corren los atriles de las mas famosas
orquestas sinfénicas y teatros de 6pera
y «ballet> de Europa, América y otros
continentes. Pocos compositores han
recibido en vida tantos honores Yy
aplausﬂs como Henze.

El concierto de clausura de las Se-
manas Musicales de Berlin recay6 en
el joven compositor aleman que des-
de hace algunos anos vive en Italia.

Henze dirigié un programa cun mu-
sica de su propia inspiracién, tenien-
do como solista a Dietrich Fischer-
Dieskau.

La monumental Sala Filarménica
de Berlin se llend totalmente para es-
cuchar a tan admirados artistas. aun-
que el programa fuera en su mayor
parte una desilusién para la mayoria.
Tal parece que los triunfos se le han
ido a Henze a la cabeza y se ha dedi-
cado a una serie de especulaciones so-
noras que pueden gustara un reducido
grupo de admiradores incondicionales
del joven compositor.

Su Sonata per archi (para orquesta
de cuerda, naturalmente) fue solamen-
te eso, pura especulacion sonora, que
finaliza con treinta y dos variaciones
de corta duracién y sin la mas minima
riqueza melddica, y mucho menos or-
questal. La obra fue acogida friamen-
te. En la parte central del programa
figuraron cuatro partes orquestales de
la 6pera El joven Lord. Henze se acer-
ca peligrosamente al Stravinsky de
la época de Petruxhka. Hay algunos
momentos sonoros que irremedia-
blemente nos traen el recuerdo del
conocido <ballet> de Stravinsky.
Sin embargo, el colorido orquestal
esta adnirablemente balanceado,

v la «suite» de Eljoven Lord resul-
t6 la obra mas interesante y aplau-
dida del programa.

Fischer-Dieskaun fue el solista en
una nueva versién para baritono y
orquesta de lo que antes fuera su
6pera Der Landarzt («El médico
rural»), que fue escrita a peticién
de la Rauldio del Norte de Aleman:a

Personajes del Teatro Kabukide Tokyo,
nacido en el siglo Xll, que persiste con
su fragancia misteriosa y oriental, y que
por primera vez ha pisado [uropa.

estrenada con un gran reparto
en 1951. Luego fue reformada,
quedando solamente la voz de ha-
ritono. Pero el genial Fischer-Dies-
kau no pudo esta vez salvar la obra,
que volvio a ser una larga y aburri-
da narracibn, mdas narracién que
otra cosa, que tampoco fue recibi-
da con calor por parte del audito-
rio. Ast terminé el Festival de este
ano, con Henze al frente de la Fi-
larménica de Berlin, pero con un
p rograma que pudo ser mas atrac-
tivo, pero que lamentablemente
no lo fue.




IIl Festival Intermacional

i. Masica ., Barcelona

Con obj
de Barcelona toda
el comentario de los

eto de poder dar al comentario del Il Festival Internacional de Misica
la extension posible, diferimos para el préximo nomero
muchos conciertos ya celebrados dentro del curso normal.

La tercera edicién del Festival
Internacional, organizada, come
las anteriores, por Juventudes Mu-
sicales y finanzada por el Ayunta-
miento, ha constado de veintiiin
conciertos, que se han desarrolla-
do entre el 26 de septiembre y el
29 de octubre.

Lo dijimes los anes anteriores y
lo repetimos una vez mds: dema-
siados eonciertos. El prestigio de
un Festival es una cuestién cuali-
tativa y no cuantitasiva.

Para abreviar y puntualizar, cla-
sificaremos los veintiiin concier-
tos de este inacabable Festival en
tres categorias: A, B y C. Con los
nueve conciertos, magnificos y so-
berbios, del grupo A, tenfamos su-
ficiente. Los nueve conciertos del
grupo B han sido buenos, pero no
de la categoria excepcional que un
Festival exige, ni mucho menos.
Pro-Miisica y la Asociacién de Cul-
tura Musical nos traen continua-
mente acontecimientos musicales
de mucha mas importancia, sin
pretensiones de solemnidad <inter-
nacionals. Los tres conciertos del
grupo C han sido indeseables, y
sobre todo el iiltimo, bochernoso
y absolutamente inadmisible para
quien quiera que posea un minimo
de cultura musical y de sensibili-
dad artistica.

Grupe A.-Concierto inaugu-
ral por la excelsa Orquesta Filar-
ménica de Viena, dirigida por un
misico de gran cultura, sensibili-
dad y experiencia: Karl Bohm.
Magistrales versiones de Don Juan,
ae Strauss, y de la Sinfonia ni-
mero 1 de Brahms. Estreno en
Barcelona de La muerte de Dan-
ton, c<suite> integrada por frag-
mentos de la 6pera del mismo ti-
tulo, de Einem. Nada nuevo, acep-
table, pero no genial. Este solem-
ne concierto se celebré en el Gran
Teatro del Liceo.=Segundo con-
cierto, también en el Liceo, porla
Filarménica de Viena, con el Coro
de la Sociedad de Amigos de la
Miusiea de Viena, bajo la batuta
de Bohm. Sinfonia numero 40 de
Mozart y el Hequiem mozartiano,
que redime al compositor de Salz-
burgo de todas sus anteriores e
incontables concesiones al frivolo
gusto de su época. El coro tiene
buenas voces, disciplina y musica-
lidad; es admirable, Intervinieron
destacados solistas: E. Grummer,
soprano; Ch. Ludwig, contralto;
A. Dermota, tenor; W. Berry, ba-
ritono, y J. Nebois, é6rgano. =En
el Palacio de la Miisica, y con los
mismos solistas, la Orquesta y el
Coro vieneses, dirigidos per Bhm,
interpretaron en el tercer concier-
to la sinfonia Haffner, de Mozart,
y la sublime Novena de Beethoven,
cuya versién fue realmente per-
fecta. = El cuarto concierto, en el
Palacio de la Misica, estuvo a car-
go del Coro de Viena, bajo la batu-
ta de su director titular, Reinhold
Schmid, musico de corazén y de
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gran técnica. Tras un programa
en el que figuraban composite-
res de tan alto respeto como Vic-
toria, Bach, Schubert y Brahms,
interpretados con seriedad y pu-
reza de estilo insuperables, se nos
dieren polcas y valses de Joahnn
Strauss (!). Luego supimos que es-
te despropésito no habia sido ini-
ciativa del admirable Cero, sino
que se les habia recomendado que
cantasen tales cosas. Sin comen-
tarios.

El décimo concierto lo dio, en
el Tinell. el violinista André Gert-
ler, acompanado por la pianista
Diane Andersen; dos artistas de
alta clase, que se complementan
técnica y espiritualmente. En pro-
grama. tres sonatas de Bartok, la
de 1903 en primera audicién en
Barcelona, interesantisimas y eje-
cutadas con rara perfeccién. =
También en el Tinell se celebra-
ron los conciertos undéeimo y duo-
décimo, a cargo de 1 Solisti Vene-
t1, orquesta de arcos, dirigida por
Claudio Scimone, cuya calidad de
sonido, musicalidad y disciplina
exceden a toda ponderacién, Cuen-
ta con excelentes solistas, y nos
ofrecieron una memorable versién
de los doce conciertos que integran
Il cimento dell’armonia e dell’in-
venzione, de Vivaldi.

Los conciertos catorce y quince
se celebraron en el Salén de Cien-
to del Ayuntamiento, y estuvieron
confiades al Cuarteto Parrenin.
Imposible deseribir la calidad y
perfeccion de este admirabilisimo
conjunto de camara sin que pa-
rezca exagerado cuanto dijésemos
a quienes no lo hayan oido. Inter-
pretaron los seis Cuartetos de Bar-
tok, y esto fue tal vez lo mejor de
lo mejor del III Festival.

Grupo B. — Quinto concierto en
el Palacio de la Musica por la Or-
questa Municipal, dirigida por An-
tonio Ros Marba —jtodo un direc-
tor! —, que sobresali6 en la segun-
da ¢suite> de Dafnis v Cloe, de
Ravel. Estreno en Barcelona de
Montjuich, «suite> de «danzas ca-
talanas» (7), de Berkeley-Britten,
en el que hay buena voluntad en
el propésito, despiste en la docu-
mentacién y habilidad en la cons-
truccion. Orquesta y director, muy
bien. De lo demds del programa,
preferimos no decir nada. Es lo
mejor que podemos hacer. = En el
Tinell, conciertos séptimo y octa-
vo, de calidad corriente; el prime-
ro, a cargo de la soprano Irmgard
Seefried, notable intérprete de
Schubert, con Erik Werba al pia-
no, y el segundo a cargo del violi-
nista Wolfgang Schneiderhan, es-
pose de la goprano, con Walter
Klein al piano, que interpretaron
ebras de Mozart, Brahms, Beetho-
ven y Schubert. Un buen recital. =
En el noveno, la Orquesta Muni-
cipal, dirigida por Berthol Leh-
mann, maestro aleman de relevan-
tes méritos, nos dio, en el Palacio
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de la Musica, la Octava de Beetho-
ven y Preludio ¥ muerte de Isolda;
Concierto para ¢iolin y orquesta, de
Alban Berg, sulvado por la virtuo-
sidad y la musicalidad de Gertler,
y el estreno mundial de Concierto
para violin v orquesta, de Xavier
Benguerel, en el que se observa
una evolucién de este compositor
hacia una expresién m4ds lirica
afectuosa. =En el Tinell, Kurt
Equiluz, un buen tenor, con Angel
Soler al piano, excelente acompa-
nante, canté <lieder» de Beetho-
ven y Schumann. Fue el décimo
sexto concierto. =El décimo sép-
timo tuvo lugar en el Palacio de la
Musica. Intervino la Orquesta Mu-
nicipal, dirigida por Serge Baudo,
director de gran autoridad, que
nos dio obras de Handel y Haydn,
el estreno mundial de Orpheus, de
Soler, obra original y ambiciosa,
revolucionaria, pero bella e inte-
resante, y la primera audicién en
Barcelona de la cantata L enfant
prodigue, de Debussy (jesto siem-
pre sera Musical), con tres buenos
solistas: Francina Gironés, sopra-
no; Gennaro de Sica, tenor, y An-
tonio Blancas, baritono. = Del con-
cierto numero 18, celebrado en el
Tinell por una orquesta de cdmara
de excelentes solistas, dirigida
por Enrique Garcia Asensio, sepa-
ramos las encantadoras Bachianas
brasileiras, de Villa-Lobos, que
Maria del Carmen Bustamante
cantd deliciosamente, acompana-
da por echo violoncelos. De todo
lo demas es mejor no acordarse.=
Magnifica impresién nos causé,
de nuevo, la Agrupacién Coral de
Cidmara, de Pamplona, que dirige
el maestro Luis Morondo. la cual,
en el concierto niimero 20, cele-
brado en el Tinell. interpreté con
suma delicadeza obras de T. L. de
Victoria. = El concierto niime-
ro 21, con que fue clausurado el
Festival, se celebré en el Palacio
de la Misica, con la Orquesta Mu-
nicipal, dirigida por Rafael Ferrer,
el cual, sabia y concienzudamen-
te,nos ofrecid fieles versiones de la
Sinfonia niumero 2 de Schubert; del
Concierto en si bemol, para trompe-
ta y orquesta. de Haydn, en el
cual Juan Foriscot hizo estupen-
das filigranas con el instrumento
solista, y La Ascension, de Mes-
siaen,

Grupo C.— Conciertos niimeros
6, 13 y 19. El primero, a cargo de
un pianista que destrozé a Beetho-
ven y no dej6 muy bien parados
a Schubert, Chopin, Mompou vy
Kodaly. El segundo por la Orques-
ta Municipal, al mando de un com-
positor y a ratos director, con la
colaboracién del pianista Carlos
Santos. Compositor de estos de la
nueva ola, que ne pudiendo pasar
a la historia como un Beethoven,
lo hacen como un Eréstrato. Y el
tercero... Pero estdbamos hablan-
do de misica, y aqui no hubo m-
sica. Hagamos punto.
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Una de las mds bellas efempghr
rides, al correr del tiempo, sopna
las «bodas de oros que cumplegig
las instituciones; pero cuangyne
esas instituciones son musicaleshlic
tienen un doble mérito e 1m porfo>
tancia, ya que no es ficil lograpen
una existencia de cincuenta anog rq
que se nos antoja longeva, dadoge)
los altibajes que en la vida mufd
sical se producen. '-]il |

Ahora los cumple, dentro dgme
la actual temporada, la Orquesida
Filarménica de Madrid, que agde
su dia (2 de enero de 1915) fieil «
fundada por aquel gran diruuim;:uic
maestro Bartolomé Pérez Casag, fire
quien con el maestro Ferndndy, F
Arbés dio relieve a la Mdsica egnu
Espana con las actuaciones de liipo
Orquesta que celebra hoy sypal
aniversario y la Orquesta Sinfgurr:
nica de Madrid. Y el programase
elegido por su titular, el maestrgab
Odén Alonso, ha querido tenema
esa linea atrayente, diddcticague
que el maestro Pérez Casas eméan
pleaba en la Filarménica, estreao,
nando obras que un mes antessstan
habian dado en primera audis
cion en Paris. Entonces las orlest
questas cumplian con su laboted
de educacién, saciificando el ndev:
terés de la taquilla. La procesidnias
del Rocio, de Turina, Petrouchkapeu
de Stravinsky, y la Quinta sinfoffo
nia de Beethoven fueron lasi I

L
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El guitarrista Narciso Yepes ein

el artista de la elevada regulariad
dad, hecho que viene confirmandomt
desde hace unos anos con sus ac4in
tuaciones; ahora, con los recitalesne
de la nueva guitarra de diez cuer-na
das, ha tenido una etapa de cre=ilo
educacién adaptacional», y supe-en
rada ésta, ha conseguido un brisgen
llante éxito, como lo prueban esasdad

CANTAR y TAll

Primero en el Instituto Nacio=firn

nal de Previsién, «Cantar y Taners/la

nos ofreci6 una nuexa oportuni=tp
dad de escuchar al famoso Cuar- que
teto Parrenin en un programa tra- tes
dicional, y mas tarde, colaboran-'los
do con las Juventudes Musicales: ¢je
Espanolas, otro de miisica con- Mo
temporanea; en ambas actuacio: 2oz
nes el conjunto de edmara con- del

ALICIA de la ROCHe

Una de las figuras de la pianis=!teo

tica universal es Alicia de Larro~|jar
cha, dominadora de un ampliotor
repertorio del teclado, que siem-! Int
pre entusiasma por su finura, elﬂ-?“r‘iﬂl
ganeia y entrega total a las ver-' lisi

siones que realiza; asi lo demos-~
tré en su recital Chopin del Mu-
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femgobras programadas, que tuvieron
), soyna justa versin, en especial la
nplepdgina de S travinsky, con la
randgyue el dlrgctpr Ingrt? que el pii-
caleghlico se sintiera unido y ¢meti-
nponjo» en la obra en comin com-
lograpenetracion con el director y la

aﬁuggrquesta. H?; sido uno de los
dadomejores conciertos que le hemos

a mugido al maestro Alonso, y donde

-*l publico mds ha vibrado de
ro dgmocidén y entusiasmo; también
uesiga Sinfonia beethoveniana fue
1e ggdecuadamente interpretada per

) fig)l conjunto y llevada con sumo
ectoyuidado e 1nteligencia por el
~asag lirector.
indeg. Hemos visto ante los atriles
caegnnuchos musicos que eran de la

de lsipoca en que don Bartolomé to-

)y sumaba en sus manos la batutay
infeqrrancaba a la Orquesta esas
ramasencias musicales como él séle
estrsabia hacerlo; otros eran de épo-
tenewa posterior, pero todos han

cticaguerido unirse a ese homenaje

s em4an merecido al maestro murcia-

estreqo, faltando tan sélo esa obra

tessetan emotiva de la que el maestro
audies autor, titulada 4 mi tierra

5 orduite» murciana), que recoge

laboteda la fragancia de la huerta
el indevantina. Hubo vitores y entu-

esigniasmo por parte del piblico, que
chkapeupé todas las localidades del
sinfodfonumental.

1 lasi Invertimos el orden de actua-
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es @nco «propinas» que se vio obli-
lariado a conceder ante-el insistente
andaintusiasmo del puiblico que acudié
5 ac4in una gran proporeién al Monu-
talesnental. Yepes recorri6 toda la ga-

uer4ma guitarristiea, desde los clasicos
«re<ilos modernos y vanguardistas, y
upe=tn todos ellos puso la neota de

brisgenialidad que tanta fama le ha
esasdado.

[AER » JJ. MM.

cio<ffirmé la bondad de su dominio de
nersla misica contempordnea, y en
uni=tspecial el «bordado» de filigrana
uars que realiza con los maestros fran-
tra-) teses compatriotas suyos, asi como
ran- los que le son ajenos, tales por
ales: ejemplo, Bartok, Webern, Berg,
on~ Mozart, etc. En todo momento
cio! fozaron de la médxima atencién
on- del auditorio.

CH en e/ ROMANTICO

nis='%e0 Romdntico, excelente marco
ro-|para un programa de encendido
lio (tomanticismo como el por ella
=l iﬂterpretadu. El ptblico estuvo
:le<i volcado en favor de la concer-
er-! tista y la colmé de atenciones

os= 4 lo largo de teda sa interven-
[u- |ci6n,

/|
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FILARMONICA de MADRID
SINFONICA de MADRID

cibn de las orquestas para suje-
tarnos no a la antiguedad de los
conjuntos, sino a su orden alfa-
bético, puesto que el critico tiene
el mismo orden de prelacién para
el uno o el otro conjunto, ambos
cargados de historia. Y aprove-
chando quela Orquesta Nacional
de Espana todavia no inicié sus
conciertos, las orquestas madrile-
nas cubren ese hueco con estos
conciertos esporddicos. Pese a la
agotadora labor que el maestro
Spiter1 tiene en estos dias, quiso
darnos ocasion a que la temporada
musical madrilena se entonara un
tanto, ofreciéndonos un programa
integrado por el estreno en Espa-
na de £n un parque de una ciudad
nordica, de Salvatore Allegra, obra I
poco trascendente, pero bien cons-
truida, sobre disenos impresio-
nistas; el Concierto para ccellos> y
orquesta, de Schumann, que tuvo
como solista a Pedro Corostola, |
en una ponderada actuacién, jus-
tamente rubricada con el aplauso
del puiblico; y, por tltimo, la ver-
s16n de la Cuarta sinfonia de Chai-
kosky, donde el maestro Spiteri I
hizo una gran labor, fuera de toda
rutina y concesiones; no en balde
los maestros eslavos siempre le
han 1do como «<anillo al dedo» al
maestro levantino. Brillante ac-
tuacién la del conjunto, pese a
la falta de ensayos.

CLUB DE CONCIERTOS de
«FESTIVALES DE ESPANA»

Orquesta de Cédmara de
Wirzburg

Entre los conjuntos invitados
a figurar en la programacion
del Club de Festivales de Es-
pana, el primero en desfilar ha
sido la Orquesta de Camara de
Wiirzburg, bajo la direccién
del maestro Hermann Rupperti,
conjunto que ha intervenido
en los conciertos madrilenos y
que ha destacado por su homo-
geneidad de sonido y empaste,
Integrado por jovenes instru-
mentistas, resaltan en ellos la
perfecta afinaciéon y dominio
de las obras que se incluyen
en el programa, correspondien-
tes a Bach, Vivaldi, Mozart
Grieg v Bartok.

Una de sus mejores interpre-
taciones fue en las Danzas ru-
manas del compositor hiingaro,
bellamente interpretadas, vy
aplaudidas por el auditorio, que
oblig6 a que se repitiera la ul-
tima que compone la <«suite»

-
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El Instituto de Cultura Hispani-
ca hace dos temporadas que viene
restringiendo sus actividades mu-
sicales, pero ha logrado alcanzar
un mayor nivel en la calidad de
los artistas hispanoamericanos que
presenta; ello se ha evidenciado en
las aectuaciones de tres pianistas,
los cuales han lograde, en una
ponderada interveneién, conquis-
tar el favor del auditorio. El orden
de estas actuaciones fue: Alicia
Urreta (México), Miguel Angel
Estrella (Argentina) y José Kahan;
puede que a la hora de la recapi-
tulacién la balanza de la justicia
se incline mas en favor de la
primera.

En la Sala Borja tuvimos la for-
tuna de escuchar a un conjunto
coral de camara brasileno: Asocia-
ci6n de Cante Coral, dirigida por
Cleofé Person de Mattos, que nos
causé grata impresién por la cali-
dad de sus voces y el amplio re-
pertorio que abarca, sin nlvigl_ar
lo espanol y lo patrio de su rico
folklore excepcional.

En el Real Conservatorio Supe-
rior de Mdsica, la leccién magis-
tral de apertura del nuevo curso
estuvo a cargo de la catedrdtica
de Solfeo superior, Mili Porta de
Navarrete, en una intervencion de
amplio relieve, llena de interés,
realizando una documentada ex-
posicién de la ensenanza musical,
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en diversos paises europeos, com-
parandola con la realizada en Es-
pana; en ésta asegurd que lo tinico
que hace falta son medios técnicos
y econdmicos para estar a la altura
del resto de Europa, ya que mu-
chos de nuestros Conservatorios
estan al dia en la pedagogia del
otro lado de nuestras fronteras.

También en el mismo Centro
intervino el compesitor chileno
Pablo Garrido, que se refiri6 a La
luteria y su trascendencia historico-
cultural, muy documentada en
contenido. El mismo conferen-
ciante tuvo otra intervencién en
el Institute de Cultura Hispanica,
desarrollando el tema Los danzan-
tes mineros de Chile, 1lustrada con
el documental cinematografico La
Tirana. Los dos oradores que he-
mos citado fueron muy aplaudidos
y felieitados por los asistentes al
final de sus parlamentos.

Kl Cuarteto Clasico de la
R.T. E. hainiciado las actividades
musicales del Circuloe «Medina»
con un programa Brahms, en el
que contd como destacada colabo-
raci6n con la pianista Carmen
Diez Martin; sus intervenciones
tuvieron esa linea y sello de gran
musicalidad a que siempre nos tie-
nen acostumbrados estos artistas,
que fueron muy aplaudidos por el
habitual publico que asiste a los
conciertos de la Casa.

completa. Digna y brillante la
intervencion del maestro Rup-
perti, que hizo compartir los
aplausos a él dirigidos, orien-
tandolos hacia el conjunto por
él regido.

Orquesta del Palazzo Pitti

Ya ha sido enjuiciado por
nosotros este conjunto y, en
realidad, poco hemos variado
la opinion que el mismo nos
merece; puede que con una
batuta rectora mas brillante que
en la vez precedente y en la
actual la Orquesta mejore sus
calidades, porque elementos de
valia tiene; pero actualmente
ha venido constrefiida a doble-
garse al servicio de una figura:
el violinista Salvatore Accardo,
ya conocido de nuestros lecto-
res, cuya calidad de concertis-

SERVICIO DE
EDUCACION
y CULTURA

En la Sala Borja tuvo lugar
el primero de los conciertos del
Aula de Misica de las Orga-
nizaciones del Movimiento, a
cargo de su Orquesta de Cuer-
da, bajo la direccién del maes-
tro Benito Lauret, con un pro-
grama interesante, que incluia
una primera audicién del com-
positor navarro Felipe Gorri-
t1 (1839-96), titulada Lamento
religioso, tinica pdgina que se
encuentra en el Archivo de
Palacio. También la novedad
de 1nterpretarse la Sinfonia

| Juguete, de Haydn, porsolistas

con instrumentos infantiles y
no los musicales, como es habi-
tual en los conciertos, hecho
que le resta la ingenuidad que
el compositor quiso darle en su
dia; completaron el prnpfranm
varias composiciones de Lully,
Haendel, Tartini, Corell...,
quE tU?iErﬂn eEn su momens-
to oportuno la colaboracién
del oboe Bartolomé Jaume vy
el wviolinista Ruben Antén,
con intervenciones acertadas y
aplaudidas por el piblico; el
maestro Lauretllevé la respon-
sabilidad del programa, sabien-
do imprimir la linea musical
adecuada al cardcter de cada
una de las obras.

ta va en linea ascendente. El
programa estaba integrado por
obras de Rossini, Paganini y
Beethoven.

LERDO 4 TEJADA
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delu ROSU»,
el «filme» |

Esta famosa opera de Ri-
cardo Strauss fue filmada en
color durante la representa-
cion del ultimo Festival de

-Salzburgo. Sus intérpretes,
primerisimas figuras del arte
lirico universal, tienen los
nombres de Elisabeth Sch-
warzkopf, Sena Jurinac, An-

‘neliese Rothenberger, Otto
Edelman y Eric Kunz. La Or-
questa Filarmodnica de Vie-
na, rica en instrumentistas
admirables, colaboro en la
interpretacion, a las ordenes
del célebre director de or-
questa Herbert von Karajan,
a quien se confid la mds alta
responsabilidad artistica.

Maravillosa pelicula, cuya
proyeccion en Madrid se

tiva de Hispania Tobis y
M. Garcia Alvarez. El selec-
to auditorio siguié la repre-
sentacion como si realmente
se encontrara en sus asien-
tos de la Opera de Salzbur-
go. El silencio mds impre-
sionante denotaba la intima
€mocCiOn con gue se escu-
chaba la obra de Strauss,
captando las estupendas in-
tervenciones de los artistas
con la sensibilidad propia
de quien estd ampliamente
preparado para esta clase de
espectaculos, de tanta altura
musical. Como las cdmaras
y los altavoces reproducian
en gigante pantalla, de una
manera asombrosa, las ima-
genes de los artistas, ciertos
momentos iniciales, en cada
acto, de la orquesta y del
director, asi como, al final
de cada acto, los atronado-
res aplausos del publico, la
sensaciéon auditiva era la de
una auténtica representa-
cion directa escuchada des-
de la butaca adquirida en
las taquillas de Salzburgo. |

Muchas peliculas como
la proyectada en el Real
Cinema de Madrid en los
dias 21 y 22 de octubre
contribuirian a elevar la cul-
tura de los pueblos. Nuestra
felicitacion a cuantos hicie-
ron posible la perfecta ex-
hibicién de esta estupenda
opera de Strauss.

debi6 a la afortunada inicia- -‘
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Cuando se viven las jornadas de Opera del Teatro Campoa-
mor muy dentro de su actividad artistica y social, la acumulacién
de solemnidades, el ritmo aturdidor de ensayos, representaciones,
recepciones y fiestas, dificulta en cierto modo la ponderacién
serena de la temporada, considerada no como sucesién de bri-
llantes noches liricas, sino como un todo homogéneo o conjunto
de esfuerzos, manifestaciones y voluntades dirigidas al manteni-
miento de la mds noble tradicion musico-social asturiana.

Este ano la proporcion del abono ha sido tal vez mas densa y
regular que nunca; se han agotado las localidades para varias re-
presentaciones, y dia tras dia ofrecia el teatro un clima de multi-
tud depurado por el refinamiento externo y la presencia de un
publico siempre operante en el triunfo o la reserva — magnifica
guia orientadora para la Comision Municipal de Opera — y derro-
chador de entusiasmo en el seguimiento del Festival, ya desde
las visperas bilbainas.

El Exemo. Sr. Ministro de Informacién, Sr. Praga, ha honrado
con su asistencia la tultima noche; el Principe Massimo-Lan-
cellotti, Ministro de la Embajada de Italia, presidié la sesién de
homenaje a su pais, imponiendo a nuestro Alcalde, Sr. Rico de
Eguibar, la Medalla de Oro de Bellas Artes italiana; el Duque de
Veragua, venido expresamente para Ernani; el critico Ferndandez-
Cid, que nunca olvida estas fechas ni estas tierras en su agenda
internacional; el Padre Sopena, en fin, dan idea de las personali-
dades congregadas en Oviedo para dar la mayor solemnidad al
acontecimiento.

Los ensayos, abiertos a muy pocos, eran todas las visperas
germen de expectacion para cada gala; durante éstas, realizadas
con todo el aparato tradicional — obligatoriedad de la etiqueta,
empenachada guardia de honor, tapices triunfalistas, etc.—, el
atractivo de la musica empastaba maravillosamente con ese aspec-
to de emperifollada reuni6n social que parece inseparable, desde
hace siglos, de la 6pera. Y es que el prestigio de las temporadas
ovetenses le viene tanto de la calidad de sus espectidculos como
de la rigurosa exigencia de sus mundanidades, las mds se-
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lectas de Espana, segiin dicen muchos.

Perspectiva de seis noches

Ahora bien, toda esa brillan-
tez ha de pasar a segundo tér-
mino en el momento de califi-
car el resultado artistico de la
temporada. La Comisiéon Muni-
cipal de Opera, presidida-como
el afio pasado-por el Sr. Lépez
Valdivieso, ha puesto de su
parte todo lo que es posible
poner, dentro de los naturales
limites en que se desenvuelve
su actuacion. Esto nos consta.
Si el XVIII Festival no ha alcan-
zado el nivel de otros anterio-
res, ha superado, al menos,
ciertas dificultades que podian
hacer temer el declive momen-
tdneo de la 6pera en Oviedo.

Bajo un prisma global, las
seis representaciones de este
ano han tenido una calidad
mas uniforme que las del ulti-
mo San Mateo. No hablaré de
panico — aunque, dado el apa-
sionamiente lirico de los astu-
rianos, cabe usar cualquier vo-
cablo exagersdo —, pero si de
un positivo recelo al referirme
a las sustituciones que fueron

precisas a ultima hora por la
inesperada ausencia de dos fi-
guras contratadas: Mirella Freni
y Cecilia Fusco. Luego se hizo
patente que la gestion fue afor-
tunada en todos los aspectos.
Repasando el resto del elenco,
se ve inmediatamente la gene-
rosidad con que fue requerido
el concurso de algunos grandes
nombres mundiales, y cémo los
menos famosos han sido llama-
dos con un criterio selectivo
digno de poner muy de relieve.
En lo que se refiere a elemen-
tos colectivos — coro y orques-
ta —, hubo este afnio novedades
muy gratas, que comentamos
aparte.

Algo que no se puede eludir
en absoluto es la condenacién
de lo que, a juicio nuestro,
constituye la debilidad funda-
mental de estas temporadas: la
puesta en escena de las obras,
la decoracién y luminotécnica, -
el montaje escenogréfico de to-
dos los elementos inertes y la
disposicion y movimiento de
solistas y conjuntos. Cuando
musical v vocalmente se consi-
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guen resultados espléndidog
-Optimos con frecuencia-, ng
es posible gozar en amplity]
de lo que es la dpera, porque
su entidad teatral queda mipi.
mizada en la articulacion eseg.
nica que recibe. Creemos que
la iniciativa renovadora qu
anima cada ano los trabajos ds fin
la Comision Municipal debgDe
atender de manera primordig| s
este aspecto: una vez conse|
guido el minimo de dignidag
teatral, la musica se beneficiarg
sensiblemente en la eficacia
comunicativa del espectacule
total. g’

Un repaso al repertorio

El estreno de este afo fue
Simén Boccanegra, de Verdi
una obra vieja, casi caduca, in-
teresante tan s6lo para dos pa:
peles cantantes: baritono y ba
jo, v carente de un valor i
trinseco suficiente para justif
car su revisién. Fue acogida coi
extraordinario interés, por ¢
contrario, la vuelta de Wagn
con su Lohengrin, ausente du:
rante mas de quince anos dene;
nuestras temporadas. El teatroun
rebosante atestiguaba ese inte-h
rés, asi como los comentariospal
en torno a la reposicion. i

Pese a la inconveniencia deg]
un Wagner traducido al italia-pe)
no, repeinado en longitud ysin
hasta en estilo para adecuarlopo
al gusto meridional, Lohengrinca
ha gustado al auditorio, y dera
una manera particular a lasQy
nuevas generaciones operisti-du
cas, un poco hastiadas de italia-pe
nismo y a punto de volver lant
espalda a las temporadas ove-ca
tenses por su empecinada in-ria
sistencia en el repertorio de los pe
Verdi, los Bellini, los Puccinj cie
etcétera. fre

La actualidad, la fuerza, la ref
vigencia inmarcesible del dra-
ma alemédn en la estética wag

El Sr. Lépez Valdivieso, Presidente de
la Asociacion Municipal de Opera. ]
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El Coro de la A. B. A. O., que

dirige el maestro Larrinaga, y que

tan brillante colaboracién presto

este ano al Pestival de opera
ovetense.
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)§ [lE final del primer acto de Tosca.
dEbE De izquierda a derecha, Lino
deﬂlFugllsi, Orianna Santunione vy

nge- Gianni Raimondi.
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> du-
s deneriana ha ganado en Oviedo
eafliina nueva batalla; depende
intesihora de la Comision Munici-
aniospal la perseverancia en el ca-

nino emprendido con éxito y
a deel esfuerzo por ofrecer un Wag-
alia-ner auténtico, completo, real,
id ysin mixtificaciones impuestas
1atlopor la costumbre. iQué gran
1grincaudal de savia joven refresca-
/ derfa entonces las temporadas de
- as0viedo! Porque estd fuera de
rqui-dudﬂs que la renovacién in-
alia-mediata debe emprender la
er laruta de la gran oOpera germani-
OV€-ca y del drama musical wagne-
| ID-nano. Creo que, si se habla de
2 108 perspectivas, no puede en con-
cink ciencia eludirse la inclusién

recuente, en los programas, del
), la lepertorio aleman.

dra-

¥as Divos consagrados
y nuevas figuras

e de

peit. Bl gran nombre de la tempo-
Jada ha sido otra vez el tenor
sianni Raimondi, triunfador en
du el mundo por sus cualida-
les de timbre y extension. Can-
0 La Bohéme — donde le acom-
@Pano la soprano Edi Amedeo,
Iésca y expresiva voz lirica,
sustituyendo a Mirella Freni —
Tosca con Orianna Santunio-
ne, caudalosa, desbordante de
lemperamento. La misma Freni
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iba a cantar La Traviata, que
por fin estuvo a cargo de Fran-
ca Fabbri, auténtico descubri-
miento del Festival: sin ofrecer
una perfecciéon vocdlica abso-
luta, ha arrancado el triunfo
mas fogoso gracias a un estilo
vibrante y directo, una gran
linea de canto y la exquisitez
de su juego escénico.

Le daba la réplica en esta
obra el tenor Franco Tagliavini,
también muy joven, de limpio
metal y amplio registro, que
posteriormente defraudaria un
tanto en Lohengrin, obra ingra-
ta para todos los cantantes, ya
que la soprano Laura Londi
— que habia disgustado al pu-
blico en Simén—, el barito-
no Lino Puglisi —un aceptable
«Scarpia» en Tosca—y Anto-
nio Zerbini, bajo, y Bianca Be-
rini, «mezzo», NO consiguieron
otra cosa que una dignidad de
buenos profesionales, sin sus-
citar especial entusiasmo.

Volvié Gianfranco Cecehele,
el hallazgo del afio pasado, més
tenor—es decir, mas cantante-,
vy empleando a fondo su voz
prodigiosamente pura e infali-
ble. Por desgracia, los «roles»
que le correspondieron en Si-
mon y Ernani no dan ocasion
de grandes alardes. Evidente-
mente, los triunfadores de estas

crénica especial £ GUILLERMO GARCIA ALCALDE

dos obras han sido el baritono

Mario Zanasi — que consiguio
la apoteosis del ano pasado
con Macbeth —, tan buen can-
tante, tan entregado, tan soste-
nido en el esfuerzo y la cali-
dad, y Raffaelle Arié, el bajo
mé&s musical de cuantos han
llegado a Oviedo en los ulti-
mos anos.

Una alegria para todos fue la
oportunidad de poder escuchar
nuevamente al gran Manuel
Ausensi, en su plenitud fisica y
artistica, incuestionablemente
admirado en Bohéme y Traviata.

Orquesta, coros, maestros

De nuevo la combinacién de
profesores de la Orquesta de
Camara de Madrid y la Sinfé-
nica de Asturias ha dado un
resultado oOptimo, respondien-
do magnificamente a la escasez
de ensayos y sonando siempre
con altura y calidad. Ocupa-
ron el podio los maestros Man-
no Wolf-Ferrari, tan apegado
ya a las Temporadas de Ovie-
do, y Giuseppe Morelli. De am-
bos podria extender intermina-
blemente el elogio, pues es
mucho lo que hacen, dadas las
premuras del tiempo, demos-
trando un conocimiento per-
fecto de cada obra y de la me-
cdnica interior de la épera.

Novedad importantisima
constituyeron los dos coros
contratados: el del Teatro San
Carlos de Lisboa, muy bueno,
muy experimentado en la lid
teatral, y el de la A.B.A.QO. bil-
baina, un portento de claridad,
ajusie, musicalidad y eficacia;
integrado por voces jovenes,
bellas, adiestradas por su maes-
tro director, Juan José Larrina-
ga, en el repertorio polifénico
cldsico como ejercicio de mu-
sicalidad y de estilo. Sus dos
versiones de Ernani y Lohengrin
han sido absolutamente ejem-
plares. Para los operdfilos de
Asturias ya es irreemplazable
este Coro, y la Comision Mu-

|

nicipal estudia la forma de pro-
curar su concurso permanente
en nuestras temporadas. De
conseguirlo, se habria ganado
un tanto fundamental en la pro-
gresiva mejora de las mismas.

Final

Toda la provincia, que tanto
discute, que tanto grita, que
tanto dogmatiza cuando se re-
fiere a la opera, siente al fina-
lizar cada temporada el orgullo
de su significacion artistica y la
gratitud rendida a la labor mu-
nicipal, sencillamente admira-
ble, y excepcional en los tiem-
pos que corren y la circunstan-
cia que vivimos. Hacemos
nuestros ambos sentimientos y
nos adherimos de corazén a
esa actuacion ejemplar.

El Principe Massimo - Lancellotti impone
al Alcalde de Oviedo, Sr. Rico de Egui=
bar, la Gran Cruz de Bellas Artes italiana.
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FERNANDO LOPES GRACA

HM.V. DLPC 18

CANCOES POPULARES PORTUGUESAS
{Canto por- Arminda Correia)

*

H.M.V. CLP 122}
CANCGOES POPULARES PORTUGUESAS

{Coro da Academia de Amadores de Musica)

B

M. M.V CLPC 21

MELODIAS RUSTICAS PORTUGUESAS
2.9 SONATA
{Piano: Fernando Lopes Graca)

#

H.M.V. DLPC 19
PEQUENO CANCIONEIRO DO MENINO JESUS

CANTOS DO NATAL
(Solistas e coros)

*

DECCA LXT 6072
2.« CANTATA DO NATAL

(Coro da Academia de Amadores de Miwsies)
53

PECCA LPD 101

SONATA N.°o 4
ELEGIA
¢Piano: Georges Bernand)

¥
RUY COELHO

PARL. CPMC 22

SUITES PORTUGUESAS N.os 1, 2, 3, E 4
(Org. Dirig. por: Ruy Coelho)

*
SOUSA CARVALHO (séc. XVill)

DECCA LXT so71 ¥

TOCCATA E ANDANTE

(Piano- Sequeira Costa)

3
VIANA DA MOTA

ADEUS MINHA TERRA

CANTIGA D'AMOR
CHULA, OP. 9 N.°o 2

(*) Este disco contém ainda, também

interpretado por Sequeira Costa:

ALBENIZ — EL PUERTO — SERENADE ESPAGNOLE
RUMORES DE LA CALETA
FALLA — DANSE DU MEUNIER

PEDIDOS A

VALENTIM DE CARVALHO

COMERCIO E INDUSTRIA, S. A. R, L.

RUA NOVA DO ALMADA, 95 - 97 LISBOA
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COMPOSITORES PORTUGUESES

Rompiendo la tradicional in-
actividad musical de esta ciudad
durante la temporada de verano,
hemos disfrutado en el Pérez
Galdés de unos recitales liricos,
que pasamos a comentar.

Ursula Blusch (soprano) y Giu-
seppe Colossio (tenor).— Estos
cantantes, que aqui veraneaban,
actuaron en nuestro teatre con un
programa de Opera y opereta, de-
fendiéndose mejor en este género
~que es el de su campode accién—,
no estando afortunados en el ope-
ristico., Un recital sin trascenden-
cia nl mayor importancia,

Alfredo y Francisco Krausy Lina
Huarte. — El mayor acontecimien-
to lirico desde el ano 1959, fecha
de la 1ltima actuacién operistica
del eximio tenor grancanario en
el primer escenario de Canarias.
Dos memorabilisimos recitales: el
primero de ellos a beneficio de la
Asociacion Cruz Blanca — ejemplar
institucién local, de la que tanto
Alfredo como Francisco Kraus
fueron fundadores en su época es-
tudiantil - , y para el que el tenor
ofrecid su colaboracién desintere-
sada, sacrificando su descanso
veraniego, cumpliendo una pro-
mesa hecha cuando comenzaba su
brillamtisima carrera en el arte
lirico. El segunde, complaciendo
el deseo popular, bajo el patroci-
nio de la Asociacién de la Prensa
de Las Palmas. Teatro colmado e

En la dltima etapa del curso,
las actividades musicales em Cadiz
coincidieron con las propias de
las Juventudes Musicales. Fueron
éstas los conciertos de Giselle Her-
bert (arpa); Pilar Bilbao (pianista);
Quinteto de Viento de las Juven-
tudes Musicales de Granada y Re-
nata Tarragé-Rosa Barbany, inte-
resante dio de vihuela y canto.

En el verano, el movimiento
musical aun es mas reducido, pues
s6lo ofrece senales de vida en el
Curso para Extranjeros de la Uni-
versidad de Sevilla en Cadiz. Este
ano se han dado vsrias lecciones-
concierto, a cargo dos de ellas de
Sofia Noel y Jesus Gonzdlez, acom-
panante a la guitarra de las can-
ciones — Andalucia, Extremadura,
Levante, entre las nuestras; ame-
ricanas, indias, negras, etc., entre
las de fuera —interpretadas con
estilo propio por Sofia Neel; una
conferencia-concierto sobre poli-
fonia, por el doctor Sanchez Pe-
drote, profesor de la Cédtedra
«Cristébal de Morales», de la Uni-
versidad de Sevilla, ilustrada con
ejemplos de Manuel Castillo, Vic-
toria Vazquez, Oltra, Luis Izquier-
do, Ramirez, Montes, Palau, Es-
naola y Morera, en versiones de
la Coral de la Universidad hispa-
lense, dirigida por el maestro Luis
Izquierdo; un concierte de piano
por Angeles Renteria— programa
espanol: Blasco de Nebra, poco
frecuente; M, del Castillo, Turina
y Falla con la Fantasia Bética—y
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isuficiente; jornadas de clamg,
apoteosis; el universal tenor islefy,
emocionadisimo ante las abrup
doras muestras de carino de qug
fue objeto. Hablar de él, enjuiciy
le a estas alturas seria Impertinen)
cia; su técnica, pureza musicy

expresividad, seguridad y hriilan‘
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tez en los sobreagudos nos |y
escalofriade, llevando al publicy
hacia un clima de auténtico esyg
penses» cinematografico; después
el entusiasmo desbordado, g
ovaciones interminables...
comprende que el mds prestigios
director de é6pera italiana, el gray;
Tulio Serafin, declare reiterady
mente que su tenor preferido ¢
Alfredo Kraus, El excelente baril
tono Francisco Kraus, tambiéy
afectuosamente aplaudido en s
despedida de la escena, super
actuaelones pretéritas, patentizan
do su buen momento vocal, dand:
cardcter, calidad y musicalidad
sus interpretaciones. Lina Huart% :
|
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que también comunicé su retirad
floja en su primera actuacifs
—acusaba las molestias del viaje- !
mas descansada em el segundol v
cumpli6 digna y decorosament(: g
en sus intervenciones. En tod
estos recitales fue acompanante
pianista Luis Prieto, que se mostrfi ®
algo irregular, aunque en linea gg;
neral estuvo discreto y ncePtalzﬁ

CarmELo DAvina Nirto o
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otro por el gaditano Jacinto EnmglU
que Matute Narro, aplaudidisimdel
comio siempre, por sus paisanos) |
Interpreté también un programis
espanol, lo cual es un acierto trég,,
tandose de un auditorio a base 4‘!’&
cursillistas extranjeros. Escucha
mos obras de Cantallos, Serrang
Soler, Granados, Albéniz y Fallsll
En cuanto a los Festivales d#lI€
Espaiia, y como, al parecer, ¢
Ayuntamiente gaditano no puedian,

soportar el déficit que ellos prf /

ducen, organiza por su cuenta dej];

de el ano anterior unos Festival iy
de Arte Espanol, que si en verda i
cuestan menos, son también dg

bastante menos calidad. En elloi'D
la misica —solistas o conjuntos=0l
estd ausente, por no ser rentablejue
Sélo hemos tenido cuatro dias dio]
zarzuela por la llamada Companifiey
de Género Chico que actiia enlify
temporada veraniega del Tﬁﬂtz?d{in
de la Zarzuela, de Madrid, ydos.,
actuaciones de los ahora llamadof "
—no me gusta el titulo — :Ba]ln_tl}n' _
de Madrid, de Antonio, con Rosa#stl
rio de artista invitada. Aparteldus
flamenco, que es, natura]mﬂniwfg:e 1
fuerte para la mayorfa del publi ]y
co, figuraron en los programasjiy
Sonatina, de Ernesto Halfften
Eterna Castilla, de Vila-Belda j%
maestro Moreno Buendia; la «Sur |
te» sobre sonatas del Padre Sol ,%
y Jugando al toro, de Vila-Beldh!
con miusica de Cristé6bal Halffte

St




§PALMA .. MALLORCA

Ante los umbrales del nuevo
curso musical 1965 - 66

IMor
8lenqn

Ojeando detenidamente las
_crénicasresenadas en la pasada
~temporada relativas a Palma
"de Mallorca, no nos pasard
inadvertida la ingente labor
.\ desarrollada por el Circulo
Mallorquin, Juventudes Musi-
cales y Orquesta Sinfonica,
" amén de otras

actividades,
. menos intensas, a cargo del
v perseverante Circulo Medina
' de la Seccién Femenina, donde
‘zl en determinadas ocasiones se
it llegb a atraer un niimero con-
- siderable de piblico escogido,
dvido de saborear los embele-
. s0s que ofrece la miisica selecta.

Actualmente, y ya en los
umbrales de la nueva tempo-
.' rada, no hemos tenido opor-
tunidad de experimentar toda-
‘via algin acto que merezca
‘significarse después de las in-
terrumpidas actividades a con-
. secuencia de la época vera-
- niega. No obstante, sabemos

que Juventudes Musicales pre-
para diversas audiciones, sien-
do la primera entidad musical
que ya ha reemprendido sus I
habituales tareas, que por obli-
gada ausencia sentimos no po-
der consignar. ;Qué nos reserva
el préximo curso 1965 - 667 |
Dioes dird. Ojald sea tan prédigo
como antano. Lo exige larepu-
tacion turistica de nuestra ca-
pital, asi como la tradicional
aficion balear a todas las mani-
festaciones artisticas.

B Ha producido hondo senti-
miento en los medios musicales
de esta capital el inesperado
fallecimiento del prestigioso
director de orquesta maestro
coreano Ekitai Ahn, que ade- \
mas de fundador de la Orquesta
Sinfénica de Mallorca y Direc-
tor de la misma durante largos |
anos se revelé cemo experto
compositor. Su fallecimiento
acaeci6 en Barcelona. Testi-

moniamos nuestro pesar a su
distinguida viauda e hijos. -
Lorenzo GarLmis CAMmPs.

Orquesta Filarmoénica. — Inau-
yur6 la temporada 1965-66 el
‘4de octubre con una doble

Ensctuacion: el primer concierto
simgel ciclo de otofio y el prime-
anodp también del de extension
ramlisical para escolares. A éste
“"Eftudiemn numerosos alumnos
"‘lf:hﬁe diversos centros de ense-
ranoliZa, que por este medio se
Falls#lplezan a poner en contacto
es diirecto con la buena musica.
r, el programa ambicioso: Sara-
ouedtinda, de Debussy; Concierto
P Aranjusz y Sinfonia pastoral.
; d?ﬁ{}lista del Concierto fue Renata
L:Eﬂﬂrragcﬁ, que demostré su buen
. dsusto y técnica, si bien en al-
ellofinos pasajes le pediriamos una
tos=onoridad méas redonda. La Or-
rablejliesta sigue en vias de perfec-
ias dBionamiento, a pesar del poco
palitiempo que puede dedicarle a
enltos ensayos, y promete este afio
Eﬂé?ﬁﬁlmﬂs las satisfacciones del
H’ﬂﬁ%ﬂteriﬂr en progresivo aumen-
etsd0. Especialmente conseguida
Rosstuvo la Sarabanda, de De-
rtelbussy, perfectamente ajustada
teslile ritmo y equilibrio sonoro.
bl Juyentudes Musicales. — El
mli 26, recital de Renata Tarra-
gtﬂ%ﬁ. con musica espafnola y el
iistudio brillante, en mi menor,
Sl 4
goltrie Héctor Villa-Lobos. El reci-
eldadl pide el mismo comentario
fftepiue el concierto, y el publico
‘e hizo anadir dos obras fuera

; .

DINKe programa.

@ o n 8

. de Educacon, Tultura y Deporte 2012

SE V|

L L A

< =

Conservatorio. — El dia 17 se
celebro el Concurso al premio
Joaquin Turina, para piano, que
fue conseguido por la senorita
Maria José Fernandez Delgado,
ya conocida de nuestros lecto-
res por la brillante culminaciéon
de su carrera en junio con pri-
meros premios en piano y mu-
sica de cdmara. — RAFAEL PiRrez
Ruiz.

CEUTA

Diio pianistico. — En el bello
marco del Conservatorio Ofi-
cial de Musica de esta ciudad,
y organizado por la Sociedad
Amigos de la Musica, ha tenido
lugar la celebracion de un duo
pianistico, en el que participa-
ron con franco éxito Miguel
Fredilla y Pedro de Zuloaga,
conocidas figuras nacionales a
través de la Radio Nacional y
Television espanolas. |

Estas dos jévenes figuras die-
ron pruebas, a lo largo de todo
su magnifico programa, de un
virtuosismo completo, puesto al
servicio del arte, con un sello
personal inconfundible.

Para Miguel Fredilla y Pedro
de Zuloaga hubo abundantes
y atronadores aplausos, con fe-
licitaciones para los organiza-
dores. —José Maria Cano.
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BILBAO

Ha comenzado en Bilbao la temporada musical 1965-66, y asi,
sus diversas Asociaciones musicales: Sociedad Filarmoénica, Or-
questa Sinfonica, Conciertos Arriaga, etc., han empezado a dar

muestras de su preocupacién en favor de los aficionados a tan
bello arte.

ORQUESTA SINFONICA

La Orquesta Sinfonica, bajo la direccion del maestro Alberto
Bolet y con la colaboracion del gran violoncelista Edmund Kurtz,
ha abierto la temporada, ofreciéndonos: obertura de La forza del
destino, de Verdi; Adagio para instrumentos de cuerda, de S. Bar-
ber; Petite suite, de Debussy, y Concierto para violoncelo y orquesta;
de A. Dvorak. La Orquesta se movié en una linea correcta, po-
niendo el maestro Bolet un justo matiz en Verdi, y lo mismo en
el acompanamiento de Dvorak.

Edmund Kurtz ofrecié lo mejor del programa, y vimos en él
un violoncelista extraordinario, pues mostré un arco muy bueno,
limpio, seguro y con un fraseo exquisito. Kurtz posee uno de los
més hermosos violoncelos que se conocen en nuestra época, el
Stradivarius conocido bajo el nombre de «ex Hausman», asi como
una magnifica coleccion de arcos de Francoise Tourte.

SOCIEDAD FILARMONICA

Asimismo la Sociedad Filarmdénica ha inaugurado su tempora-
da musical con un buen concierto, a cargo del Cuarteto Parrenin
de Paris, que interpreté obras de Mozart, Debussy y Beethoven.
Este Cuarteto, famoso intérprete de musica contemporéanea, llevo
esta linea a lo largo del concierto, destacando la version del Cuar-
teto de Debussy, y bien en toda la sesion de musica de cdmara.

La soprano Francina Gironés ha hecho su presentacion en esta
Sociedad Filarmdnica, interpretando un programa con obras de
Bach, Mozart, Schubert, Wolf, R. Strauss, Rossini y Verdi. Sus in-
terpretaciones fueron muy cuidadas en matices y una diccion
también muy expresiva, pues posee un gusto interpretativo im-
presionante, aunque la afinacion fue unas veces excelente y
otras algo movida; en general, agradé al publico. La pianista
Maria Canela acompané con correccion todo el programa.

CONCIERTCS ARRIAGA

Conciertos Arriaga, en colaboracion con el Instituto Fran-
cés, ha presentado a la pianista Annie d Arco. '

Asimismo ha obtenido brillante éxito la pianista Carmen Villa,
con cuyos conciertos la referida Sociedad inaugura la tempo-
rada. — J. UrQuuo RespArpizA.

£l Quatvor Instrumental de Paris vuelve a tspana

Esta agrupacion francesa vuelve a Espafa después de unos
anos de obligada ausencia por compromisos numerosos € impor-.
tantisimos que ha tenido que cumplir en Europa y en América. El
Cuarteto esta constituido por su Directora, Janine Volant-Panel,
violin; Maryse Gauci, flauta; Mireille Reculard, viola de gamba y
«cello», y Elsa Menat, espineta y piano. En estos tltimos viajes ha
sido honrado el Cuarteto con obras dedicadas por autores ya fa-
mosos. BEn los programas que interpretardan en Espana figuran obras
del holandés King, del yugoslavo Kantuser, del suizo Wissmer y
de otros no menos conocidos. En esta ocasién, para su gira hispa-
nica sélo dispone el Quatuor Instrumental de Paris de los quince
primeros dias de enero proximo. El Quatuor Instrumental de Paris
ha actuado en los mas famosos festivales europeos y americanos.




Un grato reencuentro con
Fernando Lopes Graca, el ilus-
tre y famoso compositor portu-
gués, autor inspirado de cono-
cidisimas obras para orquesta,
«ballet>, musica de camars,
piano, <lied» y coro, ha propor-
cionado a Rirmo la satisfaccién
de dar a conocer a sus lectores
el pensamiento del gran musico
lusitano en cuestiones palpitan-
tes que estan hoy en el temario
del quehacer musical universal.

Nuestras preguntas — inten-
cionadas, reveladoras de un
acuciante interés por saber

como piensa acerca de ellas
Lopes Graca — han sido contes-
tadas con elevado sentido de
responsabilidad y con auténti-
co conocimiento del ambiente
musical contempordneo en sus
dos aspectos de creacién y de
interpretacion.

He aqui el rdpido didlogo:

— A juicio de usted, admira-
do maestro Lopes Graca, cuél
es el problema de mas dificil
solucion entre los que tiene
planteados el mundo musical
universal?

—No sé, realmente, si exis-
ten problemas musicales de
«dificil» solucién en el plano
universal. En el plano local, si
s€, ciertamente, que existen pro-
blemas de naturaleza varia: pro-
blemas de organizacién, de pro-
duccion, de consumo, de escla-
recimiento (éstos, sobre todo,
en el campo de la misica nue-
va), presentando la solucién de
tales problemas mayor o menor
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dificultad en relacién con la
forma de hacerlos frente v
con la voluntad y las posi-
bilidades que se ofrecieren
0 que se buscasen para re-
solverlos, y también en con-
sonancia con las ideas y las
concepciones de orden ar-
tistico social que en deter-
minada latitud geografica
imperen con respecto al fe-
nomeno musical. En el pla-
no universal (por lo menos
de este Universo del que po-
demos tener mas inmedia-
to conocimiento) veo exis-
te un problema realmente
grave: el de la situacién del
compositor — me refiero, na-
turalmente, al compositor de
la llamada «musica seria» — ,
que en el sistema vigente
que rige y condiciona las re-
laciones de su obra con el
publico es, en verdad, de lo
mds absurdo que puede uno
imaginarse;absurdo que nin-
gun otro artista creador: pin-
tor, dramaturgo, poeta o ar-
quitecto conoce, felizmente
para €l, con el mismo rigor.

—2¢C6émo podria crearse
una entidad musical hispano
portuguesa en favor de la
interpretacion y difusion de
sus mensajes musicales?

— Creo que la pregunta se
refiere a los mensajes musi-
cales de los compositores
espafioles y portugueses. La
respuesta que se podria dar
no es facil, pues se encierra
en toda la intrincada cade-
na de relaciones culturales
hispano portuguesas, en que
la musica es importante es-
labén. Vecinos o hermanos
que se desconocen en aque-
llo en que méas importaria co-
nocerse y darse las manos,
¢qué hacer? Yo no lo sé. De-
ploro que los musicos espa-
noles y portugueses no man-
tengan mas intimo contacto,
y que la misica espanola y
la musica portuguesa vivan
asi, tan divorciadas una de
otra, en realidad ignorando-
se practicamente, lo que no
deja de constituir también
una situacion absurda.

—¢En qué piensa el maes-
tro Lopes Graca cuando esta
pasando al pentagrama sus
mensajes sonoros?

— En la mejor manera de
concretar técnicamente,
dentro de mis posibilidades,
ese mensaje, que me parece
ante todo una comunicacién

de orden puramente musical
(no perfilo cualquler estética
trascendental y detesto la
musica de subentendidos
metafisicos, literarios, etcc te-
ra). Lo que no significa que
exprese o conciba cualquier
obra musical mia — y esto sin
entrar en su valor como orga-
nismo plenamente realizado
o conseguido — como un me-
ro «objeto sonoro», sin rela-
ciéon con las angustias o las
alegrias del hombre de car-
ne y espiritu a quien se des-
tina.

—¢Como quiere usted que
interpreten sus obras?

— Antes de nada, en su
movimiento verdadero. El
movimiento es la vida — san-
gre y alma — de la misica, y
sl ese movimiento esta fal-
seado, la musica, la obra
musical se encuentra <ipso
facto» falseada en sus valo-
res estructurales, que es lo
mismo que decir en su inte-

gridad estética; no vive, no _

respira, no se organiza de
acuerdo con las lineas de
fuerza que el compositor
calcul6 para ella. En mis par-
tituras doy a los ejecutantes
una indicacién de su ver-
dadero movimiento, de su
exacta pulsacion, de su real
fempo, en suma, a través de
expresiones cronométricas
(el metrénomo no me repug-
na) cuidadosa y diligente-
mente comprobadas, lo que
no quiere decir que deban
ser ejecutadas automaética-
mente; y lo que para mi sig-
nifica una «interpretacions
fiel de cualquier composi-
cion mia es, en primer lugar,
la observancia escrupulosa
de sus «tempi»; todo lo de-
mdés viene, o debe venir, por
anadidura.

— ¢Alguna manifestacién
mads, maestro?

— Si, que no se tomen es-
tas ideas o afirmaciones mias
como dogma, como absolu-
tos, sin posibilidad de dis-
cusion. Si me repugna, en
principio, la mtsica de sub-
entendidos, metafisicos o li-
terarios, no menos me repug-
na toda y cualquier estética
o critica dogméticas, conce-
diendo, no obstante, a cada
cual la libertad de exponer
y defender sus puntos de
vista con el sagrado ardor
con que se defienden Ias
convicciones profundas.
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La Opera de Paris tiene en su cqp
tel de la actual temporada las g
guientes reposiciones: Iphigenia — qu
no se habia representado desde hagf
veinticinco afos —, con Régine Creg
pin, Guy Chauvet y Robert Massard
bajo la direccién de Georges Séhas
tian; Iristdn e Isolda, que tendrd po
intérpretes a Brigit Nilsson y Wingad!
sen; Wozzek serd la obra de la tenl
porada, con Christa Ludwig, que J§
dard en su <premiere» parisina; Dﬂm‘
Carlos, El Caballero de la Rosa, Ot
y Falstaff completardan el programd
operistico. .
— Von Karajan pondrd en ESCEHHJM
en el otoio de 1967, El Anillo de,
Nibelungo, ddndose tres o cuatro tem.

poradas consecutivas.

— Hans Werner Henze, el famosg
compositor alemén, dirigird el estrenc
de varias de sus propias éperas et
un acto en la Opera de Francfort.

— La actividad operistica alemanis
es desbordante. Para la present

el muk

v/

El III Festival Internacional d@
Danza.-Bntre el 3 de noviembre yé
el 12 de diciembre, Paris vuelve ab
ser sede del Festival Internacional dei{i
Danza. Escenario de él serd el Teatrol
de los Campos Eliseos. Los «ballets
que tomardn parte serdn: Ballet delo
la Opera de Hamburgo, Ballet de lﬁ
Opera de Bucarest, Australian Ballet”
Ballet del Siglo XX, de Béjart, y el
Ballet del Teatro Kirov, de Lenin-"

Al
grado. jm

B Ha fallecido en Moscii, a la edad®
de sesenta afnos, Mikhail Gabovitchy
que fue primer bailarin, antes y des-nn
pués de la primera guerra m““diﬂl.'.i}]
del Teatro Bolshoi. o

B Se ha celebrado en Londres, enyg
tre el 16 de septiembre y el 4 de ocy
tubre, el Festival de Danza de la,
Commonwealth. Intervinieron variosj
«ballets» ingleses, asi como el Ballf}.l!‘:IE
de Winnipeg (Canadéd) y los FeuXi,
Follets, también del Canad4; el Ballet
Kathakali, de la India, y el Ballefl
de Australia. ity

NS
B El Nuevo Ballet de Praga, funda=d
do en el pasado afio, ha estrenadofec
un <«ballet» titulado La sinfonia clasi-
ca, de Prokofiev.
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su caemporada estda previsto el es-
las sieno de una veintena de nue-
a - ques operas. Werner Egk y Boris
le hacflacher encabezan la lista de
e Cregs compositores que mas es-

lassardenos tienen.

Séhﬂ@
Ira por L@ Opera del Estado, de

Vingﬂgjjena, ha visto reducido su
a tegjesupuesto para la actual tem-
que Jjrada. Los ochenta y dos mi-
a; Dyones de shillings se verdn
_ Omﬂuermadns en cuatro millones.
Dgramfﬂl“ obligara a renunciar a los

ontajes de nuevas puestas de

icena y a presentar represen-

*SCeNaiones de «ballet» sin vestua-
illo dejy,

0 tem:

- La Piccola Scala de Milan
e d:’[I’EIIIHI'_H ;ste 'mlvuirr;u IE} anera
:stren#r ﬂ;lﬂbEStl titulada El alber-

i =53
rak oy del pobre.

Ort,

- Una dpera escrita expresa-
emaniente para la Radio de Sud-
esentblrica acaba de ser estrenada

(
LN

MUNDO

en Johannesburgo. La llegada
de las mariposas se titula, y de
ella son autores: de la musica,
Sthephen O'Reille, y Cecil
Jubber, del libreto.

— La Gran Opera de Varsovia,
destruida en la pasada guerra,
ha sido completamente recons-
truida. La inauguraciéon estéa
prevista para el 20 de noviem-
bre, con la 6pera polaca Stran-
ny Dwor. La nueva sala es
una de las mas grandes de
Europa.

— La cantante brasilefia Maria
D'Aparecida ha triunfado ple-
namente en la Opera de Paris.
Hizo una «Carmen» destacadi-
sima; el personaje de la famosa
opera de Bizet ha tenido en esta
cantante una de sus mejores
intérpretes. Su consagracion,
por ello, ha sido espléndida.
Hubo lleno absoluto y el aplau-
so fue undnime.

ol «ballel'»

al dél El Teatro Bolshoi, de Mosc1,
bre yi producido el estreno del
lve aballet> titulado Leyenda del
1al delmor, obra sobre un tema
[eatroliental, con musica de Arif
lletsdlelikov. La coreografia es de
et delouri Grigorovitch.

de lg
33?;31* La Opera de Paris estrenaré

v el <ballet> de Roland Petit,

enin-M mitisica de Maurice Jarre,
Jue llevard por titulo Notre Da-
Y de Paris, en el que figurard

edad®n-Jacques Béchade.

itc : oo
ﬂde&“ La Opera Cémica parisina

ndiﬂ]"mdﬁi esta temporada la visita

‘el Ballet de la Ciudad de

\ieva York.

» ™ [a obra para orquesta titu-
e ”lc"'ﬂda Polymorphia, del polaco
iE_E?fryssz Penderecki, sera la
%6 musical de un «ballets
3allthe v4 4 ser estrenado muy en
WXy on la Opera de Roma.

Jallet

3allefl La Opera de Leningrado ha
Mtrenado un <ballet» del com-
‘sitor Nina Simonian, inspi-
ndé<ido en Ja obra de John Stein-
nado eck, y que titula La Perla.
cldsi-
. Alan Bush tiene en cartera

-Ir_* Educacion, Cultura vy Deporte 2012

dos odperas de encargo: The
Sugar Reapers (cuya accion se
desarrolla en la Guinea Briti-
nica), destinada a la Opera de
Leipzig para ser estrenada en
la temporada 1966-67, y FI
hombre que no murié jamds (ba-
sada en la vida del obrero-
poeta americano Joe Hill), que
sera estrenada en la Opera

del Berlin-Este en la tempo-
rada 1967-68.

Distinciéon merecida a la
Directora de la Biblioteca
Musical

Gran labor, y may admirada
y admirable, la que viene reali-
zando Juanita Espinés al frente
de esta institucién municipal,
y bien ha hecho nuestro Ayun-
tamienio en concederla su Me-
dalla de Plata, de la que se ha
hecho merecedora la eminente
bibliéfila y critica musical de
Madrid. Rirmo se complace €n

‘ hacer constar su satisfaccidon

por ese acertado acuerdo de
nuestro A)'untamientu.

| e x terio

noticiario internacional

El 31 de diciembre préximo
vence el plazo para el Concur-
so Internacional de Composi-
cion organizado por el Ministe-
rio de Informaciéon y Turismo
de Espana. El envio de las par-
tituras debe hacerse a la Subse-
cretaria de Turismo, Avenida
del Generalisimo, Madrid.

% La Primavera de Praga 1966,
que se celebrard entre el 2 y el
14 de mavyo, incluird en su pro-
grama un Concurso Internacio-
nal de Organo. Las inscripcio-
nes pueden efectuarse hasta el
31 de diciembre préximo.

# La Orquesta Sinfonica de Li-
verpool anuncia dos préximos
estrenos: el de la Sinfonia Roma,
de Malcolm Lipkin, y un Con-
cierto para orquesta, de William
Mathias.

% IHa sido fallado el XIV Con-
curso de la Radio de Munich.
El Premio de Canto (femenino)
na sido concedido a la austra-
iana Althés Bridges; el mascu-
lino, al espanol Antonio Blan-
ca. El de Piano ha sido conse-
guido por la norteamericana
Judith Burginger. El Cuarteto
Dimoy, de Bulgaria, ha obtenido
para su pais el primer premio
de esta especialidad.

% Ha fallecido en Tutzing (Ale-
mania) el que fue gran director
de orquesta Willem van Hoogs-
traten. Contaba ochenta y un
anos de edad.

& Para celebrar el LXXV ani-
versario de su existencia, la fir-
ma Usines Mannesmann ha do-
nado la cantidad de un millén
de marcos para la reconstruc-
cion de la Tonhalle, de Diis-
seldorf.

$% Anna Mahler, hija del céle-
bre compositor, escultora, que
reside en Nueva York, ha con-
feccionado la ldpida que en
recuerdo de Anton von Weber
serd colocada en la casa en que
habito, en Mittersill (Austria).

% La Fundacion Gaudeamus,
de Bilthoven (Holanda), ha or-
ganizado su doble Concurso
musical, que tendra lugar entre
el 17 y el 24 de marzo préoximo.
El Concurso de Intérpretes de
Musica Contempordnea cierra
la inscripciéon de candidatos
el 31 de diciembre, y el de
Composicion, el 31 de enero.
Las inscripciones y envios de
obras deben hacerse a la Boite
Postale, 30, de Bilthoven, Ho-
landa.

#¢ Benjamin Britten ha recibido
la mitad del Premio Sibelius del
presente ano. La otra mitad ha
sido para su colega finlandés
Erik Bergman, que a su vez la
ha compartido con sus compa-
triotas Usko Merilainen y Nino-
Juhami Rautavaara.

i

# El Premio «Perrucio Busso-
ni», de cardcter internacional,
que se concede en Bolzano, ha
dejado desierto el primer pre-
mio de este ano. Bl segundo lo
ha otorgado al pianista_bulgaro
Bojidar Noeff, y el tercero, al

norteamericano James Dick.

# En Viena, el famoso violinis-
taNatan Milstein, en el momento
de salir a actuar, eché de menos
sus gafas. Numerosos especta-
dores le ofrecieron las suyas, y
el duodécimo par que se probé
le permiti6 celebrar la sesion,
que le valio mayores aplausos
que una jornada normal, y que
¢l quiso compartir con el espec-
tador que le presté sus gafas.

% El premio Nacional de la
Fundacién Gaudeamus, corres-
pondiente al Concurso de este
ano, ha sido otorgado al com-
positor holandés Joep Straeser,
por su obra 22 pdginas. El Pre-
mio EBuropeo para el mejor
compositor extranjero ha sido
adjudicado al italiano Mario
Bertoncini.

# Martine Geliot, joven arpista
francesa — diecisiete anos de
edad — , ha conseguido el trofeo
primerisimo en el Concurso In-
ternacional de Arpa de Tel
Aviv. Rusia, en las personas de
Emilia Moskvitina y Natalia
Strebkova, ambas de veintiséis
anos, ha conseguido los pre-
mios segundo y tercero.

# La Orquesta Sin{fénica de
Chicago celebrara este invierno
el 75 aniversario de su funda-
cion. Con tal motivo su titular,
Jean Martinon, dirigirda en di-
ciembre el estreno mundial de
su Sinfonia Altitud, v el de una
obra de Gunther Schuller.

# La Fundaciéon Kodédly ha
convocado un Premio interna-
cional para otorgarlo a una obra
coral. El premio es de 200 libras,
edicion de la obra por la Edito-
rial Boosey and Hawkes, de
Londres, y estreno por el famo-
so Coro holandés de Félix de
Nobel. Los envios de obras e
inscripciones deben dirigirse a
Boosey and Hawkes Music Pu-
blishers, 295 Regen Street, Lon-
dres, W. 1 (Inglaterra).

% El Instituto Internacional de
Cultura de Paris ha concedido
la Cruz de Oro de Bellas Artes
a la gran bailarina espafola
Pilar Lopez. Con tal motivo le
fue rendido un homenaje, al
que asistieron el Rey Humber-
to Il y numerosas personalida-
des del mundo de las letras.
& Yehudi Menuhim ha presidi-
do en Liverpool una Conferen-
cia de Ensenanza Superior de
la Musica para la Gran Bretafia
y la Commonwealth.,

PRS2



Minstano de EQucacion, Tu

CEOH=00E

UN DISCO EN
ESPANA DE
TAMAS VASARY

En las paginas de este mismo
numero presentamos a nuestros
lectores a un pianista que re-
cientemente ha visitado Espa-
na y cuya vida guarda cierto
paralelismo con la de Chopin.
Nos referimos a Tamds Vasary,
cuyo primer disco nos ha lle-
gado con etiqueta D. G. G,
distribuido por Fonogram.

Buena aportacion es la que
supone este registro a la dis-
cografia de la obra chopiniana.
Su Concierto para piano y or-
quesra, numero 2, en fa menor,

. 21; el Andante spianato y
Gmn pulaueaa op. 22, y el Noc-
furno en do sosfenido menor, op.
postumo, es el programa que
anuncia la etiqueta de este mi-
crosurco, en el que el gran pia-
nista hungaro, con la colabo-
racion de la Orquesta Filarmao-
nica de Berlin, y bajo la direc-
cion de Janos Kulba, nos hace
disfrutar de unas versiones del

OBRAS LITERARIAS
e

JUAN MANEN

MIS EXPERIENCIAS

Tomo [:
El nifio prodigio
Tomo |l:

El joven artista

Editorial Juventud, S. A.
BARCELONA

L 4

Variaciones sin tema
r

EL -V 1:0:LI'N

| Editorial Labor, S. A.
BARCELONA

4

RELATOS DE UN
VIOLINISTA

‘ Editora Nacional - MADRID
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mejor estilo, y representativas
de una alta escuela pianistica,
en la que no esta ausente el
espiritu de aquella gran maes-
tra que fue Clara Haskil.

EL MODERN «JAZZ,
QUARTETT COLABORAN-
DO CON EL GUITARRIS-
TA LAURINDO ALMEIDA

La presencia este ano, en
Europa, de esta notable agru-
pacion <«jazzistica» ha dado ac-
tualidad, si no la tuviera por si
misma, a la aparicion en el
mercado europeo de un nuevo
disco de este cuarteto, mas en
esta ocasion colaborando con
destacado concertista brasilenio
de guitarra Laurindo Almeida.
Pero la novedad que para los
espafioles representa, en reali-
dad, el disco en cuestiéon es
que contiene una originalisima
version del Concierto de Aran-
juez, de nuestro gran composi-
tor Joaquin Rodrigo, tratado
con ¢l mavyor respeto, y consi-
guiendo el arreglo matices de
contraste ritmico muy marca-
dos, que encajan perfectamen-
te con el estilo que cultiva este
E([]._Ii[)ﬂ «Jazzistico» internacio-
nal.

en

| T M O

(ompositores colombianos a
traves de un disco de la Sin-
fonica de (olombia, patro-
cinado por la federacion
Nacional de Cafeteros

Los tiempos cambiaron mu-
chas cosas, mas no la necesi-
dad de que el arte haya de
contar con el mecenazgo de
quienes tienen fe en él como
elemento para la formacion vy
cultura de los pueblos. En Co-
lombia sintié6 esa inquietud de
ser mecenas su Federacion Na-
cional de Cafeteros, y he aqui
que merced a su alto patroci-
nio, dos compositores colom-
bianos han visto llevadas sen-
das obras sinfénicas al mundo
del disco: Fabio Gonzalez-Zule-
ta vy Roberto Pineda Duque.
Sus obras: Sinfonia niimero 4,
del café, y Triple concierto para
violin, <cello», piano y orquesta,
respectivamente.

Ambas producciones, intere-
santisimas, perfectamente equi-
libradas y centradas en el me-
jor estilo de la sinfonia y del
concierto, traducidas con gran
cuidado y sentido por la or-
questa Sinfonica de Colombia,
a las 6rdenes de Olav Roots,
su titular desde su fundacién
en el afio 1952.

el munde de (z MUSICA LIGERA

Los

«l\ |'3»

del

mcs

Una vez mas traemos a estas columnas esta especie de bare-

mo con el que medimos el éxito de las producciones del
de la cancion ligera, algunas de las cuales se aferran a

los pues-

tos conseguidos, resistiéndose a cederlos a las nuevas que inva-
den el mercado y les disputan su privilegiada posicién.

Canciones espanolas:

Borracho (Los Brincos).

La escoba (Los Cirex).

El quando (LLos Quandos).

Esos ojitos negros (Do Di-
namico).

Todas las chicas me gustan
(Rafael).

o b doom

5k

Jorge, esa figura actual en el
mundo de la cancion, trabaja
actualmente con el maestro Ar-

ftura y Deporte 2012

Guitarras
Armoniums

La caba mad burlida en didcod
michoburco de foda Mndalucia

- Transistores -

Noticias

nedillo, preparando su presen-
tacion en el Olympia de Paris.
Proyectaasimismo hacer«cines».

- Muasica - Pianos - Instrumentos
Radio - Castafiuelas

Canciones exfranjeras:

Help (Los Beatles).
Danza de la zorba (Banda
sonora).

gl ey

americanos).

4. Me lo dijo Pérez (Tres Sud-
5

Siluetas (Herman's Hermits).

mundo

El mundo (Jimmy Fontana).

DONEMUS

AUDIO-VISUAL-SERIE

1965

OBRAS NEERLANDESAS
! en DISCOS

microsurcos con partiturgs
de 25 cms. accesorias

MARZO - JUNIO - SEPBRE. - DICIEMBRE

OBRAS de

KEES VAN BAAREN . PIET KET.
TING .+ HANS HENKEMANS .
LOUIS TOEBOSCH « ALBERT DE
KLERK + ALEXANDER VOOR.
MOLEN + ROBERT HEPPENER.
LEON ORTHEL « LOUIS AN.-
DRIESSEN y MARIUS FLOTHUIS

INTERPRETES
«DANZI QUINTET»: «RADIO
FILHARMONISCH SEXTET; ELI-
SABETH LUGT, soprano: ALBERT
DE KLERK, o6rgano; ORQUES.
TA SINFONICA de LA HAYA
Dr. Willem van Otterloo; OR-
QUESTA DEL CONCERTGE.
BOUW, Dr. Eugen Jochum,
Bernard Haitink, Hein Jordans,

Se reserva el derscho de modificacion |

Envioscontraremesn del pre- :
cio de Ia suscripeion: 700 ptas,

Pedidos e informes:

Revista Musical llustrada

RITMO, S. A.
Francisco Silvela, 15- MADRID- 6

P. D.-Discos separados de las series
1961, 1962, 1963, 1964 actual-

mente de venta: Precio, 175 ptas.

—

—  Undisco de M. G. M. aca:
ba de presentarnos en Espaiié
cuatro creaciones de Sam Th¢
Sham y Los Faraones: Wools
Bully, I found love, ]unﬂunﬂsy
Haunted house.

— El 1II Festival de la Can:
cion de Mallorca tiene ya con
vocatoria. Es el primero convo!
cado para el ano préximo, )
tal anticipacion no dudamo!
que favorecera grandemente e
que exista una mayor cantidac
de candidatos a los premio:
importantes que ofrece.

— Miguel Rios regreso de su
viaje por Venezuela. De su gir
venezolana se ha traido un im
portante contrato para el af
préximo, y una cancién que ht
estado durante un afio a la c&
beza de la «Hit - Parade» dé
aquel pais. Se trata de la can
cion Tiu si tienes dngel, qut
acaba de ser lanzada por i
Philips espafiola en un «single”
especial.

— _— i

Casa Damas

SIERPES,

505
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Con un FRIGORIFICO amplio,
perfectamente distribvido y con

MODELOS DIFERENTES.

bandejas de disposicién variable.
dentro de la guma completa de

UNA AUTENTICA DESPENSA
EN EL HOGAR

Ui

Con la garantia de ASKAR

ELECTRODOMESTICOS
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AS KAR ALL TRANSISTOR
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