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Nuestra critica es «constructivay. Que na-
die piense ampurarse en esta seccion para
satisfacer intereses egoistas o de grupo.

{r

En las Emisoras de «radio» ha comenzado
la «invasiony de los folletines por entregas
o «serialesy, como dicen por alla. Una nue-
va «plagay que tendremes que soportar hasta
sabe Dios cuando...!

{{

sAcaso es «pecadoy Jeer RITMO? Lo de-

cimos por esos amigos nuestros que suelen
repasar sus paginas a escondidas.

J

La ley del embudo es la que «privay
para ciertos criticos musicales, Ellos pueden
decir «que si»n o «que no» a quien les ven-
ga en gana; pero no se le ocurra a usted
hacer lo propio con ellos, |[porque enton-

Co o

En musica, como en todo, nadie es «in-
dispensabley, Todos precisamos de los de-
mas st queremos laborar en pro de nuestro
arte v de nuestros intereses. [Que no olvi-
den esto muchos amigos.,..!

i

sUsted ha visto que el gerente de una
Compania se ponga a las ordenes del por-
tero? [Esto es lo que sucede en muchas
orquestas! Sabemos de algunas de ellas en
las cuales destacados compositores, formi-

dables instrumentistas, ex directores, se so-

meten a la autoridad (?) de un cualquiera,
dotado de escasos conocimientos musicales.
[El espectaculo no puede ser mas edifi-

| (o

sQué me dice usted de ese truco inven-
tado por algunos criticos-compositores, que
cuando quieren hablar de sus propias obras,
estrenadas en el concierto de aver, recu-
rren a firmar con un seudonimo, al objeto
de darse un autobombo que ruboriza...?

)

Es absurda la hinchezon propagandistica
de ciertos cantuntes, rematadamente malos.
cQué diritan esas «radiosy y esa prensa si
los tales individuos fuesen unos Fletas?

3

Para que se nos diga que el célebre vio-
linista Pepitoff obsequio con «dos propinasy»
al «respetable publicoy, nos sobran todos los
criticos musicales. [Profundidad, amigos,

profundidad !

Minstent de-BEducacion- Cultura v Deporte 2012

POSIBLE VIRTUOSO

—Y usted, jsabe tocar el piano?
—No le puedo decir. No he probado

nunca.

(De «CUCU3»

—3Tan pequefia y ya es «vocalistan?
—iSi, senor; sabe todas las vocales!

—El banquillo que ha pedido el sefior,
slo pongo a los pies de la sefiora?

—No, es para tirdrselo al que estd can-
tando.

(De «E. M. V.»)

Aqinggste
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iPor qué no hacer algo eficiente en fa-
vor del autor espanol? ;Por qué no re-
glamentar la cantidad de repertorio extran-
jero a interpretar por las orquestas? /Por
qué aqui hemos de ser tan amigos de in-
terpretar las obras ajenas, cuando fuera de
nuestra Patria no son mas que trabas e
impedimentos al normal desenvolvimiento
del autor nacido en Espana? ;Cudando de-
jaremos de ser «quijotesy, por no decir
otra palabra...? De seguir por este camino,
va a llegar un dia en que las hojas-pro-
gramas estaran compuestas por titulos raros
de autores exéticos. Y éste, precisamente,
no es el mejor camino para hacer patria...

- (I

Rogamos a los locutores olvidadizos de
las «Radvosy que se fijen un poco en las
etiquetas de los discos que ponen al publi-
co, a fin de citar el nombre del autor o
autores de los mismos.

{((

La lldimada «ueda» es la carcoma que
mina los buenos principtos morales que han
existido siempre entre los autores. Quien
la practica se denigra a si mismo, aparte
de privar a los otros autores de algo que
les pertenece a éstos.

Salvo contadas Editoriales espanolas —me-
dia docena—, muchos son los proyectos para
crear otras nuevas, que casi siempre vai

al fracaso. |Y es que Espana —en asunto
«ediciones musicalesy— no es América, ami-

gos...! j’jj :

El papel, por las nubes: los autografis-
tas, idem; las litografias, idem de idem;
y los autores, editando mas que siempre;
jeualquiera lo entiende!

m-..

Hay centenares de locales en toda la
Peninsula que no tributan dereches de au-
tor. Y también centenares de pueblos don-
de los representantes de los autores traba-
jan en beneficio de los empresarios —ta-
rifas minimas o ninguna—, en vez de ha-
cerlo a favor de los primeros.

{{{

Es muy de lamentar la no existencia ern
nuestra Patria de Editoriales que se dedi-
quen a lanzar al mercado obras sinfonicas,
de concierto, zarzuelas, canciones, «sultesy,
etcétera, compuestas por espanoles. De esta
manera, las puertas de la divulgacion de
«lo nuestroy siguen cerradas. ;Por qué no
crear el Estado una Editora musical nacional
para esos fines, previa una seleccion de las
futuras obras a editar?

;iAh! Y que conste que no nos hemos
olvidado de esa Casa de miusica con 'su-
cursales en provincias, pues su criterio ar-
tistico es tan apolillado y arcaico que no
merece la pena hacer excepciones.

e

Sabemos que nuestro «rinconcitoy es leide
con interés en la Sociedad de Autores.
Ello nos congratula y da esperanzas para
un manana en el cual podamos ampliar este
espacio en un boletin hecho y derecho.

DE LOf B
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Editorial

¢QUE HA PASADO EN TORNO
AL LICEO DE BARCELONA?

El cambio de la Direccion artis-
tica que durante muchos aiios exis-
tio en este primer teatro lirico cred
desde el primer momento de la tem-
porada que esta para terminar un
ambiente de franca hestilidad hacia
la nueva Empresa y Direccion ar-
tistica, hostilidad que no ha de ser
RITMO quien la defienda ni jus-

En toda discusion y discrepancia
siempre existe un fondo de razon
en los contendientes, que tiene como
principio de ese fundamento el pun-
to de vista de cada uno de los ban-
dos; pero lo que i nos ha extra-
iado es la dureza, la acritud con
que algunos elementos han estado
combatiendo toda labor artistica de
la Empresa que por decision del
Ayuntamiento de Barcelona peché
con la responsabilidad artistica y
economica de la temporada de ope-
ra del Liceo.

Quisiéramos que, tanto en Barce-
lona como en Madrid, perfumara el
ambiente musical una fraternidad ar-
tistica fecunda, y que todos los in-
tereses individuales y de sector fue-
ran absorbidos por el interés artisti-
¢o nacional. No personas, no ambi-
ciones y egoismos particulares, sino
ambiciones extensas deben ser las
que impulsen las ideas y las direc-
trices artisticas, Miremos en todo
aspecto musical el progreso del Arte,
que no tiene fromteras, como no de-
be tenerlas el patriotismo. Lo que
ha sucedido en Barcelona en esta
temporada, no quisiera RITMO
exista en el porvenir de las relacio-
nes artisticas; y vaya, para termi-
nar, como contestaciéon a la pregunta
de este editorial, esta afirmacion :

En los Estados Unidos, cuando
precisan de un elemento directivo o
productor, llaman, donde se encuen-
tre, al que creem mas idoneo. Si lo-
gra un exito, lo conservan; si no,
lo sustituyen. Esta debe ser la ra-
zon de toda decision que impere en
nuestro ambiente musical,

f
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José Iturbi —«el campedn de las
sonrisas v de los. dolaresy— ha
pasado por Madrid. En su doble
personalidad de pianista y. direc-
tor de orquesta, nos va contestan-
do a lag preguntas que le dirigimos
en nuestra fugaz charla “tenida
con él en el Hotel Palace. * -

—Diganos, admirado ‘maestro:-

la batuta ; pesa mas que un piaro?

—Seguin la orquesta—nos. res-
ponde en aire «presto».

(Contestacion ingeniosa y que
todos nuestros lectores sabran in-
terpretarla, pues, en verdad, hay
orquestas que necesitan una gigan-
tesca grua para moverlas.)

—; El director se forma ante la
orquesta o ante el atril de su des-
pacho?

—Se forma ante la partitura. Kl
profundo conocimiento del solfeo
es ‘el que mas ayuda a la forma-
cion del director y, por consiguien-
te, a las mas acertadas, exactas y
bellas interpretaciones. L.a mimica,
los movimientos de la batuta, los
gestos y las indicaciones de.la ma-
no izquierda son cuestion de mag-
netismo. Sentir la musica por in-
tuiciéon y por sentido. Lo que hay
que estudiar mas <s lo quée no debe
hacerse. Tener sobriedad, sinceri-
dad y simplicidad: he aqui lo im-
portante.

—/ Existe nueva técnica del pia-
nista?

—; Existe un nuevo sol o una
nueva luna? O mas todavia: ; exis-
te un sol para nosotros y otro para
los otros paises?

(Contestacion genial en forma
de pregunta.) "

—. Por qué no viene a Espana
mas a menudo, ya que tanto se le
quiere? ,

—Mi1 deseo es visitar Espana
cuantas veces pueda, pues a pesar
de la hermandad con que me tra-
ta Norteamérica—a la que-quiero
entranablemente—, yo soy siem-
pre espanol.

Con estas palabras dié por.ter-
minada su entrevista con RITMO
este genial pianista e insigne di-
rector de orquesta, que lleva ac-
tuando durante dieciocho anos, con
éxitos espléndidos, conquistando
publicos de todas las razas y éxitos
econdmicos de multimillonario.

[TURBI

NTREVISTAS DE «RITMO»

.o que nos
DICEN

Sainz

de la

Maza

Al regresar Regino Sainz de la
Maza de su triunfal viaje por tie-
rrags americanas (durante cuya es-
tancia ha desarrollado ocho con-
clertos en Buenos Ailres y doce en
varias capitales argentinas), lo he-
mos sometido al siguiente interro-
gatorio:

—¢ Qué movimiento musical en

torno a la guitarra, compositores
de obras para dicho instrumento,
concertistas, nuevos meétodos o pro-
cedimientos de ensenanza, etc., ha
advertido en la Argentina?
- —FEl movimiento en torno a la
guitarra sigue wn crescendo. Alli,
como aqui, existen algunos musicos
interesantes ganados a la causa de
nuestro instrumento, pero los me-
todos de ensefianza siguen siendo
bastante deficientes.

—; Qué altura, autoridad, etcé-
tera, posee la critica americana?

—La autoridad de la critica
americana, como la de Europa, de-
pende de la capacidad y solvencia
de los gque la ejercen.

—: Ve usted en nuestra nacion
jovenes guitarristas que puedan
continuar la gloriosa serie de con-
certistas con que siempre hemos
contado?

—Entre los jovenes que ya co-

mienzan a destacar su personali-

dad como guitarristas quiero citar
en primer términoe a Nicolas Al-
fonso y a Juan Garcia de la Mata.
Existen algunos otros bien dotados
y en pleno desarroilo, que son una
esperanza.

— Le agrada ejercer la critica
musical, o no?

—Tal como aqui se practica la
labor del critico, no es muy agra-
dable, y dificilmente puede ser fe-
cunda. Ademas, nuestra vida mu-
sical, un tanto estancada, no da
lugar a una critica viva verdadera-
mente creadora.




ELOGIO /4 /
“musica de BAILE™

pocr Luis @nuquﬂ

A cuantos siguen creyendo que la
llamada musica ligera es muisica sin

importancia,

Esa despreciada hijuela de Euterpe
que es la «amisica de baile» merece la
saquemos a flote, de una vez para
siempre, en bien de ese «dejar cada
cosa en su sitio». No andemos por las
ramas de un seudodiletantismo, pro-
digando desaires a cuanto se llama
«musica ligera», para, de rechazo,
rendir genuflexiones a tanta y tanta
obra—también digera»—que nos sue-
len dar aderezada y peripuesta en el
andamiaje de una cosa, «seria» por el
nombre. Realmente, si la amusica de
baile» careciera de un «por quéy, nos-
otros sériamos los primeros —aunque
siempre los ultimos— en rechazar to-
do contacto con ella y en dejar de
prodigarle la sonrisa de nuestro be-
neplacito. Mas, he aqui que ese «por
qué» existe.

Y no caeremos en una practica muy
extendida por ahi, que consiste en
medir la obra de arte —especialmen-
te la «musicay— como si fuera pata-
tas o tejidos: por su peso, por su ex-
tension. [Si! ;Que una composicion
X dura media hora, aunque nada nos
diga...? ;Hay que descubrirse, sefio-
res, ante la vaciedad de esa obraza!

. Que una obra lleva dos horas de re-
presentacion, aunque su estética que-
de lejos de nuestro mundo...? ;Debe-
mos aplaudir con traje de etiqueta!
i Claro, son obras wmuy grandesy:
por lo tanto—Ilégica de seudodiletan-
te—, son «muy buenas»! En otro pla-
no de ideas: jqué diriamos de nues-
tro amigo cuando nos pospusiera una
rima de Bécquer—corta, pero hon-
da—a los tres tomos de un novelén
décimononico —largo, pero vacio...?
Tal, la musica.

Dejémonos de rotulaciones y camu-
flajes y vayamos al meollo de la cues-
tion, aun cuando este ultimo sea un
meollo chiquito, de esos que duran
los tres minutos de una @misica de
baile». (51, si; de acuerdo que tam-
bién en esta especialidad se prodigan
obras huecas e inexpresivas!)

Porque, ingenuamente, yo me voy
a preguntar: Si concedemos que la
«musica de baile» no tiene importan-
cla, ;qué armas, para defenderse, les
proporcionaremos al «pasodobley de
la zarzuela X —donde se llama «ro-
manzay—, al «valsy de la épera Y
—donde se apellida carian— y al «mi-

muén-de la scrnqta- 7. —donde aparece
ecomo- «segundo tiempor...? ;Y qué
va.a pasar con la «historia de la mii-
sicay si suprimimos el estudio dé la

.«suite de danzasy» (estado germinal de

lo'que mas tarde sera «sonatay» y luego
«sinfonia»), porque resulta que esa
«suitey consta de unos bailables mas
0 menos bonitos, mas o menos des-
arrollados, pero al fin y al cabo «mii-
sica sin trascendencia ..?» (Perdén, J.
S. Bach, por tus Suites de danzas!)
LLlamese como se quiera, abogue-
mos por la musica que resuelve y
cristaliza el fin que se propone. Que
nos diga en unos compases —pocos o
muchos— el pensamiento de su autor
y los sentimientos de éste. Que sea, en
fin, «musica» : ;pura, sinfonica, lige-

ra, de baile...? Etiquetas y nada mas

que etiquetas!

Y en gracia y honor de la «amisica
ligera» de todos los tiempos, recorde-
mos cuantas obras sérias se salvan del
justo olvido, en aras de unos trozos
de wmisica de baile», cual tunicos
iragmentos que trascienden al publi-
co, por llevar en su melodia la fra-
gancia de la flor del momento: cas-
quilvana y alegre, unas veces; senii-
mental y cursi, otras. .,

Por otro lado, a nosotros —que en
musica carecemos de remilgos y cum-
plidos— nos han dado ganas de pre-
sentarles a ustedes ——con toda corte-
sita y ceremonia dieciochescas— unos
musicos clasicos, sinfonicos, de 6pe-
ra, etc., autores todos de obras baila-
bles, que nunca sintieron el rubor de

escribirlas, puesto que las firmaron

para que ustedes las oigan... ;Qué
mayor elogio para la «musica de
baile»...?

m—

Desde ROM

Sl arte Lo
“deompafamiento”

por A. Mactorcell

Suculento, como lo esperiabamos,
fué el programa que nos brindé
Szigeti en el Teatro Argentina de
Roma. Szigeti no necesita presen-
tacion. Este eximio violinista tiene
captadas todas las simpatias. A
proposito del maravilloso concierto
en cuestion, nos permitimos «des-
embuchar» unas acotaciones que
tempo ha nos acarreaban su pru-
rito, y precisamente sobre algo tan
actual como dificil, cual es el arte
de acompanar.

Sin predmbulos, ataco la cues-
tion. Una orquesta acompafante y
un divo o concertista acompaiado.
Para mi que ambos han de andar
como dama del brazo de su galan.
Ella es el arbitro de toda la co-
Gueteria y formulismo amoroso; él

¢ SEEERRE
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se ajusta costésmente a los carifos
v exigencias de su amada. ;Y qué
donaire y homogeneidad resaltan de
¢sta mutua ceremoniosa reverencia!
Una orquesta acompaifiante es el
galan que ha de tener toda su
atencion en el foco vital del que
irradian la gracia y expresion mu-
sical: el concertista. A amor des-

parejado saben ciertas intervencio-
nes muy poco encajadas en la me-
lodia protagonista. El problema del

acompanamiento es algo capital, vy
apenas si en los tratados de Miu-
sica se deslizan unas breves lineas
ventilando este asunto.

¢Como se ha de acompanar?

Para acompanar con inteligencia
y aplauso, en otra cosa se ha de
sonar que en sostener y dar realce
a las partes esenciales, y el que
con mayor habilidad y acierto eje-
cuta es el que produce el efecto
buscade, que le viene asignado en

su parte, pero sin destacarlo ex-
cesiva ni vanamente. «El vocablo
mismo —dice Jacques Rousseau—
advierte al acompanante que él no
desempena sino un papel accesorio,
que no debe encaminarse sino a
realzar el papel de los demads, vy
cuantas veces le mueve la menor
pretension de sobresalir, tortura el
estro musical, estropea la ejecucion
e impacienta a los ejecutantes y al
auditorio. Por lo mismo, cuantas
veces, a fuerza de estrépito o me-
lodia, dirige hacia si la atencion
debida a la parte principal, todo
lo que pretende exhibir de talento
y saber es pura vanidad y mal
gusto. Diciendo que el acompa-
inante debe ejecutar precisa y ha-
Isilmente su parte, haciendo sentir
¢l efecto intentado, sin cargarlo ni
destacarlo extemporineamente, y
uscando como norte tinico dar arri-
mo, realce y luz a la parte prin-
cipal, creemos ofrecer una clara,
adivinada y casi completa defini-
cion del acompanamiento como arte,

Wolf Ferrari, con su orquesta,
entendio bien la responsabilidad
que pesaba cobre si al acompanar
la Sonta de Debussy, la Danza ru-
¢ de Strawinski v una Sonata de

(Pasg a la pdgina 23.)
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Estamos verdaderamente faticados de tanta monotonia
dentro de la formacién de los programas. Sabemos que en
esta composicion (cuyva habilidad no ignoramos) esta la camn-
tidad de asistencia a un concierto, cosa que nos parece, hasta
cierto punto, muy justa ; mas, cuando el funcionamiento in-
terior de estas agrupaciones estd supeditado a una subven-
cion nada cémoda econdémicamente. T.a subida de alquileres
y demas gastos superan a los ingresos (pensando que el «pa-
pel» se termine). Si a esto afiadimos el carhcter popular de
estos conciertos, por lo cual el precio de las localidades no
puede ser alterado, el problema es mucho mas complicado.
(He aqui la enorme importancia cultural v artistica de los
conciertos matinales, como ya expresé en otra ocasién.) Todo
esto es claro y de sencilla comprensién. Lo que no podemos
comprender nosotros es que la direceién ertistica de la Or-
questa Nacional siga el mismo camino en cuanto a la forma-
cion de programas y no en cuanto a los precios de las locali-
dades. Los conciertos de la Orquesta Nacional no estan al al-
cance de muchos aficionados, aque seguramente ensancharfan
su alma escuchando. esa magnifica agrupacién. ; Puede resol-
verse este pequefio problema...? Estamos seguros que si, El
Estado aporta lo necesario para que todos puedan disfrutar
de sus organizaciones artisticas. Recordemos los dias festivos
v alguno mas, en que todo aficionado a las bellas artes puede
visitar nuestros museos y nuestras bibliotecas sin necesidad
de aportar cantidad alguna. ;Que el artista o escritor nece-
sita realizar un estudio especial...? Ya se sabe que unha can-
tidad que hoy no tiene apenas valor puede solucionar el pro-
blema. ¢ Por qué no hacer igual con la Orquesta Nacional, ya
que las demds realizan una labor importantisima en este
sentido... ?

Es sumamente interesante, y hasta cierto punto necesaria,
la visita de artistas extranjeros, siempre que éstos aporten
a nuestros conocimientos alguna forma.nueva, algtin adelanto
técnico, algtin modo de «decir» interesante. No creo que pue-
da tomarse en cuenta, y menos puedan tener interés aquellos
que, a pesar de ser buenos elementos, buenos artistas, no
traen nada que pueda conmovernos, y menos descubrirnos
mundeos nuevos. En la mavoria de los casos, 81 nos traen no-
vedades, la. mil y pico audicién de las obras que yva estamos
mas que saturados de escuchar.

Volver la vista a lo nuestro es el finico camino donde pue-
de encontrarse solucién a muchos de los problemas planteados
por la situacién mundial. Poseemos artistas de sobrado méri-
to, que pueden muy bien realizar campaiias artisticas de gran
valor. Lo finico aue puede faltarles es precisamente actuacio-
nes. Un buen ntimero de éstas sera suficiente para que ad-
quicran esa soltura, ese aplomo y esa tranquilidad tan nece-
saria ante un piablico. Si miramos al campo de la COmMposi-
cion, el desastre es mucho mayor, ;Cémo un compositor
puede continuar su obra sin ofrse . ? En este sentido, la labor
que esta desarrollando la Orquesta Sinfénica de Radio Na-
cional no tietie limites, Gracias a ella estamos conociendo
una serie de obras espafiolas que de otro modo seguramente
quedarian en el anénimo. No es i proposito analizar el
valor artistico de todas ellas : precisamente aqui estd el apos-
tolado del maestro : desengafiar a aquellos de seguir por don-
de Dios no les llama y alentar a los que muy bien pueden
hacer algo en pro de nuestro arte. Creo (que una gran unién
puede dar magnificos resultados, y,.sobre todo, no es justo
que la ayuda que hoy aporta el Estado a las diferentes agru-
paciones musicales sea empleada en. hacer exclusivamente
arte extranjero. Una obra espaiiola en cada programa creo

qli€ 1o es pedir una cosa imposible: entiéndase bien que de-
C1mos una obra,

w* ok %

I.a temporada contintia sin variacién notable. En la Of-
questa Nacional, el Maestro Arambarri nos dié dos concier-
tos, cuyo valor musical fué el de estar compuestos sus pro-
stdamas con obras conocidas, np sabemos por qué. Esperaba-
Mos que Arambarri (buen artista, como todos sabemos) nos
diera una nueva versién de la Sinfonta pirenaica, de Guridi,
'flﬂr‘i&niula por €l. T.a suerte no favoreci nuestros deseos. A la

L) B - <A » .
giclms{r?ngegircig;ltﬁﬁ:ﬂ cronica, el tMaestm .’I‘nldra _}]etrar{]11*1~
. 0S; en uno de sus programas escuchamos
pml Primera ve:»:_ ]fi_FaHtasfn si-uf.:iufmj del ]11'Iin Géme:a:, obra
211'1; % *i_meﬁtrn juicio, es de lo mejor que ha producido o es-

o €ste compositor, La obra esti basada en algunas canti-
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gas de Alfonso el Sabio. Lleva por titulo «Un miragre vos
direi», y el tinico reparo que puede ponerse a esta obra es la
forma modal-tonal y, por consiguiente, arménica en que el
compositor se desenvuelve. Seguramente la versién que el
artista haya empleado en su trabajo es la causante de esta
pequefia observacion que mnosotros hacemos. La obra gustd
muchisimo y el autor la llevé con gran dominio. Este autor
estreno en la Orquesta de Camara de Madrid Danza cortesana
v Scherzo (para instrumentos de arco) ; a nuestro juicio, el
Scherzo es muy superior a la Danza cortesana. I,a Orquesta
Sinfénica nos presentd a dos buenos maestros : Pierre Co-
lombo y Carlo Zecchi, a quien debemos el agradecimiento de
haber incluido en uno de sus programas Navarra (Albéniz-
Arbés). En la Orquesta Filarménica ofmos un Cuarteto del
Maestro Sorozabal (obra que acusa profundamente su forma-
c10n) v el «(Nocturno» de la célebre zarzuela de Chapi El rey
que rabio, ejemplo que el Maestro Soroz4bal ofrece a los «bue-
nos aficionados a la mitsica espafiolar. T.a Orquesta de Radio
Nacional nos dié: Nocturno, de Sabina: una Dolora sinfo-
nica, de Baudod, y los Bocetos castellanos, de don Conrado
del Campeo. | |

Dos buenas pianistas escuchamos en el transcurso de es-
tas semanas : Hibya Marifio, en la Orquesta Nacional (Maes-
tro Arambarri), que interpreté el Concierto, op. 54, de Schu-
mann, y Velta Vait, en la Sinfénica, con el Concierto, op. 58,
en sol mavor, de Beethoven (Maestro Zecchi), Una nueva
actuacion del violinista Henryk Szervng y una buena version
del Concierto en mi menor, de Mendelssohn, dada por Her-
mes Kriales a través de Radio Nacional.

Terminamos esta crénica con una pequeiia pregunta :

¢ Cuando esa gran Orquesta que se llama Sinfénica piensa
resolver el problema direccidn... ?

L B -
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Liceo Massid, Vasa Prihoda, que inaugu-

Contintia su actuacion la com- T 1as sesiones de farde de Ia
paiiia italiana, secundada por algu- L””"”’!' en las Galerias Condal,
nos elementos espaiioles comple- Y €l ‘”_ft”“?’“ polaco Szeryng, que
mentarios. Han alternado en la ba- €0 varios recitales (uno para Ia
futa los maestros ‘Annovazzi, Gui Cultural, otro con nuestra Orques-
y Sabater. Se destaca la direccion fa@ Municipal, otro con la - Filarmg-
escénica, confiada a Cardi, y es nica, dirigida con energia y autori-

“zalo Soriano,

notable la labor de los coros, di-
rigidos por el maestro Anglada.
Magrina, Maria de Avila v su cuer-
po de baile siguen obteniendo éxi-
tos. Se han repuesto La forza del
destino, Mandn Lescaut, Martha,
Norma, Orfeo y La Wally, v se
ha estrenado La Vedova Scaltra (La
vinda astuta), de Wolf-Ferrari. Esta
ultima es una dpera cOmica muy
interesante. Hay que subrayar las
representaciones de Norma y Or-
feo, joyas liricas interpretadas con
loda dignidad artistica. Entre los
arfistas italianos sobresalen Maria
Caniglia, Ornella Rovero, Ebe Sti-
gunani, Giulietta Simionato, y los se-
inores Beval, Borgonove, Giunta,
Ghirardini, Moraro, Modesti' v Ba-
diali. De los espaifioles citaremos
a Corbella, Anglada, Torrentd .y
Lina Richarte. ' '

Conciertos

Muchos y de gran importancia
han sido los celebrados este mes.
Julio Pons dié tres recitales mag-
nificos. Reaparecié la pianista bel-
ga Pauline Marcelle, para la Cul-
wiral. Volvié a actuar Niedzielski,
en dos recitales Rosa Maria Ku-
charski, siempre deliciosa. Y Gon-
para Fomento Musi-
cal, siempre claro y nuevo. Frente
a esta abundancia de pianistas he-
mos de mencionar una seleccién
de violinistas, tales como Juan

dad singulares por Argenta, vy otro
acompanado al piano por Vallribe-
ral, ha enloquecido de entusiasmo
a la filarmonia barcelonesa por Ia
transparencia, agilidad y brillantez
de su diccién. El Orfed Catald ce-
lebro su 800 audicién con un mag-
no concierto, en el que se estre-
no Muntanya de Montserrat, del
ilustre maestro Manén, coral pre-
miado con el primer premio en el
Concurso Musical Montserratino ce-
lebrado recientemiente con motivo
de las fiestas de la entronizacion.
Es una obra de gran belleza v ori-
ginalidad, sumamente dificil y de
catedralicias proporciones. El au-
tor, el maestro Millet v el Orfed
fueron ovacionados. La Orquesta
Municipal continué sus conciertos
de otofio y sus matinales, en los
que se han ido dando novedades
de gran interés, tales como La ro-
sa al llavis, ciclo de seis cancio-
res del maestro Toldrid, magnifi-
camente interpretadas por Concep-
cion Badia de Agusti, que son
una maravilla de inspiracién: Ocho
canciones vascas, originales del
maestro Ardmbarri, interpretadas
por Josefina Roda de Ardmbarri vy
dirigidas por el autor; deliciosas
v evocadoras Noticias del dia, de
Hindemith, ete. El maestro Toldra
y los profesores de la Orquesta
han sido calurosamente agasajados.

A. Menéndes ﬂ!ayxuucfu
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Padre SUNOL

por

Ramén g+ Baren

a figura del Padre Sufiol es bien conocida en: el mundo mu-
sical, y aunque sus estudios en este aspecto se limitaron casi
exclusivamente al canto religioso, y particularmente al canto gre-
goriano, su nombre es conocido y estimado no soélo en Espana,
sino fuera de nuestra Patria. ;

Nacié el 7 de septiembre de 1879 en Barcelona, y a los quince
afios, sintiéndose llamado a la vida religiosa, pidi6 el habito be-
nedictino en la abadia catalana de Montserrat, donde recibio es-
merada educacion piadosa y artistica. _

Terminados los estudios superiores de la carrera eclesiastica,
cus aficiones musicales le orientan definitivamente hacia el estu-
dio del canto gregoriano. _

El P. Sufiol seguia atentamente desde Montserrat la reforma
del canto gregoriano, que se hallaba en estos momentos en su
apogeo con la publicacién del Liber Gradualis de Solesmes, y
Les Mélodies Grégoriennes de Dom Pothier. El «Motu “proprio»
de Pio X se pronunciaba valientemente contra toda musica que
no fuese digna del templo y proponia al canto gregoriano como
el modelo de mitsica sagrada. -

Desde este momento, ¢l P. Sunol se propone la edicion de un
Método completo de canto gregoriano, segun la escuela solesmen-
se, que si bien adolecié en un principio de zlgunas imperfeccio-
nes, tuvo el acierto de irlas corrigiendo en ediciones posteriores,
a medida que fué asimildndose las ensenanzas del sabio gregoria-
nista Dom Mocquereau. El éxito que se le dispensé no solo en
Espafia, sino también en el extranjero, lo dicen sus numerosas
ediciones: ocho espafiolas, siete francesas, dos traducciones ale-
manas, una versiéon inglesa, dos italianas, una con eseritura para
ciegos, hecha en Barcelona, y la traduccién portuguesa y servia
que se halla en preparacion. - '

Discipulo de Dom Meocquereau

En 1906 se trasladé a Inglaterra y luego a Solesmes, con el
fin de aprender directamente las ensefianzas de los maestros so-
lesmenses, permaneciendo largas temporadas al lado de Dom
Mocquereau, su maestro predilecto. La compenetracion de en-
trambos fué tan intima, que el mismo Dom Mocquereau afirma
del P. Suiiol que era el mejor discipulo que habia tenido, tanto
por la docilidad a las teorias solesmenses como por su gusto ar-
tistico y plena comprensién de la melodia gregoriana.

Colaboré eficazmente con el maestro en sus trabajos y le presto
valiosa ayuda en la preparaciéon del Liber Usualis y del Antipho-
nale Monasticum. Fruto maduro de esta primera época fue la
publicacién de su Introducciéon a la Paleografia musical grego-
riand, notablemente perfeccionada en la edicién [rancesa, publica-
da en 1935. Esta obra es, como dice Dom Mocquereau, un trabajo
de «madura reflexiéon, al cual puede uno eniregarse con entera
confianzay. No es solamente un resumen de las teorias de la Pa-
leografia. Es un estudio profundo y personal del P. Sunol, que
le colocé en las primeras filas de los eminentes gregorianistas.

Entre otros trabajos suyos cuéntanse: cinco fasciculos del re-
pertorio gregoriano, cuatro fasciculos sobre cantos para el pue-
blo, nueve piezas gregorianas. Centonizo y transeribio seis piezas
de musica antigua, dejando al morir varias obras_ inéditas. Es.
ademds, autor de algunas monografias, como la del reverendisimo
Abad Deis. Dom Ferotin, Dom Cagin, Dom Guéranger, Dom Fe-
rreti y Dom Mocquereau. =

Restaurador de las melodias ambrosianas

Fn 1931 fué llamado a Milan por €l Emmo. Cardenal Dom Il-
defonso Schuster, con el fin de editar las melodias auténticas am-
brosianas v organizar y presidir la Escuela Superior de Canto
Ambrosiano. -

La idea no podia ser mas halagadora, puesto que ya anterior-
mente habia estudiado en el Scriptorium Solesmense la tradicion

musical ambrosiana. Imponiase la comprobacion de los manuseri-
tos, v con ese fin reunié los manuscritos de los siglos X al XIV,
haciendo sobre ellos el paciente y concienzudo estudio compara-
tivo que di6 el valor a toda su obra. Pio XI y Pio XII aprobaron
su publicacién, considerandola como edicion tipica.

Los trabajos que publicé al efecto son, principalmente : Can-
tus Missae Ambrosianae y el Praeconium Paschale Ambrosianum
(1933). Siguen el Antiphonale Missarum, juxta ritum Sanctae
Ecclesiae Mediolanensis (1935), Ordinarium Missae et Cantus va-
rii, el Officium et Missa pro Defunctis (1936) vy el Ordine Exe-
quiarum (1939). En este mismo afio publico ¢l Liber Vesperalis,

dejando inéditas, al <obrevenirle la muerte, varias obras del can-
to milanés.

Reconocimiento de su labor

Il Santo Padre reconocié sus merecimientos otorgandole varias
distinciones, entre las cuales computamos la de haber sido nom-
brado Presidente del Instituto Pontificio a la muerte del reveren-
disimo Dom Ferreti, y Consultor de. la Sagrada Congregacion de
Ritos. Su permanencia en Roma aprovechéla para dar lecciones de

«Teoria Gregoriana Superior», «Paleografia Gregoriana» y «Esté-

tica Gregorianay.
El 20 de septiembre de

1942, Su Santidad le nombré Abad titu-

lar de Santa Cecilia de Montserrat, recibiendo la bendicion abacial
en la iglesia de la Universidad Pontificia Benedictina de San An-

selmo.

Estas distinciones no le impedian
le; pero la muerte, acaecida el 26 de octubre del

seguir trabajando eficazmen-
1946, dejo in-

completo el repertorio ambrosiano y mno pudo ver publicado su
trabajo cientifico sobre la Estética Gregoriana.

e —— e —————

Abriendo Registros

Jaime Pahissa, en su reciente
libro Los grandes problemas de la
Misica, pretende explicar el ori-
gen psicologico-historico de la ar-
monia. Y para ponderar el pro-
greso que supone el uso de la
consonancia, llega a decir que con
olla naci6 la misica, creacion de
la civilizacion moderna, pues ni
nombre de musica quiere otorgar
s aquel sistema de «melismos
——que era la misica antigua— de
expresion mas fisiolégica que es-
piritual».

Hipérbole se .llama esta figura.
Poniendo .las cosas en su punto,
serd preciso reconocer que la ar-
monia ensanché inmensamente el
campo expresivo del arte, pero no
se puede negar a los antiguos el
conocimiento y goce de la misica
en su acepcién estética mas pura
y trascendental. Cuando San Agus-
tin escribia que «todos los afectos
de nuestro espiritu, cada uno con-
forme a su indole, tienen en la
voz y en el canto sus propias
modulaciones, que por no sé qué
secreto parentesco los despiertan»,
parecia hallar en el arte de los so-
nidos algo mds que un placer de
orden fisiologico. Pues los grie-
gos, con aquella sensibilidad pro-
pia de las razas privilegiadas, en
frase de Menéndez Pelayo, demos-
traron percibir en su misica —por
muy imperfecta y primitiva que a
nosotros pueda parecernos— mati-
ces y sugerencias de orden espi-
ritual que toda la abigarrada so-
noridad moderna apenas logra pro-
ducir en nosotros. Baste recordar a
este respecto aquella anécdota que
nos ha transmitido la antigiiedad
cristiana: «Encontré Pitagoras en
la calle de Atenas dos jovenes li-
bertinos que, acompaiados de un
flautisfa, escandalizaban la ciudad;

hastd que, obedeciendo a las in-
dicaciones del sabio, el flautista
comenzase a tocar en el modo
Dorio para que aquellos jovenes

beodos reconocieran su ruindad y
huyesen avergonzados; aquella mo-
dulacién ilumindé su espiritu y des-
pertd la conciencia de su dignidad
personal». ¢Qué los griegos y de-
mas pueblos antiguos no conocie-
ton la consonancia? Tampoco co-
nocieron el arco y la boveda, pero
ese desconocimiento nos les impi-
dié crear obras arquitectonicas de
belleza insuperable, La musica
eclesiastica de los primeros siglos,
esencialmente melodica, esta im-
pregnada de una espiritualidad pro-
funda, nunca igualada; no fué pre-
cisamente el deleite fisiologico lo
que buscaban los primitivos Padres
cuando admitieron a la miusica en

£

Frente al organo Hammond se
alzd6 desde el principio una in-
terrogacion jue adquiere relieve
¢e dia en dia, a medida que el
instrumento se perfecciona y que
las complicaciones de la postguerra
dificultan la adquisicion de o6rganos
clasicos. Poco conocido este ins-
trumento enfre nosotros, es juzga-
do a través de las opiniones que
de él emiten tales o cuales maes-
tros. Las discusiones que ahora se
producen aqui tuvieron lugar hace
tiempo ya en América, cuna del
invento (debido al profesor Loren-
zo Hammond, de Chicago); por
esto hemos juzgado que puede ser
util conocer el estado de la cues-
tion en los paises del Nuevo Mun-
do, vy queremos ilustrar a nuestros
lectores con un juicio, que no va-
cilamos en hacer nuestro por ha-
llarlo objetivo y autorizado: es el
parecer del maestro Bernal Jimé-
nez, que se encuentra entre nos-
otros preparando. unas demostracio-
nes de muisica de su pais.

«El nuevo instrumento
ferior e ¢plidad sonora al

in-
or-

es

(Pasa a la pdgina 23.)
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Fué verdaderamente casual nuestro en-
cuentro en la sala de un suntuoso teatro,
al que ambos acudimos, por separado, para
escuchar un concierto. Dijérase que el taqui-
llero, movido por un oculto sortilegio, ha-
bia preparado cuidadosamente nuestras res-
pectivas localidades para que, a su vez,
coincidiésemos nosotros juntos.

—iCoémo! Pero |jqué ven mis ojos!!
i iDon Policarpo!! —exclamé, todo lleno
de sorpresa—. ¢Usted aqui, y a mi lado?

—Si, querido —me repuso—. Hoy he he-
cho una excepcion; el programa es atra-
yvente, por lo menos para mi.

—Pues yo, francamente —le dije—, ni
siquiera me he fijado en él. No me ha
atraido nada; es que como esta lloviendo,
hace mucho frio y... me han regalado la
entrada, pues, la verdad, he resuelto «ma-
tar» aqui un par de horitas. Sera lo de
siempre, jverdad?

—iHombre!... Lo de siempre, desde lue-
go; pero es que hoy concurre la circuns-
tancia de que parecen haberse dado cita,
como nos ha ocurride a nosotros, los auto-
res que mas han «castigado» a los solistas
sinfonicos, o, por el contrario, los organi-
zadores del concierto han decidido rega-
larnos el oido luciendo los grandes instru-
mentistas de que dispone la orquesta. Ob-
serve bien —me dijo, al tiempo que me
mostraba el programa—, y vera usted lo
que es bueno. En él wmojan» todos, o,
como se dice en el argot musical, hoy hay
«magray de lo lindo.

Posé mi vista en el papel que don Poli-
carpo me mostraba solicito, y en él lei
los titulos de las obras que la orquesta
debia interpretar.

—Don Policarpo —le dije—, el progra-
ma mo puede ser mas «manido», jno le
parece?

Enojado, me repuso :

—Y después de su lectura, /es esto todo
cuanto se le ocurre decir? Por lo que veo
esta usted en visperas de hacerse «eriticoy
musical de segunda o de tercera, segin la
clasificacion que usted ya conoce.

—¢ Y por qué dice usted eso, don Poli-
carpo? —le rcpuse.

Rapido, y con el gesto muy nervioso, me
contesto ;

—Pues porque no dice usted mas que
tonterias. Este programa es vulgar, lo re-
conozco —me dijo—; pero detras de es-
tos titulos que wusted considera «mani-
dos» se esconde una gran tragedia, que
la inmensa mayoria de los asistentes al
concierto de esta tarde desconoce por
completo : [los «solos» que contienen estas
obras y los solistas que deben interpretar-
los! (Si, querido amigo, si! Es muy e¢é-
modo sentarse en una muelle butaca y co-
menzar a «mondar» por si «el flautista» o
cel trompa», «el fagotn o «el clarinetey,
«el violin» o «el violoncelo», etc., desafi-
nan o les falla alguna nota en determinado
momento. ;,Es que puede nadie que no
haya pasado por los trances que ellos pa-
san comprender el estado de animo en
que se encuentra un solista, por tranquilo
que éste sea, hasta que sale del lance? Por-
que ha de saber usted, querido, que, por
lo general, son todos ellos unas verdade-
ras victimas del instrumento que taien.
¢Me creeria usted si le dijese que la in-
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mensa mayoria de estos hombres terminan
por enfermar de su sistema nervioso? Pues,
contrariamente a lo gue les ocurre a la
mayor parte de los lidiadores de la fiesta
nacional cuande afirman que la fiera no
es el toro, sino el publico, para los grandes
instrumentistas, metaforicamente hablando,
claro esta, la fiera no es aqui el publico,
(que casi mo ve, sino sus «companeros» de
la orquesta, |jlos mismos musicos!! [Es
triste decirlo, pero es asi! Un solista po-
dra tener su familia toda enferma, podra
carecer del cotidiano trabajo para poder
subsistir, podra sufrir la escasez como con-
secuencia légica de la falta del «jornaly;
pero lo que si puedo afirmarle de una mane-
ra rotunda es que jamas podran faltarle, du-
rante todos los dias del ano, unas cuantas
horas para dedicarlas ai estudio del ins-
trumento que le cupo en suerte elegir. Si
alguno de nuestros «ceriticos» musicales com-
prendiese bien el titanico esfuerzo que los
instrumentistas realizan para poder recrear-
nos, seguramente serian mas comprensivos
€n sus «ceriticas y no se¢ ameterian» con
ellos con la frecuencia con que lo hacen.
Solamente el ansia de viwir, como les ocu-
rre a la mayoria de los mortales, es lo
que hace que los solistas soporten el mar-
tirio que supone conservar durante algunos
anos, no muchos, la supremacia en el pues-
to que con justicia alecanzaron. Después,
cuando la fatiga impera y los afnos comien-
zan a realizar su inexorable obra destruc-
tora, la formidable labor llevada a cabo
felizmente durante equis tiempo, a fuerza
de una constancia sin limites, se viene a
tierra veloz, pasando entonces el profesor
por mil vejaciones, que en la mayoria de
los casos acortan la vida del artista que
fue, |Caridad, senores «ceriticosy, caridad...!

Momentos antes de terminar de decirme
lo que antecede, habia comenzado el con-
cierto.

—¢ Oye usted esas «fiorituras» que esta in-
terpretando el flauta? —me dijo—. Pues
para €l, en este supremo instante, no exis-
te nada ni nadie; su unica obsesiéon estri-
ba solamente en interpetar lo mas perfecto
posible el «pasaje» que Beethoven escribié
para probar su destreza, Si se pudiesen
escuchar en este instante los latidos de su
corazon, con la ayuda de un fonendosco-
pio, creeriamos que sobre él estaba inter-
pretando un timbalero el Bolero de Ravel
o la «Bacanaly de Sansén y Dalila. jLas
veces que habra repasado ese hombre este
«pasaje» antes de llegar este momento...!
Si consigue ser felicitado por sus compa-
fieros, se considerara bien pagado, y no
habra para él en el mundo una felicidad
que se le iguale. Luego, una vez llegado,
fatalmente, el dia en que ya «no va», su
decadencia fisica, y, por consiguiente, ar-
tistica, le obligara a dejar libre su puesto,
y acudira a él otra «victima» del arte, co-
mo acude la mariposa a los rayos de la
luz. Todo esto es triste, ;verdad?

—Bien, don Policarpo; pero cuando ese
momento llega, el instrumentista se encon-
trard, de seguro, a salvo, puesto que se
hallara en posesion de una pequena fortu-
na que, previsor, habra procurado ahorrar
para endulzar su vejez y el sustento de los
suyos. ¢No es cierto?

— ] Usted es un completo despistado, que-
rido! —me repuso, y se me quedé miran-

do muy fijamente, con cierta ironia en su
semblante.

No tomando en consideracion sus pala-
bras, insisti nuevamente en mi anterior pre-
gunta, aunque cambiando el sentido.

—¢ Entonces estos hombres llegan a su
vejez sin capital alguno? Don Policarpo
—continué—, de ser ssi, es francamente
una imprevision atroz por parte de ellos.

—Pero, querido —me repuso—, ;cémo
quiere usted que ahorren los pobres si des-
pués de todo un dia de trabajo apenas si
consiguen otra cosa que cubrir los ya de
por si modestos gastos de su hogar? Ade-
mas, ¢sabes uslted lo gue hoy cuesta un
instrumento que medio responda al tafie-
dor que lo pulsa? Pues, para la mayor par-
te de los instrumentistas, una verdadera for-
tuna. Tan es asi —prosiguié, puesto muy
serio— que, de seguir las cosas como es-
tan, dia ha de llegar en que, por el ele-
vado precio que alcanzan en la actualidad
los instrumentos, seguramente nos quedare-
mos sin musicos en Espana.

—Bien, don Policarpo —me atrevi a in-
sinuarle—; /y por qué estos hombres se
dedican a esta profesion?

—Todos —me respondié, rapido—, ;me
entiende usted bien?., todos los solistas de-
jarian de serlo de buen grado si las cir-
cunstancias se les presentasen propicias;
pero... jla vida es tan exigente...!

— ] Escuche!—me dijo de pronto—. Obser-
ve usted bien la cara del primer violin du-
rante este «solo» que esta interpretando.
(No ve usted como., materialmente, se le
salen los ojos de sus orbitas? ¢No le da a
usted la sensacién, por el espanto que refle-
Ja su semblante, de que en el marco de pa-
pel en que esta fijando su mirada estin ocu-
rriendo cosas horribles, que le llenan de pa-
vor! Una sola nota que le falle, o la mas
minima desafinacion, les servira de pretexto
a los «eriticosy para manana airearla incons-
cientemente, sin detenerse a pensar ¢l marti-
rio que ello supone para ese modesto ar-
tista. |Chisss...! Escuche, escuche bien:
ahora interviene «el fagot». ;Observa usted
con qué limpieza y aparente frialdad esta
interpretando su «solo»?

Antes de gue pudiera contestarle, conti-
nuo :

—Pues no es mas que en apariencia. Si el
negro «smoking» que viste lo hubiesen bor-
dado previamente de fragiles cascabeles, ten-
ga usted por seguro qus, a pesar de la so-
lemnidad del momento, nos hubiese movido
a todos a una franea carcajada, al escuchar
la tintineante sinfonia que hubiese emitido
SU CUerpo. _

Y atropellandose don Policarpo en sus
palabras, me pregunté :

—Fs un magnifico profesor, ;verdad?

—Si—le repuse—; pero, ;no ha observa-
do usted que le han fallado unas notas?

Increpandome, don Policarpo exclamé lle-
no de ira:

—ijDemonio! ;Y eso qué importa? ;Es
que todo el qgue tropieza caminande esta
beodo? Debe usted tener presente que ese
mismo profesor, al que tan injustamente us-
ted censura, seguramente no posee el instru-
mento, o las «cafias» que corresponden a su
elevada categoria artistica, debido a las di-
ficultades de todo orden por las que pasa-
mos todos. | Ademas, esas pequenas faltas so-
lamente las perciben los profanos como us-
ted y los «eriticos» teéricos!

Antes de que yo pudiese reaccionar a
cuantos interesantes datos me estaba desli-
zando en el oido, don Policarpo se movié
en su butaca, extremadamente nervioso, v,
al tiempo que sacudia materialmente mi
brazo, exclamé fuera de si:

— i Mire, mire! ;Es que no ve? |El direc-
tor se ha perdido al entrar en el cambio de
compas! Y, joh, qué prodigio! La orquesta
sigue y no se inmuta, :Brave, muchachos,

(Pasa a la pdg. 26)
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SHOSTAKOVICH
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Poe Pedeo Caceé

Desconocido el presente de la joven
generaciéon de musicos rusos, surgen de
vez en cuando noticias que, aunque in-
completas, demuestran la inquietud de
las obras de arte por trasponer las fron-
teras, ansiosas de méas amplia compren-
sion,

Tras el colapso espiritual que trajo
consigo la revolucién, una pleéyade de
jovenes misicos, dispuestos a consagrar
la razén de sus esfuerzos al mas sano de
los ideales artisticos, imponen una eta-
pa, condicionada con varia fortuna a di-
chos postulados. Primero, con los bal-
buceos imitativos de Mosolof y Meytus
(equivocados exaltadores de la belleza
mecanica) ; luego, con el formalismo
puritano de Miaskovsky y Shostakovich
se ha encontrado la férmula de dar a
nuevos tiempos nuevos cauces en el
campo, no mu
del dltimo sinfonismo.

Y de esta evolucién sorprendente sur-
ge el mas popular de los compositores
soviéticos, cuya fama ha traspasado los
limites nacionales. Ya que no en pre-
sencia, su agil esencia se ha impuesto, y
sus sinfonias se escuchan con creciente
interés en América y en gran parte de
la Europa occidental, ya sea con inter-
pretaciones apadrinadas por Stokowski,
Ehrlich y Goberman, bien a través de
impresiones gramofénicas de las marcas
Victor, Columbia, Timely Records y Ro-
yale.

Nos referimos a Shostakovich, que
cuenta ahora cuarenta y un anos, es na-
tural de Petersburgo v goza de una in-
cansable facultad de creacién, que choca
con lo restringido de muchos credos ar-
tisticos de vanguardia. Sus nueve Sin-
fonias no son sino un leve anticipo de
lo que su extraordinaria fecundidad pa-
rece reservar para el porvenir. De estas
obras se han divulgado la Primera, que
segtin el parecer de algunos criticos sena-
la el advenimiento de un Mozart ruso ; la
Segunda, en conmemoraciéon del décimo
aniversario de la revolucion de octubre ;
la Quinta, éxito claro, como preludio del
soberbio Quinteto que le ha de otorgar
el mas ansiado galardon oficial, consis-
tente en el premio Stalin, de cien mil
rublos ; la Sexta, objeto de las preferen-
cias de su autor, aunque no posea la pi-
cardia de la siguiente, donde el efectis-
mo instrumental parece agotar todos los
recursos disponibles, Mucho se ha dicho
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floreciente por cierto, .

que la Séptima es un esfuerzo desmesu-
rado para desentumecer la laxitud 1n-
herente al abuso de serenas manifesta-
ciones, aunque desde el punto de vista
artistico la verdad es que produce el
efecto de una oracién dialéctica, acom-
pafiada de frases grandilocuentes y ges-
tos desorbitados, pero tan débil de con-
tenido, que abruma més que convence.
Shostakovich la nombra descriptiva
pomposamente de Leningrado, aludien-
do con ello a su profesi6on de fe ante €l
sitio de la histérica ciudad.

Pero ya Chopin hizo algo parecido con
su estudio Op. 10, mim. 12, cuando, tré-
mulo de coraje, maldecia de su inferio-
ridad ffsica para luchar contra el in-
vasor. Nos parece este gesto mnoble y
muy en consonancia con la tragedia mo-
ral que consumia la febril y errante odi-
sea del pianista polaco; pero en el mo-
derno compositor ruso, Jes Sincero?

Dimitri Shostakovich es un maestro
consumado de la orquestacién, conoce
todos los secretos que con esta compleja
materia se relacionan, y aun cuando en
sus fltimas obras se acentiie una ten-
dencia a suprimir ciertos instrumentos
imprescindibles en las plantillas gran-
des, los reservados a la percusion gozan
de capital importancia. Como composi-
tor es marcadamente ecléctico, no rehu-
sa practicar las innovaciones al dia, pero
siempre que se supediten a su austero
concepto de las formas bésicas. L.os neo-
logismos atonal y politonal le son tan
familiares como al paladin mas avanza-
do de estas conquistas sonoras, pero los
aplica con el cuentagotas de un arrepen-
timiento escurridizo y sagaz, que comn-
tiene acaso sutil y encubierta ironia, Sus
rafagas vanguardistas son meramente

episédicas y chocan con un simplista .

aprovechamiento de los moldes acadé-
micos, siempre que se condicione todo

‘al discurso meldédico o ritmico, funda-

mento de su afdn. Asi, por ejemplo, en
la Sinfonia VI, la armadura tipica en
cada pentagrama se elimina, denuncian-
do un atonalismo estricto o, por lo me-
nos, la falta de asentamiento en el tono
predominante, Analizando luego la par-
titura, vemos el engafio de tal sugestion,
pues ni existe ausencia modal y tonal
en sus tres tiempos, ni se apartan los
temas principales de 7¢ mayor y menor
y de sus préoximos parientes si, la y do,
resultando, por lo mismo, ineficaz e ino-
cente el recurso aplicado. Por el contra-
rio, en la Sinfonia IX, op. 70, los atri-
butos de la tonalidad demuestran un
cambio de tactica, que honra al recti-
ficante. Las numerosas y rapidas modu-
laciones sobre pedal o armonia inmoévil
pueden sefialar un estado intranquilo,
caracteristico de su pluma, fruto del di-
namismo operante en las ultimas ten-
dencias. La antifonia entre grupos o de
didlogos procede mas del modelo tradi-
cional expositivo que de los ritos orto-
doxos griegos en que se basa, Otro as-
pecto en la produccién de Shostakovich
es la caricatura escénica. La nariz y Una
lady Macbelth en Mzensk &cuyo desenfa-
dado asunto en nada se relaciona con la
inmortal obra de Shakespeare) iueron
dos bromas que pudieron costarle caras,
a tenor de las despiadadas criticas ofi-
ciales, que las consideraban peligroso
producto de su «decadencia burguesar.
Con Protofief, el hijo prédigo, recon-
quistado de sus andanzas por Norteamé-
rica, y el prolifico Miaskovsky, que, a
pesar de su profesién de ingeniero, ya
va por la Sinfonia nitmero 25, comparte
Shostakovich el éxito del panorama sin-

fénico ruso contemporaneo, con una pre-

eminencia tan avasalladora, que ya toma

aspecto de absorber el interés interna-
cional.

gnom:lentcs

El Arte Musical sentido es, por la
mayoria de la gente, de una forma
parcial, incompleta y unilateral. Esca-
sas son las almas que saben absor-
ber v embeberse con el todo de
aquél. Unos son entusiastas de la
mitsica cldsica: otros, fanaticos del
jazz. Aquéllos, predileccion sienten
por el conglomerado religiosomusi-
cal; éstos, atacados de horrenda fi-
lia por la 6pera y el «bel cantoy. Tal
siente pasion por la musica alema-
na; cual, por la italiana. Esotro, es
un folklorista; estotro, un amigo de
la zarzuela... [Mas, sin embargo,
tan solo quien tiene la facultad per-
ceptiva para todas las tonalidades
emanadas de las diferentes facetas
del Prisma Musical es el que gozar
puede del privilegio exquisito y aris-
tocrata del Todo del Divino Arte...!

w kW

Hay casos de miusicos-composito-
res que malogran su inspiracion y
su condicién innata artistica por el
no-uso de las llamadas «reglas este-
ticasy. Pero de lo que no existe nin-
giin caso todavia es de individuos sin
condiciones para la musa Euterpe
que, con la ayuda de multiples estu-
dios arménicos en Escuelas de Musi-
ca y Conservatorios, lleguen a poder
reflejar la mds modestita luz de ins-
piracién, verdaderamente musical, en
una melodia animica.

% % %

El «silcneio musicaly tiene, para
nosotros, un alto significado estético,
de expresion paradéjicamente somo-
ra. ¢No hemos «oidoy», muchas ve-
ces, todo cuanto suele decirnos un
musical «silencio»...?

% % %

No es lo mismo «armonia teorica»
que «armonia musical o realy.

* %k %

De las cuatro posiciones de las vo-
ces—bajo, tenor, contralto y sopra-
no—, la correspondiente al tenor se-
ria la que mejor sabria expresar el
dolor del alma.

e sk R

La Miisica es el Lenguaje de las
almas y el Alma de los pueblos.

# % %k

La linca musical grabada en el
pentagrama es el esqueleto de la idea
poética que en el compositor latia al
escribir ésta como fluido melédico.
Hay que procurar no contentarnos
con mirar sus huesos, vértebras Yy
articulaciones; debemos poner de
nuestra parte algo que le dé forma,
molde nuevo y original colorido, co-
mo «selloy de nuestra calidad artis-
tica y como «estiloy de nuestra sen-
sibilidad, de nuestra personalidad...

C

Seria interesante saber donde em-
pieza el concepto de musica buena
y dénde acaba dicho parecer.

L. A.




Giovanni PAPINI
nos habla de LOS MUSICOS

Cuando se supo que yo era un pro-
tector de las artes, vino a ofrecér-

seme un musico macedonio.

Tenia una cara triangular, coro-
nada por un gran mechén de cabe-
llos rubios. De altisima estatura: su
capa de color ortiga apenas le lle-
gaba a las rodillas.

—;Qué sabe usted hacer? .

—He inventado una nuéeva musi-
ca, sin instrumentos. La vieja mu-
sica no sabe mas que hacer gemir
tripas, hacer pasar el aliento por
tubos de metal o percutir sobre bu-
rros muertos. Yo me he libertado
de los productores artificiales de
sonidos. He escrito una sinfonia con
sonoridades naturales, que produce
sensaciones absolutamente insospe-
chadas y sera el principio de una
revolucién en este arte ahora decré-
pito.

—¢Qué titulo tiene su sinfonia?

—La carrera de los cometas.

—¢Cuando podré oirla?

—Dentro de dos dias.

Al tercer dia me avisaron que. to-
do estaba dispuesto. La sala de mii-
sica habia sido cerrada, en el fon-
do, con un telén de seda amarillo
de plata. No podian verse, de este
modo, ni instrumentos ni musicos.

Un silbido largo, gemebundo, co-
mo el que produce el viento del
Norte por las rendijas, anuncié el
principio del concierto. Luego, tras
el telon, se elevé un zumbido pro-
fundo
las colmenas. Un borbotén de agua,
chorro de una fuente invisible, le
acompaiio con sus rebotes sordos, y
s¢ 0y0, al mismo tiempo, una me-
lopea estridente, como producida
por furiosas limas. Pero todo fué
dominado, de pronto, por un coro
solemne de rugidos de leones, evoca-
dores del hambre inmensa de los de-
siertos, de la desesperacién de la fe-
rocidad, del terror de los imposi-
bles. La seda del telén se estreme-
cia; algunos de mis compaiieros se
pusieron palidos.

De repente, el silencio.
terminado el primer tiempo.

Kl segundo comenzé con un batir
precipitado de numerosos martillos
sobre yunques, inmediatamente se-
guido de un zurrido de veletas pre-
sas de delirio, reforzado con los gol-
pes asmaticos de un motor. Un es-
trépito de vidrios en alboroto, co-
mo si alguien revolviese un ejército
de cristaleria con un compas de dan-
za, dié principio al allegro, que con-
tinuo en las variaciones burlonas de
un peedor. Pero todo se vié cubier-

Habia

alterno, semejante al de

to por un lamento gutural de voces
femeninas, interrumpido a interva-
los regulares por los insultos de una
risa galvanica. Un tanido seco y pa-
taleante, como de caballos en fuga,
puso fin al segundo tiempo.

El tercero se abrié con un repi-
queteo presuroso, como si, al otro
lado del telén, innumerables manos
batiesen sobre sendas maquinas de
escribir; luego gradualmente se fué
apaciguando, como el chaparrén que
cesa, y se elevaron rugidos inhuma-
nos, como de lobos gigantes enlo-
quecidos por el hambre., Apenas hu-
bieron terminado, un rumor como
de ventiladores llené la sala, envuel-
to en un alegre estallido de sar-
mientos inflamados y de un susurro
crepitante, que evocaba el de wun
pueblo de gusanos de seda entre las
hojas de las moreras. Una algara-
bia sorda, como de una caldera de
agua hirviente, hacia de bordén.
Luego un silbar de mirlos, un arru-
llar de palomas, un estridor de mo-
chuelos y una insistencia de made-
ros golpeados en crescendo. Y en-
tonces los martillos volvieron a gol-
pear, los leones a rugir, las limas
a chirriar, los motores a restallar.
Lentamente se fueron uniendo silbi-
dos de locomotoras, lamentos de si-
renas, «descargas de fusileria, chilli-
dos de clackson, estrépito de hie-
rros revueltos, un paroxismo de tal
intensidad, que ya no pudo distin-
guirse ningin sonido aislado, pues
todo se confundié en un ruido feroz
y compacto, que se dilataba contra
las paredes como si quisiese derri-
barlas.

El silencio repentino parecié un
refrigerio contranatural, una resu-
rreccion de la nada, La sinfonia ha-
bia terminado.

Nadie aplaudié. Después de algu-
nos minutos salio de detras del te-
l6n, cauto y sudoroso, el penacho de
maiz del macedonio. Sus ojos color
de pizarra parecian suplicar la li-
mosna de una felicitacién. No tuve
piedad ; aquel clown balcanico care-
cia en absoluto de orgullo.

Al dia siguiente me propuso la
audicion de una segunda sinfonia:
El delirio de los gallos titanes. Rehu-
sé. Se marché triste, con un cheque
de mil délares en el bolsillo, firmado
por mi.

Sin embargo, una semana después
comparecié otro musico. Llegé a la
puerta este del New Parthenon con
un bagaje enorme de cajas. Le hice
pasar. Era un boliviano con el ros-
tro cincelado a cuchillo, dominado

por una nariz en forma de puiial,

—He inventado —me dijo— la
musica del silencio. ;Quiere usted
ser €l primero en oirla?

—¢;La musica del silencio?

—TJToda la musica tiende al silen-
cio, y toda su potencia esta en las
pausas entre uno y otro sonido. Los
vi€jos compositores tienen todavia
necesidad de estos recursos armoni-
cos para sacar al silencio su secre-
to. He encontrado la manera de
prescindir del armazon superfluo
de las notas y ofrezco el silencio en
su estado genuino de pureza.

Al dia siguiente entré en la sala
de musica. En el fondo, unos veinte
ejecutantes se hallaban alineados en
forma de media luna en torno del
podio. Tenian en las manos los
acostumbrados instrumentos de to-
das las orquestas: violines, violon-
celos, flautas, trombones. No falia-
ba tampoco el timbal. Todos esta-
ban inmoéviles, rigidos, fijos, tiesos
dentro de sus vestidos negros. Nin-
guno volvia la cabeza, ni se incli-
naba hacia el atril. Miré con mas
atencion. Sobre las pecheras blan-
quisimas todas las cabezas eran igua-
les; cabezas enigmaticas de mani-
quies de cera, de cadaveres artificia-
les. Los mismos ojos de cristal, las
mismas bocas de carmin, la misma
nariz rosada y ligeramente brillante.

El boliviano aparecié en el podio
y di6 la senal de comenzar golpean-
do el atril con una larga varita blan-
ca. Nadie se movié; no se oyé so-
nido alguno. Solamente ¢l director se
movia, mirando hacia arriba como
si oyese una melodia que le era re-
velada a €l solo. Luego se volvia a
derecha e izquierda, miraba a los
intérpretes espectrales y a sus ros-
tros de cera, y marcaba con la ba-
tuta, ahora un pianissimo, ahora un
presto, con leves sacudidas de hom-
bros que hacian pensar en un fan-
tasma en la agonia. Los cuarenta ojos
de porcelana le miraban fijamente
con expresion unanime de odio im-
potente.

Finalmente, el maestro, después
de haber tendido por tultima vez,
con la cabeza baja, sus grandes ore-
jas encarnadas, se volvié hacia nos-
otros con una sonrisa de triunfo.

Me dirigi hacia él y arranqué de
mi talonario un cheque que no me
preocupé de llenar. A la manana si-
guiente se marché con sus cajas, muy
alegre. Me dijeron que canturreaba
entre dientes estos versos :

Para marchar yo solo por la tierra
No hay fuerzas en mi alma... (1)

Desde aquel dia no quise mas con-
clertos en mi casa.

(@: ‘gng_.*)

——

(1) En castellano en el original.
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En nuestro continente americano se ha despertado efusivamente el deseo
sincero de constituir un acercamiento franco v positivo entre FKuropa y
nuestra América ; mas para llegar a una clara comprension entre los artis-
tas americdnos y europeos es necesario que se borre el vetusto prejuicio que
existe entre las razas europeas contra el Nuevo Mundo.

Se cree, errbneamente, que nosotros estamos todavia en estado de con--

quista y aIEJadﬁs de toda fﬂrma civilizada, lo que no es cierto s1 visitamos
nuestras Universidades y nuestros Conservatorios de Misica, o s1 se penetra
en nuestros laboratorios cientificos. Nuestra América va a la vanguardia de
ia cultura moderna. No desmienten esta cultura la Argentina, el Uruguay,
el Brasii, Colombia, México y los Estados Unidos del Norte ; en América
central ha también Umvermda{les que pueden competir con las de Europa.

Lo que nos ha faltado es unidad de accién y de pensamiento.

En materia de Mfsica no estamos B.tI'B.SﬂdDS Rio de Janeiro posee uno
de los mejores Conservatorios de Mfsica. En la Argentina hay mas de
110 Conservatorios musicales. En las Antillas tenemos teatros y orquestas
sinfénicas, lo mismo que en casi todas las capitales de América hispana.
Necesitamos de intercambio musical mas eficaz y mas cordial ; estamos de-
masiado alejados los unos de los otros. Los artistas de méritos reconocidos
estan casi ignorados por el mundo culto, especialmente en FKuropa, porque
en ese Viejo Continente no hay puertas abiertas para los compositores y so-
listas nuestros.

Las causas son muchas, pero la principal es que aun no se estima bien
a los autores, no encontrando apoyo ni en las Empresas teatrales ni en los
Gobiernos europeos ; en cambio, aqui los artistas europeos cuentan con toda
nuestra fraternal hospitalidad y el respeto que se merecen,

Debieran existir un mutuo intercambio artistico y una cordialisima ar-
monia profesional entre los colegas de Furopa y de América para que pu-
diera conocerse profundamente nuestra actuacién artistica continental. S1 se
apartaran todos los intereses egoistas de cierto grupo comercial de editores
y de empresarios teatrales que pululan en el mundo, para dar paso leal y
franco a las producciones musicales y a los compc:-gﬁores americanos, mu-
cho se haria en favor de los artistas américohispanos, que estin Avidos de
fama y de gloria.

No sb6lo de pan vive el hombre. La patria del artista es ¢l mundo entero.
No debieran existir fronteras entre los artistas, pues la misidon verdadera
de los hijos de la Armonia es cultivar y elevar al espiritu humano.

La interesante revista musical RITMO estd haciendo una buena cam-
pafia de arte y de intercambio fraternal en Madrid, y es de esperar que sus
ideales se realicen prontamente para un no lejano futuro de grato porvenir
para ambos mundos.

Por mi padrte, soy un ferviente americanista que trabajo por el acerca-
miento panamericano hace cuarenta afios, dando al mundo civilizado obras
sinféonicas v de cdmara a base de motivos indoamericanos. Obras son, amo-
res, y esto es lo que deben hacer, tanto los colegas de Espafia como los de
Ameérica.

Nuestra madre patria, Espafia, es la mas llamada para abrir los bra-
zos a sus hermanos de raza ; quienes no nos sentimos despreciados por los
espafioles cultos estamos anhelando una perfecta unidad interamericana o
iberopanamericanista para solidificar nuestras relaciones practicas y men-
tales.

suefio realizable, bello suefio, que habri de ser -gratisima realidad en un

dia no lejano. Es cuanto deseamos los mfsicos de aqui, del otro lado del
Atlantico.
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Augusto
ALGUERO

RITMO no podia dejar de dedicar una
de sus portadas a la sonrisa franca y abier-
ta de Augusto Alguero, conocido director
de orquesta, famoso compositor de cancio-
nes modernas y- «leadery de la Editorial
«Canciones del Mundoy», sita en Barcelona.
Tres facetas, y en cada una de ellas, el
éxito v la popularidad.

A.’.gu-eru se destaco muy pronto. Todavia
nos acordamos de sus comienzos como jefe
de orquesta y compositor, en la popular
capital catalana. La musica de «jazz» en-
traba balbuciente en Espana, y era Algue-
ro —en union de Albalat, Durin Alemany,
Araque, Casas Augé, Garcia Morcillo, Mu-
rillo, Valero, Lizcano de la Rosa, Jaime
Pianas, Molié y varios mas— uno de los
musicos jovenes que se dejaba influenciar
por la nueva modalidad artistica.

Pero es, sobre todo, en el ario 1939 cuan-
do Augusto Algueréo comprendio habia lle-
gado el momento de alcanzar una meta que
ha tiempo bullia en él: la de lograr fama.
éxitos v un puesto relevante en el mundillo
«jazzisticoy hispano, Todo ello no le fué
dificil obtenerlo. Llevaba aparejados a su
valer personal la indiscutible puerta abierta
de su simpatia, su actividad y su don de
gentes.

Han ido pasando los anos, y la popula-
ridad de Algueré ha subido comeo la es-
puma. Sus obras en discos se cuentan por
centenares; su Fditorial lanza continuamen-
te los mayores sucesos de cada temporada.
También ha musicado peliculas, operetas,
espectaculos arrevistados. eic.

Hablando de Augusto Algueré como com-
positor, hemos de colocar en un primer
plano el panorama sonoro de sus melodias,
agradables, romanticas, plenas de sentimien-
to vy portadoras de ese «algoy inexplicable
que las convierte en populares. SEl «por-
quéy del éxito en las canciones? No hay
formula que «a prioriy garantice el auge
futuro de una melodia; formulas que pue-
dan ser escritas y recomendadas cual una
@ueda de la fortuna». Ahora bien: /nega-
remos la presencia de ese «algo» inaprehen-
sible, ya dicho, en el fondo de cada éxito?
/Negaremos, igualmente, la existencia de
autores con «intuiciony respecto a st su obra
recién creada es portadora o no de ese
halito capaz de conmover a todas las al-
mas que la escuchen? Algueré es un buen
ejemplo de esto ultimo. Pocas veces se ha
equivocado. Forzoso sera recordar aqui al-
gunas de las canciones de Augusto Alguero
qgque mas difusion han tenido, no solo en
Espana, sino en el extranjero. Veamos al-
gunos titulos: «Claro de luna», «Campana
mananeray, «Corazon, corazény, «Llévame
lejosy, «Tengo miedo, toreroy, etc., etc.

Resumiendo: Alguero es el arquetipo del
musico moderno: todo actividad y todo ins-
piracion, puestas al servicio de una moda-
lidad musical que, por ahora, cuenta el
favor de los grandes publicos.

En RITMO

caben todas las tendencias
y teorias.

Nuestra independencia
es nuestra mejor arma.
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noticias de la
muerte del maestro Crickboom,
acaecida en Bruselas. Es una no-
ticia que me produce un ftriple sen-
timiento: como amigo personal que
he sido del hombre, como disci-
pulo y admirador del artista y co-
mo espafol agradecido por lo mu-
cho que hizo por Espana, especial-
mente por Barcelona.

La muerte de Crickboom ha sido
sentidisima en Bélgica, donde el
finado era muy querido y admira-
do. El dia que dejo de existir to-
dos los Conservatorios de la nacidn
pusieron la bandera a media asta
en seiial de duelo, y los diarios y
revistas, tanto de la capital como
de provincias, le han dedicado sen-
Jdas necrologias, cuyos titulares di-
cen: «Mathieu Crickboom, una de
las glorias de la escuela belga del
violin, ha fallecido». Todos los
violinistas conocen el éxito undni-
me que desde.su aparicién alcan-
zaron las obras didicticas de M.
Crickboom. Su «Método», su «Téc-
nica» y sus «Estudios» estin hoy
dia tan divulgados, que se han
adoptado para la ensefianza en mu-
chos Conservatorios yv Academias
de Europa y América. De su «Mé-
todo», subvencionado por el Go-
tierno belga, se han hecho edicio-
nes con texto francés, holandés,
espanol, portugués, inglés, italia-
no, aleman y griego.

El nombre de Crickboom, aun-
que no ignorado, es, no obstante,
poco conocido, tanto por los jo-
venes artistas como por el pibli-
co de la actual generacién.

Mathieu Crickboom habia nacido
en Hodimont, provincia de Lieja
(Bélgica), el 2 de marzo de 1871.
Realizé sus primeros estudios en
su pais natal, y a la edad de die-
ciséis afnos ingresd en la clase de
Eugéne Ysaye en el Conservatorio
de Bruselas, obteniendo al cabo de
un ano el primer premio con I3
mas alta distincion. A pesar de
sus diecisiete afios, el gran Ysaye
e nombré seguidamente segundo
violin del cuarteto que acababa de
formar y suplente de sus clases du-
rante sus numerosas «tournées».
Los conciertos dados por el ‘céle-
bre cuarteto Ysaye formaron época,
estrenando el «Cuarteto» y el
« Quinteto» de C. Franck, el «Sex-
teto» de Chausson, y los «Cuar-
tetos» de Debussy, Fauré, Ma-
guard, etc., c¢bras Ia mayor parte

Acabo de tener
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de ellas dedicadas a dicha agru-
racion. Dos anos después, Crick-
boom funda su cuarteto con los ar-
tista Angenot (segundo violin), Miry
(viola) vy Gillet (cello), alcanzando
en todas las actuaciones grandes
¢xitos de piblico y de prensa.

En 1892, a su paso por Bruse-
las, Vincent d’'Indy oye esta agru-
pacion y, atraido por la valia de
estos jovenes artistas, y sobre to-
do por las excepcionales dotes de
su director, adivina todo lo que
la joven escuela francesa podia lo-
grar con la colaboracion de seme-
jante conjunto. Crickboom es con-
tratado por la Société Nationale de
Paris, dando a conocer con su
cuarteto gran namero de obras,
que posteriormente han alcanzado
la celebridad. Colabora y vive en
la intimidad con César Franck,
Fauré, Debussy, Dukas, Albéniz,
Chausson, Vincent d’'Indy y otros
eminentes artistas. Cupo a Crick-
boom el alto honor de ser uno de
los primeros violinistas que ejecu-
taron la célebre «Sonata» de César
Franck (dedicada a su glorioso
maestro Ysaye) con la colabora-
cion de su autor. Ni que decir tie-
ne que tanto Ysaye como Crick-
boom la pasearon en triunfo por
toda . Europa.

En 1895 y 1896 Crickboom se
dirige a Espana con su cuarteto.
Actiia en Madrid, en Bilbao y en
Barcelona. En esta altima capital
su triunfo es tan resonante que la
Sociedad Catalana de Conciertos,
mas tarde llamada Sociedad Filar-
monica, le ruega acepte la direc-
cion de sus conciertos, tanto de
camara como sinfénicos, y de una
Academia de Musica. Esta oferta
despierta en ¢él ‘la ilusion de ejer-
cer un verdadero apostolado artis-
tico por medio de la fundacion de
su Academia y la difusion de las
obras maestras. Hasta aquel en-
tonces Espafia habia quedado wun
noco rezagada del gran movimien-
to artistico europeo. Unicamente
Madrid y Barcelona poseian or-
questas sinfénicas. Las sesiones de
musica de cdmara eran escasas.
¢Qué resultados no podian esperar-
se en un pafs tan virgen y tan ma-
ravillosamente dotado para las ar-
tes? Asi, en estas circunstancias,
acepté con entusiasmo esta oferta.
La formaciéon de la Academia de
Misica tuvo por base los maestros
belgas componentes del cuarteto
Crickboom. Tiempo después, el
maestro reformé el cuadro de pro-
fesores, figurando entre ellos Pa-
blo Casals, Enrique Granados vy
Enrique Moreia. De ahi viene la
creaciobn de su escuela violinistica
en Barcelona, escuela que todos
sus discipulos procuramos que no
perezca.

Seria exagerado atribuir a un so-
lo 'hombre el prodigioso despertar
del renacimiento musical de Barce-
lona a fines del pasado siglo y
principios del presente, pero es in-

' EHIEKB““M, el famoso violinista belga,

HA MUERTO

Poe Mariano Peeells

dudable que la venida de Crick-
boom a Barcelona abrio nuevos
horizontes, dandonos a conocer el
ambiente de los centros musicales
de la culta Europa. Aporté con una
fe de apdstol su gran conocimien-
to de las obras maestras y desper-
t¢ el sopor del ptblico, diandonos
a4 conocer grandes virtuosos y com-
positores ignorados. Por la Filar-
monica desfilaron, pues, gran ni-
mero de celebridades, y gracias a
encontrar un puablico debidamente
preparado y una orquesta que bajo
ia excelente direccion de Crick-
boom habia llegado a una indis-
cutible competencia, tanto los com-
positores como los solistas vieron
sus esfuerzos coronados por el éxi-
to mas completo. Las sesiones de
cuartetos con sus compaieros bel-
gas, y poco después mediante el
nuevo cuarteto con Rocabruna, Gail-
vez y Casals, resultaron verdade-
ras manifestaciones del mas puro
arte, Lo mismo diremos de los con-
ciertos de {rio con Enrique Grana-
dos y Pablo Casals.

Algunos anos més tarde Espana
se€ enorgullecia de contar con So-
ciedades Filarmonicas, creadas de
acuerdo con las normas idénticas
de la Filarménica de Barcelona, en
ia que el maestro habia ostentado
con tanto amor y talento la direc-
cion artistica.

A pesar de que Crickboom rea-
lizaba de vez en cuando algunas
«tournées» por Espaia y el ex-
tranjero, se consagréo a su labor de
Barcelona durante ocho afips, con
gran sentimiento de sus amigos de
Francia y Bélgica, pues no todos
comprendian este sacrificio, desti-
nado a una idea noble y bella, pe-
ro perjudicial para su carrera vio-
linistica, ya que le era mdas facil
conservar la envidiable situacion
que su indiscutible talento habia
conquistado en Paris y Bruselas.
Asi, en 1904, el maestro abando-
na Barcelona para .instalarse de
nuevo en la capital belga y con-
sagrarse mas de lleno a dar con-
ciertos por toda Europa, aunque
sin abandonar a los discipulos que
le habian confiado su porvenir ar-
tistico. En sus campafas artisticas,
en las cuales se hizo admirar como
un valor extraordinario, actud en
compania de los pianistas Albéniz,
Granados (con los que le unia una
(ntrafiable amistad), Busoni, Pug-

no, Risler, De Grees, Marx de
Goldschmidt (inseparable colabo-
radora de Sarasate), Kleeberg,

Bauer, y como solista fué acompa-
nado en muchos conciertos por las
mas notables orquestas europeas
dirigidas por Toscanini, Weigart-
ner, Mengelberg, Casals, Kunwald,
Steinbach, Ansermet, Roparts, Gau-
nert, Arbds, Siloti en San Peters-
burgo, Colonne y otros maestros
no menos notables, Sus principa-
les caracteristicas como instrumen-
tista fueron: la pureza de su so-
nido, su técnica de arco y mano

izquierda, verdaderamenfe extraor-
dinarias, y la sobriedad de sus in-
terpretaciones.

En 1919, el Real Conservatorio
de Bruselas le confié la direccion
ae una catedra superior de violin;
consagracion oficial de sus sabias
ensenanzas. De alli salio, pues,
toda una generacion de violinistas,
que a su vez han llegado a ser ar-
tistas de renombre. De esta for-
ma el Conservatorio de Bruselas
pudo continuar la famosa tradi-
cion de la escuela belga, llevada
a tan alto grado por Bériot, Vieux-
temps, Ysaye, Crickboom...

El maestro fué un gran amigo
de Espana. Me hablaba a menudo
de la envidiable intuicién musical
que posee nuestra tierra y de la
existencia de temperamentos bien
dotados para el cultivo del piano
y de los instrumentos de cuerda.

Sentia ademas tanto carifio por
Barcelona, tal vez por haber dado
los primeros pasos de su carrera
artistica- acompanado de los muisi-
cos catalanes de mas relieve, que
en todas sus cartas interesibase en
gran manera por nuestro movimien-
to musical, por nuestros nuevos
valores, por nuestros centros de
ensenanza y por nuestras Asocia-
ciones de conciertos. Cuando algu-
na vez he hablado del maestro
Crickboom a mis amigos y cono-
cidos, todos se figuraban que de-
bia ser un anciano ya decrépito.
Crickboom contaba a la sazén se-
tenta y seis anos, pero como co-
menzo muy temprano a brillar en
el mundo del arte, se le concep-
tuaba de mayor edad de la que
en realidad tenia.

El maestro deja escritas varias
cbras para violin con acompafa-
miento de piano, de un valor muy
estimable; diversas pdginas para
canto y piano (no editadas) y una
bella «Sonata» para piano y violin.
Fué ademds uno de los mejores
cclaboradores de la importante Ca-
sa editorial de miisica Schott Fre-
res, de Bruselas. Hizo una infini-
dad de revisiones de las mas im-
portantes obras clasicas de la lite-
ratura violinistica, con una meticu-
losidad maravillosa, respetando la
exactitud del texto. Los problemas
de las diversas dificultades téc-
nicas (digitaciones, golpes de ar-
ce, etc.) los resolvia con una ha-
bilidad pasmosa. En una de sus 1l-
timas cartas me decia muy animo-
so: «A pesar de que sigo luchan-
do con algunos quebrantos de sa-
lJud que no me permiten trabajar
mucho, la Casa Schott ha publica-
do la revision que hice del Con-
cierto en mi mayor de Bach. Se-
guira —anade— el de dos violi-
nes, y si Dios me lo per?ni're, el
de Mozart en re y el de Beetho-
vin», jPobre maestro! Dios, en
sus inescrutables designios, no le
ha permitido realizar esa importan-
te y util labor, llaméindole antes a
su presencia. jEn paz descanse!

— — —
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~OS PEYES

MAGOS

en la

musica espaiola

por glngcl Sug,uud ta

El compositor, artista creador que capta para es-
cribir musica todas las manifestaciones que le ro-
dean, ha encontrado numerosas veces poéticos y be-
llos motivos de inspiracion en la infancia; el compo-
sitor ha cantado su inocencia, sus encantos, sus tra-
vesuras, sus juegos y también sus fiestas; entre ellas,
esa simpdtica evocacion de los Reyes Magos de
Oriente, que alegra por igual a nitos y mayores; ella
ha motivado el trazado de algunas pdginas musica-
les que, ademds de presentar la descripeion que capté
el autor, bien imaginando el paso de los tres perso-
najes, bien ahondando en la alegria que causa @ les
ninos encontrar juguetes puestos por los Magos, en
sus titulos aparece el nombre que recoge a los tres
dadivosos magnates de Oriente; tales las obras es-
panolas Los Reyes Magos, de Usandizaga, y Los Ma-
gos de Oriente, de Turina, obras de concierto, y La
noche de reyes, zarzuela de José Serrano.

# ok &

«L.os Reyes Magos», de Usandizaga.—Nuestro
malogrado Joshe Mari, antes de conseguir la celebri-
dad con la partitura de las golondrinas, compuso
—ademas de su obra lirica Mendi-Mendiyan—uoarias
paginas para orquesta, coros, un Cuarteto—felizmen-
te bastante conocido (incluso integra el escaso re-
pertorio cuartetistico espaiial que posee la Agrupa-
cion Nacional de Musica de Cdmoara)—y diversas
producciones para piano, entre las cuales se encuen-
tra lg titulada Los Reyes Magos.

La obra pianistica de Usandizaga es corta—corta
fue también su existencia—, pero de mérito mayor al
que parece se le otorga desde el momento que es tan
poco tscada por nuestros concertistas; a lo sumo, la
han interpretado Pilar Bayona y Gonzalo Soriano,
que son de los pocos pianistas que, junto con el maes-
tro Leopoldo Querol, sienten anhelos de renovacién
de programas, prestando, ademds, gran atencion a
la miisica espaiiola de piano.

La produccion pianistica de referencia la inte-
gran unas seis composiciones: Vals en la bemol, Rap-

sodia vascongada, ;{ Chopin...!, Schotis, En la aldea

estan de fiesta ¥ Los Reyes Magos.

Los Reyes Magos es pdgina compuesta sobre un
canto popular vasco; la melodia folklérica le sirve
de tema a Usandizaga para trazar dos variaciones,
produciendo con la segunda el efectv de una cajite
de musica, imitacion muy adecuada pare ung compo-
stelon® que ha sido inspirada por la infancia.

«Los Magos de Oriente», de Turina.—La pdgina
ast titulada es el cuarto fragmento del poema pare
orquesta Evangelio, que fué estrenada por la Orques-
ta Sinfonica de Madrid, bajo la direccién del maes-
tro Arbos, en el concierto que desarrollé en el Teatro
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Real, el 8 de abril de 1915. Por cierto,-en la misma
sesion musical—de programa de tres partes y ampli-
stmo (de esos que, como nos decia el maestro Jesis
Arambarri hace unas semanas, causan asombro a los
directores actuales, por parecer casi inverosimil que
pudiesen ser montadas tal cantidad de obras con es-
caso numero de ensayos, menor de los que al pre-
sente se suelen realizar)—figuré también en prime-
ra audicion la importante obra Variaciones sinféni-
cas, del inglés Flgar.

Evangelio es lg segunda obra orquestal de Turi-
na (la primera es La procesion del Rocio), vy es una
preparacion espiritual del milagre escénico Navidad,
obra de gran importancia en la produccion total de
Turina y que constituye, como el mismo autor nos
ha dicho, su mds auténtico triunfo teatral.

Evangelio, que consta de cinca trozos: Introduc-
cién, Caminando hacia Belén, El nacimiento, Los
pastores ¥ Los Magos de Oriente, es obra que glosa
varios episodios del Evangelio estrictamente navide-
nos, estando la poesia idilica de la infancia de Jesis
bellamente musicada.

El Wltimo fragmento, Los Magos de Oriente, me-
diante delicada paleta nrquestal disivada en unag le-
jania colorista de atrayente wmisterio, describe con
ritmo cadencioso la fastuosa caravana de los Reyes.

«La noche de Reyes», de Serrano.——José Serrano,
el 15 de diciembre de 1906, estrené en el teatro de
lo Zarzuela su obre La noche de Reyes, en un acto,
dividido en cuatro cuadros, can libro original de Car-
los Arniches.

La zarzuela mombrada pertenece a los primeros
tiempos de labor del imspirado Serrano, y la prece-
dieron, entre otras, El motete, La mazorca roja, La
reina mora, La casita blanca y Moros y ecristiancs.

La produccion que nos ocupa debe su nombre a
que el desenlace ocurre en la noche de Reyes, influ-
yendo los zapatitos de un nifio colocados en una ven-
tana en espera del presente de los Magos para que
la obra no termine en truculento drama.

Mezclados con las escenas ultimas intervienen
coros cantando frases referentes a lao llegada de los
Magos a Belén. Serrano ha dotado esos pasajes con
musica pastoril, sencilla y popular, que suministra
marcado ambiente navidesio e infantil—también apa-
rece una sentida nana—a todo el cuarto cuadro, que
acaece en la noche de Reyes, y que al estrenarse la

obra fué el que procuro el éxito, hasta ese momento
dudoso.

El PARO MUSICAL en Madrid

Como en anos anteriores, y qui-
z4 en el actual con mayor inten-
sidad, con la llegada del otofio e
invierno se ha acrecentado el ni-
mero de profesores miusicos que
se hallan sin trabajo en Madrid.

El paro musical madrilefio, que-

afecta principalmente a pianistas,
violinistas, violoncelistas, ejecutan-
tes de trombdén y bateria, se agu-
diza al terminar el verano vy cesar
los desplazamientos de conjuntos
musicales a numerosos puntos de
la Sierra.

El excesivo niimero de orques-
tinas forasteras que actian conti-
nuamente en la capital de Espa-
na, sin que salgan de ella mas que
muy escasas; los muy pocos cafés
que tienen conjuntos musicales vy
los escasos, 0 quizd ninguno, de
los teatros que cultivan el género
de comedia, que no tienen agru-
pacion musical para amenizar los
entreactos, hace que en Madrid

haya un nimero respetable de mii-
sicos parados.

En algunas capitales espaiiolas,
los respectivos Sindicatos han ali-
viado bastante dicho paro median-
te el cumplimiento, en pequefia par-
te, desde luego, de aquel famoso
v ya lejano Decreto —7 de junio
de 1939— que, de haberse hecho
cumplir, hubiese colocado a toda la
profesion musical.

Existen capitales en las que se
impide la actuacion de conjuntos
forasteros, y en las que en Ilos
teatros dedicados a comedia actiia
aunque solo sea un simple trio.
Esto ultimo alivia bastante el paro
de pianistas, que son los ejecu-
tantes que mads sufren el paro,
maxime al presente, en que se ha
planteado un grave problema con
la escasez de pianos, cosa ésta a
la cual también debian otorgar aten-
cion las Secciones de Musica del
Sindicato N, del Especticulo. A. S,
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COMO debe

sostenerse el

VIOLIN

por gurique ‘%Golosa

(Continuacion)

Flesch, por otra parte, aun con-
siderando la ventaja de la libre wvi-
bracién del instrumento, cree que
ésta no debe preponderar en adetri-
mento de la técnica», es decir, en
la facilidad en los cambios de po-
sicion, y otros violinistas de la ma-
yoria de distintas escuelas concuer-
dan en la misma opinién. Kenneth
Anderson observa a continuacién con
mucha agudeza: «Ahora, el quid,
el detalle, sin embargo, es que si
un cierto nfimero Jde violinistas de
la escuela de Auer, cuya brillantez
técnica es mundialmente famosa,
pueden sostener el violin con la ma-
no izquierda, entonces el viejo pre-
cepto de que el violin debe soste-
nerse con la barba no puede ser en-
teramente valido, cierto».

Hace algunos meses, y durante la
estancia en nuestra ciudad del fa-
mosisimo Cuarteto Hfingaro, que
fué presentado por Fomento Musi-
cal de Barcelona, tuve ocasién de
hablar largamente con los artistas
que lo integran, especialmente con
el violinista Alexandre Moskowski,
discipulo de Auer en el entonces fa-
moso Conservatorio Imperial de San
Petersburgo. Al hablarle del artfcu-
lo de Kenneth Anderson, con el de-
seo de saber su opinién, diéme una
respuesta de la que pueden sacarse
algunas deducciones. Me dijo: «lo
que usted dice es verdad ; chez Auer,
la mayor parte de los violinistas sos.
tenian el violin con l. mano 1zquier-
da, pero ello es debido a] estupendo
y gran talento violinistico de la ma-
yoria de ellos. No olvide —afiadié—
que Auer sélo admitia como disci-
pulos a los muy bien dotados : por

lo demjs, s1 usted ha probado de
sostener el violin sélo

habri visto que se trata
1I€T €n juego unos pequefios movi-

mientos intermedios de 1a mano
de otro S

parece ser que

sostienen su inst
. iru-
mento combin v

ando e] empleo de Ia
barba y de la mano 1zquierda ; la
proporcion exacta de dichas formas
de apoyo varfa durante el concierto.

Anderson hace unas observaciones
que deseo traducir, puesto que coin-
ciden exactamente con las propias.
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Al hablar de la irritacién o infla-
macion del cuello vy la barbilla de
los violinistas, dice : «lLa incidencia
de la inflamacién del cuello se en-
cuentra, aproximadamente, en la
misma proporcién entre los violinis-
tas de todas clases, pero, en gene-
ral, prevalece menos entre los que
pertenecen a las mas elevadas cate-
gorias».

Nuestra opinién es que el gran

solista ha llegado a tan elevada ca-
tegoria artistica porque en su estu-
dio ha comprendido la importancia
de tocar relaxado, eso que muchos
llaman facilidad natural, y ha sabi-
do muy bien cuan perjudicial es pa-
ra la ligereza y velocidad de la mano
izquierdd la contraccibén ejercida afin
por el cuello v parte del hombro,
que se manifiesta por una rigidez
de los mfisculos del brazo y, como
consecuencia, de la mano y dedos,
fatal para el desarrollo técnico de
la mano izquierda.

Ahora, volviendo la wvista hacia
atras —y creemos que e€s convenien-
te de cuando en cuando—, con el de-
seo de aclarar el problema que nos
ocupa, hallamos que hace mas de
doscientos afios, entre 1732 & 1740,
se publica en Loondres el primer tra-
tado de violin, The art of playing
on the violin, de Francesco Geminia-
ni, cuya traduccién al francés apa-
rece publicada en Paris en 1752, y
que, seg@in afirma Hugo Riemann,
es e] mas antiguo de todos los mé-
todos para dicho instrumento. De-
seo hacer constar que anteriormente,
es decir, en 1712, se habia publica-
do en Francia un método de Mon-
teclair, y un poco més tarde, 1718,
por un «Maitre de musique et de
danse» llamado Pierre Dupont, los
Principes de violon par demandes et
par réponses, destinados a aprender
el violin sin profesor.

Del métodc de Geminiani, que,
desde luego, es el primer método
extenso y detallado en el que se en-
foca ya el problema del cambio de
posiciébn o démancher, es interesan-
te, a titulo de curiosidad, reproducir
el fragmento siguier.te :

«K1 violin debe colocarse «debajo»
de la clavicula, bajandolo un poco
de su lado derecho, de tal modo,
que no sea necesarioy levantar el bra-
zo cuando se tenga necesidad de to-
car la cuarta cuerda. I.a cabeza del
violin debe permanecer casi horizon-
tal con la parte que descansa sobre
el pecho, a fin de que la mano pue-
da cambiarse con facilidad y sin pe-
ligro de dejar caer el instrumenton.
El hecho de que el violin no estu-
viera sostenido con la barbilla no
impide a Geminiani, como vemos por
sus ejercicios escritos, llegar hasta

el da» (cuarto dedo de la séptima
posicién),

Naturalmente, los grandes artis-
tas de aquella época no pudieron sos-
pechar que un siglo més tarde el
genio de Paganini asombraria a sus
contemporaneos con una admiracién
en la que se mezclaban el miedo y
el estupor; y obsérvese que Paga-
nini, que desde luego coloch el vio-
lin «sobre» la clavicula y apoyaba la
barba sobre el lado izquierdo del ins-
trumento, no conocid el uso de la
mentonera, este pequefio aparato,
para nosotros hoy indispensable, y
que tanto ha contribuido a facilitar
la ejecucién de los famosos concier-
tos de nuestros compositores contem-
poraneos : Bela Bartok, Manén,
Walton, Sibelius. |

Veamos ahora aligunos consejos
practicos. Verdaderamente, poco
puede decirse después de la manera
magnifica que I.eopold Auer se ex-
presa en el capitulo ya expuesto;
sin embargo, haré algunas sugestio-
nes que pueden facilitar su puesta
en practica. Al colocar el violin, ob-
sérvese cuidadosamente que e] botén
que sujeta el cordal venga lo mas
cerca posible del centro del cuello,
es decir, cerca del nudo de la cor-
bata ; luego 1lévese el violin hacia
la 1zquierda, .y entonces, ya de si
mismo, el wviolin se colocard hori-
zontal. Naturalmente, esto implica
un avance del codo derecho para
que el arco pase siempre paralelo al

(Pasa a la pdg. 26.)

@ictuldlo music#t#

El saxofon es una serpiente que chilla al
morderle la cola.

Y la guitarra un instrumento que no
canta st no le hacen cosquillas en la ba-
rriga.

Si la dentadura de los pianos mordiera
los dedos de muchos pianistas a cada «lap-

susy en que incurren, [cuantos pianistas ha-
bria sin dedos!

El «jazzy» es la aspirina contra cierta cla-
se de «musica clasicay.

...y para muchos sedicentes melomanos,
la musica clisica no es mds que un sopo-
rifero de efectos infalibles.

Las biografias de Beethoven nos asegu-
ran que murié en la indigencia.

i Y pensar que el célebre misico de Bonn
tenia una magnifica «Quintay!

Los directores de orquesta van ensartan-
do en su batuta las notas de la obra que
dirigen para sacudirlas de golpe en el acor-

de final.

En el reloj de la orquesta, el contraba-
jo es el péndulo.

El bombo es un contrabajo mudo.

El mejor «tresilloy no suele hacerlo el
musico con su instrumento, sino sobre el
tapete verde...

...y es que el libro de cuarenta y ocho
hojas de Heraclio Fournier suele ser el
«vademécumy de todas las orquestas.

INIGO
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Algo INEDITO [ /f,, TOMas BRETON 6 6 " l n R I “ I “ I a9
La fe en si mismo y su ' - M“ g

de su alma; firmeza en la consecucion de sus pensam,tqg
y en la realizacion de sus suefios artisticos ; tenacidady ,p =
apetecer de llegar a la cima de su ambicion estetica, |
se sabia seguro de si mismo. : L
Con admirable intuicién, con esa intima wvisien d
saje espiritual que todo artista que por tal se tenga e

22 de mayo.--Llegué (a la Academia Espanola) a buena hova. Estaban almor-
zando mis nuevos compaiieros, quienes me recibieron con mucho agasajo. Visité
el cdificio y me gustd la distribucién de sus estudios y cuartos. Hay uno que
lagmaban «la Bibliotecar. Todavia me estoy preguntando por qué le darian aquel

: - paz nombre. jCon la sed de trabajar que he traido, me halaca v convid Il
; 0—e ecial sa £ * racgjor q 0, talaga y convida aquella sole-
de atala}rar...i y la gﬁ Ef& si mism al ?ﬂ;ﬁfre 7 EI’EES uno o dad...! Al bajar, encontré y saludé al célebre poeta Niiniez de Arce, quien iba a
«do que es»—ha conducido siempre . 1 PEISIS@isin saltr muy pronto de Roma. Volvi a salir para ver ¢! Pantheon. _
domefiarse, en lo que era un estado de conciencia Shypre |
vivo, siempre candente. E1 hombre que al marchar pgina

senda—por «su sendar—sabe bien de la seguridad dej ca-

: 26 de mayo.—Visité al Ministro plenipotenciario de Espaii 10
mino y percatado se halla de la meta que conseguir Y plenip ario d paia (seiior Mozo, don

_ : ne, Cipriano), entregdndole una carta del seior Conde de Morphi, ¢l ¢ d o

no desmaya ni decae nunca, pues sabe de la certidumfy de leuﬁ-fn, ségﬂn sug ademanes diéronme a entender, me bre‘guﬂitdiqi:f l; uﬁe‘f}pziésin;

su fin, y no ignora de la verdad en aquella especie dhin- trumento me dedicaba» ! Terminé pronto mi visita, que concluyd por ser cordial,

tico que le atrae, de voz animica que le llama, de jado me dirigi solo y a pie al Colisseo. Entonces pude admirar a mi sabor aquella obra

vocativo que le impulsa a su seno... colosal, que tantos siglos y tantas vicisitudes como han pasado por ella no han sido
Vocacion y fe en si mismo. Dos nitidos destellosp 1a bastantes para quitarla el sello majestuoso e imponente que conserva. | Qué solidez, ©

verdadera alma del artista, y, en este caso, de Tomas Ktén. NE cheliss & 52 Tosreasl ; ey b :
Y no hay obstaculo de la vida que le venza, ni zanilla 1 Vs nan-g gereza! Estoy decidido a hacer el oratorio que el

del compafiero envidioso que le haga caer, ni b;rr?ra nftan-
Y i i .. Ni miserias de la vig : a2
ca que le alicorte los impetus.. Ni it : que Reglamento de la Academia ordena con el asunto de T,0s Martires de Chateaubriand. o
desmayar le hagan, ni salmodias sibilinas que le enpcen A b 5 i ‘ .
- = e : ; P e 1; | wora bien: como la catdstrofe final tiene alli su teatro, se comprenderd con cudnto
en sus redes... Ni reveses sufridos, jen fin!, que le jila- biot ied o _ SU e
e s e ¢ anhelo y ansiedad observaria lodo aquello, pidiende a los espiritus de Eudoro Y
nen en la espiritual vivencia dominante... Cimodocea. inspiracion bara canta e lovi :
. : 1 aln larin! 1ac : acion para cantar su martirio y su gloria, y a las piedras que todo
i ' ietudes 1era e las obras geniales 2 £ e ’ i1co, )
intigias dnquistidSs 5 ey d gtod 1 ot cruel, grande vy pequeno... Entré em San Pedro. Quedé admirado de sus
tavoz de las inmortales realizaciones, da a os logires colosales dimeisiones, de sus ricas capillas E eyl el b O
Copia foto- Y @ todas latitudes un claro empuje avasalladﬂ}' paraique oo S, 5. A ant aravillosa  obra
svifica de la 110 valen rémoras ni altibajos ni desganas, venidos tod del .
partida de munde externo. Una fperza de titan y un pEl‘SIEtlr heileo 58 s go? i i d i i e
P T sellan esta ESpECiHl psmnlﬂgia del hombre firme en sisen- - Ec}. . . ;{ € Vf.}iﬂrﬁfi g,j E‘FEI{I o0 alit, inmortalizando a sus mecenas. La 0
de Tomas tamiento y desafiador de todas las mareas de la vida.: no c;i:zusamal G% & 3 s é’-’ 2GR0V, ¢ GUE itay en la dcuewa del altar pupu.’?
Beain ser asi, de no ser por ese autoconocimiento y por esto te- Lo rv *r,l es ec_?;’, cansa cﬂlmu J,ﬂs alientos de (i.:;ya-rra: cansa, f{drigg,;_
son, seria inexplicable totalmente la parlicular trayoria _ ":1” | ) Wk q d"'gt—ﬂ’ tgzggﬂ €5Ca E“? uta sea tan. grande. Solo el genio de Mig ue!
de todos los hombres que de principio y origen modesihu- o : era capaz de tan f’t- dﬂ una ae las capillas de la izquierda se celebraba un Ofi-
milde y anénimo, han escalado los sitiales de la innfali- . iy ‘3! n musica compuesta de dos coros gbajo, para la liturgia, y una capilla de dos
. dad, y que, germinados en las clases menos altas de so- cuartetos con organo en el coro de la derecha. Me entusiasmé ante la idea de oir la
T s T s P s e i i B ciedad, han arribado a los mas 4ticos pedestales de lapria ﬁ:’ﬂifﬁgftm del siglo XVI, y en San Pedro. jQué desengaiio tan horrible y tan o
este nombre es el perseverar, a pe- y de la fama... (
sar de las circunstancias dificiles (‘I'omas Bretoén, en sus Declara- e ok ok _ et o
y contrarias.» ciones {Intimas, hechas a Blanco : 3 s 7 s ey T
(Beethoven : Cuadernos intimos.) v Negro.) A continuacién, RITMO ofrece a sus lectores algoda-
via no publicado y que escribié la pluma de Tomds KEon.
compositor salmantinpg cuando, en sus afios jovenes todavia, _ = Pridaina e il ot B
; . S : ; : , st 1857
intuye. primero, y proclama luego la creacion de la opera o 14 de mayo de 1881.—A las siete y tréa minutos de la noche sali de Madrid toRtiosh con ~ i
auténticamente espafiola. Ni La Dolores ni La 1rerb€a1-1g de la en compaiia de mi esposa, hijo y madrvivamente impresionado. [No se deja |
Paloma han salido a flor de su pluma musical. El éxito cla- sin emocién wna ciudad tan simpdtica 00 Madrid, después de haberla vivido anotaciones del
moroso atn no ha arribado a su alma. Son los dias de lucha O mds de quince aiios y donde tanto he sw@o y gozado! maestro P, T
tenaz en los que, va dejados los afos en que mmp‘tésmra g |
= i s ochavos antes de ser escritas— | : ]
ZHR?EL? ;rgnﬂiga; Ei&?;n{;em en calidad de mfisico pen: | O 19 de mayo.—...Me$¢€ a leer las numerosas «Guias» que ilevaba vy a pensar st i
egnpg S ot Ia %quemiﬁ de Bellas Artes de San .Fernando. en lo desconocido, en f?iitum”.! En algin libro he leido que un sabio decia: i f:’fﬂﬁﬂf Ol Simmermann erlault sich zu seinem
ii};; Eiapmblin"a::i{icn de {:Dtn'pmferhmil elhlapqn de tres anos | - “D?’tm”’?g €s “”;ﬂ ”ﬁﬁfﬁ;’% ”‘i}?rd‘f”dﬂmﬁ de esta sentencia no ceso de pre- ' '
L et Giab T Al : guntarme: jqué salane aquie sllegaré a capitin gemeral o quedaré en «ran-
10, ‘ una oOpera. Esta tltima sera Los 5 _ , ( g
E::: ;{fffléi’ %1;,1 e?mf}%?fei SO I;ctms _ o Chero»...? No me ut*rdﬁﬂ_-iﬂ fffff:::r que estas dudas sean de artista, pero ;pobre de . .
! ,. " p ; ’ . : ] ? tﬂ ﬂ:_r s Al . 1
Cuando Bretén sale de Madrid se halla en la treintena de aguel que o crea am 10, August . c. Xbeads 8 Ube im ,Grossen Corsaale (neues Badehans)
- 2.0 . : - 2 : —
la vida. Pletérico de ansias. Coloso en ilusiones. Bullente — = = scine croiiinste Tonlad
IEE . . . i " <4 '_,'i"“ L dhniadil ]
en esperanzas calidas para con su arte musical... 0 91 de mayo.—EL hotel se halla en el centro de la EEudﬂGLIEE}bﬂ)J' a la dere- g 2 machen
En ese dia ,premsamente—l{-!ﬁl—cumlenm a escribir su cha del teatro Carlo Felice, que no vi mds que exteriormé: ;fﬂ el interior co- el
Diario intimo. Siente la comezon de llﬂblﬂl"{‘.‘l‘:‘ﬂlﬁlgﬂ 1111511"11[} rresponde al exterior, no hay duda de que serd un gran teb Parece un templo, | |
antes de. y llegada la noche, ::‘aal_mrear el tibio ]ec]hﬂ.l P? . O gque e¢s lo que, a mi juicio, deben ser los teatros. , PROGRAMM
pitando honda en todas sus paginas manuscritas la lucha — Avolem am 16 August Abends 8 Uhr im ,grossen Cursaale stattfindenden
con el ambiental medio—aunque en ocasiones, y ‘pﬂl:aﬂ('}]ltﬂ— e usts ' o )
mente, lejano—que, cercendndole en su campo artistico, am- & El Duomo, o San Lor . al ed; por mds que no deja de ser raro y un _ Bﬂ”ﬂﬁce'[]ﬂﬂﬂert dﬂS MUS]kdlrﬂﬂtﬂm M ZI[[]PP]]]E[I][]
plio v radiante, emplea el zancadillazo cual arma de su torva tanto mﬂﬂ_fﬁfgua el matiz g » edificio los colores blanco negro de que - il iy f )
envidia. estd construido interior y € b p;ﬂﬂiﬂ.‘ Dentro, al fin, las materias son ricas vy unter Mitwirkung des zehnjéhrigen Clavier-Virtuosen
Mas pronto hubiera doblegado sus impetus batalladores ~ lo hace bello el marmol con ! wegusmn alli empleado; pero de todas maneras, Jozlo ETofmamnn ans Warschau
ante las barreras a salvar que se le ponian, de no ser, pre- me hizo el mismo efecto qmﬂ- hwgu-;m mediana partitura ejecutada por nota- Cidn rlra ﬂ,u d-c.e.-m? ovpuncyla el : R
cisamente, por su tesén y tenacidad espiritual, grandes cual bles_m*f;r.gtm_:. El puerto, no . ¥ al i”“‘-? cargo de ¢l por el excesivo calor que 1. Wecthoven f. van: Onfverture ,Leonore* C-dur Nr. 3..aec St o
obra artistica, que toma caracteres geniales—«Nosce te 1p- rio es el que me impresiond” < "MANera, si no como tal, si como museo. Es un 2. Meendelssohn-Tiartholdy ;I{ﬂn:o r:a_prmcmaq“ (Claviersolo).
sum»—, para alejarse mas y mas de lo que cualquier cienti- = SO pﬂrpﬂm{: :um:rm;m:;n-]_ s
fico frio y corto apellidaria como chipervaloracién del yon. inml_€*4rado con dos cruif o1 : i o g - IR (aimad 02 Yelag )
o Veres pobre | 0s crujias paraleas en tres de los lados; le primera, para &I (Das Curorchester.)
los F‘é oriss “n.s 0 modestos, y la interior para los caddveres ricos o vanido- 4. "Chaptn a) Mazurka
SOS. Drinie.. €var hasta aquel sitio la vanidad! jNo se reirian poco, si pudié- o b) Nocturne & (jozio Hofmann.)
- . : . - | o ToM e S de.los segundos, al ver que, a pesar de aguella ostentacion, _ -diofmenn Joze. @) Valse
i511 Purque Breton {ue CS0 . tE]lE_lCldElﬂ, fll“ll‘lEI_&l, CUI]SFHH- eran Veres Y tan }‘)Dh’r} como ellos...! . AWeber Laszt: Polonaise brillunte tir Pianoforte und Orchester
cia. Constancia en seguir y proseguir en la dominante idea _ - (lozio Hofmann.)

8. Liszt T L ungarische Rhupsodie F-dur, ,f,,,’: ; : freren

_ Das Curorchester.)
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La temporada OFICIAL de opera

1947,

Patrocinada por la Direccion General de
Bellas Artes y distribuidas en cuatro fun-
ciones de abono por las tardes y ocho por
las noches, se celebréo en el Madrid la tan
deseada y prometedora serie de representa-
ciones operisticas anunciada. Acostumbrados
los madrilenos a esa 6pera en pildoras
que es la obertura, pues ya se sabe que el
compositor condensa casi siempre en dicha
forma orquestal los motivos mas importan-
tes reflejados en la escena. no salian de su
asombro ante la indigestion de un desco-
munal banquete auditive, a base de dperas
completas. Y he aqui la organizacion de
esta importante empresa. a cargo de la dis-
tinguida «liederistan y profesora Lola Ro-
driguez Aragon. Todo Io bueno que hemos
oido, s6lo a su espirita selecto y extraor-
dinaria educacion vocal se debe, en particu-
lar si se considera la ardua tarea que su-
pone enfrentarse con un repertorio de las
mas distintas tendencias y estilos sin poseer
un coro mixto acostumbrado a la desenvol-
tura teatral, cuerpo de baile numeroso y
disciplinado, al gque no c¢ohiban preocupa-
ciones de técnica y espacio, y principal-
mente un director de escena consciente de
su comprometida mision, que ni por wun
asomo mos recuerde la ingenua e improvi-
sada funcion de aficionados.

Bien es verdad que la senorita Aragon
se ha visto auxiliada en su dificil cometido
por un excelente cuadro de cantantes espa-
noles (en los gque se notaban ausencias de
internacional prestigio), pero algunos de
ellos noveles, lo que no deja de merecer
la mas radieal aprobacion; que ha poseido
la estupenda Orquesta de Camara, dirigida
por los maestros José Maria Franco, Frei-
tas Branco y Jonall Perlea, y que se ha
procurado la cooperacion de renombrados
divos extranjeros que &valasen con mayor
denuedo la imprescindible propaganda car-
telera; pero su envidiable dinamismo ha
fallado en lo que, por parecer pequefios
detalles, puede malograr la esperada labor
del conjunto. Aunque el publico siga hoy
aferrado al divismo, el «cine» le ha en-
senado que el trabajo de uno solo nada
representa si no va refrendado por el ansia
de superacion colectiva. Pero Lola Rodri-
guez Aragon ha demostrado que cuando se
poseen las dotes de entusiasmo, condiciones
y autoridad que le adornan, sobra la pa-
labra imposible; por tanto, convendria que
tomasen nota de las reflexiones que pueda
provocar su teson admirable los apaticos
descontentos que pueden contribuir a la
realizacion de establecer en Madrid wuna
temporada anual fija, cuya rango no des-
mienta su bien probada aficién por el
género, v no lo hacen por miedo ridiculo
al fracaso o por prevemiva comodidad.

Comenzaron las huestes del Madrid con
una desigual Aida, amenazada de continuo
por la desdichada actuacién del tenor Ga-
liano Massini, al cual uwna inoportuna afo-
nia nos impidio juzgar imparcialmente. Pe-
ro, en cambio, nos deparé el placer de
apreciar las condiciones magnificas de Ma-
ria Clara de Alcala y Chano Gonzalo, acer-
tadisimos «Aida» y «Ramfis». La tiple po-
see un registro medio que para si quisie-
ran muchas enfatuadas «prima donnasy:
solo le falta un buen maestro que la orien-
te en la emision de los agudos, que ahora
resultan algo forzados; y el bajo, por el
contrario, necesita aumentar de volumen en
las notas graves, para ser lo que se dice
un artista de «primerizsimo ecartelloy. Las
bodas de Figaro sirvié para demostrar al
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en el Teatro Madrid

mas reacio la exquisita musicalidad de Lo-
la Rodriguez Aragon, presentandonos a un
Mozart eternamente joven, vencedor de las
modas y las épocas. En esta obra, Beaumar-
chais, Dal Ponte y la escuela italiana pre-
cursora quedan en penumbra ante la arro-
lladora fuerza expresiva del genio, elegan-
te sin afectacion, pero siempre con el sello
inconfundible de lo definitive. Blanca Ma-
ria M. Seoane, de voz acariciadora y fina
sensibilidad, compuso un «Cherubinoy» lle-
ne de encanto, secundada por la senorita
Aragon en una «Susana» perfecta. Fedora,
aportacion verista del no menos verista
Giordano, nos sorprendio favorablemente.
Estrenada en 1898, no parece seguir muy
al pie de la letra las truculencias de Sar-
dou, sino mas bien aprovecharlas para tra-
ducir su propio temperamento, al margen
de exageraciones trasnochadas; posee esta
opera paginas tan relevantes como las tres
romanzas (una de ellas trasunto de «El
ruisenor»), €l preludio del tercer acto y
dos duos, dignos de ser admirados por el
mismo Puccini. El tenor Massini., el barito-
no Manacchini y las sopranos Oltrabella y
Stranzinger, hicieron una notable ereaciéon
de los personajes centrales de este drama,
compendio de un estilo amanerado y falso,
pero simpatico,

En La serva padrona y Cavalleria rusti-
cana revalidaron sus éxitos anteriores las
sopranos Aragon y Alcala, encarnando Es-
teban Leoz y Herminio Ezquerra los dos
rivales del intenso drama de Mascagni. Tos-
ca llevdo mucho publico al teatro, ansioso
de medir las fuerzas del tenor Massini en
su version del desventurade «Cavaradossi».
El cantante italiano hizo gala de sus con-
diciones dramaticas, e indudablemente tiene
madera de actor, aunque acuse cierta ru-
deza en los ademanes; pero emplea poca
expresion cuando la fuerza melodica de
las frases lo requiere. Voz, tiene mucha,
iqué duda cabe!; pero el aficionado exi-
ge algo mas que la maquinal traduccion
de los sonidos en ocasiones en que el com-
positor se eleva a las cimas de lo reser-
vado exclusivamente al espiritu, en aras de
aspiraciones ultraterrenas. Lucia nos depa-
ro el placer de escuchar a la soprano de-
butante, Maria de los Angeles Morales, que,
despreocupada y sin vacilaciones propias de
su juventud, puede dar mucho esplendor
al teatro lirico. El tenor rumano Munteanu
posee bomita escuela y sabe dar a las fra-
ses adecuada emotividad; su voz es algo
nasal y pierde color en las regiones gra-
ves, pero es artista de los pies a la cabe-
za, y con'esto esta compensado todo. La
bohéme sirvié para que Celia Langa diera
vida a una «Mimi» cautivadora, resumen
de bien distribuidos medios vocales, com-
paginados con alardes sensitivos de la mas
fina musicalidad. Pagliacci v EI secreto de
Susana constituyeron una velada feliz, en
la cual dos tendencias dispares nos mos-
traron al espectador revestido de auténtica
comprension en sus reacciones, Carmen co-
rroboro en absoluto nuestro anterior juicio
sobre Massini. La puesta en escena, tan
descuidada que deslucié la notable labor
de la contralto Maria Teresa Estremera y
rememoro pasadas representaciones sin un
solo fallo, Al ver esta joya del teatro fran-
ces, recordamos que Tschaikowsky fué el
primero en augurarla que seria insusti-
tuible en los repertorios. Rigoletto revalidé
los éxitos de la Morales, Biasini, De la
Vara y Chano Gonzalo. Don Juan tuvo una
interpretacion un poco lenta, en particu-

noticias

PARA LOS

DIRECTORES

de bandas...
CIVILES

Los directores de bandas civi-
les acaban de tener un aumento
importante en su haber anual.
Tal elevacion de sueldos era €s-
perada con ansiedad, la cual, al
confirmarse, ha producido gene-
ral contentamiento. RITMO ha
sido siempre un defensor de ta-
les mejoras, dato a consignar
por la importancia que tiene el
poder contar con un organo de
opinién que, sin miras particu-

‘lares, defiende los intereses de
toda la profesién musical. RIT-
MO felicita al Colegio de Direc-

tores de Bandas Civiles.

MILITARES

También los Musicos Mayo-
res del Ejército acaban de obte-
nér una importante mejora.
Consiste ésta en que, con arre-
glo a las asimilaciones que os-
tenten, se denominaran Co-
mandante Director Musico, Ca-
pitan Director Musico y Te-
niente Director Musico, y os-
tentaran las divisas propias de
los empleos a que estan asimi-
lados.

Felicitamos al Excmo. Sr. Mi-
nistro del Ejército, que ha fir-
mado dicha disposicion, por ha-
ber sabido cristalizar algo que
latia en los directores de musica
militar como un deseo no con-
seguido hasta ahora.

lar porque las mutaciones fraccionan de-
masiado la unidad de la accion cuando mo
se dispone de la maquinaria precisa para
montar esta clase de obras; y, finalmente,
El matrimonio secreto, cuyo reducido re-
parto y ausencia de coros resalto el buen
arte de las sefioritas Aragon, Durias, Mo-
rado y los sefiores Munteanu, Gonzalo y
Gubiani, al interpretar las deliciosas me-
lodias de Cimarosa.

Seria aconsejable, para la buena marcha
de ulteriores temporadas, si no se puede
remediar el problema de los interminables
entreactos, empezar las funciones de la tar-
de a las seis y las de noche a las nueve,
pues, de lo contrario, se priva a gran parte
de publico de oir las oOperas enteras, ya
que razones de régimen alimenticio o de
transporte se oponen radicalmente a sus
preferencias artisticas,

g



Lo misica popular ES PA NO LA
en los ESTADOS UNIDOS

por Beivhava Aithen

Todavia se cantan en el sudoeste de los Estados
Unidos las canciones espariolas del siglo XVI.

Dondequiera que se estable-
cieron, los conquistadores y
inos religiosos espafioles que
vinieron al Nuevo Mundo du-
rante los siglos XVI y XVII
dejaron sus cantos melodio-
sos, los que se incorporaron
luego a la misica de los Es-
tados Unidos.

IL.a mfisica espafiola se in-
trodujo en el continente nor-
teamericano en 1519, cuando
Cortés llegé con su gente a
Méjico, trayendo consigo los
cantos populares de su pa-
tria. A medida que el espi-
ritu de aventura impulsaba-a
éstos y a otros colonizadores
Lacia nuevas regiones, con
ellos iban sus coplas sobre
los héroes espaifioles, sobre el
amor, la religién y la guerra.
Dondequiera que se exten-
diera el dominio de EsPaﬁa,
alld iba también su musica.

Hoy dia no hay en los Es-
tados Unidos gente mas afi-
cionada al canto que los des-
cendientes de los conquista-
dores espafioles. El reperto-
1io de trovas caballerescas,
festivas y religiosas que he-
‘redaron de sus antepasados
es de lo mas variado, y son
inntimeras las versiones, més
¢ menos fieles, de sus can-
ciones tradicionales.

I.as canciones espafiolas
antiguas que se cantan atin
comprenden villancicos, can-
tos de vaqueros y bellisimos
alabados.

Los padres franciscanos,
muchos de ellos mfisicos de
gran talento, ensefiaron esos
cantos a los indios.. Uno de
los primeros maestros de
musica del Nuevo Mundo fué
Fray Cristébal de Quifiones,
padre franciscano que ya en
1609 hizo instalar un 6rgano
en la capilla del monasterio
de la Misién de San Felipe,
en Nuevo Méjico, del que se
servia para enseflar a los in-
dios a cantar los oficios di-
vinos. Durante el siglo XVII
otras Misiones del Sudoeste
abrieron escuelas de mfisica,
donde los indios aprendian 'a
cantar y a tocar los instru-

mentos que ellos mismos fa-
bricaban.

Los bellos y sonoros alaba-
dos se cantan todavia en Ca-
lifornia, Nuevo Méjico, Te-
jas, Colorado, dondequiera
que se extendié la influen-
cia de las Misiones francis-
(anas en la América del
Norte.

Los Estados Unidos deben
St 1ica coleccién de coplas
tomanticas espafiolas a los
conquistadores y colonizado-
res. Establecidos en las re-
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giones remotas del Nuevo
Mundo, esos primeros colo-
nos siguieron entonando los
cantos de sus antepasados,
los que fueron asi transmi-
tidos de padre a hijo duran-
te mas de tres siglos y me-
dio,” generalmente sin altera-
cién de la forma original que
tenian desde los siglos XVI
y XVII.

Todavia se cantan en el
sudoeste de los Estados Uni-
dos las trovas espafiolas, ta-
les como Medianoche y Si
vieras, vida mia, plafiido de
una doncella desairada por su
amante. Afin se entona la
version mneomejicana de Ge-
rineldo, Gerineldo, mi cama-
rero aguerrido, que cuenta el
amor legendario y fantastico
de una presunta }{ija de Car-
Jomagno por el camarero del
emperador.

Considerando que las co-
plas espafiolas forman parte
integrante del sudoeste de los
Estados Unidos y que cons-
tituyen un precioso legado
de sus antepasados, se han
hecho ultimamente esfuerzos
por comservar las antiguas
canciones.

El doctor Arturo I, Cam-
ra, catedratico de TI.enguas
vivas de la Universidad de
Nuevo Méjico v famoso in-
vestigador del folklore mu-
sical espafiol, ha hecho dis-
¢y8 y transcripciones de un
gran numero dc¢ canciones de
los diversos géneros que se
cyen todavia en Nuevo Méji-
co. El doctor Aurelio Espi-
1:v€a, catedratico de la Uni-
versidad de Stanford, en Ca-
lifornia, también ha hecho
importantes aportes en ese
sentido. Muchos estudiantes
del folklore y de la mfsica

-espaiioles han recorrido las

regiones mas remotas del
sudoeste de los Estados Uni-
dos con el finico fin de ha-
cer discos de la letra y la
mtsica de las antiguas co-
plas espanolas, tales como las
cantan los descendientes de
los primeros colonizadores.

Muchas instituciones y ¢s-
cuelas ofrecen hoy a nifios
v a adultes la oportunidad
de aprender los cantos tra-
dicionales de Espafia. T.as
coplas espafiolas se acompa-
flan a menudo con bailes ti-
1:icos, v a los que lo desean
se ensefla a tocar los instru-
mentos de cuerda de que se
componen las orquestas re-
ionales.

Asi, después de tres siglos
v medio, se conservan, para
las generaciones venideras,

esas joyas del folklore espa-
fiol.

Un problema que hay que resolver

La INVASION de masica extranjera

en las radios y sa_|ones de baile

De todos es bien sabido que Espaiia esta invadida por
una ola de extranjerismo en cuestién musical que, fran-
camente, creo ha llegado la hora de pensar seriamente
en ello para sentirnos mas espafioles y mas compaiieros.

Qué pena da examinar cualquier hoja-programa de
la Sociedad General de Autores de Espaia! Se puede
decir que casi todas van integradas por titulos de autores
extranjeros, mientras los compositores espafioles, ven-
ciendo toda clase de obstaculos (debido a la carestia de
los materiales usados en las ediciones), vemos con gran
sentimiento que nuestros mismos compaiieros, salvo ex-
cepeiones, reciben un ejemplar de un autor espaiiol v,
como vulgarmente se dice, «lo echan al cestoy.

Algunos diran que el pidblico prefiere las canciones
extranjeras; mas para que el publico las conozca, ;no
somos los muisicos ejecutantes y los vocalistas los prime-
ros en difundirlas?

No quiero decir, desde luego, que suprimamos las
canciones extranjeras de nuesiros programas, puesto que
algunas son muy bellas, aunque otras... son hastante peo-
res que esas del «cestoy, pero si que tengamos un poco
mas de companerismo con los autores espaiioles, ya que
muchos escriben muy bien, y conste que yo me conside-
ro el mas modesto de todos, y sus composiciones estan, a
veces, a mas altura que esas canciones extranjeras que
tanto nos entusiasman y a cuyos autores les brindamos
gentilmente el dinero de Espaiia.

No quiero herir intereses, pero me creo en el deber
de salvar los nuestros. ~ -

gutin Mecino

S e e W aeherkires M e
NUEVOS - comprobarlo nuestros lectores si ven
PRECIOS nuestra seccion «Rincon de los Awuto-
de’

resy. Y como mo queremos reiterarnos,
vamos a tramscribir una cuartilla que
SUSCRIPCION

sobre el mismo tema nos envia un edi-
tor barcelonés de «maisica de bailer. He
aqui: «Soy un antiguo defensor de las
hojas-programas, aungue hace unos dias
puse de relieve, a los que tienen la mi-
sion de revisarlos en Barcelona, las des-
ventajas que nos proporcionarin a los
editores espaiioles si mo sale una dis-
posicion que obligue a las orquestas a
tocar un 75 por 100 de maiisica espaiiola
(autores residentes. en Espaiia). Hice
unos cdlculos, sumamente claros, que
: venian a demostrar que en un local de
Afio: 40 ptas. primera categoria —donde suelen abo-
| nar unas 200 pesetas diarias en con-
- cepto de derechos— el 99 por 100 del
| repertorio estd constituido por obras de
¥ mausica extranjera, quedando solamente
jtres pesetas! para repartir entre auto-
| res ﬁspaﬁulesj Esto, no me megard es
] un grave peligro que se cierne sobre
EXTRANJERO: todos mosotros, el cual hay que tratar
de eliminarlo o reducirlo con medidas
eficaces si mo queremos ver, dentro de
poco, como las liquidaciones de los au-
| tores y editores .espaioles se reducen a
» la mintma expresion. ‘l'odos sabemos
| que la mayoria de lps pueblos interpre-
tan solamente repertorio espaiiol, pero
| nbgn;m tan }.‘mcas derechos (algunos,
: naaa) que, francamente, la salvacion
NUMERO: SUELTO: del mal que mos ocupa radica en res-
tringir el uso de maisica extranjera en
los locales de primera categoria.»
Estamos de acuerdo con lo expuesto y
desde RITMO recabamos el estudio de es-
ta cuestion por el organismo competente.

SRS 1T

ESPANA:

Scmestre, 22 ptas,

Afio, 50 ptas.

4 pesetas. ‘
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La jota de «LA DOLORES»

STRA ANE C.)@W%’] ¢

Una célebre orquesta recorria Espana en jira artis-
tica, dando, segiin costumbre anual, conciertos de bue-
na musica. Llegé la orquesta a Calatayud, y en el pro-
grama del concierto que habia de celebrarse aquella
noche figuraba la gran jota de la 6pera La Dolores, de

Breton, obra siempre obligada en esta ciudad, por ser
la patria chica de la célebre moza de meson. ,

Transcurrié €l concierto entre las acostumbradas
ovaciones del piblico; al interpretarse la mencionada
jota, obra que cerraba el programa, el solista de trom-
peta —eminente profesor— ataco la copla con su acos-

tumbrada maestria; sin embargo, bien fuera por can-
sancio o por cualquier otra causa, el labio no le res-
pondia como de costumbre, y se dio cuenta en el acto
de que no podria sostener el calderon del sol sosteni-
do. Penso en seguida que lo mejor era continuar no
haciendo el calderon, en la seguridad de que tanto el
director como la orquesta le seguirian, evitando asi un
posible fracaso. Y asi lo hizo, terminando el concierto

sin mayor detrimento.

Al dia giguiente, la orquesta actué en Zaragoza, in-
terpretando también al final del concierto la jota ci-
tada; pero, jah!, el profesor de trompeta se encon-
traba yd en posesion de sus acostumbradas maravillo-
sas facultades y toco la copla de la jota de manera
prodigiosa, recreandose en el calderén con sonido de

“terciopelo. La ovacion fué enorme ; el publico, en pie,
no cesaba de gritar: «jBravo!»; por el pasillo de
butacas se vié venir a un seflor grueso que, congestio-
nado, aplaudia y gritaba como el
escenario, preguntando por el famoso solista de trom-

que mas; llegé al

peta, y, ya ante él, le dijo, al tiempo de abrazarle:
«Asi se toca la copla de la jota, y no como el sinver-
‘giienza que la tocé ayer en Calatayud». El profesor de
trompeta no despegé los labios.

L.G. N

Las BANDAS y sus problemas

Firmado por don Angel
Andrada, se ha publicado en
la revista Harmonia, bajo el
titulo de «Perseverancia fu-
nesta», unas atinadas obser-
vaciones sobre la marcha
equivocada que en su reali-
zacion sigue el Certamen
Anual de Bandas en la re-
gion levantina. Verdadera-
mente, 1o se labora por el
kien patrm desterrando en
las obras de libre eleccion,
y mucho menos en las im-
puestas, las firmas de los
compositores espafioles. I.as
cosas hay que hacerlas a gus-
to de todos, o no se hacen.
lLas subvenciones y los apo-
vos oficiales que han servi-
do de norma para crear un
ambiente propicio al arte mu-
sical, demuestran que el es-
plendor cultural de mas de
una mnacion no se nutre sélo
de promesas. Vemos perfecta-
mente que se premie a las
agrupaciones que se desta-
(uen ; pero ; por qué ese em-
pefio tonto en que lo hagan a

1§ SHEEERC=
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través de versiones, por mas
que se quiera, nnpe;lfr_f_taa de
obras archiconocidas en la or-
questa ?

Considerando que el reper-
torio bandistico original es
exiguo, no debe extrafiar a
nadie que se nutra esencial-
mente de transcripciones sin-
fonicas o de fantasias de
nuestras zarzuelas; lo que
importa es gue los directo-
res, por ser los mas indica-
{JDS, busquen remedio al mal
creando obras dignas, va que
no de parangonarse con aqué-
llas, por lo menos capaces
de dotar a los archivos fu-
turos de una literatura pro-
pia, en donde la timidez de
procedimientos ante un gé-
nero nuevo apenas se pre-
sienta.

i Cémo vamos a exigir que
en los concursos se impon-
ga una o varias obras espa-
fiolas, si los compositores sin-
ft]IHC'D‘: con uh menosprecio
sin 1imites a las modestas

(Sigue en la pdgina 23.)

RV o

Las campanas de Santa Maria.—
Posee esta pelicula detalles tan
bien logrados, que por si solos dis-
culparian cualquier lentitud en la
manera de desarrollarlos. La comi-

cidad fina, dosificada en mayor
proporcion que los toques senti-
mentales, gira alrededor de un co-
legio de religiosas, en donde se
forma la juventud del manana.

La misica de Herbert Donald en-
caja perfectamente en las situacio-
nes, destacando por su candor los
trozos que canta la superiora sola y
el que interpreta Bing Crosby con
el coro imitativo de monjas, homdo-
nimo del sugestivo titulo original.
La misica polifénica, que pone a
prueba los sentimientos caritativos
del filantropo, es de una grandiosi-
dad como para conmover al ateis-
mo mas insensible, v la Marcha
numero 1 de Elgar, muy apropiada
para el desfile de alumnas con que
se pone fin a uno de los conflictos
planteados. En resumen, una cinta
digna de admirarse por todos los
conceptos.

Scherazade. El mayor mérito de
esta cinta es precisamente su fon-
do musical, inspirado en la céle-
bre partitura de Rimsky Korsakoff.
NQuitada la mdasica y la coreogra-
fia, dicha pelicula pocos méritos
cinematograficos tiene para el afi-
cionado. Claro que musicalmente
interesa verla; mejor dicho, oirla.
Como detalle curioso diremos que
el actor Jean Pierre Aumont —es-
poso de Maria Montez—, en su
papel de Rimsky Korsakoff, tuvo
recesidad de aprender a tocar el
piano y el violin, asi como a di-
rigir una orquesta.

* * %

El cantor mejicano Jorge Negre-
fe va camino de Italia a descan-
sar. Se habla de su posible. ve-
nida a Espana.

El famoso Trio Calaveras esta
actuando en Barcelona.

x ¥ ¥

Ives Montaud, el nuevo chan-
sonnier francés, esti obteniendo en
América un éxito enorme, Las pro-
ductoras americanas se lo dispu-
tan para obtener su presentacion
en nuevas peliculas musicales. Se
dice que dicho cantor estd llama-
do a «desbancar» a Bing Crosby vy
a Frank Sinatra.

Willian Powell siempre quiso ser
baritono, pues tiene una excelente

VOZ.
* ¥ ¥

La Metro-Goldwin-Mayer comen-
zard otra vez con la serie de pelicu-
les arrevistadas Broadway melody
of 19..., empezandose a rodar en el
mes actual La melodia de Broad-
way 1948. La miisica de esta cinta
sera del famoso Cole Porter,

En Argentina han producido una
pelicula titulada Celos, basada en
la obra de Tolstoi La sonata de
Kreutzer, inspirada, a su vez, co-
mo se sabe, en el popular con-
cierto de Beethoven.

iADIVINELO...!

Qfﬂ M:tge Htlﬁ {)l,lil() +++?

«rey del vals», se llamaba :

¢ Joham ?

¢ Franz? ¢ Richard? ¢ Edgard? ; Pepe?

2.—¢ A qué llamamos anacrusa?

3.—Meyerbeer,

i era nombre verdadero?

i era seu-

3

dénimo?, ¢ era apodo?

4.—Diganos la escritura exacta :
¢ Anfrectando?

; Afretando?

; Affrentando?
s Affretando?

5.—¢ Quién fué Jorge Sand...?

6.—¢ Son dos instrumentos distintos los siguientes :
cymbales v cymbalum. ., ?

[

-]

—Alguna vez habri bailado un chotis, esa danza
¢ espafiola?, ¢china?,

i escocesa ?, ¢irlandesa?

8.—¢ Quién fué el verdadero propulsor en la creacién
de la Sociedad de Autores Espaiioles...?

(Las contestaciones en la pdgina 27.)




Fotogratia tomada durante la
celebracién del concierto a

que se refiere la presente
crénica,

AQUI, LONDRES

Poe nuesteo coecesponsal gnlr: o-ugidn:

L.os acontecimientos musicales de mayor interés, en cuanto a mfsica es-
pafiola, fueron los dos conciertos dirigidos por Angel Grande y el estreno
de su ltima composicién Don Quijote v Dulcinea, poema sitnfénico a toda
orquesta, que fué acogido con gran entusiasmo por el nutrido auditorio que
ocupaba el Queen ‘Mary Hall, en cuya sala ocup6é puesto de honor la ex
Reina de Espafia, acompafiada del Ministro espafiol y de distinguidas per-
sonalidades de la Real Casa. e ]

En este concierto se distingui6, de manera excepcilonal, la joven pianista
britinica miss Jean Mackie, la cual interpret6 con una pulsacién extrema-
damente sensitiva y un arte exquisito Las Noches, de Falla. Granados y
J. Nin fueron los otros autores elegidos por Angel Grande en éste su me-
morable concierto, dado por la London International Symphony Orcheslra,
que €l con tanta destreza dirige. Su primer violinista fué A. Ososki, y la
soprano Natalie Bramley canté la coplilla insertada en el poema sinféonico
Don. Quijote y Dulcinea. Este concierto se celebrd bajo los auspicios de la
prestigiosa entidad Hispanic Council, que tiene su sede en el aristocratico
distrito londinense de Mayfair, y que tanto hace por el fomento de todo lo
hispanico e hispanoamericano en Inglaterra. A recibir a la ex Reina de Es-
pafia acudieron, con Angel Grande, el secretario general, Mr. Grubb, y el
director educacional, Mr. Mundy, con sus respectivas espozas, Su Majestac
fué obsequiada con un hello ramo de flores al hacer su entrada en la sala. E
numercso piiblico la aclamé entusidsticamente, tanto a la ilegada como a la
salida. Angel Grande consolid la merecida fama de que goza no sbélo en
Inglaterra, sinc en todo €l mundo musical. Es lastima que el reducido es-
pacio a que tiene que limitarse esta crénica impida hacer una detallada ex-
plicacién de las modalidades, momentos psicolbgicos, transiciones, dialogos,
trances, mondlogos, ensimismamientos, toda esa gama rica de emocién, es-
tatismo y accién, que en una mezcla arménica de notas palpita en el penta-
grama e intégrase en un todo histérico de emocién  vibrante en el poema
sinténico del Quijote de Angel Grande. Siéntense las auras de la Mancha,
Oyese el trotecito del rucio, escfichase el palabrec de los dos personajes en su
crrante viaje, desticase el paso cansino de Rocinante y hasta parece oirse el
crujido de la arcaica armadura. Ia escena del mesbén tiene un crescendo de
polifacética emotividad. Esta esecena y la Gltima del recobro de la razén son
las mas grandiosas de teda la obra. En justicia, Angel Grande puede estar
saf*;lsfechnf y orgulloso de este nuevo triunfo artistico, que le coloca en
primera linea entre los intérpretes musicales del Gran Caballero espaiiol.

_"EI otro concierto, que se celebrd en la sede del Hispanic Council para
sena’lar la clausura de 13.1:1 fiestas conmemorativas cervantinas en [,ondres,
tomé la forma de un recital de violin, por Angel Grande, de obras espa-
folas, al que asistieron los representantes diplomAticos de las Repftblicas
hispanoamericanas y de la Embajada de Espafia y otras distinguidas perso-
nalidades representativas de las esferas educacionales, artisticas y sociales.

J E A N M A€ KL E
La notable pianista briténica, brillante intérprete
de la musica espafiola, quien acompafié a Angel
Grande en el concierto de la «tLondon Internatio-
nal, Symphony Orchestra», cuando se estrend la
ultima composicién de Grande titulada «Don Qui-
jote y Dulcinea», poema sinfénico, y en cuya
ocasién estuvo presente la ex Reina de Espafia.

En Radio Madrid acttia tedos los
domingos la Orquesta de Céimara
Acroama, que dirige el maestro Ge-

rardo Gombanu.
I

A Jos artistas mnoveles se les si-
guen ofreciendo magnificas puertas
abilertas, a través de la «radio», para
darse a conocer. Ya son populares
las actuaciones en el Cine Proyeccio-
nes —los domingos por la mafiana
y los miércoles por la tarde— de
cuantos, intérpretes cantantes,
quieren obtener el refrendo del pi-

blico.
)

- Kl director de orquesta I uis Ro-
vira ha ofrecido dos conciertos en
la emision «Melodias y Ritmos Mo-
dernos», que realiza Juan Maria
Mantilla : el primero, con su quin-
segundo, con toda su or-

teto, y el

it

questa ; en ambos cbtuve gran éxi-
to. En el dltimo de ellos hubo una
charla sobre «jazz» entre Mantilla,
Rovira vy Ruiz de Velasco (creador
del «Casino Fin de Semana»), llena
de simpatia y cordialidad ; tal acon-
tectmiento nos demuestra, por otra
parte, la buena amistad existente en-
tre ambos realizadores, a pesar de
hallarse cada uno 2n Emisoras dis-

tintas.
i

Sabemos de varias Emisoras espa-
nolas que estin incluyendo progra-
mas de «jazz». Radioc Alicante, Ra-
dio Valladolid, Radio Tetuin (rea-
lizado el programa de' esta filtima
por Francisco Concepcién Cruz) y
algunas mas.

{((

«Musicalia», «Serenata», «lia
Opera», he aqui algunas emisiones
netamente musicales de Radio Na-
cional.
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Los COMPOSITORES y sus problemas

La IDOLATRIA musical

Lo prometido es deuda, ami-
go compositor, Aqui estoy, de
nuevo, dispuesto, igual que
siempre, a dar la cara por us-
ted y sus problemas. Creo que
el tema que ha suscitado el pre-
sente articulo tiene verdadero
interes.

Desde muy pequefio he sen-
tido franca admiracion por las
grandes figuras del arte; de la
Musica, concretamente., Pero
Dios me ha librado—y siga li-
brandome—de caer en la mala
tentacion de adorar a esas gran-
des figuras, por grandes que ha-
yan sido. Tengo —jy como
no!— mis favoritos en musica,
admiro a unos compositores mas
que a otros, como sucede a
cualquiera; pero, no..., nunca
he llegado al extremo de la ido-
latria. Procuro mantenerme e€n
la religion de lo equilibrado.
Porque, pensando con alguna
cordura, se viene a saber que
de la tal idolatria no se obtie-
ne mas provecho que el de ado-
cenarse, encastillarse, reducirse,
sugestionarse, enmohecerse... A
veces llega uno a pensar que si
Beethoven y Wagner, por si so-
los, hicieron mucho bien a la
humanidad, por medio de los
demas nos estan haciendo un
dafio que riase usted de todas
las artimanas de los misicos
falsos, poco artistas, fariseos...

Si los Conservatorios perma-
necen abiertos, es porque se es-
pera que de ellos salgan los fu-
turos artistas. Pero el abuelo
Beethoven y el abuelo Wagner
.—sin ellos saberlo...—, se estan
mostrande un poco © un mucho
intransigentes con sus nietos...

Que existe una musica gran-
diosa, imposible de superar, es
cierto; pero no es menos cier-
to que existe oira, mejor que
existen olros caminos, otros de-
rroteros, por los que, avanzan-
do audaz, decididamente, se
puede llegar a una meta, por lo
menos tan estupenda como a la
gue llegaron nuestros antepasa-
dos. Mas esto no lo entienden
los idolatras. |Cualquiera pone
una cortina, por leve que sea,
a sus idolos! Sin embargo, yo
no vacilaria en poner... el cas-
cabel al gato.

Una es la miusica consagra-
da, otra es la que hay que ir
pensando en consagrar. A aque-
llos senores, creadores de la pri-
mera, ya no es preciso tender-
les la mano; a éstos, a los de
ahora, es a quienes debemos
comprension, justicia, protec-
cion. Sé bien que esto es pre-
dicar en desierto. Pero si nues-
tra voz es lo suficientemente
fuerte para levantar alguna are-
pilla de las dunas de la impa-
gibilidad, nos daremos por sa-
tisfechos con un canto. en los
dientes.

«Mira, mira el eritico en em.
brién céomo va sacando los pies

pnr. Caclos de la Diia

de las alforjas...» Es lo que di-
ran los rectos...—entiéndase im-
pasibles—, los que jamas se han
molestado en agacharse, o en
girar de un lado y de otro para
ver lo que les rodea; los sona-
dores, que viven del recuerdo
o suefian quimeras irrealizables,
absurdas. Pero yo no les hago
ningin caso, y digo: [Venga a
nosotros, Senor, la verdad! Que
nos la presenten tal como sea.
i Venga, veriga a nosotros la
verdad...! Y no cabe, senores
asustadizos, ponerse vendas pa-
ra no ver y algodones para no
oir. Debe verse y oirse la ver-
dad, por dura, fria y brusca que
parezca.

Alguien preguntaba cierto dia,
en el intermedio de un concier-
to, a un compositor nuestro, €o-
nocido —aunque debiera serlo
mas—, lo siguiente :

—Y usted, maestro, ;qué ha-
ce? ;No escribe ahora?

Y el aludido respondio :

—¢Que gi no escribo? jDios
santo! jPero si no hago otra
cosa...!

-—¢Y por qué no se tocan sus
obras?

—iEso es! .Y por qué no
se tocan mis obras.,.?

—Usted tiene honores y dere-
chos mas que suficientes para

que se ocupen de ellas.

—Si, si:; honores y derechos...
;Dénde empiezan y donde ter-
minan los honores? ;Y que son
los derechos...?

Y vo, que escuchaba la con-
versacion, pensaba para mi: no
tocan sus obras, infeliz, por-
que... squé dirian Beethoven y
Wagner..., digo sns adoradores
ortodoxos...? |

iIdolatria! Llamemos al me-
nos asi a lo gue sin duda tiene
otras maneras de llamarse, pero
mas vergonzosas tambien.

No hay como poner la vista
en los programas de conciertos
para hacerse la siguiente y tris-
te reflexion: /Se habran ago-
tado las posibilidades de nueva
musica? ;Habra dado ya de si
cuanto es posible realizarse so-
bre esos hilos telegraficos del
pentagrama? Y se viene tam-
bién a la mente esta reflexion,
al pensar que nada o casi nada
sabemos de los heroicos com-
positores que comprenden que
componer no es edificar sobre
lo ya hecho, sino todo lo con-
rario. Componer no es sola-
mente crear, poner en practica
las ideas, darlas vida; es algo
mas : renovar la técnica—que es
lo que han hecho los antepasa-
dos, desde las escalas griegas;
después, con la musica modal,
tiempos en que nuestro mara-
villoso Victoria y el serafico
Palestrina escribieron obras in-
mortales; wposteriormente, con
l« musica tonal, tiempos de
Bach, Beethoven y otros de la
etapa gloriosa de las sinfonias,

de las sonatas y de los cuarte-
tos—. Y Nno vamos a creer que
en esos genios, y en algunos
mas modernos que conocemos,
haya dado fin la musica ele-
vada.

Se sabe que segun iban re-
volucionandose la técnica y la
melodia, «los que se quedaban
atras» protestaban de los inno-
vadores diciendo que no eran
musicos, sino farsantes. Y eso
que ha ocurrido antes, es lo que
esta pasando ahora. Hay inclu-
so profesionales que dicen que
lo que escriben compositores co-
mo Schoenberg y sus discipu-
los —entre ellos. Alban Berg y
Anton Webern—es una farsa, y
que eso no es hacer musica...
Yo, desgraciadamente, no pue-
do opinar de dicha mausica, por-
que mo circula por nuestro
pais; pero lo que si circula es
una interesantisima ceoleeccion de
libros que hablan de ella... Y
en ellos se dice que se arman
protestas airadas en sus audicio-
nes, jMagnifica senal! |Lo mis-
mo sucedié6 con Wagner, De-
bussy y otros que hoy son del
dominio publico! Pero, al fin y
al cabo, y a pesar de las pro-
testas, se edita esa musica, ¢ Se-
ra que estan todos, autores, pu-
blico y critica, locos perdidos...”?
;.0 sera mas bien doloroso de.
clarar que no nos movemos?

Seria muy laudable que los
técnicos nos dieran unas con-
ferencias sobre esta musica, pa-
ra prepararnos el animo y el
oido, y evitar que —si alguna

" denco :

vez la escuchamos— los pies
se solivianten ante las nuevas
tendencias. Aqui viene bien
aquello del Quijote: ..y sin
querer ni atreverse a descargar
la piedra, decia: «Este es po-
i guarda!»...».

No hay que olvidarse de que
ia técnica musical es una cosa
artificial, y de que lo mismo
fuede ser lo de una tendencia
gue lo de otra. No hay ningu-
na razon que nos haga creer
que una tonalidad fundada en la
escala cromatica tiene que ser
desagradable, cuando estamos
cansados de saber que existen
razas que emplean el cuarto de
tono y no se mueren del sus-
t¢... Seamos deportivos!

i Bueno estaria el mundo si,
por todo hacer, mnos limitara-
mos a pensar, con nostalgia en-
fermiza, en el pasado, a vivir
del pasado, sin idea de reno-
vacion! ;Qué seria de los que
—modestia aparte— nos consi-
deramos poetas, si en lugar de
adaptarnos a la época, a las
nuevas tendencias, giros y rit-
mos, siguiéramos pensando en
escribir églogas como Virgilio
—peores, por supuesto—, y 80-
petos —sin llegar a ellos...—
como los de Lope de Vega? ;Y
¢ué sucederia si a las senoras
les diera por ir vestidas a lo
Pompadour, tan sdélo porque
fué un modo bello de vestir...?

i Abramos los ojos! Vivimes
er la época del «plexi-glass»
cue, por cierto, es bastante
transparente...

La inspiracion en Ia
musica de JAZZL

Una de las caracteristicas mas
importantes de la miusica de «jazz»
es, tal vez, el wvalor y sentido
propio de la inspiracion en sus
motivos musicales, y la que se
requiere también en la ejecucion
de los mismos. Dicho en otros tér-
minos: que se exige en la mi-
sica de «jazz», por una parte,
que el musico esté inspirado en el
momento de la concepcion de una
idea musical, y, por otra, que tam-
bién lo esté en todos aquellos en
que ésta es ejecutada, expuesta.

El papel que juega la inspira-
cion es, desde luego, muy impor-
tante cuando se crea una can-
cion o melodia destinada a ser to-
cada en <jazz», dado que aquéllas
han de reunir ciertas condiciones
que estin determinadas precisamen-
te por la forma en que han de
ser interpretadas, y, enire todas,
una fundamental y caracteristica:
st sencillez melddica., Es, a mi
juicio, conveniente insistir sobre
esta cuestion, ya que, en ultimo
término, conduce infaliblemente a
la obtencién de un criterio de dis-
tincion entre lo que es una obra
de «jazz» y lo que no lo es.

Y esto se explica por la que
ha de desempefiar dicha obra al
ser ejecutada, que es simplemente
la de una mera indicacién para

por EL IM.* Mantilla

que el ejecutante, libremente, ex-
prese, sin mas, sus sentimientos o
los que la melodia sobre la que
esté improvisando le dicte. Y es
ticil comprender, por lo que acabo
de decir, que una cancién com-
plicada o de un largo desarrollo,
por elegante que sea o bien cons-
truida que esté, no puede permitir
una improvisaciéon durante la eje-
cucion, porque conduciria, salvo en
intérpretes excepcionales (como,
por ejemplo, Louis Armstrong,
quien ha tocado, siempre con for-
tuna, las melodias mas nonas o
complicadas que se le han ofreci-
do), a un desarrollo caédtico o, por
lo menos, falto de <«swing». Un
eiemplo creo que aclarara este pro-
blema: la famosa y conocidisima
obrita Simphony podrd ser o no,
dentro del campo musical —yo no
me adentro en esta cuestion—,
buena o mala, inspirada o no,
desafortunada o afortunada, pero
no es, desde luego, una melodia
de «jazz», pues esta concebida de
un modo tan falto de «swing», que
dudo que ninglin intérprete pueda
jamis lograr de ella una buena in-
terpretacion «jazzistica».

Porque hay ofra cosa interesan-
te: que toda creacién supone ung

(Sigue en la pdg. .24)
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“La Doz de s Amo**

La soprano Victoria de los An-
geles, acreditada ya por otras im-
presiones anteriores, nos presenta
ahora, enlre otvas cosas, eslas
obras originales del Maestro 1Tu-
rina. Misica exquisita vy de gusto
refinado, con hondas reminiscen-
cias del folklore andaluz, llevan en
sus cortas pagmas un tenso per-
fume de poesia y sabor popular.
La Agrupacién de Cdmara de Bar-
celona lleva muy bien la fina tra-
ma orquestal, stempre interesante;
como de la pluma de Turina. Con
la primera, de hondo sabor reli-
gioso vy sentimental, contrasta vi-
gorosamente la elegamte, graciosa
v ritmaca linea de Cantares, dicho
con gracia insuperable por Victo-
ria de los Angeles.

Salve, .‘.’Reg.inu* murciln,
ciego.
“La "'Du; de su Amo**

Oniginales de Eduardo Aunds y
cantadas por Ana Maria Iriarte,
encontramos en esta ultima una
mtérprete admirable, si bien la
misica no goza del interés y mé-
rito de las obras anteriores. En-
contramos algo pobre el acompa-
namiento de la Salve, Regina, que
se anuncia de érgano, pero que ha
sido, indudablemente, suplido por

un armonto.
gue el tesovo del morvo,

~ “La Voz de si Amo*

Magnifica es la intervencién de
Juanita Reina en estas dos cancio-
nes de Quiroga —pasodoble y bu-
lerias, respectivamente— que per-
tenecen q lg pelicula Serenata es-
pafiola. Excelente acompasiamien-
to de orquesta, sobre el que flota,
triunfante, una penetrante vy do-
minadora voz de soprano, que sabe

decir con perfecta vocalizacién y
estilo,

1Ay, &lpuin mial s

Conciecto pava clacinete.

“La "vnj de sie Amo*

Esta obra de Artie S haw, in-
terpretada por él mismo con su or-

questa, nos da idea del arte supre-
mo y dominio absoluto del imstru-
mento que aquél posee.

A

é Snug. nf Tndia.

Arreglo del trombonista Tom-
my Dorsey de la conocidisima
Cancién india, dz Rimsky-Korsa-
kow. IL.a primera parte del disco
resulta mds melédica que la final,
en la que Bunny Berigan se entu-
siasma con su trompela y nos ofre-
ce una hibre versién de la linea
melodica de la composicién. Los
solos de Dorsey, francamente bien
tocados, vy -la seccién de caiias
—dos sax altos y dos tenores
muy bien empastados. Grabacién
de 1937.

ﬁmuimm Qﬂﬁﬂ-t-

La conocidisima melodia que Je-
rry Gray populavizé en un arreglo
algo original ha sido objeto de mu-
chas versiones. (Algunas tan -
bres, que han recibido como titulo
el de Rapsodia en bugui, que en
realidad ni es «rapsodia» ni «boo-
g1e»,; Sino simplemente una desca-
radg imitacién.) Ia otmos a Glenn
Maller, con orquesta grande de
cinco  saxos, cuatro trompetas,
cuatro trombones —con él— vy
cuatro de ritmo. Superior a la de
Joe Loos y una de las mejores que
conocemos. Nos muestra, una vez
mds, la facilidad de adaptacién de
la Glenn Miller.

ﬁjrn:‘-tew ce Educacion, Cultura y Déeponte 2012

UIna aclaracion

TOMAS RIOS nos ruega
hagamos constar —con refe-
rencia al comentario apare-
cido en nuestro ntimero an-
terior, titulado «Aunque
parezca mentira» - que
el texto del anuncio por
él entregado a la Empresa
anunciadora iba correcta-
mente escrito en cuanto ata-
ne a los nombres de orques-
tas y composttores. Nosotros
asi lo hacemos constar a
nuestros lectores.

i$SC i bINOS!

Hemos recibido, en las semanas fil-
timas, centenares de cartas de nuestros
lectores, suscriptores y amigos. I.a ma-
yoria de ellas en términos cordiales y
de animo para cuantos laboramos en
RITMO. Tal hecho nos lleva a dirigir a
todos nuestro sincero agradecimiento
por la confianza depositada; confianza
que, a no dudarlo, lleva en si una ma-
yor responsabilidad para nuestro traba-
jo literario en pro de la Mfsica, del ele-
mento profesional y de los «diletantes»
todos.

A todos nuestros amables comunican-
tes contestamos por correo. No obstan-
te, entresacamos algunos parrafos, por
creerlos de interés.

Il

Don Manuel Fernandez Amor nos es-
cribe, a propésito del «Concurso-oposi-
cion» a la plaza de director de la Banda
Municipal de La Coruifia :

«Seguin el Reglamento del Cuerpo.de
Directores de Bandas de Miuasica Muni-
cipales, las plazas deben ser cubiertas
por concurso, y unicamente las de «cla-
se especial» (Madrid f! Barcelona) con
programa diferente a las de otras cate-
gorias. FEl examen de este concurso-opo-
sicion fué hecho a base de dos ejerci-
cios : direccién y transcripcién. Todos
los opositores  pertenecian al escalafon
y, por lo tanto, no han debido someter-
se a dicha prueba, por formar parte de
un Cuerpo oficialmente autorizado. -Creo
que los directores tienen los mismos de-
rechos que los demas Cuerpos técnicos.»

Respuesta.—Segin nos informan en
el Colegio de Directores de Bandas Ci-
viles, las oposiciones a que se refiere
nuestro veterano y entusiasta suscrip-
tor fueron realizadas sujetandose a lo
previsto en la ley por la que se rige el

Don Amancio Meseguer nos dice :
«Veo con doble emociéon la reforma de
RITMO. En primer lugar, por lo que
representan -esos doscientos y pico de
numeros de esfuerzo...; en segundo,
porque al cabo de diecisiete afios sale

con nuevos brios, superandose a si mis-
mo, lleno de variedad y amenidad. j Bien

por RITMO !»

Don Juan Camarasa nos escribe desde
Barcelona :

«Creg llevaré mas de un suscriptor a
RITMO, pues su contenido interesa al
clasico, al hotman y a toda clase de in-
dividuos del Especticulo. j A ver si lo-
gran el éxito de La Chanson, publicada

en Paris!»
{{(

Don Julio Terrén, desde Melilla, nos
dice :

aLLos lectores de RITMO comentan
con ardor los articulos publicados en
sus paginas... Nuestra revista esta di-
ciendo grandes verdades, cosa que gusta
mucho a los hombres de buena vo-
luntad.»

- citado Cuerpo.

 RERARD— 2]
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Alcudia de Carlet (Valencia).—la
Coral Polifénica Valentina—contra-
tada por el Avuntamiento—actud en
homenaje a la banda local. Ambas
agrupaciones—dirigidas, respectiva-
mente, por los maestros Alaman y
Garcés—fueron aplaudidas en sus
11 tervenciones. Desde nuestras co.
lumnas felicitamos al sefior Alcalde,
don Antonio Madramany.

Avila.—Al rarecer, la Sociedad
Filarmoénica atraviesa aguda crisis
econdmica. Nos gustaria saber que
la aficibn abulense respondiera con
su entusiasmo, a fin de que aque-
1la crisis fuera vencida, en bien de
la mrsica.

Barcelona.—FE]l ' maestro Juan ILa-
riiote de Grignon da por terminado
su contrato como director de la Or-
questa Municipal de Valencia y re-
g1esa en breve a Barcelona para re-
unirse con su familia, que reside
ern. la ciudad condal.

—I.a Asociacion de Cultura Mu-,

sical ha organizado una Seccidn de
socios para audiciones de tarde.
Estas tienen lugar en el aristocra-
tico salén de las Galerias Condal.
—Victoria «e los Angeles inter-
pretari proximamente Tannhau-
ser en el Gran Teatro del Liceo.

—I.a doctora Hilda Ruiz, especial-
mente comisionada por el Gobierno
de la Republica de Cuba para estu-
diar el folklore espaifiol y divulgar
en nuestra Patria la labor que se
realiza alli en materia de educa-
ci6n musical, dié una interesante
conferencia en la Escuela Munici-
pal de Mrusica, de Barcelona.

Bilbao. — ILa Orquesta Municipal
sigue ofreciendo selectos y cuidados
conciertos, Heinos de hacer notar
dos estrenos: Cartel de fiestas de
Remacha, y Romance de oto#io de
Morato. _

Campo de Criptana (C. Real).—ILa
banda de misica Filarmonica DBee-
thoven—dirigida por ‘el maestra An-
gulo Septilveda—sigue cosechando
grandes aplausos en sus conciertos,

Castellén.—I,a Filarmoénica sigue
dando buenos conciertos. En los 1l-
timos han intervenido excelentes ar-
tistas : ‘Tristin Risselin, pianista
beiga; la soprano Maria Espinalt,
la pianista Sofia Puche. También
merece destacarse la actuaciéon de
la Banda Militar del Regimiento de
Iiifanteria de Castellon, dirigida por
¢} maestro Bernabé Sanchis.

Cervera (Lérida). — El Instituto
Francés hizo oir—en casa del sefior
Ferran — nna seleccion de discos
fianceses, con obras de Debussy y
Fauré.

-——E]l maestro Quintana contintia
con éxito su labor al frente del gru-
po escénico de Fducacibn y Des-
canso,

Cérdoba. — I,a Banda Municipal,
fgue dirige nuestro amigo Damasu
‘Torres, ofrece semanalmente estu-
pendos conciertos en el quiosco del
paseo de la Victoria.

I.a Corufia.—Ha fallecido don Al-
terto Garaizdbal, antiguo y queri-
do suscriptor nuestro.

Fraga (Huesca).—Un grupo de afi-
ciohados ha formado un Cuadro ar-
tiztico.

—T.a formidable orquesta Dorsey
ha inaugurado la temporada en el
saléon Galicia.

Gerona.—José Falgarona, el gran
pianista, dié6 un concierto en el Ca-
sino Gerundense,

—FEmilio Vendrell y la violinista
Mercedes Serrat ofrecieron un re-
cital muy inleresante.

—I.a Capilla de la Catedral—que
dirige el maestro Francisco Geli-.
ofreci6 un programa selecto en el
S¢ minario,

Granada.—Leopoldo Querol, el ge-
nial pianista, ha repetido—ante los
cncios de la Seccién mausical de la
Universidad—Ila proeza de interpre-
tar de memoria toda la obra chopi-
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niana. El éxilo obtenido por aquél
fué rotundo.

Granollers (Barcelona).—I.a nueva
Asociacion Cultural esti ofreciendo
a4 sus socios magnificos festivales,
conciertos, conferencias. Merece se-
fislar la pronunciada por el director
del Instituto Britinico de Barcelona,
sobre miusica i1ngless r~ontempora-
rea.

—También la Orquesta Sinfénica
barcelonesa—dirigida por Toldra-
estrend en la capital catalana la

obra de Benito Moratd, Ecos de
Carnaval.
Teualada (Barcelona).—I.a Cobla

Barcelona ha estrenado las =ardanas
Mati de septembre, de Oriol; Dan-
sem, nineta, de Olivé, v Als peus
de la Moreneta, de Castelltort.

—I,.a Banda Municipal continta
cosechando éxitos.

—FEn el Centro Interparroquial s
estrend la revista Melodias del No-
ga, una especie de especticulo ame-
no y lleno de humor, escrito por
Mussons, Puig, Mateu e Iiiigo.

—ILas orquestas Triunfal, Xeis,
¢teétera, contintian triunfando.

Los Llanos de Aridane (Canarias).
—Merece destagquemos la labor v en-
tirsiasmo de este pueblo. Festivales,
conciertos, audiciones de toda clase
de mnhsica son organizados para de-
leite v recreo de todos. El maestro
Ferrera, que dirige la Banda, orga-
nizari los actos musicales en honor
de la Patrona de la localidad—San-
ta Cecilia, precissmente—con maoti-
vo dé la entrega de una nueva ima-
gen de esta virgen a la parroguia
matriz de los Remedios.

Madrid.—Tata Vasco, la 6pera me-
jicana de Miguel Bernal —actual-

El famoso director ho-
landés Paul van Kem-
pen, al frente de la
Orquesta Sinfénica de
Radio Nacional, se ha

presentado por prime-

ra vez en Madrid, en

el Teatro Espaiiol, con

un triunfo extraordi-
nario.

rente en Espafia—, va a ser repre-
sentada proximaniente.

—Se han reanudado las obras en
el Teatro Real. Al parecer, ahora
va «€Il Serios.

—I.a Real Academia de Bellas Ar-
tes did un homenaje a Manuel de
Falla. i

—En el concurso «Cancionero Po-
nular Espafiols se ha declarado de-
csierto el primer premio de 4.000 pe-
setas, dindose un accésit de 3.000 a
don Pedro Echevarria Bravo.

-—Benigno de Iturriaga ha obteni-

do el primer premio de Composi-
cidn en el Conservatorio,

—José Moratd ha actuado en las
principales Emisoras ofreciendo au-
diciones con su instrumento «Solo-
voxs, una especie de adaptacion

eléctrica al piano, por la cual se
obtienen sonidos similares al or--
Zano.

-—El c¢irculo Medina, desde el ac-
tual mes de febrero dedicari algu-
nos miéreoles a compositores espa-
noles contemrorineos. Los pPrimeros
estardn dedicados y encomendados
a Joaquin Rodrigo, Rodriguez Al-
lert v Javier Alfonso.

—El dia 8, fiesta de la Inmacu-
tada Concepcién, la Agrupaciéon Ar-
tistico-Religiosa y Coral Mercedaria
ofrendé a la Virgen de la Merced
el Voto asuncionista, probando con
ello el carifio que tiene dicha Agru-
pacion a Nuestra Sefiora, e inter-
pretando en acciébn de gracias el
dve Maria del P. Victoria con una
precision y dominio dignos del ma-
vor eclogio, debido a la maravillo-
sa direccién del Reverendo Padre
Efrén Puga.

El mismo dia, a las seis y media
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NIEBLA en el MAR

AUIORES-

Letra: A. VILLENA
Miisica: E. VILLELLAS
I y R. ROMO

Creacidn de

LUIS ROVIRA

y
su Orquesta.

cuya letea se complace en anticipacles:

La sirena del vapor,
en mondtono gemir,
va rasgando el espesor
del neblino manto gris.
Lloro sin querer llorar,
temo sin saber por qué,
siento la vida escapar...
{Qué triste amanecer
con niebla sobre el mar!

Nostalgia de sol,
de luz y color,
iLas horas sin fin!
jContinuo sufrir!
Impera el temor,
la febril ansiedad...
iOh, qué triste viajar
entre niebla en el mar!

Nostalgia de sol,

de luz y

color...

{Oh, qué iriste viajar
entre niebla en el mar!
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de la tarde, la Agrupaciéon Artistica
Coral Mercedaria actud ante los mi-
cr6fonos de Radio Madrid interpre-
tando, entre otras, la maravillosa
obra del compositor italiano Rava-
nello, Maria, refugio de pecadores,
v el Ave Maria del P. Victoria.

Mdlaga.—Contintan en el Conser-
viatorio los actos y veladas musica-
les. L.a violinista Rosa Garcia Faria
— acompanada por Luis Sincheéz —
dié un magnifico recital, La Or-
questa Sinfénica, dirigida por el
maestro Luis Sanchez, y también
por el maestro Gutiérrez de la Fuen-
te, ha dado wvarios conciertos, que
llan entusiasmacdo al pablico. Me-
rece especial mencidon el Delegado
de Cultura del Ayuntamiento, sefor
Oliva, por el éxito alcanzado.

Manacor (Baleares).—A 1ltimos de
febrero seri estrenada una opereta
de la que es autor el compositor
Antonio Maria Cervera,

Melilla. — Ultimamente se celebrod
un concurso de «villancicos»., El pri-
.er premio fué obtenido por el
coro de Flechas Azules, gque dirige
la sefiorita Pilar Moreno, y el se-
cundo por <1 capitaneado por la
miaestra sefiorita Petra Bahamonde,
I,a rondalla y coros que dirige don
Julio Moreno Rodriguez —compues-
ta por estudiantes, maestros y sefio-
res de profesiones liberales— ofrecio
un concierto ante nuestro correspon-
sal, querido amigo don Julio Terrom,
FEl acto de por si resulté simpi-
Lico.

Palma de Mallorca.—ILa vida mu-
sical se desarrolla activa. Concier-
tas prblicos, audiciones intimas,
controversias en la Prensa, criticas
enjundiosas y claras, nuevos valo-
res, ete., ete, son un a modo de
panorama musicai que nos ofrece
la bella capital balear.

Pontevedra. — Noviembre, 22: En
la iglesia de San Francisco hubo
una misa con orquesta y voces, que
los elementos musicales dedican to-

dos los afios a su Patrona, Santa
Cecilia.
Noviembre, 25: En el Circulo

Mercantil actud el guitarrista Ama-
dor Campos.

Noviembre, 27: En la iglesia de
San Francisco, y para los socios de
la Filarmodnica, dié un notable con-
cierto de 6rgano Victor Zubizarreta.

Diciembre, 12: En el Teatro Prin-
cipal actué el Quinteto Instrumental
idle Roma.

Priego (Coérdoba).—I.a Banda Mu-
nicipal, dirigida por don Luis Pra-
dos, ha estrenado el pasodoble, de
Ronchel, titulado Martorell.

Segovia.—Eduardeo Hernandez
Asiain, el gran violinista, ha obte-
nido un rotundo triunfo en su con-
cierto dado ante la Sociedad Filar-
nionica. Fué acompafiado al piano
por la sefiorita Carmen Diez-Martin
y estuvo retransmitido por Radio
Segovia, A sus triunfos como con-
certista debemos seiialar el obtenido
recientemente al haber sido pensio-
nado por el Gobierno espafiol para
realizar un viaje de estudios a In-
glaterra.

Tolosa (Guiptizcoa).—La Escolania
«[Felipe Gorriti» y la Banda Muni-
vipal continfian ofreciendo selectos
conciertos. Merece destagquemos la
labor de los sefiores Gorriti, Bello,
Mocoroa, Ancin y Bernad, este 1l-
timo gran director de la Banda Mu-
nicipal. :

Valencia.—Ii! Conservatorio ofre-
cid un concierto-homenaje a la me-
inoria de Falla. Don Tomds Aldds
—.director de dicho Centro— fué el
organizador del homenaje, por cuyo
motivo ha recibido grandes felici-
taciones. I,a vida musical continta
activa v prometedora. La Orquesta
Sinfénica, la Orquesta Municipal, las
bandas, todos, en fin, contribuyen
a que Valencia siga siendo una de
las primeras capitales espafiolas en
materia musical. o

Valladolid.—La Orquesta Munici-
pal, dirigida por Mariano de las He-
ras, continfia ofreciendo conciertos
de¢ calidad, También el guitarrista
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sanz ha dejado magnificos
iﬁiﬂns entre lps edilettantess.
Zumgﬂzﬂ.—-Cantluﬁ_au los deseos de
oir buena miusica sinfénica. ¢Cudn-
dc se organizard la Orquesta Sinfo-
nica (al parecer €n aproyecto» per-
manente) ? ; Cuando la Orquesta Mu-
nicipal (va aprobada...)? ¢ Cuéndo,
en fin, la Banda }’Iummpqii (que
ileva dos afios y medio de litigio...)?

¥ #
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Colombia.—I.a Orquesta Sinfénica
Nacional ha inaugurado con gran-
des éxitos su nueva temporada de
conciertos. Y con este motivo ha
ofrecido al piblico colombiano la
Sinfonia, op. 11, del 1lustre compo-
citor nacional don Guillermo Uribe
Jolgnin. Esta obra ha obtenido uu
enorme Suceson. _ _

l.as principales obras de TUribe
Holguin son sus Trescientos trozos
para diano en el sentimiento i?ﬂ-
pular, su Sonata para violin ¥ pia-
no, estrenada en Parfs; su 6pera Fu-
ratena, su Réguiem, en memoria g'hz
su esposa; sus Tres «balletsn» crio-
llos, uno de los cuales merecid el
primer premio €n concurso nacianal
efectuado hace algunos meses, ¥y Sus
numerosas paginas cortas para Vio-
:n ¥y piano.

UUribe Holguin es considerado,
con justicia, como uno de los me-
jores compositores de América la-
tina.

—Fl conocido Duetto Garzén ¥
Collazo (ambos colombianos) ha
ofrecido recientemente, bajo los aus-
picios de la Seccién de Bellas Ar-
tes del Ministerio de Educacion Na-
cional, en el Teatro de la Nueva
Cranada, de Bogoti, un hermoso re-
cital de canciones populares toli-
menses. Fstas canciones, originarias
del departamento del Tolima, regién
donde abundan los aficionados a la
1ifisica, tienen un sabor delicioso.
Son scntimentales, inspiradas y de
una admirable lozanfa, ILa critica
clogia l= lahor de los mencionados
cantores, que tiende a presentar
mensualmente obras musicales de
diferentes departamentos de Colom-
L:ia.

—F1 pianista francés Gilles Guil-
pert dié6 en el Teatro Coldén, hace
poco, un magnifico concierto, acom-
pafiedo de la Orquesta Sinfénica Na-
cional

—Con motivo de la fiesta de San-
ta Cecilia, el grupo coral que di-
rice en el pafs el maestro Varela
organizé una bellisima audicién co-
ral en el Centro de Estudios Musi-
cales que funciona en Bogota.

—TUno de los mejores conciertos
e la temporada de audiciones que
viene presentando la Orquesta Sin-
fcnica Nacional ha sido el con-
cierto dado con el siguiente pro-
erama : Danzas diamontesas, de Si-
nagaglia; Fantasfa hiungara, para
piano v orquesta, de Liszt (solista,
Demetrio Haralambis, pianista grie-
cao residente en el pais hace algu-
nos afios), v Pedro v el lobo, de
I'tokokiev (narrador, Hernin Me-
jra). FEstas audiciones se verifican
los domingos en ¢l Teatro Colén, de
H*Dg'ﬂtﬁ, con una enorme concurren-
cia.

—También la Banda Nacional, di-
rigida por el reputado maestro co-
lombiano José Rozo Contreras, ofre-
ce en el Parque de la Independen-
cia magnificos conciertos dominica-
les En uno de sus 1tltimos concier-
tos presentd esta agrupacién la
Obertura soberana, de Tschaikows-
kyv; la Cuarta sinfonia, de Beetho-
ven; la Pequefia «suites, de Debus-
ey, v El gaucho v el llanero, obra
del compositor venezolano Pedro
Ellas Gutiérrez,

California (Estados TUnidos).—VYe-
hudi Menuhin, el famoso violinista,
si- ha casado con la inglesita Diana
Gould, pasando la luna de miel en
siu finca situada cerca de «Los Ga-
tosy, _

Puerto Rico. — Fallecibé el compo-
sifor espafiol Gustavo Pittaluga.

Las BANDAS ¢ sus }ataélema:l

agrupaciones populares, no
las adaptan, aunque nada
mas sea por la mira egoista
de extender su divulgacién?
: Qué esperan ? ; Que sean los
directores de banda los que
les auxilien?

Equivocacién maytscula,
pues estos seflores necesitan
el tiempo para concertar a sus
huestes, instrumentar lo suyo
o transcribir tal o cual ober-
tura para procurarse el ape-
tecido lucimiento personal, al
cual no renuncia nadie, por
muy desinteresado que sea.

Conviene escribir obras ex-

(Viene de la pdg. 15)

clusivamente para banda,
pensando en la particular di-
gitacion que conviene a los
distintos grupos instrumen-
tales de que consta y en sus
iimitadas posibilidades ex-
presivas. Lo mismo que exis-
te miisica para guitarra, para
piano, ete., jpor qué no pue-
den orientarse las preferen-
cias del compositor hacia la
banda, procurando suminis-
trarle musica que, aunque
oane después ante una ver-
sibn orquestal, no pierda por
¢so su primitivo alcance emo-
tivo?
B,

__-_#:_—_——

—Merece destaquemos el hecho
simpatico de las curiosas polémi-
cas que se suscitan en la prensa
portorriquefia sobre temas y cues-
tiones musicales, Asi lo hemos com-
ptobado leyendo la Prensa.

Londres.—Ante los micréfonos de
11 B. B. C., v en su segundo pro-
grama, actud el dia 10 de enero el
pianista Rafael Vdzquez Sebastia,
ofreciendo el siguiente programa :
Sonata en re wmayor, de Mateo Al-
téniz: Nocturno en do sostenido
menor, Vals en sol bemol mayor,
Mazurka en do sostenido menor, de
Chopin; v dc autores espafioles:
la Danza gitana Sacromonte, de Tu-
rina, v la Danza del Molinero, del
naestro Falla. También ha actuado
eilr el Wigmore Hall, ante selecto
phiblico londinense, alcanzando un
trinunfo rotundo.

—Sir Thomas Beecham emplea
nueve horas diarias en una revi-
«ion de discos para la consecucion
de una nueva edicién estandardi-
zada de buena misica, segin con-
trato recientemente obtenido.

—Covent Garden presenta ahora
una seleccion de «ballet» moderno
con misica de Bliss y decoracion
di+ McKinight Kauffer, bajo la di-
receidon de Hugo Rignold.

—Una excelente masa coral pro-
cedente de Amsterdan, «Zang mna
Studie», dié varios conciertos cora-
les ante un wvasto auditorio en el
Albert Hall, con Max Kloos como
baritono v Dora van Doorn-lLinde-
111411 COoMmo Soprano,

—ILa Real Orquesta Filarmobnica
presentd interpretaciones de obras
de Berlioz v de Sibelius en Drury
Lane, bajo la direccion de Sir Tho-
n.as Beecham.,

—TI,a nueva produccion en Covent
Garden, de Peter Grimes, la Opera
de Benjamin Britten, se ha esta-
blecido como un éxito permanente.

—FEl1 violinista americano John
Creighton Murray, que presentdé un
programa internacional en el Wig-
m-ore Hall, fué muy aclamado, asi
como su pianista, Joyvee Riddle.

—FE1 compositor E. J. Moeran,
oriundo de Irlanda, aunque nacido

Abriendo Registros

(Viene de la pag. 6)

gano tubular, sobre todo en los
futti; en los juegos suaves se con-
funde enteramente con el tradicio-
nal. La prueba que se verifico en
Estados Unidos para sentenciar el
pleito que Jlos organeros suscita-
ron contra Hammond por vender
cemo Organos artefactos que no
merecian tal nombre, lo demues-
tra: se hicieron sonar alternativa-
mente los dos instrumentos ante un
tribunal de expertos que no veian
las consolas, y todos se equivoca-
ron, atribuyendo al Hammond lo
que era del tubular, y viceversa.
En los fuertes conjuntos es donde
sc aprecia mas diferencia, debido
a4 la mayor intensidad que en el
nuevo instrumento tienen los ar-
monicos graves. En cambio, admi-
te una sensibilidad expresiva in-
comparablemente mayor, y tiene la
ventaja de no desafinarse nunca
con los cambios barométricos, vy
la de poderss instalar en espacio
reducido, v la de venderse a pre-
cios relativamente econdmicos.

Q’ﬂ-mﬂﬁﬂﬂﬂﬂ

Un ruego a nuestros lectores

Las restricciones eléctricas han demorado la salida de RITMO mucho mas tarde
de las fechas previstas. Tal circunstancia nos ha obligado a confeccionar el presen-
te numero, dedicado, conjuntamente, a los meses de enero y fehrero, si hien con un
aumento de paginas sobre el formato normal. De esta forma, todos nuestros proxi-
mos nimeros saldran puntualmente a primeros de mes. Rogamos, pues, a nuestros

lectores sepan disculparnos este pequeiio contratiempo,

lizado nuestro contacto ¢
como favor,

iinlﬁtenc- e BEducacion, Cultura v Deporte 2012

a trueque de quedar norma-

on el pablico musical que nos sigue con tanto entusiasmo

=l arte del
‘““acompanamiento

(Viene de la pdg. 4.)

Brahms, que con energia y calida
vibracion ejecuté casi insuperable-
mente Szigeti. Esta vez el artista
pudo cosechar los merecidos pla-
cemes, mientras en otras ocasio-
nes, si no fué¢ mas brillante su ac-
tuacion, debe, sin duda, achacarse
a no haber sido mejor apoyado
por la orquesta. Acompaiiar un con-
cierto brahmsiano es cometido po-
co logrado por nuestros directores
v ejecutantes. Tachamos de nece-
dad confiar el dificil arte del acom-
pafnamiento solamente al instinto o
a la experiencia de los miisicos,
prescindiendo de soélida base teo-
rica.

Esto intentamos al formular es-
tas acotaciones. Una profunda base
tedrica, a la que siga la practica
nertinente, y veremos florecer una
generacion de artistas genuinos en

el complejo y maravilloso arte de
acomparnar.

en Londres, v que por veinte afios
ha estado entre los primeros mii-
sicos britAnicos, constituydé otro de
los triunfos del mes, con su 1ultimo
concierto. -

—ILas Canciones de John Ireland
tnvieron excelentes intérpretes en el
tenor Peter Pears v el pianista au-
tor, en el recital de la B. B, C.

—FEl guitarrista espafiol Segovia
trvo un lleno en el Wigmore Hall,
donde, ademds de Granados y Alb¢-
niz v Villalobos, presentd interpre-
taciones de Purcell, Haendel, Scar-
latti, Bach, Rameau y Haydn,

—T.a Misa de Réquiem de Berlioz,
dirigida por ‘Thomas Beecham -en
el Albert Hall, atrajo numeroso pi-
blico, distinguiéndose los cantores
de Sheffield en el Te Deum y Re-
né Soames en el Sanctus.

—F1 joven pianista griego Mario
T.ascaris, que hizo una visita re-
lAimpago a Inglaterra, tuvo su de-
but en el Wigmore Hall con un
recital, gustando especialmente las
tres Sonatas de Scarlatti.

—T,as obras de Sibelius recibieron
un homenaje especial de la Orques-
ta Escocecsa Jdirigida por Ian Whyte,
que logré una excelente interpreta-
ci6n.

—Fn el Roval Albert Hall se can-
taron los villancicos navidefios por
et Bach Choir v la Orquesta Jac-
ques, incluvendo la Fantasia de
Vaugham Williams,

—J.a oOpera y «ballets de Covent
Garden siguen atravendo la aten-
cibn de los aficionados londinenses.
Don Giovanni, Rigoletto y El bar-
bero de Sevilla fueron las de mayor
éxito.

—TI.a notable pianista Jean Mackie
di6 un brillante recital de Schu-
mann en la ejecucion de la Or-
questa Escocesa, bajo la direccién
de Ian Whyte, en Kirkeald.

—F1 compositor britinico William
Walton recibié el homenaje de la
Medalla de la Real Sociedad Filar-
mi6bnica, a la terminaciéon de uno
Jde los conciertos de dicha Sociedad,
dirigido por Sir Thomas Beecham
en el Albert Hall

—Celebrése con gran esplendor la
fiesta de Santa Cecilia, con un gran
concierto de beneficio al acervo co-
miin de la Sociedad de Mifisicos, en
¢l que llevd la batuta Sir Adrian
Boult.

—FEn el Concierto del Jubileo de
IPlata organizado por la B. B. C,
tomaron parte la Orquesta Sinfénica
de, Norte, la Orquesta KEscocesa y
la Orguesta Sinfénica de la B. B, C,,
bajo la direcci6én alterna de John
Barbiroli v Sir Adrian Boult.

—Tito Schipa v Beniamino Gigli
ticieron una aparicion reladmpago
en los salones londinenses, ejecu-
tando obras especiales de su reper-
torio.

—Bajo la direccibn de George
Thewlis, la Masa Coral de Oxford
presenté wvarias interpretaciones en
conjuncién con la Sociedad de Ma-
drigales, la Sociedad Armoénica y la
Orquesta de Misica de Camara, to-
das de Oxford.

—Celebrése con esplendor el tri-
gésimocuarto Festival de Miusica en
Blackpool, en los seis salones de
Winter Gardens simultineamente,
desde el dia 3 al 8 de noviembre,
con 9000 competidores,

—Jascha Heifetz hizo su primera
aparicién en el Albert Hall después
de diez afios de ausencia, en un
concierto de leneficencia organizado
por el rotativo londinense Daily Te-
legraph, con Sir Malcolm Sargent,
al cual asistié6 su Majestad la Rei-
na v Su Alteza Real la Princesa
Margarita. :

—Un nuevo concierto a violin, ori-
ginal del conipositor espafiol Fede-
rico Elizalde, introdiijose por el jo-
ven artista francés Christian Ferras,
Liajo la direcci6on de Gaston Pulet.

—Vaslav Nijinsky, el creador de
los «ballets» rusos, tanto tiempo ig-
norado, ha hecho su presentacion
en la capital londinense, acompafia-
do de su espos=a

DE

INTERES PARA LOS MUSICOS

El Ayuntamiento de La Corufia saca a concurso - oposicion la provision
de 44 plazas de musicos para la Banda municipal, en las condiciones seiialadas
en el anuncio de convocatoria, inserto en el «Boletin Dficial del Estado:» del
dia 19 del corriente. Edad maxima, cuarenta y cinco aiios. El plazo de presen-
tacion de instancias termina el 11 de febrero proximo. Sueldos, de 4.500 a
9.000 pesetas, con participaciones reglamentarias en ingresos - por contratas
de la Banda. Tendran la consideracion de empleados municipales, con guingue-
nios y derechos pasivos, y preferencia para ocupar plazas en otros servicios mu-

nicipales,

l'i'
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La IMPROVISACIQN-an el
JAZZ | en 1os CLASICOS

por SJmnucl oﬂeruﬁu-ﬂl y gucque: de averguieu

Muchos misicos leen las mo-
tas, reproduciéndolas fielmente
en el instrumento; otros, las
ven escritas en su imaginacién,
leyéndolas e¢n su espiritu e in-
terpretandolas asi; algunos. en
fin, no comprenden nada, no
ven nada, ya que es en el os-
curo reino de los nervios
musculos donde esta localizado
su genio, Estos tltimos impro-
visan por un infalible automa-
tismo de sus dedos, con una se-
guridad y una soltura de refle-
jo somatico; algo, en suma,
que muchos musicos célebres
serian incapaces de componer.
Todo esto supone, en una pa-
labra, una maestria instrumen-
tal absoluta. Es por ello que la
técnica de ciertos instrumentos
ha llegado, en «jazz», a un gra-
do de perfecciéon nunca conoci-
do. Gracias al «jazz», que ha
embellecido maravillosamente
el sonido—sobre todo por el
tibrato—, se han descubierto re-
cursos insospechados en el trom-
bén, el saxo, y también en la
irompeta y clarinete, instrumen-
tos bastante desplazados, y en
ocasiones francamente insopor-
tables en su funcién cldsica:
han llegade—repetimos—a te-
ner una calidad y diversidad
expresivas analogas a las del
violin, violoneelo, piano vy
flauta.

Sin este dominio total del ins-
irumento, la improvisacion se-
ria empresa imposible. En un
solo de «hot» («hot», literaria-
mente, caliente, significa impro-
visado), el trabajo de compo-
¢icion y el de interpretacion
son simultaneos. Con frecuen-
cia deben acoplarse en una ca-
dencia infernal. Se comprende
facilmente que todo esto requie-
re una concentracion, consecien-
te o no, que absorbe todas las
restantes facultades. Si el vir-
tuosismo del ejecutante es in-
suficiente, si éste mo puede to-
car sin reflexionar lo que de-
sea, si debe, por consecuencia,
reconcentrarse sobre la téenica,
elcétera, la tarea se hace sobre-
humana. Quien con frecuencia
s0 debate en una falta de meca-
nismo y de inspiracién, camina
hacia el fracaso inevitable.

¢Qué hacen entonces, diréis,
todos estos cuyas dotes inven-
tivas y talentos técnicos no pa-
¢<an de una honrada mediania?
Sencillamente, que todos cuan-
tos practican la improvisacién
no son—sin lugar a dudas—
unos virtuosos perfeetos ni unos
magota bl ecs manantiales de
ideas nuevas. Estas medio-
cridades (es ya muy honorable
ser mediocre en un arte de por
si bastante arduo), que consti-
tuyen—es necesario decirlo—Ila
franca mayoria-—como en to-
do—, se tornan cara a unas so-
luciones c¢é6modas. Férmulas es-
tereotipadas, repeticiones o riffs,
reminiscencias, ripios, retornos
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(Del libro «Apolegia del Jazz»)

al tema, seguidos de procedi-
mientos que, sin ser necesaria-
mente desdenados —al contra-
rio—, llevan a menudo, por re-
gla general, la marea de con-
cesiones a la flaqueza humana.

Una dltima nota se impone
antes de cerrar este parrafo.

La imprevisacion no es, pro-
plamente hablando, un hallazgo
del «jazz». Hacia la mitad del
siglo XVIII las partituras mu-
sicales eran publicadas sin los
detalles con que mas adelante
se imprimirian. Los acompana-
mientos eran cifrados, o casi
siempre dejados a la libre ins-
piracion de los ejecutantes, Los
contrabajistas .de los «rios de
camara», por ejemplo, estaban
autorizados a inventar los relle-
nos armeonicos para las obras
por ellos interpretadas. Los can-
tantes de opera asimismo. cuan-
do eran obligados por los au-
ditorios entusiastas a repetir
hasta diez veces el mismo aire
de bravura, adornaban su ins-
piracion, en cada repeticion,
con nuevas fermatas, con nue-
vas «fioriturasy en el texto mu-
sical. Los virtuosos imaginaban
v escribian las cadencias en sus
obras. Igualmente las cadencias
de conciertos han sido improvi-
sadas durante mucho tiempo. Se
cuenta que Beethoven, estando
tocando en una funcién uno de
sus conciertos, levantdose des-
pués de haber improvisado la
fermata, ofreciendo su puesto a
Clementi para que éste impro-
visase una olra a su vez.

La mayor parte de los gran-
des maestros han sido grandes
improvisadores, Liszt, Chopin,
Haendel, Bach, Scarlatti, Fres-
cobaldi, Mozart, Briickner. Cé-
sar Frank, ete., han dejado el
recuerdo de sus improvisaciones
sorprendentes. Bach tenia., al
parecer, la costumbre de que,
una vez fijado su pensamiento
sobre el papel pautado, no po-
dia dar todo el vigor, todo el
acento de su primer trazo:; un
gran numero de sus obras no
| 0seen mas que la notacién es-
crita de la serie de improvisa-
ctones hechas por aquél delante
de su soberano.

Cuando los veinticuatro vio-
lines del rey Luis XIIT ejecuta-
ban sus «pavanas» y sus cale-
mandas», aquéllos improvisaban
hasta tal punto que hacian sus
lemas no reconoscibles.

La musica folklérica—hindi.
persa, arabe— testimonia tam-
bién que la improvisacién ha
sido practicada en todo tiem-
po. Los ecantos «flamencosy de
los andaluces, los «strettesy tzi-
ganes, son improvisados. Los co-
sacos, los gitanos, todos los pas-
tores y nomadas del mundo, im-
provisan. Los ftrovadores, los
rapsodas, improvisan. jHasta el
rey David daba rienda suelta
@ su inspiracion cuando se
acompanaba al arpa...!

La inspiracion

en la musica de JAZZ

(Viene de la pdg. 20.)

inspiraciéon, y viceversa; pero es
que, ademas, en los «blues» y, en
general, en toda la muasica de
«Jazz», la creacion debe ir inse-
parablemente unida a la ejecucion.
La muasica de «jazz» es una mi-
sica popular, es una mdsica sen-
lida y seguida de la misma forma
por el intérprete y por el oyente,
Yy que no puede permanecer esti-
fica, inmutable; el ovente, ade-
mas, con sus gestos Yy con su en-
fusiasmo, influye en el ejecutante,
que se siente feliz al ser com-
rrendido, y que improvisa una y
otra vez. [Qué lejos se estd aqui
de esas interpretaciones que nos
ofrecen la mayoria de las orquestas
blancas de «jazz», ejecutantes de
una musica impresa y arreglada
para veinte o cuarenta profesores!

Para terminar, diré que la crea-
cion del ejecutante se realiza en la
interpretacion, por otra parte, de
dos formas; la altima de las cua-
les: no es ficil de comprender. La

Las

canciones
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interpretacion segin el tema Pro-
puesto, sin apartarse de él. Y, sin
embargo, existe en ella creacion
en cuanto que el ejecutante, gra-
cias a ciertos matices, prolonga-
cion de uma nota, o vibrato, o
acentuacion de otra, da cierto sen-
tido propio a uma melodia.

primera es la libre variacion del
tema, forma a la que me he ve-
nido refiriendo indirectamente en
este articulo; la segunda es la in-
terpretacion «straigh», es decir, la

Con lo dicho no pretendo haber
agotado el tema, pero si haber
ofrecido ciertas sugerencias a los
amantes de tan espléndida y rica
modalidad musical.

“jazzistica” en Francia
EHISIS PANASSIE y DELAUNAY
Sse separan

Los conocidos criticos Hugues Panassié Y
Charles Delaunay—intimos colaboradores des-
de 1934—han roto su amistad tradicional.
Ahora, al parecer, sustentan distintos puntos
ae vista sobre el ”jazz”, motivo el cual es apro-
vechado por cada uno de ellos para zaherirse
mutuamente en los articulos que ambos escri-
ben. El Hot Club de Francia ha sido el mds per-
Judicado en dicha contienda. A raiz de la se-
paracion de los criticos mentados, las activida-
des del Club estin paralizadas, y el famoso
Quinteto del mismo, que capitaneaba Diango
Reinhardt, se ha disuelto por completo.

BIOGRAFIAS
BREV.ES

Director de orquesta y pianista. Negro.
Nacio el 21 de agosto de 1906 en Red-
bank-Nueva Jersey (Estados Unidos). Su
madre le ensefi6 el estudio del piano. En
1929 fija su residencia en Kansas City,
donde actia con las mejores orquestas de
la regi6n. Hace sus primeros discos con
el grupo de Bennie Moten. En 1985 crea
su orqutsta propia. Habiéndola escucha-
do el critico John Hammond, decide pre-
sentarla en Chicago y Nueva York, don-
de adquiere notoria celebridad. Conforme
pasan los afios, la orquesta de «Count»
Basie ocupa un lugar entre los primercs
puestos del panorama mundial del
«jazzn. Como pianista, «Count» Basie es
uno de los de mas clara personalidad y
estilo. Como director de orquesta, ha sa-
bido imponer a sus componentes un
¢swing» absoluto, a base de arreglos
sencillos, en los que abundan los «riffsy,
tan copiados mdés tarde por todas las
orquestas del «jazzy.
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Una nueva emision de «jazzn en Madrid.
Esta vez en Radio Espana, los jueves a
las tres y media de la tarde, Se llama «Me-
lodias en jazz». Hace critica y presenta

orquestas,

El estilo melédico «dulce» es el que ob-
tiene el favor del publico en Estados Uni-
dos. Por otra parte, hay tendencia a tratar
sinfonicamente, en arreglos a gran orquesta,
cualquier tema musical de actualidad. De
esta forma se nos ofrecen excelentes ver-
siones de gran musicalidad y belleza.

)

Eduardo de Prada (hijo) es un buen afi-
cionado al «jazzy. Ha tenido el acierto de
dar reuniones en su casa, a las que asisten
todos los amigos y «hotmansy madrilefios.
Ultimamente vimos a Zabala, Mantilla ¥y
otros. En ellas oimos buenos discos, ex-
celentes orquestas, magnificas interpretacio-
nes. Desearemos que cunda ¢l ejemplo. Por
nuestra parte, prometemos complacer a cuan-
tos lectores deseen acudir a dichas simpa-

ticas reuniones,

Las «sambasy brasilefias siguen de moda.
Sin embargo, el estilo «boogie-woogiey estd
pasando. Por otra parte, el «bolero» sud-
americano vive en pleno apogeo.

» {1

Parece aumentar el niimero de orquestas
espaniolas que se dedican a realizar sus in-
terpretaciones a base de arreglos. La etapa
funesta de las malas improvisaciones toca
a su fin. jEnhorabuena!

T

Los discos de Tommy Dorsey se han eje-
cutado, aproximadamente, un millén de ve-
ces en el ano ultimo, en ciento cuarenta

v tres Emisoras.

La joven norteamericana —de dieciséis
anos— Betty Hutton, ha dado pruebas de
un talento especial como wvocalistay.

i

#Dnn Byas, el excelente «saxoy negro, ac-
tua en Madrid con gran éxito.

{{{

Se rumorea que Rex Stewart, el famoso
gnqrge_ra de Duke Ellington, se separard
efiniti ; ;
finitivamente de su orquesta, yva que su

HjF'IIE[E'? 0 cle BEaucacion, Cultura v Deporte 2012

=

-Q/éezz‘(}
SEMPRINI

habla para RITMO a través
de nuestro corresponsal
en LERIDA

El director de orquesta italiano, popu-
lar en Espana por su especticulo So-
Aando con musica. nos ha contestado:

—¢Como ve el porvenir de la llama-
da «musica moderna»...?

—El <«jazz» tiene en si muchos ele-
mentos, tanto ritmicos como expresivos,
poco conocidos por lo comun, que al
desarrollarse sinfonicamente han de abrir
nuevos cauces a la musica en general.

—¢:Doénde cree que se oye smejor
jazz»? |

—En las ciudades que sean «puerto
de mar», por ese continuo trasegar de
orquestas y gentes.

—¢Hay en Espana buenos musicos de
®jazz»?

—-iYa lo creo; excelentes!

—De los compositocres «clisicos»,
ccuales prefiere?

—Todos, sin excepcion.

—Y para terminar, ¢qué le ha pare-
cido el ptiblico espanol?

—He actuado en toda la Peninsula, v,
sinceramente, en todas partes he sido
bien acogido. Mi agradecimiento, por
ello, y mi carino a todos los publicos
espanoles, no tienen limites.

mayor deseo es formar orquesta propia,
cosa que, al parecer, esta consiguiendo.

7

Frank Sinatra impresiono varios discos
con la orquesta de Harry James, entre ellos
«All or nothing at ally.

)

La orquesta sinfonica de Morton Gould
esta grabando una nueva serie de versiones
de conocidas melodias, entre las cuales he-
mos oido: «Temptationy, «Bésame muchoy,
«Dancing in the darky», etc Morton Gould
nos demuestra ser un excelente director de
orquesta y gran arregludor.

APOLOGIA

: de los

DISCOS “de jazz
editados en ESPANA

poer “PHot - gnﬂ“

Queremos salir al paso de una corriente, ver-
daderamente alarmante, que estd situando al
disco de «jazz» de etiqueta espanola en con-
diciones de desaparecer. Todo el mundo, ago-
biado por esa mania, trae de cabeza a todas sus
amistades, en cuanto se entera de que alguien va
al extranjero, para pedirle que le traiga algunos
discos de «jazz». Y luego resulta que el amigo
que va a Lisboa, al volver, les trae unos discos

“de «jazz» que son: Adios, Mariquita linda, por

Xavier Cugat; Noche y dia, por Leo Reisman,
o, la vez que mas suert: se tiene, les traen
un Decca americano de Bing Crosby con las
hermanas Andrew, que luego resulta, como los
anteriores, estd ya edilado en Espana. Les ha
costado la broma 150 pesetas para tener ftres
discos que si hubiesen buscado habrian visto
que existen aqui.

En realidad, nosotros también tenemos esa
mania tan general. Se concibe el encargar dis-
cos fuera de Espana, pero son esas creaciones
extraordinarias de «jazz» que, precisamente en
su calidad magnifica, llevaa aparejado el no ser
comerciales ni populares, y que, por tanto,
ninguna Casa de aqui se atreve a editar, dado
que venderian escasisimos ejemplares de la
misma. Pero de eso a que publicamente se
desprecie el catilogo espaiiol de discos, fran-
camente, hallamos un abismo, y lo reprobamos
con toda la fuerza de nuestro corazom.

Y como nos gusta dar razones de nuestras
creencias, vaya por delante el informar a los
despistados amantes del «jazz», que se consi-
deran tales por haber visty diez veces Tiu serds
mi marido y Viudas del «jazz», por comprar
tres discos de «jazz» al mes ﬁsg entiende Glenn
Miller, Artie Shaw y Harry James) y porque
de cuando en cuando han oido algin que oftro
disco de Duke Ellington, v para los «hotmans»
en general, que en Espaiia tenemos editados
discos tan geniales y extraordinarios como el
West End Blues por el mejor trompeta de
todos los tiempos (Louis Armstrong), disco con-
siderado y clasificado como un monumento de
«Jazz» ; discos de Coleman Hawkins —jsi, si,
senores! —, los hay editados aqui; las herma-
nas Boswell, presentadas en una emision de
«radio» como fotalmente desconocidas en Espa-
na, cuando lo cierto es que en «Odedn» estd
editado el Heebie Jeebie, de Atkins, cantado
por The Three Boswell Sisters y cantado por
la negra Valaida: tenemos aqui el arrégln del
trompeta de Ellington, Cootie Williams, I can'’t
dance, I've got Ants in my Pants. Y el genial
Duke Ellington esta tocado, no con la abun-
dancia que seria de desear, pero si en.gran
escala, y alguno de sus discos, como el Delia
Serenade, teniendo por la vuelta nada menos
que el White Heat, de Jimmy Lunceford.

Todas las protestas, sin fundamento, de que
en catilogo espanol no existe nada bueno, ni
editan nada, son ciertas en parte. Pero la culpa
busquémosla s6lo en nosotros. Si en vez de
encargar discos al extranjero nos dedicdsemos
a pedir a las Casas espaiiolas que editasen
tal y tal y tal disco, los tendriamos mas ba-
ratos y ademas impulsariamos una industria que,
al fin y al cabo, es nacional |

Y como final, y modestamente, una sugeren-
cia a las Casas de discos espafoles. ¢No nos
merecemos todos los amantes del buen <«jazz»
la edicion de un 4lbum de seis discos en los
que reunir el West End Blues de Louis Arms-
trong, el Hot Feet de Duke Ellington, el
White Heat de Jimmy Lunceford, el Star Dust
por Armstrong, [amaica Shout por Coleman

(Pasa a al pdg. 26)
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iQué cosas-tiene

-

“pPON POLIGARPO“...!

s (Viene de la pdg. 7.)

brave! ;He ahi el corazén de los musicos,
que cuando del arte se trata no conocen el
rencor! ;Saben ellos que son duefios de la
situacién, y, sin embargo, estan haciendo
cuanto les es posible para que la falta del
director no se note! jYa, ya se ha encajado
el maestro! [Magnifico, companeros, mag-
nifico!—Ile oi casi gritar—. |Siempre fuisteis
corazon ; lastimua que no os comprendan...!

Acto seguido se dejé caer pesadamente en
su asiento, y ya mas tranquilo, me dijo:

—;Eh? ;Qué le ha parecido?

Y sin darme tiempo a contestarle, excla-
moé muy apenado :

1Y pensar que ese mismo director que
acaba de ser salvado por la orquesta, segu-
ramente durante los ensayos preparatorios
para este mismo concierto habra recrimina-
do infinidad de veces, injusta y constante-
mente, a la mayoria de sus profesores...! X
pensar también que maifiana nos diran los
«criticos» que se echaba de ver la falta
de ensayos de la orquesta! jUsted mismo
lo ha presenciado, querido! jAsi se escribe
la historia...! | '

Una vez que hubo terminado la obra, don
Policarpo elevé los brazos hacia lo alto y
exclamé con amargura :

—iSeiiores directores, vuestra labor es di-
ficil, lo reconozco; pero también sois vos-
otros los que acaparais los laureles... y el
dinero! jSed mas humanos, mas compren-
sivos y, sobre todo, mas condescendientse
con los que os ayudan a construir el tram-
polin que os ha de conducir a la celebridad
y a la gloria..., poco mas o menos, a la
misma edad en que algunos de vuestros co-
laboradores ingresaran seguramente en un
asilo, si es que tienen la fortuna de conse-
guir una plaza!

Y acto seguido, don Policarpo se quedé
mirandome muy fijamente y me dijo en to-
no muy sentencioso :

—Aun lo recuerdo muy bien: un magni-
fico instrumentista de mi época finalizo sus
dias con estas sencillas y poematicas pala-
bras: jMuero cansado de hacer senoritos!

—1...]

Una vez terminado el concierto, don Poli-
carpo abandoné trabajosamente su butaca, y
un tanto encorajinado, elevando su mirada
hacia arriba, exclamé : |

—1Dios mio, qué profesién tan ingrata...!
i Cada dia bendigo mas la hora en que me
aparté de ella! Por eso—me dijo—, cuando
pienso en los diferentes ‘caminos por donde
los' eternos «magnatesy de la musica llega-
ron hasta la cumbre, me convenzo mas Yy
mas de que la suerte influye también mucho
en el destino de los hombres, independiente-
mente de los propésitos y aspiraciones que
los animen. Unos caminan derechamente,
como ¢l pueblo de Moisés hacia la tierra
prometida, y otros surcan, como atrevidos
aventureros, mares ignotos, donde si alguna
vez sufren los contratiempos de un naufra-
gio, otras se hallan, cuando menos lo espe-
ran, en comarcas riquisimas, que ni en
suenos pudieron nunca ambicionar.

Después de esta perorata, don Policarpo
quedé en silencio, hasta que llegamos a la
puerta de la calle. Ya en ésta, a modo de
despedida, me dijo cas1 enfadado :

——iAdiés, querido, hasta pronto! Y no
olvide usted esto: [Vox clamantis in de-
serto ! |

Y desaparecié malhumorado, mezclado
entre el tropel de gente que salia de la sala.
Ignorando momentineamente lo que habia
querido decirme, solamente me dié tiempo
para gritarle, gesticulando :

—1Adigs, don Policarpo:

COMO debe
sostenerse el

VIOLIN

puente ; por tanto, Jicho ensayo de-
be verificarse delante del espejo. Es
conveniente emplear un apoyabarbas

(Viene de la pdg. 13.)

de tipo mas bien llano. Debe ejercer-

se una ligera presién con la barba,
que debe colocarse en el lado izquier-
do del cordal, pero que permita una
cierta libertad para el movimiento
ocasional de la cabeza inclinada, que
vemos emplear a muchos artistas
durante los pasajes cantdbile (Thi-
baud). La presién exagerada de la
barba, ademis de los inconvenientes
ya expuestos, tiene el de que 1n-
sensibiliza la piel y —esto es su-
mamente importante— es origen de
dolores de cabeza o hemicraneos.
Deseo, con lo expuesto, contribuir a
resolver este pequeflo problema de
sostener el violin, que s1 para mu-
chos que ya lo han resuelto no tiene
importancia, no puede negarse que
para otros habri sido origen de 1n-
quietud durante la ejecucion de las
orandes obras de la literatura violi-
nistica, y que les habrd impedido
este abandono de cuerpo y alma que
acompafia siempre a las sublimes 1n-
terpretaciones del Arte.

APOLOGIA de los

DISCOS de “jazz"
editados en ESPANA

(Viene de la pdg. 25)

Hawkins, Swinging on the strings por The
Inks Spots, el Sendin the Vipers del genial
Mezz Mezzirow, Tiger Rug de The Whasboard
Rhythm Boys, It had to be you por Valaida,
Mystery Pacific del Q. H. C., y, si no fuese
mucho pedir, dos jam sesions, que serian los
inicos discos que tendrian que importarse, ya
que los demas estin en Espaia...? Ahora bien:
si ello no es comercial, nos guardamos dicha
peticiéon, y jqué se le va a hacer! Seguiremos
intentando que nuestro amigo de Lisboa nos
mande, al precio que sea. las tiltimas graba-
ciones en discos de «jazz» verdad.

Dos son nuestros deseos: que nos dediquen
1 todos los aficionados un album de <Hot Jazz»
(como ya hace muchos anos se hizo) y que se
dejen de decir estupideces en relacion con los
discos de «jazz» de Xavier Cugat.

—H

Fe de erratas

En el ntmero 207, pagina 15, articule
titulado «Lo convencicnal en la éperan,
y por un obligado corte de parrafo a fi.
nes de ajuste, se dice en el parrafo quin.
to, cuarta y siguientes lineas: «Orden
que obligé a Haendel y Gluck a modifi-
car sus particellas para adaptarlas a los
cantantes corrientes», debiendo decir :
«Orden que oblig6 a modificar las parti.
cellas de Haendel y Gluck para adaptar:
las a los cantantes corrientes».

Aun cuando los lectores de RITMOU
comprenderian el sentido del menciona:

do parrafo, queda hecha la oportuna
aclaracion.

LA CANCION DE

TU VIDA Y MI VIDA

moﬂurﬂn -megh

BOLERO

Siempre sonié en un carino subli-
[me vy sincero,
Siempre soné que algun dia tu amor
[llegaria.
Y hoy muy cerquita de ti,
duenio de tu dulce amor,
escucha mi corazon diciéndote asi:

CORO

Tu vida y mi vidae jamdas ¢n el
[mundo podran s¢pararse,
I'u alma y mi alma llegaron al mundo

Tomando tus manos,
mirando tus ojos, besando tus labios,
te digo: «Te quiero, te quiero, te
[quiero.
Tu vida y mi vida jamas en el
[mundo podrdan separarse.
Y hoy en mis brazos, recuérdalo
[siempre, es mi unico anhelo.
Si nada en la vida podra- separarnos,
es justo que un dia formemos, amada,
[un nido en el cielo.y

(Final.)

Es justo que un dia formemos, ama.
[da, un nido en el cielo.

(En discos «Odeén», por Machin.
Con autorizacién de Ediciones «Al-
gueroy.) '

iAdivinanza, adivinanza...!

PREMIOS 3 RiTMS

10 A quien acierte el numero

de veces que. se soportara Ig audi-
cion de la Sinfonia el «Nuevo

Mundo», de Dwvorak, durante la "

presente temporada de conciertos
1947-1948.

20 A quien acierte el mimero
de veces que se escuchard la Sin-
fonia patética, de T'schaikowski.

30 A quien acierte el nimero
de veces que se oird cada una de
las nueve Sinfonias de Beethoven.

4° A quien acierte el niumero
de veces que se oird cada ung de
las cuatro Sinfonias de Brahms,
compositor que desde hace dos 0
tres aiios mos estdn tratando de
descubrir ciertas entidades, intér-
pretes y organizadoras de concier

toSs.

iMas premios!

1.2 ¢ Se escuchard alguna vez la
SQinfonia sevillana, de Turina?
2.0 ;Tendremos ocasion de olr
la Sinfonia pirenaica, de Guridi?
# & F

El premio consiste en incluir el
nombre del lector adivino entre W
lista de maisicos y «diletantes» que
todavia tienen ~sentido comiim,
jque ya es algo...!

____,___————-"'"

[solo para amarse.

T

ACTUALIDAD |
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CUTAS PROFESTONAL

BANDAS

AGRUPACION MUSICAL DE ZARA-
goza, BANDA ORQUESTA LA JAZ-
BANDA. Banda con «Jazz». Sin direc-
tor titular. Compuesta por profesores
procedentes de las Banda Municipal y
viacién. Desde seis como orquesta y
banda, hasta veinte, con director Yy
uniformados. Representante, A. Ma-
gro. San Pable, 79. Teléfono 21:-90.

CANTANTES

ENRIQUE DE LA VARA, Tenor. A}'E:
nida Menéndez Pelayo, 137. Teléio-
no 27-73-78.

MARIA LISSON DE MOLLA. Sopra-
no 6pera. Consejo de Ciento, 456. Tele-
fono 52244. Barcelona,

COMPOSITORES

SIMON GIRIBET. Compositor. General
Giiell, 22, Cervera (Lérida).

LUIS PATINO. Compositor y director de
orquesta. Nuiiez de Balboa, 79. Ma-
drid.

MIGUEL CERDA CORTELL. Autor

de «Siesta en Bugui». Trompeta violin,
Brave Murillo, 18, Las Palmas.

Fdiciones Estudio

3 MAESTRO
MARINO

APARTADO 159

Chinchilla, 5 - MADRID

3
)
1
g CONCERTISTAS
0
3 | JEAN MACKIE. Célebre pianista. I
0
e
s PIEDRA-PALACIOS. En «sonatas». |
0
£

s I Conciertos RITMO |

f

¢

= PILAR CASALS. Concertista de violon-

e celo. Rambla Cataluiia, 94, 1,°© 2,2, Bar-
celona,

;!

ir ENRIQUE CASALS. Director de orques-

! ta y compositor. Rambla Cataluiia, 94,
1.° 2,*, Barcelona,

iﬂ RAMON PERERA HERNANDEZ. Di-

. rector de la Banda de Musica y de la

n, Orquesta Dancing. Apartado 4. Taza-
corte (La Palma) (Canarias),

Minsteno cie Educ i Cultura v [
I—-i-

Remite sus éxitos a los directores que
acrediten ser firmantes de la S. G. de
A. EDICIONES AMERICA. Sanjur-
jo, 13, Villacarlos (Menorca-Baleares).

ORQUESTAS

ORQUESTA CASTILLA. Director pia-
nista, Argimiro Sampedro. Radio Se-
govia,

ORQUESTA «LA BOMBILLA». Direc-
tor: Cosme Agudo Rodrigo.—Avenida
Madrid, 26.—Zaragoza.

Luis Rovira

Y SU ORQUERTA

en PASAPOGA, Madrid
¥
DIRECCION PERMANENTE

URGEL, 12, 2.° - BARCELONA

«RUARA»., Titular del Gran Hotel. Di-
rector, Rufino Araque. Zurita, 8, 1.°
Teléfono 52-12, Zaragoza,

TRIO REX. Actuacién: Sala Rex. Di-
rector : Manuel Marquez.—Las Palmas,

TRIO SCALA. Director: Pepe Pérez. El
mejor trio de Canarias.—Rabadan, 43,
Las Palmas.

ORQUESTA BUENOS AIRES. Actua-
cibn: Sala de fiestas Buenos Aires.
Molinos de Viento, 70, Las Palmas.

Repertoriu RIBALTA

Remite sus obras a los directores de Orquesta
firmantés de hojas de la S. G. A. E.

ULTIMAS PUBLICACIONES

Tonin, Guaracha. — P. RIBALTA.

2:1& teva a gustd, Guaracha.-]. CAMARASA,
uitarra de mis amores, P. D.-P. RIBALTA.

Serrana, P. D.—]. CAMARASA.

Floridablanca, 89 - BARCELONA (15)

ORQUESTA «<EUJOMA». Director, José
Bernal. Porvenir, 13. Zaragoza,

Santiago Grespo
y su ORQUESTA en
“ALAZAN"

Direccion permanente

Travesia de San Mateo, num. 4
Teleéf. 23-68-54 MADRID

VENDO

Primi. Bar El Paladar, Pignatelli, 3.
Zaragoza.

Razén :

clarinete seminuevo.

ESTOS ANUNCIOS
SE RECIBEN EN LAS
CORRESPONSALIAS

DE RITMO Y EN
TODAS LAS AGEN-
CIAS DE PUBLICIDAD

Precio de la linea: 5 pesetas

La maxima novedad del momento

GASPAR

Y Sus
ESTILISTAS

PASAPOGA-Av. José Antonio, 37-MADRID

Saxofones DOLNET

SONORIDAD - GARANTIA - CALIDAD
Exclusiva de venta para toda Espana:

F. ARAQUE
Zurita, 8 ZARAGOZA

PROFESORES DE ORQUESTA

RAMON ALABART. Bateria.
sa, 18, pral. Zaragoza.

INIGO

LETRISTA

Prince-

Nueva, 48 entlo.

IGUALADA (Barcelona)

ATENCION : Fe de errata al pasodoble
«El torero de romance», publicado en
el rimero 206 : En el compas numero 10
en lugar de las notas do-si-do-fa soste-
nido ha de leerse : la-sol-la-fa sostenido.

:ADIVINELO...!
CONTESTACIONES

I.—Joham,

2.—A la nota o notas débiles que
preceden al primer acento o
tiempo fuerte de una melodia,

J.—Seundonimo de Liebmann Beer.

4.—«Affretandoy.

o.—Una célebre escritora francesa,
amante de Chopin.

6.—Si. El primero, los «platillos»
(en francés); el segundo, el

hingaro «zimbalén» (en la-
tin).

7.—; Escocesa, hombre !

8.—EIl maestro Ruperto Chapi.
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DICIONES Recuerde los
Fox

CASTILLA “Santander”’

Si :

iempre _ “‘No seas variable”

en vanfuardla Editados en

1 '_f_t EDICIONES

0s éxitos. CASTILLA

ARGIMIRO SAMPEDRO

TU RE G:A.N O
(D G 0NN

VENTA-COMPRA - CAMBIO
ALQUILER Y REPARACION

Pianos, Autopianos, Armoniums

(Gaston F,ritsgh --

Plaza de las Salesas, 3
Teléf. 233285 - Madfid

-Muy urgente -

'5.000 pesefas

de premio para el mejor
Himno a Ntra. Sra. de Araceli

Ultimo dia de admisién

de trabajos el 15 de marzo
de 194;8 (hasta las doce de
la noche).

Solicite Bases del Concurso
yla Letra de D. José M.2 Peman
para el Himno, al

Sr. Secretario General

de' la Junta de Coronacién Pontificia de
M_a_r'ia Santisima de Araceli.

LUCENA (Cérdoba)

ESTADES.-EVARISTO SAN MIGUEL, 4.~ MADRID

......

JUAN . ALBINANA

1' P_'_ﬁa-s*eo de Gracia, 49

Barcelona

‘CASA ERVITI

EDITORIAL DE MUSICA

" ALMACEN DE PIANOS, ARMONIUMS
E INSTRUMENTOS PARA BANDAS
——— Y, ORQUESTAS =———

APARTADO 41 - SAN SEBASTIAN

CD

r_D s l .y I =" -
! S.

=« RIFOLIAN :
s ) !  Of

VENDE - COMPRA - CAMBIA - REPARA - ALQUILA

Radios, pianos, pianolas, armoniums, discos, foné-

grafos, aparatos y material fotografico, éptica, foto-
copia, bolsos, perlas «<Kepta», guantes, <Mariquita
Pérez»>, maquinas de coser «Sigmas, neveras y refri-

geradoras, maquinas de escribir, muebles, relojes.

VENTA Y ALQUILER, CON O SIN OPCION A COMPRA

Av, José Antonio, 1.- Teléf. 222800.- Madrid
Izabal.—C. Buensuceso, niim. 5.—Barcelona




