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Dividida en seccmnes, cuya

a lectura se recomienda a todos nuestros lectores, ya que en ella

encontraran alguna informacion que pueda interesaries.

Precio de la linea: UNA PESETA

ACADEMIAS

w‘

A. R XXX R .Aa
GOYA, 11M56.- MADRID

Técnica mederea del piano. (lases de armonla, efc., por correspondencia
PIDANSE PROSPECTOS

«Academiua Abegers.
Teléfono 3xz34. N :
Bachiller, Peritos, Oposiciones, Idiomas, etc.

Flaza de Santa Barbara, 4
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cectiio Gerner. Profe:or de viclin.
Oficinas RITMO

ACCLESORIOS
Unién Musical Espariola. Carrera de San Jeroni-
mo, 30.-Madrid.

AGRUPAY IONKES
GCAULIMLER QUAR'[’ET|

Oficinas R1T1T MO

Orquesta Stnfonica.-Madrid.
Orquesta Filarmonica -Madiid.

ALMACENES

G. Fritsch. Salesas, 3 Fianos, armonios, pianolas.
Nuevos y ocasion, reparaciones, etc.

CAsSA PIEIL.TAIITN
Teléfuno 94033

CORREDERA B:JA, 12, PRAL.- MADRID

Almacén de Instrumentos de Misica para B ndas Militares ce las

marcas Besson Buffet R hland Rott y Stuw. ssers  « ornetas-

C arines( [rompetas) y Tambores keglament rios  Instiumentos

de Masica para Bandas Civiles, Populares y Orquestas.  Deposi-

to de canas, z4patillas y accesorios de todas clas s y marcas.

Juegos ue atriles plegables, etc . etc Tamboies y Cornelas espe-
Clales para ¢Exp1u13dutes y Culegiales.»

CONCIRRTISTAS

Enrique Iniesta Donungo For tin, Madrid.

Lutsa Mendrguez. Costanilia de los Angeles, 2.
Madrid.

Julia Parody. Cestanilla de los Angcles, .-Madrid
S A NGCHE L GRANADR

Guitarrista
Oficinas RITMO

Agapito Mar.suela Velarde, 22.-Madrid.
Laum Nieto. LLagasca, 122 -Madrid.
Sanchiz Morcll Albacete.

Ar NG B L GR A N DE
Violinista
Oficinas R1TMO

CONCIERTOS (Administracion de)

O NG TERR TSR T T MO
Juan Brave, 17,
MADRID

DISCOS
Columbia Graphone y C.* -San Sebastian.

ultura ¥y Deporte 2012

EDITORES
Unidn Musicul.
| ESCLELAS DE MUSICA

INSTITUTO MUSICAL RITMO
En periodo de organizacion.

GUITARRERILS

JOSE RAMIREZ
Constructur de Guitarras para Concer-
tistas. Concepcion Jerdnima, 2.-Madrid.

LURIIERS

CASA GORGE
Felipe V, 6.-Madrid.
LUTHIERIA ARTISTICA.
Reparacicnes e¢n tuda clases de ins

Ltumentos de cuerda.
Casa la mas acred tada de Madrid.

Henri- Poidras. Rouen (Francia).
MUSICA (VAmacenes de)
L. M Fspuiivla.

| Madnid.

U M. Espanola. Wad Ras, 7.-Santander.

FIARNOS (Aimaecenes de)

HAZEN
Fuencarral, £5.- Madrid.
Pianos de marca y estudio

EOLIAN COMPANY
Avenida del Conde Penalver, 24.-Madrid.
I’ianos-I’1anolas-Discos.

Pianos desdé 2 pesetas y media se alquilan.
Salud, 8 y 10, 1.° centro.

RADIO

Aeolian Company. Avenida del Conde Pefalver,
24}.-Madrid.

SALAS DE CONIIERTO

Sala Mozart.-Barcelona,

SOCIEDADES CORALES

Soctedad Coral Vallisoletana.-Valladolid.
Sociedad Coral de Santarder.
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Carrera de >an Jer6nimo, 30.
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Madrid, 15 y 30 de Agosto de 1932
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Nacionalismo musical

Contendiendo el ilustre  Chapi
—aquella gloria auténtica de nuestro
teelro lirico— con uno de esos ca-
melos —el eterno camelo espaiiol—,
sobre el nacionalismo musical, decia
el llorado Chapi: “Pero si es que
realmente existen las nacionalidades
musicales, ;cudles son sus caracteres
distintivos? Si éstos son fijos e inmu-
tables y comunes a todos los indivi-
duos de una misma rasa, subsistien-
¢o a través del tiempo y de todas las
evoluciones y transformaciones socia-
les y. artisticas como expresion de wun
temperamentp determinado, o si se
modifican en relacion y proporcion de
esas cvoluciones v transformaciones;
siel tem peramento nacional o de rasa
se mamfiesta de igual modo y en re-
lacion intima de cardcter y expresion

O W C bt . el

mentos y en qué circunstancias se re-
nueva Y viifica, o si, en caso contra-
rio, su agotamaento podria determi-

nar el amquilamiento del arte; si las

nacionalidades musicales, ya tradicio-
nal vy wumversalmente reconocidas, se
formaron también q su tiempo sobre
la base del canto y miisica populares
en la misma forma que ahora lo in-
Yontan las nuevas escuelas; si estq ten-
dencia constituye el fin o no es ni

SUMARIO:

Editorial. — Nacionalismo musical, L
musica rveligiosa en Barcelona, F. Dal-
dello. Kl Codice Colowial de Fr. Grego-
(i Dezuola, A. Margeli. —Howmenaje
Ravel en San Sebustian.  Nuestra por-
lada: Enrvigue Moreva.— Las primeras
obras de Ricardo Wagner, M. Manrique
de Lara. El caso Mussolin: en musica,
J. Salvador Martin. —Una admirable ins-
titicion de culluvn musical. — Dos com-

Las obras de arte adquieren a nues-
tro puicio, wmversalidad por la- ele-
vacion y originalidad de las ideas, por
su calidad vy por la forma (técmca)
con que estin expresadas, prescin-
diendo de lo que se llama cardacter
nacional (folklore), aunque, en mo-
mentos determinados, se haga uso del
canto popular estilizado (Falla).

La tonadilla vy la zarzuela no tras-
pasan el limite de lo local. Nuestros
polifomstas del siglo XVI traspasan
este limite haciéndose universales.

Las investigaciones folkloricas tie-
nen su lugar en los estudios etnogra-
ficos y de psicologia experimental, en
los de la novisima sociologia esté-
tica y en los de lstoria de la mai-

sica. Ahora bien: cuando se trate de

componer misica de cardcter nacio-
nal hay que hwir tanto de hacer in-
ventarios o rapsodias sobre temas po-
pulares, como de caer en deformes
caricaturas del canto popular.

Porque nacionalismo artistico es l-

en las demds artes paralelamente con
la mitsica, ;qué causas determinan el
diverso temperamento artistico de las
razas” Si la manifestacion artistica ha
Surqudo espontinea en cada raza con-
forme a su temperamento, o si es que
ésle ha modificado inconscientemen-
be la expresion vy el sentimiento del
arte de otras razas; si hay alguna ra-
2on al amparo de cuva légica poda-
mos prometernos que la msica llegue
@ encontrar, por excepcion, entre to-
das las demds manifestaciones de la
hwmanidad, una forma estable y de-
fmitiva, merced g cwya poderosa in-
fluencia desaparezcan en el hombre
e hastio de lo desconocido y la ley
de ecvolucion, que parece ley univer-
Sal; si la miisica popular es germen
Puro o barbaro residuo, si la encon-
framos bella port maturaleza o por
COontraste, s1 es- elemento indispensa-
ble de toda evolucion, si el canto po-
Pular ¢s manantial inagotable vy, en
Wl caso, en qué forma, con qué ele-

mitacion y esterilidad. Bien estd exal-
tar lo genwmo y caracteristica, perc
tanto mejor si se injertan valores aje-
nos que lo enriguezcan creando nue-
vos estilos que removando su  perso-
nalidad la wnmversalicen.
;Escuelas? ;Estlos? Palabreria v
literatura huera. jPersonalidades!
;Obras!, es lo que se necesita para
wmcorporarnos al arte universal. YV se
va logrando merced al esfuerzo de al-
qunos compositores cuvos mnombres
estan en la memoria de todos.

posiciones, I'. de Mugica.  Necrologia
Curwsidades: Musica de éler, Doctor
C. Winter.— Subvenciones n orquestas y
sociedndes corales  Nola de ln Asocia-
cton Profesional de Estudianles del (on-
servatorwo (F. U, E ) Conjunto armo-
nico, A. Peyrona.  La musica de la pin-
Lura Informacion musical. — Mundo
musical.  Musica de Egipto, ). S.— Re-
rista de Rervisias., '

%

puede ser- mds que un wmedio pasa-
jero de hacer inferesante un periodo
de anfecundidad y de tanteo; si es
que el fin de esos periodos de ama-
neraniento no lo determing siempre
la aparicion de um genio extraordi-
nario, que aun arrollando v contra-
diciendo teorias y procedimientos, es
el que werdadera v casi siempre in-
conscientemente viene a fijar los fun-
damentos de una nueva escuela al ca-
lor de su propio temperamento v en
la incontrastable expansion de una
absoluta hbertad...”

e N N By Y,

La Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella menifestadas y cuya respon-

sabilidad incumbe a sus respectivos

firmantes.
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La mésica religiosa en Cataluiia

No és nuestro propdsito dar al pre-
sente reportaje el cardcter dé estu-
dio histérico de la misica religiosa
catalana. Este uspetto se estd estu-
diando detenidamente 3, racias al
talento ¥ a la teradida %;_nue&j:r'us
investigadores va dando en estos mo-
tentog admirables frutos. El presen-
te articulo se' limitard a hacer una
sucinta relacion del movimiento mu-
sical religioso de Cataluila en el mo-
mento actual, partiendo de la pro-
mulgacién del Motu proprio de Pio X
sobre musica ; sagrada. Para mayor
claridad dividiremos nuesfro trabajo
en dos partes: gregorianismo y mii-
sica figurada. |

Por lo que se refiere al canto gre-
goriano, podemos afirmar que en
nuestra tierra comenzd a cultivarse
antes de la publicacion del Motu pro-
prio. Cabe a los Padres benedielinos
del Monaslerio de Montserraf el nho-
nor de haberse anticipado econ su ac-
fnaeion al famoso ‘documento, va que
desde el ano 1897 sus novicios se de=
dicaban al estudio del eanto grego-
riano v copiaban en sus  libros de
coro las melodias que nabian de ser
interpretadas en las funciones lifir-
gicas. El ‘ano 1901  diecho eanto era
declarado oficialmente ohligalorio en
el Monasterio. El P. Gregorio Sunyol,
formado en la Escuela de Solesmes
fué el propulsor de la renovaciom li-
targiea. \ 2330 |

No ' hay que decir que con el te-
rreno. asio preparado la wvoz del Pon-
tifice inmortal fué agradablemenie re-
cibida entre nosaftros y produjo ri-
pidamente abundosos frutos. Bl jo-
ven clero barcelones, alentado por el
gran Obispo Cardenal Casaias, se lan-
z0 decidido y entusiasta al estudio
cdlel nuevo canbo, mientras procuraba
interesar la atenecion de los fieles in-
vitandoles a cumplir la voluntad del
Papa fundando agrupaciones de can-
tores a semejanza de las antiguas Scho-
la ecantorum.

El Congreso liturgico, celebrado en
Montserraf en el ano 1915, digé a Ia
obra del 'gregorianismo un impulso
definitivo. Su influencia se extendid
rapidamente por doquier de mnuestra
tierra, dando a conocer las bellezas
de la liturgia v del canto gregoriano.
En eursos y conferencias era expues-
ta tedriea y practicamente la verda-
dera interpretacion . del canto litar-
gico a la manera tradicional, siguien-
do las ensefianzas de la Escuela de
Solesmes. |

Como a conclusion préetica del Gon-
greso litirgico de Montserrat, surgia
la “Asociacion gregorianista”, forma-
da por una seleccion de jovenes ecle-
siasticos y seglares, bhajo la alta ¥
sabia dirececion del Rdo. D. Gregorio
M.* Sunyol, monje de Montserrat. La
nueva agrupaciéon iba encaminada
preferentemente a la seria formacion
de los elementos direetores de los di-
versos . grupos de cantores que  ac-
fuaban en las parroquias ¢ iglesias de
religiosos, a fin de que bien posesio-
nados de la verdadera interpretacion
del . canto, fuese posible agrupar  en
las grandes solemnidades un gran nt-
mero de canftores para llegar, sin ne-

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 201,

cesidad de muchos ensayos previos,
a conseguir una inférprelaeion justa
Y Uﬁjfﬂl’mﬂ. i} |

Los ‘heehos nos dicen de que ma-
nera tam admirable se ha llegado a
conseguir aquella alta finalidad. Se-

ria” prolijo resefar las grandes so-
Jdemnidades . celebradas en  nuestra

tierra; eon el eoncurso de grandes ma-
sas cantoras. bwos grandes ponlificales

~de nuestras Caledrvales, de Sant Cu-

gal del Vallés, de la parroquia de
San Agustin de Bareelona, con moti-
vo de la celebracion de ias bodas de
plata del Orfed Calalda v. finalmente,
el solemnisimo dels Estadio de Monl-
juich, duranie la Exposicion mfer-
nacional, en el cual se reunieron ocho
mil cantores, nos demuestran 2! gran

progreso que ha realizado @ grego-

rianismo entre nosotros.

En ftodos los aclos mencionados so
ha podido admirar una afinacion
perfecta y una igualdad de ritmg im-
pecable, a pesar de tratarse de agru-
paeciones de millares de cantores; v
aun ecabe anadir gue no se han limi-
tado a la simple interpretacién de
cantos. silabicos, sino gque en la ma-
voria de aquellas solemnidades se han
cantado las partes wvariables del ofi-
10 gue no. hay que deeir presentan
generalmente grandes dificullades y
cuya ejecucion esta reservada a los
especializados en la maleria.

Nuesfros gregorianistas no han li-
mitado sus aclividades a la interpre-
tacion del canto. litirgico; han dedi-
ecado también su atencion al estudio
de los diversos aspectog del mismo,
su historia, su estética, su leoria, de
tal manera que poseemos en este sen-
Lido una eopiosa y muy interosanie
bibliogafia (1). Acfualmente la revis-
ta. "Vida Cristiana”™ y olras smnila-
res publican constantemente f{rabajos
encaminados al estudio v difusidén e
diversos {emas gregorianas. Sobre to-
do se insisle en la necesidad 'de la
participacion activa del puchia en los
actos liltrzicos.

Después de resenar ei movimiento
gregovianista, tdcanos hablar breve-
mernte del estado 2 »ucsira musica
figurada. Gabenos el hooor de cons-
tatar que también en este aspecto
nuestros musicos religiosns se an-
ticiparon al Molu proprio de Pio X,
lanzéndose al estudio de los grandes
polifonistas que habian caido duran-
te siglos en el mas lamentable de 1os
olvidos vara dar paso o CoOmpasicio-
nes vulgares y antiartisiieas de au-

lores medioeres influenciados por el
ambiente malsano de una época de
decadencia.

Algunos espiritus selectos empren-
dieron la obra magna de dar a eono-
cer a nueslro ptblico las imeompara-
hles bellezas de la polifonia clasica.
El venerable Pedrell desenterraba los
anfiguos codices y {transeribia ma-
nuseritos que pacientemente iba pu-
hlicando en su monumental obra “His-
pania Schola  musica sacra”, al par
que en arfieulos y econferencias no

(1) Veéase Francisco Baldellé. —Bibliogra-
fia a l'entorn de] Motu proprio de Plus X.
Revista Musical Catalana, Agosto de 1929.
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cesaba para dar a conocer su noble
ideal. Kl conocimiento de estos an-
tiguos documentos despertaba en se-
guida la sensibilidad de algunos my-
sicos jovenes v se adivinaba Ia nece-
sidad wde hacerlos revivir en nues-
lras iglesias para reemplazar la ma-
Ia musiea que reinaba en (odas pap-
les. Kl gran maestro Luis Millet, gue
a la Sazon enlraba de lleno en o
campo de la mnisica con su naciente
mslitueion el “Orfed Catald”, fué o
hombre provideneial para emprendey
tamana—obra. Su agrupacdin  coray,
formada enlonees por hembres v ni-
nos, deadied preferenfementie sus ae-
Lividades al cullivo del nuevo génepo
musical y a copia de frabajos v sa-
crificios  incesanfes llegd a  obtenep
mferprelaciones  perfeclas  que  le
granjearon I admiracién de {odos
a8 devolos de la buena muasica.

Millel . no se gonitentd  econ revelar
~seceetos de Dla  polifonia  clisica
nacional -y extranjera en el reeinto

~ del templo eon su capilla de San Fe-

lhpe " Neri, sino gue  apasgionado por
ella, con un fervor de apdstol anhe-
laba mostrar sus bellezas al piibli-
co. como una obra magistral y digna
de la admiracion de fodos los liempos.
Asi, en el ano 1897 el Orfed Calali
se presentaba  ante el pablico del
Tealro Lirvico, con. un  programa  in-
tegrado exelusivamenfe de musica po-
lifonica. In monte Oliveti de Pales-
trina, cecee gquomodo  moritur justus
v la gran misa 0O quam glorioswin
est regnwm de Vieloria fueron, entre
otras, las composiciones que se dieron
por- primera vez ‘al pablico filarmoni=
co barcelonds, Diecho eoncierlo cons-
Lituvo. uno de los mds memaorables
acontecimientos de nuestra vida mu-
sical ¥ conquistd un nimero tan ere-
ciente de adeplos v admiradores: que
en adelante se hizo imposible la eon-
feceion de un, programa de musica
voeal sin figurar en el mismo alguna
composieidon polifénica. Fl eredo de la
misa del Papa Marcelo ha quedado
desde entonces de reperterio obliga-
do en fodas las sesiones musicales de
alguna importancia v ha sido admi-
rado v aplaudido como una obra in-
mortal por gentes de todos los paises
v de todas las clases sociales, sobre
lodo por la manera magisiral ¢con que
la interpreta el Orfed Catala.

Facilmenie se comprendera que con
estos antecedentes el Molu proprio re-
gulador de la musica sagrada no ha-
bia de ser recibido en nuestra Lierra
con muestras e extraneza, Kl grego-
rianismo y la musiea polifonica eran,
como hemos dicho, asaz tfamiliares,
por lo ‘menos a una seleceion. Lo que
interesaba de momento era lamar Td
afencion de nuestros composilores pa-
raque, obedientes, se incorporasen al
movimiento renovador. En honor a 1a
verdad.” es preciso eonfesar que, €
general, la renovacion piana fué re=
eibida eon espirvitu de sumision y qué
la mayorfa de compositores amoldi=
ron desde aquel momento sus proaucs
ciones a los ednones del nuevo codr
co. Consta que algunos de los vieJ0s
aulores de misica sagrada —Ga@udldﬂ
Candi, tan celebrado en su [iempo.
[ué uno de ellos—, procedieron 1B
mediatamente a la destruceién de St
archivo de msica original y se 5=
forzaron en seguir las disposiciones
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manadas de la Auloridad de la Igle-

1 ; / I
Enlre los elementos jovenes las le-
s del Molu proprio fueron reeibi-
hs con vivas muestras de jibilo an-
) la necesidad evidente de reglamen-
g de una vez la musica eclesiaslica y
p poner coto ‘a las desviaciones y
pmanes, tan lamentables como fre-
entes, que  desnaturalizaban el ver-
hdero  caracter de, aquella sagrada
it

De momenlo procedidose a alejar-la
giuencia de la mmisica teatral y fri-
la 'y 1todo resabio " de ifalianismo
e es la caracteristica de la misica sa-
faoa.

firan necesarias nuevas formas en
gtitueion de las viejas y rulinarias.
| conseguir esta finalidad encamina-
un los jovenes compositores su ce-
Py sus aptitudes. Perossi, desde Ro-
g, fueé el hombre del momento pa-
| esparcir por el mundo  eatélico
s composiciones y su personal vi-
iin de los nuevos caminos que de-
3 seguir la musica liftirgica. No ca-
h duda que su influencia fué deci-
ya y quiza excesivamente duradera.
Lps compositores catalanes, siguien-
i las ovienlaciones del Molu proprio,
lacon. mano para Sus nuevas com-
ggiciones de dos elementos purisimos
rieos de posibilidades para conse-
gie su finalidad. Los cantos gregoria-
b v popular, en intima lusidn, cons-
ifan . una fuente inagolable de. ins-
iaeion para ¢l misico sagrado.. L.os
imentos de nuestro  rvico  folklore
eubrian amplios horizontes hasta
ioneces desconocidos. Constituiria
i mjusticia no hacer .constar que
Iverdadero inventor del nuevo género
Ué el ilustre organista de la Catedral
) Vich, Rvdo. Luis Romien, Su estilo,
stamente calificado de gregoriano-
ppular, tiene la, gracia especial ae
fimanar lan estrechamente y de una
nera tan imperceplible las dos me-
iias, liturgica y popular, que el mds
gz observador no llega a adivinar
iide empieza la una v donde termi-
il la olra. Toda su copiosa produc-
n est4 inspirada en este sentido.
La influencia de Remeu es motoria
Il la mayoria de compositores de la
itva generacion. Quiza ha sido ex-
Bivamen(e imitado. Le ha faltado el
esor, que imbuido de su sistema,
‘dbriera nuevos horizontes en con-
lancia, con las. corrientes modernas
il -apartarse del mdag riguroso dia-
lismo. De haber seguido este ca-
o, este género fan nuestro habria
Haigado devmna manera definiliva v
¢ habrfa perfeccionado hasta cons-
Ir una modalidad caracteristica
firada por los eompositores de to-
8 los paises.

I_qunnada esta tendencia por Ia
Yoria e nuestros composilores, 'se
buscado orientaciones en 1os mas

AUy I
L |

SHN0S  procedimientos de compo-
U0n de musica profana aplicados al
HACler que debe revestir la miuisi-
flhirgina.
H‘lﬂsf:rns musicos: de las, iltimas
Lhociones, influenciados, por las eo-
“eies modernas importadas de ofras
A8, ereon que no deben desechar-
a':‘s moldes de la musica antigua
SSETPIr de estudio v de orientacion
-[';E- el canto gregoriano y la poli-
4 eldsica deben formar pante del
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cumulo de. conocimientos del musico
sagrado, pero que en la composicién
moderna pueden utilizarse todos los
procedimientos - de técnica conocidos,
sin exeluir el eromatismo ni Jos més
alrevidos reeursos de sonoridad. Con
tal de que todos estos elementos va-
yan regulados y dirigides por un ril-
mo sereno y pausado, la musica sa-
grada podra facilmente cumplir su al-

Lisima misidn aprovechando log pro-

gresos del arte de puestros tiempos.

Hay que confesar que este es-piritu
de exeesiva modernidad es alglin tan-

lo perjudicial a algunos de nuestros'

Jjovenes compositores, los cuales, de-
seosos de acerfar el eamino que ha
de seguir la mtsica figurada en=la
iglesia, olvidan a menudo el verdadero

Rl e i W A L
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€ Chdice Colonial de Fr. Gregorio Dezuola

Recienlemente ha sido publicado en
Buenos Aires por el Instituto de Li-
teratura Argentina un ‘libro ‘intitula-
do “"La Musica de un Codice Colonial

del siglo XVII™ en el que ‘su autor,

¢l musieologo dargentino D. Carlos Ve-
ga, eomenta y transeribe las obras
musicales quoe se hallan, entre olros
documentos histéricos, en un 'codiee
que escribio el misionero ‘espanol
Fr. Gregorio Dezuola, por los afios
desde 1670 hasta 1709,

Sin otro fin que el de eontribuir a
la ‘consecucion de la ' mas fiel inter-
pretacion de lTa musicea espanola del
siglo XVII, me permito contradeeir al-
gunas de las alirmaciones que hace el
Sr. Vega sobre las erratas del cédice
y presentar las transeripeiones a no-
laciom modeérna de varias de las obras,
distinltas dé¢ las que él expone, apo-
viandome en las teorias de los maes-
tros polifonistas contemporaneos
dicho Fr. Gregorio.

Fr. Pablo Nassarre, organista, que
fué, del convento de San Francisco e
Zaragoza, eseribié una obra, “Escuela
Musica™ (1724), en la que 'se encuen-
tran todo geénero de detalles para la
interpretaciéon de las obras musicales
del . Colonial. Da la coincidencia de

que los dos religioses, ademas de cons’

temporianeos, fueron hermanoes en re-
ligion (de la V. O. de San Franeisco),
por lo que es de' suponer siguieran
la’ misma escuela de musiea.

En el presente articulo: cite varios
textss del libro del Sr. Vega y de
cada uno de ellos ‘hago mi comenta-
rio. Expongo, a la vez, las fotoeopias
de. algunas de las obras musieales del
(ki Colonial eon las transcripeiones
que de ellas ha heeho el Sr. Vega to-
madas de su  libro, .y ademas las
transeripeiones  hechas por el gque
sugeribe. .

En la pagina 42 de su libro, linea 12,
dice el Sr. Vega: |

“La exltension normal de las voces
no parece ‘haberse tenido en euenta
muchas veeces. Me inclino
que lag cualro canciones para varias
voces no han pasado de un simple
grafico; pasatiempos convenfuales, aca-
50, pues que han echado mano de los
intérpretes con el oplimismo de quie-
nes no los tienen. En el o6rgano de-
vieron hallar su realizaciéon,”

dE.

a suponer,

5

cardcter que dsta debetener, gue nb.
consiste. en halagap los  sentidos, eon
la: brillantez de bien« halladas Senori=
dades, sino. que debe tener . pop: pri~
mera y unica finalidad elevar la men=
te 'y despertar  santos - afectos -en: el
corazon de los oyemnbes. Nunea debe
acluar de' perturbadora. Anlte todo la
musica sagrada debe ser: meditacion v
plegariast .zolxiv =950y alegrthgon
Inspiradonen estos sentimientos el
musico bien “dolado podra dar algtin
dia en el eamino verdadero,{que en:
el 'momento presente es aun descos.
nocido a;.pesar de!las muchas: tenta-
tivas' que eontinnamente se estdn: He-
rando aceabaen ceste senbidol i
' ’ 1 e = i} 4R ¥ I .y 1'
FRANCISCO BALDBLLO, &

el - {123 BT TRSK])1

""ll""\."l"'q!"'ll.-
111|! If'l

En 'la miisica medida 'antigia, dek
nominada ‘mnsica de organo, hay'ocho
tonos que, prescindiendo de’ sus ‘nom=
bres primitivos,” son llamados ¢éon''su
numero de orden, y tienen cada uno
st eseala propia. A estos oche' tonos
dehemos acudir ' para ' interpretar la
mitisica ‘polifonica espanola’ de los si-
glos XV, XVI' yIXVIH, tanto religiosa
como profana, v 'ne'a los tones' o mo-
dos mayor'y menor (este ltimo con
sus tres esealas) de mudstra mdsica
moderna, eomo-'liage el Se. Vega, - o/

Me atrevo d hacer' esta afirmacion,
porque, ademas 'de 'que los ‘maestros!
polifonistas espafoles, entre  vllos el
P Nassarre, nos hablan deé'estos ocho
tonos de Ta muisica medida de 6rgano,
aun tratandose de miisiean profana, he
encontrado, en''un' caneionero, ‘detatles
interesantisimos  'que’' 1o demuestran:
En el eancionero “Romandes del siglo’
XVII™ de la Bibliotééa Nacional hay'
una obra de Compani ‘euya letra’ es:y
“Ya con la salud‘de Flori™.. que tie=
ne eseritas en la parte del 'bajo, 'folio
76, estas palabras: *Bassus'a 3. 1.0 to=
no por ecrusado’ remisso”.” No leabe:
duda de que se refiere al primer tono
de la' musica de’ dérgano, pues la’ obra
esta eserila, con claves Namadas altas,
en sol menor, -con’ Un Bemol, ol de! si,
en fa elave. Las palabras “por erut
sado 'remisso” quieren decir que’ los
autores de'las obras’de este ‘cancione<
ro practicaban'la teorfa' 'de’ Tas' cldu-
sulas ‘internas 'y remisas que expone
el P. Nagsarre, de las' que hago men-
eion més adelante. i) ARLILEE

"En Taobra de’ Tolio 117 'del ' misme
cancionerd y tambitn en'la parte’ de
bajo, que ticne por - letra®™ Mirando
estd el Rey Fernando la gran” civdad
de Sevilla”, escribieron un'dos 'y io
tacharon, v a'continuacion g€ ve “os-
crito: ("1.°). La'obra estd en' re menor,
Yy €s un primer tono con claves 'lla-
madas bajas. Tiene puesto un benoll
en el st, en la clave, caso muy raro; €l
unico’ que “he visto, Enfre 165 ‘ocho
tonos ‘de la mtisica polifénica  antigua
hay algunos que, euando eéstd’ eserita
la obra ¢on eclaves altas, deben ean-
tarse, segin los polifonistas, una 'eudrs
ta baja. Por ejemplo: el prithef tono’
qua con claves altas viene a sor sol
menor, cantado una 4." baja, resulfa
re menor; el 5.° tone que con’ elaves
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altus es fa mayor, con un bemol en la
elave,  {ransportada wuna 4. baja, re-
sulta do mayor, ete. Asi se explica el
que | en Jos cancioneros aparezean al-
gunas obras como eseritas en tesitu-
ra: mas alta que la extension que pue-
den:lener lds voees ejeculantes.
Cuando la voz  fundamental de la
obna es el denor, como se ve en los
madrigales a voces mixtas, las otras
partes son para voees femeninas que
tienen mayor extension, y no hay ne-
cesidad de transportar, Hste caso se
da en muehas de las obras de 108
paricioneros espaioles del siglo XVIL
“En la obra a dos voees, tenor y bﬂ;{'ﬂ,
num. 4 del €. Colonial hay' un detalle
gque indica este transporte de la cuar-
ta: badses vy T n@rynn i _
Véase la ultima frase de la pri-
mera voz (libro-de Vega, pag..06b, ter-
cer pentagrama). En esta frase, dice
el Sr. Vega (pdag 68, linea 18), hay
una errata que se advierte a simple

vistal A imi (juicio; no, hay minguna
ﬂrrﬂ?%@ “loe qg%? “fudé lerrata ';a ‘la

corrigié el copista del codice. El do,
figura num, 186, tiene que ser, como lo
es; una minima, que vale medio com-
pas de.2/4,;y el Su. Vega la hace se-
minima de una cuarfa parte de com-
pé’ﬂ" T8 41 AIBT LB Y NI auban’ ol ey

La figura nam. 17 ng es nola, no ©s
un mi,, come, transeribe; el Sr. Vega,
sino-un elave de do en £" Linea, SID
dudas el copista sesequivoed de linea
al eseribir, el do siguiente. kn vez }'In
wseribivlo i en, la Lercera linea, segun
laclave del principio del peniagrama,
lo escribid er-la cuarta, y para corre-
oirr la equivoeacion necesitdé. eambiar
la elave. Véase gue ese fragmento me-
l6dico, do do si b la sol la si b.do la,
sérencuentra lambién en las dos fra-
ses, anterioves, en claye de do en . ter-
cera, con las mismas notas de 1os mis-
mos, valores, y, con la misma  armoni-
zacion en el hajo, las tres veces. la
iiniea diferencia gue existe, es gue en
la frase corregida, tanto el temor;co-
mo. el, bajo, empiezan por dos, notas
sencillas, para celocar dos silabas de
la letra en el tenor dos do, y en
hajo dos fa, y. -en las.otras frases, en
vez de. dos motas sencillas, hay una
doble. _ |
Bl detalle que, indica el lransporte
de la. 42 baja, es que encima de Ia
primera nota do que sigue a la clave
de do en 4., se lee, como puede ver-
se, esta palabra “sol”. A mi  julcio,

_quiere decir que aun habiendo corre-
gido la equivoeaeién con el ecambio de
clayve, come la clave de do en 4. No
quedé muy clara (casi hay que adi-
vinarla)), quiso el copista advertir,
con poner la palabra “sol” encima de
la nota do, que este do es unisono con
ol sol del 6rgano, o sea que la obra se
ha de ejecutar una 4° baja de como
nstd escrita, -

Tsta obra es un 5.° tono con elaves
altas el tenor en do en 3." vy el bajo
en do en 4.* (1), en fa mayor, y trans-
portada la 4.° baja. résulta en do ma-
YOF. iy i _

Tomando las notas de la frase co-
rregida como de do en 3.% segun hace
el Sr. Vega, diciendo mi, mi, re, do,
8i b., do, re, mi, do,-a la ver ge
hajo dice: fa, fa, si b., fa, si b., do, fa.
resulta antitonal y antiarmanica.

(1) . La clave alia del tiple es Ja de sol ¥
a 11 atte la de do en 24

y Deporte 2012
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Véase mi franscripeion de Ins dos
voees (que parece dialogan como si 0s-
luvieran en esecena, el tenor en eclave
de 'sol y el bajo en clave de fa en
cuarta, Transcritas de esta manera, te-
niendo en cuenta la distancia de una
8.* que hay del timbre de la wvoz de
bajo al de una voz blanca, no se cru-
zan las voces, Transportando la obra
a do mayor 4" haja, las dos voces car-
tan dentro de su extension respecliva,
En el segundo fragmento de la frase,
0 sobra una silaba de la letra, o ha-
bran de decirse dos silabas en la pri-
mera nota, dividiendo ésta, en dos.

- -
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Liinea 32. |

“Un solo bemol, el de si, se presen-
ta en la armadura de la clave, ya se
trate de fa mayor, re menor o sol me-
nor, con el bemol del mi omitido..,"

No se usan aqui otras tonalidades
01 bemoles, aunque no nos falten pre-
sunciones de lo contrario.”

Pig,. 53, linea 11,

Lo cancion ntium. 15 esta en sol me-
nor, con fa sostenido en lodas las no-
tas, cadencias interiores y final de la
tonica, y marcha armonica regular;
asto no  obstante, el bemol de mi no
apareee en la clave...” “Exactamente
lo mismo pucde decirse de la nim. 1b
que, a despecho de la tonalidad de
sol menor revelada por la armonia del
original, no fiene en la ¢lave sino el
hemol de si. L.os nimeros 10, 13 y 14,
que sin duda estan en re menor con
cadencia final a la dominante, no pre-
senta el ‘bemol de si en la elave.,.”

Los ocho tonos, de la musica de
Gpganos  se escribian, todos ellos, o
con s6le un bemol en la elave, o xin
ninguno. En relacion con los tonos de
la. musica moderna, los tonos, diria-
mos, menores de la antigua, lienen un
bemol menos. Por ejemplo, el primer
tono, en claves altas gue viene a ser
sol menor no tiene mas que un be-
mol en la clave, porque en su escala
el mi es natural. 1 mismo primer tono
en claves bajas, que es re menor, cuya
pscala estd representada por todas las
teclas blandas desde re al re de la oc-
fava no tienen ningin bemol, el st es
natural,

Es bemol el si en el primer tono en
el giro melddico, la si la, en el que
el s1 es nota de floreo superior y en
otros giros, pero no gomo esencial en
la escala.

Ninguna de las obras en sol menor
que se encuentran en todos log can-
cioneros que cito méas adelante tiene
dos bemoles en la clave. Solamente
he wvisto 'puestos en la clave los
dos bemoles, por ser bemoles [(o0dos
los s1 'y todos los mi que se enecuen-
tran en ella, en la parte de bajo (no
en las otras voces) de la obra ded. De_
llencina cuya letra empiza: “Ques de
ti desconsolado, ques de ti rey de Gra-
nada”, que se encuentra en el folio
LI vto. del Cancionero de Palacio,

Las obras que estan eseritas en g
menor no Lienen hemol alguno, Un de.
talle, por cierto muy significativo, ug
el hecho ‘de que en el codigo origing)
del' Cancionero de Palacio, en la ohpy
del folio LLXT cuya letra empieza: “Pg
mayo era, por mayo, cuando fase lye
calores”, que esld en re menor, habfa
escrito bemol en la c¢lave, sin advep
tirlo, solamente en la parte del bajo,

y ‘después lo rasparon. Se distingue]

perfeclamerile. .

Si en el lranseurso de una obra s
modulaba a otro tono que requepfy
bamol, se lo ponian accidentalmens,
no en la clave. |

Para la colocacion de bemoles y he-
cuadros, que asi llamaban indistip-
famente a los soslenidos y a los he
cuadros, pues en todos ellos sube g
sonido un semitono, se han de tene

en cuenta los giros melddicos propiosg
de cada tono, los de los tonos a quef
se modula y las llamadas clausulas. §

LLinea 34.

“El la mayor es la unica tonalidadf
del eddice que requiere sostenidos.. |

Ninguno de los ocho tonos de la mi-
sica de organo se eseribia en la ma-
yor. No necesitaban escribir en asle
tono, puesto que con poca diferenei

de tesitura, un grado mas bajo, (a4

afan el occtavo tomo que es sol magorf |
La cancion nam. 6 del G, Colonial i ap
que es reliere el Sr. Vega. esta’enfqy;
e menor. , : 'io
Fsta melodia es un tercer tong U4
transportado una 4.2 baja vesulta end o)
mi menor. .
La semibreve mnegra del segund "
compds, por ser negra, en compid ™
binario, pierde, segun los (ratadis- sid
as, la cuarta parte del valop quejde
tendria si fuera blaneca, y, para comj I
pletar ‘el compds, hace falta una pat-§ rio
s de seminima, ‘que es la que repré-§ mi
senta la cuarta parte restada de 1ay v,
semibreve negra. El' copista eseribiofy,
una pausa de minima, en vez de Wik .
de seminima. | ap
Véase la transeripeion de la melodl i
completa: La presento en tono dé | F’ﬂ{
menor, como estd en el original, SE B
ransporiarla una 4. bhaja, para quigsi
se enlienda mejor la explicacion (Ui i
sigue, ol
| pr
)
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La infexiéon o modulacion del COUE '. i’?ﬁ
pas 11, en la segunda frase, 1o S€ /N
rifica, a mi juicio, a fa sosleniio b dle
nor como opina el Sr. Vega, sino 4 [ 35
mayor, v para esto debe ponerse Ugto
mol en el si (segunda figura del [T
mento la si b., do fa); porque lo GAgsiy
e el giro melddico que es de fd i b
yor. La nota do no evitarfa la 4" S
fritono entre st 4-fa. - L
Aunque, algunas veces, en el g
curso de las obras, no estdn cOlOCECE
estos accidentes, los autores los da %
por supuestos. Lo mismo 0eurre I
las eldusulas. Si es cliusula mtigj' i

sectin lo indique la mareha del i
se hace sostenido en la séptima ©
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b[e, aunque no esté escrito en la
'bfa, v si es clausula remisa, no.

- Tomada esta cancién num. 6 conio
ﬂe la mayor, se habria de suponer
muehos sostenidos, iheluso en el mi
sensible de fa sostenido menor, que
ﬂg eslan indicados en parle alguna, ¥
no debemos violentar las melodias,
an euando se pueden franseribir con na-
W uralidad.

jo} Pdgina 46, lfnea 25.

el “En la nam. 15 el clérigo plantea en
Jdos 1a notaeidn de una pagina eviden-

sef emente  ternaria..

i:}ﬂ' 'pag, 82, linea 6.

4 “..Se observa también aqui la ten-

tleuma ﬂnl amatnuense a prolongar las

finales.. .la acentuacion de esin

ime]umrli.:. es absurda desde la anacrusa
asta las eadencias. En ofras pdginas
1“‘;ms'l igual cosa. pero no con tal exa-
4 J;Pracmn Lo qgue ocurre aqui simple-
ued mente;  es que el elérigo ha concebi-
“Hdo en dos la anolacion de una melo-
dia ternaria. Notese como los acentos
ladf caen dende corresponde escribiéndo-
412 en '3/4.

w-f Y no hemos hecho ofra cosa que
w-4 redueir la durdeion de una cadengia
slef interior, 2-3, y de la final, ya hemos
¢ild dicho que el monje no era un notador
fo- ﬂnibll“

Jory A mi juicio, esta obra, con carie-
LW for marcado de romance popular, re-
Ul suila. mucho mejor en compas  bina-
~ fno de 2/4, como estd escrita en el
i"“Furiginal. Lo indica el semicirculo, se-

fal de la breve imperfecta. Lo exige
i ‘la marcha ritmica de la obra. Ade-
f}ﬁ.ﬁ ‘mids, en compas binario no hay nece-
iis-] Sidad de alterar el valor de ninguna
quef de las figuras.

m-y  Por considerarla de compaés terna-
Ay rio, se vio obligado el Sr. V. a dis-
ey minuir el valm* de los dos, semibre-
I ves del final de la segunda frase y de
g’!‘l;la semibreve, figura pentltima de la
obra. Estas figuras prolongadas que
dial @parecen con [recuencia en las obras
e {ldel C. Colonial no son erratas comeli-
siff 4as por el monje, como dice el Sr. V.,
yef 80 que estédn muy bien indieadas en
qu[medm y al final de la obra, como en
uir&s del mismo C. Colonial. Con esfas
1}1‘ﬂlnnuduqu de frases los ejecu-
linfes pueden respirar cémodamente,

= f"ﬂntes de entrar en la frase siguiente,
EL ¥ esto se hace més neecesario 81 son
o0 huchas las veces que se-ha de repe-
=l lir la cancidn, por constar de muehas
: aﬁstm!aa el romance. Ademas, la acen-
Er{namnn de esla melodia, Interprefada
0mo de compds binario, a mi juicio,
10 6s en nada~absurda. Solamente una
: " VeZ no wviene la silaba acentuada de
o la letra en la parte fuerte del com-
vod P4, que es en la palabra “detén”;
! .--HEI‘EI esto el pueblo no lo rechaza. En
“tambio si se foma la obra como de
ﬂnmw ternario, ademds de no corre-
"‘t %irbﬂ este inconveniente que presen-
. g la palabra dicha, porque la sila-
se canta con nola mas eleva-

E_

L
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i
e
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P~
n-4
e-4

E 1

ha de

"ﬂ& ¥ de mas duracién que la que ¢o-
ot ''eSponde a la silaba “tén”, recac la
10° Slaha acenfuada de las palabras
Wil "tudales v precipitdda en la segunda
o '1:'3«1":& del compds ternario que no es
) parte fuerte. Véase mi transcrip-

hE“J Elﬁn de la melodia completa;

s (It
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Para interpretar fielmente la mu-  solamenfe 3

sica anfigua. no hemos de encajarla
en la cuadratura de la de nuestro
siglo, sino que debemos acomodarnos
a la manera de ejecutarla que tendrian
los antiguos, y esto lo conseguiremos
ateniéndonos a las enseflanzas de los
maestros polifonistas de la époea de
los eancioneros, vy, sobre todo. res-
petando la nalﬁﬂﬂmf{a Ni hemos de
querer ejecutar de la misma manera
un mismo giro o disefio melddico que
aparece dos o tres veeces con algunas
variantes, pues con estas variantes se
proponian - los autores de las obras
darles variedad y evitar la monotonia

Ademis, se ha de aplicar debida-
mente la letra a la mtsieca, v esfo no
se puede apreciar si se transeribe so-
lamente la melodia, eomo haece el
=1 { ‘

En ninguno de los canecioneros que
he wvisto eorresponde Ta letra debajo
de Ta msiea. Solamente en el de J.
Vazquez v en algunas obras del Colo-
nial parece gque se corresponden. aun-
que por lo general sin separacion de
sflabas. FEl transeriptor dehe acomon-
dar la letra a la misica atendiendo a
los aeenltos para que puedan ser eje-
cutadas. las obras. -

Pag, 42. L. 36. -

En la ecancion n.® 46, 4.* pauta. el
hemol estd duplicado en primer aspa.
cioy en quinta linea; no obstanie tra
tarse de clave de sol. Es errata indu-
dahle, pues nada explica un fa be-
mol en clave.”

No es en la cuarta paula y en ela-
ve de sol. como puede verse en la fo-
tografia, en donde estda duplicado el
hemol. sino en la segunda, que es Ia
voz de Alfo, v estd en ‘elave de n'a en

2 en la que es si la nota del primer -

espacio v la de la quinta linea. En la
cuarta pauta, que es la. gque estd en
clave de sol. se puede apreeciar que el
hemol que habfan eserito inadverfi-
damente, en la quinta linea,'estq ta-
chado.

En los cancioneros se observa, mu-
chag veees,. que el hemal esté puesto
fambién.en el st de la octava, para.que
lo advierta mejor el ejecutante; pero
es un =dlo bemol en el tono. Esta du-
plicacién del bemol ‘a la octava se ve
famhién en el miim. 17 del mismo CoO-
dice Colonial, aue es un Credo. Sin
embargo, el bemol de la octava, como
sp ve en el libro del Sr. Vega, no esta
colocado en su lugar més que una vez.

Pig. 43, linea 24,

“El compds: Los signos de medida
son dos: une, ¢omo ol de nuestro com-
pasillo, para la hinaria; v ofro —seo-
mejante a una R manuserita, *Traﬂn
posible de un 3— para la ternaria..

Fste signo al que so refiere el se-
fior Vega es el de la proporeién sex-
quialtera, con relaciom al unmp:is da
compasillo (1).

.

(1Y  Los Hmites de un articulo,
EeX18NsO, . N permiten, sxponer
re todas eslas cuestiones.

En mi libro (en preparaeion)

aunque sen

“Escrito his-

detalladamen-

i —

No es una erre manusumb@ 51,1;942
eombinaciéon de wna €, un 3 ¥ un

| C ) ‘gf‘ | 01ade l_lﬂii.w'ﬁs v un dos

e
.

" Ta G mdlra que lft

' | A kRt
k.
| i
| Y §
B = ! Td g g
1

breve, _H es -i-mperfeut-a' }ﬂ:*‘?ﬂ’il?

r',

0 0

mismo fambién lo indiié-'a ] 'E),"j‘“ﬁ]z 3
quiere decir que estas:dos semibreves
S0N pmtl’em.as 3*_.x:alﬂ-,c§:dla una.-_da.{ﬂiag

trps mfmmau é $ $

| Tanto  con el pnmm ﬂugnu cnrnﬂ
con el segundo, el compds se divide
en dos partes dar v alzar, v cada una
de 'estas dos partes SE-'dhEid{_’:;. a su
vez, en-tres. Es igual al compds. de
6/8 de la notacion moderna.

dos semibreyves, gn,l 0

T'I.|,III'|

Awfrn\m “AHG’F‘LI' s

Eeneﬁciadn—Tenor de la S | C
de M,ag:‘l_ﬂd |

(Continuard).

LOrico det Zﬂrtzlku 'S %'.11 halldzg‘ﬂu en Etl f‘an
cionero de Palaeio”, “Juicio eritico del €an
cionero de 'Barbieri”, hago, con la .glaridad
que me es posible y con algund extension,

un estudio de estas materias tan nﬂmmlt‘:ﬂda%
gue se refleren a la parte rItmica de la- mn—
sica polifonica ant!gua & N

Komenaje a Ravel
i sesdla S Sebastidn

s & g _r'hl

Orgamzﬂldn por 9,1 ‘Ateneo Guipuz-
coano, se celebré en el Teatro Kur-
saal el anunciado festival Ravel, al
que agistio ‘el ilustre musico frances.
Un auditorio ‘'muy dishng‘lﬂdﬂ ITenaha
casi, tudaq Ias Iunahdadps All{ wmna,
entre ofros, a los maestrus Fa]la Ap-
hds, Guridi, Bustinduy; Tﬂ-hu}';ﬂ,i Fran-
cés, al pintor Zuloaga y a otros.:

T.a ‘fiesta 'resulté ‘brillanfsima, ¥
Maurice Rav&l recibid el hnt'n'énain
carinoso v entusidstico del nuhlmn

Fl ilustre miisico fué obsequiado
después eéon’ in banquete por el Ate-
neo Guipuzeoano,
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Hace tiempo que Rirmo tenia el
proposito de dedicary unas lineas
—honrando su . pr*imggg pagina—: al
gran compositor, al g{g’clwu artista
catalan Ewnrique Morerh. Hoy reali-
zamos nuestro deseo, al fin, poniendo
en ello un sincero entusiasmo hacia
- esta- seria personalidad 'de la miisica
pemnsular. 8
A Morera se le hg catalogado en-
tre los,compositores belgas y no hay
tal; era é un wagneriane dota-
do de un amplio vy comprensivo es-
. piritu maderna en el mds elevado sei-
“ido' ide- esta - palabra. No escribe
lesperpentos, 'compone obras artisti-
cas, wvaliendose de wuna técmca de
maestro,'no de afi¢ionado, como aho-
ra es cas'pa'ﬂf&} Py RS |
En sus ob¥as dramdticas *Bruni-
selda” v “Emporium” se delatan
(—=6omo ha dicho el malograde Mitja-
wwa—+ - la, valentia y el brio; rico..en
‘adeas, las'derrocha con sin 1gual des-
f"'irfﬁérﬁf;*fgéfﬂ no' como necio dilapi-
dodor que desconoce el wvalor de lo
que derrocha, sino como hombre cau-
daloso que hace alarde de su poderio,
dando a cada cosa el mérito que tie-
ne. Como artista hecho v derecho, co-
noce a fondo la técnica de su arte,
escribe con correccion y elegancia, v
su estilo mervioso, sobrio, severo vy
trabajado Sorprende tanto por la cla-
ridad ‘como por la' sencillez, y natu-
iramente o su- misicay consequida por
lo ' general sobre armonias. perfectas
—pues Morera rehuye los socorri-
~dos acordes de séptima disminuida,

Moﬁeﬂa"

tan favorable para encubrir la falto
de conocimientos—, resulta sana, ro-
busta 'y vigorosa.

Tales cualidades  resaltan

en S

abundante produccion, particularmen-

te en su trio para piano, violin v vio-
loncello, en sw Sonata para violin v

pano, en sus hermosas colecciones de

Canciones catalanas y en sus Sarda-

nas, de' la que la tituwlada **La santa

espina’’ se' hay hecho  popular.
“Emporium™ ——quc es 'su obra
maestra— debio estrenarse en. aqiiel

Jracasado intento de teatro lirico na-
“cronal de' Berriatia. Se estrend’ en

Barcelona en 1902 con el éxito que
mercce una obra de estq importancia
e wmteres artistico.

Su obra “La noche de San Juan”,

""La danza de los gnomos™ vy otras de

diversos géneros v estilos completan
la. personalidad del ilustre compositor

catalan, artista de considerable cultu-
ra artistica v excelente profesor de la

“Escuele Municipal de Miisica’ de
Barcelona, donde sus actiwidades pe-
dagogacas han producido un \grupo
de discipulos que hownran al maestro.

Este. pequeyio homenaje que oy
dedica Ritmo al maestro Morera no
es mas que un anticipo de un estudio
extenso que dedicaremogs cn estas co-

Jumnas al compositor catalan, una de
‘nuestras figuras mas interesantes, quc

con Pedrell, Albémz, Granados, Ma-
néen, Pamssa, Lamote de¢ Grignon,
Garreta, Millet, Vives y otros, parii-
cularmente entre; los fjovenes, hon-
ren a Cataluiia v 'a Espaiia.

nhiiz&PZs T

1.3 'extensa attobiografia’ del com-
“positor de”Parsifal; ‘publicada en {e-
“cha jaun -reciente, 'y 1su, copiosisima
weorrespondencia, ya conocida, al me-
_nos en parte, desde época mas remota,
_nos revelan con la viveza de la im-
‘presién directamente ‘sentida, ¥ ‘con
“1a ‘mirticiosidad ‘de ‘1a'narracién dia-

riamenté dictada, 'los obstaculos de
- tode ‘orden que constantemente, se al-
~zaron. ante sus pasos y amenazaron el

desenyolvimiento de su genio. Ricar-

(1) "Por éllinterés 'quie tiene esta nota
critica - del Horado (Manrique de Lara,
publicada hace wunos afios, la reproduci-

mog hoy aqui. 1

wWinksteno de Educacion, Cultura y Deporte 201,

do Wagner estuvo predestinado desde
su nacimiento a una lucha sin tregua.
[.a pobreza de su nifiez, la miseria
de su adolescencia, la angustiosa es-
trechez de que solo se vio redimido
en sus ultimos afios, amargaron por
igual el periodo de su educacion es-
colastica y de su produccion artistica
con tan insistente crueldad, que pue-
de ser reputado por verdadero mila-
gro.de un pensamiento y de una vo-
luntad prepotentes el esfuerzo que
alcanzo a vencer todo linaje de con-
trariedades v a impedir que perecie-
sen, agostadas o esterilizadas, sus {:
cultades creadoras,

o i,

———

En la fépm:u mas fecunda de sy [y
bor poética y musical, y cuandg va
habia contribuido con buen nfimers
de obras a la gloria del arte, los dere.d
L‘:hﬂﬁ: de | Ijﬂpl‘ﬂsenjcat:_ifm 'alcanzaban to.
{Ifl\’]a Ctira ‘tan irrisoria, que 1o po.j
dian constituir renta suficiente a ng;
malizar una situacioén pecuniaria per.
turbada ya de:antiguo por deudys
abrumadoras.  Los editores, por g
parte, trocando en grajeria su pobre.
za, pagaban cantidades que hoy pare.
cen ridiculas y aun ofensivas al a4
quirir el derecho para la publicacién ]
de las partituras originales y de sy
reducciones, en las formas mas diver.
sas, cada una de las cuales habia (¢
Hegara producir mas tarde una verda
dera fortuna. Wagner, entre téntu,
atormentado por la mas angustios
indigencia, ponia  constantemente a
prueba ¢l afecto v la adhesion de sus
amigos y de sus prosélitos, y pasaba
por la humillacion de aceptar los sub-
sidios’ que la ‘generosidad ajena le
brindaba, logrando solamente acallas
las necesidades cotidianas, sin llegar
a. verse redimido jamas de la ame-
naza, perturbadora para un cerebrof
menos firme, de un mafhana desespe-
rado y cruel. Fué precisa la protec-
cion inesperada y fortuita de un Rey
para determinar el triunfo supremo,
L.a apoteosis de Bayreuth pudo, al
fin, convertirse en compensacion pro-
videncial ‘de las amarguras pasadas
travendo para Wagner el bienestar
apetecido y rodeando para siempie
su nombre de un nimbo de gloria i
perecedera.

Sus obras: de tal pertodo marcan
inaccesibles cumbres en la  historiad
del teatro lirico; mas su creacion, 2§
través de una vida entera de incesan:
te perfeccionamiento, hy sido peno
samente preparada en los lejanos dias
de la adolescencia. I.a educacion mi:
sical de Wagner en su nifiez; las pri
meras obras de su juventud, en qué
pocos acertaron 'a adivinar la ‘auroig
del genio; las circunstancias que o
dearon sus esfuerzos creadores; S
viendo, dé estimulo a su sensibilidad
y. de acicate a su mente; la diversd
suerte trazada por un sino fatal
tales invenciones, que, tras ser en St
origen mal comprendidas y peor JU&
gadas, llegaron unas a quedar des
truidas, otras a desaparecer ignor
dag, todas a yacer en perpetuo 01'_“-*
do: estos elementos criticos, esencd®
les, cuando aparecen relacionades €08
la formacion v desarrollo de un «"‘1’””‘
artista, han tenido que ser, hasta h?‘f
ce bien poco, forzosamente II’l.ﬂ_l '"E' |
nocidos, no_ solo por la carencia
documentos fidedignos celativos @ u_i;B.
época en que nada hacia presumif
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curioso en Italia”
tico Adolfo Salazar ha publicado en

RI1ITLW O

futura grandeza del nombre de Wiag-
ner, sino también por la dificultad in-
superable de conocer v manejar las
rarisimas edicioned |contemporaneas
de las obras publicadas en remotas
fechas, o los originales autégrafos o
copias manuscritas de las composi-
ciones que no llegaron nunca a ser
arabadas.

lLa casa Breitkopt y Haertel, de
[.¢ipzig, tan ligada durante mas de
un siglo a la difusion del arte musi-
cal, ha emprendido la publicacién de
las Obras completas de Ricardo W ag-
ner en una magnifica edicién, digno
complemento de las que, siendo sus

precedentes, abarcan casi en su to-

talidad la historia musical de FEuro-

“pa en la Edad Moderna.

[Los volumenes que han aparecido
hasta ahora son cuatro. El primero
contiene un fragmento dramatico dis-

puesto va para voces y orquesta, co-

rrespondiente a una obra dramatica
inacabada, Lq bodq (Die Hochzeit),
v L’DﬂlpuEStﬂ en Wurzburg cuando
\Wigner no habia curnphdn todavia
veinte « afios. El segundo volumen
abarca la totalidad de otra dpera de
juventud, compuesta en el mismo afio
de 1833, que el fragmento antes ci-
tado. La partiturag de Las hadas (Die
If'een), durante la vida entera de su
autor ha permanecido desconocida,
y solo algunos afios después de su
muerte la iniciativa del adminable di-
rector Hermann Levi, haciéndola re-
presentar en el Hoftheater, de Mu-
nich, la incorpord al repertorio wag-
neriano. 1.os otros dos voltimenes pu-
blicados comprenden una larga serie
de composiciones monoddicas v cora-

Unas tienen acompafiamiento de
piano, entre ellas las siete composi-

ciones para el Fausto, de Goethe; la
melodia Der zennenbaum (E) abete),

sobre tma poesia de Schenerlein; las
seis romanzas escritas en Paris sobre
letras francesas; €l Saludo al Rey Fe-
derico Augusto de Sajonia; los cinco
cclebres poemas ' de Matilde Wefen-
donch. Otras aparecen con acompafia-
miento orquestal, como las adiciones
hechas por Wagner para determina-
das arias en  representaciones del
Vampiro, de Marschner; de la Nor-
ma, de Bellini, y de Maria, Max vy
Miguel, de Blum.

Entre las ocho composiciones cora-
les hav algunas a voces solas. Otra,
la lﬂﬂﬂlldlblma escena biblica La ce-
na de los apostoles, s6lo en su comien-
76 esta privada de la colaboracion
orquestal. Las demds la exigen en to-
do su desarrollo, siendo entre ellas la
mas extensa la cantata de Ano Nue-
vo, que cnmprende 53 paginas de par-
titura, v la méas sorprendente por su
estilo opuesto totalmente a cuanto de
Wiagner conocemos, el coro escrito

sobre palabras. de. Dumersan para ¢l

vaudeville: francés La Descente de la
Courtille.

Esta ' enumeracion sumaria basta
para que pueda ser advertida la im-
portancia que la nueva publicacion
tiene para cuantos dediquen su acti-
vidad a los estudios wagnearianos. En
fecha proxima se anuncia la aparicion
de la serie completa de oberturas y
obras puramente instrumentales inde-
pendientes de toda vida escénica.
Mas con lo que ya conocemos hay ele-
mentos bastantes para emprender una
investigacion critica e historica que
persiga desde su origen el desarrollo

del estilo en las primeras obras. del

genial compositor y depure los ele-
mentos con que a su formacién ha
contribuido la labor inmortal de glo-
riosos predecesores.

ManUEL MANRIQUE DE LARA.

o g,
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El caso Mussolini en mausica

Con el titulo de “I.a gran duda pe-

_i oot 093 r i
dagogica” y el subtitulo “Un ensayo
el eminente cri-

[l Sol de Madrid un precioso traba-
10 como todos los suyos.

Se pregunta en dicho articulo s
una de las causas de la actual super-
produccion v de la calidad inferior
de esta superproduccion consiste en
la direccion lequivocada que se ha
dado a la ensefianza, va que no se
hd atendido debidamente al “aficio-
nado”, y afirma muy justamente que
en Espafia, como en otros paises, el

Cultura y Deporte 2012

sistema pedagogico de la técnica por
la téenica ha producido un resultado
nefasto. En suma, preténdese crear
una cultura musical’ que hoy no
existe.

Para ello, y segtin mi criterio, pre-
cisa que esta cultura sea iniciada en
la escuela primaria, que es en donde
deben iniciarse todas las culturas, y
de forma que permita fomentar el
amor al divino arte y hacer al pueblo
musico, que no lo es, v ensefiarle a
cantar, que no sabe; que se organice
la ensefianza del aficionado, objetiva
subjetivamente, con métodos ade-

-

cuados, cultivando la aficién, procu-
randole una capacidad de compren-
sion no va so6lo como actuante, mas
aun, como auditor inteligente y pre-
parado para substituir al publico de
hoy, “asiduo concurrente’; articu-
lar la ensefianza técnica con severa
seleccibn en el alumnado, que no
permita profesionales mediocres que
producen un arte deleznable y que
estorban a los profesionales de ca-
tegoria ; esta seleccion debera ser mas
severa en el profesorado, para lo'cual
tendra que eliminarse al inepto y evi-
tar asi su funesta actuacion.

Destruir los absurdos textos, va
(que no es bastante el que un profe-
sor —nombrado muchas veces inde-
bidamente, muchisimas—, por su
omnimoda vy libérrima voluntad im-
ponga una obra de texto por ¢l solo
mero hecho de ser él su autor, go-
zando de este modo de ung inmuni-
dad e impunidad incomprensibles.

Precisa se controle no solamente si
la obra de texto Hena las funciones
pedagdgicas a que esta destinada, si-
no. hasta el precior que deba: vender-
se, ejerciendo de esta manera una tu-
tela en los intereses morales y mate-
riales del alumno, al cual debe dar-
sele todas las facilidades y garantias.

No, la didactica no debe ser un ne-
gnun parl:lcu]ar de uno o varios se-
fiores; debe ser organizada amplia-
mente, y, sobre todo, asequible a las
mas modestas fortunas.

Fs més: en el solfeo, que es la asig-
natura mas importante, porque es la
que hace miisicos v también la que
los deshace, debiera llegarse al texto
finico, confeccionando “el método na-
cional” entre los mas eminentes maes-
tros espafioles, utilizando para ello
nuestra maravillosa coleccion de can-
tos populares.

Claro estdi que para transformar
el actual estado de cosas, precisa una

" absoluta independencia en pugna con

los “intereses creados” y la “fuerza
de los hechos consumadﬂs que en
ningtin caso puede legitimar la arbi-
trariedad, independencia, que permi-
ta no doblegarse ante ningin interes
particular, pues de lo contrario nos
sumergiremos en la impotencia vy
continuaran siendo algunos centros
de ‘ensefianza verdaderos asilos de
desvalidos.

El 1lustre critico sefior Salazar

también cita en su articulo, entre los

nuevos trabajos de renovacion y en-
sayos pedagdgicos, €l nombramiento
de profesor de violin en la Acade-
mia Juvenil de Misica de Roma, re-
caido, a instigacion de Mussolini, en
un violinista de doce afios, Willi Cor-
nides; la revista norteamericana, en
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donde lee el sefior Salazar la noticia,
encomia el buen resultado del ensayo.
No sé la preparacion que pueda tener
el muchacho, pero de todos modos au-
guro un fracaso total. Cuando Mus-
solini va, aqui ya hay quien esta de
vuelta y estd descansando.

Y no es que yo sea enemigo de la
idea, puesto que la tengo ensayada
ya hace afios, y recientemente en mis
eseritos la recomiendo por su efica-
cia, pero Tnicamente como media
educativo y no como, un fin peda-
gdgico. |

Como medio de averiguar el pro-
fesor si han sido aprovechadas por
el alumno sus ensefianzas, y, al mis-
mo tiempo, para ir ensefiando a en-
sefiar al discipulo, pero siempre bajo
la ‘gestion y direccion del 'maestro,

que ira encauzando sabiamente esta
practica. Pero de esto a nombrar por-
que s1 profesor a un nifio de doce
afnos, media un abismo, 2

Ahora bien, pudiera ser que la in-
tencion de Mussolini fuere mas avie-
sa de lo que a simple vista parece:
es muy posible que crea poder decir.
pasado algiin tiempo, a sus profeso-
res: ahi tenéis a un nifio que sin pre-
paracion alguna, sin haber terminade
quiza sus estudios, sin ninguna ex-
periencia, ha obtenido en sus disci-
pulos iguales o parecidos resultados
a los vuestros, pretendiendo asi dar-
les una aplastante leccion, con lo cual
resultaria el duce ser un humorista
formidable y de una sangrienta v
cruel ironia.

Josi SALvADOR MARYTH,

La Biblioteca Mumicipal Circulante.

Una razonada mocion elevada al
Ayuntamiento de Madrid por Vic-
tor Espinos, acogida con entusiasmo
por la Corporacién municipal, fué la
base para la creacion de la Biblio-
teca Circulante Musical, en pleno des-
arrollo actualmente.,

No es bien conocida toda la ex-
tension del servicio. municipal de la
- Biblioteca Circulante. La creciente
importancia de la Biblioteca munici-
pal circulante y las ampliaciones de
que esta siendo objeto nos determi-
nan a dedicarla estas lineas, pues que

se trata de una institucion que no es
tan sélo indice de las constantes aten-
ciones dedicadas por nuestro Conce-
jo a todo aquello que contribuye al
mejoramiento cultural de sus admi-
nistrados, sino que también, por mo-
do especialisimo, pone de manifiesto
la fina sensibilidad y las ansias de
cultura de las clases humildes a quie-
nes. mdq directamente aprovechan los
servicios municipales de esta indole.

Por lo expresado, podemos asegu-
rar que-la Biblioteca municipal cir-
culante y sus anejos complementarios
de reciente creacion, los sostiene y
fomenta el Ayuntamiento; pero se
acrecientan, se¢ mantienen en constan-
te tension emocional, se elevan en im-
portancia “pro cultura’”, por la ac-
cion del mismo ptblico, que presta
a la institucion el apovo de su inte-
rés y el agradecimiento de su concu-
rrencia.

No puede silenciarse sin pecar de

iltura y Deporte 201.
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~una, tarjeta; de lector;
“debera acreditar su personalidad v

b o T T,

i(ua admirable iustituciﬁn‘ de cultura musical

ingratifud ¥a benemérita labor del
ilustre ¢ritico Victor Espinds al fren-
te de la organizacién de tan comple-
jos servicios. Nos consta el entusias-
mo de este funcionario, que no cesa
de poner a' contribucion forzada su
actividad  para conseguir la maxima
perfeccion posible en su elevado co-
metido, aunque recompensado —se-
oun propia manifestacion— por ha-
ber ‘encontradd ‘en ‘este frabajo la
felicidad  espiritual. Vibran, pues, al

unisono el desvelo del director, el

apoyo decidido y constante de la Cor-
poracion vy la respuesta grata 'y esti-
mulante de los que se sirven v benefi-
cian de tan notable dependencia mu-
nicipal. a
Como. dato informativo de positi-
vo interés debemos consignar que di-
cha Biblioteca puede ser aprovecha-
da por cualquier persona, mediante
el simple requisito de adquisicion de
a-cuvo efecto

garantizar la devolucion y conserva-
cion en buen estado del libro que le
sea prestado, por medio del contrato
de 1nquilinato o, en su defecto, me-
diante prestacion de fianza personal
de un vecino de Madrid, industrial
o persona que ofrezca la garantia de
la minimy solvencia exigible para es-
te caso. No debe olvidarse que los
libros, textos, tratados y demas ele-
mentos que esta institucion pone al
alcance del publico alcanzan en oca-
siones un crecido valor y que perte-
necen al acervo comun. Los incalcu-
lables beneficios que reportan a los
necesitados v la extraordinaria ayuda

(que prestan a los investigadores, con-
trapesan las inevitables molestias, que
s¢ traducen en extraordinarias faeili-
dades.

Hemos podido conseguir unas re-
{erencias  estadisticas acerca del ni-
mero y condicion de los beneficiarios
de esta Biblioteca, que son mnumera-
bles y de variadisimas condiciones y
L'{l'ldt“i Desde el modesto lector, que
busca en la literatura el reposo espi-
ritual necesario después de la fati-
gosa jornada de trabajo, hasta ¢
lustre investigador musical, que ne-
cesita completar sus dates, o el ar-
tista consagrado, que acrece sus co-
nocimientos. A cargo de esta insti-
tucion ' estan, asimismo, las bibliote-
cas populares de los parques, y el
suministro de juguetes a los nifios
que concurren a los mismos. Pero de-
bemos hacer resaltar uno de los ser-
viclos mas importantes que compren-
de la organizacion.

[no de los casos en que la necesi-
dad se mamifiesta mas patente, es el
de los jovenes de familias humildes
que ‘encuentran como obstaculo insu-
perable para sus estudios la dificul-
tad de adquisicion de libros de texto,
por su elevado precio. Esta dificultad
no es facilmente subsanable con Ila
asistencia a la bibliotecas ordinarias,
procedimiento menos eficiente; y, en
ocasiones miltiples, fatigoso hasta el
extremo de desanmimar ai estudiante.

A reparar esty deficiéncia acude el
Municipio por medio dz sua bibliote-
ca circulante, prestando a los estu-
diantes modestos los elementos di-
dficticos precisos para la consecucion
de sus anhelos de cultura. 'Y como
muestra de los exceientes resultados
que el método proporciona, diréemos
que en' los finalés' de cursn, casi ‘10-
dos los jovenes usuarins acnden ju-
bilosos a ensefiar al director de i3
Biblioteca las notas consegiidas en
los examenes, que, por regla general,
son meritisimas. Consignaremos unos
nombres, elegidos al azar, como com-
probacion. de nuestro aserto: Iﬂﬁﬁ
Maria Escudero ha alcanzado en uf
curso nota de sobresaiiénte en todas |
las asignaturas, dos de ellos con ma-
tricula_de honor. T.a sefiorita Maria
del Pilar Alvarez ha conseguido diez
sobresalientes y un primer premio.
haciendo el grado de bachiller en dos
afios. Julio Medina, dos matriculas
de honor, un sobresaliente y tres 107
tables.

Como los consignados, podriamn®s
citar una extensa relacion de casos:
Tanto es asi, que existe tna inicId"
tiva municipal para crear dos pr¢
mios anuales a los alumnos que €5
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tudian con los libros que les presta

12 Biblioteca circulante.

- Si_gran importancia alcanzan los
- diferentes cometidos que cunple a
- maravilla la organizacion que nos
- ocupa, es justo sefialar ¢l extraordi-

naro relieve que las cuestiones mu-
| sicales ofrecen, por la cuantia de ele-

mentos de que dispone. Asi, vemos
como se facilitan partituras de todas
clases, obras didacticas y de consul-
fa, toda la coleccion de textos vigen-
tes en el Conservatorio, desde el Pi-
nilla hasta el tratado de orquesta de

Pinisky Korsakof. Partituras de bol-

sillo, tratados de estética, v, finalmen-

te, €l copioso legado recientemente
recibido, que comprende muy intere-
santes muestras de folklore espafiol

y extranjero, que colecciond don Se-

bastian de Borbon, juntamente con

autografos valiosisimos de 1y misma
y diferentes procedencias. Tan co-
piosa y completa coleccion musical,

Ja estudian, con frecuencia, artistas

fan eminentes como Zabaleta, el pro-

digioso arpista ; Rafael Martinez, En-
rique Iniesta y otros muchos. Y. en
contraposicion icon tan prestigiosos
nombres, pero como una de las notas
mas simpaticas en la heterogeneidad
de asistentes, vemos al “cojo de la
handurria”, misico popular y calle-
jero, que con el natural esfuerzo im-
puesto. por su defecto fisico, sube
frabajosamente la escalera del local
donde se halla instalads la bibliote-
ca v requiere al benemérito Espinds:
“Maestro, ;tiene usted alguna obri-
ta nueva que “me vava bien” ? Esta,

v multiples peticiones parecidas, las

atiende en el acto v con todo carifio

el digno hibliotecario.

Una de las condiciones mas precia-
“das qque se han recibido de este’ de-
partamento municipal, e¢s una guita-
I'ta, regalada por el coloso de tan es-
panolistmo instrumento, Andrés Se-
govia. Y una de las consecuencias
mds inmediatas de su donativo, tuvo
_Ill'lig.:fm* hace tiempo, concretada en un
L4506 que no podemos dejar en si-

1 lencio. ,
Asistia con frecuencia a la biblie-
leca un muchacho, casi un nifio, hijo
d_E un modesto pedén caminero, pen-
Sonado por la Diputacién provincial
| d? Avila, para estudiar en Madrid el
ﬂ_l‘ﬂ’lnﬂ arte euterpiano. Un dia soli-
bt 1Ta atencién del maestro Espinds
al_ﬂ.bj eto de hacerle conocer una trans-
CTpcion que habia hecho de un mi-
eto de ““Bach”. Como pidiese una
sllfarra para ejecutar su trabajo, el
Maestro le dijo: “Mira, mientras yo
80 la partitura original, t vas a
0car la transcripcion nada fmenos
fue en una guitarra de Andrés Se-
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govia”. Hizose como dijo, y al final
no podia FEspinos contener su entu-
siasmo. El joven era un maravilloso
guitarrista v un misico extraordina-
rio. Desde entonces no le falta protec-
cion decidida v facilidades sin tasa
para seguir su carrera, y en breve el
nﬂri}bre de Pedro Moreno Gomez fi-
gurara entre los mas afamados con-
certistas.

Como el caso referido y otros mu-
chos hacian sentir una necesidad de
ampliacién, decidiése Fspinds a estu-
diar la forma de facilitar instrumen-
tal a los modestos y entusiastas mii-
sicos que se valen de la Biblioteca pa-
ra sus trabajos. Y esta notable ini-
ciativa tiene ya realidad. Desde pri-
meros del mes de octubre se presta-
ran instrumentos musicales 3 aque-
llos solicitantes cuyos medios de for-
tuna les imposibiliten la practica de
su vocacion. En principio, el Conce-
jo no desembolsa cantidad alguna
para estas atenciones. Cuenta con
bastantes donativos de instrumental
de todas dlases, que permiten la im-
plantacion inmediata del servicio.
Seria poco generoso no dar publici-
dad a los nombres de aleunos de ellos,
por_si; ademas, sirve de acicate para
aue las “donaciones se multipliquen.
Nuestra Asociacion de la Prensa ha
regalado un violonchello “tres cuar-
tos”, T.La Academia de Bellas Artes
dos conjuntos de cuerda, uno de pul-
so v ptia —laad, guitarry v ban-
durria—, v ofro de arco —wvio-
lin. viola y violonchelo—. El Conseér-
vatorio de Madrid. no contando en
su presupuesto con cantidad para es-
ta buena obra, ha iniciado unaz co-
lecta entre profesores de su claustro
para aportar también su donativo.
I.as Orquestas Sinfonica v Filarmé-
nica, Union Musical Espafiola, la
Asociacion de Cultura Musical, Circu-
lo de Bellas Artes. |

s de suponer que otros Circulos v
entidades Tlamados a hacerlo, acudan
en breve a completar esta nueva “ins-
trumentoteca” circulante. que tantos
beneficios reportara a las clases me-
nesterosas. |

Una coleccion sin par. de gran va-
lor bibliografico y notabilisimo inte-
res. Se conserva —y se acrecienta—
constantemente en esa Biblioteca, Se
trata de todos los comentarios musi-
cales a que ha dado lugar la magna
creacion del genio de nuestras letras,
v es un espafiolisimo homenaje a
(Cervantes, cuya obra inmortal ha ins-
pirado a tantos musicos, L.a mas an-
ticua conocida es la “Ouverture bur-
lesaque du Quichotte”, original de Te-
lemann. Mencionaremos las obras mas

salientes, todas las cuales se encuen-

tran en la coleccion municipal, ade-
mas de la referida.

“*Sancho Panca, dans son ‘““isle”
fen la ‘expresion ortografica arcai-
ca), del creador de la Opera comi-
ca francesa, Philidor. “The comical
history of Don Quichotte”, de Henri
Pursein; las obras de los menciona-
dos Telemann y Purcell, de Paisiello,
Salieri, Mercadante, Venna, Boismor-
ticr, Cortois, Renaud. Masenet, Cha-
pi, "Macfarren, ;Minkous, Dalcroze,
Mazzucatto, Kienzl, Rivier, Tourne-
mire, Espla, Rispo, Conti, Caldara,
Manuel Garcia, Barrera, San José,
Strauss, Da Silva, Anton Rubinstein,
Emilio Serrano, Philidor, Hervé, Beer
Walbrunn y otras que se estan co-
piando o fotografiando en distintas
bibliotecas del extranjero con el mis-
mo fin, va que Espinos ha logrado en-
contrar cerca de <ciento cincuenta
obras musicales, de muy diverso ca-
racter y tendencia, inspiradas en el
“Quijote”, unas escénicas —oOperas
y Operas bufas, bailetes, pantomi-
mas— y otras instrumentales, ya sin-
fonicas, ya de camara, poemas y pie-
zas que podrian denominarse de arte
menor.

Las realizaciones musicales del Qui-
jote desde Telemann en Alemania v
Henri Purcell en Inglaterra, que fue-
ron los primeros compositores gque
utilizaron la novela de Cervantes co-
mo estimulo para , su . inspiracion.
Otros muchos les siguieron desde po-
cos afios  después de la muerte de
Cervantes ‘hasta ahora mismo, en el
que el francés Juan Rivier escri-
be una “Obertura para Don Quijo-
te”., Muchas partituras inspiradas en
¢l libro inmortal figuran ya ——como
hemos consignado— en la  coleccion
que  Victor Espinds  estad formando
én la biblioteca que dirige en el Avun-
tamiento. |

Misicos como Mendelssohn con sus
“Bodas de Camachos”; Caldara, con
su “Don Quijote en casa de los du-
ques’ : Conti, con “Tas desdichas de
Cardenio” ; Philidor, “Sancho en su
insula”, y el “Retablo de Maese Pe-
dro” en Manuel de Falla. |

Para aumentar esta colecciéon man-
tiene Espinds correspondencia con to-
dos los paises, labor improba que lle-
va personalmente en dinco idiomas
una distinguida e inteligente hija del
maestro. <

Hasta el ministerio de FEstado se
ha interesado en este asunto. diri-
giéndose en carta circular a todos los
representantes de TFEspafia en el ex-
tranjero solicitando noticias de ha-
llazgos de obras, musicales inspira-
dos en el Quijote, i
- Las donaciones particulares de par-

“i
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tituras, instrumentos y libros de lite-
ratura musical con «destino a esta
gran obra de Victor Espinos  au-
mentan considerablemente. |

Don Alfonso de Borbon y de Bor-
bon Braganza, ex infante de Espana,
ha hecho a la Biblioteca Musical Cir-
culante que sostiene el Ayuntamien-
to un espléndido  donativo.

. Tratase rde la interesantisima co-

leccion de partituras que poseia el
infante D. Sebastian Gabriel, padre
del donante. T.a mayor parte de es-
tas obras son de fines del siglo XVII1E
y principios del XIX. _

De sus mas gloriosos maestros de
entonces —Rossini, Bellini, Donizzet-
ti— hay. abundantes muestras en
los: 900 voltumenes de la donacion.
También las hay de maestros espa-
fioles. tan afamados como Carnicer.
~Andrevi v otros.

Parejo al valor musical de esta co-
lecciton es el bibliografico. Las encua-
dernaciones son, por lo general, ri-
quisinas. _

También, la acompafia. un curioso
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instirumento que podria llamarse “gul-
tarra-lira”’, ya que junto a las ca-
racteristicas sonoras de aquel ofrece
en su caja sonora la forma de ésta.

Espinds se propone estudiar dete-
nidamente todos los volimenes do-
nados, en los que quiza se encuentren
curiosos  datos para la historia del
divino arte.

I.a biblioteca grafomonica —ya 1m-
portante— con_destino a las escuelas

municipales es otro de los proyectos

de Lspinos, auxiliado con un apara-
to de proyeccion para ejemplos mu-
sicales, anécdotas, etc, o1 o
Esta es, a grandes rasgos, una
muestra de la enorme labor que nues-
{ro querido amigo, el insigne escrifor
Victor Espinos, realiza calladamente
con voluntad e inteligencia; dignas del
clogio phiblico enifavor de las clases
madrilefias necesitadas y de la cultura
musical .popular, con un sentido ar-
tistico-social que bien merece una re-
compensa vy el apoyo que le presta
nuestra Corporacion municipal.

. DOS COMPOSICIONES

El cual me escribe:

«Mi antiguo y siempre admirado D. Pe-
dro: jQué alegria mé< verdadera me ha
causado la tltima carta de usted! Dios le
conserve muchos afios la salud, para
consuelo de su buena familia y contento
de los suyos, especialmente de los de
por aca, que probablemente no le veran
ya algunos (vo entre ellos), por defecio
no de usted. He recibido con placer las
dos piezas de miisica de su composicion,
aspecio gue yo no conocia de su grandi-
simo talento y lozana imaginacion Inme-
diatamente nos la hizo oir D. José Subi-
rd, que es un formidable pianista y viene
con frecuencia a mi casa. Me han pare-
cido muy hermosas,y una de ellas con
marcado sabor espafiol nortefio (como
de Bilbao, Navarra o cosa asf). El Noc-
furno es mas vago y misferioso, mas
alemén, a mi juicio. |

lIna nietecita mfa, que ya arana el pia-
no (datilea, dirfa Chéavarri), las estd to-
cando, pues, por dicha, no tienen mucha
dificultad de ejecucion. Son para princi-
piantes.»

£l Nocturno, mi prilnera composicion
seria, se lo dediqué a mi hija. con su re-
trato, cuando mis Bodas de Plata (hemcs
celebrado las de PRubs, 40 afiazos), asi
como dediqué a mi esposa, ideal, una de
mis numerosas (y no malas) Tandas de
Valses, una de las cuales comenté preci-
samente, mientras las tocaba yo (en casa
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(A Emilio Cotareclo)

de mis padres y en un piano gue se teclea
en el Liceo de Mugiea), un amigo meédico
del pueblo de mi apellido (sin acento),
compaiero en la «pension» madrilena,
que paso a Bilbao, en la cual mord, aqui,
Gayarre. Llamdbase Gregorio Bengoe-
chea, de Mefiaca (Vizcaya).

Hallabame solito en mi gabinete de Bi/-
bao /a Vieja, cuyo ambiente pint¢ hace
poco,-con regocijo de mi sobrino, el doc-
tor Bilbao, apreciadisimo, segin Cotare-
lo. Encontrédbame en un estado de depre-
sion grande (que al fin me forz6 a aban-
donar mi pueblo) Y fué saliendo el Noc-
furno, mieniras leia esta poesia, que debe
recifarse bien:

«Tiende la noche sa manto de estrellas sembrado,
Muere en el prado, en 1as fuentes, el aura al pasar,
Blando entre vagas yisiones el sueiio desciende,
Placida tiende su plara la luna en el mar.

Suena lejana feble campana,

Dulce el sonido de paz nos convida a dormir,
S6lo entre tanto corre mi llanto,
No hay mas gemido en la tierra que mi hondo gemir.

S6lo en Ia noche se eleva mi triste lamento,

Que el eco del monte repite, turbando la paz,

So6lo a la noche el secreto del alma confio

Y un nombre al murmullo del rio entrego y al viento
y [fugaz.

iAy! Es tu nombre, celeste belleza que adoro,
Tu nombre que encierra el tesoro del cielo y la tierra
[a la par.
Nombre que pued=n llevar los arcangeles mismos,
Y s6lo alos altos abismos entrego del cielo v del mar.»

" LLa poesia es de la /nvitacion al Vals
de Weber, Haganme usfedes el favor de
decir si cuadra mejor a esa musica que a
la mia. (No recuerdo de quien es.) La mia
es de un fefricismo y romanticismo de
mi €poca, de alla hace unos cincuenta
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anos (y que parece volver). Acaso sea,
con mi Lied alemén, mi composicigy
mejor, salida de lo mas intimo del cora-
z6n. Un violinista italiano, de Turin, de
un cuariefo excelente de Flims (Suiza) |g
tocaba portentosamente. El publico aplay-
dia y yo me ocuifaba. El director de |3
seccion fonogrdfica de la Biblioleca Ng- §
cional de Berlin me la hizo tocar al piang,
recitando horriblemente una espanola de
origen alemdan. La parle de piano resulg
bien; pero se destrozo el disco por culpa
de la sefiorifa, poco seria.

En la Radio de Berlin 10 inlerpretarop §
con violin. Estaba vo en Luckewaralde,
en casa de mi hija. Desconocia el progra-
ma, vy me quedé sin oirlo. Pero los pa-
rientes del piso superior lo escucharop,
y el hijo me pidi6é un ejemplar, encantadg
de la pieza.

El hermano de la célebre cantante Hai-
green-Waag (del Real berlinés anfafio,
amigo de mi (ntimo baritono Schmanz),
sueco, me escribié una carta ponderan-
domela, y diciendo, como Cotarelo, que
es pintiparada para principiantes,

Afios y afios la tuve olvidada, y nisi-
quiera la toqué, en Bayreuth, en 1896, al
director futuro de la Revista Musical
guien me sorprendi6 con mi arreglo dela
Lamentacion de Ledesma.

En mi jubileo veinticinco la resucite,
quedando abscrto de lo lindamente que |
sonaba en el violin, tocado por un alum-
no., Ehrenheim, primer violinista, berli-
nés, de una orquesta de Magdeburgo,
adonde solfa ir en una motocicleta. Segu-
ramente fué él quien la tocd en la Radio,
repitiendola a poco, segin me dijeron.
En verdad estoy orgu'loso de él.

Conservo un programa suyo: para unjy
concierto en mi casa, en el cumpleafios 79,
de él y su futura, con violin, violonchelo,
piano v laid, en que tocarian la Appas:
sionata de Beethoven; La hiingara, d¢
Arriaga, un concierto de Paganini, ung
solo de violin en una cuerda, de Bach; un
concierto de piano de Mozart, el adagio
del concierto de violonchelo de Haydn,
las Variaciones rococo, de Tschaikows-§
ky, dos sonatas de Paganini, mi Nocfurs
no, con violonchelo, y la Sonafa Danle;
de Liszt. Enfermé el padre, y no selo:
pudo ejecutar, dejandonos chasqueados,
pues era un portento.

La segunda edicién llevaba la poesid
dificil de recitar.

[Leyendo un tomo de poesfas alemand
dé¢ mi alumno el barén de Taube, Ui
Frescales, di con una que me petd, ¢ hicé
el Lied, que dediqué a Lola Anton de Pa
dilla, cuya efigic tenfa la primera edicioh
de Caballero de la Rosa, que estrend ¢'3
el Real berlinés, ante Sirauss, deliciﬂﬁﬂ'
mente, y de cuya obra hice dos criticas

l.levolo a una posesion bavara del mar |
qués de Elduaven, donde eslaba la Da |
husen, gran cantante, mnucidf&imﬂ_‘*“
Madrid y Buenos Aires Una fnsula Bard-




'

|

——

- e . g o B . e i i et e

taria, como escribf a la infanta, dofia Paz.
Era en la €poca mas critica de la gazuza,
a fines de la guerra. Carlota estaba estu-

diando el papel de Eva, en Maesfros Can-
fores, con su esposo Chad. Yo dicciona-
seaba en una casucha, solito, como un
anacoreta. R

Ambos arfistas motejaron el final, bre-
ve y fuerte. Preguntaronme el motivo, y
dijelos que porque me ponian nervioso
los finales liederistas largos, a no ser
como uno de Straus, en que el composi-

lor acompafaba a un baritono amigo

suyo, a la Sala de Beethoven haciendo
unos volatines en vascuence por todo el
teclado de lo cual €1 mismo se reia gua-
sonamente. Y me obligaron a hacer el
final de la segunda edicion, en la cual es-
tropearon el retrato de Lola, con su aplau-
s0. Mi sobrina Margot, de Bruselas, lo
canfa divinamente, con magnifica voz. Y
su prima Georgelte, de alli. dedicada al
canto, lo interpreta asaz bien, por mds

- que le haya instruido en su interpretacion,

Corrigidlo Galban., ruso, profesor de
canto, asi como la Lamentacion, que
canta Margot magistralmente,

Es de lo mas fino gue he compuesto,

P. pE Muaica.

Sanatorio Horneg, 26:8 32,
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Necroloeia
Abelardo Bretén,

Ha fallecido ‘en Madrid el profesor
(de armonia del Conservatorio v nota-
ble compositor Abelardo Brelén, hijo
del ilustre autor de “La Verbena de
la Paloma.”

Abelardo Bretéon v Mathéu  muere
en plena juvenfud, pues naecié en ma-
Vo de 1887. Era natural de Madrid y
fué discipulo de su padre, ingresando
despuéds en el Conservatorio madrile-
H0. En 1918 obluvo, por oposicién, la
catedra de'Armonfa, que en la actua-
lidad desempefiaba en ‘ese centro de

ensefianza.

Como compositor habfa producido
varias obras de cardcter sinfénico, es-
ifénadas en las orquestas madrilefias:
alguna ‘obra  teatral que queda iné-
ifa, v, Gltimamente. una . zarzuela,

gue merecid el premio del dugue del

.fnfaniﬂrfﬂ, con colaboracidon del se-
nor' Ruiz -Moreuende. Se t(ifulaba la

Obra “F] amor ronda en Palacio”, y
"*’f'nﬁ"n}_:_irxt.n de 'una ‘acogida calurosa.

i entierro. del lloradn amigo cons-
ituyd una sentida manifestacién de

_dllﬂh). r i

Reciba su  atribulada familia nues-
L0 dsnmoe por fan drreparable pér-
dida.
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CURIOSIDRADES

Mdsica del éter

Alemania lieneé en’ la muasica posi-
cidn  preponderante en el mundo, no
sulo porgue cuenta con numerosos y
cminentes compositores, sino porgue
también participa notablemente en el
desarrollo y eonstruecion de instru-
mentos de musica, pues siempre ha
habido en Alemania célebres econstrue-
Lores cuyos instrumentos Lienen fama
mundial. No se limitaban a fabricar
meeanica y rutinariamente segin mo-
delos vy reglas establecidas, sino que
han inventado y ereado nuevos ins-
Lramentos. De los poeos y relativa-
mente sencillos instrumentos del prin-
¢ipio de la Edad Media se ha formado
I, orquesta, moderna, tan riea -en. com-
binaciones de sonidos, armonias v me-
todias, y esa transformacién se ha rea-
lma‘dru con la muy importante colabo-
racion y a veces con las innovaciones
de 1os eonstruetores de instrumentos
alemanes.

Ahora nos encontramos en una épo-

‘ca de transicion v han aparecido nue-

vos instrumentos que’ pueden elasili-
Carse en un grupo especial como ins-
frumentos de éter. Estas son Tas on-
das eléelricas, aprovechadas hoy en la
telegrafia y telefonia sin hilos v en

Ta radio. La ffsica'las considera como

vibraciones de una substancia impon-
derable que llena y penetra fodo en

¢l espacio y designada con el nombre
de éter. Aunque el principio sca dis-

culido o puesto en duda por algunos
lisicos, en general se considera como
probada la existencia del éter para ex-
plicar 1la propagacién de las ondas.
Lias vibraciones eléetricas se producen
por cualquier nimero de vibraciones.
Si se emplean nimeros de vibraciones
muy bhajos, nuestro nervio aciictico se
halla excitado de modo que estas vi-
braciones nos impresionan como soni-
do."Tan pronto que se atraviesa el 1i-
mile de vibraciones impresionando so-
nidos, el eual estid enftre 20 hasta
16.000 vibraciones por segunde. nies-
tro nervio actistico descansa.

Y precisamente en el hecho fisiolG-
gico de que nuestro nervio actstico
reacciona a cierto nimero de vibra-
ciones de las ondas del éter se funda
la migica de ondas de éfer. Para ob-
fenerla no hay mds que construir ins-
frumentos que ‘emifan ondas del nii-
mero - de vibraciones indicado. Tam-
hién nuestros: anfiguos constructores
de instrumentos de misica produefan
vibraciones incluidas denfro del limi-
te indicado v cada instrumento tenia
sit sonido eéspecial, pero con los ins-
irumentos de ondas de éter nosg ha si-
do posible obtener nuevos efectos de
sonido v ademds produeir m nuevo
tono dulee, ¥ acariciador desconocido
hasta ahora. Ademds, tienen la venta-
ja de que se puede regular con ellos
exactamente el nimero 'de vibhracio-

nes. i [t I

Como innovador en la econstriuceién
de instrumentos musicales de ondas
de éter hay que citar al maestro de
eseuela aleman Jorg Mager. Seotin 1o
que hemos dicho antes es evidente que
el instrumento musical de ondas de
éter mo es sino un emisor de radio

que solo emile vibraeiones que  im-
presionan nuestro neevio acistieo v
para obtener misica hay gue sinto-
nizar exaclamenle los sonidos y el
que toca el instrumento ha de estar
en: condicion de produeir segin ¢uiera
tonos bajos, altos o medianos: Esto no
es muy faeil y los emisores de radio
[ropiezan en esle sentido con difieul-
lades, pero Mager ha inventado me-
canismos semejantes a los antiguos vy
va eonocidos de los masieos. Por 1o
(anto, el musico no neeesila trabajar
comao eleetrotéenico o ingeniero de ra-
dio y no liene méas que recorrer econ
la mano un teelado que ya conoce pa-
ra obtener sonides producidos por ias
ondas del éler. El primer instrumento
que construyé Mager ha sido el esfe-
rofeno; también ha construido un 'or-

gano sin ningin tubo que en realidad

es un emisor eléetrico que da sonidos
iguales a los del dérgano; ha obtenido
por medio de las ondas del éler so-

‘nidos de campana sin necesidad de

campana. _ |
Pero especialmente se ’l_‘l_a. ocupado
eon  exito de la eonsbruccion e ins-

trumentos musieales de ondas de éter

el ingeniero Dr. Federico Trautwein,
pues ha hecho minuciesas investiga-
ciones cientificas sobre el erigen del
timbre, cualidad que caracleriza cada
instrumento y permite disbinguir si
el do o re o eualquier olro tono es de
un violin, flanta, piano o instrumento
de viento. El Dr. Trautwein ha encon-
trado que el timbre del instramento
resulfa de la vibracion, fundamen{al
de los sonidos y de olras vibraciones
que designa con el nombre de fono-
formantes. Como resulfado de sus in-

yvestigaciones, resaltd el Trawtoniwm.

instrumentc de ondas de Aler gue per-
mite agregar al fono fundamental las
tonoformantes v oblener de esa ma-
nera una enorme ecantidad de matiza-
clones del sonido. Para combinar ol
lono fundamental con las fonoforman-
fes v el Trautonium suena de diferente
manera: primero suena como flauta v
dando wuna vuelta al botdén el sonido
parece ser de violin; otra vuelta v el
sonido es de violoneelo: nueva vuelta
v se ove el bajo. eontrabajo, elavinn-
e, efe. segiin el mimero de wuelfas.
Le, ete. segun el ntmero. de vueltas.
Pero las posibilidades del instrumeanlo
son,  todayia mayores, pues  imita el
raido del -propulsor de un aeroplano,
el de la caida de gotas de agua v mu-
ciros ofros ruidos. Su manipulacion es
muy sencilla v la intensidad del tono
se modifica desde pianfsimo hasta for-
Lisimo apoyando sobre un pedal. La
produccion de Ltonos es muy facil pues
hasta apretar con el dedo 1un alam-
bre de metal colocado sobre una larga
labla. Come el Trautonium imita el
timbre de muchos instromentos en-
pleando variog trautonios, se puelen
tener frios, cuartetos, efe., en los cua-
les un artisfa foea ‘el violin. ofro el
violoneelo. el tercero la flauta v el
cuarto el hajo.

Otro mstrumento muasical de ondas
de éler es el Hellertion, Namado o pro-
duecir lambién los semitonos en la os-
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cala e doce tonos generalmente ein=
pleada hoy vy a dar de esa manera
nuevos efectos de timbre v nuevas po-
sibilidades al compositor. Adéemas eru
necesario_que el instrumento se pu-
diera Locar muy fdcilmente ¥y que una
sola persona pudiera ftocar al mismo
Liempo con diez voces.

Este problema sélo se puede resol-
ver eléctricamente porque la electrici-
dad produce el sonido y modifica tam-
‘bién su altura. Para resolver este com-
picado problema musical y eléetrico
el pianista Helberger se asocid al inge-
niero de radio Dr. Lerles y las dos
orimeras  stlabas de ambos nombres
dieron el nombre de Hellertion al ins-
trumento. En la consiruecion eldetri-
*a hubo necesidad de apariarse de
muchos prineipilos establecidos, v aun-
gue el mstrumento es en realidad un
emisor de radio se han aplicado en
' su eonstruceion numerosas imnevaclo-
nes electrotécnicas que felizmente re-
suelven problemas dificiles. Helber-
zer se ha empeinado en facilitar la
tarea del misico y construyé un fte-
eclado en el gue con un solo dedo se
modifican al mismo tiempo las alturas
de tono moviendo horizontalmente el
dedo sobre un alambre o cinta y las
alturas de sonido con presidn vertical
sobre el mismo alambre o cinta. El
Hellerticn se puede combinar facil-
mente con  olros instrumentos.” por
ejemplo, con un piano, y en ese ¢aso
el pianista puede tocar varias escalas
con la mano derecha en el Hellertion
y acompafnarse eon la mano izquierda
en el piano.

Para reforzar el tono se emplean
tanto en la radio ecomo en los instru-
mentos musicales de ondas de éter val-
vulas eléetricas de amplificacion y am-
plificadores formados con ellag, pero
la audicién puede hacerse por medio de
altavoz. Por'eso en el nuevo piano de
cola Bechstein-Siemens-Nernst se ha
repunciado por complelo al fondo de
resonancia v para aumeniar el tono se
ha empleado reforzamiento eléctrico
combinado con altavoz. Este insbru-
eento es un piano de cola de 1,40 me-
(ros de largo que gracias a la posibi-
lidad de adapfaeion del amplificador
eléetrico en cuanto a intensidad del
tono' puede adaptarse a pequebas v
erandes habitaciones. Ademas, el fo-
no o acorde puede modilicarse e
cuanto a’ su intensidad. Aunque esle
piano no es propiamente dicho un ins-
trumento de ondas de éter se han em-
pléado en su construeeion prineipios
surgidos del desarrollo en la eonsfruc-
ciom  de meeanismos de radio v lo
mismo que los otros instrumentos mu-
sicales de ondas de d¢ler constifuye una
valiosa adquisicion musical.

Dnir. C. WINTER,
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Un aniversario

El din 14 de agosto se cumplié el
tereer  aniversario del fallecimiento
de a ilustre profesora Pilar Fernan-
dez de la Mora, la eminente pianista,
de la ecual fueron discipules algunos
de nuestros artistas jovenes que des-
tacan en primera fila. A ellos, prin-

cipalmente, v a sus deudos y ami-
gos, reiferamos en este dia nuestro
sentimiento,
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Subvenciones a orquestas y socieda-

des corales

Se ha publicado en la Gaceta de
Madrid una lista de las subvenciones
2 las orquestas, Sociedades corales y
Agrupaciones de musica de camara,
que a propuesta de laJunta Nacional
de. Musica, han sido concedidas por
el Ministerio de Instruccion ptiblica
y Bellas Artes ¢ incluidas en el pre-
suptiesto vigente. Estas subvenciones
parten de un estado de cosas ante-
rior a la fundaciéon 'de la Junta, v
(ue ha habido que respetar en su ma-
yor parte; pero tenemos entendido
que el régimen de subvenciones su-
frica en lo sucesivo modificaciones im-
portantes, a fin de que rinda una cre-
ciente eficacia, de acuerdo, sobre to-
do. con las necesidades culturales del
publico, por las que el Ministerio de
[nstruccion publica y Bellas Artes y
a Junta Nacional de la Musica y
Teatros Liricos velan en primer lu-

gar, sin dejar de atender a otros pun-
tos de vista de organizacion del tra-
bajo, mejoras economicas de los pro-
fesores, etc..

[.a cuantia total ‘de las subvencio-
nes concedidas este afio asciende 2
mas de 200.000 pesetas, v st distri-
bucion es como sigue:

Orquesta Sinfénica, de Madrid,
60.000 pesetas; Orquesta Filarmoni-
ca. de¢ Madrid, 60.000 pesetas; Or-
questy Lassalle, 9.000; Orquesia Cla-
sica, de Madrid, 4.500; Masa Coral
de Madrid, 6.412,50; Orfeon Pam-
plonés, 6.412,50; Coral de Zamora,
5.2507 Coral de Pontevedra, 2.025;
Orquesta Dética, 4.500; Orquesta de
camara de Alicante, 1.875; Orquesta
Sinfonica de Valencia, 10.500; Or-
questa Sinfénica de logrofio, 2.250:
Cuarteto Rafael, 2.062,50; Voces
Céintabras, 1.500; Masa Coral Valli-
solitana, 730; Do Telmo Vela-Fiis-
ter, 1.500; Coral de Bilbao, 6.412,50;
Orquesta de Bilbao, 10.500; Orques-
ta de Cadiz, 1.500; Sociedad Coral
Torrelavega, 400; Orfeon Onubense.
375: Orfeon Burgalés, 375; Sociedad
Coral de Portugalete, 375; Sociedad
Coral Santa Cecilia, de San "Sebas-
tian, 300; Orfeon Leonés, 300; Or-

feon  de  Alicante, - 7505 Saski (Nas-
ki, 375; Orfeon Corufics El Eco,
375: Coro' Parayas-Maliafio-Santan-
der, 375; Coral Socialista de Santan-
der; 375; Sociedad Coral de Castro-
Urdiales, 337,50; Union (Orenzana,
337.50; Sociedad Coral de’ Granada,

350.
Premio de antigitedad -~ artistica

Orquesta  Sinfonica  de’ Madrid,
7.125 pesetas; Orquesta Filarmonica
de Madrid, 4.275.

Todas estas : entidades subvencio-
nadas remitiran al domicilio social de
la Junta Nacional de la Miusica y
Teatros Liricos (Velazquez, 29), den-
tro de veinte dias naturales, a contar
desde ‘el siguiente al de la publicacion
dé la presente en la -Gaceta, datos
oficiales, como programas, impresos,
Memorias, estudinﬁ,‘ ete., demostrati-
vos de una actuacién continuada y
seriamente activa durante tedo el pa-
sado afio v lo que del presente va
transcurrido. Sin este requisito pre-
vio, que la Junta estimara o no st
ficiente para la ratificacion y sosteni-
miento de la’ subvencion otorgada, no
podrd ninguna Sociedad percibir la
cantidad con que en principio se la
favorece.

Quedan también obligados  dichos
organismos, una vez que hayan hech
efectivo el cobro de las subvenciongs
a comunicar a la Junta el desarro:
llo de sus actividades artisticas., meé
diante el enyio igualmente de pro-
oramas, criticas, Memorias y constl-
tas en relacion con el desenvolvimien
to progresivo de su mision de arte Y
de cultura, va que la Junta, al estu-
diar la distribucién de auxilios econd-
micos a Corpofaciones artisticas en €l
préximo curso, y ante nuevo prest
puesto, habrd de tener presente pard
mantener, elevar, reducir o anular las
cantidades ahora otorgadas, la' 1ms
portancia, intensidad 'y orientacion de
la labor realizada por cada organis
mo favorecido durante el presente

-
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Nofa de [a Asociacion Profesional de Estudiantes del Conservatario (i. U. &)

LLa Asociacion Profesional de KEstu-
diantes del Conservalorio de Madrid
(. U. KE) v la Delegacion Esecolar en
¢l Claustro de Profesores de este Cen-
tro, ante el Congreszo de la Federacion
[ispafnola de Kspectdcnlos Piblicos re-
cientemente celebrada y ante:la pro-
veelada Asamblea Nacional en pro del
Arte Lirieo v del Teafro, ereen conve-
niente manifestar que tanto la Dele-
gacion Esecolar en el Claustro con 1a
representacion que les conceden 10$
votos de todos los estudiantes del Con-
servatorio como la Asociacion con la
de todos los escolares organizados, ven
con disgusto la inlromisidon en la re-
organizacion de la ensefianza en  Sus
psecuelas de organismos de arte Indus-
[rializado. Estos escolares no aceptan
(utelas de entidades exiranas a las or-
ganizaciones universifarias y escola-
res, ni mas planes de reforma de la
ensenanza que los gque dimanen del
Ministerio de Instruceion Publica o
por delegacién de éste en la Junta Na-
cional de Musica de Teafros Liricos,
v siempre se fenga en cuenta las con-
clusiones de la ponencia del compa-
fiero José Castro Escudero, gue hicle-
pon suvas los escolares de log Con-
seprvatorios de Madrid, Valencia v Ma-
laga en el Congreso exiraordinario
para la Reforma de la Ensenanza, ce-
lehrado por la Union Federal de Is-
(udiantes Hispanos en noviembre de
1931.

José Castro Escudero, José la Ro-
sa, Silvia  Martinez, Antenio Aznar,

José Jordid, Manuel Lazareno de la
Mata, Emilio Palomo, José Franeo.—-
Por la Asociacion, el Seeretario, KN-
RIQUE ROS.
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Conjuntd

tmprovisacion. lhiterario-artistica de-
dicadaa RiTmo.

(A)
Inspiracién del compositor.

El arte musical, para quien Dios
dot6 de buen oido, es algo sobre-
natural que eleva el espiritu a re-
giones ctéreas, algo que traspa-
sando los limites de las ruindades
humanas, conmueve nuestras fibras
sensibles y parece desligarnos de
la vida material; algo, en fin, que
nos deleita, emociona y subyuga.

isa encantadora sensacion solo
se experimenta si el ‘‘estro” 1lu-
mind al compositor. Sin ese fluido
mnagnético no hay sugestion fasci-
nadora. No bastan primorosos ro-
pajes ni galanuras de estilo: es ne-
cesario que aquél se halle poseso
de genio artistico; ese ‘‘speculum
vite” | reflejo directo del Creador a
la criatura, cual destello maravillo-
S0 de su infinito poder. Sublime

Berio de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Rectificacion a esta nota.

“Con motivo de una nola dirigida a
la prensa por la Asociacién Profesional
de  Estudiantes del Conservatorio de
Madrid (F. L. E) v la Delegaeion
lscolar en el Claustro de Profesores
de este centro, en la que se alude a
la Federacién Espanola de la Indus-
lria de Espeetaculos Publicos, convie-
ne hacer constar a esta Federacion,
para rectificar log extremos que Ia

eitada nota senala:

Primero. Que en el Congreso re-
cientemente eelebrado por esta Fede-
ciébn no se ha debaltido ningun asun-
to que pueda rozar la funeién peda-
gogica que le ha sido encomendada
al Claustro' de Profesores del Conser-
vatorio, 'y, por tanto, no ha existido
el menor intento de intromision en
la reorganizacion de la ensenanza ecn
sus escuelas,

Segundo. Que la Federacion Espa-
inola de la Industria de Espectaculos
Piblicos y su Congreso nada tienen
que ver con la provectada asamblea
que se trata de celebrar en pro del
arte lirico v del teatro, a que haee
referencia la citada nota; v

Tercero. Que no se puede sospechar
de lo que representan las aspiraclones
de esta Federacion al tratar en su
tilimo Congreso de buscar el control,
dentro de la Junta Nacional de la M-
sica, en lo que se refiere al aspecto
ccondmicosocial de las profesiones cu-
vos intereses representa, sin que en
ningiin momento pretenda inmiseuir-
se en las reformas pedagogicas que la
referida Junta Nacional Lrale de rea-
lizar para difundir la cultura musical.
La Comision ejecutiva.”

il
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emocion que nose adquiere por el
estudio, €l trabaje ni las  fuentes
de conocimiento.

Claro que si existe belleza en la
inspiracion sera mayor el efecto si
el compositor transcribe aquélla al
pentagrama con la ayuda de la téc-
nica ; pero si no existe, todo orna-
to artificioso resulta estéril.

De ahi que el artista pictorico
prefiera el desnudo como la mas su-
pina representacion artistica.

(B)

Temperamento artistico del intér-
prete.

De nada sirve el estro del com-
positor si el intérprete carece a su
vez de tan preclaro don supra-sen-
sible. Sin él, toda emisiOon resulta
débil, pues nadie puede expresar lo
que no siente v menos trasmitirlo
al auditorio.

Sin ermbarglo, al musico 1\nica-
mente suele exigirsele fidelidad. La

opinion mAas generval ¢s la de, queé
el intérprete debe limitarse 4 goms
prender la belleza de la obra y tra-
tar de amoldarse al pensamiento
del autor; de tal suerte que si lle-
gase a identificarse con aquél, es-
timariase como la mas eximia per-
feceion.

No obstante, conviene fijarse en
que se trata de un artista, y asi co-
mo existe diferencia entre el melo-
grafo y ¢i compositor, el intérprete
no es el trujuman abalico, sino el
(ue exterioriza los efectos de su al-
ma, v seria inicuo aprisionar la del
que experimenta la emocion de lo
qué  interpreta cual st fuera obra
creada pcr él mismo. Por ello se
intitulan  ‘‘creaciones’, las obras
dramaticas representadas artistica-
mente.

(C)

Predisposicion de oyente y educa-
cion de su oido.

St el “estro” del compositor y la
inspiracion del intérprete son fac-
tores 1mportantisimos, para que
exista conjunto armonico, todavia
es mas mmtersante la cultura artisti-
ca del oyente, la educacion de su
oide y in disposicion de su animo,
libre de toda influencia ni prejuicio.

Asi como el hipnotizador requie-
re el “medium” y aun a éste se le
exige especial atencion y decidida
voluntad de sugestionarse, para que
¢l oyente musical pueda llegar a
percatarse de la belleza de una
obra ha de prescindir de toda com-
paracion, menospreciar nimios de-
talles que no afecten el fondo de la
misma y procurar asimilarse aquel
don transmitide al eompasitor, cual
celestial ¢fluvio emanado de la di-
vinidad...

Alma de artista, en suma, que uni-
da a la d2! compositor y a la del in-
térprete, forman un conjunto armo-
nico maravilleso y constituye el ver-
dadero (xito degtoda produccion.

ALBERTO PEYRONA,

Presidente  del Comité musical de
Guipuzcoa.
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Alban Berg

Por un olvido involuntario dejamos
de consignar que el refrato de Alban
Berg publicado en la portada del
numero anterior, expresamente dedi-
cado a Rrrmo, era copia de un cua-
dro de la distinguida pintora Lilly
Steiner. Conste asi, |
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La mdusica de la 'pintura

~La musica con la pintura no tie-
ne ninguna relacion direeta. Son dos
cosas completamente diferentes, por-
que puede haber pintor que no en-
tienda en musica vy musico gue no
conozea la pintura y ser los dos ge-
nios de su arvte, pero la musica y la
pinfura estan tan intimamente unidas
que no podrian existir la una =in la

otra, v su unidn es fan ‘intima y s&
confunden tanto. gue muchas veees
no acertamos a distinguirlas y  las
aceptamos como una sola cosa, sien-
do dos. La musica tiene sus colores y
la pintura fiene musica. No la oimos
con los ofdos, sino por los ojos, vy al
mirarla nos hace - vibear como 108
sonidos de un instrumento cualquiera.

Si la mfwim es la elevacion del es-
piritu, la pinfura es la elevaeion de
fa humanidad.

La pintura debe tener toda la hu-
manidad que tenemos nosotros... he-
Llla de linea, volumen y movimien-

llena de s vnhmwnim V. pasiones,
mn “todas las oracias v defectos de
los hombres y toda la.misica que te-
nemos en el fondo de nuestra alma;
si faltase esta musica que se expresa
con el juego de la linea, la armonia
del color v ¢l sonido de los tonos Mo
nos llen'am.} al alma.

Tﬂda pintura tiene su musica. Por
esto muchas veees delanle de un eua-
dro decimos: jqué euadro mas: [ris-
fel... o mas alegre!... Fsla sensacion
dé tristeza o alegri 11 no nos la da
el asunto del mmdm no, sino su mi-
sica, porque sl £s un hnrlnwun cOn una
manzana y un plato, si no hay musi-
¢a, no yeremos una manzana lloran-
do con ldgrimas, ni un plato con una
peatica sonrisa, sino que segun la mii-
sica que hay cn 61, lo eneonfraremos

como una marcha finebre llena’ de
(ristezas 'y lagrimas.. una manzana
que va a morir y un plato ecansado
de la, experiencia dei la triste vida..

(O serd un canlico de alegria lleno dﬂ
oplimismo, con una manzana llena de
lodos los eolores del eampo -y la ale=
opia del vivir, y un plato perfuma-
dode los dedos de la joven gque in [o=
eh... Hleno de la luz del dia... Todo' se-
ann el estado de animo del pintor; en
¢l momento de pintarle, segun la mil-
sica que Jlevaba en el alma que es-
pareio por el cuadro eomo los ani-
llos de un lago al firarle una piedra,

«Por gué Corol en sus paisajes nos
recuerda Mendelssohn sino es por la
musica que tienen sus gigantescos ar-
holes, su cielos palidos y las ninfas li-
geras que pisan el verde prado lleno
de melodias?

L.as grandes composiciones del Gre-
co, con su juego. de lhices y sombras,
qupn la. misma magnificencia de la
musica de la Tetralogia de Wagner,
y sus figuras  alormentadas, dulces
y angusliosas, evocan la musica pla-
nidera que da Wagner a. sus perso-
najes.

La pintura de Goya, con la picar-
dia de las majas, el paisaje, la luz des-
carada v la misteriosa penumbra.., to-
do acusa los tonos vy melodias de la
musica de Falla.

Picasso, sionos pinta, un releato o
una guitarra abandonada (con su gra-
cla a componer descomponiendo v des-
haeiendo) es  tan  melancoOlico ¢omo
Chopin. Delanle de un euadro de Pi-
casso nunca tendremog una sensacion
de alegria, porgue su musica es lris-
le, ¥y aungque nos presenlen an giri-
po de gente de ocirco, no pensaremos
en las jocosidades de log pavasgos, si-

10 qué veremos la bristeza del vivie de

aquella’ cente y su vida nomada, dra-

nmtluu, y romantica... noches de luna
v tristezas infinitas... como en lodas
las obras de Chopin, jtristes y amo-
rosas! |

Cezanne, el precursor de la nueva
pinfura. secomo podria darnos las mis-
mas emociones que Strawinsky con su
musica si no fuese que en su pintura,
que es humana, hay espiritu, que es
musica? Por eso, para humanizar mas
la pintura, los pinlm*r}s modernos dies-
componen yv desdibujan el asunlo, y
con la simplificacion de las lineas, ia
estilizacion del molivo y las tonalidades
de los colores, van a huscar la mii-
sica de la pintura. Todo lo que se sii-
prime en detalles superfluos se -
na en emoeion, y cuanto mas arvte in-
dividual =0 ponga —cuanta mdas espi-
ritualidad  —mas intensamente nos
emocionard, y no solamente nos hars
sentir el alma del pinltor, sino fam-
hién el alma inqueta v perfurbada de
la époea en que vivimos,

La pintura de ahora es muy dile-
rente de la de otros tiempos. Tiene
mas dinamismo, es mas deshecha vy
mas fuerte; hay una excitacion en
lodas sus luwaq que no lenia la pin-
tura antigua. Y es que la humanidad
de 1[1{}1':1,, con la fiebre de vivir y de
movimiento; los aeroplanos, los rasea-
cielos, 108 ruidos desagradables de las
f’["l._ﬂdl“-a eiudades, ote.. e muy dife-
rente o la humanidad que vivia la
vida patriareal, {todo poesia y quie-
tud!, pero como el alma humana no
ha cambiado (ni cambiara!, siente lo
mismo ahora, gque.. mil ahos atras.
[.a musica de una pinlura actual pue-
de ser la misma que la de otra époea

. producirnos las mismas emociones.,

(De una eonferencia de la Sra. Homs,
celebrada en Barcelona).
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INFORMACION MUSICAL

" BILBAO

Se han celebrado los (res concier-
tos que patrocina nuesiro Ayunta=
miento en sus feslejos municipales.
Han tomado parte en ellos la Sinld-
nica de Bilbao, la Sbeiedad Coral v los
artistas seflores Luis Antdn, violinis-
ta, y Aurelio Caslrillo, pianista. Bs-
tos eonciertos fueron dlrl,t,ldn% por los
senores Arambarri, Sorozabal y una
obra que lo fué por su aunfor el se-
nor Guridi. Musicos, cantores, solis-
tas v directores eran vascos v hemos
tenido unos econciertos, en los que
cultivandose repertorio de la region,
se han hecho también progranis de
universalidad. .

D. Luis Anton, Ventawmmum CO~
nocido en Madrid por ==u actuariones
en ‘el cuarteto “Rafael” en la Or-
questa Filarmonica, ﬂ‘htl.l‘v’ﬂ un  gran
éxito ejecutando la “Sinfonia espano-
la” de Lalo, Es artista de sonido muy
agradable y temperamento pondera-
dlo. Aleanzd una acogida entusiasta en
el publico y olre tanto podemos decir
de Aurelio Castrillo, que eon ungion
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exquisita. toed “Noeches en los jardi-
nes de Espafa” de Falla. En el pro-
orama de esfe 1ltimo coneierto y en
su primera parte, habia un sovpren-
dente  choque  de elecetos diametral-
menle opuestos. Eran dos mundos, dos
culfuras musiecales extranas y distan-
ciadas, mas que por medidas de Liem-
po, por espacios siderales que en ‘el
firmamento musical separan a escilie-
las v proeedimientos de opuestos rum-
hos. Estas trayvectorias contrarias las
senalaban un Imema sinfonieo de lLislz,
“Los Preludios” y “Noeturnos™ de Fa-
e para piano- y Ul‘{]l.lbbf;ﬂ

Para Listz, ia emocion se reviste de
una forma sensacionalista y aubtodla-
ira. Es el romantieo gue exirema su
corporeidad con aquel ¢nfasis que hoy
nos irrita un poco. Siempre nos lleva
por la esfera retumbante del escena-
rio donde exhibe su egolatria; poeas
el arte que maneja. Y aunque no va-
vamos a rebelarnos contra él, desde
luego nos distanciamos prudentemente.
Para, el segundo, para Falla, la vida
se ha revestido de formas mas sen-
cillas v por tanto mds sinceras. Su

emocion es cerltera, sin excesos senli-
menlales: va por inbimidades amables
oforgindonos sensaciones igualniente
hellas. Para Lislz, el fragor de su pen-
samiento se resuelve en una  época
que bordea corazones y saueces en @s-
lremecimiontos histérieos. Para Falla,
la forma poética se line de malva ¥
oro, como “Jardines galantes” de Juan
Ramon Jiménez, v sus resonancias mu-
sicales quwhul on VAZOoTosas sensacio-
nes estéticas, K1 poema de liistz son

eesliculaciones declamatorias de 1os

personajes. de Delacroix con  igual
calibre de estrofas de Lamartine. La
mugica de Falla aprisiona la luz co-
mo en un cuadro de Manet v econ al-
ma sana vemos en estos SJardines de
Kspana ™

"Ksos fondos de las lardes
——arises, viejos, hondos, vagos—,
que enbreabren el secretfo
de los parques y los campos.”

s de agradecer y alabar al pianis=

la Aurelio Castrillo el que haya -

cluide la obra de FKalla para sa preé=

sentaecion, Y esto no soélo peor la déa-

i
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aiva espléndida que supone la ejecu-
Hiion de una obra tan bella, sino por-
R 10s solislas, en su vanidad, suelen
'dEﬁzll‘ una  interveneion como la
{

$5n por estimar ——no sabemos por
"‘ﬁf-- como un tanto discreta s po-
@iﬁﬂ de ejecutante, apreciacion li-
wra. K1 solista quiere mds el didlo-
fi, la peroracion en que ¢l lleva Ta
sarte brillante, la voz dé mando e im-
berio. En esta obra de Falla, el pia-
_- Qﬁ; con impm't,.ante 1:@11:‘-;1'&, es un _f:;t-
piliar de consideracion en la familia
gequestal, al que Castrillo dio un ma-
diiz verdaderamente destacado,

"Bl Sr. Sorozabal did una interpre-
geion, como no la habiamos eseucha-
do en otras ocasiones. Decimos esto
wn su honor y en el del Sr. Gastrillo.
porque otras veees el solista imponia
q eriterio 'y en esta oeasion se ha
Jpermitido actuar a la orquesta en su

plano correspondiente. No siempre en-
wntrard el Sr. Sorozabal el someti-
miento que hall6 en el Sr. Castrillo,
quien consciente de su cometido, fué
| .’}ill.'ﬁrtisin. inchiido en la diseiplina de

Jireceion. -
[l Sr. Arambarri, joven director que
omienza sus acluaciones de un modo
muy esperanzado, nos . dio’ a conocer
quevamente su orientacién exeelente
y algtin dia ampliaremos, como es de
justieia, su personalidad con los da-
los que tenemos de Sus experiencias.
Por de pronto, la Sinfénica de Bilbao
It ha contratado para que dirija’ la
mayor parte de los 'conciertos de su
proxima temporada. |

(lumo obras sinféonico-corales se gje-

mtaron la fSuite Vasea” de Soroza-

hal, que agradé ‘extraordinariamente
Yl piblico; “Cuadros Vascos”, de Gu-
Aidi, estrenados con toda felicidad el
jasado afio; y la Cantata 140 de Bach.

YFiguraron también en los programas
Rilras sinfénicas ‘va consagradas.’ Kl

piblico 'se retrajo en su' asistencia ‘v
Hl0s conciertos, v es que alraviesa Bil-

han wna erisis industrial y financiera

que desanima toda empresa de espec-
liculos, aun cuando a éstos se les 1'0-

ls de toda ‘clase de atraptivos de
alquicr orden,
Lsusl,
|
ZARAGOZA

'-ﬁl’-i;aﬁu Zaragozano (Coro infantil)

~La seceion de ninos de esta enti-
A id, infegrada actualmente por 40
JY0ees de ambos sexos, ha dado un se-
elo concierio anle el mierdfono, de

i emisora local “Radio Aragén”, con-.

Juerto que ha sido juslamente elogia-
] ﬂ!}fy. poniéndose de manilieslo la gran
aor que al frenfe de este pequeno
Snjunto realiza el notable maestro
) Pascual Tello, Subdireetor del Or-
| Tadin, '
~Con gran justeza y afinacion inter-
p:ﬂ.ﬁﬂmn obras a voces: solas y eon
} E0mpatiamiento de piano, destacan-
,‘ﬂﬂu._ﬂut'uﬂ ellas la hermosa oracion
‘ilada Maria Maler Gratiae de Wal-
MMski, a fres voees solas, y la Retre-
la Infantil, original del. Maestro Tello,
' calurosas
admirable

o merecieron  las
ﬁ_hﬁitangnnﬂs para
®rupacion infantil.

mas
psta
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qe exigen estos “Nocturnos™. Lo ha-

Patronato de la Musica,

Se acahn de constiluir en Zaragozi
el Patronate Munieipal de la Musica,
creado’, bajo la proteccion del Exce-
lentisimo Ayuntamiento, que 1o sub-
venciona, ¢ integrado por cuairo seno-
res (oncejales bajo la presidencia del
Alealde de la ciudad.

Bs mision de éste Patronato el fo-
mento v difusién del arfe musical en
lodas sus manifestaciones, sosteni-
miento de las entidades artisticas, or-
vanizacion de  conciertos, certamenes
de jota, conferencias y loda clase de
actos de caracter musieal, |

Felicitamos al Exemo. Ayuntamien-
Lo por (an plaasible acuerdo v Gesea-
mos al naeciente Patronalo muchos
axilos en su gestion, habiendo de no-
far Unicamente la ausencia en esta

formacion de elementos representati-

vos de las dislintas agrupaciones ar-
tisticas, que seguramente hubieran si-
do unos poderosos auxiliares y gran
elemento consultivo para la orienta-
fion de la gestion encomendada al ¢i-
lado Patronato.

Sociedad de Conciertos.

Esta admirable agrupaeion orgues-
fal estd trabajando eon gran entusias-
mo para la reanudacion de sus' mag-
nificos coneciertos en nuestro primer
coliseo. -

Su insustituible Director, D. Anto-
nio ‘Gracia. gran entusiasta y alma de
la Sociedad, prepara con gran ¢arino
las obras que han de constiluir el pro-
grama del préximo concierto, que sera
muy en hreve. | o

' B. YV A

" Dnid Elettica Wedrileda

I Servicio de Obligaciozes 6. por 100.—[Emisiones

aios 1923 y 1826

‘A “partir''del’ dia 1.°" de’ sep-
tiembre proximo se pagaran con-
tra eupon ntmero 19 de las obli-
gaciones (6. por 100 ‘emitidas en
1923, v contra cupdn niimeéro 14
de las Obligaciones 6 por 100
emitidas en 19206, los  intereses
vencimiento 1.° de septiembre; de
las que tiene esta’ Sociedad en
circulacion, a razon de pesetas
15, libre de todo impuesto. |

Fiste servicio' se efectuara én
Madrid, Oficinas de la Sociedad,
Avenida del Conde de Penalver,
naumero 23, vy Banco Urquijo; en
Bilbao, Banco Urquijo Vascon-
oado: en Barcelona, Banco Ur- |
quijo Catalan; en San Sebastian,
Banco Urquijo de Guipuzcoa; en
Gijon, Banco Minero Industrial
de Asturias; en Granada, Banco
Urquijo  (Agencia de¢ Granada),
y. en  Sevilla, . Banco  Urquijo
(Agencia de Sevilla).

Madrid, 20 de agosto de 1032,
VaLentiy Rulz SENEN, Conseje-
ro. y. Director Gerente.

PURPRC & EPUINES) POCIEE USSP (O TP SUBETE NN B |

Mundo musical

* Kl maestro Maseagni, con el ¢on-
curso de la sociedad coral Guido Mo-
naco, ha dado en la Plaza de la Signo-
ria en Rlorencia, un concierto de sus
obras, que  resalto o verdaderamente
Lriunfal. 11 _

*  La Real Sociedad Filarmonica de
Siena abrid un coneurso entre compo-
sitores para poner musica . a deos li=
bretos de comedias infantides anle-
riormente  premiados por laomisma
entidad, y que se titulan:s Jalica Leg-
gende vy La Bandiera. o2 Ial =8

* En Leningrado ha dado varios
coneiertos el pianisia francés Casade-
sus, en los que se revelo como un ar-
tista de primer ovden. Fué muy fes-
tejado y aplaudido.

*  Nuestro distinguido amigo v o=
laborador. Antonio M. Abellin, s¢ ha
(rasladado desde Jumilla a Ferndn-
Nufiez (Cérdoba); donde wva a divigir
una Escuela Munieipal de Musica, en
cuva gestion 'le deseamos el aclerto
que siempre le ha acompanado por Su
cullura v doltes artisticas. A = C)

* En wun hospital” ‘de  ecaridad ' ha
muerto la célebre’ cantante ' francesa
Marfa Delna. Su nonmibre’ va unido a
todos Tos grandes éxitos de la Opera
Comica. En 1928 se' le 'otorgd la’ Le-
gion de Honor. Maria Pelna vivia des-
de ‘haee algiin tiempo en la ‘mayor
miseria. '

* La mina Isabel Delso, en 'losg ul--
{imos examenes gue han tenido lugar
en nuestro Conservatorio, obluvo Ta no-
ta de sobresaliente en el 2. aio' 'de
solfeo, siendo muy felicitada por su

actuacion escolar. |

* Leemos en Le Menésirel una co-
municacién de M. Guido Galli, secre-
lario general del Mayo musical flo-
rentino del Congreso Internacional de
Musica, que reproducimos a conlinua-
cion  por juzgarla detinterés cpara’
nuestros lieclores-

"En la segunda quincena del mes
de abril de 4933 se verificand en lo-
rencia un Congreso Infernacional de
Musica. Este Congreso, que reunird a
los mas notables” musicos eontenpo-
raneosy a los ‘representantes mas
autorizados de los estudios musica-
les, serd muy diferente de las mani-
festaciones de esle género, organiza-
das hasta ahora. No se discufiran allf,
en efecto, ni temas de historia ni de
ciencia musical, ni femas de orden es-
(rictamente practico ni profesional, si-
no que se plantearin y explicarin los
mas importantes problemas del ‘arte
musical poniendo en contaclo las ten-
deneias y los iombres mas notables y
mas caracteristicos de nuestro fiem-
po. La finalidad de los debates serd,
pues, no lograr una aparente conei-
liacion de elementos opuesios, ni de-
seos platénicos, sino conseguir, por un
cxamen atento de los argumentos, una
exposicién elara v sintélica del mo-
mento presente, momento crifico, co-
mo pocos lo han sido, en la historia
del arte musical. | sPaitil

Los lemas del programa son seis,
on. numero, agrupados. en tres seccio-
nes.

1° Problemas f(edricos: La eritica
musical (métodos, funciones, tinali-
dad). Creacion e interpretacion (dere-
chos y deberes del intérprefe ejecu-
tanfe);

20  Problemas de actualidad: Las
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tendeneias  del nuevo tealro musieal.
La musica reproducida o mecanica
(relaciones de la musica con la radio,
el disco y el film); |

3.0 Problemas practicos: La situa-
cién de la misica y de los musicos
ante la opinién actual. Difusién de la
cultura musical y cambios internacio-
nales.

Al mismo tiempo que el Congreso,
que se reunira en la Sala dei Dugen-
to, en el Palazzo Vecchio, se abrird
una exposicion de Lutheria ttaliana
antigua y moderna, que agrupara los
mds hermosos ejemplares de aquel ar-
le desde los tiempos de Gaspare de
Salo hasta nuestros dias. La exposi-
¢ion no comprendera mas que instru-
mentos de primera calidad, proceden-
les de las més notables colecciones
piblicas y privadas de Europa y de
América, de manera que el visitante
podra rapidamente darse cuenta del
desarrolle de este arte secular que
puede glorificarse con nombres tan fa-
mosos como los de Stradivarius, Ama-
ti y Guarnieri, para no eitar mas que
los reconocidamente ilustres.

Los econgresistas podrdn asistir a
varias manifestaciones del Mayo mu-
sical florentine, cuyo programa Com-
prende una serie de oOperas italianas
del siglo XIX desde La Vestal a Fals-
taff, La Cenerentola a Lucrezia Bor-
gia, I Puritani a Nabucco; represen-
taciones al aire libre en los jardines
de Boboli vy en el claustro de ‘Santa
Croce del Swueno de una noche de ve-
rano de Sakespeare; conciertos sinfo-
nicos de las orquestas de Florencia,
de Roma (Augusteo) y de Milan (Sca-
la); conciertos de musica de camara;
conferencias musicales, ete.”

e

Bibliografia musical

-

Miusica de Egipto

La “Edicion Oriental de Musica’,
que  dirige el compositor Alberlo
Hemsi en Alejandria, ‘ha publicado
ultimamente una coleceién de compo-
siciones musicales, siendo algunas de
ellas particularmente interesanies pa-

ra. los filarmodnicos, folkloristas ¥y
etnografos espaifoles, _
Deslacaremos, en primer iLermino,

la titulada “A una bailarina egipcia’,
danza oriental laureada con el primer
premio en un concurso internacional
abierto por dicha “Edicion”. Su autor
se llama Fernando Gravina, y es un
espanol que, segin nuesiras noticias,
vivio algin tiempo en tierras turcas,
por lo cual domina el ambiente mu-
sical que le ha permitido trazar una
obra llena de rasgos tipicos, debidos
a la familiarizacion con el medio ¥
no a la fantasfa caprichosa del intui-
tivo, La circunstancia de que acudie-
ron al mismo concurso artistas de muy
variados paises, tanto del Viejo como
del Nuevo Mundo, unida a la conside-
racion de que el Jurado estaba com-
puesto por personas sin ningun vincu-
lo con los intereses artisticos espano-
les, avalora la sinceridad del fallo,
asi como el prestigio de este coniposi-
tor, a4 (uien no conocemos personal-
mente, sino tan s6lo por esta danza
oriental. Dicha composicion aparece
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ahora reducida para pequena otqties-
ta con piano conductor, y esti llena
de acentos bien sugestivos.

A la misma coleccion pertenecen las
siguientes composiciones de Alberto
Hemsi, sefardi enamorado del idioma
caslellano, que conoce, y del suelo

ibérico, que desearia conocer: “Tres
(danzas egipeias (Fatma, Aischa Yy

Ghemila), muy interesantes por sus
ritmos y por su armonizacion; el ho-

ceto egipeio “Carovana al tramonto”, -

para orquestina, igualmente muy Li-
pico por sus rasgos, y dos piezas pa-
ra pequena orquesta y piano conduc-
for, inspiradas ambas en antiguos mo-
livos judeoespanoles recogidos por el
autor en la isla de Rodas, cuyos ti-
tulos respectivos son: “Antigua can-
cion del Gheto” y “Danza popular
hebraica”, noble la primera en su li-
nea melddica, armonizada con arpe-
aiados acordes que recuerdan el laud,
vy encendida la segunda en la vivaci-
dad de sus ritmos, que acusan aristas
firmes. T o
Ahora que tanto se habla por es-
ias tierras de folklorismo —y a ve-
ces por quienes se figuran capaces de
ensenar aquello mismo que descono-
cen aun y tal vez serian incapaces
de aprenderlo— es para mi bien
crato conocer estas composiciones de
Fernando Gravina y de Alberto Hem-
si, nutridas por la savia de un arte
popular, al que ha sabido engalanar
primorosamente el arte erudito.

J. 8.

e

Revista de revistas

* The Musical Times (Londres,
agosto 1932).—El porvenir del aficio-
nado, por Frank Howes; un articulo
de Thomas Wood sobre la musica de
Malaya; la continuacion . del estudio
de Rosa Newmarch sobre las Cartas
de Dvorak a Hans Richter; una rese-
na del Festival Internacional de Vie-
na, por Hubert J. Foss: estudio acer-
ca de los Origenes pervsas del Parsi-
ful y de Tristdn, por Max Unger; la
Musica en Costa de Oro, por W. L.
Ward (interesante estudio de la mu-
siea de las tribus negras de aquel rin-
com africano, con ejemplos musicales);
la Miutsica checoeslovaca en nuestros
dias, por Jan Lowenbach: la Vida mu-
stcal en la Rusia soviétiea, por Fran-
cis Musgrave; y las copiosas infor-
maciones de costumbre acerca de bi-
hlografia, prensa extranjera, vida mu-
sical en Londres, provincias, Estocia
v los paises extranjeros, ete.

21 articulo de Franeis Musgrave es
uno de los mas instructivos publica-
dos recientemente sobre la vida mu-
sical de Rusia. El comunismo no se
extiende hasta el talento, toda vez que
los artistas han sido repartidos en
ecinco calegorias. La primera compren-
de todos aquellos que tienen disposi-
ciones corrientes; la segunda aquellos
(que tienen talento mas desarrollado y
general cultura y educaeién especial
artfstica; la tercera no admite mas
que a los artistas buenos, capaces de
desarrollar, a satisfaceion del audito-
rio, la tercera parte de cualquier pro-
grama; la ecuarta comprende a los con-
certistas, que pueden ejecutar por si
solos un recital; la quinta categoria
es la mas elevada y, al mismo tiem-

—

po, la mas
artistas de
Chaliapine,
zer, efe.
Para juzgar de la calezoria se |ug
imponen dos pruebas: el llamado py-
litgramat, que requiere conocimientgs
especiales sobre la finalidad politieg
que persigue el gobierno ruso y la gp
ganizacion del propio gobierno; v ofrg
prueba que versa sobre la lucha que

veducida; solo comprende
excepcionales doles gomg
Katehaloy, Sobinov, Gel(

los “lrabajadores sociales” deben man.

tener contra la ignorancia y el aleolo.
lismo. Es de suponer que habrd fam-
mén ofra prueba en la que se cons
trasten los méritos artislicos propig-
mente dichos,

w w *

Le Menestrel (Parfs, 5, 12, 19 y
206 agosto.—La crisis del lealvo lirieo:
la matsica y la letra, por Max DOlg-
ne; Ll Congreso de Orgeno de Stras-
burgo, por Félix Raugel; un inlere-
sante estudio sobre las diversas vi-
riantes de la ohra de Offenbach Orfey
en Los infiernos, por H. de Cuarzon:
Las [drmulas elodicas de las obpas
de DBeethoven, por Jean Chanltavoine
«resefia inferesantisima de un esbudio
publicado por la Casa de Beethoven
de Bonn, en el que se clasifican sis-
tematicamente las melodias beethoye-
nianas; se busea en esta clasificaeion
las melodias tipos, las semejanzas en-
[re unas y olras y como consecuencia
de todo ello el aspeeto psicoldgico de
ia obra beelhoveniana. Algunos estu-
dios se han hecho sobre este punio
en las obras de grandes maestros. Se
han senalado, por ejemplo, analogfas

w

en las melodias wagnerianas que 0~

rresponden a situaeiones eseénicas pa-
recidas o a motivos podlicos de la
misma clase —e] cisne en Lohengrin
v Parsifal— y no hay duda del infe-
rés y de la trascendencia de estas in-
vestigaciones si se prosigue la senda
que parece iniciarse; el Porvenir del
teatro, por Paul Bertrand:; la Radio-
difusion de los especltdeulos Liricos,
por Paul Bertrand: Awres populares
marroquics, por A. Chottin, con ejem-
plos musicales: estudio de J. Tiersol
acerca de las Sinfonias y temas popi-
lares en la musica de Haydn, que pro-
mete ser interesantisimo y que eon-
Linuard en nimeros sucesivos.

También publican los dos ultimos
numeros del Menestrel que resenamos
un estudio del conocido escritor mu-
sical J. Chantavoine, sobre diversos
autografos de musicos célebres, estu-
dio que continuard igualmente en nu-
MEeros SuULasivos,

* W &

Revista Musical Calalana (Barce=
lona, agoslo de 1932) —La cornamuse
n Catalunya, por Joan Amades; La inleé=
lligencia 1 la invencid de Chopin, PO
Vicents M.* de Gibert; La cangd dé
U'enfadds, por Frances Pujol y olras
informacion2s v articulos.

*

w L i

Espaiia  Sacro-Musical (Bareeld=
na, 15 de agosto de 1932).—Por et ¢
coro del templo, por J. Noguer; Musi_—f_
ca calagurritana, por L. Hnrn&ndﬂf
Aseunce: Misica primitiva hispani-
americana, por J. Artero; La compi
sicion  gregoriana, por G. prado;
;Quién es el inventor de la caja €&~
presiva del drqano?, por C. Saez; G!"‘r
ganos, organeros Yy organistas, po
Fr. J. Miguélez; Bibliografia.

w*

el de-

|
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Dbras de Literatora, Historia y Estefica Musical

Las obras anunciadas en estas paginas pueden adguirirse,
previo envio de su importe, en la administracion de RITMO
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. ﬁ] SALAZAR (Adolfo) «Musicay musicosde hoy».........cieiiiiiiiiiiiioiiiinienanre . 6 00 pta
8 B > : CSIRTORIA ¥ BALlBEs o (o v vt s eni iAo SR e RSN oL et 3 6.00 ~»
: {2 » , «L.a muasica contemporanea en Espana» ..... ... A N s s St S0 EERY &
] LALO (Charles' <«Estéticamusical»...........ccovieeiiiiinnn... R b s R el s s s . 30,00 o>
'J.ﬁg,%] CHAVARRI (Eduardo L.) <«Muasica popular espanola» (Coleccion Laoor'.......... ......... 400 >
& SUBIRA (Jos¢) <La Tonadilla escénica». (Publicacion de la Academia Espafola). Tomo I,
"E-;J Origen € MISIONA . o e sivie o man s borins R SRR R ot cwreveiy, EDI00
D » » Tomo II, Morfologia literaria y morfologia musical......... SRy it 1500 »
i > » Tomo III, Libretos y transcripCiones... ... iceeeeecnces corvionn .. SNt 2000 »
R > » <La musica, sus evoluciones y estado actual>......... .......oioanin, 400 »
9 12 » » ¢El misico poeta Clavés. ..o« s ores s nals sia aiols ) L e {1 o S ot e ) 1.50: =»
1 rn » » «Bnrique BranadOsr.ca: =« e e s v sos sme ae s s siod e wae | e ol 190 s
'_ @ » » «Musicos romanticos», Schubert, Schumann y Mendelshon,.. ..... ... .. . 450 ~»
I » » «Los grandes musicos> Bach, Beethoven y Wagner.................. TR L
Jk{ FERNANDEZ NUNEZ (Manuel) <Folk-loreleon€s».........cooivvenn vhennnnniuinn vnnn, 1000 -
é;: » » » <Las canciones populares y la tonalidad medieval>........ 5,00 »
1 RIBERA (Julian) ¢La musica andaluza medieval>. Tres volumenes. cada volumen.. ....... 500 »
P! VILLAR (Rogelio) <La armonia en la misica contemporanea»..... . ... ........... ISR
;3] » " «Musicos espanoles». I volumen .............. L R e R T N 250 =
E‘:‘]' s » » » I1 Al PR e S A i, e oM i b 600 >
» , «<Soliloquios de un musico espafiol».......... ARG O O R
F » > De musicas «Cuestiones Palpitantes»..c . . . .in wi towvi i waieies sl b o 250 »
'R » - «Orientaciones musicales». Critica y estética .. ..... .. ...... ...... 500 »
@ i » » «Ensayos de critica misiCaly .. oo ahiaveds Hamss e s vl ol JE 8 S0 S8, 250 ~»
i‘ 1 » » «TeONCOS V. MUSICOS»s - v i s s sunimsnion sins o b i e A R T 2,90 »
¥ : ;‘ri » , «El sentimiento nacional en la misica espanola>. (Conferencia)........... 1,00 >
'.i“- : » «Cuestiones de técnica y estética musical>. (Conferencia). . RRETERETRR. 1,00 »
1 ;' » » «Programa de musica de camara del Conservatorio de Madrid».. ......... 1500 -»
s 1B » » <l a musica y los musicos espanoles contemporaneos>. ' Conferencia)...... 1,00 >
- 1K MART!I (José Salvador) <La nueva ensefianza de la musica».............. ...... ST 1,00 >
{8 DOMINGUEZ BERRUETA (Juan) <Teoria fisica de la musica»............. {, e ipie e AT
Wl FORNS (J.) <Estética aplicada a la muisica» .......coeveee conn oo T i o e g 13.00 -
i i.ii » 35 “eMissona de [HNmsioas oo L St s R LA L 1SR, S LSRR < 11,00 »
i SOCIEDAD DIDACTICO-MUSICAL. <Tratado de armonia». Primero vy segundo curso,

X CRR IS e o iy S s wiea B S SR e 12.50° 5
L » » Realizaciones del Primer curso de armonia........... . 1500 >
Bl RIEMANN (H.) <Elementos de estética musical?..:-..coeeesneeuns covieniviiinsecaionns 500 -
b E."'i BOFARULL (Salvador) <Anuario musical de Espana».................... I e W ot 2] I it ]
s i%] RIBERA (J.) «La musica en las Cantigas». (Publicacion de la Academia Espafnola).......... 100,00 >

I

e,

SCHUMAN (R.) «Escritos sobre la musica y los musicos». (Traduccion de E. Lopez Chavarri).
i 7en s s D UL PR e, SN I IY ca~ o~ R e S iy PSS Sl e ot 5.00
GIBERT (V. M2 de) Chopin: Sus obras. .. .«:..ccosiiceomonne ssesvs v MRS D, 108 23 5,00
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Publicaciones del Departamento de Musica de la Biblioteca de Cataluna, que dirige en Barcelona don
Higinio Anglés, del Consejo Directivo de la Sociedad Internacional de Musicologia.

Los madrigales y la Misa de Difuntos de Brodieu, transcripcion y notas historicas y criticas por Pedrell
y Anglés. (1921). 20 pesetas.

Catalogo de los manuscritos de la Coleccion Pedrell, por Higinio Anglés. (1921). (Agotada).

Obras completas de Juan Pujol (1573-1626). maestro de capilla de la Catedral de Barcelona, transcrip-
tas por Anglés, con estudio biogratico. Vol. I. (1926). Vol II (en prensa). ‘

Obras completas para 6rgano de Juan Cabanillas (1644-1712), editadas y prologadas por, Anglés. Vo-
lumen 1 (1927). Vol. Il (en prensa).

«E] Canto mozarabe», estudio historico critico, por Casiano Rojo y German Prado.
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Algunas publicaciones musicales de la Abadia de Montserrat: |

«Introduccion a la Paleografia musical gregoriana», por D. Gregorio M. Suriol (1925), (con un centenar
de facsimiles de manuscritos gregorianos), 25 pesetas. f

«Maestros de la Escolania de Montserrat>. Obras de Juan Cererols, transcriptas, revisadas y anotadas por
D. David Pujol. (Publicados dos volumenes, en 1929 y 1930. Hay oiros en prensa y preparacion.)

\ELEASLR
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Publicaciones de la ¢Obra del Cancionero Popular de Catalufia». Van publicados un fasciculo a 8 pe-
setas, un volumen a 25 pesetas y otros dos a 30 cada uno, bajo el epigraie comin «Materiales». Contiene
monografias, memorias, estudios, numerosos textos de romances y canciones, muchos centenares de melo-
dias (Cataluiia, Valencia, Baleares) y abundante documentacién iconogralica. En breve aparecera un cuarto
volumen; los autores son: Pujol, Punti, Llongueras, Tomas, Anglés, Bohigas, Romeu, Barbera, Baldello,
‘Sansalvador, Ferra, Samper, etc. Esta publicacién-constituye un documento folklorico de altisimo valor.
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C. BECHSTEIN, RONISCH |
ZEITTER WINKELMANN
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PIANOS FABRICACION NACIONAL DE LA ACREDITADA MARCA ]. HAZEN, A CUERDAS CRUZADAS EXTENSION
1 DE CONCIERTO, TRES PEDALEsS.-(GARANTIA ABSOLUTA.-PRECIOS DE FABRICA.- FACILIDADES DE PAGO EN
;; PLAZOS MENSUALES DESDE 80 PESETAS.

Autopianos R. 8§, HOWARD de IN, 1.
Pianos de ocasién,-Pianos de alquiler

! CASA HAZEN ®© ©® © © Fuencarral, 55

|
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TEI L EFONO 103867 |
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¥ | A
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' UNION MUSICAL ESPANOLA

(ANTES CASA DOTESIO)

Carrera de San Jerénimo, 30 y Preciados, 5. - MADRID - Teléfono 14612
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i PIANOS | U S EiPAEgLEAR
BLOTHNER || " d_ICA o O
EONOGRAFQS I _

%

REPRODUCTOR ELECTRICO M \RAVILLOSO

Conrado del Campo
FONOGRAFOS | Bacarisse

N ECAPI—ION E Bautista

5 LCS MEJORES EN SU CLASE Antonio JOSé’ etc., etc.

3 INSTRUMENTOS, ACCESORIOS, DISCOS, ROLLOS
# PIDANSE CATALOGOS .

-Wa‘###‘*ﬁ*‘*’¢‘¢‘+“+‘$?ﬁ'$‘?ﬁ"?—- 44 R S S Y S i o S H*‘WW‘ e
Imprenta, Juan Bravo, 3. —Madrid.

Ministerio de Educacion, Cultura'y Deporte 2012




