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Nuestra intenciéon al volver a hablar de este organismo estatal no es ni puede ser
otra que exponer criterios y juicios sobre su actuacion en el ejercicio de su misiéon artisti-
ca, con respecto al origen y fines de su creacién, y para poner de manifiesto temas que
surgen espontaneamente en nuestros contactos con los sectores del mundo musical que
vienen recibiendo el apoyo de la Comisaria de la Miusica, que, desde la atalaya en que se
encuentra situada, intenta realizar un gigantesco proyecto de promocién musical espa-
nola a universal nivel.

Fin ‘esencial de este organismo —creado por el que fue ilustre Ministro de Educacién
Nacional D. José Ibahez Martin—y exclusivo propésito: el apoyar, defender todo queha-
cer musical que contribuyera al desarrollo de la Misica en Espafia, y de manera especial
la mejora y proteccion de los compositores y sus intérpretes.

* Tuvimos a excepcional honor conocer y tratar al que fue primer Comisario, al maes-
| tro Joaquin Turina, quien nos informé de sus ambiciosos proyectos, que inspiraron uno de
1 los editoriales de RITMO, editorial que abogaba por la uniéon de esfuerzos de cuantos
+ organismos estatales pudieran movilizar recursos y medios para estructurar e incremen-
tar la vida profesional —en todos los continentes— del compositor y del intérprete espa-
| nol, impulsando asi el desarrollo musical patrio. El origen, pues, de la existencia del or-
$ ganismo estatal conquisté la admiracion y adhesiéon de todos los sectores musicales, que

a traves del tiempo transcurrido sigue manteniéndose.

;1 No hemos de recordar en estos momentos la postura que adoptaron no otras Comisa-
| rias, sino otros comisarios. Ello no hace al caso, no importa. Recuérdese hoy unicamente
lo que hicieron para la promocion musical y olvidense sus fallos e involuntarios errores.

Lo que ahora interesa comentar, a la vista de la vasta problematica musical del pais,
a la que precisamente se paso revista en el curso de la reciente III Semana de Misica
Espanola, celebrada en Santiago de Compostela, en un seminario dedicado a este tema,
es toda aquella actividad comisarial que pueda perjudicar al perfecto equilibrio del des-
arrollo musical nacional. Una de esas actividades puede ser, por ejemplo, la interferencia
en la libertad necesaria al artista para desenvolverse. Interferir un quehacer promotor
puede ser error de orientacion. Nos referimos concretamente a la labor de los que pro-
mueven la vida artistica y econémica de nuestros intérpretes, sean solistas o agrupacio-
nes. La mejor politica de nuestro alto organismo musical debe ser la de utilizar toda la
experiencia, y mas que nada toda la colaboracion de esos agentes, esos elementos que se
conocen en el mundo musical infernacional por el nombre de “Concerts Directions”, lle-
gando incluso a estimular y premiar su trabajo como especialistas en promocién de nues-
tros artistas, para los que conquistan mercados nacionales e internacionales.

RITMO aconsejaria, sin espiritu de partidismo laboral, sin malévolas intenciones fi-
nancieras, especulativas, que no se adoptaran posturas en perjuicio de la maxima liber-
l, tad contractual, sino que se apoyara conjuntamente a entidades y artistas, y a cuantos
| éstos hayan designado para promocionarlos, representarlos y asesorarlos, ejerciendo su
4 actividad dentro de los cauces legales; es decir, integrados en la agrupacion profesional

oficial respectiva.

La programacion que para resolver la ingente problematica musical del pais tiene la
ﬁ& Comisaria de la Musica sobre su mesa de trabajo estimamos que no debe marginar la co-
| laboracion privada de cuantos pueden poner a contribucién de la magna empresa todo un
caudal de profesionalidad y probada experiencia.
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La educacion
musical
de la

infancia

Por J. CRUELLS

Parece que la preparacién musical de la infancia se estd to-
mando muy en serio en Espana; los colegios estdn creando cla-
ses de Misica. Domina por completo la ensefianza de la guita-
rra, pero existe un instrumento que se llama la “flauta dulce”,
que ha tomado un auge tan fabuloso que el Conservatorio Mu-
nicipal Superior de Miisica de Barcelona ha establecido clases
oficiales. Parece que el Conservatorio Superior del Liceo tam-
bién establece estas clases. En el Magisterio han sido instalados
centros especializados para la infancia, donde la educacién se
basa solamente sobre la Musica. Digno de ser destacado es el
llamado Flok Mik Puk, que estd realizando una labor diddctica
por un cuadro de profesores muy bien seleccionados. También
las marcas de dorganos y pianos han establecido sus centros de
enseflanza para estos instrumentos, aunque su finalidad es la
venta de ellos; el dar facilidades para su ensefianza hace que la
aficion vaya en aumento. Pero el problema estriba en el profe-
sorado, un problema candente y dificil de solucionar.

Queremos ponernos musicalmente a la altura europea; pero
el solo hecho de haber estudiado Misica, el hecho de conocer
las notas musicales, de tenmer conocimiento de la miisica, de
‘tocar un instrumento de oido o por intuicion, no es ser pro-
fesor de Muisica: para practicar la diddctica musical hay que
poseer unos estudios especiales, haber estudiado, conocer la di-
ddctica y la pedagogia musicales. Estamos faltos de libros que
nos ensefien la pedagogia musical, la ensefianza de oido y tantas
y tantas cosas que requieren un trabajo tan delicado y respon-
sable, pues la formacién de la infancia, si no se hace bien desde
un principio, causa un mal terrible en el estudiante, ademads de
sentar un mal precedente.

El profesorado musical debe regularse, asociarse, unirse y evi-
tar que —al igual que en otras profesiones— se introduzcan in-
trusos que causan un mal terrible en la ensefianza por falta de
preparacion, por falta de estudios; por el contrario, el que esta
preparado no puede ejercer su vocacion, sus estudios y tener
un fruto de tantas horas de trabajo em su carrera. Toda clase
de ensefnanza requiere una atencion, pero quizd a la Miisica no
se presta la necesaria por parte de los directores de los centros
de ensefianza: el escoger un profesorado capacitado, que pueda
desempenar con eficacia su mision.

El Concurso Internacional
de Ejecucién Musical

de Ginebra

El XXIX Concurso Internacional de Ejecucién Musical de Ginebra, que
este afo esta reservado al canto, piano, contrabajo, flauta y trombén,
tendra lugar del 15 al 29 de septiembre de 1973. La lista de los Jura-
dos acaba de aparecer; da los nombres de 35 artistas y maestros eminen-
tes (12 de Suiza, seis de Francia, tres de Alemania, tres de Italia, dos
de Inglaterra, dos de Austria, dos de Checoslovaquia y uno de cada uno
de los paises siguientes: Bulgaria, Hungria, Japén, Rumania y URSS). La
Radio-Televisién Suiza ha designado igualmente a sus representantes en
estos Jurados.

Plazo de inscripcién: 1 de julio de 1973. Folletos e informes seran
dados gratuitamente por el Secretariado del Concurso, Palais Eynard,
CH-1204, Ginebra (Suiza).
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Mozart residido en Viena desde el 16 de marzo de 1781 hasta su
muerte, siendo enterrado en el cementerio vienés de St. Marx.
Antes, Gluck habia sido compositor oficial de la Corte de Viena.
Haydn, Beethoven, Brahms, Schubert, Bruckner, vivieron y escri-
bieron su musica en Viena. El paisaje, el clima, la geografia y la
etnologia parecen haberse puesto de acuerdo para hacer de Austria
un pais musical. La gente austriaca es alegre, bienhumorada, abier-
ta de caréacter, porque es una mezcla de razas y habita una tierra
bellisima, que ha sido durante siglos zona fronteriza entre lo eu-
ropeo y lo oriental, salvaguarda de la civilizacion occidental en
todo lo que tiene de culto, de espiritual, de europeo, en fin.

Siente el austriaco la belleza de todas las artes, pero, sobre
todo, como una sintesis de todas ellas, la Mdsica. Como el vienés,
es sintesis de todo lo austriaco. El vienés es espiritual y elegante
de espiritu, algo imprescindible para sentir hondamente la musica.
La sensibilidad musical parece flotar en todo el ambiente de la
ciudad de Viena, en sus calles senoriales, en sus amplias plazas,
en sus alegres parques, en el mas pequeno y escondido rincon.

Si vais por la calle de Maria Auxiliadora, la Mariahilserstrasse,
veréis la iglesia en cuyo 6rgano tocé y compuso Haydn. Delante
de la pequena iglesia, en una calle populosa y comercial, esta la
estatua del gran musico, mezclado sencillamente entre los pa-
seantes. Fue nino cantor en la Catedral de San Esteban y ya mayor
vivi6 muchos anos en una pequena buhardilla de |la plaza de St. Mi-
chel, frente al palacio donde se aloja la Escuela de Equitacion espa-
fiola. Y fue en Viena, en el salén de la antigua Universidad, donde
se oyo por primera vez su oratorio de La creacion.

Para Mozart fue Viena, después de Salzburgo, la ciudad que le
brindé la paz y la tranquilidad para escribir su musica y montar
sus Operas, para realizar y culminar toda su ingente y genial obra.
Desde nino asistid a los conciertos de la Corte de la emperatriz
Maria Teresa y se familiarizé con las composiciones de Bach Yy
Handel. El Teatro popular de Viena fue el primer escenario de Las
bodas de Figaro, El rapto del serrallo, La flauta magica..., del na-
cimiento, por tanto, de la 6pera moderna.

Viena y el paisaje de sus alrededores inspiraron la obra de
Beethoven y le ayudaron a componer, dejando su impronta en cada
una de sus composiciones. Entre Heiligenstadt y Grinzing soné Yy
pensd su sinfonia Pastoral; en Dobling nacié la Heroica; en Baden,
parte de la Novena, y cerca de la hermosa glorieta del palacio de
Schonnbrun, gran parte de su Fidelio. Vivi6 mucho tiempo en Grin-
zing, ese encantador pueblecito cercano a Viena, que aun hoy con-
serva el ambiente tranquilo, roméantico y musical de los tiempos
del inmortal compositor. Amé Beethoven, sobre todo, a los Bosques
de Viena, de ios que escribié a Therese Malfatti: «Oh, Dios To-
dopoderoso, cuan feliz soy en este bosque; cada arbol me habla
de Ti. Oh, Dios, cuanto primor en una region semejante; en sus
alturas reina ua tranquilidad y la calma para poder servirle a El...»

Un poco mas alla, siguiendo los Bosques de Viena, se llega a
Klosterneuburg, llamado «El Escorial de Austria»; alli, a la izquier-
da del altar, hay una placa recordando que Anton Bruckner fue
su organista, después de serlo muchos anos en la iglesia de San
Florian. En este monasterio del siglo X se conserva el manuscrito
del primer himno de Pascua, compuesto en el siglo Xlll, y el primer
altar, hecho con placas de oro, levantado cara al pueblo. Y una
«Piedad» poco conocida, pero maravillosa. Escondida, como escon-
dida estuvo la misica muchos afnos en los viejos monasterios de
toda Austria, en los que se cultivaba la muisica de 6rgano, los orato-
rios y aun la opera, y mas adelante la mudsica instrumental pre-
clasica y clasica.

Ya antes que Bruckner hiciera su «musica de Dios», Schubert
habia llenado las calles y las gentes de Viena con sus «lieder»
romanticos, inspirados en la musica popular austriaca. La bella mo-
linera, Viaje invernal, El canto del cisne, Margarita y la rueca...
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parecen simbolizar |a vida toda de Viena. Versos de Heine y de
Goethe, el paisaje y las excursiones campestres de Atzenbrugg,
los viejos maestros vieneses, las cantores callejeros, descendientes
del «lieber Augustin», que con su violin en la mano era como el
duendecillo alegre de la ciudad de la Mdsica..., todo esto y el apa-
sionado y genial romanticismo de Schubert hicieron el milagro.
Seiscientos «lieder» dejé Schubert a los vieneses en su rico tes-
tamento, él que vivié y murié tan pobre. Recogié una tradicion mu-
sical y se la dejé a los que vinieron detrds, se llamasen Lanner, o
Wolff, o Strauss, o Mahler...

El «lied» no es una composicion menor, como algunos creen.
Es una composicion importante, bellisima y trascendente. Y tipi-
camente vienesa. Haydn escribi6 muchos «lieder»; Mozart, cua-
renta y uno, con acompanamiento de piano; de ellos, Das veilchen
es sencillamente magistral; Beethoven dej6 terminados setenta
nueve «lieder», y después de Schubert fueron maestros del «lied»
vienés Kreutzer, Brahms, Wolff, Gustav Mahler, Jospeh Marx, Skor-
zeny... Ya el «lied» vienés no puede morir.

No hay que olvidar que la primera asociaciéon de misicos que
se fundé en el mundo fue la «Nicolas confraternidad», una «guilda»
de profesionales de la misica creada en Viena en 1288. Reunia a
todos los musicos pagados por la Corte, y también a misicos mas
modestos, tocadores de diversos instrumentos, y aun a los fabri-
cantes de esos instrumentos. Sac6é su nombre de la capilla de
San Nicolés, en la iglesia de St. Michel, de Viena, cerca de donde
vivio muchos afios el viejo Haydn.

De la calle, de los trovadores, de los «minnesingers», la afi-.
cion musical pasé a la Corte, y Viena fue la Unica ciudad europea
que tuvo emperadores verdaderos profesionales de la musica. Fer-
nando Il y Leopoldo | fueron compositores y solistas destacados:
Maria Teresa canté en diversas escenificaciones de la Corte: su
hijo Joseph Il fue aventajado alumno del maestro de Capilla de
la Corte, Leopold Gassmann; tocaba el «cello» y el piano y fundé
el Teatro nacional de Viena. Francisco | inicié los conciertos en el
Laxenburg Palace y los cuartetos en el castillo de Persenbeug, for-
mando &l mismo parte del cuarteto. Y cuenta la tradiciéon que en
las noches de calma, las barcas que pasaban por el Danubio se

paraban cerca del castillo para escuchar al cuarteto imperial.

La aficion musical pasé de la Corte a la aristocracia, a la no-
bleza, poseyendo las principales familias sus propias orquestas vy
siendo muchas de ellas mecenas de grandes misicos, como el prin-
cipe Esterhazy, cuya orquesta dirigi6 Haydn. Esta nobleza, al des-
aparecer la monarquia, pasé su aficién a la burguesia, que organizé
los primeros conciertos publicos regulares de abono en 1804, tam-
bién en la ciudad de Viena. Asi como fue también en Viena donde
se dieron por primera vez las veladas publicas de cuartetos, una
creacion de Haydn y del siglo XVIIl, que las gentes de Viena se
fueron transmitiendo de época en época. De la burguesia la misica
volvié a la calle, a lo popular, donde se habia iniciado, cerrandose
un ciclo perfecto y siempre renovado.

Porque hoy vais a Viena y ois musica en todos los sitios.
Alegre musica de Strauss, en el Kursal, en el Stadtpark, al aire
libre cuando el tiempo es bueno, junto a la estatua romantica de
Johann Strauss; y ois misica en el Volksgarten, cerca de la enor-
me plaza de Maria Teresa, con su estatua, y junto a los bellisimos
edificios de los Museos y el Parlamento. ... Y ois misica vienesa,
tipicamente vienesa, desde Gluck hasta Schubert o Mahler —y es-
cuchada por un publico que oye la misica con recogimiento vy
pasion, pero con alegria—, en las galerias del Palacio de Schénn-
brun, en los jardines del Ayuntamiento, en las pequenas tabernas
de Grinzing...

Hay una linda miniatura, pintada por Wiegand, sobre la presen-
tacion de La Creacion, de Haydn, el 27 de marzo de 1808, en el
salon de la antigua Universidad, que parece haber traspasado el
tiempo y hoy es como una fotografia de un concierto que el verano
pasado tuve la suerte de oir en el Palacio de Schonbrunn: los mis-
mos salones barrocos, el mismo ambiente sefiorial, pero alegre; los
mismos musicos, el mismo puablico... Han pasado muchos anos,
pero las gentes de Viena, o los que amamos a Viena, que es como
Ser un poco vienés, conservan esa misma uncién musical, ese
mismo entusiasmo y amor por la Mudsica que aquellas gentes que
vivieron en tiempos de Mozart o Beethoven. Seis obras figuraban
en el concierto, pero fueron tales los aplausos, la entusiastica in-
sistencia, que tuvieron que interpretar siete méas. Y cuando terminé
el concierto y bajabamos las escalinatas del Schloss Schonbrunn,
pensé que en ningln otro lugar del mundo se siente tan honda-
mente la emocién musical como en Viena. La ciudad de la Mdusica.

San ot

Por Maria Dolores
PEREZ-CAMARERO

De la Asociacion Espanola
de Escritores de Turismo
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'VERDI, KARAJAN Y LA «MES

| Violencia, lirismo y coherencia global en una infe

Es esta la sexta version del Requiem de Giuseppe Verdi que se
publica en el mercado espafol; si contamos la de Markevitch, proé-
xima a aparecer, sumaremos un total de siete posibles alternativas
que se ofrecen al comprador. Teniendo en cuenta la calidad y los
nombres de las otras cinco versiones existentes (Leinsdorf, Giulini,
Solti, Barbirolli y Bernstein), es facil advertir que el horizonte de
posibles adquirentes para una nueva lectura discografica del Re-
quiem; aunque venga firmada por Herbert von Karajan, es bastan-
‘te limitado. Con todo, me temo que, tanto a nivel nacional como
extranjero, el album editado por Deutsche Grammophon es la mas
completa y satisfactoria realizacién en disco de la compleja y fas-
cinante partitura verdiana. Comprendo que esta afirmaciéon es muy
tajante, pero, prescindiendo del caracter eventual (esto es, de acon-
tecimiento artistico concreto), en el que tienen primacia por su ca-
racter histérico las legendarias versiones de Toscanini, Serafin y
De Sabata (y en parte Fricksay), desde el punto de vista de |la con-
crecion sonora en un trabajo global ninguna labor discografica de
estudio O concierto en vivo (cual es el caso de Markevitch) ha con-
seguido un nivel de perfeccidon y grandeza artistica tan apabullante
como el de Karajan en el presente registro.

Antes de entrar en el andlisis parcial, un punto polémico: a
todo lo largo del bien presentado libreto que acompafa los discos
hay una especial tendencia, casi obsesion, por parte de los comenta-
ristas en probar que el Requiem es una obra arreligiosa y aclerical,
practicamente nihilista, y que su autor fue perennemente un ag-
ndstico convencido. No voy a entrar en la discutibilisima gratuidad
de- estas aseveraciones; recomiendo al lector la consulta del mag-
nifico ensayo El Verdi «religioso», de Federico Sopefa, incluido
dentro del excelente libro de este autor El «Requiem» en la musica
romantica, el cual constituye el mas penetrante y sustancioso in-
tento de investigacidn acerca de las condiciones de religiosidad
y fe en el compositor italiano, sazonado con estupendas acotacio-
nes de cartas y escritos del propio Verdi sobre el tema. Creo que
una frase de Sopena es lo mas definitorio que puede afirmarse al
respecto: «En el sentido ideal, moral y social (Verdi) era un gran
cristiano; pero es necesario cuidarse mucho de presentarlo como un
catélico en el sentido politico y estrictamente teoldgico de la pa-
labra». Si me interesa mucho, en cambio, fijarme en un curiosi-
simo argumento literario-psicolégico-musical enarbolado por Paolo
Petacci, uno de los dos comentaristas del libreto, para demostrar
la «antirreligiosidad» latente en la obra. Segun Petacci, Verdi quiso
dejar bien clara su posicién negativa acerca del mas alla y la fe
en lineas generales, y para ello recurrié a una «genial argucia»:
suprimié el afirmativo «tAmén», que debia cerrar la Gltima seccién
de la misa, el «Libera me», y dejé que ésta quedara cortada, pre-
cisamente, con estas dos palabras. Bien; la idea es atractiva, no
hay duda. Desgraciadamente para Paolo Petacci, el texto de la Misa
de Requiem no termina en «Amén», sino (jqué casualidad!) en
«Libera me». Sin comentarios.

En lo que se refiere a la interpretacién en si, he podido adver-
tir la sorpresa de muchos oyentes ante la —a veces— extremada
brutalidad desarrollada por Karajan en su lectura. Para mas de
un auditor, el Requiem es una pieza religiosa y su interpretacion
ha de estar a salvo de desviaciones y citas expresionistas o simi-
lares. Creo que la postura radicalmente opuesta de Petacci y Os-
borné en el mencionado libreto deberia bastar para aceptar que el
Requiem puede entenderse también como musica puramente de
concierto. Con todo, y teniendo en cuenta la debilidad dialéctica de
que hacen gala ambos escritores, pienso que existe un argumento
mds convincente para justificar el desgarramiento sonoro patente
en varios momentos de la lectura de Karajan: este no es otro que
la partitura misma y sus mdultiples indicaciones dindmicas. Por vez
primera en una grabacién en disco, un director ha abarcado toda la
gama de intensidad propuesta por Verdi para las partes orquestales

y vocales de su obra, y éste es uno de los mayores méritos de Ka-
rajan: la paleta dindmica de Verdi se expande desde el «infrapia
nissimo» de «ppppp», pedido en los respectivos finales del «Agnus»
y el «Libera me», hasta el «macrofortissimo» exigido para la reapa-
ricion del motivo del «Dies |rae» en la Ultima seccién de la parti-
tura. Karajan matiza estas indicaciones hasta lo inconcebible, y
por eso no es de extranar que sus «fortissimi» sean aterradores,
en la misma medida que sus «pianissimi» son etéreos.

Por lo que respecta a la direccion estética del director salzbur-
gués, no hay duda de que su postura ante la obra es «a priori»
marcadamente objetivista. Pero, «pace» Toscanini, su lectura es
altamente expresiva. En particular, creo que, partiendo de Tosca-
nini como obligado punto de referencia, Karajan se coloca en una
posicidn equidistante por igual de Giulini y de Bernstein. Como
premisa estd la escrupulosa (objetiva) traduccion sonora del pen-
tagrama; pero a su lado va un notable grado de lirismo, superior
incluso al de Giulini (y sin llegar al singularisimo lamento de Bar-
birolli), y también un sdlido sentido de conjunto de |la obra: ese
sinfonismo del Requiem, que tan afanosamente perseguia Bernstein
en su versidon (yo la denominé «Helden-Requiem=»), con perspectivas
mahlerianas, y que Karajan ha resuelto magistral, y hasta genialmen-
te, con algo tan en principio impensable en Verdi como es el sen-
tido organico de las obras de Bruckner. Increiblemente, este Requiem
de Verdi por Karajan se emparenta difusamente con las Misas
brucknerianas; antes de que los fandticos del «bel canto» y la
dpera italiana procedan a mi crucifixién, les ruego relean que la
palabra que he escrito es «emparenta», no «identifica». No estamos
ante el «Mahlerian-Requiem» o «Helden-Requiem» de Bernstein, ©
ante el «Trauer-Requiem» o «Klagende-Requiem» de Barbirolli; el
de Karajan es un auténtico «Sinfonische-Requiem», y esto, germa-
nismo incluido, por muy disparatado que pueda parecer, es algo
que ya estaba muy fijo en las propias ideas de Verdi sobre su
obra. Es el mismo Sopena quien nos recuerda como Verdi llamaba
insistentemente a dos artistas alemanas, Theresa Stolz y Maria Wald-
mann, para todas las sucesivas audiciones del Requiem posteriores
al estreno. También Sopefia nos da la mas contundente ratificacion
a esta teoria en su obra citada: «La preocupaciéon de Verdi (...)
viene también condicionada por la influencia wagneriana: es exi-
gencia cada dia mayor de decoro, de musicalidad, pero también de
otra grandeza, diriamos sinfénica, que Verdi no desea dejar como
monopolio a los alemanes». Esto estd visto, sentido y organizado
en la version de Karajan como en ninguna otra precedente.

Entre los 74 minutos con 28 segundos que le dura el Requiem
a Ferenc Fricksay y los 21,45 que le ocupa a Barbirolli, ambos pun-
tos opuestos y extremos, hay una amplia panordmica de «tempo».
Es interesante advertir que Karajan tarda 88,09 minutos en inter-
pretar' la obra, duracién muy similar a la de Giulini (un minuto
corto mas breve, 87,10) y también a la de Bernstein (un minuto
largo mas extensa, 89,43); incluso cronométricamente Karajan bas-
cula entre estas dos versiones ya citadas anteriormente. Sin em-
bargo, hay, en lineas generales, un respeto amplio por los me-
trénomos de Verdi; sélo en un determinado pasaje elude Karajan
las indicaciones del autor, el comienzo del Ofertorio («Domine Jesu
Christe»), en el que Verdi marca «Andante» de negra=6é6, cifra
ésta mds propia de un «Largo» o un «Adagio» que de un «An-
dante». En este caso, Karajan prefiere seguir la anotacién metro-
nética, y su «tempo» es un perfecto «Adagio».

El cuarteto solista emparenta aun mas a Karajan con Giulini,
dado que dos de los miembros son comunes en ambos registros
(Christa Ludwig y Nicolai Ghiaurov). Coincido con Gonzalo Alonso,
uno de nuestros mds capacitados expertos en voces, en que la ma-

yor virtud de los solistas, atribuible en buena parte al propio Ka-
rajan, es su capacidad para cantar conjuntamente en dlos, terceto
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0 cuarteto. Y es admirable que esto se obtenga utilizando unas
voces de tesituras timbricas muy contrastadas entre si (Freni-Lud-
wig y Cosutta-Ghiaurov). Mirella Freni supone una agradable sor-
presa, ya que no es una voz a la que se identifique normalmente
en papeles verdianos. En el caso del Requiem, |a competencia para
cualquier soprano de Montserrat Caballé en |3 grabacién de Bar-
birolli es un obstaculo dificil de salvar. Sin embargo, y esto es
realmente notorio, Mirella Freni consigu'e situarse a una altura casi
pareja con la de la cantante espafiola, e incluso en un Unico momen-
to la supera en cristalinidad: en el terrible Si agudo en «ppp» del
compas 170 de «Libera me». Christa Ludwig es, con Fiorenza Co-
sotto (también en el reparto de Barbirolli), la mejor intérprete de
la parte de la «mezzosoprano» en el momento presente; también
en su honor hay que apuntar que su «Liber scriptus» es el mejor
cantado de todos los grabados en disco. Carlo Cosutta era, sobre
el papel, el punto mds débil del cuarteto. Pero, «mirabile dictuy,
SU actuacion es excelente y su mismo «Ingemisco» es comparable
con los mejores. No hay duda de que la intervencién rectora de
Karajan ha sido decisiva para este tenor: se advierte al seguir el
pentagrama que Cosutta ha estado superdirigido hasta en la ento-
nacion de su voz, ya que no salta ni los mas ligeros reguladores o
acentos. Por fin, Ghiaurov es, hoy por hoy, el bajo «per se» del
Requiem verdiano. Dentro de una actuacién sensacional en todo,

baste destacar su impresionante «Confutatis maledictis» y el sub-
siguiente «Oro».

A estas alturas del comentario, me temo que resulta innecesario
decir que la Filarmodnica de Berlin toca esta mudsica como ninguna
otra orquesta. Realmente, seria injusto destacar fragmentos con-
cretos, dado que Karajan ha cuidado la parte instrumental como
ningun otro director; pero, de cualquier manera, por insdélita tengo
que mencionar la breve ( y ya célebre) intervencién del oboe (me
iImagino que es Lothar Koch) en «Inter oves».

Al llegar aqui, voy a apuntar los dos Unicos reparos del dlbum,
los cuales me han obligado a poner ese «casi» que precede a «per-
fecta» en el subtitulo. Por un lado, el coro: no pretendo decir que
éste sea malo (se trata del Wiener Singverein, tan querido por Ka-
rajan), todo lo contrario; pero me veo forzado a constatar que
hay otro coro que le supera en nivel interpretativo. Se trata del
Coro de la Catedral berlinesa de St. Hedwigs, utilizado por Ferenc
Fricksay en su grabacién del Requiem,y que es, seguramente, la
formacién coral que ha interpretado esta obra con més acierto.
Pero es que, ademds, el mismo Wiener Singverein ha cantado el
Requiem en otra versién discogréfica con mas calidad que en la
presente oportunidad: me refiero a la lectura de Fritz Reiner, re-
gistrada para Decca. Por otra parte, y esto tampoco debe enten-
derse como algo que tare la interpretacién, la misma grabaciodn,
en cuanto toma de sonido, realizada por el habitual ingeniero de
Karajan, Gunther Hermanns, es ligeramente criticable. Hermanns
ha cuidado muchisimo ese mantenimiento de la amplia paleta diné-
mica de Karajan que antes mencioné. Pero me temo que se ha
Pasado en los pasajes en «pianissimo»: el primer «Requiem» ento-
nado por las contraltos al principio de la obra es totalmente inau-
dible, y muchos de los momentos més suaves de la partitura quedan
perdidos en la distancia, como ecos lejanos. En fechas recientes,
otro ingeniero de DGG, el famoso Wildhagen, ha grabado a Karajan
y los Filarmdnicos en las Sinfonias de Schumann, intentando tam-
bién plasmar esa misma gama de intensidad, y los resultados han
sido mucho mds felices.

Pese a estas pequefias advertencias, me reitero en mi afirma-
cién inicial: nunca antes se habia efectuado en disco un trabajo
de concrecién sénica de la partitura del Requiem tan valioso en
sus resultados globales e individuales como el de Karajan. Reco-
mendabilidad absoluta.
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HERBERT VON KARAJAN
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VERDI, Giuseppe: Messa da Requiem: Mirella: Freni (soprano), Chris-
ta Ludwig («mezzosoprano»), Carlo Cosutta (tenor), Nicolai
Ghiaurov (bajo). Coro Wiener Singverein. Orquesta Filarménica
de Berlin. Director, Herbert von Karajan. Deutsche Grammophon
(2 LP) 2707 065, «Estereox».




La dltima temporana a la que tuvimos oportunidad de asistir mas
de una vez, la ofreci6 el Joffrey Ballet en el teatro del City Center.

El Joffrey Ballet fue iniciado en los primeros afos de la década
de los 50, por su actual director, del que lleva el nombre, Robert
Joffrey. En el repertorio de dicha compaifia hay varias obras ori-
ginales de él. El subdirector actual del conjunto, y también cored-
grafo, es Gerald Arpino, surgido de las filas de ese grupo, el cual
ha compuesto la mayor parte de los «ballets» que actualmente pre-
senta ese conjunto, ademas de presentar también obras de coreo-
grafos modernos y algunas de las clasicas tradicionales.

A pesar de la variedad del repertorio y de que el Joffrey Ballet
cuenta con buenos bailarines, que ya empiezan a ser reconocidos
por el publico como sus favoritos, a esta compafia le falta una
«personalidad» definitiva. Esta personalidad se puede adquirir ma-
yormente de dos maneras: logrando obras coreograficas de impacto
a través de trabajar asiduamente con un coredgrafo de primera mag-
nitud, y presentando estrellas cuyo solo nombre resulte una atrac-
cion indiscutible de taquilla.

Sabemos que eso es labor de anos, pero el Joffrey existe desde
hace ya algin tiempo, y creemos que ya es hora de que frutos
mas positivos se vieran en su desarrollo. Quizas ahora lo logren,
ya que al fin cuentan con un subsidio econémico regular.

Entre todas las obras que vimos en esta temporada, anotamos:
del repertorio mundial, Petrouchka, la obra maestra de Fokine y
Strawinsky; Konservatoriet, de August Bournonville y musica de
H. S. Paulli, y Le beau Danube, de Johann Strauss y coreografia de
Leonide Massine. Entre las obras modernas, pero que ya se habian
visto antes, se presentaron: Interplay, de Morton Gould, y Moves,
sin musica, ambas originales de Jerome Hobbins; Meadowlark, de
Haydn, y coreografia de Eliot Feld; Secret Places, de Mozart; Cha-
briesque, de Chabrier, y Trinity, con miusica de Alan Raph y Lee
Holdridge, todas con coreografia de Gerald Arpino; Feast of Ashes,
de Carlos Surinach, y coreografia de Alvin Ailey, y los estrenos de
Jackpot, con sonidos electrénicos de Jacob Druckman y coreografia
de Gerald Arpino; Jive, con musica de Morton Gould y coreografia
de Eliot Feld, y Deuce Coupe, con misica de fondo grabada por
los Beach Boys y coreografia de Twyla Tharp.

Hemos visto Petrouchka infinidad de veces« Para nosotras tiene
un especial encanto esta obra maestra del fallecido coreégrafo
ruso Michel Fokine. Este «ballet» fue la inspiracién de tres genios:
Fokine, el coredgrafo; el compositor Igor Strawinsky y el disefior
Alexander Benois, quien fue también el autor del libreto, junto con
Strawinsky. Esta version de Petrouchka fue puesta en escena por
Yurek Lazowsky, uno de los mejores intérpretes del personaje ti-
tular de dicho «ballet», a quien nos cupo la suerte de vérselo bai-
lar en La Habana (Cuba), alla por el afo 1941. Lazowsky ha mante-
nido la unidad de la atmésfera y el colorido del carnaval ruso. El
movimiento escénico fue magistral. Hay infinidad de personajes que
se mueven en la escena de un lado a otro en el alboroto de una
feria rusa, y en ningin momento decae la escena. Las interpreta-
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ciones de los tres munecos o marionetas, que son las figuras prin-
cipales de este «ballet», estuvieron a cargo de Charthel Arthur,
como «La Bailarina»; Gary Chryst, como el grotesco «Petrouchkan,
y Christian Holder, como «El Moro». Charthel Arthur hizo «La Baila-
rina» sin pena ni gloria. Gary Chryst no tuvo ni el dramatismo re-
querido ni el desmembramiento necesario para impresionarnos en
su interpretacion. La imaginacion nos traiciona involuntariamente,
y recordamos otros Petrouchka, vistos hace muchos anos ya, que
nos emocionaron mucho mas. Pero a pesar de esta comparacion in-
voluntaria, la interpretacion que hizo Christian Holder de «El Moro»
sali6 mas que airosa de todas las reminiscencias que pudiéramos
tener de otras épocas y otras actuaciones. Pocas veces hemos visto
un «Moro» tan dramatico y tan feroz. Ademas, la figura de Chris-
tian Holder le acompana, pues es muy alto y atlético, y en sus ma-
nos (casi pudiéramos decir en sus garras) la fragil «Bailarina» pa-
recia que iba a ser desbaratada y engullida por él momentanea-
mente. La danza rusa de las «Amas de Cria» y los «Cocheros» se
presentd en todo su esplendor y colorido. La escena culminante del
carnaval fue hecha y lograda con toda propiedad, con la nieve ca-
yendo sobre la escena acompasadamente.

Konservatoriet es una pintura de Degas..., delicada y suave. La
trama es solamente una clase de «ballets, y se desarrolla en un
estudio, con el maestro dando una clase y las alumnas ataviadas
con los albos y clasicos «tuttis». En las dificiles variaciones se des-
tacaron Charthel Arthur y Francesca Corkle. La primera, romanti-
ca y alada, y la segunda, precisa, rapida y con una potencia dan-
zaria insuperable. Las dos bailarinas ejecutaron variaciones difici-
lisimas, con una limpieza y una seguridad admirables. De los hom-
bres, hay que hacer punto y aparte para mencionar a William Whi-
tener, al que habiamos visto en otros-«ballets», en los cuales no
nos habia impresionado mucho. Pero en las variaciones que ejecu-
t6 con este «ballet» demostré tener un dominio casi perfecto de
la técnica danzaria. No hubo paso, por muy dificil que fuera, que
él no terminara con absoluta limpieza y propiedad. No hubo posicion
soslayada ni omitida, todos los pasos y todas las variaciones fueron
interpretados impecablemente, dentro de |la méas rigida disciplina
cléasica. La audiencia que presenciéo este espectaculo no parecio
percatarse de la virtuosidad con que William Whitener ejecuté sus
dificiles variaciones. Hay veces que los pasos espectaculares, o de
«circo», son mejor reconocidos y acogidos por el publico que otros
que son mas dificiles ain, pero no de «alarde», y, por lo tanto, pa-
san inadvertidos. Nuestro aplauso no estuvo remiso, y hasta un
«bravo» |le tributamos a William Whitener, de todo corazon.

Le beau Danube (El bello Danubio), de Strauss, fue revivido para
esta temporada por el propio coredgrafo, Leonides Massine. Beau
Danube fue creado en una version de dos actos y estrenado en
1924. Después, Massine lo arreglé y lo redujo a un acto, y fue re-
estrenado en su forma actual en 1933, por el Ballet Russe de Mon-
tecarlo. Esta obra fue compuesta especificamente para las cuali-
dades de un grupo de bailarines estrellas, los cuales hacian de sus
respectivos «rboles» verdaderas creaciones. Mejor que lo hubieran
dejado reposar en el sueno eterno y en el recuerdo de cada cual,
pues esta version trajo nostalgia a nuestro corazén, y a nuestra
mente aquello de «todo tiempo pasado fue mejor»... Salvo los val-
ses del conjunto y el «gallop» final, todo nos parecié una burda
caricatura. El «Huasar», interpretado por Dennis Wayne, al que ha-
biamos visto con entera satisfaccién en otras interpretaciones, en
este «ballet» nos luci6 que se estaba burlando del personaje que
interpretaba. El «Rey de los Dandies», danzado por Gary Chryst,
también fue exagerado y ampuloso, no atractivo y avasallante como
requeria dicho «rdéle». A la «Bailarina Callejera», interpretada por
Alaine Haubert, le falté la calidad especial que requiere la coquete-
ria del personaje. La «Hija», danzada por Starr Danias, carecié de
romanticismo e ingenuidad. Lo mejor de la noche fue Francesca
Corkle, en su interpretacion de «La Primera Mano». Las piernas po-
tentes y bien disciplinadas de la Corkle no tuvieron un solo mo-
mento de titubeo en su interpretacion de las dificiles variaciones.
Sobre todo, su facilidad para girar es extraordinaria, y la parte
de los «fouettés» arrancé una salva de aplausos del publico.

Interplay fue compuesto por Jerome Robbins en 1945, usando la
musica del American Concertette, de Morton Gould. Era la postgue-
rra y el «boogey-boogey» estaba en todo su apogeo... Han pasado
mas de veinte afos y este delicioso «ballet» sigue teniendo una
indiscutible actualidad. Jerome Robbins es, con Georges Balanchine,
uno de los coredgrafos mas musicales que hemos conocido. Sus
pasos y sus secuencias danzarias van en perfecta armonia con la
musica. Es casi como si viéramos a la musica danzar ante nuestros
ojos. Las cuatro parejas que lo interpretaron: Rebecca Wright Y
Christian Holder, Charthel Arthur y Gary Chryst, Pamela Nearhoof
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y Paul Sutherland y Francesca Corkle y Gregory Huffman, estuvie-
ron magnificos.

El otro «ballet» de Robbins que vimos fue Moves, compuesto
por él para su propio Ballet U.S.A. que existi6 a fines de los
anos 59 y principios del 60. Este «ballet» no tiene musica. Segun
reza el programa: «La musica guia al espectador a través de sus
reflejos emocionales hacia los sucesos que estan desarrollandose
en el escenario, y crea una atmosfera propicia para la reaccion.
Este «ballet» rompe con esa guia al carecer de musica y permite
que la audiencia responda solamente a la accién de la danza..., y
también se desasocia de la evocacion creada por los decorados,
los trajes y la musica». Quizds esto se logre en parte, pero la reac-
cion del publico en la funcién que nosotros presenciamos de Mo-
ves (Movimientos) pudiéramos decir que fue ain mas desasocia-
da y distraida que si hubiera habido el sonido y la guia de una
orquesta, pues por el total silencio reinante en el teatro se oian
constantemente los chirridos de las lunetas, una o varias toses im-
pertinentes y un estornudo mas que otro (esta es la época de los
catarros en Nueva York), y eso resultaba una distraccion ain ma-
yor y mas vulgar para el publico que la que podia producir el se-
guir el sonido de la musica. La coreografia, novedosa y bonita, al
estilo de Robbins, pero muy dificil que lograra un impacto en el
ptblico por lo que apuntamos anteriormente.

Gerald Arpino es, como dijimos antes, el responsable de muchos
de los «ballets» que componen el repertorio actual del- Joffrey
Ballet. Pero aunque Arpino tiene en muchas ocasiones buen gusto
e inspiracién, su musicalidad deja mucho que desear. Al contrario
de Robbins y Balanchine, Arpino no parece oir la mdsica, y pese
a que sus coreografias son en algunos casos bellas e inspiradas,
creemos que se desperdicia mucha musica, o ésta evoca otros pa-
sos y otras evoluciones, o simplemente la coreografia se «queda
corta». Lo mejor que hemos visto de Arpino en esta temporada
fue Chabriesque, con musica de Chabrier. Un sinnimero de valses,
en un escenario semioscuro, evocando una noche estrellada, donde
las mejores parejas del conjunto bailaron con toda precision y ex-
quisitez. También de Arpino vimos Secret Places (Lugares secretos),
un «pas de deux» que ejecutaron Donna Cowen y el atlético y va-
ronil Dennis Wayne, con la miusica del segundo movimiento del
Concerto nim. 25, para piano, de Mozart. Algo muy romantico, del
mejor gusto. Otro «ballet» de Arpino que resulté muy interesante
fue Trinity (Trinidad), con musica de Alan Raph y Lee Holdridge.
«Ballet» moderno, de tema abstracto, pero con evocacion a rituales
de los primeros tiempos de la humanidad. La compania lucié en
muy buena forma, destacandose Christian Holder y Gary Chryst.

El aporte del coredgrafo Alvin Ailey al «ballet» clasico moderno
dejara una marca inconfundible en |la historia de |la danza en nuestra
época. Alvin Ailey tiene un gran gusto, sabe lo que esta haciendo,
y ademas tiene musicalidad, ingenio, inspiracién y conoce muy bien
el folklore norteamericano y sabe mezclarlo muy bien con la danza
clasica. Su «ballet» Feast of Ashes (Fiesta de cenizas) esta basado
en La casa de Bernarda Alba, de Garcia Lorca, y como partitura
musical ha usado parte del Doppio concertino y Ritmo Jondo, de
Carlos Surinach, y otra musica compuesta especialmente para di-
cha obra por el propio autor. La tragedia del matriarcado de Ber-
narda Alba fue plasmada por Alvin Ailey en un portentoso «ballet»,
dramético y diferente, con una coreografia bellisima, sutil a la vez
que dramatica, y con una definitiva influencia de baile esparfiol. Los
personajes centrales estuvieron a cargo de Diana Cartier, como
«Bernarda Alba»; Charthel Arthur, como «Angustias», la hija mas
joven; Alaine Haubert fue «Adela», la hija mayor; Gary Chryst fue
«Pepe», el tragico amante, y el «Sefor Muerte» fue interpretado
por Phillip Hoffman. La escenografia estuvo a cargo de Jac Venza,
muy apropiada para el caracter de la obra.

La interpretacion fue excelente, especialmente Diana Cartier
como «Bernarda Alba», y Charthel Arthur y Gary Chryst, los cuales,
como los trdgicos amantes, tuvieron a su cargo un «pas de deux»
tan dificil como exquisito. El conjunto, en general, fue digno de todo
encomio. Y la maravillosa musica de Carlos Surinach le dio la am-
bientacién requerida al nimero. A nuestro juicio, este «ballet» ha
sido lo mejor que en materia de danza moderna dramatica se ha
presentado en esta gran ciudad en mucho tiempo, y ansiamos de
todo corazén poder volver a verla.

De Eliot Feld, el destacado coreégrafo, vimos Meadowlark, con
musica de Haydn. Este <«ballet» es un alegre rejuego entre mu-
chachas y j6venes, en un espiritu totalmente festivo, sin trama
propiamente dicha; pero resulté demasiado largo, y ya al final habia
demasiado abarrotamiento de pasos, que los bailarines casi no
podian ejecutar, pues ain no habian terminado con uno y ya tenian
que estar haciendo el otro...

inEianso f!du:a'- 1

Los estrenos de esta temporada fueron diversos y algunos de
bastante importancia. Vimos del propio Eliot Feld, Jive (Baile sin-
copado), con musica de Morton Gould (Derivaciones para clarine-
te y banda). Este es un «ballet» de ténica moderna, basado en el
«jazz» y en el «rock-and-roll» norteamericano, y en el cual un grupo
de ocho parejas de bailarines, ataviados como deportivos colegia-
les, ejecutan una serie de ritmicas rutinas, desde el cadencioso
«blue» hasta el desarticulante «rag». Estuvo muy bien realizado, y
sobre todo resulté de mucha actualidad. Los bocetos, originales de
Willa Kim, fueron muy apropiados para el ambiente del «ballet».

Otro estreno, que se incluyé demasiadas veces en el reperto-
rio, fue Jackpot (Premio gordo), de Gerald Arpino. De misica acom-
panante tuvimos que soportar pacientemente, por unos larguisimos
quince minutos, unos sonidos electrénicos que resonaban en los
cuatro ambitos del teatro como lamentos del mismo Satanas. Por
toda coreografia, Glenn White, uno de los dos intépretes, salté,
brinco y se arrastro por los suelos, mientras que Erika Goodman, su
companera en tan innoble faena, se contorsionaba una y otra vez.
.Qué tenia todo aquello que ver con un «ballet»?, no lo sabemos,
y mucho menos entendimos unas peloticas saltarinas que de vez
en cuanto manos misteriosas lanzaban al centro del escenario. Lo
mejor de la noche fue cuando el bailarin empujé a la bailarina den-
tro de una caja iluminada que nos recordaba, o quizds eso fuera lo
que significara, a una maquina traganickel...; y decimos que fue
lo mejor, porque con ello terminé el nimero, y nuestro suplicio.

Muy interesante y novedoso fue el nuevo «ballet» Deuce Coupe,
con coreografia de Twyla Tharp. Ha sido montado sobre la musica
gue los famosos Beach Boys han grabado por espacio de varios
anos, y se escogio la mas conocida del repertorio de estos idolos
de la juventud norteamericana. Bail6 un nutrido grupo de miem-
bros de la compania, asi como los integrantes del conjunto de la
coredgrafa. Lo bail6 una bailarina clasica, Erika Goodman, para
que con el acompanamiento de las canciones de «rock-and-roll»
ella interpretara, en orden alfabético, todos los pasos de la nomen-
clatura de la escuela clasica, demostrando que con la misma mu-
sica moderna es posible bailar clasico y también popular... Los
intérpretes parecieron divertirse de lo lindo, y el publico también.
Los intérpretes, pese a su disciplina en el riguroso entrenamiento
del «ballet» clasico, captaron facilmente las contorsiones de los dis-
locados bailables de la"era actual, que el acompafamiento de los
Beach Boys evocaba, y se logré una estampa de gran colorido. Fue
una refrescante produccién, en constante contrapunteo de lo cléa-
sico y lo popular. La coreégrafa Twyla Tharp movié a los ejecutan-
tes con gran pericia, siendo ella misma uno de los intérpretes, y
mantuvo un balance perfecto de bailarines a través de toda la pro-
duccién. Por telémr de fondo se usé un grupo de muchachos, que
pintaron a sus anchas y a su antojo un telén rodante, con la nueva
y espantosa modalidad: el horroroso «graffitti», que esta afeando
como un terrible cancer a esta ciudad de los rascacielos. Ni aun
en un arte tan depurado como el «ballet» pudimos sustraernos a
ese horrendo espectaculo, pero creemos que fue precisamente eso
lo que le dié una definitiva actualidad a este namero. La recepcién
del pablico fue extraordinaria y espontanea,.y a peticién popular se
aumenté la presentacion de Deuce Coupe en el transcurso de la
temporada.

La direccién musical estuvo a cargo de Seymour Lipkin, siendo
asistido por Sung Kwak. Ambos, muy acertados.

En resumen, un gran esfuerzo del Joffrey Ballet. Esperamos que
la préxima temporada sea alin mas interesante y con méas éxitos
que la que acabamos de presenciar.

CELIDA VILLALON
Nueva York, abril de 1973.
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ORQUESTA
CIUDAD DE

BARCELONA

Prosiguiendo su actividad, la Orquesta Ciudad de Barcelona,
dirigida por el maestro Ros Marba, ofrecié un concierto integrado
por: Seis piezas para orquesta, de Webern, brevisimas paginas es-
critas en 1909, semimelodias inaprehensibles, sonidos fugaces y
aleaciones timbricas que, en este caso, consiguen ser una inte-
resante expresion sonora. Angelus Novus, de Tomas Marco, es un
homenaje a Mahler y se inspira principalmente en las ideas filo-
soficas de Walter Benjamin. Segun el autor, «se trata de una obra
de un compostior de hoy que rinde homenaje a Mahler desde su
situacion, mirando hacia atras, pero arrastrado hacia adelante como
el "Angelus Novus” de Klee y Benjamin». La frase creemos es,
ciertamente, definitoria del espiritu que anima la obra. La orquesta
esta libremente tratada dentro de la técnica actual y pone de
manifiesto el conocimiento y dominio del autor sobre los elemen-
tos con que trabaja. Cerraban la primera parte Cuatro interludios
marinos, de Britten, pagina sugestiva y de agudo trazo. En la se-
gunda parte, el Concierto nimero 1, para piano y orquesta, de
Tchaikowsky, con Shura Cherkassky en la parte solista. Sorprenden
el vigor y la rotundidad de este intérprete, que resulta al mismo
tiempo flexible y expresivo. En este bello concierto, tipica y no-
blemente romantico, Cherkassky hizo brillar toda la magnificencia
de su arte. El siguiente programa tuvo como director a Wolfram
Rohrig, que en la actualidad tiene a su cargo, en Alemania, varios
conjuntos sinfonicos y vocales. Las obras interpretadas fueron:
Magnificat en Re mayor, de Bach, donde intervinieron diversos so-
listas vocales e instrumentales, todos ellos de probada valia y ex-
celentes intérpretes, y Sinfonia .nimero 3, de Bruckner. La Orques-
ta Ciudad de Barcelona, bajo la direccion de René Klopfenstein,
ofreci6 un programa con obras del mas puro estilo romantico:

La Unica obra de Verdi programada para |la temporada liceista
fue Un ballo in maschera, que tuvo como principales intérpretes a
Montserrat Caballé («Amelia»), Placido Domingo («Ricardo»), Cor-
nel Mac Neil («Renato»), Lili Chookasian («Ulrica»), que hacia su
presentacion en Barcelona, y Trinidad Paniagua («Oscar»), quienes
ofrecieron una excelente versidon. Dirigié la orquesta el maestro
Adolfo Camozzo y la direccién escénica estuvo bien llevada por Ir-
ving Guttman. Turandot, |la espectacular dpera de Puccini, conté
con un interesante reparto. La soprano Ingrid Bjoner, voz potente
y recia, acostumbrada a las obras wagnerianas, se mantuvo en
todo momento dentro del marco de alejamiento y despotismo ca-
racteristico de la princesa. Pedro Lavirgen, como «Calaf», se in-
corpora plenamente a la esencia lirica y apasionada de su perso-
naje, y Ute de Vargas, como «Liu» enfoca el suyo de un modo bas-
tante particular, tal vez debido al timbre un tanto crispado de su
voz. Carlo del Bosco estuvo correcto en «Timur», al igual que Die-
go Monjo en «Altoum». Bien asimismo el coro, elemento impor-
tante en esta obra, asi como el resto del reparto. La direccién ge-
neral corrié a cargo del maestro Ottavio Ziini, y la escénica, de
Jacobo Kaufmann. Salomé, de Strauss, es una obra fuerte, que re-
quiere intérpretes de primera linea para poner de relieve las ca-
racteristicas de cada personaje. En esta ocasiéon Anja Silja fue,
vocalmente, una excelente «Salomé». Su labor escénica es buena
y dificil. Sona Cervena, en su papel de «Herodias», se manifestd
como una excelente cantante y buena actriz; el baritono Franz Ma-
zura tuvo a su cargo la parte de «Johanaan», que domina perfec-

CRONICA DE

Etityanthe; de Webar: Conélarto para vlolfn v ordiesta; de’ Kier: tamente, tanto desde el punto de vista vocal como del eiscénit:ﬂ. El =
delssohn, con Erick Friedman como solista, artista de excelente | " °" I_.ud}mg Lega, que 'se presentaba en Espaha, haisiue on e
técnica pero de expresion un tanto austera; Sinfonia inacabada, | ["€cto intérprete de :ciHerc:ades;:, hab_lda cuenta las gspeclalestcarac-
de Schubert, y Los preludios, de Liszt, a las que el director presté | teristicas del personaje. Frank McGill supo dar el justo caracter a
su personal pero ponderada vision, al servicio siempre de la idea | «Narrabot». La direccién general estuvo a cargo del prestigioso
y belleza de la obra. Dirigida por su titular, la Orquesta interpreté | maestro Mladen Basic y la escénica fue confiada a Wolfgang MUll-
Atmosferas, de Ligeti, obra adscrita a las modernas expresiones so- | ner. Completé el programa el estreno de Pierrot, «ballet»-pantomi-
noras, que, consecuente con su titulo, se propone y consigue crear | ma, mosica de Alberto Prats Trian, obra breve, decididamente ro-
;Pa El_tmﬁsf?ahs?nurasnnntinua;ja::y d,“":a' a bLase de habiles com- | .<htica basada en la eterna historia de Pierrot y Colombina. La
inaciones timoricas. 2eguia e oncierto en La menor, para piano / et
y orquesta, de Schumangn, R Crist?na BI:unﬂ, cmremgr?ﬂa, perfectan:len‘te ada|ptarda a la musica, se 'debe - JL:lan
joven artista que puede aspirar a un brillante futuro. Cerraba el Magrtria, y fueron prlnm[::ale's intérpretes Alfonso Rovira, Asuncn-fm
concierto Asi hablé ZEI"EthUStFE, de Strauss, brillantemente inter- Aguade Yy AHQEIEE AQUECIE, bien secundados por el CUEI"DD de baile
pretada. Director y profesores obtuvieron un merecido éxito. No es | cdel Liceo. Dirigio la orquesta el maestro Pérez Busquier. Norma, de
habitual ver reunidos en un concierto tres solistas como los que | Bellini, es una dpera esperada siempre con agrado por ser banco
presenté la Orquesta Ciudad de Barcelona, bajo la direccion de | de prueba para las voces femeninas, principalmente. En esta oca-
Ros Marba, en el que participaron Rudolf Buchbinder, piano; Josef | si6n los nombres no necesitan comentarios: Montserrat Caballé,
Suk, violin, y ‘!"‘:’305 St"::[fe'_" ‘:j':eu':!”' de los qllle no cabe decir sino | (Normay, y Bianca Berini, «Adalgisa», mantuvieron la representa-
E;IEC;E;E??;T:}TE:rDY 2{],m;;?aﬂ;i:;:f?EE:EEEET:.“E!EE. Hﬂzgﬁ?r?jn;ﬁ: cion a un nivel de calidad y exﬂlﬁuisitez dificilmente superable. Bruqc
cierto en La menor, para violin, «cello» y orquesta, de Brahms, y Prevedi fue un correcto -:{P?HIDHEH, aunque ajlgm tenso. 'EI bajo
Concierto en Do menor, para violin, «cello», piano y orquesta, de Gwyne Howell, «Oroveso», dio el necesario relieve a sus interven-
Beethoven. Ros Marba realizé una Egpléndida [ahur' bien secun- ciones. Dlrlgid‘ la representacién el maestro Gianfranco Masini Y
dado por los profesores de la Orquesta. fue director de escena Irving Gutman. Con ocasién de estas re-
uno de los fundadores y viola, de obras clasicas y modernas. En
GRACIANO TAR RAGO con Fernando Guerin y José Don- 1935 gandé el Primer Premio en
cel, violines, y Mario Vergé, vio- un Concurso internacional de -~
loncelo. Fue viola solista de la obras para guitarra, que le fue
A los ochenta anos de edad Armonia y Composicién con Bar- Orquesta Pau Casals, de la Sin- adjudicado por una composicién
ha fallecido en Barcelona el emi- tolomé Pérez Casas y Vicente M.” fénica de Barcelona, de la Inti- en estilo popular asturiano. Era
nente concertista y profesor de Gibert y también con A. Fernan- ma de Concerts y de la de Mu- también un técnico en vihuela.
Guitarra Graciano Tarragé Pons, dez Bordas; mas tarde fue dis- sica de Cimara de Barcelona, y Formé alumnos excelentes, como
padre de la guitarrista Renata cipulo del gran guitarrista Miguel fundé la Agrupacién Ibérica. su propia hija y Carlos Santias,
Tarragé, de fama internacional. Llobet. Dedicad | = ¢ y mdas tarde Laura Almerich, Ma-
El finado habia nacido en Sa- Dio numerosos conciertos en : u:a: aG f: ense;an:lr:a,.h:: nuel Calve, Jorge Codina y Juan
lamanca en 1892. Cursé estudios Espana, Francia, Portugal e In- 5;;?::;“:“‘1 o all:'aﬂ Ede aGuita: Henriquez, que actualmente cons-
de Violin y Guitarra en el Con- glaterra, y cuando su hija acabé ih ! Viola ;“Y el egnnservaturiu tituyen el Cuarteto Tarragé.
servatorio del Liceo, de Barce- los estudios, formé duo de gui- S 4 e Meiea s it Su amplia cultura, su sencillez
lona, donde obtuvo el Primer tarras con ella en muchas oca- o S Wb Sk Lt y la nobleza de su caracter le
Premio de Guitarra a los once siones. Ha escrito numerosas e inspi- granjearon la admiracién y la &
anos de edad, y los amplié, estu- Pertenecié a varios trios vy radas composiciones para una o simpatia de cuantos le trataron.
diando ademas Viola, en el Con- cuartetos de camara, entre ellos mas guitarras y ha hecho nota- Fue un exquisito musico y un es-
servatorio de Madrid. Trabajé la el Cuarteto Ibérico, del cual fue bles transcripciones para guitarra piritu creador.

ROSA - BEATRIZ
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ENTREGA DEL PREMIO DE LA CRITICA LICEISTA A JANOS KULKA

En el Gran Teatro del Liceo, y en el entreacto de Tannhauser, tuvo
efecto |la entrega del Premio de |la Opera al maestro Janos Kulka por su
magnifica labor en El ocaso de los dioses.

Estos premios han sido instituidos por El Noticiero Universal, habiendo

integrado el Jurado los mds importantes criticos musicales de la Ciudad
Condal.

—“

presentaciones de Norma se estrenaron decorados, originales de
Sigfredo Burmann, bien adaptado al ambiente y época de la
obra. La Companiia del Teatro de la Opera de Brno fue la encar-
gada de dar a conocer la dpera, de Janacek, Katia Kabanova. El
argumento estd basado en el drama La tempestad, de Ostrovsky, y
plantea la historia de una joven dominada y humillada por su sue-
gra sin que su esposo se atreva a impedirlo. En lo que se refiere
a la accidn, la obra resulta excesivamente lenta, al menos para
nuestro temperamento. En cuanto a la muisica, es evidente la cui-
dadosa labor realizada por el autor, pese a lo cual carece de la
natural espontaneidad, de la de Jenufa, aunque esta Ultima es
anterior a Katia en diecisiete afios. La labor de los intérpretes debe
ser considerada en conjunto, puesto que asi lo requiere la propia
naturaleza de la obra y el hecho de que se trate de una compafifa
completa. Sin que existan en ella grandes voces, su labor resulta
homogénea y con nivel de calidad satisfactorio. Aunque nuestro
concepto de la épera y de lo teatral difiera quizd bastante del de
los paises de Europa oriental, es siempre interesante tener oca-
sion de conocer estas obras. La direccién estuvo a cargo de Fran-
tisek Jilek, perfecto conocedor de la obra, y la escena estuvo bien
cuidada por Oskar Linhart. Esta misma Compafiia tuvo a su cargo
las representaciones de Le coq d'or, de Rimsky-Korsakov, ausente
del Liceo veintidés anos. En esta obra, basada en un cuento de
Pushkin, se da rienda suelta a la fantasfa, tanto de personajes como
de situaciones. Rimsky-Korsakov se cifid perfectamente a esta cir-
cunstancia, y con su musica, siempre irisada y colorista; con su
agudo sentido de la orquestacién, que logra los mejores efectos en
el momento oportuno, consiguié una partitura acorde a las exi-
gencias del libreto. Los cantantes cumplieron perfectamente su co-
metido, incluso como actores, muy estimable en este caso. Partici-
paron asimismo, junto a los elementos estables del Liceo, algunos
miembros del Coro y del Cuerpo de baile de la Opera de Brno, que
contribuyeron al buen resultado de la representacién. La direccién
estuvo confiada al maestro Vaclav Nosek, y la escénica, con la
adecuada dosis de fantasia, a Vaclav Veznik. Para las representa-
ciones de Tannhduser, de Wagner, se desplazé a Barcelona la Com-
pania del Teatro de la Opera de Wuppertal, que escenificé la obra
como suele representarla en aquella ciudad alemana. Los cantantes,

‘como es habitual en estos casos, se hallan a un nivel muy estima-

ble y homogéneo, aunque no haya «divos», y su labor, tanto es-
cénica como vocal, es satisfactoria. En este caso, lo que merece
comentario especial es la representacién escénica. Por un lado, la
ausencia de decorados puede ser un sistema muy «renovador», pero
creemos que totalmente antiwagneriano, que ademas deja a los can-
tantes absolutamente desvalidos en el escenario. Por otra parte,
la uniformidad del vestuario, tanto de los caballeros cantores, in-
cluido el Landgrave, como de los que figuran invitados a la fiesta
en el segundo acto, no puede menos que parecernos absolutamente
Improcedente y fuera de toda ldgica. Renovarse no es crear absur-
do, y esto es lo que ha hecho Hans-Peter Lehmann, autor de la ver-
sion escénica. Cabe destacar la intervencién del Cuerpo de baile
del Liceo, con Asuncién Aguadé y Alfonso Rovira al frente, en la
escena del Venusberg, al principio de la obra. La direccién general
estuvo confiada al maestro Janos Kulka. Como cierre de la tempo-
rada, un programa espafiol: La vida breve y El sombrero de tres
pPicos, ambas obras de Falla. En el reparto de La vida breve figu-
raban en los principales papeles Amelia Ruival («Salud»), Rosario
Qémez («La Abuela») y Evelio Esteve («Paco»). Los cantantes rea-
lizaron una buena labor, pese a lo cual la representacién quedé un
tanto apagada, quizd debido a la escasa accién escénica que per-
mite el argumento. La presentacién tampoco contribuyé a paliar
esta Impresién, sobre todo el segundo acto, en el que no habia
practicamente decorado. Es de destacar la acertada intervencién

NiSteno | |1 e=Tusly

PATRONATO PRO-MUSICA. — Por
esta entidad nos fue ofrecido un in-
teresante concierto a cargo de Alicia
de Larrocha, artista cuya sensibilidad
y exquisitez interpretativas admira-
mos todos. En programa una obra
fuerte y de gran responsabilidad, la
version integra de la «suite» |beria,
de Albéniz, que fue interpretada con
auténtico dominio, dando a cada una
de las piezas que la componen su
propio color y acento. El siguiente
concierto de la temporada trajo a
Barcelona a David Oistrakh, en dos
veladas, una, acompafiado por Frida
Baver, excelente pianista de fuerte
personalidad, con obras de Beetho-
ven, Prokofiev, Debussy y Tartini, y
otra con la colaboracién de la Or-
questa Ciudad de Barcelona, dirigida
por Efrem Kurtz, con obras de Bach,
Haydn y Beethoven. En Oistrakh des-
tacan tanto su excepcional calidad
técnica como su forma interpretati-
va, intima y sencilla, que sabe atraer
la atencién de quienes le escuchan.
Efrem Kurtz es un director clésico,
ponderado y persuvasivo, al que la
Orquesta de la Civdad respondié
muy eficazmente. El Cuarteto Lasa-
lle nos ofrecié un recital con obras
de Purcell, Ravel y Beethoven. La
calidad musical de sus componentes
estda fuera de toda duda, asi como
su alto sentido de sobriedad inter-
pretativa, necesario en la musica de
camara.. Pero tal vez por ello, en
ciertas obras, como el Cuarteto en
fa, de Ravel, que se halla inmerso
en esa claridad tamizada subyacente
en las obras del compositor, les falte
algo del color que les es propio, sin
que ello. venga a ser merma en la
calidad de este conjunto. Una vez
mas, Arthur Rubinstein, para quien
el tiempo parece haberse detenido,
ofrecié un concierto con obras de
cuatro figuras capitales: Beethoven
y los romanticos Chopin, Schumann
y Liszt. En cada uno, Rubinstein si-
gue siendo él mismo, y, sin embar-
go, da la sensacién de haberse con-
vertido en el propio compositor. Es
admirable la dificil sencillez que sa-
be dar a sus interpretaciones y el
vigoroso halito vital que les infunde.

El Patronato Pro-Musica y la Em-
presa Juan A. Pamias, conjuntamen-
te, ofrecieron una serie de cvuatro
conciertos en el Gran Teatro del Li-
ceo. Los dos primeros estuvieron a
cargo de la Orquesta Ciudad de Bar-
celona, dirigida por Yuval Zaliouk,
con la colaboracién del pianista Bru-
no Gelber. En los programas figura-
ban obras de Weber, Beethoven, Men-
delssohn, Mozart y Chopin. Bruno
Gelber es, pese a su juventud, un
gran intérprete, no sélo por su téc-
nica, sino también por la rotundidad
y brillantez de su expresién, que sa-
be dosificar adecuadamente, aunque
con ciertos efectismo romaénticos que
su intrinseca calidad no necesita
usar. El director Yuval Zaliouk, na-
cido en Haifa (lIsrael) en 1939,

posee un brillante historial académi-
co y concertistico. Dirige con ener-
gia no exenta de cierto aire clasico,
y los profesores le secundaron con
acierto.

Los otros dos conciertos estuvie-
ron a cargo de la New Philarmonia
Orchestra, de Londres, dirigida en
esta ocasion por Zdenek Macal. Los
programas, muy bien seleccionados,
permitieron apreciar ampliamente
las posibilidades de la Orquesta. En
el primero, obras de Strauss, Schu-
mann y Mussorgsky-Ravel; en el se-
gundo, Beethoven, Haydn y Tchai-
kowsky. Esta Orquesta posee un so-
nido brillante y claro, pero no es-
tridente, y es un conjunto altamente
disciplinado. En cuanto al director
Zdenek Macal, es un hombre joven,
de fuerte personalidad que, si bien
dirige para el publico, parece pres-
cindir de lo que éste pueda esperar,
para ofrecerlo tal como él cree ser
interpretado. Su labor es, pues, com-
pletamente opuesta a la rutina.

ASOCIACION DE CULTURA MUSI-
CAL.—Prosiguiendo su intensa acti-
vidad, trajo nuevamente a Barcelona
a Alexis Weissenberg, uno de los
mas brillantes y completos pianistas
de hoy. Su perfecto sentido de so-
briedad y equilibrio, adaptados siem-
pre a los autores y estilos, hacen
que sus interpretaciones sean inte-
resantes y vivas. Nos ofrecié Fanta-
sfa cromdtica y fuga, de Bach; Fan-
tasia op. 17, de Schumann, y Cua-
dros de una exposicién, de Mussorgs-
ky. Bajo el patrocinio del Instituto
de Cultura Puertorriqueiia oimos al
Quinteto Figueroa, integrado por los
hermanos José, Narciso, Kachiro,
Guillermo y Rafael Figueroa, todos
musicos destacados en su pais. Son
buenos intérpretes, y si bien se ad-
vierte en el conjunto, como tal, cier-
ta madurez, ello puede atribuirse a
su joven historia. Interpretaron obras
de Brahms, Walter Piston, composi-
tor americano de estilo clasico, y
Dvorak, rico en alusiones al folklore
checo. El violinista Erick Friedman
ofrecié un programa integrado por
obras de Beethoven, Bach, Brahms,
Dinicu-Heifetz y Paganini. Es induda-
ble la valia técnica de Friedman,
aunque a veces ello repercuta en
una aparente frialdad interpretativa,
un tanto alejada del tradicional ro-
manticismo con que suelen expresar-
se los violinistas, lo cuval no resta
valor a su calidad. Fue muy bien
acompafiado al piano por Claude La-
voix, profesora del Conservatorio de
Paris y destacada intérprete. El
Cuarteto Smetana, fundado en 1945,
estd considerado como uno de los
més destacados de Europa. Sus com-
ponentes, formados en la rica tradi-
cién musical centroeuropea, han con-
seguido una perfecta compenetracién

que favorece sus interpretaciones.
Integraban el programa obras de
Mozart, Jiri Paver, destacade com-

positor checo, y Janacek.

del Cuerpo de baile del Liceo. La direccién general estuvo a cargo
del maestro Luis Antonio Garcfa Navarro. Director de escena fue
Gabriel Couret. Completaba el programa el «ballet» El sombrero
de tres picos, con estreno de una nueva coreografia debida a Juan
Magrifida, que combina hébilmente la esencia del baile,cldsico es-
panol con la elegancia de la danza pura. Los principales protago-
nistas, perfectamente identificados con sus papeles, a los que han
sabido dar el gracejo necesario, sin llegar a la exageracién, han
sido: Alfonso Rovira («Molinero»), Asuncién Aguadé («Molinera»).
y Antonio Espafol («Corregidr»), con quienes ha colaborado efi-
cazmente todo el cuerpo de baile. La direccién ha sido encomen-
dada al maestro Gerardo Pérez Busquier, que ha realizado una
buena labor de acoplamiento entre orquesta y bailarines.
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JUVENTUDES MUSICALES de Sevilla, entidad pionera en el resurgir del
fendmeno musical en nuestra ciudad, y que tras mucho tiempo de esfuerzos,
sacrificios e incomprensiones estd obteniendo en los Gltimos afios el fruto de
una generosa cosecha, continva también a la cabeza en el presente curso por
el nimero e importancia de los conciertos ofrecidos. Refiriéndose al primer
trimestre del presente afo 73, resulta forzoso limitarse a una escueta enu-
meracién de los acontecimientos organizados por JJ. MM., sin poder entrar
en un analisis detallado, que nos llevaria excesivo espacio.

A lo largo de los meses de febrero y marzo ha tenido lugar un «Ciclo
Pianistico de Grandes Intérpretes», que JJ. MM. ha celebrado con la valiosa
cooperacién del Banco Urquijo: durante nueve sibados consecutivos han des-
filado por el escenario del Teatro Municipal Lope de Vega otros tantos pia-
nistas de diversas nacionalidades y estilos interpretativos, pero todos de un
nivel artistico de primera clase. El norteamericano Mack McCray, el brasilefio
Fernando Lépez, el chileno Roberto Bravo, el libanés Walid Akl, Valentina
Kamenikova, de Rusia, y Levente Kende, de Hungria, han unido sus nom-
bres a los de los espafioles Ramén Coll, Esteban Sinchez y P. Garcia Chornet,
para dar brillo extraordinario al Ciclo, que el publico sevillano ha acogido
con enorme interés. Es imposible entrar aqui en el detalle de las caracterfs-
ticas de estos intérpretes y sus diferentes escuelas pianisticas. Quede sélo
constancia obligada de que, por encima de légicas particularizaciones y pre-
ferencias individuvales, el nivel artistico de todos ellos, excepcional en mas
de un caso, estuvo fuera de toda discusién. Muy interesante también el con-
tenido de los programas ofrecides, con una panoramica completa de la litera-
tura pianistica de todas las épocas, desde Bach y Haendel, pasando por las
figuras del romanticismo, hasta la musica de nuestros dias con Prokofieff,
Stockhausen y los experimentos sonoros de la joven mdsica de vanguardia
brasilefia. .

La cumbre de los acontecimientos musicales de estos Gltimos tiempos ha
estado representada, no obstante, por el nuevo recital ofrecido en Sevilla el
8 de marzo por el maestro Arturo Rubinstein, en el primero de los conciertos
dados por el genial artista en su reciente gira por Espaia. Juventudes Musi-
cales de Sevilla, que ya tuvo el honor de recibir a Rubinstein en el afio 1968,
ha vuelto ahora, esta vez bajo el patrocinio de la Comisaria de la Musica,
de la Direccién General de Bellas Artes, a ofrecer al publico sevillano y an-
daluz (pues de toda la regién acudieron aficionados) la oportunidad ex-
cepcional de oir «en directo» a una de las figuras mas geniales de la histo-
ria pianistica de todos los tiempos. Asombra comprobar que la ‘avanzada edad
del maestro no sélo no ha supuesto la mas minima merma en sus facultades
técnicas ni artisticas, sino que, si cabe, ha dado ain mayor profundidad y
emocién a sus interpretaciones. Rubinstein es mds que un extraordinario pia-
nista: es un insigne artista en el sentido mas completo de la palabra, que
recrea para su asombrado auditorio cada una de las obras que interpreta,
con idéntica emocién con que el compositor pudo darlas a luz. Para los
que ademds tuvimos la oportunidad de tratar personalmente al maestro du-
rante aquellos dias y gozar de su afabilidad y del amenisimo relato de sus
experiencias, la ocasién resulté doblemente inolvidable.

Juventudes Musicales ha brindado también este trimestre las actuaciones
del argentino Héctor Pell, el Cuarteto «Atrium Musicae», el dio francés
Deplace, la Agrupacién Nacional de Mdsica de Cémara y Pedro Espinosa con
la obra completa para piano de Stockhausen, todos los cuales nos ofrecieron
lo mejor de su arte.

Destaquemos, finalmente, la continuacién de las Sesiones Semanales de
Mdésica Grabada, que en el magnifico equipo estereofénico de su propiedad
ofrece JJ. MM. libremente a todos los aficionados sevillanos en su local so-
cial, incluyendo en la programacién obras de rara o dificil audicién en los
conciertos normales, y que la perfeccién de la técnica actual permite apreciar
al maximo en las grabaciones ofrecidas.

Si a todo esto se aflade que las demdas entidades musicales de la ciudad
(Orquesta Filarménica, Conservatorio Superior, Sociedad Sevillana de Con-
ciertos y Ultimamente la Caja de Ahorros) mantienen o incrementan sus pe-
riédicos conciertos en un espiritu de sana emulacién artistica, se compren-
derd hasta qué punto la vida musical en Sevilla, que ya inicié el «despegue»
anos atras, atraviesa unos momentos de esplendor inusitado, del que todos
nos congratulamos.

FERNANDO VALLEJO

UNA OBRA ESPANOLA
EN EL FESTIVAL DE LA S. 1. M. C.

El Jurado para los proximos Dias Musicales de la Sociedad
Internacional de Miisica Contemporanea (S.l. M. C.), que tendra
lugar del 18 al 24 de junio préximo en Reykjavik (Islandia), ha
elegido la obra de nuestro colaborador Jesis Villa Rojo, «For-
mas y Fases», para su inclusion en los programas de dichos
Dias, que sustituyen por razones de ultima hora al acostumbra-
do Festival Mundial de la S.I. M. C.
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SANTIAGO DE COMPOSTELA.
(Crénica de nuestro Critico, en-
viado especial.)—Con el alto pa-
trocinio de la Direccién General
de Bellas Artes, a través de su
Comisaria General de la Musica,
se ha celebrado en la capital
espiritual de Galicia, y organiza-
da por la Corporacion municipal
santiaguesa, la Ill Semana de
Musica Espafola, que antes tu-
viera su precedente en Salaman-
ca y Zaragoza, respectivamente.
Ha tenido un gran aliciente esta
«Semana», pues ha sido muy
distinta de sus hermanas, dada
la calidad de los programas vy
la novedad que encerraban algu-
nas de las paginas que se han
incluido en los mismos, contén-
dose con la colaboracién espe-
cial de la Universidad y Archi-
diocesis.

AGRUPACIONES DIVERSAS

Citadas por orden de actua-
cion en la programacion segui-
da, intervinieron con un escogi-
do e interesante repertorio el
conjunto Pro Mdsica Antigua, de
Madrid, que dirige Miguel Angel
Tallante, con tres siglos de mu-
sica espanola (del XV al XVII,
ambos inclusive), desarrollado
con la mas absoluta fidelidad
posible al espiritu musical de |a
época que se deseaba reprodu:
cir.

Poco a poco se va ampliando
la literatura musical para obras
de viento; por ello, la variedad
que han de presentar los con-
juntos de esta modalidad es
muy parca en novedad. El Quin-
teto de Viento de la RTVE inclu-
yo paginas de Julio Gémez, Ber-
tomeu, Castillo, R. de Santiago,
Gombau y Echevarria, poniendo
a contribucién su mejor calidad
musical y cualidad profesional al
servicio de los autores.

La Agrupacion Coral de Cé-
mara de Pamplona escogié un
bello e interesante «rosario» de
obras, que recogia desde el si-
glo XlIlI hasta nuestros dias.

El conjunto catalan «Diabolus
in Mdsica» (regido por su titu-
lar, el maestro y compositor
Joan Guinjoan) hizo honor a su
nombre, escogiendo composicio-
nes endiabladamente enrevesa-
das, correspondientes a miusicos
del méas alto prestigio nacional,
como Ramén Alis, Blanquer, Gon-
zalez Acilu, Cristébal Halffter,
Padrés, Marco y el propio Guin-
joan, paginas todas ellas de
gran fluidez y diverso conteni-
do, que sirvieron de contraste
y variedad musical.

SOLISTAS ESPANOLES

También por el orden de ac-
tuacion citamos la presencia de
un gran pianista como Antonio

Ruiz Pipé, a quien (debemos
confesarlo) conociamos sélo co-
mo compositor, aunque su face-
ta profesional més concreta sea
el teclado. Este artista escogi6
un repertorio poco habitual, ya
que muchas de las obras inclui-
das en su recital podrian consi-
derarse auténticos estrenos, pe-
se a que algunos de los autores
corresponden al pasado siglo,
sin olvidar el XVIII, con la re-
presentacion del Padre Soler o
de otro sacerdote tan destaca-
do como Larrafaga. Ya en el
XIX nos presentan a Brull, San-
chez Alld y Marcial del Adalid,
que si no aportan nada nuevo a
la musica espafola, tampoco
deben permanecer en el olvido.

el

Interpretando a estos creado- |

res de la mudsica patria, Ruiz
Pipé exhibié una excelente téc-
nica, dominio y conocimiento del
teclado, que le sirvieron para
alcanzar un destacado éxito de
publico.

La soprano Maria Oran realizé
la dificil sustitucion de su co-
lega Teresa Berganza, pero salio
triunfante de la prueba, y el pd-
blico tuvo para ella la mejor
acogida que un artista pueda
desear de un auditorio con mar-
cado sello juvenil, acompafada
con esa linea eficaz y plena de

autoridad que siempre imprime

a sus acompanamientos el pia-
nista Miguel Zanetti.

Lo méas floreciente de nuestros
compositores se interpreté por
estos artistas, con la inclusién
de Granados, Guridi, Rodolfo
Halffter, Rodrigo, Turina y Falla,
que hubo de ser ampliado a
otros autores para corresponder
a la acogida que con caracter de
apoteosis tuvo la citada cantante.

AFOTEOSIS DE
LA CLAUSURA

Con la presencia del Director
general de Bellas Artes, el Sub-
director de dicho Departamento
y principales Autoridades locales
y provinciales, tanto civiles co-
mo militares, se celebré el con-

cierto de clausura por la Orques- &

ta Nacional de Espafa, bajo la
direcciéon de su titular, el maes-
tro Rafael Friihbeck, y la cola-
boracién del pianista Enrique

Pérez de Guzman, quienes fue-

ron intérpretes de un senalado
programa de homenaje a Manuel
de Falla. El pianista madrilefo
fue protagonista de las Noches
en los jardines de Espafna en
version muy ajustada, excelente
técnica y bello sonido. El direc-
tor le acompané con esa esplén-

dida colaboracion que siempre %

ofrece a los artistas el maestro
burgalés. Este se entregé sin

reservas en las paginas orques-

tales que habian sido escogi-
das: El amor brujo, las dos dan-

f
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ESPANOLA

Antonio Ruiz Pipo

Todo un programa dedicado a Manuel de Falla
Bajo la direccion del maestro Frithbeck
Pérez de Guzman, solista en las Noches
Destacadas actuaciones de la soprano Maria Orar: y el pianista

Seminario sobre la problematica del intérprete espaiol
Los universitarios espanoles, grandes protagonistas de la uSemanan /

zas de La vida breve y sendas
«suites» de El sombrero de tres
picos, que pondria fin al progra-
ma con un cerrado y entusiasta
aplauso del publico, que se man-
tendria ininterrumpidamente has-
ta que los instrumentistas de
la orquesta abandonaron el im-
provisado escenario.

EL SEMINARIO DE
PROBLEMAS MUSICALES

Cada actividad musical espa-
fiola que ofrece la Comisaria
General de la Mduasica lleya co-
mo esfuerzo paralelo la celebra-
cion de seminarios que estudian
diversas problemaéticas. En éste
la atencion estuvo dedicada al
intérprete espanol, y en el mis-
mo intervinieron personas bien
conocedoras de la materia, pre-
sididas por el Subcomisario Téc-
nico de la Mdsica, Antonio Igle-
,sias, actuando como Secretario
Manuel Angulo. Estas personas
fueron: Manuel Carra, Rodrigo
A. de Santiago, Carmelo Lloren-
te, Antonio Ruiz Pip6, Antonio
Sabat y Regino Sainz de la Ma-
za, Cada uno de ellos estudio
los distintos aspectos que esta
problematica les sugeria, dando
ocasion a una serie de impor-
tantes conclusiones para nues-
tros intérpretes, las cuales po-
driamos resumir asi: realizar
un urgente estudio que se en-
camine a la pronta solucion
de los problemas que afectan
actualmente a la vida musi-
cal de nuestras provincias en
cuanto agrupaciones instrumen-

tales, vocales, sinfénicas, cora-
lograr

les, etc., con el fin de

aquellas soluciones de caracter
técnico y econdmico mas conve-
nientes; una mayor participacion
de nuestros artistas en los pro-
gramas de la radio y television,
de aquellos ya acreditados, como
de los jovenes valores, en la for-
ma que viene haciendo la Comi-
saria General de la Misica con
los Primeros Premios propues-
tos por los Conservatorios; que
se conceda especial atencion
a las grabaciones discograficas
patrocinadas oficialmente, confia-
das a intérpretes espanoles;
programar actividades musicales
en el extranjero por intérpretes
espafioles, mediante el oportuno
estudio de aquellas condiciones
que pudieran ofrecer las agen-
cias de conciertos, y asimismo
estudiar las posibilidades de or-
ganizacion de cursos de inter-
pretacion de musica espanola al
otro lado de nuestras fronteras;
estudio y solucion urgente del
prub[ema de la 6pera en Espa-
fia, y mas concretamente en la
capital de la nacién, con vistas
a la creacion de los numerosos
puestos de trabajo que ello im-
plica; creacion o adecuacién de
salas de conciertos, primordial-
mente de capacldad media, en
los mas importantes nﬂclens de
irradiacion musical; necesidad de
una orientacion profesional, ten-
dente a estimular el cultivo de
aquellos instrumentos que pue-
dan ofrecer puestos de trabajo
cén mas garantia; también la
necesidad de que las becas mu-
sicales estén orientadas con la
debida realidad para su mejor
aprovechamiento por parte de los
interesados, y, por ultimo, la

creacion en los Conservatorios
espanoles mas importantes de
catedras de Direcciéon coral
Musicologia, y hacer realidad las
ya previstas de Direccion de or-
questa y Pedagogia musical.

LOS QUINIENTOS
ADELANTADOS

No quisiéramos finalizar esta
cronica sin dedicar atencién a
€s0S quinientos universitarios
que han adquirido sus correspon-
dientes carnés musicales y han
estado asistiendo a todos los ac-
tos de esta Ill Semana de Mu-
sica Espafiola. Estos adelanta-
dos compostelanos van a crear
una necesidad perentoria de mu-
sica a la Universidad santiague-
sa, y las Autoridades locales ha-
bran de justificar la existencia
de dichos carnés, ofreciendo
conciertos, recitales, actividades

.l

que cumplan la finalidad de este
privilegio de acercarse a la M-
sica con un esfuerzo econémico
por parte de ambos, pues lo que
no puede admitirse es la orga-

nizaciéon de actividades musica-

les a puerta abierta sin que lle-
ve consigo la necesidad de pa-
sar por taquilla. Aunque sean
conciertos populares, éstos de-
ben ser un aliciente para los es-
tudiantes, y que el puablico ma-
duro (en edad) satisfaga pre-
ci0osS superiores, que supongan
cubrir ese descuento estudian-
til, aunque el déficit empresa-
rial se cubra por otras entida-
des, como Diputacion, Ayunta-
miento, etc., que sabemos estan
dispuestas a que el analfabetis-
mo musical desaparezca en Ga-
licia, y mas concretamente en la
provincia de La Coruha.

LERDO DE TEJADA




Valencia

ORQUESTA MUNICIPAL.—Bajo el patrocinio de la Caja de Aho-
rros y Monte de Piedad de Valencia, que tanto viene impulsando
la difusiédn musical, nuestra Orquesta esta ofreciendo unos con-
ciertos para escolares los sabados por |la manana. La idea es, en
verdad, magnifica, ya que si queremos conseguir una sociedad
amante de la buena musica hay que empezar precisamente por ahi.
El éxito de los primeros conciertos dados ha sido francamente po-
sitivo y acogido con interés. Esperemos que esto no .sea flor de
un dia y que estos conciertos para nifos se prodiguen continua-
mente y sin que tenga que ser siempre la generosa Caja de Aho-
rros quien costee un plan educativo que también debieran llevar

a cabo otros organismos.

TORRENTE (Valencia).—E| Instituto Musical —magnifica obra
social y cultural de la Caja de Ahorros de esta localidad—, con el
fin de complementar su eficaz labor pedagdgico-musical, abrié un
ciclo de conferencias ilustradas y conciertos, que se inicié con la
colaboracién de nuestro corresponsal Sr. Richart, que dio a cono-
cer su conferencia sobre Beethoven, ese genio.

Hizo la presentacién del acto el Director del Instituto Musical,
don Vicente Galbis, con acertadas y sobrias palabras. Seguidamen-
te el conferenciante trazé un emotivo perfil humano y artistico
del genial compositor aleman, pasando luego a proyectar una vasta
coleccion de diapositivas en color en torno a Beethoven y su época,
que tuvieron como fondo unos fragmentos grabados entre lo mejor
del genial musico. Por ultimo, la Sinfonia Pastoral fue el exquisito
soporte de otra serie de bellas diapositivas en color sobre varia-
dos y sugestivos aspectos de la Naturaleza, captados admirable-
mente por la camara del propio conferenciante. Todo ello resultd
una velada gratisima y de especial interés para los jévenes edu-
candos, que pudieron asi sentirse mds cerca del mundo y la obra
de Beethoven. El puUblico que llenaba totalmente el salén aplaudié
muy complacido, y el acto se vio realzado con la asistencia del
sefior Alcalde, don Vicente Beguer; del Presidente de la Caja de
Ahorros, don Vicente Orti Planells, y otras personalidades.

INSTITUTO ALEMAN.—Dentro de las multiples actividades cul-
turales que viene realizando, la MuUsica tiene siempre especial aten-
cion en este Instituto. Citemos el programa dedicado a autores del
siglo XX, con obras para violin y piano, a cargo de la pianista
suiza Natascha Gommel-Reber, pulcra y sensible en su labor de
acompanante, y al violinista valenciano Roberto de Belda, solista
de indudables méritos, que viene realizando Ultimamente una am-
plia labor de excelente intérprete, y que nos ofrecid dificiles obras
de Max Reger, Hindemith, Honneger, Turina y Bartok, que eviden-
ciaron su dominio del violin y su temple para enfrentarse con
obras donde la técnica —espinosa casi siempre— ha de suplir otras
cualidades sonoras que no abundan precisamente en los autores
sefalados. Otro éxito mds en su trayectoria de buen concertista.

Al conmemorarse el treinta y

cinco aniversario del 6bito del
famoso pintor grancanario Nes-
tor Martin-Fernandez de la Torre
—e«Uno de los mas calificados e
importantes exponentes del mo-
dernismo», seguin juicio autori-
zado del culto e ilustre profesor
canario Matias Diaz Padrén, Con-
servador del Museo del Prado y
profundo investigador del arte
pictorico—, se celebré en el Pé-
rez Galdés, organizado por la Ca-
ja Insular de Ahorros de Gran
Canaria, en colaboracién con el
Cabildo Insular de Gran Canaria
y Ayuntamiento de Las Palmas,
y con la especial asistencia del
Director general de Bellas Artes,
don Florentino Pérez Embid, un
homenaje a este gran artista
plastico, autor, entre otras nota-
bles obras, de los frescos que
hermosean el noble marco del
coliseo municipal, dedicado, co-
mo ya se sabe, al eximio creador
de los Episodios nacionales.

Inspirandose en una de las
mas logradas composiciones sur-
gidas de la paleta nestoriana, EI
poema del Mar, obra de exube-
rante colorido y desbordada fan-
tasia, en la que se nos transmi-
ten diversas impresiones mari-
nas, el compositor Juan José Fal-
con ha escrito su Poema coral
del Atlantico, con textos del poe-
ta Orlando Hernandez, ambos
también grancanarios, que fue
estrenado en el homenaje al pin-
tor Nestor —como es artistica-

mente conocido— por la Coral
Polifénica de la Caja Insular de
Ahorros de Gran Canaria, dirigi-
da por su titular, el propio com-
positor. La partitura, que de mo-
mento consta de cuatro cantos
—«Amanecer», «Mediodia», «Tar-
de» y «Noche»—, sera completa-
da en su dia con cuatro mas, es
realmente interesante, producto
de un estudio profundo y cons-
ciente, de una responsabilidad
profesional consecuente en todo
momento con el riguroso crite-
rio del compositor, y creemos
que adecuada en el pentagrama
a lo que Nestor expresd en sus
lienzos. La obra, que en una pri-
mera audicién nos insinia carac-

teristicas impresionistas con in- =

negables implicaciones en el
campo atonal, es de transicidn
entre impresionismo y expresio-
nismo, basada en un esquema ar-
monico concebido fuera de las
relaciones tonales. A este res-
pecto el analisis que el musicé-
logo grancanario Lothar Siemens
hizo de la partitura es muy cla-
rificador para su comprension;
asi, leemos: «Juan José Falcon,
quien atravesé hace anos una
etapa de entusiasmo wagneriano,
ha aplicado a estos poemas unos
esquemas armonicos atonales de
regusto impresionista. Su fre-
cuente alusion al acorde de
quinta aumentada con una "nota
extrana' anadida, generalmente
la segunda, la cuarta aumentada
0 la séptima disminuida, nos en-

Opera en Las Palmas

VI FESTIVAL DE LOS AMIGOS CANARIOS DE LA OPERA.—Rigoletto (2),
Bohéme (2), Lucia de Lammermoor, Un ballo in maschera y Andrea Che-

ORQUESTA MUNICIPAL.—Inte-
resante fue escuchar dentro de
Su programacion a veces un po-
co reiterada —como la de todas
las orquestas de nuestro pais—
el Capricho para piano y orques-
ta, de Strawinsky, obra con in-
dudable diafanidad, dentro de la
producciéon un tanto inasequible
del compositor ruso. Fue solista
de esta dificil obra el joven pia-
nista madrileno Enrique Pérez de
Guzman, quien evidencié su ex-
celente técnica y su brillante pe-
netracion musical en una parti-
tura que sélo pueden dominar
con éxito los auténticos virtuo-
sos del piano. Y Pérez de Guz-
man lo es, y lo demostrd eficaz-
mente a lo largo de su admira-
ble actuacién, que tuvo en la Or-
questa un apoyo acertado y co-
lorista en todo momento, alcan-
zando el magnifico pianista y el
director, Luis A. Garcia Nava-
rro, junto con los profesores, un
brillante éxito. El programa se
completé con la siempre grata
Sinfonia «Primavera», de Schu-
mann, y Dafnis y Cloe, de Ravel,

obras ya escuchadas repetida-

mente.
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CONFERENCIA - CONCIERTO.
Incansable en su meritoria ta-
rea de divulgacion musical, el
pianista, compositor, critico mu-
sical y periodista Eduardo Lépez-
Chavarri Anddjar ofrecié en el
Instituto Aleman una muy inte-
resante charla sobre el tema El
piano y el violin en las nuevas
formulas expresivas y acusticas
de la muasica del siglo XX. Con
verdadero dominio del tema y
con su amenidad y simpatia ha-
bituales expuso una extensa se-
rie de obras y de autores, se-
nalando las peculiaridades mas
destacadas de los mismos (Scho-
emberg, Webern, Berg, Boulez,
Jolivet, Bartok, etc.), con citas
especiales para autores espafio-
les: Halffter, Lépez Chavarri, Ro-
drigo, Benguerel, Homs, Santos,
etcétera. La amena sesion se
completé con un breve concier-
to por el propio conferenciante,
poseedor de una técnica sélida
y dindmica y al tiempo sugesti-
va para captar habilmente el es-
piritu formal y expresivo de ca-
da autor, entre los que recorda-
mos a Strawinsky, Satie, Oscar
Espla, etc.—Luis M. Richart.

Minsteno de Educacion, CGultura y Lepors L0012

nier ha sido el repertorio del VI Festival lirico, que se ha caracterizado
muy especialmente por las sustituciones. Nada menos que tres sopranos
—Mirella Freni, Maddalena Bonifacio y Orianna Santunione—, una medio-
soprano —Mirna Pecile—, dos tenores —Wieslaw Ochman y Giuseppe
Gacomini— y un director de orquesta —Leone Magiera— de los anun-
ciados previamente, algunos de los cuales habrian dado mayor relieve a
las representaciones, no actuaron por imprevistos de Gltima hora. Como
consecuencia de estos desajustes, Mandn, de Massenet, fue retirada de
cartel, didndose en su lugar una segunda funcién de Bohéme. El nivel
medio ha sido sélo discreto, correspondiendo a Un ballo in maschera la
version mas completa en conjunto. Figuras destacadas: el baritono Piero
Cappuccilli, la soprano mejicana Gilda Cruz-Romo, de gran voz dramaéti-
ca, revelacién del festival, y contratada para sustituir a Orianna Santu-
nione, y el tenor Luciano Pavarotti, al que la propaganda previa habifa
presentado como «monstruo lirico»n. De esto, nada; posee un bello timbre
y un brillante agudo —cuando lo emite acertadamente, lo que no ocurre
siempre—, pero su formacién técnica es incompleta, su linea de canto
irregular y su articulacién vocal deficiente; dista mucho de ser un «su-
perdivo» —expresién publicitaria que repudiamos—, un «tenor noble»,
pues si son innegables sus grandes facultades vocales, que si no domina
y controla dilapidara lamentablemente —«una voce e non ferron—, es
muy propenso al desequilibrio; asi la tesitura de Lucia le queda muy
tensa, especialmente en el Ultimo acto, que desorbité con alardes drama-
tizantes a ultranza, diametralmente opuestos al patetismo intimista de
Sir Edgardo y al belcantismo de la obra, y rozé peligrosamente los agu-
dos: estuvo mdas aceptable en Bohéme, aunque no del tode convincente
en la romanza. En este Festival intervinieron los Coros de la Asociacién
Tinerfefia de Amigos de la Opera en Rigoletto, y los de la A. B. A. O. en
las restantes, el Ballet de Gelu Barbu y la Orquesta del Liceo de Barcelona
(reducida), pues al no haberse resvelto la crisis de la Orquesta de la
Filarménica, la Directiva de A. C. O. opté por no contratarla, identificin-
dose con aquella sociedad. La direccién musical la compartieron los maes-
tros Eugenio M. Marco y Franco Ferraris.—CARMELO DAVILA NIETO.
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frenta a unos efectos que reme-
moran |la escala exatonica de De-
bussy; por eso hablamos de un
regusto impresionista. Pero, en
todo caso, se trataria de un im-
presionismo cargado de expe-

con las anteriores exposiciones,
diciendo muy acertadamente:
«Pienso que el valor mas eviden-
te del Poema coral del Atlanti-
co, de Juan José Falcon, es el
de la reduccion estética. El ha

implicitas de cada impulso. Asi
ocurre en la musica de Falcon,
de apariencia extraordinariamen-
te sobria pero interminablemen-
te sugeridora». Estos competen-
tes analisis nos dan una valora-

L: Coral Polifénica de la Caja
Insular de Ahorros de Gran Ca-

do riencias atonales muy posterio- sabido ver que el lenguaje musi- cién muy justa, una muy com- | |
os res, una regresion con nuevos cal coetdneo y paralelo a la obra pleta dimension de lo que es in- naria, a cuyo cargo _‘T“:;" ; If"
o- efectos, lo cual se pone espe- de Nestor es un lenguaje de sus- trinsecamente e sta ambiciosa treno del Poema Coral del Atlan-
pe cialmente de manifiesto analizan- tancia. El nicleo armoénico es obra de Juan José Falcén y de  [fiO; gran creacion del maestro
n- do las obras horizontalmente. A simple y en él se encierra todo su importante aportacion al enri- Juan José Falcon.
a pesar de cuantos atrevimientos el contenido, toda la poesia. Fal- quecimiento de la polifonia pa-
no usa Falcon, la estética de su con elige un sistema armoénico iria. =
de obra es esencialmente una esté- elemental y sobre él desarrolla La Coral Polifonica de la Caja
el tica de lo bello, por lo cual mira un lenguaje extraordinariamente Insular de Ahorros respondio
la mas hacia atrdas que hacia ade- expresivo, de emotividad conte- muy satisfactoria y meritoria- : &
ro lante, y puede decirse que se si- nida —objetivada, en cierto mo- mente con su tradicional entu- Sugestivasy acertadas versiones
- tia con pleno acierto en el mo- do, por la voluntad de evocar a siasmo y disciplina en prueba Coreograficas de Gelu Barbu del
- mento espiritual de los cuadros Nestor sin parecerse a él— y de tanto compromiso, pues el Foema del Mar, con misica de
ia los poemas. Es evidente que con efectos descriptivos limita- Poema del Atlantico es, posible- Debussy —La Mer— y Rave|
re Falcon es un compositor intuiti- dos a la pura insinuacién. Cada mente, la obra mas dificil, por ———Lever du jour—, perfectamen-
re vo, gran conocedor del oficio, una de las cuatro partituras la tensién y contrastes ritmicos '€ complementado con una ade-
2 pero poco cerebral al enfrentar- —«Amanecer», <Mediodia», «Tar- de la tesitura, que hasta ahora cuada escenografia y luminotéc-
L se al papel pautado, y que em- de» y «Noche»— se propone hayan interpretado. En cuanto a nica. Nos place, pues, destacar
», plea su lenguaje armonico pecu- crear un espacio y un ambiente la escenografia y vestuario, con- P97 toda justicia la excelente la-
na ‘ liar como si de su natural ma- relativos a los temas pictéricos cebidos por Sergio Calvo, expre- POf de este gran maestro y la
es nera de expresion se tratase. a que se asocian. Pero esta samos nuestros reparos, ya que notable categoria de su conjunto.
vy Al crear sus obras tiende a rom- imagen musical huye consciente- los entendemos muy distancia- Constituy6, pues, este home-
L per las limitaciones que se le mente de toda clase de imagine- dos de la estética de Nestor. Naje al pintor Nestor un espec-
de imponen. Conviene resaltar, por rias descriptivas. Surge sin pre- Valen, creemos, como espectacu- taculo de elevada calidad HVT‘S'
u- ‘ Gltimo, que el Poema de Falcén, paracién ni retérica, se desarro- lo ornamental, no como comple- fi¢d, qué prestigia tanto a ‘08
te con su estilo nada exento de ori- Ila brevemente y se extingue. mento directisimo del Poema del - ©rganizadores como a todos IFS
n ginalidad, supone una aportacién Los cuadros de Nestor tienen, si Mar nestoriano. Esta es nuestra Protagonistas —compositor, le-
2N muy notable al repertorio espa- bien se piensa, muy pocos «ele- opinion, no intransigente y si trista, coral, escenografos, co-
na ol de musica "a capella”». Tam- mentos formantes», muy pocas predispuesta a revisién siempre feografos, «ballets, E_*tC-F“-h_q_UE
la bién el documentado comenta- iméagenes. El sustrato poético que se nos aporten argumentos €N admirable simbiosis lo hicie-
n- rista musical del diario La Pro- esta en la fuerza de la composi- convincentes en suficiencia. ron posible para exigir ”UESED
15 vincia, Martin Codax, en su cré6- cion, en el desarrollo de las ga- También el Ballet de Gelu Bar- ©€ntusiasta aplauso, que I‘?D”GE e-
nica sobre el estreno del Poema mas, en las transparencias, en bu participé muy destacadamen- MOS Sin reservas, ampliamente.
i del Atlantico, viene a coincidir las posibilidades contenidas e te en este homenaje con unas CARMELO DAVILA NIETO
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Se advierte, en general, una mayor actividad musical, a la par
que un creciente interés por parte de la juventud estudiosa de todo
nivel, principalmente de la procedente de las escuelas universitarias
de nuestra ciudad.

El Conservatorio Oficial, que lleva el nombre de ‘“Antonio Ca-
bezén”, v que dirige el prestigioso misico Angel Juan Quesada de
Vega, ve aumentar dia a dia su matricula, acusando ya falta de pro-
fesores titulares para atenderla, que viene subsandndose con la co-
laboracién de maestros auxiliares. Aun se recuerda con verdadera
emocion su ultimo festival de fin de curso, a cargo de profesores y
alumnos, que cerrd la interpretacién del Himno a la Naturaleza, de
Beethoven, en versidon coral-instrumental, que dirigié el director del
Centro, interviniendo la totalidad del alumnado con sus voces e ins-
trumentos de cuerda y viento.

® El Orfeén Burgalés, que dirige el maestro Vega Carreras.'

mantiene viva, tanto en la capital como en la provincia, su brillante
tradicién coralista, a través de sus constantes ciclos de conciertos,
saliendo también a otras capitales, como lo hizo en el pasado afio a
Madlaga, donde interpretd el Stabat Mater, de Pergolesse, asi como
el Magnificat, de Vivaldi. Recientemente ha creado su Seccidn co-
ral infantil, con mds de sesenta nifios y nifas, que dirigen los j6-
venes profesores Sdiz y Corbi, agrupacién que ya cuenta en su haber
un buen nimero de actuaciones.

® La Sociedad Filarménica prosigue su labor en pro de mante-
ner el mds alto nivel de sus audiciones, presentando a prestigiosas
agrupaciones y solistas en sus ciclos de conciertos. En lo que va de
curso nos presentd al Dido Crumlikowa (violin) y Koler (piano);
a sus colegas Miliar Constantinesco y Victoria Stefanesca; a la so-
prano Isabel Penagos, acompanada de la pianista Ana Maria Goros-
tiaga; al laudista-guitarrista espafiol Jesis Tutor; al pianista Luis
Galve y al Grupo Antonio de Cabezdn.

® La Semana Internacional de Musica Antigua ‘‘Antonio de
Cabezén”, en su edicion del presente ano, nos ofrecié un magnifico
ciclo de recitales, que tuvieron a su cargo: la Capilla Clasica de
Ledn, integrada por sesenta voces, que dirige el maestro Angel Bor-
jas Iglesias; el pianista Antonio Baciero; el famoso guitarrista bur-
galés Regino Sdinz de la Maza; el duo de clave y flauta Doman
Escala y José Luis Gonzdlez Uriel; el Cuarteto madrilefio Atrium
Musicae; el organista Luis Elizalde y la arpista Maria Rosa Calvo
Diez-Manzano.

® Y para cierre de esta rdapida cronica de la vida musical bur-
galesa queremos reproducir la critica que al Grupo de Cdmara “An-
tonio de Cabezdén” dedicd en el Diario de Burgos Angel Juan Que-
sada, con ocasion de su concierto para la Filarmoénica burgalesa, vy
gue es fiel exponente de lo que es y representa aquella agrupacion,

recientemente creada, y que viene a enriquecer el ya nutrido ni-
mero de agrupaciones de miisica antigua existente en Espafa, pero
en una especialidad singular: voces “a capella” y cuarteto de flau-
tas dulces, en sus distintas tesituras armonicas:

“En anterior recital tuvimos ocasién de conocer los primores que
en arte medieval, tan bellamente, realiza este cuarteto vocal e ins-
trumental, nacido en Burgos, como Antonio de Cabezdn, cuyo nom-
bre lleva: jal que tanto honor y honra obliga!

Toda una vida entregados al servicio del arte de los sonidos nos
hace ser testigos cualificados para comprender y valorar el mérito
del cuarteto burgalés (en su doble faceta, vocal e instrumental), que
anoche ofrecié sus primicias al selecto auditorio de la Sociedad Fi-
larmoénica. Sabemos que este grupo comenzd sus ensayos con cierto
rigor el pasado verano, que estudian sus obras casi exclusivamente
los domingos; Consuelo Martinez (soprano), Angel Sdiz (tenor) y
Luis Maria Corbi (baritono) son estudiantes, y dofia Maria Jests
Garcia de la Mora —alma del cuarteto— ademds de contralto de
particella, es la directora de este estupendo conjunto de cdamara.
Dedican su actividad artistica a la sutil especialidad de la musica
medieval, deliciosamente conjugada de voces “a capella” y cuarteto
de flautas dulces en sus distintas tesituras armonicas. El publico
profano pudiera pensar que esa musica, por antigua, es fdcil de
ejecutar, y no es asi, porque las piezas elegidas en el programa que
anoche escuchamos en la Casa de Cultura son en su mayoria del
siglo XVI, de rica y variada polifonia, en sus autores mds califica-
dos, como Planson, Juan del Encina, Janequin, entre otros, y nues-
tro insigne Antonio de Cabezdn, que aunque originalmente no com-
puso para cuarteto coral, las versiones que se han hecho de sus
célebres Diferencias o variaciones son de complicado ritmo armoni-
co coral. Precisamente en estas musicas culmind el prometedor arte
y buen hacer del Grupo de Misica de Camara ‘“Antonio de Cabe-
zon”, revelando buen gusto en el fraseo, diccidn facil y vocalizacion
clara y flexible.

Es digna de destacar la rara habilidad con que ejecuta los me-
lismas (emisién de una silaba sobre distintos sonidos y diversa velo-
cidad), sin quebrarse la afinacién y con buen “fiato” (aliento en la
emisién del sonido). Cualidades éstas mas loables y meritorias con-
siderando que este conjunto de estupendos jovenes no posee aun
una escuela depurada de canto. Su vocacién y estimulo son formi-
dables, y esperamos de ellos perseveren en su bella andadura por el
camino inefable de la musica medieval. El selecto auditorio de la
Filarmoénica les brindd entusiastas aplausos, a los que correspon-
dieron con la interpretacion de El Caballero de Olmedo, version co-
ral en homenaje a Antonio de Cabezdn, nuestro preclaro musico del
Siglo de Oro, precursor de grandes autores y de su obra”.

MARIA JESUS GARCIA DE LA MORA




SOCIEDAD FILARMONICA

Excelente actuacién la del cuarteto americano Lasalle, de gran
sensibilidad, por sonido, técnica depurada y claridad. En el progra-

N ma, obras de Purcell, Ravel y Beethoven, versiones todas ellas es-
ero pléndidas, que gustaron al auditorio.
s ® Otro cuarteto que ha triunfado en esta Sociedad (por la gran

calidad musical que tiene) es el Cuarteto Smetana, de Praga.
que @ El Staatsquarter Conservatorium-Bucarest, compuesto por j6-
b venes profesores de gran calidad musical y muy compenetrados,
ofrecieron tres Cuartetos de Haydn, Beethoven y Schumann, con

- : : P - .

los que alcanzaron una vibracién artistica digna de encomio.
nG8 @ Excelente concierto el ofrecido por el pianista Misha Dichter.
rito Desde el perfil armonioso y claro de Mozart hasta el colorido y
e fantasia de Mendelssohn-Rachmaninoff; en medio, Schumann (Es-

Fi- tudios sinfénicos) y Neikrug (Fantasia-sonata).
@ Un nuevo triunfo de Joaquin Achtcarro en esta Sociedad y

rto S1iTe . sl T

Rt ante su publico. Dicho pianista, que posee una gran técnica, es
T ademas firme y claro. El programa incluia solamente dos compo-
i sitores, Beethoven y Brahms. En |las Seis variaciones sobre un tema

da original, sonata La Aurora, Joaquin Achicarro demostré su profun-
do conocimiento y entendimiento de |la misica de Beethoven, sobre

fja tnd_n en esa gran sonata !.a Aurora, interpretada limpiamente, sin

ete salirse de un criterio clasico. En |la Sonata de Brahms se explayé

P en su mayor proyeccion sonora.

o o Se ha_ preser]ta_dq por primera vez en esta Sociedad, Daniel

T Heifetz, un joven ‘le|Il‘IIS’tE americano de ascendencia rusa, acom-

del panado por la pianista Ana Maria Gorostiaga, y que han dejado un

ot grato recuerdo de su extraordinaria actuacion.

4 CONCIERTOS ARRIAGA

Sus Recital de piano a cargo de Roberto Bravo, que interpretando

ni- = obras de Beethoven, Schubert, Granados, Albéniz y Chopin logré un

irte éxito muy destacado.

be- ® La guitarrista Carmen Gonzalez ha sido muy aplaudida en

i6n su concierto con programa muy variado y de cuyas versiones tu-
vieron un buen criterio musical y excelente técnica.

me-

lo- ORQUESTA SINFONICA

L la IX Concierto de la Orquesta Sinfonica, y en el programa: Ange-

on- lus novus (Mahleriana), primera vez, de T. Marco; Concierto para

iun piano y orquesta en La menor, op. 54, de Schumann, y Rapsodia so-

mi- bre un tema de Paganini, para piano y orquesta, op. 43, de Rach-

el maninoff; actia como director Pedro Pirfano, y como solista el pia-

- la nista Shura Cherkasky. La obra de Marco, como todas las de este

on- género, tuvo division de opiniones. El Concierto de Schumann re-

CO- sulté brillante por la gran actuacion del pianista, bien secundado

del por la Orquesta, y la Rapsodia de Rachmaninoff, a pesar de su ex-

traordinaria dificultad, fue interpretada fielmente, con una version
verdaderamente extraordinaria, hecha posible por la calidad del
pianista y la entrega total de los profesores de la orquesta y del
director.

® Magnifico concierto del pianista Joaquin Achtcarro, de su
intepretacion del Concierto nimero 2, en Re menor, para piano y
orquesta, de Rachmaninoff, con dicha Orquesta Sinfénica y bajo la
direccion del maestro Pirfano.

Comenzé el concierto con esa filigrana raveliana de la Alborada
del Gracioso, en una version brillante, delicada, limpia y graciosa.
Luego el Tercer concierto para piano y orquesta citado, en el que
Joaquin Achticarro, con ese dominio asombroso del piano, nos ofre-
ci6 una version espléndida, llena de vigor, brillantez y lirismo, dan-
do unos temas plenos de emotividad y sentimiento, entusiasmando
al auditorio, que le premidé con largas ovaciones. Finalmente, la
Sinfonia en Do mayor, de Bizet, muy bien interpretada por la Or-
questa.

@ El Xl concierto de la Orquesta Sinfonica ha sido dirigido por
Bjorn Woll, como director invitado. En programa, y como obra fuer-
te, se incluia la Tercera Sinfonia de Brahms. En el comienzo, Sin-
fonia en Re mayor, naumero 35 (Haffner), de Mozart, y Danzas sin-
fonicas de Grieg. Como se observa, un programa variado, que fue
aplaudido por el habitual publico a estos conciertos del Teatro Bue-
nos Aires. Del maestro director invitado diremos que su actuacion
discurrié por cauces de gran solvencia artistica, y los profesores
de la orquesta mostraron su calidad musical.

® Se ha estrenado en Bilbao, con gran éxito por cierto, la obra
de Marisa Ozaita, compositora baracaldesa, Ametsak («Los sue-
nos»), en el Espectidculo de Mdusica-Accién, y que es la primera
obra de este tipo de dicha compositora, hecha por encargo del Ins-
tituto Cultural Aleman.

I B = 58 M

SOCIEDAD CORAL DE BILBAO

Gran éxito de Mendi Mendiyan, de Usandizaga, en reposicion de
la Sociedad Coral de Bilbao. Es digna de elogio la labor realizada
por la citada Sociedad Coral, asi como la de todos sus colabora-
dores, por el éxito obtenido en las dos representaciones celebradas
en el Coliseo Albie.

Los intérpretes de Mendi Mendiyan han hecho una labor digna
del mayor aplauso, por el esfuerzo desarrollado, por la entrega en-
tusiasta hasta dominar la obra. El resultado se ha visto en dicha
reposicion por esta rejuvenecida Sociedad Coral, que ha recobrado
su impetu y entusiasmo.

De tal forma, la soprano Ana Maria Ruiz de Chacon hizo una
«Andrea» de rasgos finos y sentimentales, cantando en todo mo-
mento con soltura, dominio de la obra y voz brillante. El tenor Javier
Solaun, que posee excelentes cualidades musicales y liricas, al-
canz6 un merecido éxito, especialmente en la romanza de «Joshe-
mari», que cantd con gran seguridad y afinacion. El bajo Julio Ca-
tania, con su habitual dominio de la escena y su poderosa voz,
pastosa, tersa, fue uno de los puntales en el éxito. El baritono Pa-
blo Laca también estuvc acertado, siguiendo en méritos el tiple
Miguel Angel Unzie y el tenor Ramon Aguinaga. El montaje y direc-
cion de escena, a cargo de Luis Maria lturri, hombre de tendencias
modernas de la escena, a cargo de Luis Maria lturri, hombre de
tendencias modernas de la escena. Mendi Mendiyan se encuadré
en una escenografia sobria, en la que la luminotecnia juega un pa-
pel importante.

Muy bien los coros en su breve intervencion, cantando con gus-
to y homogeneidad el «Ave Maria», que es una pagina en la que
Usandizaga volco su espiritu recogido y religioso. La profesora de
Canto Fina Folc6 también merece un aplauso por su acierto en la
preparacion de los citados coros, al lograr un éxito brillante. Y la
Orquesta actuo con pleno dominio de la obra, bajo la direccién del
maestro Urbano Ruiz Laorden, que condujo a todos con seguridad,
mando y siempre atento a orquesta y escena, por lo que fue muy
aplaudido. El cuerpo de baile, bajo la inspiracion de Victor Olaeta,
dio ritmo y colorido a las danzas del tercer acto, siendc también
muy aplaudido. En términcs generales, una representacion excelen-
te y que ha dejado un grato recuerdo, y por lo que merece nuestra
enhorabuena la Sociedad Coral y todos cuantos han contribuido al
feliz éxito de la obra dramatica de aquel gran compositor guipuz-
coano que fue José Maria Usandizaga.—JOSE DE URQUIJO.

Il Semana Internacional de Organo
en Palma de Mallorca

Entre las miltiples manifestaciones musicales de Mallorca
son de destacar las Semanas Internacionales de Organo, que
se vienen celebrando desde hace tres anos en Palma de Ma-
llorca, y que ya tienen una resonancia internacional, recogida
por los organistas més prestigiosos de Europa, que van expre-
sando sus deseos de participar en esas Semanas Internacionales.

Este ano, como en los precedentes, la Ill Semana Internacio-
nal de Organo, que acaba de celebrarse, ha constituido un gran
éxito de intérpretes y de publico, que en masa ha acudido to-
dos los dias de la Semana a estos recitales. Los organistas de
las catedrales de Estocolmo, Sr. Asnér; de Londres, Sr. Kynas-
ton; de Versalles, el invidente Jorge Robert; de Dortmund, se-
nor Buchsel; de San Pedro del Vaticano, Sr. Pelosi, y Ramén G.
Amezla, por Espafa, con unos programas que abarcaban todos
los estilos y autores, entre ellos Bach, César Franck, Dupré,
Max Reger, Messiaen, etc., han intervenino en esa Semana gran-
de del Organo, organizada por la Comision Diocesana de Mdusica
bajo el patrocinio de la Caja de Ahorros de Baleares, en cola-
boracion con el Sindicato Provincial de Hosteleria. A juicio de
los mismos intérpretes extranjeros, estas Semanas Internacio-
nales constituyen una de las méas destacadas manifestaciones
de 6rgano en Europa.

CRONICAS NACIONALES
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Deutsche Grammophon, con motivo de su
misica clasica la p03|hllldad l!e

e a los amantes de la
u discoteca, ahonando

sico viejo

2

pts.

al adquirir cualquier disco del catdlogo actual

DEUTSCHE GRAMMOPHON —ARGHIV

Una posibilidad unica de obtener las obras Aproveche esta excepcional oferta, LIMITA-
maestras de los grandes compositores de la DA EN EL NUMERO TOTAL DE EJEMPLARES,
musica clasica en las versiones de los mas acudiendo a los establecimientos especializa-
calificados solistas, orquestas y directores, dos en la venta de discos, donde obtendra
ofrecidas con la maxima perfeccion técnica todo tipo de informacion.

que garantizan 75 anos al servicio de la mu-
sica grabada.

Una contribucion mas de DEUTSCHE GRAMMOPHON vy su red de
distribucion a la difusion de la mﬁsiga clasica
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BACARISSE, Salvador

Concertino para guitarra y orquesta

Narciso Yepes, guitarra

Orquesta Sinfénica de la RTVE

Dir.. Odén Alonso

+ Halffter: Concierto para guitarra y
orguesta

2530 326 D.G.

BACH, Johann Sebastian

Magnificat en Re menor BWV 243
Cantata BWV 78, «Jesu, deur du meine Seele»

Coro y Orquesta Bach de Munich
Dir.: Karl Richter
11 98 197 Archiv

BWV 1067
BWV 1068

Obertura n° 2 en Si menor,
Obertura n.° 3 en Re mayor,

Orquesta Bach de Munich
Dir.: Karl Richter
11 98 272 Archiv

BWV 1066
BWV 1069

Obertura n.° 1 en Do mayor,
Obertura n° 4 en Re mayor,

Orquesta Bach de Munich
Dir.: Karl Richter
11 98 273 Archiv

Toccata y Fuga en Re menor, BWV 565
Toccata y Fuga en Fa mayor, BWV 540
Toccata Dérica y Fuga, BWV 538
Toccata, Adagio y Fuga en Do mayor,
BWV 564

Helmut Walcha, érgano
11 98 304 Archiv

Ofrenda Musical, BWV 1079

Solistas de la Orquesta Bach de Munich
Dir.: Karl Richter
11 98 320 Archiv

Cantata BWV 56 «Kreuzstab»
Cantata BWV 82 «Ich habe genug»

Dietrich Fischer-Dieskau, baritono
Coro y Orquesta Bach de Munich
Dir.: Karl Richter

11 98 477 Archiv

Conciertos para violin en La menor
y Mi mayor
Concierto para dos violines en Re menor

Capilla Académica de Viena
Eduard Melkus, violin y director
@ 2533075 Archiv

Conciertos para violin en La menor
y Mi mayor
Concierto para dos violines en Re menor

lgor y David Oistrak, violines
11 38 820 D.G.

Toccata y Fuga en Fa mayor, BWV 540
Preludio y Fuga en La menor, BWV 543
Pasacalle en Do menor, BWV 582

Preludio y Fuga en Do mayor, BWV 545

BOLIcacIon

. Latalogo uencral
- DEUTSCHE GRAMMOPHON

PRODUKTION

Preludio y Fuga en La mayor, BWV 536

Helmut Walcha, érgano
1139 114 D.G,

Sonata para violin n.° 1
Partita para violin n.* 1

Henryk Szeryng, violin
11 39 270 D.G.

Sonata para violin n.° 2
Partita para violin n.° 2

Henryk Szeryng, violin
11 39 271 D.G.

Sonata para violin n.® 3
Partita para violin n.° 3

Henryk Szeryng, violin
11 39 272 D.G.

Variaciones Goldberg

Wilhelm Kempff, piano
11 39 455 D.G,

Obras para clave: Concierto italiano,
Fantasia cromatica y Fuga, Fantasia
en Do menor, Pastorale en Fa mayor
y Toccata y Fuga en Sol menor

Karl Richter, clave
25 30 035 D.G.

Piezas para guitarra: Preludio en Do menor,
Chacona en Re menor, Zarabanda y Double
en Si menor

Narciso Yepes, guitarra
+ Weiss: Piezas para guitarra

2530096 D.G.

Sonatas completas para violin y clave

Wolfgang Schneiderhan, violin
Karl Richter, clave
1 ALB 237 Archiv

Pasion segun San Mateo

Orquesta Bach de Munich
Dir.: Karl Richter
1 ALB 400 Archiv

Pasion segun San Mateo

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
@ (sin numero) D.G.

BARTOK, Bela

Conciertos para piano y orquesta n’ 2 y 3

Geza Anda, piano
O.S.R. de Berlin
Dir.: Ferenc Fricsay
1138 111 D.G.

Concierto para piano y orquesta n.” 1
Rapsodia para piano y orquesta, Op. 1
Geza Anda, piano
O.S.R. de Berlin

Dir.: Ferenc Fricsay
11 38 708 D.G.

Concierto para orquesta

Orquesta Filarmodnica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 39 003 D.G. '

Concierto para cuerda, percusion y celesta

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

+ Stravinsky: Apolo y las Musas
@ 2530065 D.G.

BEETHOVEN, Ludwig van

Sinfonia n° 1 en Do mayor, Op. 21
Sinfonia n° 2 en Re mayor, Op. 36

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 04 301 D.G.

—

Sinfonia n.° 3 en Mi bemol mayor, Op. 55
«Heroica»

Orquesta Filarmdénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1104 302 D.G.

Sinfonia n.* 4 en Si bemol mayor, Op. 60

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 04 303 D.G.

Sinfonia n° 5 en Do menor, Op. 67

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1104 304 D.G.

Sinfonia n.° 6 en Fa mayor, Op. 68 «Pastoral»

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 04 305 D.G.

Sinfonia n° 7 en La mayor, Op. 92

Orquesta Filarménica de Berlin e
Dir.: Herbert von Karajan
11 04 306 D.G.

Sonatas para piano n.° 17 «La Tempestad»
n.’ 26 «Los Adioses» y n.° 28 |

Wilhelm Kempff, piano |
11 04 908 D.G.,.

Concierto para piano, violin. violonchelo
y orquesta en Do mayor, Op. 56
(Triple concierto)

Geza Anda, Wolfgang Schneiderhan
y Pierre Fournier

Orquesta O.S.R. de Berlin

Dir.: Ferenc Fricsay

11 36 236 D.G.

Concierto para piano y orquesta n. 1 |
en Do mayor, Op. 15

Wilhelm Kempff. piano
Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Ferdinand Leitner

11 38 774 D.G.




Concierto para piano y orquesta n.° 2
en Si bemol mayor, Op. 19

Concierto para piano y orquesta n. 4
en Sol mayor, Op. 58

Wilhelm Kempff, piano
Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Ferdinand Leitner
1138775 D.G.

Concierto para piano y orquesta n. 3
en Do menor, Op. 37

Wilhelm Kempff, piano
Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Ferdinand Leitner

11 38 776 D.G.

Concierto para piano y orquesta n.° 5
en Mi bemol mayor, Op. 73

Wilhelm Kempff, piano
Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Ferdinand Leitner
1138777 D.G.

Concierto para violin y orquesta en Re
mayor, Op. 61

Christian Ferras, violin
Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1139021 D.G.

Concierto para piano n.° 1

Christoph Eschenbach, piano
Orquesta Filarmodnica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

11 39 023 D.G.

Oberturas completas (I): Leonora |,
Leonora II, Leonora Ill y Fidelio

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1139046 D.G.

Oberturas completas (II): Las criaturas
de Prometeo, El rey Esteban, Las ruinas
de Atenas, Egmont, Coriolano, Para el
aniversario y La consagraciéon del hogar

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 39 047 D.G.

Sonatas para piano n.° 8 (Patética),
n.° 14 (Claro de luna) y n.° 23 (Appassionata)

Wilhelm Kempff, piano.
11 39 300 D.G.

Piezas para piano: Para Elisa, Bagatelas,
Escocesas, Rondés, Andantes y Variaciones

Wilhelm Kempff, piano
16 43 643 D.G.

33 variaciones para piano, Op. 120 «Diabelli»
Geza Anda, piano
16 43 644 D.G.

Septimino en Mi bemol mayor, Op. 20
Sonata para piano y trompa en Fa mayor,
Op. 17

Miembros del Octeto Filarménico de Berll’n_

Jorg Demus, piano
Gerd Seifert, trompa
16 43 653 D.G.

Trio para piano, violin y violonchelo n.° 6
Op. 97 «El Archiduque»

Henryck Szering, violin
Pierre Fournier, violonchelo
Wilhelm Kempff, piano

16 43 660 D.G.

Sonata para piano y violin n.* 5 en Fa mayor,
Op. 24 «Primavera»

Sonata para piano y violin n.° 6 en Fa mayor,
Op. 30 n° 1

Wilhelm Kempff, piano
Yehudi Menuhin, violin
16 43 671 D.G.

Gran Fuga, Op. 133

Orquesta Filarmoénica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

+ Mozart: Adagio y Fuga, KV 546

+ Strauss: Metamorfosis para cuerda
@ 2530066 D.G.

Fantasia para piano, coro y orquesta

Jorg Demus, piano

Birgit Nilsson, soprano
Orquesta Sinféonica de Viena
Dir.: Ferdinad Leitner

25 30 183 D.G.

Sonata para piano n." 4 en Mi bemol mayor,
Op. 7

Arturo Benedetti Michelangeli, piano

25 30 197 D.G.

Sonata para piano n.° 21 «Waldstein», n.° 25,
n.° 15 «Pastoral» y n° 24

Wilhelm Kempff, piano
2530 184 D.G.

Sonata para piano y violin n.® 9 en La mayor,
Op. 47 «Kreutzer»

Sonata para piano y violin n.* 8 en Sol mayor,
Op. 30 n° 3

Wilhelm Kempff, piano
Yehudi Menuhin, violin
28 10 008 D.G.

Sinfonias nos. 8 y 9

Orquesta Filarmodnica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1 ALB 204 D.G.

Las nueve Sinfonias

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1 ALB 800 D.G.

Las nueve Sinfonias

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
01 BTH-80 D.G.

Los Conciertos: Cinco conciertos para piano
y orquesta, Concierto para violin y orquesta,
Triple concierto y Romanzas para violin

y orquesta

Wilhelm Kempff, piano

Christian Ferras y David Oistrak, violines
Pierre Fournier, violonchelo

Orquesta Filarmoénica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan, Ferenc Fricsay...
02 BTH-60 D.G.

Miusica de camara para instrumentos
de viento: Octeto, Septimino, Sextetos,
Quintetos, Trio, Serenata y Sonata

Componentes de la Orquesta Filarmonica
de Berlin

Miembros del Octeto Filarménico de Berlin
03 BTH-40 D.G.

Los Cuartetos (con la Gran Fuga, Op. 133)
y el Quinteto para cuerda

Cuarteto Amadeus
Cecil Aronowitz, segunda viola
04 BTH-11 D.G.

Los Trios para cuerda: Trios, Op. 3 y 9;
Serenata, Op. 8

Trio italiano D'Archi
05 BTH-30 D.G.

Los Trios y Cuartetos con piano |

Wilhelm Kempff, piano
Henryk Szeryng, violin
Pierre Fournier, violonchelo
Cuarteto Amadeus

06 BTH-61

Sonatas para violin y piano, para violonchelo
y piano y Variaciones

Wilhelm Kempff, piano
Yehudi Menuhin, violin
Pierre Fournier, violonchelo
07 BTH-81 D.G,

Obras para piano: 32 Sonatas, Variaciones
«Diabelli», Piezas breves y para cuatro
manos

Wilhelm Kempff, Geza Anda, Jorg Demus
y Norman Shetler, piano
08 BTH-14 D.G,

Las Misas: Misa Solemnis y Misa en
Do mayor

Gundula Janowitz, Christa Ludwig,
Iritz Wunderlich...

Coro y Orquesta Bach de Munich
Dir.: Karl Richter

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

09 BTH-31 D.G.

Fidelio

Martti Talvela, Theo Adam, Edith Mathis...
Coros de la Radio de Leipzig y de la Opera
del Estado de Dresde

Dir.: Karl Béhm

10 BTH-32 D.G.

Musica para la Escena: Oberturas completas,
Musica para «Egmont»

Gundula Janowitz, soprano
Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

11 BTH-33 D.G.

Lieder y Muasica corgl (con la Fantasia Coral
y el Oratorio «Cristo en el Monte
de los Olivos»)

Gundula Janowitz, Edith Mathis, Dietrich
Fischer-Dieskau...

Wiener Singverein -

Miembros de la Orquesta Sinfonica de Viena
Dir.: Ferdinand Leitner y Bernard Klee

12 BTH-70 D.G.

BERLIOZ, Héctor

Sinfonias Fantasticas, Op. 14 (Episodio
de la vida de un artista)
Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan
11 38 964 D.G.
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BIZET, Georges

Carmen. La Arlesiaha (suites para orquesta)

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
2530128 D.G.

BOCCHERINI, Luigi

Quintetos para guitarra nos. 4, 7y 9
«La Ritirata di Madrid»

Narciso Yepes, guitarra
Melos Quartett Stuttgart
Lucero Tena, castanuelas
25 30 069 D.G.

BRAHMS, Johannes

Ocho danzas Hungaras

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

+ Dvorak: Cinco danzas eslavas
11 38 080 D.G.

3 Intermezzi, Op. 117; Piezas para piano,
Op. 118 y Op. 119

Wilhelm Kempff, piano
11 38 903 D.G.

Sinfonia n.°* 1 en Do mayor, Op. 68

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 38 924 D.G.

Sinfonia n.° 2 en Re mayor, Op. 73

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 38925 D.G.

Sinfonia n° 3 en Fa mayor, Op. 90

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 38 926 D.G.

Sinfonia n° 4 en Mi menor, Op. 98

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 38 927 D.G.

Concierto para violin y orquesta
en Re mayor, Op. 77

Christian Ferras, violin
Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

11 38 930 D.G.

Concierto para piano y orquesta n.° 2
en Si bemol mayor; Op. 83

Geza Anda. piano

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1139034 D.G.

Concierto para violin, violonchelo y orquesta
en La mayor, Op. 102 (Doble Concierto)
Obertura Tragica, Op. 81

‘Orquesta Filarmoénica de Berlin

Dir.: Lorin Maazel
1139126 D.G.

Réquiem Aleman
Variaciones sobre un tema de Haydn

Orquesta Filarmodnica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

1 ALB 213 D.G.

Las cuatro Sinfonias

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1 ALB 405 D.G.

Los dos conciertos para piano

Emil Gilels, piano

Orquesta Sinfonica de Londres
Dir.: Eugen Jochum

@ (sin numero) D.G.

BRITTEN, Benjamin

Guia de Orquesta para Jovenes, Op. 34
(Variaciones y fuga sobre un tema
de Purcell) =

Orquesta Nacional de Paris

Director y comentarista: Lorin Maazel
+ Prokofieff: Pedro y el Lobo, Op. 67
(Un cuento musical para ninos)

11 38 747 D.G.

BRUCH, Max

Concierto para violin y orquesta n.° 1
Yong Uck Kim, violin

Orquesta Sinfonica de Bamberg

Dir.: Okko Kamu

+ Mendelssohn: Concierto para violin y

orquesta
@ 25 30 224 D.G.

BRUCKNER, Anton

Sinfonia n.° 9 en Re menor

Orquesta Filarmodnica de Berlin
Dr.: Herbert von Karajan

1139011 D.G.

CHOPIN, Federico

Las Silfides (Ballet)

Orquesta Filarménica de Berlin
Dr.: Herbert von Karajan

+ Delibes: Coppelia (Suite del ballet)
11 36 257 D.G’

Sonata para piano n.° 2 en Si bemol mayor,
Op. 35; Sonata para piano n.° 3 en Si menor,
Op. 58

Tamas Vasary, piano
1! 36 450 D.G.

Concierto para piano y orquesta n.’ 2

en Fa menor, O. 21

Andante Spianato y Gran Polonesa, Op. 22
Nocturno en Do sostenido menor,

Op. postumo

Tamas Vasary, piano

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Janos Kulka

11 36 452 D.G.

Concierto para piano y orquesta n.° 1
en Mi menor, Op. 11
Mazurcas

Tamas Vasary, piano

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

11 36 453 D.G.

Nocturnos nos. 1 al 10

Tamas Vasary, piano
11 36 486 D.G.

Nocturnos nos.. 11 al 20

Tamas Vasary, piano
11 36 487 D.G.

Concierto para piano y orquesta n.° 1
en Mi menor, Op. 11

Martha Argerich, piano

Orquesta Sinfonica de Londres

Dir.: Claudio Abbado

+ Liszt: Concierto para piano y orquesta
N.° 1 en Mi bemol mayor

11 39 383 D.G.

Polonesas

Shura Cherkasky, piano
11 39 420 D.G.

Preludios

Christoph Eschenbach, piano
25 30 231 D.G.

Obras para piano: 10 mazurcas, Preludio,
Op. 45; Balada, Op. 32, y Scherzo, Op. 31
Arturo Benedetti Michelangeli, piano |
25 30 236 D.G.

Estudios ‘

Maurizio Pollini
@ 2530291 D.G.

DEBUSSY, Claude

El mar (Tres esquemas sinfoénicos)
Preludio a la siesta de un fauno

Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

Karlheinz Zoller, flauta

+ Ravel: Daphnis y Cloe. Suite N.° 2
11 38 923 D.G.

Obras para piano: Suite Bergamasque (Claro
de luna), Danse, Deux arabesques, Pour le
piano, La plus que lente, L'isle Joyeuse,
Masques

Tamas Vasary, piano
11 39458 D.G.

Preludios (I)

Dino Ciani, piano
@ 2530034 D.G.

Preludios (Il)

Dino Ciani, piano
@ 2530035 D.G.

Tres Nocturnos: Nubes, Fiestas y Sirenas

Orquesta Sinfénica de Boston
Dir.: Claudio Abbado
+ Ravel: Dafnis y Cloe. Pavana por una

infanta difunta
25 30 038 D.G.

Muasica de Camara: Sonatas para violin |

y piano, chelo y piano, flauta, viola y arpa
y Syrinx para flauta

Solistas de la Sinfénica de Boston
25 30 049 D.G.

Imagenes, | y |l
Children’s corner

Arturo Benedetti Michelangeli, piano
2530196 D.G.




DELIBES, Leo

Coppelia (Suite del ballet)

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

+ Chopin: Las Silfides (Ballet)
11 36 257 D.G.

DVORAK, Anton

Cinco danzas eslavas

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

+ Brahms: Ocho danzas hingaras
1138 080 D.G.

Sinfonia n.° 5 (9) en Mi menor, Op. 95
(«<Nuevo Mundo»)

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 38 922 D.G.

Concierto para violonchelo y orquesta

Mstislav Rostropovitch, violonchelo

Orquesta Filarmoénica de Beriin

Dir.: Herbert von Karajan

+ Tchaikovsky: Variaciones sobre un tema
Rococo

11 39044 D.G.

FALLA, Manuel de

El amor brujo
Danzas de «El Sombrero de Tres Picos»

Grace Bumbry, mezzosoprano

Orquesta Sinfénica de la Radio de Berlin
Dir.: Lorin Maazel

1139115 D.G.

| FRANCK, César

'Sinfonia en Re menor

0. S.R. de Berlin
Dir.: Lorin Maazel
11 39693 D.G.

Sonata en La mayor para violin y piano

Christian Ferras, violin
Pierre Barbizet, piano

+ Lekeu: Sonata en Sol para violin y piano
11 39 124 D .G.

GOUNOD, Charles

Margarita (Fausto). Vals y misica del ballet
Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

+ Offenbach: Gaite Parisienne

25 30 199 D.G.

GRIEG, Eduard

Concierto para piano

(Géza Anda, piano

Orquesta Filarmodnica de Berlin

Dir.: Rafael Kubelik

+ Schumann: Concierto para piano y
orquesta en La menor, Op. 54

11 38888 D.G
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HAENDEL, Georg Friedrich

Wassermusik (Completa)

Orquesta Filarmdnica de Berlin
Dir.: Rafael Kubelik
1138 799 D.G.

Concerti Grossi, Op. 6, nos. 5, 10 y 12

Orquesta Filarmoénica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan
1139012 D.G,.

Concerti Grossi, Op. 6, nos. 2, 4 y 6

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 39 035 D.G,

Concerti Grossi, Op. 6, nos. 3, 7y 9

Orquesta Filarmdnica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 39036 D.G.

Concerti Grossi, Op. 6, nos. 1, 8 y 11

Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan
1139 042 D.G.

HALFFTER, Ernesto

Concierto para guitarra y orquesta
Narciso Yepes, guitarra

Orquesta Sinfénica de la RTVE
Dir.: Odén Alonso

+ Bacarisse: Concertino para gquitarra
y orquesta
@ 2530326 D.G.

HAYDN, Joseph

Sinfonia n.° 94 en Sol mayor «Sorpresan
Sinfonia n.° 101 en Re mayor «El Reloj»

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Richter
11 38 782 D.G,

La Creacion

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1 ALB 221 D.G.

HOLST, Gustav

Los Planetas

Orquesta Sinfénica de Boston
Dir.: William Steinberg
2530102 D.G.

JANACEK, Leo

Taras Bulba
Sinfonietta

Orquesta Sinfénica de la Radiodifusién
Bavara

Dir.: Rafael Kubelik
@ 2530075 D.G.

LEKEU, Guillaume

Sonata en Sol para violin y piano

Christian Ferrés, violin
Pierre Barbizet, piang

+ Franck: Sonata en La mayor para violin y
piano

1139124 D.G.

LISZT, Franz

Los Preludios (Poema sinfénico n.° 3)
Rapsodia Hungara n.° 2

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

+ Smetana: El Moldava
1139037 D.G,

Concierto para piano y orquesta n.° 1
en Mi bemol mayor

Martha Argerich, piano

Orquesta Sinfénica de Londres

Dir.: Claudio Abbado

+ Chopin: Concierto N.° 1 para piano y

orquesta en Mi menor, Op. 11
11 39 383 D.G.

Rapsodias Hiangaras n.° 2, 4 y 5°
Fantasia Hingara para piano y orquesta

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
2538 077 D.G.

MAHLER, Gustav

La Cancion de la Tierra

Orquesta del Concertgebouw de Amsterdam

Dir.: Eugen Jochum
11 38 865 D.G.

Sinfonia n.° 1 «El Titan»

Orquesta Sinfénica de la Radiodifusién
Bavara

Dir.: Rafael Kubelik
11 39 331 D.G.

Sinfonia n.° 4 en Sol mayor

Elsie Morison, soprano

Orquesta Sinfénica de la Radiodifusion
Bavara

Rudolf Koeckert, violin solista

Dir.: Rafael Kubelik

11 39 339 D.G,.

Temas de la pelicula de Visconti «Muerte
en Venecia»

Adagietto (Sinfonia n.° 5)

Misterioso (Sinfonia n.® 3)

Orquesta Sinfénica de la Radiodifusién
Bavara

Dir.: Rafael Kubelik
2538 124 D.G.

MENDELSSOHN, Félix

Obertura de «La Gruta de Fingal», Op. 26
Sinfonia n.® 3 en La menor, Op. 56
«Escocesan»

Orquesta Filarmdénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
2530 126 D.G,

Concierto para violin y orquesta

Yong Uck Kim. violin

Orquesta Sinfénica de Bamberg

Dir.: Okko Kamu |

+ Bruch: Concierto para violin y orquesta
N° 1

2530 224 D.G.

MOZART, Wolfgang Amadeus

Misa de la coronacion
Exsultate Jubilate, KV 165
Et incarnatus est

O.S. R. de Berlin
Dir.: Ferenc Fricsay
11 36 511 D.G.
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Réquiem, KV 626

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
{1 38 767 D.G.

Concierto para flauta, arpa y orquesta
en Do mayor, KV 299

Nicanor Zabaleta, arpa

Karlheinz Zoller, flauta

Orquesta Filarmoénica de Berlin

Dir.: Ernts Marzendorfer

+ Reinecke: Concierto para arpa y orquesta
en Mi menor, Op. 182

11 38 853 D.G.

Serenata n.° 7 en Re mayor, KV 250 «Haffner»
Orquesta Sinfonica de la Radiodifusion

Bavara

Rudolf Koekert, violin solista
Dir.: Rafael Kubelik

11 38 869 D.G.

Quinteto para clarinete, KV 581
Cuarteto para oboe, KV 370

Solistas de la Filarménica de Berlin
11 38 996 D.G.

Serenata Nocturna en Sol mayor, KV 525
Divertimento n.° 15 en Si bemol mayor,
KV 287

quuesta‘ Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1139004 D.G.

Divertimento en Re mayor, KV 334

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 39 008 D.G.

Divertimentos, KV 251 y KV 247

Orquesta Filarmonica de Berlin
1139013 D.G.

Serenata Nocturna, KV 239
Divertimentos, KV 136, KV 137, KV 138

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 39 033 D.G.

Cuatro Conciertos para trompa y orquesta

Gerd Seifert, trompa

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

11 39 038 D.G.

Sinfonias concertantes, KV 364 y KV 297b

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Karl Bohm
1139 156 D.G.

Concierto para violin y orquesta n.° 1
en Si bemol mayor, KV 207 .
Concierto para violin y orquesta n.° 2
en Re mayor, KV 211

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Director y solista: W. Schneiderhan
1139 350 D.G.

Concierto para violin y orquesta n.” 3

en Sol mayor, KV 216

Adagio para violin en Mi mayor, KV 261
Rondé para violin en Si bemol mayor, KV 269
Rondé para violin en Do mayor, KV 373

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Director y solista: W, Schneiderhan
11 39 351 D.G.

."..|'..~:.i|?rt'I_Edu:::.-:.’-n uftura v Deporta |

Concierto para violin y orquesta n.° 4
en Re mayor, KV 218
Concierto para violin y orquesta n.° 5
en La mayor, KV 219

Orquesta Filarménica de Berlin
Director y solista: W. Schneiderhan
11 39 352 D.G.

Concierto para flauta y orquesta n.° 1

en Sol mayor, KV 313

Concirto para oboe y orquesta en Do mayor,
KV 285d (314)

Hans Martin Linde, flauta

Heinz Hollinger, oboe

Orquesta de Camara de Munich
Dir.: Hans Stadlmair

11 98 342 Archiv

Sinfonia n.° 1 en Mi bemol mayor, KV 16
Sinfonia n.°* 4 en Re mayor, KV 19
Sinfonia n.° 5 en Si bemol mayor, KV 22
Sinfonia en Fa mayor, KV 76

Sinfonia n.° 6 en Fa mayor, KV 43

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Karl Béhm
16 43 521 D.G.

Sinfonia n.* 7 en Re mayor, KV 45

Sinfonia en Si bemol mayor, KV 45b
Sinfonia en Sol mayor (Nueva Lambach)
Sinfonia en Sol mayor 45a (Vieja Lambach)

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Karl Bohm

16 43522 D.G.

Sinfonia n.° 8 en Re mayor, KV 48
Sinfonia n.° 9 en Do mayor, KV 73
Sinfonia n.° 10 en Sol mayor, KV 74
Sinfonia en Re mayor, KV 81
Sinfonia n.° 11 en Re mayor, KV 84

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Bohm
16 43 523 D.G.

Sinfonia en Re mayor, KV 95
Sinfonia en Re mayor, KV 97
Sinfonia en Fa mayor, KV 75
Sinfonia n.° 12, KV 110

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Bohm

16 43 524 D.G.

Sinfonia en Do mayor, KV 96
Sinfonia n.° 13, KV 112
Sinfonia n.° 14, KV 114

Sinfonia n.° 15, KV 124

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Béhm

16 43 525 D.G.

Sinfonia n.° 16, KV 128
Sinfonia n.° 17, KV 129
Sinfonia n.° 18, KV 130

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Bohm
16 43 526 D.G.

Sinfonia n.° 19, KV 132
Sinfonia n.° 20, KV 133

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Bohm
16 43 527 D.G.

Sinfonia n.° 21, KV 134
Sinfonia n.* 22, KV 162
Sinfonia n.° 23, KV 181
Sinfonia n.° 24, KV 182

Orquesta Filarmodnica de Berlin
Dir.: Karl B6hm
16 43 528 D.G.

Sinfonia n.° 25 en Sol menor, KV 183
Sinfonia n.° 26 en Mi bemol mayor, KV 184
Sinfonia n.” 27 en Sol mayor, KV 199

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Béhm
16 43 529 D.G.

Sinfonia n.° 28 en Do mayor, KV 200
Sinfonia n.° 29 en La mayor, KV 201

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Bohm
16 43 530 D.G.

Sinfonia n. 30 en Re mayor, KV 202
Sinfonia n.°* 31 en Re mayor, KV 297, «Paris»

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Bohm
16 43 531 D.G.

Sinfonia n.° 33 en Si bemol mayor, KV 319
Sinfonia n.° 34 en Do mayor, KV 338

Orquesta Filarmodnica de Berlin
Dir.: Karl Bohm
16 43 532 D.G.

Sinfonia n.° 35 en Re mayor, KV 385,
«Haffner»

Sinfonia n.° 32 en Sol mayor, KV 318
Sinfonia n.° 36 en Do mayor, KV 425, «Linz»

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Bohm
16 43 533 D.G.

Sinfonia n.° 38 en Re mayor, KV 504, «Praga»
Sinfonia n.° 39, en Mi bemol mayor, KV 543

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Karl Béhm
16 43 534 D.G.

Sinfonia n.°* 40 en Sol menor, KV 550
Sinfonia n.°* 41 en Do mayor, KV 551,
«Jupiter»

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Karl Béhm
16 43 535 D.G,

Adagio y Fuga, KV 546

Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

+ Beethoven: Gran Fuga, Op. 133
Strauss: Metamorfosis para cuerda

@5 2530066 D.G.

Serenata n.° 10 en Si bemol mayor para
13 instrumentos de viento, KV 361

Conjunto de viento de la Orquesta
Filarménica de Berlin

Dir.: Karl Bohm

2530 136 D.G.

Conciertos para piano nos. 6 y 9

Camerata Academica des Salzburger
Mozarteums

Director y solista: Géza Anda

25 61 057 D.G.




Concierto para piano y orquesta nos. 19 y 20

Camerata Academica des Salzburger
Mozarteums

Director y solista: Géza Anda

25 61 062 D.G.

Conciertos para piano n.® 21 («Elvira
Madigan») y n.° 23

Camerata Academica des Salzburger
Mozarteums

Director y solista: Géza Anda

2561 063 D.G.

Conciertos para piano nos, 24 y 25

Camerata Academica des Salzburger
Mozarteums

Director y solista: Géza Anda

25 61 065 D.G.

Conciertos para piano nos. 26 y 27

Camerata Academica des Salzburger
Mozarteums

Director y solista: Géza Anda
2561066 D.G.

Sonatas para piano n.° 9 en Do mayor,
KV 309; n.’ 10 en La menor, KV 310;
n.° 11 en Re mayor, KV 311

Christoph Eschenbach, piano
25 61 069 D.G.

Sonatas para piano n." 12 en Do mayor,
KV 330; n.° 13 en La mayor, KV 331

«Marcha Turca»

Christoph Eschenbach, piano
25 61070 D.G.

Sonatas para piano n.° 16 en Do menor
KV 457; n.° 19 en Si bemol mayor, KV 570

Fantasia en Do menor, KV 475

Christoph Eschenbach, piano
25 61072 D.G,

Sonatas para piano n.° 17 en Fa mayor,
n.° 18 en Do mayor y n.° 20 en Re mayor

Christoph Eschenbach, piano
2561073 D.G,

MUSSORGSKY, Modest

Cuadros de una exposicion

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

+ Ravel: Bolero

1139010 D.G.

OFFENBACH, Jacques

Gaite Parisienne

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

+ Gounod: Margarita (Fausto). Vals y mdsica
del ballet

25 30 199 D.G.

ORFF, Carl

Carmina Burana

Coro y orquesta de la Opera Alemana
de Berlin ST

Dir.: Eugen Jochum

11 39 362 D.G,

Minstano de educacion, Sultura v |

Catulli Carmina

Coro y orquesta de la Opera Alemana
de Berlin

Dir.: Eugen Jochum

25 30 074 D.G.

PAGANINI, Niccolo

Conciertos para violin nos. 1 y 2

Shmuel Ashkenasi, violin
@ 1139424 D.G.

PERGOLESI, Giovanni

Stabat Mater

Mirella Freni, Teresa Berganza

Solistas de la Orquesta Scarlatti de Napoles
Dir.: Ettore Gracis

@ 2533 114 Archiv

La Serva Padrona

| virtuosi di Roma

Dir.: Renato Fasano
25 38 103 D.G.

PROKOFIEFF, Serge

Pedro y el Lobo, Op. 67
(Un cuento musical para nifios)

Orquesta Nacional de Paris

Director y comentarista: Lorin Maazel

+ Britten: Guia de orquesta para jovenes,
Op. 34 (Variaciones y fuga sobre un tema
de Purcell)

11 38 747 D.G.

Sinfonia n° 5 en Si bemol mayor, Op. 100
Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

11 39040 D.G.

Sonata n.* 7

Mauricio Pollini, piano
+ Stravinsky: Petruchka
25 30 225 D.G.

RACHMANINOFF, Sergio

Concierto para piano y orquesta n.° 2
en Do menor, Op. 18
Seis Preludios para piano

Orquesta Sinfénica de la Sociedad
Filarménica de Varsovia

Sviatoslav Richter, piano

Dir.: Stanilaw Wislocki

11 38 076 D.G.

RAVEL, Maurice

Bolero

Orquesta Filarmdnica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

+ Mussorgsky: Cuadros de una exposicion
1139010 D.G.

Dafnis y Cloe
Pavana por una infanta difunta

Orquesta Sinfonica de Boston
Dir.: Claudio Abbado
+ Debussy: Tres Nocturnos: Nubes, Fiesta

y Sirenas
2530038 D.G,

REINECKE, Carl

Concierto para arpa y orquesta en Mi
menor, Op. 182

Nicanor Zabaleta, arpa

Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Ernst Marzendorfer

+ Mozart: Concierto para flauta, arpa y

orquesta en Do mayor, KV 299
11 38 853 D.G.

RIMSKY-KORSAKOFF, Nicolai

Scheherazade. Suite Sinfénica, Op. 35

Michel Schwalbé, violin
Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1139022 D.G.

RODRIGO, Joaquin

Concierto de Aranjuez para guitarra
y orquesta

Fantasia para un gentilhombre

Narciso Yepes, guitarra
Orquesta Sinfénica de la RTVE
Dir.: Odoén Alonso

11 39 440 D.G.

ROSSINI, Gioacchino

Oberturas: La Gazza Ladra, La Scala di Seta,
Semiramis, El Barbero de Sevilla, La italiana

en Argel y Guillermo Tell

‘Orquesta Filarmé6nica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan
25 30 144 D.G,

SCARLATTI, Alessandro

Concerti Grossi nos. 1 al 6

Solistas de la orquesta «Scarlatti» de Népoles
1198 442 Archiv. :
Dir.: Ettore Gracis

SCARLATTI, Domenico

Sonatas para clave

Kalph Kirkpatrick, clave
25 33 072 Archiv

SCHUBERT, Franz

Quinteto «La Trucha». Nocturno

Christoph Eschenbach, Rudolf Koeckert

Oskar Riedl, Josef Merz, Georg Hértnagel
11 36 488 D.G,

Sinfonia n° 8 en Si menor, Op. Post. D. 759
«Incompletan»

Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

+ Beethoven: Fidelio. Oberturas de: Leonora
y Coriolano |

1139001 D.G.

Sinfonia n.* 7 (9) en Do mayor, Op. Post.

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 39043 D.G.
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Octeto

Octeto Filarménico de Berlin
1139 102 D.G.

4 Impromptus, Op. 90

4 Impromptus, Op. 142
Wilhelm Kempff, piano
11 39 149 D.G.

Sinfonias nos. 5 y 8 «Incompleta»

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Karl Béhm
1139 162 D.G.

Momentos musicales

Wilhelm Kempff, piano
11 39372 D.G.

SCHUMANN, Robert

Concierto para piano y orquesta en La
menor, Op. 54

Geza Anda, piano

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Rafael Kubelik

+ Grieg: Concierto para piano
11 38 888 D.G.

Amor de Poeta, Op. 48
(Ciclo lirico de Heinrich Heine)
Canciones, Op. 24 (Heinrich Heine)

Dietrich Fischer-Dieskau, baritono
Jorg Demus, piano
1139109 D.G.

Escenas de ninos. Escenas del bosque

Christoph Eschenbach, piano
@ 1139183 D.G.

Sinfonia n.° 1 en Si bemol mayor, Op. 38
«Primaveran»

Sinfonia n.°* 4 en Re menor, Op. 120

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Rafael Kubelik
2530 041 D.G.

Sinfonia n.° 2 en Do mayor, Op. 61
Obertura de «Genoveva»

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Rafael Kubelik
2530042 D.G.

Sinfonia n.° 3 en Mi bemol mayor, Op. 97
«Renana»
Obertura de «Manfredo»

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Rafael Kubelik
25 30 043 D.G.

Fantasia en Do mayor, Op. 17
Carnaval, Op. 9

Wilhelm Kempff, piano
2530 185 D.G.

Kreisleriana. Estudios Sinfonicos

Wilhelm Kempff, piano
@ 2530317 D.G.

SHOSTAKOVICH, Dimitri

Sinfonia n.° 10

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 39 020 D.G.

linistar r'Etﬁ.::‘. acion

SIBELIUS, Jean

Concierto para violin y orquesta en Re
menor, Op. 47
Finlandia, Op. 26

Christian Ferras, violin
Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

11 38 961 D.G.

SMETANA, Friedrich

El Moldava

Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

+ Liszt: Los preludios.
N.e° 2

11 39 037 DIG.

Rapsodia hingara,

Cuatro Poemas sinfonicos

Orquesta Sinfonica de la Radiodifusion Bavara
Dir.: Rafael Kubelik
@ 2530248 D.G.

Mi Patria (ciclo completo)

Orquesta Sinfonica de Boston
Dir.: Rafael Kubelik
1 ALB 235 D.G.

SOR, Fernando

Veinticuatro estudios para guitarra

Narciso Yepes, guitarra
11 39364 D.G.

STOCKHAUSEN, Karlheinz

Canto del Adolescente. Contactos

Realizacion Electrénica de WDR, Colonia
11 38811 D.G.

STRAUSS, Johann

Valses, Polkas y Marchas

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
25 30 027 D.G.

STRAUSS, Richard

Una vida de héroe, Op. 40

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
Michel Schwalbé, solo de violin
11 38 025 D.G.

Metamorfosis para cuerda

Orquesta Filarménica  de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

+ Mozart: Adagio y Fuga, KV 546
Beethoven: Gran fuga, Op. 133

@ 2530066 D.G.

STRAVINSKY, Igor

El pajaro de fuego. El canto del ruisenor

0.S.R. de Berlin
Dir.: Lorin Maazel
11 38 006 D.G,

' La consagracion de la primavera

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 38 920 D.G.

Apolo y las Musas

Orqguesta Filarmoénica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

+ Bartok: Concierto para cuerda, *percusion
y celesta

@ 2530065 D.G,

Petruchka

Mauricio Pollini, piano
+ Prokofieff: Sonata N.° 7
@ 2530225 D.G.

Sinfonia en Do. Concierto en Re. Circus
Polka

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
@& 2530267 D.G.

SUPPE, Franz von

Oberturas: Caballeria ligera, Dama de Pique,
La bella Galatea, Poeta y aldeano, y otras

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.:. Herbert von Karajan
@ 2530051 D.G.

TCHAIKOVSKY, Peter

Concierto para piano y orquesta n.° 1
en Si bemol menor, Op. 23

Sviatoslav Richter, piano
Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

11 38 822 D.G.

Sinfonia en Si menor, Op. 74 «Patética» n.° 6

Orquesta Filarmodnica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 38921 D.G.

Sinfonia n.* 4 en Fa menor, Op. 36

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1139017 D.G.

Sinfonia n° 5 en Mi menor, Op. 64

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1139018 D.G.

Concierto para violin y orquesta en Re
mayor, Op. 35

Christian Ferras, violin
Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

11 39019 D.G.

Serenata para cuerda en Do mayor, Op. 48
Cascanueces, Suite del ballet, Op. 71a

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
11 39030 D.G.

Variaciones sobre un tema Rococé

Mstislav Rostropovith, viclonchelo

Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

+ Dvorak: Concierto para violonchelo y
orquesta

11 39 044 D.G.




Obertura Solemne «1812», Op. 49
Capricho Italiano. Op. 45
Marcha Eslava, Op. 31

Coro de Cosacos del Don de Serge Jaroff
Orquesta Filarmonica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

2530 020 D.G.

Sinfonia n.° 1 en Sol menor, Op. 13
«Suefios de invierno»

Orquesta Sinfonica de Boston
Dir.: Michael Tilson Thomas
25 30 078 D.G.

El lago de los cisnes. La bella durmiente

Orquesta Filarménica de Berlin
Michel Schwalbé, violin solista
Dir.: Herbert von Karajan
2530 195 D.G.

VERDI, Guiseppe

Misa de Réquiem

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

1 ALB 236 D.G.

VILLALOBOS, Héitor

Doce Estudios para guitarra
' Cinco Preludios para guitarra
Narciso Yepes, guitarra

25 30 140 D.G.

VIVALDI, Antonio

Concerto para flautino en Do mayor, PV 79
Concerto para violonchelo en Do menor,
PV 434, y otros

11 98 318 Archiv

Conciertos para instrumentos de viento:
«Per l'orchestra di Dresda». «La tempestad
di mare», y otros

Orquesta de Camara de Munich
Dir.: Hans Stadlmair
25 33 044 Archiv

Il pastor fido

Solistas
@ 2533117 Archiv

Seis conciertos

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
2530094 D.G.

Las cuatro estaciones
Concerto Grosso en Re menor,
Op. 3, n.° 11, PV 250
Festival String Lucerne

Dir.: Rudolf Baumgartner
1135024 D.G.

Conciertos completos para guitarra
y mandolina

Naciso Yepes, guitarra

Orquesta de Camara de Paul Kuentz
2530 211 D.G.

Las cuatro estaciones

Orquesta Filarmoénica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
& 253029 D.G.

WAGNER, Richard

Sigfredo: Idilio

Lohengrin: Preludio

Los maestros cantores de Nuremberg:
Obertura '

Tristan e Isolda: Preludio

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Rafael Kubelik
1136 228 D.G,

Tannhauser: Obertura
Lohengrin: Preludios. Acto | y Il

Orquesta de Conciertos Lamoureux
Dir.: Igor Markevich

Parsifal: Preludio y Misica de Viernes Santo

Orquesta Sinfénica de la Radiodifusién Bévara
Dir.: Eugen Jochum
11 36 479 D.G.

Sinfonia en Do mayor
Oberturas de «Fausto» y «Rienzi»

Orquesta Sinfénica de Bamberg
Dir.: Otto Gerdes

2530 194 D.G.

Tristan e Isolda

Festival de Bayreuth 1966
Dir.: Karl Bohm
1 ALB 501 D.G.

El oro del Rhin

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1 ALB 321 D.G.

La Walkyria

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbet von Karajan
1 ALB 500 D.G.

Sigfrido

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
1 ALB 503 D.G.

El ocaso de los dioses

Orquesta Filarmonica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan

1 ALB 602 D.G.

WEISS, Silvius Leopold

Fantasia en Mi menor. Suite en Mi mayor

Narciso Yepes, guitarra

+ Bach: Preludio en Do menor, BWV 999
Chacona en Re menor, BWV 1004
Zarabanda y Double en Si menor,
BWV 1002

2530096 D.G.

WEBER, Carl Maria von

Invitacion al vals

Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.: Herbert von Karajan

+ Berlioz: La condenacion de Fausto
Liszt: Mefisto vals
Smetana: La novia vendida
Dvorak: Scherzo capriccioso

@ 2530244 D.G,

VARIOS

Haendel, Mozart, Giordani, Schubert,
Bach, Gounod, etc.
jAleluya!

Coro Haendel de Berlin
Orquesta Sinfénica de la Radio de Berlin
11 36 366 D.G.

Intermedios de 6pera: G. Verdi, «La Traviatan;
P. Mascagni, «Caballeria Rusticanan;
G. Puccini, «Manon Lescaut», y otros

Orquesta Filarménica de Berlin

Dir.:. Herbert von Karajan
1139031 D.G.

Cinco siglos de guitarra espaiiola I:
Selecciéon de piezas para vihuela y guitarra
de Alonso Mudarra, Luys Milan, Luis Narvéez,
Diego Pisador, Gaspar Sanz y P. Antonio
Soler

Narciso Yepes, guitarra
1139365 D.G.

Cinco siglos de guitarra espaiiola II:
Seleccion de piezas para guitarra de Fernando
Sor, Francisco Tarrega, Isaac Albéniz, Manuel
de Falla, Joaquin Rodrigo, Ernesto Halffter,
F. Moreno Torroba, Xavier Montsalvatge,
Mauricio Ohana y Ruiz Pipo

Narciso Yepes, guitarra
1139366 D.G. .

Conciertos italianos para guitarra:
Antonio Vivaldi: Concierto en Do mayor
Concierto en Re mayor

Ferdinando Carulli: Concierto en La mayor

Mauro Giuliani: Concierto en La mayor,
Op. 30

Siegfried Behrend, guitarra
I Musici
1139417 D.G.

Conciertos de Navidad: Corelli, Manfredini,
Torelli y Locatelli

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
2530070 D.G.

Montserrat Caballé: Arias de Opera
de Gounod, Meyebeer, Charpentier, Bizet
y Massenet

2530073 D.G.

Musica espaiiola: Albéniz, Granados,
De Falla, Turina

Narciso Yepes, guitarra
25 30 159 D.G.

Alexander Borodin, Peter Tchaikovsky,
Giuseppe Verdi, Amilcare Ponchielli:

El Principe Igor, Eugene Oneguine,
Aida, Otelo, Gioconda (misica de ballet)

Orquesta Filarménica de Berlin
Dir.: Herbert von Karajan
25 30 200 D.G,

Musica espaiiola para arpa:
Piezas de Albéniz, Falla, Granados, Turina,
E. Halffter, etc.

Nicanor Zabaleta
25 30 230 D.G.

Masica catalana para guitarra:

Andrés Segovia, Miguel Llobet, Francisco
Casanovas, Federico Mompéu, Narciso
Yepes, Oscar Espla, Vicente Asencio

Narciso Yepes, guitarra
2530273 D.G.

S De proxima edicion
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1887. Emil Berliner (1851-1929) patenta su «Gramophonen,
sistema de grabacion lateral que representa una no-
table mejora sobre el procedimiento vertical de Edi-
son, y crea la base de la futura industria del disco.

1898. Emil y Josef Berliner fundan en Hannover la Deutsche
Grammophon Gesellschaft. Los discos producidos en
Hannover se venden en Inglaterra por la Gramopho- | o
ne Company, establecida en este mismo afio por AR LR
William Barry Owen. . ‘*"ﬁ!}l!‘_ﬂ_‘:’._“_

ando 1900. La D. G. G. se transforma en sociedad anénima con un L

nuel millén de marcos de capital. Los fundadores son: la el g

fter, D. G. G., la fabrica Orpheus, de Leipzig, y la Gramo- |

= phone Company, de Londres. Fundacion de afiliadas “ W gt
en Rusia y Austria. | P g et

1901. La nueva Compania anuncia: «5.000 grabaciones en t0- [FEEEEESEEIE. ' '."c;g‘
dos los idiomas. jDiscos duros en lugar de blandos [RAESEE S S
cilindros, el sonido es mas fuerte y de mayor natu- | R s i

I 1 i I 1ani “P- i %)

r ﬁggsg » Primeras grabaciones con Chaliapin, en r%ﬂ__,} .,4 e . . ool
1902. Primeras grabacicnes con Enrico Caruso. Estos discos e i

ayor del célebre tenor italiano contribuyen decisivamente Iondis

al auge de la industria del disco. Se calcula que Caru- -
so gan6 hasta 1921, aiio de su fallecimiento, mas de
dos millones de délares con sus grabaciones. Amplia-
cion de la fabrica de Hannover.

1904. Sistematica formacion de un repertorio de musica cla-
sica. Grabaciones de fragmentos de operas de los

dini, Festivales Wagner, de Bayreuth.

1905. Aparecen las primeras fundas para los discos. Deutsche sy T | N |
Grammoephon Gesellschaft suministra discos y equi- Uno de los primeros discos prensados por la Deutsche Gram-
pos repruductu_res a la Reina de Inglaterra y a la mophon en su factoria de Hannover, en 1898. Los discos, gra-
Corte de Espana. bados por una sola cara, median 17 cms. (siete pulgadas), y los

1907. Por primera vez, la D. G. G. fabrica discos de 30 cms. titulos de las obras y los nombres de los artistas se grababan |

. con grabaciones por ambos lados. La produccion '_ BV 8 THRNONE A | |
2t anual llega a seis millones de discos y antes de fina- R Dol s 2 R L A e = v v Ve i, DL S A
lizar este afio se fabrican ya diariamente 36.000 dis-
cos en las 200 prensas de mano instaladas en Han-
nover.

1909. Se establecen agencias distribuideras en las principa-
les ciudades de Alemania.

1913. Primera grabaciéon integra de una sinfonia: la Quinta
de Beethoven, interpretada por Arthur Nikisch y la
Orquesta Filarmoénica de Berlin.

i917. Como consecuencia de la guerra, la D. G. G. pasa a ser
propiedad de la Polyphon, de Leipzig.

1919. Terminada la guerra, la produccion aumenta en un

! millén de discos anuales. Se establecen companias
subsidiarias en Viena, Copenhague (1920) y Estocol-
mo (1921).

1922. Sustitucién del viejo sistema de fabricacion con mol-
des de cera por el de matrices.

- 1924. Lanzamiento internacional de la marca Polydor, de

1] Alemania. Formacion de un repertorio con grabacio-
nes de Richard Strauss, Wilhelm Backhaus, Wilhelm
Kempff, Paderewski, Mischa Eiman, Fritz Kreisler, Pa-
blo Sarasate, efc.

1925. Se inicia la grabacion eléctrica, que sustituye a la acus-
tico-mecanica, con lo que se mejora considerable-
mente la calidad del disco.

1927. Primera grabacion con Wilhelm Furtwéngler. En la fa-
brica de Hannover trabajan 511 obreros.

tarra
/aez,
'onio

+4+0¢98

Emil Berliner (1858-1929), inventor del disco de gramo6fono y
fundador con su hermano Josef de la Deutsche Grammophon
Gesellschaft, en 1898, la mas antigua fabrica de discos.
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Plantilla de la factoria de la Deutsche Grammophon en 1898.

Actualmente suma, solamente en Hannover, 1.500 empleados, y

su sucesora, la Polydor Internacional, la cifra de 4.500 en todo
el mundo.

1928.

1929.
1932.

1937.

1939.
1941.

1943.

1945.

1946.

1947.

1948.
1949.

El «Gramophon», histérica in-

vencion de Emil Berliner, paten-

tada en 1887, la primera maqui-

na reproductora del disco —sus-

tituto del cilindro—, movida a
mano.

Se vende un millon de ejemplares del disco E|l Arcéan-
gel Gabriel anuncia a los pastores el nacimiento de
Jesus. Fundacion de la Compaiiia japonesa Nippon-
Polydor-Chicuoniki K. K. El 23 de mayo muere Jo-
seph Berliner.

La produccion anual de la D. G. G. alcanza los 10 mi-
llones de discos.

Declive de la industria discografica por la crisis eco-
nomica mundial y el triunfo de la radiodifusion. Fu-
sion de la Polyphon y la D. G. G.

La industria del disco conoce un nuevo auge, debido
a la superacion de la crisis econéomica y a la difu-
sion de los tocadiscos con pastillas eléctricas. Aso-
ciacion de la D. G. G. y la Telefunken.

Primeras grabaciones con Herbert von Karajan.

La D.G. G. pasa a ser propiedad del consorcio eléc-
trico y de telecomunicaciones Siemens y Halske.
Los bombardeos destruyen totalmente el edificio de la
administracion de la D. G. G. en Berlin y parcialmen-

te la fabrica de Hannover.

Es destruido el estudio de grabacion de Berlin. La pro-
duccion anual baja a menos de medio millon de dis-
COS.

Se inicia la reconstruccion de la fabrica de un edificio
para la administracion en Hannover. Se introduce la
cinta magnética para las grabaciones.

Fundacion de la Archiv Produktion.

Contrato con los directores Eugen Jochum y Ferenc
Fricsay.

Creacion de la conocida etigueta amarilla, con corona
de tulipanes, de la D. G. G.

Dos vistas interiores de la fabrica de la Deutsche Grammophon
Gesellschaft en Knie Strasse, de Hannover, en 1898, ano de su
fundacién. Pocas maquinas y justamente un punado de hombres
para utilizarlas. En la foto de la izquierda podemos ver a Josef
Berliner, hermano del inventor (segundo por la derecha).

ol

1

Breve historia

g




| de los 75 anos de la Deuvtsche Gramnophon

__1'

1950. Primeros discos de 78 r. p. m. con duracion prolongada.

1951. Introduccion del disco LP de 33 r. p. m.

1952. Primera opera completa en Lps. (Zar und Zimmermann).

1953. Introduccion del disco Ep. de 45 r. p. m. Nueva funda-
cion de la Japan-Polydor Lid. Ultima grabacion de
Furtwangler: Sinfonia numero 4 de Schumann.

1954. Primer «Grand Prix du Disque» para la D. G. G.: obras
de Debussy interpretadas por Monique Haas. Lanza-
miento de las primeras fundas ilustradas a todo color.

' 1956. Establecimiento de Polydor en Francia. La administra-
cion de la D. G. G. se traslada de Hannover a Ham-
burgo.

1958. Se suspende la fabricacion de los discos de 78 r. p. m.
Se fabrican un 10 por 100 de Lps. y un 90 por 100
de discos «singles». Aparecen las grabaciones de
Sviatoslav Richter con la D.G. G. Lanzamiento del
primer disco «stereofénico». Nuevo contrato con Her-
bert von Karajan.

1959. Comienza su produccion la nueva fabrica de Hannover.
Contrato con la M. G. M. para la explotacion de las 5 o B o e AL

- grabaciones de esta Compania norteamericana. e T e it Tl o S T gt Mot Gl e, S
: 1960. Hasta este ano, los catalogos de la D. G. G. tienen un B i S vt ok, . P T e RSSO g
total de 5.180 titulos diferentes. e R e iy _ T P

1962. La Siemens y Halske, de Miinich, y la Philips, de Eind-
hoven, deciden participar reciprocamente con un 50
por 100 en el capital social de sus subsidiarias
D. G. C., de Hamburgo, y Discos Philips, de Baarn.

1963. Fundacion de Polydor en Suecia y en Meéjico.

1964. Fundacion de Polydor en Bélgica, Holanda y Noruega.

1965. Creacion de Polydor Records en Londres. La primera
subsidiaria inglesa habia sido Heliodor Record Com-
pany, establecida en 1954.

1966. Creacion de Polydor Records en Canada.

1969. Establecimiento de Polydor en Estados Unidos, Suiza e
India.

! 1970. Creacion de Polydor Austria (la primera subsidiaria
habia sido fundada en 1919), Polydor Hong Kong, Po-
lydor Venezuela y Polydor Irlanda.

1971. La produccion anual en la fabrica de Hannover alcanza
los 42 millones de discos. Establecimiento de Polydor
Dinamarca (primera subsidiaria fundada en 1920) y
Polydor Espana.

1972. 1 de enero: reestructuracion del grupo D.G. G./P.P.l.
con la formacion de la Compania Holding Polygram,
Polydor International Hamburgo (sucesora de D.G.G.)
y Phenogram International Baarn, sucesora de P.P.l.
La Compaiia alemana subsidiaria de Polydor Interna-
cional conserva el nombre tradicional de Deutsche
Grammophon Gesellschaft.

1973. Polydor internacional celebra el 75 aniversario de la
Deutsche Grammophon Gesellschaft.

i
4

De su sede en Knie Strasse, la D.G. G. se trasladd, en 1903, a
las afueras de Hannover, a Celler Chaussée (hoy Podbielski
Strasse), edificio que vemos sobre estas lineas.

En 1926, y partiendo de las instalaciones de 1903 —que pode-

| mos ver entre la arboleda central, en primer plano—, la D. G. G.

Panoramica actual del complejo de las edificaciones de la Poly- ampli6 sus instalaciones al drea que nos muestra esta foto-
dor Internacional, en Podbielski Strasse, de Hannover. w grafia.
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COLABORAN EN ESTE NUMERO:
Manuel Chapa Brunet, José Luis Pérez de Arteaga,
José Prieto Marugan

BACH, J. S.: Seis Sonatas para
violin y clavicémbalo, BWYV-
1014-1019. Wolfgang Schnei-
derhan, violin, y Karl Richter,
clave. D. C. (Archiv) 1 ALB
237, «Stereco».

Es indiscutible que estas mag-
nificas obras no se encuentran
entre lo mds conocido de la pro-
duccidn cameristica de Bach, si
las comparamos con las sona-
tas y «partitas» para violin solo
o las «suites» para violoncello.
Son obras asimismo muy poco
frecuentadas en las salas de
conciertos y relativamente raras
en ediciones discogréaficas. Pese
a ello, el mercado espanol cuen-
ta con otra versidon, aparte la
que ahora se comenta: la del
violinista Henryk Szeryng y el
clavecinista - organista Helmut
Walcha.

Las Sonatas para violin y cla-
ve de J. S. Bach pertenecen a
una época particularmente pro-
lija en composiciones instrumen-
tales: El Clave bien temperado,
Fantasia cromatica y fuga, Los
Conciertos de Brademburgo, los
Conciertos para violin, los Pe-
quenos manvales, para la ense-
nanza del clavicémbalo; las Par-
titas para violin; las Sonatas
para violin y clave y numerosas
obras para ¢érgano (Toccata y
fuga en Fa mayor, Toccata, ada-
gio y fuga en Do mayor, Passa-
caglia en Do menor...) También
es probable que compusiera en
esta época las Suites para or-
guesta.

El periodo al que me estoy
refiriendo comprende la estancia
del maestro en la corte de C&-
then como «Capellmeister» vy
«Director de orquesta», entre los
anos 1717-1723, y en tanto la
obra de Bach se enriquecia con
una gran produccién instrumen-
tal, la musica religiosa quedaba
un tanto relegada, debido al
marcado ambiente calvinista de
la corte de Cothen. Los cinco
anos y medio transcurridos en
esta ciudad son un paréntesis en
la produccidén religiosa de Bach,
situado entre Weimar y Leipzig.

Las obras que nos ocupan son
ciertamente menos virtuosisticas

o de Educacion, Cultura v Deporte 2012

que sus hermanas, las Sonatas
para violin solo, pero resultan
magnificas por el tratamiento
equilibrado de ambos instrumen-
tos y por su sonoridad, ya que el
timbre del clave se fusiona con
el del violin de una manera mu-
cho mas homogénea que el pia-
no. La auténtica innovacidén de
estas obras supone el abandono
del bajo cifrado, mediante el
cual el clavecinista, a partir de
un soporte armodnico anotado
mediante cifras, improvisaba el
resto del bajo, para pasar a una
escritura polifénica y concer-
tante.

En cuanto a la interpretacidn,
es de un nivel interpretativo muy
estimable, destacando el traba-
jo de Karl Richter, sin lugar a
dudas uno de los mejores cla-
vecinistas de nuestra époc a.
Wolfgang Schneiderhan, por su
parte, es un violinista un tanto
frio, como lo prueban sus ante-
riores grabaciones, pero es ex-
traordinariamente preciso, acer-
tando plenamente en el trata-
miento dindamico de las obras.
Teniendo en cuenta que éstas
sOn enormemente austeras,
Schneiderhan logra una interpre-
tacion ciertamente convincente,
siempre compenetrado con Rich-
ter. Es posible que no lleguen a
la altura alcanzada por Szeryng
y Walcha, pero de cualquier for-
ma se trata de una espléndida
ejecucion. La grabacién es fran-
camente buena y el Unico repro-
che que cabria hacerle es que el
clave se encuentra en ocasiones
algo «tapado» por el violin.
Prensado y presentacién son, asi-
mismo, estimables.—J. I. P. V.

BARTOK: Rapsodia para piano y
orquesta, Conciertos n U m e-
ros 1, 2 y 3 para piano y or-
questa. Geza Anda, piano. Or-
questa Sinfénica de Radio Ber-
lin. Director, Ferenc Fricsay.
DGG, Il 38 708 y 11 38 |lil
(dos discos independientes
«stereofdnicos»).

La aparicion en el mercado
europeo de lo que entonces se
denomind «integral de la obra
para piano y orquesta» de Bela

Bartok, alla por los anos sesenta
(creo que en 1961, concretamen-
te), editada por DGG, supuso un
auténtico descubrimiento para
todos los que de alguna manera
se interesaban por la musica del
gran compositor hidngaro. Los
dos discos llamaban poderosa-
mente la atencidn, tanto en su
aspecto interpretativo como por
su —para entonces increible—
calidad de grabaciéon. Hoy en
dia, doce afios después de su
presentacion europea, ambos re-
gistros siguen conservando un
valor indudable. Es cierto que
existen en nuestra discografia
muy buenas versiones de |os
conciertos bartokianos; no olvi-
demos que Bartok va suponien-
do cada vez mas un valor segu-
ro, pero en lo que a conciertos
pianisticos se refiere existia has-
ta ahora la enorme laguna del
Segundo concierto, posiblemente
el de mas talla de los tres. Ade-
mas, tampoco se podia encon-
trar una lectura convincente de
la Rapsodio. Estos dos registros
de la DGG cubren, pues, impor-
tantes huecos en nuestro catdlo-
go, y aunque soélo fuera por eso
merecian una acogida entusiasta.
Sin embargo, los motivos para
dicha acogida son mas numero-
sOS aun.

El equipo interpretativo —An-
da, Fricsay— es hungaro, lo que
supone una ventaja inicial im-
portante a la hora de tocar Bar-
tok. Geza Anda es, sin duda, un
buen intérprete de Bartok. Lo
demuestra muy especialmente en
la Rapsodia y en el Tercer con-
cierto. Pero el gran protagonista
de ambos discos es Fricsay. Re-
sulta casi milagroso comprobar
su absoluto dominio de las par-
tituras bartokianas, en especial
porque «su» forma de dirigir
parece exclusivamente reservada
a directores posteriores en el
tiempo. Tanto su casi infalible
sentido del complicado ritmo
bartokiano como su minuciosi-
dad extrema a la hora de llevar
a cabo las indicaciones de inten-
sidad —especialmente trascen-
dentales en obras en las que late
una concepcidon percusiva en el

empleo de todos los diversos
componentes instrumentales (Se-
gundo y Primer concierto)— |le
llevan a resultados que superan
lo convincente para inscribirse
en lo dificilmente repetible. To-
das estas cualidades quedan pa-
tentes gracias a una inteligente
labor de grabacién, imprescindi-
ble en obras como los dos pri-
meros conciertos, que exigen una
cuidadosa planificacién de la si-
tuacion de los micréfonos, asi
como una atencién especial al
balance entre el piano y la or-
questa, integrados ambos en una
sutilisima malla percusiva, en la
que un tratamiento indiferente o
convencional de los diversos pla-
nos integrantes abocaria en una
falta de claridad que resultaria
nefasta.

Los dos registros comentados,
aunque sean, en rigor, dos dis-
cos independientes y se puedan
adquirir por separado, constitu-
yen «en espiritu» un mismo ci-
clo, cuya unidad, reforzada por
la identidad de su presentacidn,
intérpretes, equipo técnico y so-
nido, es un hecho innegable. No
cabria hablar «stricto sensu» de
un ciclo completo de la obra
para piano y orquesta de Bar-
tok, pues no se incluyen ni el
Scherzo para piano y orquesta
(que data de fechas similares a
las de la Rapsodia, aungue no
tuera publicado hasta 1961) ni
el Concierto para dos pianos,
percusion y orquesta, de 1938.
Pero si cabria hacerlo en un sen-
tido més general, puesto que las
cuatro composiciones que aqui
se incluyen pueden considerarse
como autenticamente significati-
vas de los tres estilos diferentes
de composicidn para piano y or-
questa en Bartok. El primero,
de un virtuosismo muy «a lo
Liszt», representado por la Rap-
sodia. El segundo, cuyos magni-
ficos exponentes son los dos pri-
meros conciertos, de un trata-
miento especificamente percusi-
vo del piano. El tercero, con la
muerte como realidad inmedia-
ta, de un intimismo entre resig-
nado y licido, que se manifiesta
en un piano distinto, meldédico,
asequible, ;un nuevo piano ro-
mantico?, del Concierto nime-
ro 3. Es aqui precisamente don-
de radica el principal valor de
la publicacién de DGG: que sin
obligar al comprador a adquirir
los dos discos, sabe conservar lo
que podriamos llamar «espiritu
de albumn».

Respecto a los comentarios de
carpeta, nos parecen excesiva-
mente esquematicos. Al regirse
por un criterio mas histdrico
que analitico, son superficiales
en lo que se refiere a la expli-
cacion de las cuatro obras co-
mentadas, y muy especialmente
en lo referente al Concierto nd-
mero 2, al que apenas se dedica
espacio. No deja de ser una las-
tima que en una publicacidén de
este tipo, cuyos méritos e inte-
rées son palpables, no se acom-
pafie al disco de los suficientes
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elementos de critica que el afi-
cionado normal necesita, y que
deberd procurarse en fuentes
distintas al propio disco si pre-
tende una profundizacién, im-
prescindible en este caso, que fa-
cilite la comprensiéon de las
obras en cuestion.

Podria afirmarse, a modo de
resumen a proposito de esta pu-
blicacién, que se trata de dos
discos, en su conjunto, mas que
interesantes, a pesar de la enor-
me diferencia de tiempo que se-
para su aparicion en Europa de
la de su presentacién en Espafa,
lo que reafirma una vez mas la
validez que en lo que a discos
se refiere tiene el refran: «mas
vale tarde que nunca». Desde
luego, la edicién en nuestro pais
de las grabaciones de la Orques-
ta de la Radio de Berlin a pri-
meraos de |DS anos sesenta cons-
tituye una de las iniciativas mas
felices que haya podido abordar
la DGG.—M. Ch. B.

BEETHOVEN, Ludwig van: Doce
variaciones en La mayor,
Treinta y dos variaciones en
Do mayor, Seis variaciones en
Re mayor, op. 76. BACH, J. S.:
Preludio y fuga en Re mayor,
BWV 532. Emil Gilels, piano.

Melodia - Hispavox, «Stereo»,
610-21.

En una grabacion soviética vy
con un programa muy interesan-
te tenemos ocasién de escuchar
a un gran pianista de detras del
telén. Emil Gilels nos ofrece una

- versidén poco afortunada, inclu-

so falta de caracter, del Preludio
y Fuga, de Bach. Por el contra-
rio, su Beethoven es enérgico y
avasallador. Los tres ciclos de
variaciones estdn tratados con
una expresion muy acertada, con
un marcado y hasta violento
contraste sonoro y con la ener-
gia y vitalidad que exigen las
partituras beethovenianas.

Las Doce variaciones en La
mayor, sobre un tema de danza
rusa del «ballet» Das Waldmad-
chen, original del director vy
compositor moravo Paul Wra-
nitzky, contempordneo de Beet-
hoven, de estilo casi mozartiano,
estan tratados con elegancia,
sencillez y transparencia.

Con las Seis variaciones en Re
mayor, publicadas en 1810 con
el nimero 4 del Opus 76, aun-
que parece que también es el nu-
mero 4 del Opus 113, publicado
en 1846, Gilels alcanza un mo-
mento interpretativo de enorme
fuerza emocional. El brillante y
festivo tema de la marcha a la
turca de «Las ruinas de Ate-
nas» ——cuyo opus es el 113—
estd tratado por el compositor
con ese estilo suyo tan caracte-
ristico. Es una de esas obras ol-
vidadas de los concertistas, pero
de una belleza inesperada.

El plato fuerte, probablemen-
te, lo constituyan las Treinta y
dos variaciones en Do menor,
escritas entre 1806 y 1807 y pu-
blicadas en éste Ultimo ano.
Obra de colosales proporciones
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y de construccién brillantisima,
esta tratada en toda su magni-
ficencia sonora, por Gilels. Mere-
ce la pena adquirir el disco sélo
por esta obra.

Lo mismo que nos satisface
comprobar la gran valia pianis-
tica del artista soviético, espe-
cialmente en Beethoven, nos de-
frauda la parte técnica del dis-
co. En primer lugar, la graba-
cion en vivo reduce la calidad
del sonido por las dificultades
ya conocidas. Por otro lado, las
constantes toses de los resfria-
dos, cosa que no debe extrafar-
se en Rusia con el frio que hace,
dificulta la concentracién del
oyente en el mismo o superior
grado que en la sala de concier-
tos. En resumen, una version de
Beethoven muy recomendable; el
sonido del piano, mediocre, y el
prensaje, deficiente—lJ. P. M.

BRAHMS, Johanes: Concier-
to para violin y orquesta, en
Re mayor, op. 77. Henryk
Szerying, violin. Orquesta Sin-
féonica de Londres. Director,
Antal Dorati. Philips, «Ste-
reo», 65 13 002.

Hans von Bllow bautizé esta
genial obra como «concierto con-
tra el violin». Bronislaw Huber-
man deshizo tan subjetiva ase-
veracion con otra no menos ex-
clusiva: «El concierto es para
violin, en contra de |la orquesta».
No vamos nosotros a sentar ca-
tedra sobre si la obra es a fa-
vor o en contra del violin. Lo
que si diremos es que, cierta-
mente, no es en contra de Szer-
yng.

El genial violinista, ciudadano
del mundo —nacido en_Polonia,
nacionalizado en Méjico y domi-
ciliado en Paris—, hace una ver-
sion de las mayores garantias.
Ni las «florituras» vistuosisticas
del primer tiempo, ni los mara-
villosos tresillos del «Rondd» fi-
nal son impedimento suficiente
para oscurecer la brillantisima y
acabada técnica del solista. Tam-
poco la expresividad del segun-
do movimiento queda marcada
en su tratamiento.

Szeryng, duefio de ambas cua-
lidades en grado sumo, las de-
rrocha en la presente grabacion.
¢ Y qué decir del trabajo del gran
director norteamericano, nacido
en Budapest, Antal Dorati? jQue
acompanamiento! El| equilibrio
sohoro que campea por los pen-
tagramas del Concierto es un
modelo de cémo se deben hacer
estas obras para solista y or-
questa. Toda la monumental ar-
quitectura melddica, armdnica y
ritmica de la obra estan perfec-
tamente destacadas y dosifi-
cadas.

Un trabajo digno de nuestra
mas sincera enhorabuena y una
grabacién que por sus carac-
teristicas —Brahms, Szeryng Yy
Dorati— no debe faltar en nin-
guna discoteca.

Excelentes la toma de sonido y
el prensaje—J. P. M.

OFERTA ESPECIAL DE
MUSICA CLASICA
ABRIL/JUNIO 1973
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BRAHMS:

Concierto namero 1, en
Re menor, para piano y
orquesta, op. 15.

Concierto numero 2, en
Si bemol mayor, para
piano y orquesta, op. 83.
RUDOLF SERKIN, piano.
LA ORQUESTA DE CLE-
VELAND.

GEORGE SZELL, director.
Precio venta al publico:

630 ptas.
Precio oferta: 440 ptas.

MAHLER:

Das Klagende Lied («La
cancion del lamento»).
«Adagio» de la Sinfonia
numero 10.

ORQUESTA SINFONICA
DE LONDRES.

PIERRE BOULEZ, direc-

tor.
Precio venta al publico:
630 ptas.

Precio oferta: 440 ptas.

HAYDN:

La seis Sinfonias de Pa-
ris, numeros 82-87.

ORQUESTA FILARMONI-
CA DE NUEVA YORK.
LEONARD BERNSTEIN,
director.

Precio venta al publico:
1.045 ptas.

Precio oferta: 730 ptas.

VERDI:
Falstaff.

DIETRICH FISCHER-
DIESKAU.

ORQUESTA FILARMONI-
CA DE VIENA.
LEONARD BERNSTEIN,

director.
Precio venta al publico:
1.045 ptas.

Precio oferta: 730 ptas.

Incluye un folleto con el
texto de la dpera.

Duracion de la oferta:
Del 2 de abril al 30 de junio de 1973

DISCOS CBS

@]

Princesa, 1 - Torre de Madrid - Madrid-18
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LEONTINE PRICE,
PLACIDO DOMINGO
y SHERRILL MILNES

cantan la dpera
«IL TABARRO»
(«<EL MANTO»),

de Puccini

ORQUESTA NUEVA
FILARMONIA

Director, Erich Leinsdorf
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«Stereo», LSC 3220
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iEDICION TOSCANINI!

Arturo Toscanini dirige:

MENDELSSOHN:

Suenios de una noche de
verano

SCHUMANN:

Sinfonia numero 3
(«Renana»)
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RQUESTA SINFONICA
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BRAHMS, Johannes: Tres Inter-
mezzi, op. 117; Seis piezas
para piano, op. 118; Cuatro
piezas para piano, op. 119,
Wilhelm Kempff, piano. Deuts-
che Grammophon, 113 89 03,
«Stereoy.

Pocos discos tan hermosos vy
de repertorio tan infrecuente se
han editado en Espafia en los Ul-
timos tiempos. El triple ciclo de
los Opus (op. 117, 118 y 119)
se escucha en nuestras salas de
concierto en contadisimas oca-
siones (particularmente, no re-
cuerdo ninguna interpretacion de
las piezas contenidas en estas
tres series durante los Ultimos
cinco anos), y creo es ésta la
primera vez que aparecen publi-
cadas fonogrdficamente. Aungue
Brahms no es de ninguna ma-
nera un autor facil, pese a su
notable popularidad en nuestro
pais, y es de sobra conocida la
complejidad y dificultad laten-
tes en no pocas de sus partitu-
ras, las trece composiciones in-
cluidas en el presente disco per-
tenecen a lo mas afejo, maduro
y elaborado de toda su produc-
cion pianistica. El estilo de es-
tas piezas se emparenta facil-
mente con el de los Vier ernste
Gesange, escritos en 1896, tres
anos después de la conclusidn
del Opus 119, y mucho me temo
que esta grabacién no es apta
para publicos mayoristas: real-
mente, estamos ante un disco
para «conneisseursy».

De todos los pianistas vivos,
seguramente es Wilhelm Kempff
el mas capacitado para penetrar
en la entrana sutil y no pocas
veces amarga de estas maravi-
llosas miniaturas para el teclado.
No siempre Kempff es fiel a |a
partitura: los «rubbatos» abun-
dan, asi como los cambios de in-
tensidad y las alteraciones cons-
tantes del ritmo. Sin embargo,
aun con todo esto (es mas, pre-
cisamente por todo esto), la in-
terpretacién de Kempff es abso-
lutamente modélica, incompara-
ble con .la de ningiun otro pia-
nista. Kempff puede alterar el
sentido y el decurso de una par-
titura, pero, sin embargo, su ad-
mirable sentido del fraseo, su
fantastica digitacién (esto en-
tendido en el sentido menos téc-
nico de la palabra, si no en el
mas espiritual de adecuacién de
la pulsacién a la musica que se
interpreta), y sobre todo ese
maravilloso «fluir» de la musi-
ca, que sbélo pianistas de talla
histérica saben conferir a las
composiciones por ellos interpre-
tadas (y Kempff es uno de ellos),
hacen de la lectura del veterano
concertista aleman una singular,
exquisita y hasta misteriosa de-
licia. Vuelvo a repetirlo: estas

obras aburrirdn a muchos. Son
extremadamente contrapuntisti-
cas, tal y como fue el ultimo
piano de Brahms; son, general-
mente, parcas en contrastes,
esto entendido en el sentido mas
romantico de la visién pianisti-
ca, esto es, no hay intercambios
violentos de frases entre «Forte»
y «Piano», sino que todas las
contraposiciones se producen en
el terreno del «pianissimo» al
«mezzo-piano»: es innecesario
insistir sobre la dificultad téc-
nica (aparentemente menor si
se compara con una pieza de
Franz Liszt, pero, en muchos
casos, incluso mayor por la con-
tencion que precisan) que estas
obras plantean a un intérprete
normal, por muy grande que sea
su grado de virtuosismo. Kempff
salva maravillosamente la prue-
ba, y no deja de ser asombrosa
la increible suavidad dindmica
que este hombre, ya octogenario,
puede imprimir a su fraseo: la
Rapsodia en Mi bemol mayor,
con la que concluye el Opus 119,
es un ejemplo inmejorable de lo
dicho.

No hace falta extenderse mas.
Es este un disco de la mas ab-
soluta recomendabilidad. El es-
tudioso de Brahms y del piano
en general podra percibir per-
fectamente toda la gradacién
evolutiva existente en este con-
junto de pequenas composicio-
nes, desde ese «Intermezzo» en
Fa del Opus 118, que tanto em-
parenta el piano de Brahms con
el de Chopin, hasta esa increi-
ble Rapsodia en Mi bemol, cuya
seccion central es un auténtico
anticipo de la escritura para te-
clado de Eric Satie. También es
éste un disco profundamente in-
timo, y la excelente grabacidén
(me imagino que de Heinz Wild-
hagen, habitual ingeniero de so-
nido de Kempff, ya que Deuts-
che Gramophone sigue con su
inveterada mala costumbre de
omitir el nombre de los técnicos
en las carpetas de los discos)
respalda esta caracteristica. Asi-
mismo los comentarios de Clau-
de Rostand que acompanan al
microsurco son abundantemente
informativos y reveladores en su
brevedad. MuUsica extraordinaria,
si, sobre todo seguida partitura
en mano.—J. L. P. A.

CHOPIN, F.: Sonatas para piano,
numeros 2 y 3. Silvia Kersen-

baum al piano. Voz de su Amo,
«Stereo», J-063-11.672.

Un descubrimiento de artistas
argentinos estd llevandose a ca-
bo en Espafia a través de las
Ultimas grabaciones de La Voz
de su Amo. Citemos a Irma
Constanzo, guitarrista, en un re-
ciente registro de la musica pa-

ra guitarra, de Turina, y los nu-
merosos discos del director Da-
niel Barenboim.

A estos hemos de afadir la
gran pianista Silvia Kersenbaum.
En el disco que comentamos de-
muestra, ademads de una formi-
dable técnica, hoy dfa comiUn a
todos los pianistas, y que no lla-
ma la atencién de nadie, una cla-
ridad de concepto poco corriente
en los intérpretes de Chopin, le-
jos del amaneramiento interpre-
tativo a base de melodias desfi-
guradas por una absurda musica-
lidad o del tan traido y llevado
«rubato».

Es curioso que una mujer, a
la que tanto entusiasma la idea,
poco certera, de un Chopin sofia-
dor y melancélico, sepa traducir
tan romanticamente, en el estric-
to sentido de la palabra, el me-
jor retrato que poseemos del
compositor, y que no es otro que
su musica.

Lo que mads nos ha gustado ha
sido el «Scherzo» de la Sonata
numero 2 y el «Finale» de la ter-
cera. Lo que menos, el «Finale»
de |la Sonata en Si menor, en el
que resulta poco convincente ese
retrato de «gente que murmura
después del funeral», que sugi-
riera el mismo Chopin.

La grabacidn, técnicamente ha-
blando, es muy buena, y, en ge-
neral, el disco, recomendable.—
J. P. M.

DEBUSSY: Tres nocturnos («Nu-
bes, fiestas y sirenas»). RA-
VEL: Dafnis y Cloe y Pavana
a una infanta difunta. Orques-
ta Sinfonica de Boston y Coro
del Conservatorio de Nueva
Inglaterra. Director, Claudio
Abbado. Deutsche Grammo-
phon, «Stereo», 25 30 038.

Todo un documento impresio-
nista es el que nos presenta en
esta grabacién el director italia-
no Claudio Abbado, director
desigual, quien a veces nos ofre-
ce versiones |lamentables, como
en “sus interpretaciones de
Brahms, o nos deja fascinados,
como en el presente caso. Al
frente de una de las tres mejo-
res orquestas de los Estados
Unidos, |la Boston, realiza una
labor que merece descubrirse la
cabeza. Pocas veces hemos es-
cuchado un Dafnis de tan arro-
lladora fascinacién, con un con-
junto tan disciplinado y con
unos matices tan cerca del ideal
supremo de belleza.

Tanto en Dafnis como en la
Sirenas, de Debussy, el coro del
Conservatorio de Nueva Inglate-
rra acompafian a la gran or-
questa norteamericana con un
director que esta vez equilibra
su trabajo con una inspiracién
soberana, que no es frecuente
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Victor, «Stereo»,
cado interés comercial.

RCA publica dos «ingles» clasicos

El sello RCA ha publicado dos discos de 45 que contienen
cada uno dos obras de gran interés musical. El primero redne
a dos de los mds famosos guitarristas del momento, Julian
Bream y John Williams, en un dido de guitarras que interpretan
el «Rondd» del Duo en Sol, op. 34, de Carulli, y la gustada danza
de La vida breve, de Falla. Su referencia es el RCA Victor, «Ste-
reo» 3 10788. El segundo disco contiene dos valses de J. Strauss:
El Danubio azul y Voces de Primavera, con la Orquesta Filar-
modnica de Oslo, dirigida por Fjeldstad. Tiene el nimero RCA
3 10835. Ambas grabaciones tienen un mar-

en él. La indiferencia de Nubes,
la alegria de Fiestas y el seduc-
tor encanto de Sirenas con coro
femenino de bocas cerradas, Yy
seguidamente con |la Pavana a la
infanta difunta, demuestran un
concienzudo trabajo del director
de esta obra, que data de 1900,
y cuyo titulo no indica ningun
programa preciso, solamente el
ambiente simbolista de la épo-
ca. La obra estd dedicada a la
princesa Edmond de Polignac.
Curiosamente, esta obra fue es-
trenada el 5 de abril de 1902
por Ricardo Vihes. Tanto en
Debussy como en Ravel, Abbado
logra lo que propone, consi-
guiendo un intenso colorido,
vigor y fuerza orquestal muy
necesarias, especialmente en Ra-
vel. El sonido de la grabacion
estd a la altura de la excelente
interpretacion.—P. M. C.

FRANCK: Sinfonia en Re menor.
Orquesta Sinfénica de Radio
Berlin. Director, Lorin Maazel.
DGG, Il 38 639, «Stereo».

Creo que no seran muchos
los que, una vez oida la presen-
te grabacién, duden que Maazel
es un intérprete ideal de la Sin-
fonia de César Franck. Dirige
Maazel la Orquesta Sinfénica de
Radio Berlin, que se comporta
satisfactoriamente, con la clari-
dad ya habitual en ella desde
la época de Ferenc Fricsay, aun-
que se echa de menos una ma-
yor homogeneidad y riqueza en
su seccidon de cuerdas. A su
frente la labor de Maazel es
completisima en todos los or-
denes. Conceptualmente su pla-
nificacién de |la Sinfonia parece
singularmente inteligente. Evita
cuidadosamente tanto una sen-
sacién de excesiva pesadez como
una lectura demasiado simple o
liviana. Para ello se sirve de
tiempos muy justos. En el «Al-

legretto», maravillosamente to-
cado, marca algo mas de prisa
de lo habitual, lo que, unido a
una acentuacion planeada con
todo detalle, confiere al movi-
miento una gracia y una agili-
dad perfectamente de acuerdo
con su caracter de «Allegretto»,
olvidado frecuentemente. En los
dos movimientos extremos el
director francés persigue por en-
cima de todo el equilibrio. No
hay un excesivo dramatismo,
que supone casi siempre nume-
rosas exageraciones, ni tampo-
co se constata aqui la imperso-
nalidad de tantas y tantas ver-
siones discograficas de la obra
que llevan a la superficialidad
o a la indiferencia.

Maazel tiene muchos grandes
momentos, desde luego, imposi-
bles de enumerar; pero seria in-
justo pasar por alto dos, real-
mente extraordinarios. El prime-
ro, la exposicién del segundo
tema del «Allegro» del primer
movimiento, tema antitético al
primero, brusco, violento, a mo-
do de tesis. El segundo, toda Ia
seccién que sirve de nexo entre
la introduccién del Gltimo movi-
miento y la reaparicién del fa-
moso tema del corno inglés.
Aqui la forma de modelar el
fragmento por parte de Maazel
raya en lo auténticamente increi-
ble. Con todo, la mayor virtud
de Maazel es la coherencia, ab-
solutamente imprescindible en
esta Sinfonia, y que se deriva
de su visién unitaria de la mis-
ma. A Maazel le preocupa el
enfocar cada movimiento en su
relaciéon con los demds, evitan-
do por sistema que los nexos
de unién entre ellos queden
ocultos o difuminados por un
fraseo indebido, faltas de ajus-
te, o «tempi» inadecuados. Se
sirve, también a estos efectos,
de una gama de intensidades

DIM edita una «Music Cassette» dedicada a Caruso

Aungue en esta seccién ain no hacemos comentarios de «Mu-
sic Cassettes», informamos que el sello DIM ha lanzado al mer-
cado una «cassette» que contiene fragmentos de Aida, Rigoletto,
Traviata, Carmen, Trovador, etc,,
reproducidas por sistemas técnicos modernos, que nos permiten
escuchar en su pureza la voz méds famosa de principios de este
siglo, la de Enrico Caruso. Tiene el numero DGS 813 CT.

en grabaciones de la época

amplia y llevada a cabo con mi-
nuciosidad extrema. De esta for-
ma la Sinfonia parece mas I|é-
gica y queda patente su medi-
tada armazén estructural, lo
que resulta infrecuente, por no
decir excepcional, en la mayoria
de las versiones, tanto discogra-
ficas como en concierto, que yo
he escuchado.

La grabacién, muy racional,
la reproduccién de buen nivel
en el ejemplar cotejado, tien-
den a resaltar la magnifica téc-
nica de batuta de Lorin Maa-
zel.—M. Ch. B.

HAYDN: Sinfonias: numero 94,
en Sol mayor («Sorpresa»);
101, en Re mayor («El Re-
loj»). Orquesta Filarmonica

de Berlin. Director, Karl Rich-
ter. «Stereo», DGG, || 38 782.

Karl Richter, gran intérprete
de Bach, 'en su aproximacion a
Haydn, parece preocuparse sin-
gularmente por dos cuestiones.
La primera estriba en que su
Haydn no aparezca como exce-
sivamente cameristico. A tal
efecto emplea una orquesta nu-
trida, numerosa, lo que supone
engrosar considerablemente el
sonido. La segunda consiste en
evitar la pesadez, tan proverbial
en gran parte de las lecturas
tradicionales de Haydn, para lo
cual Richter planifica cuidado-
samente los «tempi», resalta sis-
tematicamente los contrastes vy
procura la mayor nitidez posi-
ble en las diversas intervencio-
nes de las diferentes familias
instrumentales. A base de todo
ello logra un buen Haydn. De
todas formas, nos parece mas
conseguida la interpretacién de
la Sinfonia del Reloj, muy es-
pecialmente en sus dos movi-
mientos centrales, «Andante» vy
«Menuetto», que en la Sinfo-
nia 94, donde el director aleman,
sobre tode en la introduccidn
del primer movimiento y en el
«Andante», no llega a la fluidez
deseable, como si su Unica pre-
ocupacion radicara aquf en mar-
car correctamente el compads, lo
que se traduce en una cierta
sensacion de rigidez. La Filar-
monica berlinesa se comporta
como cabria esperar de ella. So-
nido y grabacién alcanzan el ni-
vel habitual de !a DGG. La pre-
sentacion, correcta, esquematica
y breve, nos parece suficiente,
dado que se trata de dos sinfo-

nias de facil comprensién.—
M. Ch. B.

HOLST, Gustav: Los planetas.
Orquesta Sinfénica de Boston.
Director, Wi ll i a m Steinberg.
Deutsche Grammophon, 25 30
102, «Stereon».

La sinfonfa The Planets, del
inglés Gustav Holst, es uno de
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Desde el 1 de marzo hasta
el 31 de mayo de 1973

WAGNER
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« TANNHAUSER »

DECCA ESTEREO SET 506/9

Sotin, Dernesch, Kollo, Braun, Hol-
Iweg, Equiluz, Jungwirth, Bailey,,
Ludwig. Miembros del Coro de Ni-
nos de Viena
la Opera del
Viena
Coro de Ninos de Viena

ORQUESTA
FILARMONICA
DE VIENA

Director:
GEORG SOLTI

Coros de Estado de

RICHARD STRAUSS

«EL CABALLERO
DE LA ROSA»
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DECCA ESTEREO SET 418,21

Crespin, Jungwirth, Minton, Wiener,
Donath, Dickie, Howells, Loose, La-
ckner, Prikopa, Equiluz, Dermota,
Jerger, Pavarotti, Schwalger, Terkal,
Auger, Yachmi, Mayr, Pipal, Tomas-
chek, Maly Heppe, Setzer, Strack,
Simkowsky y Reautschnigg

Coros de la Opera del Estado de
Viena

ORQUESTA
FILARMONICA
DE VIENA

Director:
GEORG SOLTI

Precio normal:
4 discos, 1.340 ptas.

PRECIO DE OFERTA:
4 discos, 940 ptas.
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Orquesta Academy
of Saint-Martin-
In-The Fields

Director:
NEVILLE MARRINER

GLUCK:
Don Juan («Ballet» completo).

Clavicordio: Simon Preston.
SXL 6339/Decca
ROSSINI:
Sonatas para cuerda.

SXL 29029 /Decca

HAYDN-BACH, J. C.:
( Conciertos)
Clavicordio: George Malcolm.
SXL 6385 /Decca

MOZART: :
Erna Spoorenberg.
SXL 29030/Decca

HAENDEL:
Doce grandes conciertos
(Vol. 1)
Clavicordio continuo: Thurston
Dart.

Organo: Andrew Davis.
SXL 6369 /Decca

HAENDEL.:
Doce jgrandes conciertos
|  (vol. 11)
Clavicordio continuo: Thurston
Dart.

Organo: Andrew Davis.
SXL 6370/Decca

HAENDEL.:
Doce grandes conciertos
(Vol. I11)
Clavicordio continuo: Thurston
Dart.
Organo: Andrew Davis.
SXL 6371 /Decca

MENDELSSOHN:
Sinfonia para cuerda, nUmeros

9, 10 y 12.
SXL 29042/Decca

HAYDN-J. C. BACH:
Concierto para clavicordio en
Re mayor (Haydn).
Concierto para clavicordio en
La mayor (J. C. Bach).
Clavicordio: George Malcolm.
SXL 6385/Decca

HAYDN:
Concierto para trompa, nUme-
ro 1, en Re.
Seis danzas alemanas.
Obertura «Alcide» y «Galateax».
Concierto para trompa, nime-
ro 2, en Re.

Barry Tuckwell (trompa).

SXL 29037 /Decca

MENDELSSOHN-BOCCHERINI:
Octeto, op. 20 / Octete («Fi-
nal») (Mendelssohn).
Quinteto para «cello», op. 37,
nimero 7 (Boccherini).
Kenneth Heat («cello»).

SXL 29044 /Decca

Cuerdas y metal.

Gabrieli/Vivaldi/Vejvanovsky.
Conjunto de instrumentos de
metal de Philip Jones.

SXL 29055 /Decca

28 =REFAAD=

los mas llamativos productos del
postromanticismo britanico, re-
tardado casi veinte anhos en re-
lacién con el mismo movimiento
a nivel continental. Obra filoso-
fica, inspirada, no en la astro-
nomia, sino en la astrologia y
las corrientes de pensamiento
orientales, su valor artistico fue
decreciendo con el paso de los
anos, al convertirse en pasto de
las emisoras de radio (por pura
curiosidad, recuérdese la sinto-
nia de los programas radiofdni-
cos de «Diego Valor», que se
basaba en el primer movimiento
de la obra de Holst, Marte) y

‘despojo de banda de musica en

forma de himno patriético (tal
la parte lenta de Jupiter, cuarto
movimiento). Con todo, se tra-
ta de una partitura que, poste-
riormente, ha sido «fusilada»
hasta la saciedad, principalmen-
te en lo que concierne a su as-
pecto instrumental. Hoy dia vi-
vimos una revalorizacién inter-
nacional de la obra de Holst,
basada fundamentalmente en
sus exploraciones timbricas y ar-
mdnicas, muchas veces apasio-
nantes.
planetas es una composicién que
merece estudio y atencién por
sus sorprendentes cualidades
timbricas. En los Ultimos anos
se han grabado excelentes ver-
siones de la partitura (Haitink,
Mehta, Bernstein), pero es de
justicia recordar que la prime-
ra publicacion fonografica que
alcanzé relieve internacional fue
la de Leopold Stokowsky, una
lectura impresionante, pero tre-
mendamente infiel a |la partitura
en muchos instantes, dado que
el famoso director anadié por
su cuenta multiples detalles ins-
trumentales: la polémica ya ha
pasado, pero en su dia la hija
del compositor, Imogen Holst,
public6 un virulento articulo
contra Stokowsky. Con todo, es
preciso reconocer que buena
parte de la revalorizacién de que
hoy goza la obra se debe al ve-
terano director americano.

De todas las versiones modenr-
nas de la sinfonia, la de Stein-
berg es, sin comparacién posi-
ble, la mds revolucionaria y fas-
cinante, aparte de ser uno de
los discos mejor grabados en
toda la historia de la fonogra-
fia. Steinberg rehuye categdrica-
mente toda una linea de inter-
pretacion tradicional, segur a-
mente personificada en las mul-
tiples versiones del caduco Sir
Adrian Boult, y realiza una lec-
tura agresiva, brutal en muchos
pasajes. Sus «tempi» son inno-
vadores (compéarese la vehemen-
cia de Marte con la de cualquier
otra versién) y su gama dina-
mica insuperable. Es ésta una

En este aspecto, Los.

pieza que define a una orquesta,
y no cabe duda de que la Sinfé-
nica de Boston es, en la actua-
lidad, una de las cinco prime-
ras formaciones del mundo. En
esta grabacién tenemos, por otra
parte, @ uno de los mds firmes
candidatos al premio de «regis-
tro técnico» del afo que viene.
Un gran disco, en suma.—J. L.
P. A.

MOUSSORGSKY: Cvuadros de
una exposicion. SAINT-SAENS:
Danza macabra. BERLIOZ:
Carnaval Romano. Orquesta
del Concertgebouw, de Ams-
terdam. Director, Bernard Hai-
tink. Philips, 65 00 474, «Ste-
reo».

Haitink, uno de los directores
mas en boga de los Ultimos
anos, se muestra en este regis-
tro Philips de aceptable bagaje
técnico muy por debajo de su
fama. Su lectura de Cuadros de
una exposiciéon es impersonal,
poco significativa. Se muestra
rutinario en la Danza macabra,
y sélo alcanza la brillantez de-
seada en la obertura de Berlioz.
Flojo balance de un disco que ni
por las obras grabadas, de las
que hay un exceso de versiones
mediocres o efectistas, ni por la
interpretacién de las mismas,
ni por sus cualidades técnicas,
merece ser destacado de forma
especial. Es, simplemente, un
disco mas.—M. Ch. B.

MOZART: Concierto numero 17,
para piano y orquesta, K. 453.
RAVEL: Concierto para piano
y orquesta, en Re mayor. Di-
mitri Bashkirov, piano. Or-
questa de Cédmara de Moscd.
Director, Rudolf Barshai. Or-
qguesta Filarmdnico - Sinfénica
de Moscl. Director, Victor

Dubrovsky. Melodiya - Hispa-
vox, HMES, «Stereo», 610-16.

Bashkirov, uno de los intér-
pretes que mayor éxito tuvieron
en Madrid la pasada temporada,
protagoniza este registro con
programa similar al de su ac-
tuacién madrilena. Su técnica y
su formacion estilistica son irre-
prochables. En Ravel alcanza un
mayor nivel que en Mozart, qui-
z& por ser musica mds adecua-
da a sus facultades. Rudolf Bar-
shai, que acompana a Bashkirov
en Mozart, es, sin duda, uno de
los directores de cédmara maés
destacados del momento, como
demostré en su reciente visita a
Espafia. Sin embargo, en esta
ocasion su Mozart es en exceso
brusco, abusa del contraste y su
dindmica parece exagerada. Yo,
en lo que se refiere al Concierto
numero 17, preferiria, sin duda,
la versién de Baremboim, gran

pianista - director mozartiano.
Por contra, en Ravel el tdndem
Bashkirov-Dubrovsky me parece
dificilmente superable. Pianista,
director y orquesta realizan un
notable trabajo, ajustado, pre-
ciso y, al tiempo, carente de la
frialdad frecuente en otras in-
terpretaciones. Creo que es ésta
una formidable lectura del Con-
cierto para la mano izquierda.

El disco demuestra los pro-
gresos soviéticos en materia de
grabacién. En materia de repro-
duccidén, un elevado ruido de
fondo, patente en mi ejemplar,
me obligéd a hacer uso del filtro
de agudos (5 KHz), con lo que
solventé el problema sin apenas
pérdida de su claridad. En estas
condiciones me produjo una

impresién mas que aceptable.—
M. Ch. B.

SCHUBERT, Franz: Fantasia
«Wanderer» en Do mayor, D.
760; Momentos musicales, D.
780. Wilhelm Kempff (piano).
Deutsche Grammophon, 11 39
372, «Stereo».

La presente grabacién se rea-
lizé6 a principios de 1969 y pre-
cede en casi un ano al ciclo de
las Sonatas de Schubert, inter-
pretado por Kempff para Deuts-
che Grammophon, que se publi-
cé en Espafia en el pasado oto-
no. Desgraciadamente, como

ocurria en el caso de las Sona-.

tas, es bastante evidente que
Wilhelm Kempff, siempre admi-

rable en Beethoven, Brahms o
Schumann, no es el traductor
mas adecuado del idioma pia-

nistico de Schubert. Es curioso
apuntar que si en muchas de
las Sonatas publicadas en 1972
el principal reproche que podia
hacerse a la lectura de Kempff
era su exceso de grandeza arti-
ficiosa en busca de lo trascen-
dente (algo que podriamos lla-
mar «beethovenizacién de Schu-
bert»), en este caso el proble-
ma es lo opuesto: Kempff se
despacha |a Wanderer. Phanta-
sie como si de un vals de Cho-
pin se tratara, por no hablar de
la insultante frivolidad con que
enuncia los impresionantes Mo-
mentos musicales. En estos Ul-
timos hay «tempi» absurdos,
como el que elige para tocar el
tercer nimero, el célebre «Mo-
mento ruso», lento hasta lo pe-

sante, o el, aln mas desastroso,

que escoge para el siguiente
fragmento, sin duda la joya de
la serie, destrozado por una rit-

mica agobiante, apresurada Yy

obsesiva: el cuasi-trio de este
cuarto «Momento» queda literal-
mente machacado, y con él se
nos va de las manos uno de los
mds misteriosos y profundos
motivos melédicos del autor del
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Winterreise. En la- Fantasia falla
estrepitosamente la dinamica, v,
asi, el importantisimo pasaje
en corcheas que enlaza el «Alle-
gro con fuoco» con el mistico
«Adagio» queda reducido a una
mera cadencia de «ostinatos»
de terceras, sin sentido ni ex-
presividad alguna, gracias &d la
total ausencia de contrastes en-
tre «Forte» y «Piano», tan me-
ticulosamente marcados por
Schubert. La «Fuga» final se
nos plantea emborronada y am-
bigua, sin «tempo», sin acen-
tuacion, con un intérprete que
sélo parece preocupado por la
idea de acabar cuanto antes. En
fin, una pena de grabacién con
un solista, dos obras maestras,
un excelente sonido y una inter-
pretacion inconsecuente. La ver-
sion de Richter en EMI| para la
Fantasia sigue siendo el dato de
referencia; en cuando a los Mo-
mentos musicales, |la versién in-
dudable seria la de Brendel en
Philips, supongo que en vias de
publicacién en un futuro préxi-
mo.—J. L. P. A.

SCHUBERT, F.: Octeto en Fa ma-
yor, D. 803 (Op. 166). Oc-
teto Filarmdnico de Berlin.

Deutsche Grammophon, «Ste-
reo», 11 39 102.

Dentro de una nueva tradi-
cién de musica de cdmara de
caracteristicas sinfénicas apare-
ce en 1824 el Octeto en Fa ma-
yor, Op. 166, para dos violines,
viola, violonchelo, contrabajo,
clarinete, fagot y trompa. Pocas
obras hay en la literatura came-
ristica tan inspiradas y cuya me-
lodia nos fascine a la primera
audicién como en este caso. Se
dice en la bien informada car-
peta del disco que Schubert su-
fria una gran depresion por esa
época y que ésta se advierte en
el canto melancdlico del clari-
nete, del segundo tiempo. Es po-
sible que sea cierto; sin embar-
go, el «Adagio» inicial es de una
belleza indescriptible poco fre-
cuente, y el «Allegro» siguiente
transpira una alegria sana vy
cristalina, con un desfile encan-
tador de los instrumentos que
componen la obra, dejando bre-
ves momentos solistas a cada
uno, como para que puedan lu-
cirse. En algunos momentos nos
recuerda al Septimino de Beet-
hoven, pero mas bien en rela-
cion al planteamiento que a la
forma de expresién. Es raro que
obra de tan radiante belleza so-
nora, tan admirablemente ins-
trumentada, de tan tiernas e ins-
piradas melodias, no sea mas
popular entre los aficionados.
Quizd ahora el disco ponga en
nuestras manos la oportunidad
de conocer y deleitarnos con

'E fiode Ediicacion, Cultura y

esta obra, que tanto en su in-
terpretacion como en su graba-
cién alcanza las mas altas cotas
de todos los discos cameristicos
escuchados en los Ultimos tiem-
pos. Un verdadero regalo para
los filarmdnicos amantes de |a
musica de cdmara, pues cada
miembro del octeto berlinés es
un verdadero solista, por lo que
existe un balance raramente lo-
grado. En fin, una grabacién al-
tamente recomendable.—P. M. C.

VIVALDI: Cinco Conciertos para
instrumentos de viento. Di-
versos solistas. Orguesta de
Camara de Munich. Director,

Hans Stadlmair. «Stereo», Ar-
chiv, 2533 044.

La sorpresa en las combina-
ciones instrumentales es una de
las armas predilectas de Vivaldi
para lograr la variedad de sus
conciertos. Es curioso compro-
bar que en un concierto clara-
mente dominado por el violin,
Concierto en Sol menor, PV 383,
es el oboe quien protagoniza to-
do el «Largo». Como también
lo es que el Concierto para dos
trompas, cuerdas y continuo,
PV 320, se transforme, en su
movimiento central, en un au-
téntico concierto para violonce-
lo. De los cinco conciertos in-
cluidos en este disco Archiy,
bueno en el plano técnico, dedi-
cado al «Settecento» italiano,
quiza sea el escrito para dos
oboes, dos clarinetes, cuerdas y
continuo, PV 74, el de mayor
relieve. La escritura instrumen-
tal es muy depurada, y la per-
fecta conjuncién entre oboes,
clarinetes y orquesta, asi como
los efectos y combinaciones de
los solistas entre sf, son mues-
tras del mejor Vivaldi.

La interpretacién de los so-
listas muniqueses es adecuada,
aunque no especialmente signifi-
cativa. El primer oboe, H. Win-
schermann, flojea algo en el

DECCA prorroga
su oferta especial

Con motivo del éxito impresio-
nante obtenido por las éperas

Tannhatser, de Wagner, y El Ca-
ballero de |la Rosa, de R. Strauss,
ambas dirigidas por el extraordi-

nario director Georg Solti, la
Decca ha decidido, en favor del
publico, prorrogar hasta el 31
de mayo la oferta especial que
aparece en estas paginas de RIT--
MO. Baste decir que la Casa Alfa-
Yebene, en la plaza del Callao,
en Madrid, habia vendido mas
de 300 ejemplares de Tannhaiser,
lo que constituye un éxito sin
precedentes.

Concierto en Sol menor, PV 74,
Tampoco E. Melkus nos parece
un violinista demasiado adecua-
do al estilo vivaldiano. Los de-
mas permanecen €n un tono
discreto, excepto Gustav Neu-
decker y Alois Spach, espléndi-
dos solistas de trompa, con una
actuacion destacada en los dos
Conciertos para dos trompas,
PV 320 y 321. La Orquesta de
Camara de Munich, constituyen-
do un conjunto mas que acep-
table, queda lejos de otras for
maciones de camara. Hans Stad|
mair, su director titular, dirige
Vivaldi dentro de una tradicién
interpretativa eminentemente
alemana, mds reposada, menos
fulgurante que la italiana. Mo-
mentos particularmente conse-
guidos por Stadlmair son el
«Larghetto» del Concierto PV
321, con un fraseo de las cuer-
das muy cuidado, y el comienzo
del primer movimiento del Con-
cierto PV 74, con su lenta in-
troduccién y sus contrastes
«forte-piano» muy bien marca-
dos.—M. Ch. B.

VARIOS AUTORES: Musica espa-
nola para arpa. Obras de Al-

béniz, Falla, Turina, Grana-
dos, Gombau, E. Halffter y
L. Chavarri. Nicanor Zabale-

ta, arpa. DGG, «Stereo», 25
30 230.

Una vez mds el gran arpista
espafol que es Zabaleta vuelve
a deleitarnos con la interpreta-
cién de conocidisimas obras de
los mas representativos compo-
sitores de la pasada generacidn,
amén de otros que aun viven. A
través de las pdginas de un Al-
béniz, un Falla, un Granados o
un Turina, el arpa de Zabaleta
nos demuestra todas las posibi-
lidades sonoras que le son ca-
racteristicas y que le hacen me-
recedor de ese redescubrimien-
to por el que tantos intérpretes
estdn abogando.

Toda la delicada elegancia de
su registro, o la penetrante vy
velada sonoridad de sus arméni-
cos, o la limpidez de sus acor-
des, o el desgranamiento cris-
talino de sus arpegios, se nos
ofrecen en este disco, en amal-
gama entretejida, en las obras
coloristas, casi impresionistas,
de Albéniz.

El resto de las obras estdn
asimismo tratadas con la gran
maestria de uno de los mas
grandes arpistas de la historia.

La grabacién es muy correcta,
destacando en todo momento |a
brillantez del instrumento.
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En los principales kioskos de
prensa de Madrid y Barcelona

pueden adquirirse ejemplares
de este numero de RITMO.
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Novedades
para
la primavera

CORO FOLKLORICO RUSO
DE LOS URALES

Seleccion de Canciones
populares

Director, Vladimir Goryachikh

Melodia-Hispavox, «Stereo»,
HMES 610-28

OBRAS MAESTRAS
DEL CANTO GREGORIANO

Catorce obras incluidas

Coro. de monjes del Monas-
terio de Santo Domingo de
Silos

Director, Ismael Fernandez de
la Cuesta, O.S. B.

Hispavox, «Stereo»,
HHS 10-421

J. HAYDN

Las dltimas siete palabras de
Cristo en la Cruz

\fersién original para orquesta

Los Solistas de Zagreb, diri-
gidos por Antonio Janigro

Hispavox, HVAS 470-11,
«Stereo»

F. SCHUBERT

Sonata en La menor, op. 42
(D-845) y

Sonata en La mayor, op. 120
(D-664)

Lili Kraus al piano

Clave, «Stereo», 18-1291-S

P. I. TCHAIKOWSKY

Cuarta sinfonia, op. 36, en
Fa menor

Orquesta Sinfénica del Esta-
do de la URSS

Director, Eugenio Svetlanov

Melodia-Hispavox,
HMES 610-26

BALLET MOISSEIEV

Nueve de los nimeros musi-
cales de mayor ‘éxito

| Orquesta del Ballet Moisseiev

Directores, Nekrassov
y Galperine

Melodia-Hispavox, «Stereo»,
HMES 610-33 :
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RANDY
THOMPSON

Un presente
lleno de positivas
realidades

Cuando se escucha una gran voz
llena de fntimos matices y perfectos
tonos medios entonando una melo-
dia que da pie para mostrar un
enorme derroche de cualidades, el
danimo de aquel que la escucha se
vuelca para intentar conocer un slolale
mas a fondo a ese gran artista. Esto
nos ha sucedido con Randy Thomp-
son, que acaba de llegar a Espada

para permanecer unos dias entre
nosotros, invitado por Musica del
Sur.

—Randy, ;qué intentas con tu ve-
nida a Espafa? |

—En primer lugar, darme a cono-
cer aqui, puesto que este pais es para
todo artista americano uno de los
principales puntos de atraccién de
Europa; y en segundo lugar, identi-
ficarme con el piblico espaiiol, que
es de los mas agradecidos del mundo.

—Pero, sinceramente, ipor qué te
interesa el mercado del disco es-
panol?

—En nosotros los americanos siem-
pre es nuestro deseo triunfar en Eu-
ropa, y consideramos el triunfo en
Espafia como parte esencial para
esta conquista del viejo continente.
Traduciendo este deseo nuestro a
mis realidades, puedo confirmarte
que hoy por hoy se lanzan al mismo
tiempo mis discos en Espafia y en
Estados Unidos.

Y en vista de que no podemos con-
seguir respuestas mas concretas, cam-
biamos de tema: '

—Tus canciones, j;a qué publico
van dirigidas?

—Todos mis temas los lanzo al
aire con el deseo de que se adentren
en la gente joven, no de edad, sino
de espiritu, que no tiene nada que
ver- con la edad cronolégica.

—¢Tu muUsica es de mensaje, o
cantas simplemente por el arte de
cantar?

—Sélo me preocupo de la misica
como arte, puesto que, en mi opinién,
con las canciones no se puede arre-
glar nada.

—¢Puedes revelarnos cudl
ser tu camino en el futuro?

—Si, por qué no: cantar, cantar
y seguir cantando; claro estd que
siempre intentaré seguir una linea de
continua evolucién.

va a
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Redactor jefe, FERNANDO RODRIGUEZ POLO

—¢Hoy, qué pedirias a la juven-
tud espanola?

—La misma comprensién y deseos
de amistad que yo la ofrezco.

—¢ Has tenido algin contacto con
ella?

—No muchos, pero esto es uno de
los motivos por el cual quiero can-
tar en Espana.

—¢Luego piensas cantar, siempre
que puédas, en directo?

—Si, seguro. Entre mis proyectos
tengo el de cantar en salas de fiesta
y discotecas de este pais. Y es tal
el interés que tengo en este con-
tacto directo, que no me importaria
perder dinero con tal de conseguir
este fin.

—¢ Piensas incluir en tu repertorio
temas en espanol?

—Si, todos los posibles. Es mas,
en el «cocktail» de esta tarde, el cé-
lebre compositor Carmelo Larrea se
ha ofrecido a componerme una can-
cion.

—¢Qué es lo que més te gusta de
Espana?

—Ante todo, los espafioles, que son
personas cien por cien abiertas. Aqui
me encuentro como en mi casa.

Randy Thompson es un joven mu-
chacho del sur de los Estados Unidos
con su musicalidad vocal digna de los
mejores artistas ya consagrados. Des-

pués de haber charlado un rato con
él y de haber escuchado unas can-
ciones de su repertorio, nosotros afir-
mamos que Randy, con su voz y su
guitarra, es capaz de crearse entre |a
juventud espafiola, y entre los ya no

tan jovenes, muy buenos amigos y
admiradores.

FERNANDO RODRIGUEZ POLO

Un momento de la firma del
contrato de Fernando Unsain -
“con la nueva Compaifa dis-
- cografica DIM, en presencia
~de los directivos de la mis-
~ma, entre los que se encuen-
~ tra José Luis Yzaguirre.

I‘

%

4 Discos Belter ha celebrado en
Madrid su Convencién Comercial
anval. A ella asistieron todos los di-
rectivos de la Compaiiia y represen-
tantes de la misma, que formaron un
total de 54 personas. En esta Con-
vencién se expusieron las directrices
que tomara |la Compaiia en los me-
ses siguientes y se otorgaron distin-
ciones a los tres representantes que
mayor labor comercial realizaron en
la temporada pasada.

Nino Bravo, una de las principa-
les figuras del mundo «pop» espa-
nol, ha muerto. Un accidente en la
carretera de Valencia truncé asi su

vida v su hrillante carrera musical.

® Nvuestros lectores tendran,
dentro de muy poco tiempo, Ia por-
tunidad de escuchar temas eﬁ la
voz de una nueva figura que va a
saltar al escenario musical espanol.
Nos estamos refiriendo a Oscar Ro-
bles. Su tarjeta de presentacién es
muy sencilla, pero a la vez de una
calidad aplastante. Muy pocas voces
como la suya hemos podido oir entre
los artistas del actual catilogo na-
cional.

® Por emisoras de radio de
toda Europa se ha estado difundien-
do la notifica de que Cat Stevens
habia muerto. Noticia que, segin
nos confirma su Casa grabadora, Is-
land, a través de Ariola, es total-
mente infundada, pues Cat Stevens se
encuentra en la actualidad en USA
cortando su nuevo LP.

® En el marco incomparable de
la Isla de Tenerife ha grabado Lyn-
sey de Paul un programa especial,
en color, para Televisién Espanola.
Esperamos poder disfrutar muy pron-
to con la visién del mismo en la
pequena pantalla.

® Fernando Unsain, un gran ar-
tista que estd en este mundo de Ila
musica ligera hace muchos afios, ha
recibido, por fin, el apoyo que ne-
cesitaba, de manos de José Luis
Yzaguirre. Ya va siendo hora que
hombres de excepcionales cualidades
vocales, como las de Fernando Un-
sain, tengan la oportunidad de darse
a conocer a través del disco. A par-
tir de ahora todos podremos disfru-
tar de las sentidas canciones, célidos
matices y rotunda voz de Fernan-
do Unsain, con los discos que nos
tiene preparados su Casa discografi-
ca, DIM.

® Los Moody Blues han sido
confirmados como el mejor grupo
de 1972 por la National Association
of Records Merchandisers, de Esta-
dos Unidos. Asimismo en Inglaterra
les ha sido concedido un disco de
oro por las ventas en USA de su
«single» Noches de blanco satén.

@ En los estudios Decca, de Lon-
dres, estd grabando Julio Iglesias un
LP de doce canciones, todas ellas
cantadas en inglés. Esperamos que
Julio Iglesias se abra de verdad un
amplio camino en el mercado anglo-
sajon.

@ Carlos Mateo es un nuevo va-
lor contratado por discos CBS, del
que esperamos grandes triunfos, por
ahora nacionales. En estos dias, su
ultimo disco, Historia de un amor,
esta recibiendo una buena acogida
por parte de toda la juventud. Ojala
en Carlos Mateo no se vaya esfuman-
do esa sinceridad que tantas veces
nos ha demostrado.
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® Jorge Cafrune, y el nifio Ma-
rito, que fue la voz infantil en ese
inolvidable tema Virgen india, han
realizado en el Teatro de la Come-
dia, de Madrid, una serie de galas
con las que esperan identificarse aidn
mas con el publico espanol.

@ Camilo Sesto ha realizado una
gira por tierras americanas, visitando
Argentina —donde ha tenido varias
actuaciones, asi como cinco «shows»
en television—, Uruguay, Venezuela,
Méjico, Puerto Rico, Chile y Estados
Unidos. Esto representa éxito y fama
internacional para Camilo Sesto, que
bien se lo merece.

® El grupo Mahia, que esta pro-
movido por Clemente Tribaldos, ha
hecho su presentacién a la Prensa en
una discoteca madrilefa. Dicha pre-
sentacion, a nuestro juicio, nos ha
revelado de una forma excelente las
posibilidades de este ya gran grupo.
Su sonido en determinados temas
nos ha convencido totalmente. En re-
sumen, son un grupo que va a dar
mucho que hablar este aio.

® Hispavox ha contratadeo a Raul
Matas en calidad de Director de Ope-
raciones Iberoamericanas. La expe-
riencia y el prestigio internacional de
Radl Matas mas el buen nombre de
Hispavox en todos los paises de ha-
bla hispana daran como resultado un
aumento de la produccién espaiiola
en Ameérica.

® Los Diablos estan preparando
ya el tema que intentaran llevar a
los primeros puestos este verano. Se
rumorea que va a ser una cancién
de Daniel Vangarde. Deseamos que
con este tema o con cualquier otro
que lancen este verano no se ol-
viden de esa linea de evolucién que
todo artista debe seguir, evolucién
que es imprescindible aplicar también
a las canciones comerciales del vera-
no. jArriba Los Diablos!, pues ya
estan dispuesto a comprar sus dis-
cos muchos miles de jévenes y tu-
ristas.

® Paco Revuelta, una de nuestras
firmes columnas musicales, se en-
cuentra ahora en un periodo de bus-
queda de nuevos medios de comuni-
cacion dentro de la musica ligera;
pero lo que sabemos ya seguro es
que una de sus nuevas actividades
es la de promotor de artistas. Paco,
con tu musica, que pronto espera-
mos oir en un nuevo disco, y toda
esa serie de actividades paralelas al
mundo de la mdsica, logrards llegar
a esa meta que todo artista se debe
proponer.

® Inmediatamente después del
Festival de Eurovisién inicié Cliff Ri-
chard una gira por Australia y Nue-
va Zelanda, y en este mes de mayo
regresa de nuevo a su casa del
norte de Londres.

® Michel ha hecho una gira por
Rusia; en ella ha realizado setenta
recitales, ha visitado quince ciudades
y ha cosechado un gran nimero de
buenos amigos. Segin parece, las
canciones que mas le pedia el pu-
blico eran temas como Granada, Anda
jaleo, Los gitanos... o sea nada del

verdadero y actual mundo «pop» es-
panol.—POLO,

-'-'--ﬁnu ge-EOucacion, Lulfura v Deporte 2012

«SINGLES »

URIAH HEEP: Spider woman; Sunri-
se. ARIOLA. Ken Hensley, David
Byron, Mick Box, Lee Kerslake,
Gary Thain son los componentes
de Uriah Heep, un grupo en la li-
nea mas actual, que en este «sin-
gle» dan una gran demostracién
de su poderio y dominio dentro

del arte de la musica. Puntua-
cidn: 8.
ADRIANO CELENTANO: ' Prisencéli-

nensinaincigsol; Disc-jockey. AR|O-
LA. El disco sorprende verdadera-
mente cuando nos dicen es de Ce-
lentano, puesto que en el mismo no
se le reconoce. Esto no quiere de-
cir que baje su habitual calidad,
sino que la mantiene e incluso
supera. Puntuacion: 8.

VINEGAR JOE: Rock’n roll gypsies;
So long. ARIOLA. Son dos can-
ciones de su Ultimo LP, Rock’n
roll gypsies. En nuestra opinidn,
en este sencillo no debe existir ni
cara A ni B, puesto que son dos
canciones de marcada calidad; ma-
tizando mads, dirfamos que prefe-
rimos la B sobre la A. Puntua-
cion: 8.

ATOMIC ROOSTER: Save me; Close
your eyes. AR|OLA. Ante nosotros
tenemos un grupo de grandes pro-
fesionales. Del mismo han salido
notables musicos, como Carl Pal-
mer, actual bateria de Emerson
Lake & Palmer. El presente dis-
co, dentro de la tendencia ya mar-
cada por Stand bi me, nos pre-
senta una cara A digna de los me-
jores elogios tanto musicales co-
mo comerciales, y una cara B
que no es mas que un simple te-
ma de complemento. Puntua-
cién: 8.

MUNGO JERRY: My girl and me;
46 and on. ARIOLA. Las cancio-
nes de este «single» pertenecen a
su LP Boot Power y se encuentran
dentro de su ya consabido estilo,
con pequenas modificaciones en su
instrumentacion, que dan al disco
un ligero aire renovado. Puntua-
cion: 7.

WONDERFUL RHYTHM: Superstition;

Looking thru'the eyes of love.
ARIOLA. En el disco se aprecia
un buen respaldo instrumental,

que protege la calidad de sus can-
ciones, aunque en algunos momen-
tos llega a ahogar la voz solista.
Puntuacion: 7.

STATUS QUO: Railroad (primera vy
segunda partes). ARIOLA. Su rit-
mo nos resulta, ya no machacdn,
sino en algunos casos bastante mo-
notono. Tiene una estructura per-
fecta para discotecas. Las varia-
ciones que realiza el grupo en la
parte segunda nos habrian con-

vencido de no ser tar, reinciden-
tes. Puntuacién: 6.
HOT BUTTER: Tequila; Tomatoes.

ARIOLA. Este grupo fue uno de
los intérpretes de Pop Corn en
Francia. Entonces su sonido con-
vencié plenamente en nuestro ve-
cino pails. En este disco nos pre-
senta el famoso tema Tequila en
su cara A, con un sonido bien

conseguido, y una cara B de com-
plemento. Puntuacién: 6.

CAMILO SESTO: Fresa salvaje. ARIO-
LA. Es un tema extraldo del LP
Sélo un hombre. En esta cancién
Camilo Sesto abusa un poco del
acompanamiento, de tal forma que
el disco queda bastante rebajado.
Puntuacion: 6.

ROXY MUSIC: Pyjamarama; The pri-
de and the pain. ARIOLA. Roxy
ha sido el conjunto revelacién de
1972 en Inglaterra. Este es el se-
gundo «single» que edita en nues-
tra patria, disco que nos confirma
todas las futuras buenas posibili-

dades de este grupo. Puntua-
cion: 6.
THE TEEWS: Blockbuster; Do you

wanna touch me (oh yeah). ARIO-
LA. El primer tema estd pegando
muy fuerte desde hace ya tiempo
en nuestro pais. Es una cancién
que respira buen ritmo y origina-
lidad, aunque la interpretacién de-
ja algo que desear. Puntuacién: 6.

THE ELECTRIC'S BAND: Roll over
Beethoven; Sylvia. ARIOLA. Son
dos canciones con un buen histo-
rial en las listas inglesas en la
versiéon de The Electric’s Band. La
cara A penetra con el primer tiem-
po de |a Quinta sinfonia de Beet-
hoven para después derivar a un
trepidante «rock». Puntuacién: 6.

GENE PITNEY: Summertime drea-
ming; A thousand arms (five hun-
dred hearts). ARIOLA. Del disco
no sobresale absolutamente nada
que merezca un verdadero piropo

musical. Las melodias son de un
conservador estilo ligero. Puede
que este disco encuentre su mo-

mento en el verano. Puntuacién: 5.

REX GILDO: Fiesta mejicana; Ya no
siento tus manos. ARIOLA. El in-
térprete de este disco es uno de
los «showman» mads solicitados en
Centroeuropa. El disco que trae a
nuestro mercado es sélo un expo-
nente de sus cualidades en «show».
Puntuacion: 4.

MANUEL ALEJANDRO: Te estoy que-
riendo tanto; Cosas pequenas.
ARIOLA. Son dos temas de su LP
Manuel Alejandro 38 anos. Este
«single» y su LP nos demuestran
que Manuel Alejandro es un gran
compositor; pero como cantante
deja mucho que desear. Porque...
¢Para que mads trovadores? Pun-
tuacion: 4.

LP
KING CRIMSON: In the wake of
Poseidon. ARI|IOLA. LP. Siete te-

mas. Aparece por fin el Unico LP
de la carrera discogréfica de King
Crimson que faltaba por editar en
Espafia. Sus componentes, todos
grandes musicos procedentes de las
escuelas mds depuradas, dan de
si el médximo de sus posibilidades
interpretativas de cara a conseguir
ese «summum» musical que suele
siempre imperar en el sonido crea-
do por los Crimson. El &lbum,
compacto en su contenido, estd re-
pleto de matices sinfénicos surgi-
dos principalmente del manejo, de
tforma magistral, del melotrén por
parte del «leader» y fundador del
grupo, Bob Fripp. La majestuosa
voz de Greg Lake ayuda a que

aumente esa sensacién de grandio-
sidad instrumental, El ofr este dis-
co es imprescindible para ver ha-
cia dénde va la musica de nues-
tros dias. Puntuacién: 10.

SUTHERLAND BROTHERS: Life boat.
ARIOLA. LP. Diez temas. lan vy
Gavin Sutherland, dos hermanos in-
gleses, personales y con ideas mu-
sicales muy definidas. En este LP
nos demuestran todo esto con te-
mas como Real love, Ireland, Whe-
re we go wrong y un largo etcé-
tera. Los hermanos Sutherland sa-
ben crear una letra real y tras-
cendente, que trata los problemas
actuales desde un punto de vista
muy objetivo. Si a esto conjunta-
mos una buena temédtica musical,
que se ajusta perfectamente a ca-
da letra, da como resultado unas
estupendas canciones. En el dlbum
se ven auxiliados por aquel gran
genio de Traffic, Steve Winwood,
que interpreta al piano y al drga-
no algunos de los temas més sig-
nificativos. También hemos de des-
tacar en el disco la orquestacién,
que le da una majestuosidad y bri-
llantez inigualables. Puntuacién: 9.

URIAH HEEP: The magicians Birth-
day. ARIOLA. LP. Ocho temas. Si-
guiendo el estilo a que Uriah Heep
nos tiene acostumbrados, ha salidg
a la venta en nuestro pals este
nuevo album. En él cabe destacar,
la presencia del nuevo baterfa del
grupo, Lee Kerslake, Unico pilar en-
deble que encontrédbamos, con el
cual el sonido adquiere la base
ritmica precisa; asf, pues, Uriah
Heep comienza a cobrar vida con
su musica, a la vez armoniosa,
ritmica, dura y agresiva, Del LP
sobresalen algunos temas, como el
que le da nombre, The magicians
Birthday, ademds de Spider woman
y Blind eye. En resumen, es un
formidable disco, el quinto, que
senala una continuidad, en constan-
te superacién, dentro de |la obra
musical de esta agrupacién ingle-
sa, y que entusiasmard a los aman-
tes del «rock» duro y tranquilo a
la vez. Puntuacién: 9.

MIKE HARRISON: Smokestack light-
ning. ARIOLA. LP. Seis temas. Seis
cortes a través de los cuales la
ex cantante de Spooky Tooth nos
deleita con su rica voz puesta al
frente de toda una gama instru-
mental perfecta. Trece musicos le
han ayudado en este su segundo
LP, que supera con mucho al an-
terior, tanto en su variedad crea-
tiva como en sus maravillosos arre-
glos. Sobresale de los demés, sin
desentonar lo méas minimo dentro
de esta linca coherente de calidad
que impregna todas las interpreta-
ciones, el tema que da titulo al
disco, el cual se inicia con la voz
y la armdnica de Herrison, para
continuar en «in crescendo» mu-

sical que nos envuelve hasta su
final, después de doce auténticos y
aprovechados minutos. Puntua-
cion: 8,

AQUARIUS Y LUIZ ANTONIO: LP.
Once temas. ARIOLA. La herencia
musical de Sergio Méndel y su
Brasil 66 se presenté en Barcelo-
na, causando gran impacto entre
el publico. Su tipo de musica, la
brasilefia, nos da una idea de |a

e




itmo )joven

revitalizacién de esta rmusica en
todo el mundo. En él se encuen-
tran temas de los mejores compo-
sitores brasilenos, como Baden
Powel, Roberto Carlos y Erasmo
Carlos. Son siete buenos musicos
que esperan elevar en el plano in-
ternacional una musica llena de
grandes y virgenes matices; nues-
tro apoyo mas sincero para este
grupo. Puntuacién: 7.

PATTO: Roll'em smoke'm put another

line out. ARIOLA. LP. Siete temas.
Aqui, en Espana, poco se sabe so-
bre Patton. Sélo diremos que se
trata de un grupo de musicos que
el afo anterior acompafnaron a Joe
Cocker por Austrlia, Japén y Es-
tados Unidos y que éste es ya su
tercer dlbum. Patto es un grupo
con categoria y experiencia, que
nos presenta una nueva forma de
hacer «rock», un «rock» duro, ale-
gre, vivo y joven. En la interpre-
tacion musical cabe destacar la de
Mike Patto al piano y Holly Hal-
sall a la guitarra. Es un LP com-
pleto, con canciones muy bailables,
como Singing the blues on reds,
y sobre todo Loud green song, don-
de nos muestran plenamente la po-
tencia de este grupo, agotando al
maximo las posibilidades interpre-
tativas del tema. Puntuacién: 7.

MANUEL ALEJANDRO: Treinta y ocho

anos. . ARIOLA. LP. Once temas.
Todo el grupo redactor de «Ritmo
Joven» estamos de acuerdo en que
Manuel Alejandro es uno de los
mejores compositores y letristas de
nuestro pais, con la calidad sufi-
ciente para llevar la frente bien
erguida por el extranjero; pero en
lo que también estamos de acuer-
do es en que para ser canta-autor
hay que tener las cualidades de
cantante y autor. En este caso fal-
ta una de las dos, la de cantante;
asi, pues, creemos sinceramente
que este LP no representa para
Manuel Alejandro ningin motivo
de mérito como cantante, aungue
seguimos diciendo que sus melo-
dias son estupendas; pero su voz
deja mucho que desear. Puntua-
cion: 4.

«SINGLES»
LA ZARZAMORA: You kou la le lou

pi; Me voy al campo. BELTER.
Aqui estan de nuevo, al pie del
candn, La Zarzamora. Su reapari-
cién la hacen con dos temas que
en conjunto no nos ofrecen una
muy buena impresién, pero que si
nos revelan unas muy préximas
superacién y estabilizacién. Puntua-

cién: 6.

DOLORES VARGAS: Oh, la, la; El

despertador. BELTER. Dolores, co-

mo todos los anos, ya nos estd
preparando un verano con buen
sabor de musica cien por cien es-
panola. El presente disco creemos
que en este verano serd superado
por algin que otro tema. Puntua-
cion: 5.

LOS ALBAS: David y Goliat; ;Qué
pasa? BELTER. Dicen que con este
«single» cambian de estilo; nos-
otros no lo notamos, y pregunta-
mos: «jQué pasa?». Esperamos
gue nos respondan con algo mejor.
Puntuacion: 5.

JAIME MOREY: Te busqué para
amarte; Pasara a la historia. BEL-
TER. Los dos temas de este disco
son de Manuel Alejandro. Jaime
Morey defiende perfectamente es-
tos temas, que adolecen de una
falta de originalidad. Puntua-
cién: 5.

CRISTINA: La voz de un nifio; Barco
de vela. BELTER. Cristina es una
nueva produccién de Juan Pardo y
Camilo Sesto, que aspira a situarse
en un puesto relevante en nues-
tra musica. Opinamos que le hacen
falta para conseguir esa meta al-
gunos cambios. Puntuacién: 4.

«SINGLES »

JUBAL: Era de latén; Romance del
caballero. CBS. Cada vez que Ju-
bal saca un nuevo disco, gste con-
junto critico nos llevamos una ale-
gria, puesto que ello significa mu-
cho para nuestra musica. En este
disco se superan con unanimidad,
y a la par vemos cémo la elec-
cion de los temas va haciéndose
de una forma més racional con vis-
tas al mercado. Puntuacién: 8.

BOBBY VINTON: Mr. Lonely; Blue
on blue. BCS. Son dos grandes te-
mas de otros tiempos no muy le-
janos, pero que dejan gran huella
en nuestras mentes. En el primero
afirmamos que estd insuperable,
mientras que en el segundo rebaja
un poco esta calidad. Puntua-
cion: 8.

LA COMPANIA: Gitano; Dofia Asun-
cién. CBS. El primer tema estd
muy bien interpretado por estos
seis mozalbetes de nuestra buen3a
musica; creemos que hubiera sido
igualmente un buen tema para
Eurovisién. También deseamos que
no cunda en préximos discos el

ejemplo de su cara B. Puntua-
cion:

JORGE CAFRUNE: No quiero ver el
sol; El pdjaro revolucionario. CBS.
La cara A del redondo contiene
un tema de su personalisimo es-
tilo, que defiende con la gran ca-
lidad a la que nos tiene acostum-
brados. Ahora bien, en la cara B

CARLOS MATEO:

CHRIS MONTEZ: Dolores,

TABACA: Mujer;
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hemos de reprocharle que nos ha-
ble de t0 a tu, ya que, a nuestro
juicio, esto es una maravillosa le-
tra recitada con un gran senti-
miento, pero no musica. Puntua-
cién: 7.

MICHEL FUGAN: Una bella historia;

Vamos, muévete. CBS. Después de
un grandioso triunfo en Francia se
edita en Espana este «single». Es-
peramos que tenga al menos tanto
éxito aqui como en aquel pals. La
cancién lo vale. Puntuacién: 7.

MASSIMO RANIERI: Se fue mi pri-

mavera; El infinito. CBS. La pri-
mera melodia es la vencedora de
la «Canzonissima 73». Se caracte-
riza esta cancién por su mucho
sentimiento, que se ve totalmente
arropado por la gran voz de Mas-
simo Ranieri. Puntuacién: 7.

Historia de wun
amor; Me fui. CBS. Es el segundo
disco de este canta-autor gallego,
en el que se adivinan unas gran-
des posibilidades. La voz surge con
algo de miedo, y luego se va afir-
mando a lo largo de la grabacién.
Esperamos mucho mas de este
Carlos Mateo que ahora canta en
castellano y que toca el &rgano,
el bajo y el piano. Puntuacién: 6.

LOS LOBOS: Coco cacao; Papa mon-

tero. CBS. Son un grupo que ha
irrumpido en el pequefic mundo
musical espafol con la fuerza vy
seguridad que da, a los que saben
emplearlo, el folklore espafol. Muy
buen empiece el de estos jévenes
y esperamos que sigan subiendo.
Puntuacion: 6.

dolores;
Cuando el corazén esti lleno de
amor. CBS. En la cara A, una can-
cion que ya es éxito en el mer-
cado, con un «rock» algo viejo,
pero que, segun parece, todavia
hace furor. En la cara B se man-
tiene una calidad media, que com-
pleta el disco. Puntuacidén: 6.

JUAN CARLOS CALDERON: Eres tu;

Cancidon de Abril. CBS. El primer
tema es nuestro representante en
Eurovisiéon, donde consiguié un se-
gundo puesto. Creemos sincera-
mente que el tema no estd ni pen-
sado ni preparado para una or-
questacion de estas dimensiones.
Puntuacion: 5.

Hoy he vuelto a
sonreir. CBS. Discos y conjuntos
como éste creemos que ya no tie-
nen sitio relevante en nuestro mer-
cado. Sus canciones son de una
nulidad total. No, nuestra musica
no debe ser esto. Puntuacién: 3.

LP
VARIOS INTERPRETES: LP. Doce te-

mas. CBS. Con este LP, Discos
CBS conmemora su tercer aniver-
sario en Espafna y la inauguracién
de sus nuevas instalaciones de

prensado en el polfigono industrial
de Alcorcén, de Madrid. En este
disco nos da una seleccién de las
canciones que mas aceptacién tu-
vieron en Espaha durante estos
tres afos que conmemora. En el
«long play» tenemos gente como
Simon & Garfunkel, Santana, Red-
bone, Chicago, Ceeilia, etc. El dis-
co, como recopilacién de grandes
éxitos interpretados por sus gru-
pos o solistas originales, es de gran
interés para todo aquel que de-
see tener un corto pero buen ex-
ponente de una etapa de grandes
artistas nacionales e internaciona-
les. Puntuacién: 8.

«SINGLES»
BETTE MIDLER: ;Quieres bailar?;

Superstar. HISPAVOX. Una voz po-
tente, que se adapta a todos los
estilos musicales, es |la de esta
intérprete, que ya estd alcanzanac
altos puestos en las listas USA.
Se |la empieza a considerar como
la revelacion del 73, y se lo mere-
ce. Puntuacién: 10.

BREAD: Dulce entrega; Hazlo t0 mis-

4

mo. HISPAVOX. La gran calidad de
Bread, siempre vigente y renovada,
se nos hace una vez mas realidad
en este «single», que en USA va
por el millén de ventas. Son bue-
nos temas para los amantes del
«rock» romdéntico. Puntuacién: 9.

RAPHAEL: Le llaman Jesus; El oficio

de cantor. HISPAVOX. Son cancio:
nes extraidas de su LP Le llaman
JesUs, que juzgamos también en
esta seccién. Raphael en este disco
nos demuestra todo lo que es, y
ademas con una fuerza inconteni-
ble. Puntuacién: 8.

LIGHTHOUSE: Una espléndida mana-

na; Descubrirse (al extrano). HIS-
PAVOZ. Unos temas que nos con-
vencen. Este grupo promete, y con
este «single» nos |lo demuestra.
Con un ritmo fuerte y una voz so-
lista brillante, éste es su fruto.
Puntuacién: 8.

RITA COOLIDGE: Fever; Mis compa-

neros. HISPAVOX. Una mujer que
ha acompanado a cantantes con
mucha categorfa, como Stephen
Stills, Joe Cocker, Eric Clapton, Al
Cooper, por sélo nombrar algunos.
En su LP han intervenido artistas
de mucha altura musical, como
Booker T. Jones. Esperamos que
todo este equipo fructifique; se lo
merece, y sobre todo Rita con su
estilo. Puntuacién: 7.

ROBERTA FLACK: Svavemente me

mata con su cancién; Como una
mujer. HISPAVOX. La nueva Ro-
berta Flack con un tema de impac-
to en USA. La calidad de Roberta
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Flack unida a la comercialidad del
tema da estos resultados. En su
cara B se encuentra un tema de
Bob Dylan. Puntuacion: 7.

SOLERA: Linda prima; Noche tras
noche. HISPAVOX. De su LP, que
también comentamos en esta sec-
cién, se han extraldo estos dos te-
mas, que a nuestro juicio son los
mas representativos del grupo vy
a la vez de los nuevos caminos
musicales espanoles. Puntuacién: 7.

HERB ALPERT & THE TIJUANA
BRASS: EI ultimo tango en Paris;
Fuego y lluvia. HISPAVOX. Una
nueva versién de este tema a car-
go del sonido instrumental de Herb
Alpert, siempre nuevo y personal.
El «single» |lo cierra un tema muy
bien interpretado, de James Tay-
lor. Puntuacién: 6.

PASCAL DANEL: Nuestra seiiora; Las
carceles. HISPAVOX. Dentro de la
tradicional linea melddica francesa
y siguiendo los nuevos cauces ro-
manticos musicales se nos presen-
ta Pascal Danel, al que auguramos
un gran éxito. Puntuacion: 6.

'C. JEROME: Himalaya; Perdén. HIS-
PAVOX. En la linea comercial que,
segun parece, domina a la musica
europea, se puede clasificar perfec-
tamente a este intérprete. Cabe
destacar los arreglos musicales de
la cara A. Puntuacidn: 5.

JEANETTE: Palabras, promesas; Deba-
jo del platanero. HISPAVOX. Otra
vez estd aqui Jeanette, con su es-
tilo ingenuo e infantil. Nosotros
empezamos a encontrarla mondto-
na. Deseamos que sepa superarse
y que sus temas nos suenen algo
diferentes. Con este «single» no lo
consigue. Puntuacion: 5.

VERONIQUE SANSON: Enamorada;
Necesidad de nadie. HISPAVOX.
Los temas no nos gustan en ab-
soluto; son unas canciones que pa-
saran inadvertidas por nuestro
mercado. Debemos destacar la voz,
esta voz sl vale; esperamos que
la sepan aprovechar. Puntua-
cién: 4.

CLEAN LIVING: En el cielo no hay
cerveza; Backwoods Girl. HISPA-
VOX. Canciones muy comerciales y
«pachangueras»; no nos conven-
cen. Para qué madas temas comer-
ciales; ya tenemos bastantes con
los espafioles. Puntuacién: 4.

AMIGOS: Dias felices; Quiero dar
algo de mi. HISPAVOX. Dentro de
una burda comercialidad y una
abusiva y poco refinada orquesta-
cién esta clasificado este disco. Ya
estd bien de temas que tan poco
dicen y menos recuerdo dejan.
Puntuacién: 4.

LP

CARLY SIMON: No secrets. HISPA-
VOX. LP. Diez temas. Carly Si-
mon, la media naranja de James

Taylor, viene esta vez con un gran-
de en el que tenemos un verda-
dero manojo de estupendo temas,
todos compuestos por Carly Simon,
excepto Lechuza, compuesto por su
marido, James Taylor. Son nota-
bles los arreglos musicales, asl co-
mo la gran interpretacién de esta
figura internacional. También es de
destacar en este disco la instru-
mentaciéon que hacen notables fi-
guras del mundo internacional de
la musica, como Klaus Voorman
(bajo), Jimmy Ryan (guitarra),
Nicky Hopkins (piano), y en los
coros, Paul and Linda, James Tay-
lor y Doris Troy. La suma de este
gran potencial de acompafiamien-
to y la rotunda calidad de Carly
Simon dan como resultado un es-
tupendo LP. Puntuacién: 8.

RAPHAEL: Le llaman Jesus. HISPA-

VOX. LP. Doce temas. En el disco
hay composiciones de J. Brel, Mari
Trini, Facundo Cabral y Manuel
Alejandro, entre otros, todas ellas
cantadas con su acostumbrada ca-
lidad, y nosotros dirfamos que casi
mejor que otras veces. Sin lugar
a dudas, y después de sus recita-
les en Madrid y en Barcelona, po-
demos asegurar a todos nuestros
lectores que hoy en dia Raphael
es de verdad una de las figuras
mejores de todo nuestro catdlogo
nacional ¥ una muy sobresaliente
del internacional. Volvemos a afir-
mar que Raphael es hoy una es-
trella. Puntuacién: 8.

BETTE MIDLER: The divine Miss M.

HISPAVOX. LP. Once temas. Li-
rismo, fuerza, melancolia, senti-
miento e incluso «sexi» son las
notas que caracterizan a la voz de
la seforita Midler. Acompanada
por una buena seleccién de mu-
sica, encargados de la instrumen-
tacién, da vida a un LP que sa-
tisface al oyente, debido princi-
palmente a la diversidad interpre-
tativa de las diferentes canciones.
Sin ser composiciones de la propia
Bette, ésta les da el suficiente cli-
max vocal como para que la apa-
rente separacion entre autor y can-
tante no se aprecie. Es, en resu-
men, una buena obra de la ame-
ricana, que nos sabe a poco y que
deja una incdgnita para su pro-
ximo disco respecto a una linea
musical —que en éste no se per-
cibe— determinada, con ideas mas
concretas. Puntuacién: 7.

SOLERA: LP. Once temas. HISPAVOX.

De la conjuncién de buenos mu-
sicos se esperan siempre bue-
nos resultados. Solera, unién de un
antiguo duo, José y Manuel, con
Rodrigo y José Antonio, hacen un
tipo de ‘musica totalmente nuevo
en Espafia. Una discreta orquesta-
cién de Rafael Trabucchelli y unos
buenos temas del grupo, con ca-
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lidad y comercialidad al mismo
tiempo, llenan este «long play».
Cabe destacar canciones como
Noche tras noche, Linda prima,
Agua de coco y ron. Es, en de-
finitiva, un dlbum que puede gus-
tar mucho al puUblico espafol.
Puntuacién: 6.

DON MCLEAN: LP. Diez temas. HIS-

PAVOX. Siguiendo la linea carac-
teristica y personal que le hizo
famoso en USA, Don Mclean saca
a la luz otro grande, llenc de
nuevos matices musico-vocales. Po-
demos definir a Don Mclean como
un canta-autor que sabe muy bien
lo que tiene entre manos, puesto
gue sus canciones siempre van di-
rigidas a unas determinadas metas
musicales. En resumen, es un buen
dlbum para los amantes de este
tipo de musica, aungue creemos
que de este gran intérprete hay
cosas mejores. Puntuacion: 6.

-

«SINGLES»

MINA: Eccomi; Domenica sera. EMI-

ODEON. Una voz fastuosa, que im-
pone su estilo en todas las can-
ciones que interpreta; asl es Mi-
na, la artista preferida en Italia vy
considerada como la mejor cantan-
te femenina internacional en trein-
ta palises diferentes del mundo.
Puntuacion: 8.

LOFENZO SANTAMARIA: Por ese

amor. EMI-ODEON. Un nuevo dis-
co de Lorenzo Santamarfa, que por
su estructura musical y el rotun-
do apoyo de su personal voz sera
un éxito. Puntuacion: 7.

ELTON JOHN: Daniel; Una paloma

en el cielo. EMI-ODEON. Un nuevo
tema del gran triunfador de anos
anteriores; con €| esperamos que
siga manteniéndose y aun supe-
réndose en su acostumbrado estilo
musical. El disco, como todos los
suyos, goza de una muy buena
orquestacion. Puntuacion: 7.

GITTE: Junter tag; Hallo, wie geht

es Robert. EMI-ODEON. La cara A
contiene el tema representante de
Alemania en el Festival de Euro-
visién. Es de los temas de mas
calidad entre los que se presen-
taron en dicho festival. Esta muy
bien interpretado por Gitte, y es
una agradable cancién para ser es-
cuchada. Puntuacién: 7.

THE ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA:

Roll over Beethoven: Queen of the
hours. EMI-ODEON. Otra nueva
versién de Roll over Beethoven,
que supera a la de The Electric’s
Band. Es un tema que entra con
el primer tiempo de la Quinta sin-
fonia de Beethoven, para llegar a

ritmo ) jovel

un «rock» de principios de los
anos sesenta. Puntuacién: 7.

CLIFF RICHARD: Power to all our
friends; Come back billie jo. EMI-
ODEON. En la cara A, el tercer
premio de Eurovisién. Una cancién
perfecta para un festival como el
de Eurovisién, llena de buena co-
mercialidad, gran trabajo de estu-
dio, facil muy en la linea desen-
fadada que en dicho festival se
estila. Puntuacién: 7.

TONR FRONTIERA: Una bella histo-
ria; Isabel. EMI|-ODEON. Uno de los
nuevos valores de la musica espa-
nola, que esperamos llegue al pu-
blico; con este «single» puede lo-
grarlo; se lo deseamos muy since-
ramente. Puntuacion: 6.

LORENZO SANTAMARIA: Por ese
amor; Super moto. EMI|-ODEON.
Uno de los buscadores que trata
de introducir en la muisica espafola
nuevos instrumentos, obteniendo
un resultado aceptable. Al menos
se le ve un gran interés. Puntua-
ciéon: 6.

DUO DINAMICO: Isabel, Isabel; Po-
der decirte que te amo. EMI-
ODEON. Renace otra vez el Duo
Dindmico, que fueron en su dia
quienes elevaron cierto sector de
la musica espanola. Ojald tengan
el éxito de entonces; pero en la
linea de este disco creemos que
no lo van a conseguir. Puntua-
cién: 5.

ALICIA Y NUBES GRISES: Si te mar-
chas; Lluvia gris. EMI-ODEON. Es
un tema como tantos de esos que
acostumbra a sacar este grupo,
quizds algo mas melddico; pero
nada mds. Esperamos mucho de
este grupo; pero aun no nos ha
ofrecido todo lo que pueden dar.
Puntuacion: 5.

LOS AMAYA: El lavaplatos; No lloro
mas. EMI|-ODEON. Dos rumbas fla-
mencas de una corriente total-
mente convencional nos traen los
Amaya. Quizds le sobra algo de
la orquestacion. Sus voces no nos
convencen. Puntuacién: 4.

OSVALDO ROSSLER: Solitario; Mar-
cha del hombre en guerra. EMI-
ODEON. Un hombre que intenta
encontrar su madurez con la mu-
sica. Para nosotros, con estos te-
mas no lo logra. Hoy en dfa hace
falta otro tipo de voz y un poco
‘de mds nervio. Puntuacién: 4.

LP

BEN WEBSTER & TRIO TETE MON-
TOLIU: Gentle Ben. ENSAYO. LP.
Ocho temas. Casi una hora de buen
«jazz», a lo largo de las dos ca-
ras nos ofrece el saxofonista Ben
Webster acompafado del trio de
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Tete Montoliu. Son, pues, dos
grandes personalidades trabajando
juntas: la primera, con un «saxo»
apacible, puro y sin complicacio-
nes, y la segunda, imponiendo
siempre su gran clase al piano. El
respaldo ritmico—Eric Peter al
contrabajo y Peer Wyboris a la
bateria— es el adecuado a la labor
instrumental de los otros dos so-
listas. Un gran disco, en fin, que
nos remonta al «jazz» de afos

atrds mediante la perfeccién y el
estudio musical. Puntuacidn: 8.

«SINGLES»
THE BLUE RIDGE RANGERS: Hearts

WALTER HAWKINS:

SIDNEY BECHT: Petite fleur;

of stone; Somewhere listening.
MARFER. La continuacién del ge-
nio musical John Cameron Foger-
ty, algo comercializado, la repre-
senta este grupo y sus canciones.
Esperamos que tenga éxito como
en su etapa anterior con los Cree-
dence; de verdad que se lo mere-
ce. Puntuacion: 7.

It pays; Where
will you run. MARFER. Separado
del grupo Edwin Hawkins Singers,
se dedica a hacer una clase de
musica que no solamente se inter-
preta, sino que se trata cor ella
de transmitir un mensaje. Puntua-
cion: 7. '

Sum-
mertime. MARFER. Uno de los Ul-
timos musicos ambulantes de Nue-
va Orledns, a los que debemos
todas las corrientes musicales ac-
tuales, lanza en nuestro mercado
este «single», lleno de recuerdos
y de principios. Es triste que mu*
sicos a los que debemos tanto es-
tén por esos mundos de Dios to-
talmente olvidados. Puntuacién: 6.

MICHEL: Dias de fiesta; The song of

love is over. MARFER. Son dos
temas de Danny Daniel en su estilo
por siempre comercial. Michel es
un cantante algo desconocido en
Espana. Esperamos que este «sin-
gle» sirva para darle a conocer
algo mds, aunque creemos que,
por desgracia, solamente servira

para eso. Puntuacion: 4.

«SINGLES»

THE PLATTERS: Only you;

Smoke
gets in your eyes. PHILIPS. El dis-
co contiene grandes, muy grandes
temas de hace algunos afnos. La
interpretacién es en todo momen-
to brillante. Los matices vocales
dan delicadeza al disco y hacen
que por el conjunto de esas can-
ciones de ayer con estas buenas
interpretaciones se logre un gran
disco. Puntuacién: 8.

DEMIS ROUSSOS: Forever and ever;

Velvet mornings. PHILIPS. Con este
«single» Demis Roussos espera su-
perar todos sus anteriores éxitos,
siempre basado en el folklore tra-
dicional griego; es un intérprete
que nos ha  aportado un nuevo
modo de hacer musica, lo cual es
muy importante hoy en dfa. Pun-
tuacién: 7

JOE TEX: Woman stealer; Cat's got

her tongue. PHILIPS. En la cara A
nos sorprende con un tema muy
al estilo de James Brown, meldédi-

CO y con ritmo. La cara B es el
tipo de musica salvaje, bailable y
agresiva. Puntuacién: 7.

GLEMMARKS: Big fat oranguman;
Just for wus. PHILIPS. El tema de
la cara A es cien por cien baila-
ble, con un muy buen ritmo, per-
fectamente llevado; gran comercia-
lidad, pero de |la buena. El tema
de la cara B es destacable por las
voces, muy logradas entre las com-
ponentes femeninas del grupo. Pun-
tuacion: 7.

STAMPEDERS: Sweet city woman;
Only a friend. PHILIPS. Un grupo
que comenzé en Canadd y que se
ha hecho popular en USA, Francia
y varios paises de Europa, hacen
un tipo de musica muy agradable,
con calidad, y los temas que inter-
pretan son todos propios del grupo.
Puntuacién: 7.

NUEVAS AMISTADES: El eco y el ca-
rretero; Hoy, hoy, dimelo. PHILIPS.
Son un grupo que tiene esencia del
folklore gallego-asturiano. Las can-
ciones que nos ofrecen en este dis-
co estan sacadas de este folklore;
pero, a nuestro juicio, han que-
dado un poco .desnaturalizadas al
sacrificar la pureza de las raices
del folklore para obtener, con vis-
tas al mercado, una mayor comer-
cialidad. Esperamos que este grupo
se centre bastante mds en el ver-
dadero folklore. Puntuacién: 5.

FEDERICO CABO: Lo que te quiero:
Cabo. PHILIPS. La cara A contiene
un buen tema, con una mediocre
interpretacion de Federico Cabo.
En los dos temas del disco vemos
claramente cémo la orquesta se
«come» casi por completo la voz

del cantante, cuando, a nuestro
juicio, no debia ser asi. Puntua-
cion: 5.

LOS TRES DE CASTILLA: Boquita de
cereza; Sabor a fresa. PHILIPS.
Un trio que en sus comienzos pa-
recia tener un futuro muy prome-
tedor, pero que luego se desvid,
orientdandose hacia las nuevas ver-
siones de canciones ya conocidas.
En el disco nos presentan dos can-
ciones comerciales un poco desfa-
sadas para el tiempo musical en
que vivimos; no nos convencen en
absoluto. Puntuacién: 4.

EL CAMARON DE LA ISLA: Sere...
serenito; Detrds del tuyo se va.
"PHILIPS. ‘Un nuevo valor para la
musica flamenca espafiola. Con
este disco no podemos decir que
sea una revelacién del cante gran-
de, puesto que casi en todo mo-
mento se va a la rumba flamen-
ca. A ver si sedimenta un poco
méds y nos ofrece méds material.
Puntuacion: 4.

LP

Por falta material de espacio, los
comentarios criticos correspondientes
a los siete discos larga duracién re-
cibidos de esta firma en el curso de
.este mes nos vemos obligados a di-
ferirla al préximo nidmero, sin per-
juicio de que la puntuacién total que
han merecido de 57 puntos quede ya
reflejada en el cémputo final de nues-
tro concurso «Calidad en Inviernox.

«<SINGLES»

LITTLE JIMMY con THE MIKE CURB
CONGREGATION: Long haired lo-

Guitarras - Mdasica - Pianos - Imstrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas
raichoburco de Coda Jindalucis

JOSE LARRALDE:

ver from Liverpool; Mother of
mine. POLYDOR. El pequefio de
los Osmond, con su extraordina-
ria voz, trae a Espafa dos temas

que han alcanzado ya el numero
uno en Inglaterra. El disco, tanto
en trabajo de estudio como en la
voz del nino, es un éxito. Puntua-
cion: 8.

THE NEW SEEKERS: Pinball wizard

see me, feel me; Time limit. PO-
LYDOR. Este es el primer disco
que saca The New Seekers bajo
el sello Polydor. Nos trae dos te-
mas del genial Pete Townshend, de
su Opera Tommy, de gran impac-
to en todo el mundo: con ellos el
exito esta asegurado. Asi lo espe-
ramos y deseamos. Puntuacién: 7.

LA 5. RESERVA: Dolly, Dolly, Dolly;

Rock around the river. POLYDOR.

Segun hemos podido apreciar a tra-.

vés de estas criticas, si el lanza-
miento de discos comerciales si-
gue este ritmo, pronto se vera to-
talmente saturado el mercado na-
cional; necesitamos cosas con mas
calidad, y este disco no responde
a nuestras necesidades. Puntua-
cion: 4,

«SINGLES»
NANCY SINATRA: Kind of a woman;

It's the love. RCA. Mejor que nun-
ca encontramos a este tipo de mu-
jer; precisamente éste es el tftulo
de la cara A de su «single»; es
una cancion que nos ha sorpren-
dido por su «feeling» y matiza-
ciones. Asi es la nueva Nancy Si-
natra, sorprendente y llena de cali-
dad. Puntuacién: 9.

JOE TEX: Woman stealer; Cat's got

her tongue. FONOGRAM. Una can-
cion en la que se respira espiritua-
lidad, defendida perfectamente por
la voz de este gran cantante, pre-
senta la cara A. Una voz cortada,
en algunos . momentos agresiva,
aplicada a una cancién llena de
garra, presenta la cara B. En re-
sumen, es un excelente disco. Pun-
tuacién: 9.

Permiso: Macho.
RCA. Las raices del folklore hispa-
noamericano, la pureza de las me-
lodfas mas profundas de Hispa-
noamerica es lo que interpreta
José Larralde. Aqui dicha interpre-
tacion estd a tenor con las dos

canciones; les da la fuerza y la.

sinceridad necesarias
triunfen. Puntuacidén: 8.

para que

MANOLO CARACOL: Me voy a mo-

rir; Companera de mi alma. RCA.
Son dos fandangos en los que el
as del cante «jondo» presagiaba
ya su muerte. Con estos relanza-
mientos esperamos que muchos j6-
venes puedan apreciar el buen arte
de una figura ya desaparecida. Pun-
tuacion: 8.

DIANA MARIA: Don’t you feel alone

sometimes; Recuerdos. RCA. La
cara A contiene un tema de Donna
Hightower al que Diana Marfa da
la fuerza que la cancién posee vy
precisa. Fue primer premio en el
Festival de Alcobendas. El «single»
se completa con upa cancion de
Diana Maria, Recuerdos, muy bien

interpretada y rodeada de una gran

NILSSON:

LA TROUPE: |

LOS GIRASOLES: Violencia;

L.OS DE TRIANA: Sevillanas de

orquestacion con ideas viejas. Pun-
tuacién: 7.

JUNIOR: Perdéname; The Snake. RCA.

Junior, en su actual evolucidn ar-
tistica, trae a nuestras pdginas un
tema, Perdéname, muy ambicioso,
que harda que siga esa gran mar-
cha ascendente que empezd con
Lady Promise. Es un tema en el
que se le identifica perfectamente
como cantante y autor. Un nuevo
escalén, y por cierto bastante ele-
vado, ha subido con este disco
Junior. Puntuacién: 7.

Remember; The lottery
song. RCA. Un hombre que viene
cosechando grandes éxitos en todas
partes es Nilsson; su voz podemos
decir que es perfecta y nos trae
aires de nostalgia. En este disco
todas estas caracteristicas se unen
para dar un disco quizd con dema-
siada nostalgia. Puntuacién: 6.

RAFAEL FERRO Y SU ORQUESTA: Pe-

rro y gato; Luz de gas. RCA. E
tema de |la cara A goza de ameni-
dad, comercialidad y originaidad.
La cara B suena ligeramente pasa-
da. Puntuacién: 6.

love you so; Walk
alone. RCA. Son una familia mu-
sical, joven, muy. joven. El grupo
tiene una cierta garra, basada en
su cantante, que es un «rocker»
con un estilo muy comercializado.
Creemos que en Espafa no tendrd
mucha aceptacién. Puntuacién: 5.

El bu-
dum. RCA. Son un grupo oriundo
del Perd, muy buenos instrumen-
tistas, que se presentan en Espa-
na con temas del folklore perua-
no, -con algunos arreglos. El disco,
dentro de este estilo, es bastante
vulgar, y creemos que si no son
mads originales, en nuestro mercado
no destacaran. Puntuacién: 5.

LOS FLAMENCOS DE LA PUEBLA: El

Nino de la Carlota; Caseta de la
esmeralda. RCA. Dos sevillanas ti-
picas para una caseta de |a Feria
de Sevilla. Para ciertos momentos,
estos discos estdn perfectos; pero
como valor musical dejan bastante
que desear. Puntuacion: 5.

CONTRAST: Come some morning ear-

ly; Wish was a superstar. RCA.
Bruce Porter, veinticuatro anos;
Steve Cheshire, veintitn afos, for-
man el dio Contrast. El disco que
nos presenta esta vez creemos no
aporta nada nuevo al «monton»
de ideas de la actual musica. Pun-

tuacién: 5.

NUEVAS IDEAS: Bon; Me tienes pen-

diente de ti. RCA. Nuestra opinion
sobre el relanzamiento de viejos
éxitos con voces de mediana cali-
dad es unanime: no; todo eso, no.
Antes que una burda repeticién es
mejor una mala novedad. Puntua-

cion: 4.

LOS RIBERENOS DE LA PUEBLA: Se-

villanas de los secuestros; Los dos
chavales toreros, RCA. Dos rumbas
con muy poca originalidad y con
demasiado ruido son la esencia
del contenido del disco. Quizd en
ciertos sectores pueda obtener una
buena acogida. Puntuacién: 4.

las
sevillanas; Torre de la higuera. RCA.
Un nuevo ejemplar del tipico folk-
lore ligero espafol que sélo gusta
a los turistas y en algln que otro
ambiente de fiesta. Funtuacién: 4.

Casa Damas
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gran orq

En su hogar, usted puede “dirigir* desde ahora, una gran
orquesta. Gracias al organo electrénico FARFISA Serie

Partner: el instrumento con mayor capacidad musical y mas
facil de tocar.

FARFISA lleva un “cassette‘ incorporado que reproduce el
acompanamiento orquestal. Y dispositivos automaticos espe-
ciales que emiten el sonido de una bateria y otros acordes

ritmicos.

«PARTNER»

«PARTINERs CASSETTE ACOMPANAMIENTO RITMICO

(y se toca desde el primer dia) |

FARFISA tiene todos los sonidos de una auténtica orquesta.
Y su timbre sonoro es el mas puro. Su ejecucion es muy
sencilla. Hasta un principiante puede lograr los mas sorpren-

dentes efectos.

Solicite una demostracion en los principales establecimien-
tos musicales y... ja disfrutar en familia con la orquesta

FARFISA!

ORGANOS ELECTRONICOS

FARFISA

Serie Partner

representante ENRIQUE KELLER, S.A. ZARAUZ -Guipuzcoa
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