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Primera. La dotacién del premio as-
ciende a 200.000 pesetas, y su finalidad,
ademds de la de enaltecer la figura del
Director fundador de la Banda Municipal
de Madrid, Maestro Ricardo Villa, es pre-
miar la mejor partitura originariamente
escrita para banda.

Segunda. Los concursantes podrén ser
de nacionalidad espafiola o extranjera.

Tercera. Toda obra presentada a con-
curso habrd de pertenecer al género sin-
fonico, y puede adoptar una cualquiera de
las formas siguientes: Sinfonia, Suite, Poe-
ma sinfénico, incluso de las formas com-
positivas actuales. Quedan excluidas aque-
llas en las que intervengan voces, bien a
coro o solistas.

Cuarta. La duracién de la composicién
se enmarcara en un minimo de quince mi-
nutos y un maximo de veinticinco.

Quinta. El| Jurado, a la hora de esti-
mar los méritos que concurran en las
obras presentadas, tales como contenido
expresivo, correccidon técnica, estética em-
pleada, tendencias, de escuela, etc., tendra
muy en cuenta la caracteristica de la ban-
da, asi como la instrumentacién adecuada
a la misma.

Sexta. Las composiciones deberdn ser
originales e inéditas. Si alguna de las
obras hubiera sido ejecutada en publico,
seria rechazada. Lo mismo ocurrird a toda
obra que haya sido confiada para su es-
treno a una Orquesta Sinfénica o a Banda
de Musica.

Séptima. Resuelto el concurso, si se
comprobase alguno de los casos citados
en la base anterior, quedaria anulada la
adjudicacién del premio, quedando el Ju-
rado autorizado para concederlo a la obra
designada en segundo lugar.

Octava. No seran admitidas al concur-
so las obras que utilicen temas empleados

en otras composiciones del autor, ni el

empleo directo de cantos populares, si

bien se permite el uso en cuanto a con-

tenido modal, arménico y cadencial carac-

teristicos de los mismos.

Novena. El| Jurado podra declarar de-
sierto el concurso si considerara que nin-
guna de las obras presentadas es merece-
dora del premio o no se ajusta a las ba-
ses.

Décima. Las obras deberdn estar ins-

trumentadas para la plantilla instrumental
de la Banda Municipal de Madrid, que es

la siguiente:

Bases
1. Flautin y Flauta 3.2
2. Flautas 12y 22
3. QOboes 1°y 2°
4. Corno Inglés (Fa).
9. Sax: Sopranos (Si b) 12y 20°
6. Fliscornito (Mi b).
7. Fliscornos (Si b) 1.° y 22
8. Ondvenes (Mi b), dos.
?. Baritonos (Si b), dos.
10. Bombardinos (Si b o Do) 1.2y 2.°
11. Fagotes, dos.
12. Contrafagot.
13. Trompas (Fa) 13, 22 32y 4.
14. Trompetas (Do) 1.2, 2.2 y 3.3, seis.
15. Trombones (Do) 1.0, 2.2y 32, seis.
16. Tuba (Mi b).
17. Timbales Cromaticos, cuatro.
18. Requintos (Mi b) 1.°, 2° V. 3.°
19. Clarinetes principales (Si b), cua-

tro.

20. Clarinetes 1.° (Si b), cuatro.

21. Clarinetes 2.° (Si b), cuatro.

22. Clarinetes 3.° (Si b), cuatro.

23. Clarinetes Altos (Mi b), dos.

24. Sax Altos (Mib) 10y 2°

25. Sax Tenores (Si b) 1.° V.29

26. Sax Baritonos (Mi b), dos.

27 Arpas 12 y.2.*

28. Clarinetes Bajos (Si b), dos.

29. Violoncellos, cuatro.

30. Sax Bajo (Si b).

31. Tubas (Si b o Do), cuatro.

32. Contrabajos de Cuerda, cuatro.

33. Percusién. (Cajas, dos: Platos,
dos; Bombo, Celesta, Tam-Tam,
Campandlogo, Tridngulo, Xilofén,
etcétera.) Quedan excluidos los
Instrumentos eléctricos y las cin-
tas magnetofdnicas.

Decimoprimera. No se establece limi-
tacion ni preferencia alguna respecto a las
distintas escuelas de composicién musical
que puedan ser empleadas por el concur-
sante. La manifestacién artistica es perso-
nal y libre.

Decimosegunda. Es obligatoria la pre-
sentacion de las composiciones totalmente
instrumentadas segun la plantilla anterior-
mente resefiada. Asimismo el autor estd
obligado a presentar un guién integro de
la obra, anotado en tres, cuatro o cinco
pautas.

Decimotercera. Las partituras —como
los guiones— no deben ser firmadas ni
presentar signo alguno que pudiera suge-
rir la personalidad del autor. Llevardn en
la cubierta el titulo y un lema. El lema
se reproducird en una plica, que debe
presentarse juntamente con la obra, con-
teniendo el nombre y direccién del autor.

Decimocuarta. Las composiciones de-
ben presentarse en la Seccién de Cultura
del Ayuntamiento, antes de la una de la
tarde del dfa 15 de diciembre de 1972.
También pueden ser remitidas por correo
certificado; en este caso habrdn de ser
depositadas en la oficina de origen antes
de la hora y dia ya citados. La Seccién de
Cultura extenderd un documento de re-
cepcion de las obras, que serd exigido pa-
ra poder retirar los originales no pre-
miados.

Decimoquinta. El Jurado estard presi-
dido por el excelentisimo sefior Alcalde, o
Teniente de Alcalde en quien delegue, y
de él formardn parte el Presidente de la
Comisién Informativa de Ensefianza, Acti-
vidades Culturales, Turisticas y Deporti-
vas; el Delegado de los Servicios de Edu-
cacion, un Académico de la Real Acade-
mia de Bellas Artes (compositor), el Ca-
tedratico de Composicién del Real Conser-
vatorio de Musica de Madrid, un represen-
tante de la Comisaria Nacional de MuUsica,
designado por el Comisario; un Critico
musical, designado por la Asociacidn de
la Prensa, y el Director de la Banda Mu-
nicipal de Madrid. Actuard como Secre-
tario el de la Corporacién, o un funcio-
nario en quien delegue.

Decimosexta. Los derechos de autor
de la obra premiada los conservard su
autor, pero es obligatorio mencionar en
los programas de los conciertos en que
esas obras figuren, como en las ediciones
Impresas, en las discogrédficas, emisiones
radiofénicas y televisivas, la siguiente le-
yenda: «Premio Muisica Maestro Villa, ins-
tituido por el excelentisimo Ayuntamien-
to de Madrid, afo...».

Decimoséptima. La primera audicién
de la obra premiada se efectuard en Ma-
drid, en concierto publico extraordinario
a cargo de la Banda Municipal, de la que
fuera Director Fundador el titular del
premio. '

Decimoctava. E| autor tendrd cuaren-
ta dias para tener disponibles los mate-
riales de la obra para los ensayos, perfec-
tamente revisados y corregidos.

Decimonovena. La obra premiada no
podrd ser ejecutada ni en Espafa ni en el
extranjero antes de su estreno en Ma-
drid por la Banda Municipal; y

Vigésima. El fallo del Jurado serd in-
apelable. Se entiende que los composito-
res, por el solo hecho de optar a este
concurso, aceptan las bases en él esta-

blecidas.
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El Disco es hoy un factor de autentica fuerza en el mundo de la Musica, en
funcion del cual se mueven intereses artisticos y comerciales fabulosos. Natural-
mente, nos referimos tanto al mercado discografico de la misica clasica como
al de la popular. A ello se debe el que la industria discografica haya alcanzado
cimas de idénticos y aun mayores niveles que cualquiera otra industria musical
—editoriales, constructoras de instrumentos musicales y aparatos de reproduc-
cion de mausica, ete.—, sin atrevernos a incluir en esa comparacion la otra faceta
de los que podriamos llamar la industrializacion musical, cual es la produccion de
los espectaculos de musica en si, como son la dépera, los “ballets”, los concier-
tos...

Tal es la causa de gue el Disco, en la actualidad, cuente con publicaciones
exclusiva e integramente a él dedicadas y hasta con importantes secciones no
s0lo en la prensa especializada —cosa légica y natural—, sino incluso en diarios
y revistas de informacion general, lo que justifica mas que suficientemente que
también en las paginas de nuestra revista disfrute, si no de una seccion prefe-
rente, si, al menos, de una atencion continua en el mismo plano de interés que
se reserva a las diferentes manifestaciones de la vida musical, lo que no es no-
vedad en ellas, sino continuacion de las de nuestras primeras etapas —recor-
demos las secciones discograficas que tuvo a su cargo el P. José Ignacio Prie-
to, S. J., alla por los anos treinta—, si bien actualmente guardando la natural
proporcion con el auge gque ha alcanzado la industria fonografica.

Mas esta atencion al disco clasico en lo que a RITMO respecta, nos ha lle-
vado —ademas de dedicar amplios espacios para critica e informacion del movi-
miento discografico nacional e internacional, vy merced a la competencia que
han venido demostrando en esa labor critica e informativa nuestros equipos
especializados— a merecer la confianza de organizadores de certamenes inter-
nacionales y a aceptar la responsabilidad de seleccionar —en el campo de la
industria del disco— las mejores obras clasicas que anualmente produce nuestro
pais para presentarlas al mundo, como acabamos de hacer ahora con ocasion
del Premio Mundial del Disco, celebrado en Montreux. Y precisamente nuestra
presencia en tan universal certamen nos ha puesto al descubierto la alarmante
falta de correlatividad existente entre la produccion espanola y la internacio-
nal, aparte de otras circunstancias poco favorables a nuestra industria disco-
gsrafica, seguin ha quedado detalladamente expuesto ultimamente en nuestras
paginas.

Silenciarlo hubiera constituido tanto como traicionarnos a nosotros mismos,
a la propia Industria discografica y al discofilo. Y queremos puntualizar que el
traer el tema a este Editorial se debe precisamente a la ineludible mision que
creemos tener de estimular desde agqui a la Industria discografica nacional para
que alcance esos niveles universales, y conseguir aquella correlatividad de nues-
tros catalogos del disco clasico con los infernacionales a que antes nos referi-
mos..., cual se viene manteniendo en el sector de la musica popular... Correla-
tividad con el mundo musical que, en mayor o menor escala, se esfuerzan por
conseguir organismos y entidades oficiales y privadas, al ofrecer en nuestro pais
sus programaciones de opera, “ballet” y conciertos, tanto en obras como en in-
térpretes.

Ciertamente, hemos comprobado gue se trata de un problema que, en gene-
ral, afecta a todas las marecas, y para cuya solucion posiblemente sus producto-
ras —que nos consta no escatiman esfuerzos— habran de salvar dificultades y
obstaculos, para cuya superacion precisaran, en muchos casos, la colaboracion
de todos: desde la de los Departamentos ministeriales que mas directamente
estan interesados en la proteccion y difusion del disco en Espana como factor
cultural, hasta la del propio discofilo, pasando por la de cuantos en el campo
del periodismo musical les debemos adhesion e incondicional apoyo.

RITMO, con este Editorial, brinda a la Industria fonografica espanola sus
paginas para puntualizar, incluso en forma de encuesta, estas rémoras que im-
piden el logro de nuestras aspiraciones —que creemos lo son de todos—en pro
de que el disco clasico espanol esté a nivel universal, para que, conocidas por
la opinidon, todos nos volguemos en nuestra colaboracion para que puedan ser
eliminadas de su camino.
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felipe

(1841-1922)

Padre de [a Musicologia Espaiola

En el centenario de su muerte

En los iultimos anos han surgido en Espana varias agrupaciones
musicales cuyo objetivo es la interpretacion de la muisica antigua
espanola. En muchos de los conciertos que se dan a lo largo del
ano figuran obras de nuestro pasado musical y algunas veces in-
cluso se dan conciertos integros de tales obras. También la gran
industria del disco, tanto la nacional como la extranjera, ofrece
al mercado, cada vez con mayor frecuencia, grabaciones de musica
historica espanola. La miisica que hasta ahora sé6lo era conocida por
un reducido nimero de especialistas, empieza a ser del dominio de
los aficionados, y las ediciones, en papel, de miisica antigua espafiola
obtienen senalados éxitos por todo lo largo v ancho del mundo ci-
vilizado.

Pero si todo lo encontramos ahora natural, naturalisimo, ello se
debe a la labor tan gigantesca como abnegada del Padre de la Mu-
sicologia Espanola, el gran maestro Felipe Pedrell. Todos los cami-
nos y direcciones de la investigacion musical en Espana fueron ini-
ciados por Pedrell. Este fue el primero en mostrar al mundo los
mas preciados tesoros de nuestra polifonia, de la musica de d6rgano,
del teatro y del floklore. Fue un gran creador y un heroico investi-
gador. Si con sus creaciones musicales y con su ideario estético
creo 2l nacionalismo musical espanol, gracias al cual fue posible la
eclosion esplendorosa de los Falla, Albéniz y Granados (alumnos
suyos), con sus busquedas y orientaciones como musicologo formoé e
inicio en la investigacion musical a otro gigante de la Musicologia,
Monsenor Higinio Anglés, fundador del Instituto Espafiol de Musi-
cologia del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, el cual,
a su vez, ha dejado otros discipulos y seguidores, gracias a los cua-
les la musica espanola es cada dia mds estudiada, conocida y esti-
mada.

Antes de Pedrell investigaron nuestro pasado musical H. Eslava
(1807-1878), quien en su Lira Sacro-Hispana dio a conocer algunas
piezas de muchos de nuestros musicos antiguos. M. Soriano Fuertes
(1817-1880), autor de una Historia de la Musica Espaiiola, llena de
2arrores y pintoresquismo, pero con el mérito de ser la primera que
se escribio. Muchas y variadas noticias de nuestros viejos compo-
sitores se hallan también en el Diccionario bio-bibliogrifico de Efe-
mérides de Musicos Espanoles, de B. Saldoni (1807-1889). A. Bar-
pieri (1823-1894), el inspirado autor del Barberillo de Lavapiés y de
tantas otras zarzuelas, con su publicacion del Cancionero Musical
de Palacio contribuyéo enormemente al conocimiento de la miisica
antigua. Importantisima fue también la aportacion de R. Mitjana
(1869-1921) con su descubrimiento y estudio del Cancionero de Up-
sala y su Historia de la Miusica Espafola en la Enciclopedia Lavi-
gnac, la primera Historia de la Miusica espafnola con pies y cabeza,
con orden y un encomiable sentido critico.

Pero a pesar de los innegables méritos de todos estos pioneros
de la Musicologia en Espafia, la musica espaiiola no consiguié llamar
la atencion internacional ni traspasar las fronteras hasta que F. Pe-
drell la puso en orbita. Y por una ironia cruelisima del destino, la
antigua musica espanola fue conocida por los extranjeros precisa-
mente gracias a la gran fama europea que en su tiempo tuvo Pedrell
como compositor, aspecto en el que la posteridad lo ha olvidado
por completo y, en mi opinion, bastante injustamente.

Cuando Pedrell publico sus primeras obras de investigacion mu-
sical, sus entusiastas admiradores de toda Europa se quedaron con
la boca abierta, pues hacia afios le conocian como compositor, pero
ignoraban en absoluto esta otra vertiente de la personalidad de Pe-
drell. En efecto, éste, entre 1863 y 1892, habia escrito ya mds de
un buen centenar de composiciones originales, algunas muy impor-
tantes, entre ellas la primera parte de la trilogia dramadtica I Pirinei
(1891), cuyo “Prologo” se habia ejecutado con gran éxito en varias
ciudades italianas y francesas. Mientras que su primera gran obra de
investigacion, en ocho volimenes, Hispaniae Schola Musica Sacra,
se publica en 1894-1896. Siguiendo el orden cronoldgico y citando
solamente algunas de sus mads principales publicaciones, viene su
Teatro Lirico Espanol anterior al siglo XIX, cinco volimenes (1897-

1898). Las Obras completas de Tomads Luis de Victoria, en och
volimenes (Lepzig, 1902-1912). El hecho de haber editado a Victori
en esta ciudad alemana (porque no hallé ayuda en Espana) contri
buyé no poco al conocimiento mundial del mds grande de nuestro
polifonistas. Con su Antologia de organistas cldsicos espafiole
(1908) y la publicacion de las obras de Antonio de Cabezén atra
la atencion internacional sobre la miisica espanola de tecla. Su co
nocido Cancionero Musical Popular Espanol (1919-1922) es una sin
tesis extraordinaria, a base de piezas musicales con parcos comen
tarios, de toda la miisica espafola en su doble aspecto histérico |
folklorico. En sus libros Por nuestra musica, Lirica nacionalizad:
Jornadas de arte y Orientaciones, escritos entre 1891-1911, expon
sus principios para la creacion de la 6pera nacional espaiiola y d
la musica nacional espanola en general.

Estas orientaciones no cayeron en saco roto. Aibéniz, Granado
y Falla, entre otros, las siguieron con entusiasmo. Ninguno de su
discipulos fue mads noble y agradecido que Falla. Su largo articul
de homenaje a Pedrell, publicado en la Revue Musicale (Paris, 1923
constituye el juicio mds perspicaz y ecudnime de cuantos se hah
hecho sobre el gran compositor musicélogo. Todo miisico espafid
debiera leer este escrito de Falla para saber quién era en verdal
Felipe Pedrell (1). La Espana oficial estd todavia en deuda co
F. Pedrell. Lo ignoré en vida, a pesar de las acerbas criticas de lo
extranjeros por el abandono en que se tuvo a un hombre tan extrs
ordinario y a quien la cultura musical espafiola debe mds que a ng
die, vy ha continuado ignorindolo hasta la fecha.

Y también estin en deuda con Pedrell todos los estamentos |
entidades espanolas que a miisica se dedican. Para no caer en est
pecado general de ingratitud para con Pedrell, el Instituto Espaiit
de Musicologia del C. S.I. C. celebrard dentro del dltimo trimestr
del afio en curso una Semana de Estudios dedicados a resaltar Il
figura, tan grande como olvidada, de Felipe Pedrell.

MIGUEL QUEROL

_fl} Nos permitimos recomendar el libro Manuel de Falla. Escritos mbﬂ!
Musica y musicos, en la Coleccién Austral, con notas de F. Sopefa.

|

MIGUEL
QUEROL
GAVALDA

Director

del Instituto
Espafiol de
Musicologia

Autor del
presente
articulo




El mundo de la Mdsica tiene
también sus raros fenomenos;
asi, durante nuestro viaje de ve-
raneo por tierras de Norteameé-
rica nos encontramos que un
pianista de o:igen cubano, Jorge
Bolet, sea actualmente el eje de
todas las miradas y la maxima
atraccion en las salas de con-
cierto de los Estados Unidos de
Norteameérica.

La RCA, uno de los sellos dis-
cograficos mas importantes del
mundo, ha cancelado sus contra-
tos con todos los pianistas que
tenia bajo su control. Sélo han
quedado dos: Arturo Rubinstein
y Van Cliburn. Y ha entrado uno
nuevo con contrato exclusivo
por tres anos: Jorge Bolet.

Bolet, nacido en La Habana,
becario por la Sociedad Pro-Arte
Musical, ex alumno eminente
del Curtis Institute of Music de
Filadelfia, ex alumno en Austria
del celebérrimo Meritz Rosent-
hal, acaba de reunir en torno
suyo a mas de 70.000 personas
en el Parque Central de Nueva
York, para escucharle, con la Fi-
larmonica de esa ciudad dirigida
por Martinon, el Primer concier-
to de Liszt. El triunfo ha sido
arrollador. Bolet, que ha vivido
muchos anos en Espana, eén
Fuenterrabia por mas senas, gra-
bo hace tres afos un disco con-
teniendo varias paréafrasis de
Liszt para el sello Ensayo, de
Parcelona. El disco, a juicio del
equipo redactor de «El Disco
Clasico», mereci6 la mas alta
distincion de ese ano. Poco des-
pués aparecia el que contenia
la version integral de los Estu-
dios de ejecucion trascendente
y varias consolaciones, de Liszt,
volviendo a obtener el méaximo
galardon de esta Revista. Ahora,
el criterio de RITMO se ve jus-
tificado cuando el sello RCA ha
publicado la misma grabacién
bajo su sello y la critica disco-
grafica norteamericana lo ha pro-
clamado ya como uno de los
mejores de este afno. El esfuerzo
técnico y artistico del sello En-
sayo se ve coronado con un
gran triunfo internacional. Las
revistas Stereo Review y High

Fidelity dedican articulos a dos

planas completas, y la revista
Times lo senala entre los mejo-
res de 1972. El critico del New
York Times publica bajo su fo-
to: «Increible de oir», y lo se-
nala como antolégico. Al dia si-
guiente desaparecen las 1.500
copias que estaban a la venta
y se solicitan 500 mas. En fin,
todo un «suceso» que hace pre-
sentir éxitos futuros.
Aprovechando su concierto en
el Parque Central, hablamos con
el distinguido musico, quien po-
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co después, en intima cena, nos
informa de que en noviembre de
este ano aparecera en USA el
album que contiene los Estudios
y Consolaciones, de Liszt, y que
también fue grabado en Barcelo-
na por el sello Ensayo.

Este mes esta grabando nue-
vos discos con miusica de Liszt
en los estudios de la RCA, en
Nueva York. Su contenido: La
Campanella, Funerales, Vals Me-
phisto, Rapsodia espaiiola, Mur-
mullos del bosque, Danza de los
Gnomos, Un sospiro y el Gran
«galop» cromatico. El recital que
ofrecera en el Hunter College
sera grabado «live», o sea en
vivo, con aplausos, e incluye la
Sonata en Fa menor de Brahms;
Preludio, Aria y Final, de César
Frank, incluyendo posiblemente
la obertura de Tannhausser, de
Wagner, en arreglo de Liszt. Con
motivo del centenario de Rajma-
ninov, en 1973, grabara un L.P.
todo dedicado a este autor, con
parafrasis de gran virtuosismo
pianistico, entre otras la Polka,
de W. R. Rajmaninov (su padre);

«Preludio» de la Partita en Mi
mayor, de Bach; «Minué» de La
Arlesiana; «Scherzo» del Sueno
de una noche de verano; Liebes-
lied y Liebesfreud, de Kreisler,
y Seis preludios de Rajmaninov,
grabacién que aparecerd duran-
te el afio de conmemoracion del
centenario. Hay muchas graba-
ciones planeadas a través de los
tres afnos que estard Bolet bajo
contrato exclusivo con el sello

RCA, y de ello daremos muy
pronto noticias a nuestros lec-
tores, que no deben olvidar que
durante la temporada que acaba
de finalizar (1971-72) Bolet ac-

tué diez veces con la Filarmo-
nica de Nueva York; incluso le
cupo el honor de abrir las tem-
poradas sinfonicas de las or-
questas Filarménica de Nueva
York, dirigiendo Pierre Boulez,
y Sinfénica de América, dirigien-

Jorge Bolet, figura de actuali-
- dad musical en Nueva York, frente
‘al Lincoln Center.

Nuestro colaborador Pedro
Machado Castro conversa con el
prestigioso pianista en las cerca-
nias del Central Park neoyorquino.

do el extraordinario Stokowsky.
Harold Schoenberg, el célebre
critico norteamericano, expreso
de Bolet: «Uno de los grandes
intérpretes de Liszt de este si-
glo». La critica berlinesa afiadio:
«Como si el propio Liszt estu-
viera sentado al piano».

PEDRO MACHADO CASTRO
(New York, otono de 1972.)

Discografia de Bolet en Es-
pana:

El virtuosismo pianistico (Paré-
frasis de Liszt). Ensayo, «Sté-
reo», ENY-27.

Liszt: Estudios trascendentales.
Ensayo, «Stéreo», ENY 42/43.

Masica de la pelicula «Sueiio
de amor». Discophon G. D,
3045.

Recital Chopin. Discophon G. D.,
3042.
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Escudero Garcia
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celona el VIIl Dia Internacional
del Canto Coral, que organiza la
Junta Municipal del Distrito 111,
y del cual son alma y motor
—digamoslo a riesgo de herir su
moclestia— el concejal Presiden-
te, don Antonio Cafellas Sidds, v
el Secretario, don Santiago Fe-
rrer Bes, secundados por el Di-
rector musical, don José Maria
Castellé Puente, diversos altos
cargos del Municipio y prestigio-
sos directores de masas corales
espanolas y extranjeras, encabe-
zados por el P. José-lgnacio Prie-
to, Director del admirable Coro
«Santo Tomés de Aquino», de la
Universidad de Madrid.

La ilusidn, la fe, el tenaz es-
fuerzo y la certera gestién de
esos hombres han forjado esta
fiesta anual, que hoy es ya una
tradicion en la vida musical
y espiritual de Barcelona, y al
crear esta Asamblea Polifénica,
que es un autentico Congreso In-
ternacional de Paz y Amor entre
los Pueblos, han dado un paso al
frente en el movimiento mun-
dial, cada vez mas amplio, en
pro de la convivencia fraternal
de los hombres y las mujeres de
todos los paises, y al mismo
tiempo le han hecho a la Ciudad
Condal un valioso regalo: ser el
crisol y la sede de una hermosa
fiesta de la que todos nos sen-
timos orgullosos como amantes
de la paz, como musicos y como
barceloneses.

Respondiendo amablemente a
unas preguntas nuestras, el Pa-
dre Prieto nos revela con senci-
llez el contenido humano de esta
fiesta, y poco o nada cabria afa-
dir a lo que él nos dice, como
no sea para ilustrar al lector con
datos elocuentes que dan idea de
la importancia de este «Dfay,
que de un afio al siguiente va ad-
quiriendo unos vuelos insospe-
chaaos al principio.

En los siete afos precedentes
tomaron parte 26 agrupaciones
corales extranjeras, representan-
do a 10 paises: Alemania, Argen-
tina, Austria, Checoslovaquia, Es-
tados Unidos, Francia, Holanda,
Italia, Portugal y Yugoslavia, y
37 espanolas, de las cuales 14
barcelonesas. Hogafio han sido

37 las corales que han respondi-:
do a la llamada, representando a

14 paises, con un total de 1.500

voces. Estas cifras dan idea de
como el Dia Internacional del
Canto Coral, en Barcelona, ha
despertado interés alrededor del
mundo. Los pafses que han acu-
dido a la VIII edicidn han sido:
Alemania, Checoslovaquia, Ho-
landa, Hungria, Norteamérica,
Polonia, Portugal, Senegal, Suiza
y Yugoslavia, con sendas agrupa-
ciones; Inglaterra e Italia, con
dos, y Francia, con cuatro. Las
espanolas han sido 19, represen-
tando a Madrid, Aragén, Catalu-
na, Galicia, Guipuzcoa, Valencia
y la ciudad de Melilla.

Como siempre, las corales han
cantado conjuntamente en los
bellos bosques de Vilajoana, de

la montafa de Vallvidrera, fren-?l

te a la casa, hoy Museo, de Mos-
sén Cinto Verdaguer; luego, ais-
ladamente, se han distribuido,
durante la noche, por las princi-
pales plazas, cubriendo de hecho
los 70 kilémetros cuadradss de
la ciudad y, por Ultimo —este
ano en la monumental sala de
fiestas del Palacio Nacional—,
han cantado, separadas y luego
reunidas, ante un gentio impo-
nente.

El magno concierto ha sido
clausurado con el estreno de la
Misa Jubilar, del P. Prieto, para
voces mixtas y orquesta, dirigida
por el propio compositor. Por
primera vez ha intervenido en
esta fiesta la Orquesta Ciudad de
Barcelona. La Misa Jubilar es
una obra de rica y fresca inspi-
racion lirica y emotivo sabor re-
ligioso, en la que se revela la
ciencia de un experto contrapun-
tista. Fue largamente ovacionada.

Las misas, las recepciones pro-
tocolarias en la Diputacién Pro-
vincial y en el Ayuntamiento han
completado el denso quehacer de
las corales durante esas cuarenta

y ocho horas, cuya preparacién |

exige a los organizadores muchos
meses de compleja labor.
Consignemos que la critica vy
la filarmonia mds calificada no
se han mostrado nunca interesa-

das por esta manifestacion mu- .

F

sical que, sin duda, subestiman
en el aspecto artistico, tal vez
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porque no es un festival ni
un concurso: lamentable actitud,
puesto que tampoco se sienten
atraidos por su valor y eficacia
social y humana, que es lo Unico
que seguramente consideran es-
timable, pero sin suficiente fuer-
za, por lo visto, para que le pres-
ten el calor de su presencia y de
su aplauso.

Son las gentes sencillas del
pueblo, la gran masa andénima de
buena fe, los que acuden a escu-
char y a aplaudir, aunque sean
poco o nada entendidos en musi-
ca, porque, sin pedantes reser-
vas mentales, es el corazén el
que les dice que la MdUsica, arte
que desconoce las fronteras, es
uno de los mas bellos, directos y
féciles caminos hacia la paz vy
la comprensién entre los pueblos
y las razas, cuando se relnen pa-
ra cantar juntos una cancién que
todos entienden, que a todos
emociona por igual y que perte-
nece a todos, como a todos nos
pertenece la |luz del sol.

A. MENENDEZ ALEYXANDRE

preguntas

JOSE IGNACIO
PRIETO, S. J.

—Del Dia Internacional
del Canto Coral, ;qué es
para usted lo mas bello?

—La hermandad de los
coros de los mas diversos
paises unidos para cantar;
la convivencia en los ensa-
yos, en las residencias, en
las comidas, etc.

—/; Lo mas dificil?

—Llegar a una calidad
musical en tan breves dias
Yy apenas con tres ensayos.

—¢ Lo mas eficiente?

—La voluntad de crear
un espectaculo grandioso
por encima de todo.
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El Coro Santo Tomas, de la Universidad de Madrid, que dirige el P. José Ignacio
Prieto, en el Palacio Nacional de Exposiciones, durante su concierto. En primer plano
vemos a la soprano Maria Dolores Alite, que actu6é como solista.

Serenaias

EN EL
|BARRIO GOTICO

En la segunda mitad de este
VIl Ciclo tuvimos ocasién de escu-
char al violinista Ezequiel Larrea,
quien, acompafnado al piano por An-
gel Soler, nos ofrecié un programa
dificil, con obras de muy variada
tendencia, que le permitieron poner
de relieve su calidad y posibilidades,
las cuales, pese a su juventud, son
ya dignas de tenerse en cuenta.

Notable fue la actuacién del flau-
tista Roberto Fabbriciani, joven ins-
trumentista al que cabe calificar de
virtuoso por la sensibilidad y musi-
calidad que manifiesta, asi como por
el dominio que de su instrumento
posee. Estuvo acompafiado al piano
por el también excelente artista Giu-
seppe Fricelli.

El pianista francés Jean-Philippe
Collard fue relevante intérprete de un
eclectico programa: de Bach a Mes-
siaen, pasando por el romanticismo
de Schumann y Fauré y el impre-
sionismo de Debussy. Consiguié un
merecido éxito por cuanto, aparte su
excelente técnica, su interpretacidn
es siempre sensible y matizada.

Gilbert Schuchter es un pianista
austrfaco con buena escuela y bri-
llante técnica, al que le falta, sin
embargo, cierta profundidad expresi-
va que darfa a sus interpretaciones

(Pasa a la pagina 26.)

BARCELONA

PROXIMA
ITEMPORADA
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GRAN TEATRO LICEO

Diecinueve programas distintos, con un total de veintiuna déperas y dos
«ballets», han sido cuidadosamente preparados por la Empresa de don Juan
Antonio Pamias para la proxima temporada operistica barcelonesa que se
iniciara el dia 7 de noviembre y terminara el 18 de febrero. Dentro de la
temporada se celebrara un Festival de Opera Verista, en el que se interpre-
taran las obras mas significativas de esta escuela.

Se inavgurara la temporada con Adriana Lecouvreur, de Cilea, que sera
interpretada por Montserrat Caballé, Bianca Berini y José Maria Carreras,
entre otros.

La relacion de obras programadas incluye, ademas de la ya citada: La
Favorita, Don Pasquale, La flauta madgica, Tosca, Tristdn e Isolda, Tierra
Baja, Madama Butterfly, Il Tabarro, Suor Angelica, Gianni Schicchi, An-
drea Chenier, La figlia del Reggimento, Le Cop d'or, Norma, La vida breve,
Un ballo in maschera, Salomé, Tannhauser, Katia Kabanova (estreno en
Espaina) y Turandot, y los «ballets» E|l sombrero de tres picos y Pierrot
(estreno absoluto).

La lista de intérpretes la integran: dieciséis maestros directores, doce
directores de escena, cuarenta y tres sopranos, dieciocho «mezzosopranos»,
treinta y cuatro tenores, dieciocho baritonos y dieciocho bajos, a los que
hay que anadir el cuerpo de baile, coro y orquesta. Ante la imposibilidad
de referirnos a todos y para dar idea de la calidad del elenco, citaremos
algunos de los nombres mas destacados que figuran en el mismo: Montse-
rrat Caballé, Esther Casas, Angeles Chamorro, Yasuko Hayashi, Berit Lind-
holm, Katia Ricciarelli, Orianna Santunione, Anja Silja, Antoinette Tiemes- °
sen, Bianca Berini, Sona Cervena, Fiorenza Cossotto, Jaime Aragall, José
Maria Carreras, Placido Domingo, Eduardo Giménez, Karl-Josef Hering, Pedro
Lavirgen, Bernabé Marti, Orazio Mori, Juan Oncina, Bruno Prevedi, Cesare
Bardelli, Renato Capecchi, Wassili Janulako, Cornell Mac Neil, Franz Ma-
zura, Attilio D'Orazi, Vicente Sardinero, Jef Vermeersch, Gwine Howell,
Peter Meven e Ivo Vinco.

Por la categoria de las obras y de los intérpretes, es de creer que la
temporada serd de especial relieve.
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La reciente temporada de seis semanas, ofrecida por el Ameril-

can Ballet Theatre en el State Theatre del Lincoln Center de la ciu-
dad de New York, ha sido de un éxito artistico extraordinario, y ha
servido para colocar a dicha compaiia, de nuevo, en el fervor del
sublico. El escenario del State Theatre no dudamos que ha sido tes-
tigo de muchas y repetidas ovaciones en otros espectaculos, pero
no Creemos que ningun. ue esas ovaciones haya tenido el ardor
y la espontédnea candidez de las tributadas por esta nueva genera-
cion de «balletomanos» a la bailarina o bailarin de turno, especial-
mente a tres o cuatro de los solistas principales, que de la noche
a la manana se han convertido en favoritos y en grandes atraccio-
nes de taquilla.
. <1 american Ballet Theatre existe drsde hace treinta y tres anos,
y como dijimos en otra crénica anterior, por un extrafio e inexpli-
cable signo no es la compania residente del Lincoln Center, y des-
pués de mucho deambular por esta tierra norteamericana, tan rica
como vasta, ha encontrado al fin cobijo, aunque s6lo por pocas se-
manas al ano, en el recién estrenado centro John F. Kennedy for
the Performing Arts, en Washington, capital de los Estados Unidos
de América. Sin embargo, las oficinas, salones de ensayo, etc., del
Ballet Theatre se mantienen en la Babel de hierro, o sea en New
York City.

Creemos que esta temporada de éxitos que acaba de cerrarse
con broche de oro ha sido una de las mejores que el American
Ballet Theatre ha ofrecido, no sdélo por la variedad y disimilitud de
su repertorio, sino también por la pléyade de primeras figuras que
tormaron parte del elenco.

Hablaremos primero de los «ballets». Del repertorio clasico tradi-
cional se presentaron: La Sylphide, con musica de Lovenskjold, arre-
glada por John Lanchbery y coreografia de August Bournonville, es-
cenificada por Erik Bruhn; Giselle, con miisica de Adolphe Adam, y
coreografia de Coralli y Perrot; Lago de cisnes, de Tschaikowsky,
y coreografia de M. Petipa y Lev lvanov; Les Sylphides, de Chopin,
y coreografia de M. Fokine:; El espectro de la rosa, de Weber, vy
coreografia de Fokine. De la escuela moderna se pusieron en es-
cena: Petrouchka, de Stravinsky, y coreografia de Fokine; Etudes,
de K. Riisager, y coreografia de Harald Lander; Miss Julie, de Ture
Rangstrom, y coreografia de Brigitt Cullberg; Theme and variations,
de Tschaikowsky, y coreografia de G. Balanchine; Helen of Troy, de
Offenbach, y coreografia de David Lichine; The Moor's Pavane, de
Henry Purcell, y coreografia de José Limén; y obras recientes, como
A Soldier’s Tale, de Stravinsky, e Intermezzo, de Brahms, ambas con
coreografia de Eliot Feld, un positivo valor de la coreografia moder-
na; The River, de Duke Ellington, y coreografia de otro novel y gran
coredgrafo, Alvin Ailey; Some Times, un estreno de Dennis Nahat,
con musica encargada al efecto, de Claus Ogerman; Pulcinella va-
riations, de Stravinsky, y coreografia de Michael Smuin. También
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Paolo Bortoluzzi y Natalia Ma-
karova, en Pillar of fire

son y Reyes Fernandez

se presentaron varios famosos Pas de deux, y Variations for four,
de Anton Dolin. De los tres coredgrafos contemporaneos que le die-
ron su caracteristica especial al Ballet Theatre en sus comienzos,
Anthony Tudor, Agnes de Mille y Jerome Robbins, se presentaron
sus obras mas importantes: de Tudor, Dark Elegies, con misica de
Gustav Mahler; Jardin aux lilas, basado en el Poema para violin, de
Ernst Chausson; Pillar of Fire, de Arnold Schoenberg, y Romeo y
Julieta, de F. Delius. De De Mille subieron a escena Fall River Le-
gend, de Morton Gould, y Rodeo, de Aaron Copland; y de Robbins,
Les noces, de Stravinsky, y Fancy Free, de Leonard Bernstein.

De los «ballets» tradicionales, pocas veces hemos visto Lago
de cisnes y Giselle bailados con tan exquisita propiedad y eficien-
cia. El montaje ha sido esmerado, pulido, y la interpretacion casi
perfecta. De los solistas hablaremos mas adelante. Del Corps de
Ballet diremos que luce hoy en dia mejor que nunca. Su disciplina
y profesionalismo se hizo patente noche tras noche durante la tem-
porada, que hubiéramos deseado fuera mas larga.

De las cuatro obras de Anthony Tudor puestas en escena, Pillar
of Fire se mantiene sin perder su lustre ni su frescura. Es una obra
maestra, en toda |la extension de la palabra. La perfecta concordan-
cia de la coreografia con la misica, la ambientacion, la escenogra-
fia, todo, en fin, nos produjo momentos de arrobamiento. Ninguno
de los «ballets» de Tudor representan el virtuosismo clasico. Tudor,
en ellos, pone la técnica al servicio de la situacién dramatica. La
plasticidad de la coreografia en el «Pas de Deux» del cuadro final
es de una belleza indescriptible. Otro de los grandes logros de esis
temporada fue The Moor's Pavane. José Limén, su coredgrafo, se
inspird en la tragedia de Otello, y con sdélo cuatro personajes ha
compuesto un exquisito «tableau» moderno, dramatico y sobre
todo bellisimo.

Mencionar cada uno de los demas «ballets» seria hacer esrta
relacion interminable. Por eso hemos destacado los que més nos
impresionaron, pero cada uno de los otros, en mayor o menor me-
dida, fueron presentados con buen gusto y esmero, y su contempla-
cion resulté un deleite.

Y hablemos ahora de los intérpretes. El American Ballet Theatre,
durante sus treinta y tres anos de existencia, ha tenido en sus filas,
en un momento u otro, a muchos de los mejores bailarines de esta
era, como han sido Alicia Markova, Alicia Alonso, Nora Kaye, Nana
Gollner, Irina Baronova, André Eglevsky, Igor Youskevitch, Erik
Bruhn, etc., por mencionar s6lo a unos pocos. Para esta nueva ge-
neracion de «balletémanos» es facil adoptar un nuevo idolo. Pero
para la generacion anterior, u otra méas antigua, a los cuales nos
fue dado el privilegio de ver a los artistas que mencionamos ante-
riormente y a otros no puestos aqui, es mas dificil desechar los
recuerdos de sus interpretaciones, que aun conservamos latentes
en nuestra memoria. Sin embargo, la actuacién de esta nueva cose-

En escena, interpretando ThE_iI

Moor's pavane, Bruce Marks
Cynthia Gregory, Sallie Wil
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cha de estrellas, presentadas todas por el Ballet Theatre en esta
temporada, ha sido de primerisima categoria, y todas salen airosas
de cualquier involuntaria comparacién que hagamos con estrellas
del pasado.

Cynthia Gregory apenas hace dos afos comenzaba a destacarse
en el Corps de Ballet. Su dedicacion y sus inigualables condiciones
fisicas la han lanzado casi de pronto al estrellato. Subi6 como la
espuma y ya nada podra detener su carrera. Hoy por hoy, su nom-
bre llena un teatro hasta los topes. Cynthia Gregory tiene lo que
al gran publico le gusta y no le cuesta trabajo entender: bravura.
Y ella también sabe cémo darle a conocer al piblico cudndo esta
realizando un dificil paso de «ballet». Su técnica es casi inverosi-
mil: no hay paso que resulte imposible para ella, ni «arabesque»
que no pueda sostener en punta por varios segundos. Siendo Cyn-
thia Gregory una bailarina que posee una estatura considerable, su
companero perfecto es Bruce Marks, que aunque no creemos sea
de los mejores solistas de la compania, pues no posee una bonita
linea clasica ni una técnica limpia y depurada, sin embargo maneja
a la Gregory a su antojo, y en los «Pas de Deux» la Gregory se
luce como nunca cuando tiene a Marks de companero. Sus interpre-
taciones mas felices son el tercer acto de Lago de cisnes y Etudes,
donde puede hacer gala de ese bagaje técnico que no todas las
bailarinas poseen. También se rinde lindamente al sutil personaje
que interpreta en The Moor’s Pavane. La meta principal de un bai-
larin debe ser encontrar para su arte la creacion mas clara y artis-
tica posible. El virtuosismo no es la meta unica, sino un medio de
expresion artistica. Esperamos que Cynthia Gregory no se deje
dominar por el clamor del gran publico y continie perseverante
hasta lograr la perfeccién no sélo danzaria, sino también interpre-
tativa que sus cualidades le permiten alcanzar.

Natalia Makarova hizo época en 1970, cuando abandoné al Kirov
Ballet de Leningrado (Rusia), que estaba actuando entonces en Lon-
dres, y pidié asilo politico. Poco después se unié al Ballet Theatre,
y ya ésta es la tercera temporada en que tenemos oportunidad de
admirarla. Natalia Makarova proviene de la escuela rusa, y su In-
terpertacion es muy emotiva, por cuanto la escuela rusa es mas
libre en su estilo y logra mas emociéon que la escuela americana,
que exige la fria calculacion de los pasos para lograr la perfeccion
tecnica.

Para Natalia Makarova un paso de «ballet» no es sélo eso...
Cada paso y cada «pose» tiene un significado, una expresion. Es
arte, es poesia, o casi podriamos decir es pura magia... Natalia
Makarova esta en su mejor forma interpretando La Sylphide, en el
segundo acto de Lago de cisnes y en Giselle, donde no luce de
carne y hueso, sino que parece ser etérea..., una ninfa..., un ser
alado, casi una visiéon que no toca el suelo. Su romanticismo en
Les Sylphides va mas alld de los pasos, y se funde con la inmortal
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musica de Chopin, como su autor debié haberlo sonado. Makarova
posee ademas una gran técnica, y puede estar realizando la proeza
mas dificil de la escuela clasica y, sin embargo, pudiera escapar-
sele al gran publico y parecer que esta ejecutando cosas sin impor-
tancia, por la suavidad y facilidad con que ella las hace. Su mejor
«partenaire» es sin duda alguna Ivan Nagy, y juntos pasaran a la his-
toria del «ballet» como una de las mejores parejas de la epoca
actual. lvan Nagy es ain muy joven y le falta un caudal de experien-
cia, pero tiene elegancia, una limpia linea clasica y es preciso en
su interpretacién. Makarova ha sorprendido a la audiencia en esta
temporada interpretando magnificamente los dificiles «ballets» de
Tudor, y creemos que muy pronto podra ser considerada como una
de las mejores intérpretes del gran coredgrafo inglés. Ese sitial ha
estado vacio por muchos afos, desde que se retiro Nora Kaye, que
hasta ahora habia sido considerada la expresion perfecta de los
«ballets» de Tudor.

Carla Fracci, otra de las primeras solistas, tuvo sus momentos
de gloria, especialmente bailando con Paolo Bortoluzzi, quien se
unié al Ballet Theatre por primera vez este ano. Bortoluzzi es otro
danzarin poseedor de una técnica extraordinaria, pero se nos anto-
ja demasiado fibroso y exagerado, exento de la elegancia necesaria
para ser un «Danseur Noble».

Ted Kivitt, cuando sale a escena, parece un verdadero dios grie-
go. Es poseedor de una gran técnica y tiene muchos seguidores,
que lo aclaman cuando realiza una de sus mejores faenas, ya sea
en Etudes, en el Cisne Negro o en Don Quixote. John Prinz esta em-
pezando a hacer pinitos como solista y creemos que se merece
todas las oportunidades que le sean dadas. Su Petrouchka tiene
emotividad y tristeza, aunque le falta el desmembramiento que debe
caracterizar al tragico mufeco. A Royes Fernandez lo vimos poco
en esta temporada, pero es siempre un gran bailarin, y su expe-
riencia en el escenario es un verdadero acierto. Eleanor D'Antuono
tiene una buena preparacion y trabaja con ahinco; Michael Smuin
es ligero y simpatico en sus interpretaciones; Sallie Wilson actua
cabalmente en los papeles de caracter que se le encomiendan, y
Gayle Young es sobrio y efectivo. Al francés Michael Denard no lo
vimos, pero, a juzgar por las criticas, tiene una buena oportunidad
de triunfar con el Ballet Theatre. Los demdas que se destacaron en
«rbles» secundarios, son: Karena Brock, Terry Orr, Ellen Everett, Dia-
na Weber, Zhandra Rodriguez, Keith Lee y Marcos Paredes.

La orquesta, mas que acompanante, soné como una verdadera
gran sinfénica, y su director, Akira Endo, es de los mejores directo-
res de orquesta de «ballet» que existen. Un aplauso sincero para
todos, muy especial a la directora del Ballet Theatre, Lucia Chase,
quien a través de largos anos de perseveracion y sacrificio, ha
mantenido viva una compania que es digno orgullo de los norteame-
ricanos y que puede catalogarse a la par de la mejor compafia de
«ballet» del mundo.
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IV Certamen Internacional

de Guitarra

El excelentisimo sefor don Joaguin Bau y el Jurado, con las auto-
ridades de Castellon, presidiendo el acto del reparto de premios

del VI Certamen Internacional de Guitarra «Francisco Tarrega»,
de Benicasim

"FRANCISCO TARREGA"

Como en anos anteriores tuvo lu-
gar, en Benicasim (Castelléon), Ila
sexta sesion del Certamen Interna-
cional de guitarra «Francisco Ta-
rrega».

El Jurade estuvo presidido por
don Leopoldo Quercl, eminente pia-
nista, elegido recientemente miembro
de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Actuaron como vo-
cales don José Munoz Molleda, com-
positor y miembro también de Ia
Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando; don Juan Pich Santa-
susana, director de Orquesta y Di-
rector del Conservatorio Municipal
de Barcelona; don Rafael Balaguer,
catedratico y guitarrista, y don Ma-
nuel Cubedo, guitarrista y director
musical.

Se otorgaron los premios del si-
guiente modo: Primer premio, de
100.000 ptas., del Ministerio de In-
formacién y Turismo (Festivales de
Espana), dividido, «ex aequo», entre
Miguel Barbera Bisbal y Rafael Ca-
bedo Pérez; segundo premio, de
20.000 ptas., concedido por el Ayun-
tamiento de Benicasim, a Constanti-
no Cotsiolis, griego; tercer premio,
de 25.000 ptas., del Ayuntamiento
de Villarreal de los Infantes, a De-
metric Ballesteros Molero, de Ajo-
frin (Toledo). Premio especial de la
Empresa Esso, de 25.000 ptas., al
mejor intérprete de la obra de Ta-
rrega, a José L. Silvaje Fernindez, de
Valencia. Premio especial del inge-
niero don Luis Vellén, «in memeo-
riam», de 5.000 ptas., a la senorita

Maria Asuncién Sanchez Cortés, de
Madrid.

El nivel artistico de los concursan-
tes ganadores estuvo en todo momen-
to dentro de la ténica media del ci-

tade Certamen. Manuel Barber3, Ca-
tedratico de Guitarra del Conserva-
torio de Cérdoba, hizo honor a su
«palmarés» artistico y a su gran ca-
pacidad como intérprete. Rafael Ca-
bedo, muy joven, puso de manifies-
to sus grandes posibilidades como
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intérprete, haciendo gala de una gran
capacidad para el fraseo bien medi-
tado, a través de una aguda sensibi-

lidad que le permitié valorar en todo

momento sonoridades y matices ex-
presados con impecable diccién.

Constantino Cotsiolis es un joven
griego, de quince anos, que el afo
pasado, al acudir a la quinta sesién
del citado Certamen, no hacia pre-
sumir el gran avance que en sus es-
tudios ha logrado a lo largo de tan
solo doce meses.

Demetrio Ballesteros tiene también
grandes condiciones. Cuida perfecta-
mente la expresividad, que, en con-
diciones normales —fuera de toda

La Orden del Mérito
Civil de Coreas,

a AMALIA
ROSALES-NIETO

UNICA MUJER EN EL MUNDO
QUE POSEE TAL DISTINCION

Amalia Roales-Nicto, licenciada en
Canto y Filologia francesa, encargada
de la catedra de Musica de la Seccion
de Arte de la Universidad de Madrid,
viene rcalizando desde hace afios un
quehacer fecundo en pro de la cultura
musical.

Sus laboriosas investigaciones en
el campo de los estudios orientales y
su labor docente son los méritos por
los que le ha sido concedida tan pre-
ciada condecoracion coreana. Amalia
Roales-Nicto posee también la Meda-
lla de la Cultura por la Universidad de
Seul, condeccoracion equivalente a
Doctor “Honoris causa”

Recientemente le impuso esta con-
decoracion, en Madrid, el Embajador
de Corea.

competicion—, debe haber alcanza-
do ya limites muy superiores, por-
que se le notan rasgos de verdadero
artista.

José Luis Silvaje acusé una refi-
nadisima sensibilidad que, convenien-
temente cultivada, le proporcionara
indiscutibles éxitos en la carrera que
ha elegido. Y Maria Asuncién San-
chez debe perseverar en el estudio,
en la seguridad de que con el tiem-
po puede convertirse también en una
gran intérprete.

La gala final, presidida por el Pre-
sidente del Consejo de Estado, exce-
lentisimo senor don Joaquin Bauv,
acompainado por todas las principa-

les autoridades de Castellén, consti-
tuyé una afirmacién plena de la va-
lia de la aficién musical de Benica-
sim que, con todos los honores, hace
posible que cada afio se organice una
confrontacion que es gloria y honor
de Espana; una aficién perfectamen-
te encauzada y mantenida por el Al-
calde, don José Maria Tarrega, y por
el eminente pianista Leopoldo Que-
rol, verdadera «alma mater» del Cer-
tamen.

PEDRO DEYA

Critico Musical de «Baleares»,
de Palma de Mallorca

i LERID

Con la brillantez acostumbrada y
la asistencia de 25 cursillistas de Ame-
rica, Europa y Asia, en la localidad
de Cervera acaba de clausurarse el
VIII Curso Internacional “Emilio Pu-
jol”, dirigido por el ilustre maestro
leridano de la guitarra.

Como caso insolito, el concierto
de final de curso correspondiente a la
disciplina Guitarra contemporanea se
ha distinguido por su neta significacion
pujolista. Diez han sido las obras origi-
nales de E. Pujol programadas e inter-
pretadas por dieciseis alumnos de las
mas diversas latitudes, si bien el caso
no resulta ser tan insolito si se analiza
de fronteras hacia fuera, donde, con-
trariamente alo que sucede en Espana,
la mavoria de Conservatorios de Euro-
pa y Amcrica, e incluso Asia, tienen
adoptado el famoso Método Escuela
Razonada de la Guitarra, como base

Los Cursos Internacionales
de Guitarra, Ladd y Guita-
rra Barroca “"Emilio Pujol"

pedagogica para el estudio del instru:
mento. kEsta circunstancia origina, co
mo es logico, un reflujo de interés en
conocer, estudiar e interpretar la obra
original de IEmilio Pujol, que si bien

‘no es facil, si es esencialmente guita-

|

|
|
|
|
|

rristica, es decir, pensada y escrita en
y para la guitarra, utilizando y eviden- @

ciando la totalidad de sus recursos
teécnicos, timbricos y de expresividad

que ¢l instrumento ofrece cuando es

tocado por manos de un experto y
verdadero artista.

Como concierto de clausura, en el

recinto romanico de la capilla de San
Juan de Jerusalen se celebro el recital

de musica renacentista y barroca, con

un interesante programa para solistas,
duos, trios; para canto, vihuela de ma-
no, vihuela de arco, laud y guitarra

barroca. Las clases se llevaron a efecto ,:*.

¢n el recinto de la historica Universi-
dad de Cervera.— JUAN RIERA.




De nuestro

enviado especial

Gonzale Alonso Rivas

Apenas entrar en Verona se
siente ya una especial inquietud
en el ambiente, inquietud que
culmina al llegar a la plaza en
donde majestucsamente se alza
ese espléndido coliseo que es La
Arena. Una gran plaza facilita el
estacionamiento al visitante que
desee adquirir sus localidades.
En esa misma plaza, por la tar-
de, estard prohibido el estacio-
narse, como medida utilisima pa-
ra impedir el gran embotella-
miento que producirian los vein-
te mil espectadores que tienen
cabida en La Arena al intentar
dejar sus vehiculos en las proxi-
midades del teatro. El Ayunta-
miento de Verona, que en todo
momento cuida de la manifesta-
cion, ha creado estacionamientos
especiales no lejos del coliseo.

El visitante puede ver, nada
mas llegar, los decorados que se
amontonan alrededor de La Are-
na y que poco después seran
puestos en escena.

Encontrar alojamiento es prac-
ticamente imposible, y mds a fi-
nal de semana, que es cuando
de una forma continuada se re-
presentan la totalidad de las
obras que integran el programa
de esta edicion, en la que se
conmemoraba el medio siglo de
vida de la manifestacion. Esta,
ademds, el hecho de que en esta

B ocasion se abrié un puente cul-

tural entre Munich y Verona, un
intercambio entre el Deporte y
la Musica (que tendria continui-
dad cuando la compania de la
Scala se trasladé a la Ciudad
olimpica para dar una Aida im-
presionante, con un reparto en-
cabezado por Abbado, Pldcido
Domingo, Martina Arroyo, Piero
Cappuccilli y Nicolai Ghiaurov).

Cinco obras llenaron el pro-
grama: Ernani, Ballo in masche-
ra, Cavalleria rusticana, el “bal-
let” Coppelia y, como no, Aida,
amén de otras manifestaciones
de cardcter sinfonico. De cada
obra suelen darse cinco o seis
representaciones, por lo que el
acceso al recinto no suele resul-
tar particularmente dificil, si se
exceptian las funciones inaugu-
rales, en las cuales actua el mer-
cado negro, multiplicando los
precios de las localidades, que
de por si no son todo lo reduci-
dos que cabria esperar dada la
elevada capacidad del teatro. La
gama va desde las 1.500 a las
10.000 liras.

Las puertas del teatro se abren
con dos horas de antelacion, pa-
ra que los poseedores de locali-
dades no numeradas, que suelen
ser las mds numerosas, puedan ir
tomando posiciones.

Se respira un ambiente total-
mente distinto al de manifesta-

ciones operisticas en otras ciuda-
des, sin duda debido al hecho de
que en Verona la épera es un
articulo de consumo para las ma-
sas. Se venden almohadillas, bo-
cadillos, bebidas y esas cldsicas
velas que se encenderdn, en es-
pectdculo impresionante, para re-
cibir al director de orquesta. Po-
driamos decir, por efectuar algu-
na comparacion, que hasta en-
tonces aquello nos recuerda el
clima previo a una corrida de to-
ros, si bien el tema de conversa-
cion varia y es siempre el mo-
mento que atraviesa esta o aquel
cantante, o discusion sobre pa-
sadas ediciones. Otro hecho sor-
prendente es la cantidad de es-
pectadores que acuden provistos
de sus magnetofones para regis-
trar la funcion.

La primera obra que oimos fue
Ballo in maschera, cuya puesta
en escena fue interesante, si bien
la presencia de una inmensa ca-
rabela perturbé la ambientacién
de algunos cuadros. El movi-
miento de masas estuvo pensado
hasta en el menor detalle y, con-
cretamente, la escena final del
baile resulté de un lujo total-
mente excepcional. Francesco
Molinari-Pradelli realizé una di-
reccion acertadisima, llena de
matices v con gran equilibrio en-
tre los diferentes planos orques-
tales, evitando que la voz de los
solistas pudiese quedar oculta
por el sonido de una masa de
centenar v medio de profesores.
La acustica es muy aceptable,
siempre teniendo en cuenta que
se trata de un teatro al aire li-
bre. Resulta, en cambio, verdade-
ramente impresionante el efecto
de estereofonia que puede lograr-
se, v que se hizo notar especial-
mente en la separacion de voces
de los coros. Rita Orlandi-Malas-
pina fue una “Amelia” correcta;
no asi Adriana Lazzarini, que
presenté una “Ulrica” pobre de
potencia vocal. Sin relieve espe-
cial el “Oscar” de Daniela Maz-
zucato. “Renato” estuvo encar-
nado por Mario Zanassi, que Si
bien en el “Alla vita che t’arri-
de” no entusiasmo demasiado,
provocé en cambio aclamaciones
y peticion de bis en el “Eri tu”.
Dejamos para el final la gran fi-
gura de la ‘“serata”, Luciano Pa-
varotti, un cantante en su gran
momento v que debutaba en La
Arena. Es, sin lugar a dudas, y
a par de méritos, uno de los cua-
tro primeros tenores, al lado

de Corelli, Bergonzi vy Domingo
(quien por cierto fue el dnico de
ellos que no intervino en esta
temporada). Su “Ricardo” fue un
prodigio de entusiasmo y entre-
ga; el unico reparo que pudo ha-
cérsele es que su voz resultase en

ARENA

DI VERONA

50 FESTJ\N EELL' CPERA LIRICA

ERNANI

UN BALLO

IN MASCHERA

ICANA&

algunos momentos demasiado li-
rica para el papel. “La rivedra
nell’estasi”, “Di tu se fedele” y
“Ma se m’e forza perderti” fue-
ron servidas con una frescura y
seguridad fuera por completo de
lo comun. Por si esto fuera poco,
realizo en la estrofa de “Si, rive-
derti Amelia” una exhibicion de
entrega y facultades que provoco
una inmediata aclamacion del
piblico. Puede decirse con jus-
ticia que no es fdcil alcanzar un
nivel de conjunto superior.
Asistimos después a un Ernani
que era sobre el papel el plato
fuerte de la temporada. Ldstima
que la direccion de Oliviero de
Fabritis no fuese todo lo perfec-
ta que habria sido de desear.
Acuso el mismo defecto que pu-
do observdrsele también en la
temporada de primavera en Ma-
drid, un excesivo volumen en la
orquesta y una predileccion exa-
gerada por el metal. Los deco-
rados, de una monumentalidad
digna de resefia, ocasionaron al-
giin retraso en los cambios de
acto, lo cual perjudicé la conti-
nuidad de la obra. Ilva Ligabue
fue una digna “Elvira”, si bien
no pudo alcanzar las cotas im-
puestas por Ruggiero Raimondi,
Piero Cappuccilli y Franco Co-
relli. Bajo y baritono mds ade-
cuados a los papeles de “Ruy” y
“Carlo” no pueden encontrarse,
v especialmente Cappuccilli rea-

-k
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ELDA (Alicante)

lizo un despliegue de facultades
en “Lo vedremo, veglio audace”
y “Oh de verddnni miei”, guian-
do con autoridad el “Oh sommo
Carlos”, el nimero de conjunto
mds bello de la obra. El divo,
Franco Corelli, nos sorprendio
con un timbre mucho menos dra-
mdtico que en anteriores ocasio-
nes al abrir su intervencion con
el “Merce diletti amici’, si bien
posteriormente recobré su tim-
bre habitual y logré una muerte
ejemplar. En cualquier caso no
se le noto una reserva de facul-

tades y entrega, jamds una falta
de ellas. El nos diria después que
el “Ernani” no es uno de Ssus pa-
peles preferidos, aunque en €l se
sienta a gusto, ya que no le per-
mite alcanzar la plenitud de voz
que otros le ofrecen.

De la Aida, con Fiorenza Cos-
sotto, Luisa Maragliano, ivo Vin-
co, Licinio Montefusco y el ve-
terano Richard Tucker, o de la
Cavalleria rusticana, con la mis-
ma Cossotto, Giangiacomo Guel-
fi y Carlos Bergonzi, no podemos
dar noticia directa, si bien tene-
mos referencias de que alcanza-
ron el mismo éxito que las antc-
riores.

Medio siglo de opera se ha
cumplido brillantemente con es-
ta ediciéon, que al mismo tiempo
abre las puertas a una etapa mas
prometedora, si cabe.

Los DISCOS que anuncian las Editoriales en esta Revista ya los tenemos nosotros a su disposicion.
ORGANOS. PIANOS, ACORDEONES, GUITARRAS, LAUDES, BANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene-
mos a su disposicion.

;Esta adn buena la aguja de su Tocadiscos? Si necesita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX
en zafiro y diamante de todos los tipos.
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LA JUVENTUD SE INTERESA POR LA MUSICA BARROCA

Y EL «BALLET»
9®
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Exito de la zarzuela en la Porticada

Cuiura vy Deporte- 2012

Actuaciones del Ballet Theatre Contemporain
Presentacion del Ballet Folklérico de Georgia
Interviene la Orquesta Filarmoénica Nacional Hiingara

También lo hizo la Nacional de Espana

XXI FESTIVAL...

SANTANDER (Cronica de nues-
tro Critico, enviado especial).
La edicion XXI del Festival In-
ternacional de Santander se ha
caracterizado este ano por la
presencia de cuatro «ballets»,
dos conjuntos sinfonicos, cinco
recitales (tres de piano, uno de
guitarra y otro de violin), una
compania de teatro de verso vy
otra de lirico espafol. En cuan-
to al publico, la masiva presen-
cia de la juventud, que ha pre-
miado asi la renovacion de una
linea quietista y anquilosada,
para buscar el apoyo en las ge-
neraciones menos maduras, que
han de ser quienes mafnana acu-
dan al Festival.

LOS RECITALES

Transcurridos diez dias de co-
menzadas las actividades en la
Porticada, nos incorporamos al
Festival, en el momento que
acudia al mismo la pianista gala
France Clidat, quien con un pro-
grama dedicado a Liszt sorpren-
dia al auditorio con su excelen-
te técnica y seguridad, asi co-
mo por la riqueza de matices, ¢l
fraseo y su femineidad. Pese a
que la noche, prdodiga en lluvia,
era poco apta para tener un am-
plio auditorio, la escucharon
unas ochocientas personas, que
en dia normal hubieran sido maés
del millar. Exito creciente y dos
«propinas» para complacer a los
asistentes.

Otro pianista, Shura Cherkass-
ky, toco obras de Haendel, Bar-
tok, Chopin y Liszt. Nos gusté
mucho su Chopin y las dos «pro-
pinas» de ampliacion al progra-
ma para corresponder al afecto
con que era acogido por el au-
ditorio, muy cercano a las mil
personas.

Daniel Heifetz tiene un ape-
llido que compromete mucho, vy
él hace todo cuanto puede para
lograr la més grata impresién
entre sus oyentes. Posee una
técnica muy considerable y tem-
peramento apasionado; éste le
hace incurrir en cierta destem-
planza en alglin pasaje, pero la

Rafael de Cordova en un mo-
mento de su actuacion en la
Plaza Porticada

correccion de su discurso musi-
cal, la serenidad, el dominio vy
la seguridad son notas destaca-
das de sus interpretaciones. Le
acompand al piano Ana Maria
Gorostiaga, con el acierto y efi-
cacia que siempre han sido nor-
ma en ella.

BALLET DE RAFAEL
DE CORDOVA

Nos agrado su actuacion, pe-
se a que fuera con un progra-
ma que le hemos escuchado en
varias ocasiones y visto en te- }
levision; pero el bailarin sabe °
encontrar su sitio sobre el es-
cenario, aungue su conjunto ca-
rezca de figuras que le acom-
panen; pero esto es una norma
que se viene observando en las
formaciones de danza espanolas,
y en cierto modo (los vetera-
nos) hacen bien al buscar que
nadie les «haga sombra» para
poder brillar mas con luz propia,
cuando se posee arte, y Rafael
de Codrdova lo tiene indudable-
mente.

EL CICLO SINFONICO

Es tradicion en el Festival
santanderino que haya un ciclo
sinfonico, y el de este ano es-
tuvo integrado por dos conjun-
tos: la Nacional de Espana y la
Filarmonica Nacional Hungara.

Nuestro conjunto fue dirigido

dos noches por su titular, el
maestro Frihbeck, y se observo
en él la seguridad y la madurez
logradas desde que en este mis-
mo escenario se revelara como |
indiscutible figura de la batuta. |
El director burgalés acompand |
con solicito cuidado a los so- |
listas Rafael Orozco y Francisco |
Corostola, dos pianistas espafno- |
les con una trayectoria profesio-
nal muy diferenciada, pero que |
acusan una excelente prepara:
cion y logros muy significativos.
El primero, con Rachmaninov, en
su Concierto para piano, nume-
ro 2, y el segundo en sus inter-
venciones de las Noches en los
jardines de Espafa, de Falla. El
auditorio no les regated el me-
recido premio de sus ovaciones,
a las que unieron al director es- |
pafnol.

Todavia hubo un tercer pro-
grama, conducido por el maestro
Moshe Atzmon, quien tuvo co-
mo solista al italiano Salvatore
Accardo, un violinista que ha
conquistado cimas de gran re-
lieve y que en esta ocasion tu-
vo una de sus mejores actua-
ciones con el Concierto para
violin, de Max Bruch, pagina de
lucimiento El director fue des-
igual en el acompanamiento, Yy
lo mismo en la parte de paginas

para orquesta sola.
EI




Los dos programas de la Filar-
monica Nacional Hdngara tuvie-
ron calidad, belleza buena
conjugacion; la Orquesta demos-
tr6 ser una agrupacion idonea
para un festival, como ya el pa-
sado afno lo habia hecho en el
Internacional de Granada. No
sorprendio que capte perfecta-
mente el espiritu de las obras
espanolas, pues también lo ha-
bia hecho en el Festival citado,
y asi, su version de El sombre-
ro de tres picos y la danza es-
panola de La vida breve, de Fa-
lla, la primera en programa y la
segunda ofrecida como «regalo»,
tenian todo el espiritu hispanc
que puedan imprimir nuestros
mas encumbrados conjuntos pa-
trios. Dirigié con acierto y bue-
na linea su director, el maestro
Janos Ferencsik.

Con esta agrupacion han ac-
tuado dos intérpretes espanoles:
el pianista José Francisco Alon-
so y el violonchelista Pedro Co-
rostola. Ambos cosecharon nu-
tridas ovaciones del publico
montanés, pues el primero acu-
sa una fina sensibilidad artistica
y el segundo se mantiene en
esa linea que venimos comen-
tando en anteriores ocasiones;
fueron protagonistas, respectiva-
mente, del Tercer concierto de
piano, de Beethoven, y Concier-
to de violonchelo, de Dvorak.

EL BALLET DE SOFIA
Y EL GEORGIANO

El Ballet de la Opera de Sofia
no alcanza la serenidad y la pon-
deracion que sospechabamos
habria de tener luego de haber
escuchado la actuacion de la
Compania Nacional de la Ope-
ra, en el pasado Festival de la
Opera de Madrid. Carece de es-
trellas y no lleva invitados de
relieve; acusa una notoria fal-
ta de disciplina. Vera Kirova vy
Krassimira Koldanova son los
nombres mas salientes que pue-
den citarse. Su actuaciéon en Ma-
drid—si nos es dado presen-
ciarla— puede que nos confirme
nuestro juicio primero o haga
cambiar de parecer.
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En cuanto al Ballet Folklorico
Georgiano, nuestro aplauso es
unanime con el del publico. Esta
agrupacion se anuncia como la
tinica en el mundo en que los
hombres danzan con calzado
normal sobre las puntas de los
pies y con los dedos; pero si
buena es su actuacion de pun-
tas, no lo es menos con las ro-
dillas, imprimiendo a sus inter-
venciones una dinamica asom-
brosa y singular. De todo el pro-
grama que Vvimos queremos des-
tacar la danza militar llamada
Khokumi, que muestra distintos
momentos de una pelea contra
un enemigo que porta las mis-
mas armas: escudo y espadas;
de ellos saltan chispas al cho-
car las segundas contra el es-
cudo de defensa. Fue justa la en-
fervorizada acogida que le dis-
pensé el publico, que llenaba la
Plaza Porticada hasta la bandera.

TEJADA

ol INLATE

Como la actuacion ae la Com:
pafnia Lirica Nacional y el Cuar-
teto Renacimiento, con la cola-
boracion de Elvira Padin y José
Foronda la hemos comentado
ampliamente desde diversos pun-
tos de Espana y desde Madrid,
pasamos por alto su desarrollo
y cumplimos diciendo que el au-
ditorio tuvo para ellos una bue-
na acogida; que la juventud mon-
tanesa gustdé en un sesenta por
ciento con la musica medieval
y barroca, asi como con los
«ballets», muy principalmente los
del conjunto francés. Ello move-
ré a la Direccion del Festival a
compaginar unos espectaculos
que colmen el deseo de los jo-
venes de presenciar espectacu-
los que estén méas en consonan-
cia con sus gustos y también
para las generaciones de los ma-

Una escena de Romeo y Julie-

ta, de Prokofiev, a cargo de

las primeras figuras de la

Compania Nacional de la Ope-
ra de Sofia

yores, ya que se debe compla-
cer a todos y no a una minoria.
Aqui en Santander hemos com-
probado que la zarzuela esta vi-
va en el espiritu del pueblo, que
no esta muerto el género y que
es preciso garantizar los monta-
jes y ofrecer representaciones
con figuras de valia y meéritos
positivos.

Cuando estamos a punto de
abandonar la capital de la Mon-
tana hemos captado algunos de
los proyectos que se esbozan
para el Festival de 1973. Ello
nos parece interesante, pero ha-
bria de tener una mayor prodi-

Final de una danza interpreta-

da por la Compania Folklorica

de Georgia, que clausuro el
Festival

galidad en los presupuestos vy
una mas rigurosa exclusividad,
como se hacia antano, en que
todos los espectaculos eran pri-
vativos de Santander y no ac-
tuaban por los Festivales de Es-
pafa en ningan lugar de nuestro
suelo, si no era en anos sucesi-
vos. Esto debe volver a lograr-
se, asi como el Palacio del Fes-
tival, «licenciamiento» de la Por-
ticada, aunque sea con nostalgia
y dolor, y los encargos de par-
titura a nuestros compositores
todos los afios y no solo para
conmemorar una determinada
efemérides.
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sanara y Deporte 2012

A SINFONICA Y CORO
DE LA RADIO TELEVISION ESPANOLA

TEMPORADA 1972-73

AUDITORIUM DEL PALACIO DE CONGRESOS DE MADRID

25 CONCIERTOS. Sabados y domingos, a las 19,30 horas

PROGRAMACION ;

OCTUBRE 1972
7-8

ROBERTO BENZI

HaypN: Sinfonia 104 (“Londres").
GRIEG: Concierto en la menor para piano y orquesta.

Solista: JOSE TORDESILLAS.
SAINT-SAENS: [II Sinfonia (con 4Argano).

14-15
ODON ALONSO

PEDRELL : Preludio del ''Canto de las montanas’'.
C. HALFFTER: Anillos.
ORrRFF: Carmina Burana.

CORO RTVE. Y ESCOLANIA NUESTRA SENORA DEL
RECUERDO.

Soprano: VICTORIA CANALE. Tenor: JULIO JULIAN.,
Baritono: WOLFGAN - ANHEISSER.

21-22
GARCIA ASENSIO

Soprano: PILAR LORENGAR.

MOzZART : Sinfonia numero 36 “‘Linz".

HAENDEL: V'adoro puptilie.

MozART: Per pieta (aria de “‘Cost fan tutte').

WEBER: Leise, leise (aria de “Agata" de "Der-Freischiitz").
FALLA: Suite de “La vida breve'.

CORO RTVE.
28-29
LUBOMIR ROMANSKY

Solista: ESTEBAN SANCHEZ.

HINDEMITH: Metamorfosis sinfonica.
SAINT-SAENS: Concierto para piano y orquesta, numero 4,
PROKOFIEV: Romeo y Juliela.

NOVIEMBRE 1972
4-5

GARCIA ASENSIO

ALBINONI: Concierto para trompeta.
MONTSALVATGE: Laberinto.
HAYDN: Misa ““In angustiis’, en re menor.

Solista: JOSE CHICANO, Soprano: BENITA VALENTE.
“Mezzo": ANA RICCI. Tenor: LUIS LIMA. Bajo:
JULIO CATANIA,

CORO RTVE.

11-12
HIROYUKI IWAKI

tolista: AGUSTIN LEON ARA.

BERLIOZ: Benvenuto Cellini.

BEETHOVEN: Concierto para violin y orquesta, en re
mayor.

TCHAIKOWSKY : Primera Sinfonia.

DICIEMBRE 1972

2-3
CARLO FELICE CILLARIO

Soprano: MONTSERRAT CABALLE.
VERDI: Seleccidon Arias de Opera.
CORO RTVE.

9-10
SERGIU CELIBIDACHE

GABRIELLLI: Aria de la batalla.
HaypN: Sinfonia 102.
ProkoFIEV: VI Sinfonia. _ p

16-17
SERGIU CELIBIDACHE

Solista: NARCISO YEPES.

REZNICEK : Dovna Diana. _
E. HALFFTER: Concierto para guitarra y orquesta,
SCHUBERT: IX Sinfonia.

ENERO 1973

13-14 |
GARCIA ASENSIO

Solista;: HENRYK SZERYNG.

Bacu: Concierto en la menor para violin y orquesta.
PAGANINI: Concierto numero 3 para violin y orquesta.
RACHMANINOFF : Il Sinfonia.




20-21
YURI ARONOVITCH

Solista: PEDRO COROSTOLA.

GRETRY : Ballet Suite.

PROKOFIEY : Sinfonia concertante para violoncello y or-
questa.

SCRIABIN :
vino'').

Il Sinfonia en do menor Op. 43 (“Poema di-

27-28
SIMON BLECH

Solista: RAMON COLL.

A. OLIVER: Riflessi.
BARTOK: Concierto numero 2 para piano y orguesta.
SIBELIUS: II Sinfonia.

FEBRERO 1973

il
3-4
ODON ALONSO
Soprano: MONTSERRAT ALAVEDRA. “Mezzo": ISABEL
RIVAS.
HAENDEL: [srael en Egipto.

CORO RTVE. Y ORFEON VERGARES.

10-11
IGOR MARKEVITCH

Solista: MARIA ROSA CALVO-MANZANO.

MozarT: Sinfonia Praga.

HINDEMITH: Concierto para metales, arpa y piano.

DALLAPICCOLA: Canti di Prigionia.

BORODINE: Danzas guerreras del ‘“Principe Igor".

CORO RTVE.

17-18
IGOR MARKEVITCH

WAGNER: Obertura de Tannhauser.

Mozart: Il Re Pastore.

LIEBERMANN : Capriccio.

BRAMHS : Primera sinfonia.

Soprano: EMILIA PETRESCU. Violin-solista: HERMES
KRIALES.

%
24-25
IGOR MARKEVITCH

BEETHOVEN: “Egmont” (obertura).

BEETHOVEN: IX Sinfonia.

Soprano: EMILIA PETRESCU. Tenor: HERMANN WIN-
KLER.

r¢
MARZO 1973
3-4
ALBERTO RBLANCAFORT

PURCELL: La reina de las hadas.

Sopranos: C. BUSTAMANTE y MARIA ORAN. Tenor:
KENNETH BOWEN. Contratenor: ]J. FORONDA. Ba-
jo: B. LUXON.

CORO RTVE.
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10-11
ODON ALONSO

Soprano: VICTORIA DE LOS ANGELES.

ALBINONI: Concierto para dos oboes.

MONTSALVATGE: Homenaje a Manolo Hugué. (Encargo de
RTVE.) Estreno mundial.

MOUSSORGSKY: Cuadros de una exposicion.

Solistas: J. MELIA y ]J. CORRAL.

17-18
ANTONIO ROS-MARBA

BAacH: Pasidn segun San Juan.

Soprano: R. ARMSTRONG. Contralto: ANA REY-
NOLDS. Evangelista: K. EQUILUZ. Jestis, baritono \
arias de tenor: P. LAGGER. Pilatos: F. CHICO. Or-
gano: M. TORRENT. Laud: ]J. FRESNO.

CORO RTVE.

24-25
GARCIA ASENSIO

Solista: BASHKIROV.

EspLA: Don Quijote velando las armas.

BEETHOVEN: Concierto numero 1 para piano y orquesta.

STRAWINSKY: La consagracion de la Primavera.

MARZO-ABRIL 1973
31-1

ODON ALONSO

PERGOLESI : Stabat Mater.
MozaRT: Reguiem.

CORO RTVE.

7-8
SERGIU CELIBIDACHE

IX Sinfonia.
Muerte y Transfiguracion.
Bolero.,

SHOSTAKOVITCH ;
STRAUSS :
RAVEL:

14-15
SERGIU CELIBIDACHE

FRANCK: Sinfonia en Re menor.
DEBuUSsY: Iberia.
RESPIGHI: Pinos de Roma.

28-29
LORIN MAAZEL

SHOSTAKOVITCH : Obertura festiva.
MENDELSSOHN: Sinfonia de la Reforma.
DEeBussy: El Mar.

MAYO 1973 )
5-6 3 de los directores invitados
LORIN MAAZEL IGOR MARKEVITH

SERGIU CELIBIDACHE
HAYDN : Sinfonia numero 26, en re menor. LORIN MAAZEL
MAHLER: VII sinfonia.
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OFERTA
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| BRAHMS HAENDEL MOZART |
Ml]sica de Cémara Conciertos Grossos op. 3y 6 | os Grandes Cuartetos

-EDICION COMPLETA.-

SUARTETO AMADEUS-EfE-IlHC;é?EFEESPgEéHEElt;i CHRISTIAN FERRAS, Concierto Grosso “Alexanderfest” y QUIntetOS para cuerda
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Orguesta Bach de Munich

KARL RICHTER .
R oo et e e N
WAGNER J. S. BACH SCHUBERT
Parsital Cantatas de Navidad Sonatas para piano
Festival de Bayreuth 1971 Orquesta Back de Munich EDICION COMPLETA-
1DELP5ELEE‘BELP B,Q,,ELE,“ZP Hbles 1ﬂELEDI'I(A5L5LRICHTERm alibles WEILIH-WHEdLM KEME@ENE
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COLABORAN:

Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramoén Ortiz Ramis,
José Luis Pérez Arteaga y José Maria Regueira, S. J.

BACH, J. S.: Lo mejor de Bach.
Diversas orquestas y solistac.
Clave, «Stereo», 18-1256 S.

Nuevos voliimenes siguen apa-
reciendo en la serie «Lo mejor
de...», de Clave. Esta vez le ha
tocado a Bach, cuya musica ha te-
nido una impresionante difusidn
el pasado ano musical, y que ca-
da vez va llegando mas a las ma-
vorias. Siempre se pensé en Bach
como musico de minorias, pero
la realidad comienza a desvir-
tuar esta aseveracion. Por ello,
en el sello econémico de la fir-
ma Hispavox aparece ahora una
grabacidén que serda acogida con
especial benepldcito, ya que re-
coge los fragmentos mas popula-
res y gastados del «padre de la
musica moderna». No podemos
caer, por falta de espacio, en el
comentario de cada fragmento,
pero si podemos senalar los me-
jor logrados, como la Toccata y
Fuga en Re menor en version de
Marie Claire Alain, el célebre co-
ral de la Cantata 147, el «Co-
ral 63» de la Pasién segun San
Mateo, asi como el aria para vio-
lfn y contralto (nim. 47) de la
propia Pasién. El «Coral» de la
Cantata 140, «Gavotas 1 y 2» de
la Tercera Suite, asi como el aria
de la propia Svite. Se completa la
grabacién con fragmentos del
Concierto niumero 2 de Brandem-
burgo y del Numero 5 para clave
y orquesta. Los solos de clave es-
tan a cargo de Robert Veyron La-
croix, de la Orquesta de Cdmara
Jean Francois Paillard, de la Or-
questa Pro-Arte, de Munich, diri-
gida por Redel, asi como es nota-
ble la actuacién del trompeta
Maurice André en el «Coral» de
la Cantata 140. Los fragmentos
gue aparecen en esta grabacién
estan admirablemente escogidos
y representan, sin lugar a dudas,
lo mas popular y gustado del
compositor.—P. M. C.

BEETHOVEN, L. V.: Concierto
numero 4, en Sol mayor, para
piano y orquesta. Claudio
Arrau con la Orquesta Filar-
monia dirigida por A. Gallie-
ra. Emidisc, «Stereo», J-047-
50, 504.

No tengo ningun complejo en
seflalar que el Concierto nume-
ro 4 de Beethoven es mi preferi-

do entre todos los escritos por
Beethoven. Lo estimo el mds ins-
pirado, el mas original y con un
balance orquestal admirable, que
permite al piano sobresalir y bri-
llar de forma destacadisima. Es-
te es quiza el mas romantico,
poético y lirico de sus criaturas
pianisticas. Su «Andante con mo-
to» es todo un manifiesto ro-
mantico de indescriptible helleza.
Claudio Arrau. consagrado inter-
prete beethoveniano, alcanza en
esta version que por primera vez
aparece en Espafa su mas alia
meta. Poeta del piano, aunque
no le consideremos un buen in-
térprete de Chopin (en nuestra
opinién nunca lo ha sido), si

embargo, en Beethoven alcanza
momentos de sublime inspira-
cion, con un fraseo claro, am-
pliamente meditado y expresado
de manera irreprochable. Con
esta grabacién se completa el ci-
clo Arrau-Galliera, que, aunque
tarde, ha venido a llenar un va-
cio, no porque no tuvieramos en
Espana mejores versiones, sino
porque esta integral de los con-
ciertos de Beethoven con Arrau
—admirablemente acompafado
por la antigua pero eficaz Or-
questa Filarmonia y por Alceo
Galliera, un director que como
intérprete de Beethoven puede
complacer a los mas exigentes—
constituye uno de los mayores
aciertos de La Voz de su Amo su

publicaciéon en nuestro pais.—
P. M. C.

DVORAK, Antén: Sinfonia nume-
ro 9, del «Nuevo Mundo». Or-
questa Filarmodnica de Viena,
dirigida por Rafael Kubelik.
Decca-Ace of Diamonds, «Ste-
reo», SDD 128.

Kubelik, checo de nacimiento,
es uno de los mas acreditados
directores de la actualidad. An-
tes cde firmar su contrato con la
DGG, Kubelik realizé grabacio-
nes. muchas de las cuales cons-
tituyeron éxitos mundiales y
ahora vuelven al sello econdmico
As de Diamantes, complaciendo
asi las peticiones de muchos dis-
codfilos que pretenden poseer
grabaciones que en su momento
constituyeron versiones sobresa-
lientes. La Orquesta Filarmodnica
de Viena, a sus &rdenes, es el

instrumento ideal, en que estan
presentes esos acentos que Dvo-
rak imprimié en su gbra y que
Kubelik entiende, descubre y pre-
senta con un arrollador realis-
mo. Esta obra tan popular reci-
be de Kubelik un tratamiento
insélito, logrando en el «Largo»
del segundo una version casi im-
posible de superar. Lo mismo
ocurre con el brillante «Allegro
cen fuoco» final. Grabhacion e in-
terpretacién son de altisima ca-
lidad.—P. M. C.

GRANADQS, Enrique: Doce dan-
zas espanolas. Gonzalo Soriano
al piano. La Voz de su Amo,

«Stereo», JJ-063-10, 213.

Hace poco, en estas mismas
paginas, haciamos referencia a la
grabacién que Gonzalo Soriano
habia realizado del Concierto pa-
ra clavicémbalo, de Falla, y otras
obras, disco que desafortunada-
mente coincidid en su salida con
la dolorosa noticia de la muerte
del gran pianista, gran musico y
excelente amigo, ocurrida el pa-
sado 14 de abril. Por esos mis-
mos dias, otra grabacion de So-
riano se hallaba en pleno proce-
so de produccién. Se trata de
las Doce danzas espanolas, de
Enrique Granados, entre otras al-
gunas de las que recientemente
fueron orquestadas por E. Half-
fter, como la Oriental, Villanesca,
Andaluza, Sardana, Rondalla ara-
gonesa, etc. El disco, ese gran
amigo y compafiero en la triste-
za y la felicidad, perpetia de
manera imperecedera estas bri-
llantes e impecables realizacio-
nes que como bien apunta Feli-
pe Andriot, «son la mas comple-
ta obra pianistica de un pianis-
ta de raza noble, son a la vez la
primera afirmacién de una per-
sonalidad sin par y la introauc-
cidn decisiva del slementc nacio-
nal en una obra pianistica has-
ta aqui dirigida exclusivamente
a los publicos europeos». Admi-
rable legado, éste de Gonzalo So-
riano, de estas danzas, equiva-
lentes si se quiere a las norue-
gas de Grieg, a las eslavas de
Dvorak o a las cubanas de Cer-
vantes. Grabacién gloriosa, insu-
perable, sonido admirable. Inter-
pretacién desbordada de sensi-
bilidad, musicalidad, amo r.—

P. M. C,

| .Columbia @

NUEVA HDIGION
EN LAatRl

GOS 586/7 - ESTERED
MOZART

LAS BODAS
DE FIGARO

GUEDEN/DELLA CASA
DANCO SIEPI/POELL/CORENA

CORO DE LA OPERA
DEL ESTADO DE VIENA

ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA

Director: ERICH KLEIBER
Precio anterior: 1.240 pias.

Bella Casa Gueden London Ededmann Bermcta
UHCUESTH FILTIRITIOROET LE VIER
Eyrechor, GEONG SAUT7

R. STRAUS
ARABELLA

DELLA CASA/GUEDEN/LONDON
EDELMANN/DERMOTA

ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA

Director: GEORG SOLTI
F’remu antermr 1140 ptas

(-lgjlrl'*}qv‘i :...4..,.,. |,I I
Areoriemindi 8 h--- =

G0S 597/8 - ESTEREO

VERDI

LA FORZA
DEL DESTINO

DEL MONACO/TEBALDI/SIEFI
SIMIONATO/BASTIANINI/CORENA

CORO Y ORQUESTA DE LA
ACADEMIA DE SANTA CECILIA, ROMA

Director: MOLINARI-PRADELLI
Precio anterior; 1.240 ptas.

 PRECIDAGTUAL

| tres discos: 600 PTAS.



Las ofertas especiales de Ia

LAVOZ DE SUAMD-LAVOZ DESUAMO-LAVOZ DE SU ANMO

LAVOZ DE SUAMO-LAVOZ DE SUAMO-LAVOZ DE SUAMO - LAVOZ DE SU AMO

OPERA 19772

LA TRAVIATA (Verdi) 165-02.226/28

Opera completa en tres discos Estéreo, por

BEVERLY SILLS / NICOLAI GEDDA / ROLANDO PANERAI /
M. FIORENTINI / DELIA WALLIS / Coros de JOHN ALLDIS /
Real Orqg. Filarménica / ALDO CECCATO, director

Precio normal: 1.020 Ptas. PRECIO OFERTA ESPECIAL: 795 Ptaos.

LUCIA DE LAMMERMOOR (Donizetti) 165-00.509/10

Opera completa en dos discos Estéreo, por

MARIA CALLAS / FERRUCCIO TAGLIAVINI / PIERO
CAPPUCCILLI / MARGRET ELKINS / RENZO CASELLATO /
BERNARD LADYSZ / L. DEL FERRO / Coro y Org. Filarmonia /
TULLIO SERAFIN, director

Precio normal: 680 Ptas. PRECIO OFERTA ESPECIAL: 530 Ptas.

KARAJAN en

[6) CONCIERTOS -PARA INSTRUMENTOS DE VIENTO [Mozari] 165-02.238/40

Flauta, K.313 / Arpa y flauta, K.299 / Oboe, K.314 /
Clarinete, K.622 / Fagot, K.191 / Sinfonia Concertante, K.297b

Solistas / Orquesta Filarménica de Berlin /
HERBERT VON KARAJAN, director

Precio normal: 1.020 Ptas. PRECIO OFERTA ESPECIAL: 795 Ptas.

SINFONIAS N.° 4 "ROMANTICA™ & N.° 7 [Bruckner] 165-02.189/91

En tres discos Estéreo
Orquesta Filarmonica de Berlin / HERBERT VON KARAJAN, director

Precio normal: 1.020 Ptas. PRECIO OFERTA ESPECIAL: 795 Ptas.

EL CABALLERO DE LA ROSA (R. Strauss) 165-00.459/62

Opera completa en cuatro discos Estéreo, por
ELISABETH SCHWARZKOPF / CHRISTA LUDWIG /
TERESA STICH-RANDALL / KERSTIN MAYER / EBERHARD
WAECHTER / OTTO EDELMANN / LJUBA WEHLICH /
GERHARD UNGER / ANNY FELBERMAYER / Coro y Orquesta
Filarmonia / Director del coro: WILHELM PITZ /
HERBERT VON KARAJAN, director

Precio normal: 1.360 Ptas. PRECIO OFERTA ESPECIAL: 1.060 Ptas.

Exclusivamente en discos

o ns 20 200wt G| EME v o ns 30 208
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LAVOZ DE SU AMO
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el disco cldsico

RAVEL: Concierto en sol Mayor,
para piano y orquesta; PRO-
KOFIEV: Concierto niumero 3,
en Do mayor, op. 26. Alexis
Weisenberg, con la Orquesta
de Paris, dirigida por Seiji
Ozawa. Voz de su Amo, «Ste-
reo», J-063-11.301.

Dos grandes intérpretes se han
unido, bajo un denominador co-
mun de calidad, para llevar a ca-
bo la grabacién de esta dificil e
interesante obra. Se trata del pia-
nista bulgaro Alexis Weisenberg
y del director japonés Seiji Oza-
wa. Este Concierto, eccrito en
1931 y contemporéneo del Con-
cierto para la mano izquierda,
requiere para su correzta inter-
pretaciéon una compenetracion
absoluta entre orquesta y piano;
compenetracion que, en este ca-
so, estd plenamente conseguida.
La maestria de Weisenberg, al
servicio siempre de una clara y
precisa lectura de la obra, se
conjunta con la seguridad del di-
rector nipén, que consigue, se-
gun su costumbre, un sonido
lleno, incisivo y brillante, princi-
palmente en |los metales. En
cuanto al Concierto de Proko-
fiev poco hemos de anadir a lo
expresado para el de Ravel, sino
destacar la brillante interpreta-
cién de Weisenberg en la dificil
parte solista. Es también indis-
pensable resefiar la perfeccion
con que Ozawa ha captado esos
cromatismos de «jazz» en |a
obra raveliana; particularidad
que creemos debe ser dificil pa-
ra un musico oriental. Version
correcta y recomendable, com-
pletada con un comentario de
las obras, interesante. La gra-
bacién es asimismo muy bri-
llante, con un perfecto equili-
brio entre el piano y la orques-
ta, aun en las partes «forte»,
si bien adolece de un «soplo»
que resulta molesto en los tro-
zos «piano» de la obra. Este rui-
do de fondo, que no es comun
al resto de los discos pertene-
cientes a La Voz de su Amo, qui-
zd pudiera reducirse, con |o cusl
las versiones de las obras setian
mas aceptadas por el publico,
cada vez mas exigente y con me-

jores aparatos reproductores.—
1. P. M.

VIVALDI, Antonio: Seis Concier-
tos y Sinfonia en Si menor.
Solistas diversos con la Or-
questa Filarmdnica de Berlin,
dirigida por Herbert von Ka-
rajan. D.G. G., «Stereo», 25
30 094 SLPM.

Cuando pensamos en Karajan,
no lo suponemos un buen intér-
prete de Vivaldi, al igual que
cuando nos viene a la mente el
nombre de Horowitz no lo con-
cebimos interpretando a Scarlat-
ti. Sin embargo, ambas suposi-
ciones son falsas. Cuando escu-

chamos a Horowitz, nos asombra
el gran técnico en purisimas y
cristalinas interpretaciones. Asi-
mismo, Karajan nos asombra en
esta grabacidn, en que esa ti-ans-
parencia luminosa de |la musica
de Vivaldi llega a nosotros con
la misma gracia y elegancia que
encontramos en los imejores con-
juntos de camara italiancs. En
esta grabacion se incluye la Sin-
fonia en Si menor («Al Santo Se-
polecro»), que le escuchamos el
pasado afio a Karajan en el Fes-
tival de Berlin, y cinco concier-
tos para cuerda y orquesta admi-
rablemente escogidos por Von
Karajan, entre los que figuran
«L’Amoroso», PV 246; «L'Inquie-
tude», PV 208; «Alla rustica»,
PV 143; «Madrigalesco», PV 86,
y el célebre para dos violines,
PV 28. Los solistas son: Maas
y Brandis, en los violines; Bor-
witzky, violonchelo continuo, y
Ddling y Meyer, en los cémbalos.
Yo personalmente estoy admira-
do de la lectura de Karajan en
estas paginas, especialmente en
la Sinfonia, donde la cuerda de
la Filarmdnica berlinesa fascina
por su empaste, sonido atercio-
pelado, matices y una serena be-
lleza que nos hace descubrirnos
ante el «maestro». Este disco,
que situamos sin reservas entre
los mejores que hemos escucha-
do este ano, es un verdadero pla-
cer sonoro para los amantes del
barroco y en especial de Vival-

di.—P. M. C.

TENA, Lucero: Varios autores,
Danzas espainolas. Lucero Te-
na, castafivelas y zapateado.
Orquesta de Conciertos de Ma-
drid, dirigida por José Maria
Franco Gil. Hispavox, «Ste-
reo», HHS 10-399.

Resulta curioso que sea una
espanola de origen mejicano
quien haya dado a las castanue-
las, en la musica de concierto,
la misma importancia que hace
anos le dio Segovia a la gui-
tarra, introduciéndola definitiva-
mente en la sala de concierto.
Los recitales de esta artista,
«bailaora» e intérprete Unica
de las castanuelas, constituyen
triunfos abrumadores en toda
la geografia musical, desde Esta-
dos Unidos hasta los mas leja-
nos de Asia, pasando por presen-
taciones personales ante reyec,
monarcas, presidentes, etc. El
arte de Lucero Tena es incon-
mensurable; hace hablar a su
instrumento, al que cada aia per-
fecciona mas; lo hace hablar, «le
saca chispas», lo hace comunica-
tivo, y de ahi su impresionante
y ascendente carrera artistica;
esto sin mencionar su deslum-
brante belleza, regalo para la vis-
ta, que aunque no tenga que ver
con los discos tampoco podemos

L

silenciar. Por todo ello el sello
Hispavox ha realizado ya varias
grabaciones con tan eximia artis-
ta. El presente disco contiene
danzas de Turina, Guridi, Albé-
niz, Falla, Sarasate, Vives, Gra-
nados y una obra escrita por
Joaquin Rodrigo y dedicada a
Lucero Tena, titulada Danza nu-
mero 1. José Maria Franco Gil
se luce al frente de la Orquesta
de Conciertos de Madrid. Soni-
do espléndido, con sobresaliente
presencia del instrumento solis-
ta, en este caso las «parlantes
castafivelas» de la primerisima
y seductora Lucero Tena.—
P. M. C.

VARIOS AUTORES: Arias de épe-
ra italianas. Placido Domingo,
tenor. Orquesta de la Opera
Alemana de Berlin. Director,
Nello Santi. Decca, «Stereow,

SXL-6451.

La Decca espanola, aunque un
poco tarde, ha publicado el pa-
sado verano el mejor de los dis-
cos de arias operisticas que ha-
bfa grabado el gran tenor espa-
fiol Placido Domingo. Esta fue ia
primera grabacién que reaiizo el
gran tenor, luego de sus prime-
ros triunfos en Hamburgo. En
esta grabacion incluye arias
de Cavalleria rusticana, Payasos,
Baile de mascaras, Cielo e mar;
de Gioconda, de Adriana Lecou-
vreur; el «Nessum dorma», de
Turandot: «Amor ti vieta», de
Fedora; «Celeste Aida», de Ver-
di; de Andrea Chenier, Lucia y
El trovador. Le acompafa la ex-
celente Orquesta de la Opera
Alemana de Berlin (Occidental),
dirigida por Nello Santi, titular
de la Opera hamburguesa. Cuan-
do sefialamos que es uno de los
mejores discos de Domingo, es
que no podemos olvidar que el
equipo de grabacién de la Decca
es uno de los mas capacitados
dentro del campo operistico. El
equilibrio logrado entre la voz
y la orquesta permite que ésta
llegue a nosotros en toda su po-
tente plenitud y belleza, inclu-
yendo los mas sutiles pianisimos,
como al inicio de Cielo e mar,
hasta las desgarradoras notas del
«Vesti la giubba», de Payasos.
Tanto en las obras del mdas puro
lirismo, hasta algunas paginas
para tenor dramético, como el
caso del «Celeste Aida» y «Nes-
sun dorma» demuestran el do-
minio absoluto en todos los re-
gistros del tenor que goza hoy
en dfa de la mayor popularidad
mundial. Las selecciones escogi-
das son quizd las mas popula-
res, lo que hace que este disco
tenga unas posibilidades comer-
ciales asombrosas. El disco cons-
tituye un placer para aquellos

que incluso no sean fanaticos
del «bel canto».—P. M. C.

ULTIMAS
NOVEDADES

COLECCION DE MUSICA
ANTIGUA ESPANOLA, volumen 9

FRANCISCO CORREA DE ARAUXO
en el érgano de la Catedral de

Segovia:
Seis Tientos y Tres Glosas

Clemente Teni, organo

HISPAVOX HHS 14, «estereo»

J. S. BACH

«Canzone en re menor»,
«Partita en re menor»,
«Aria» de la Cantata 179 y
Triple concierto en do mayor

Orquesta Pro Arte, de Munich
Director: Kurt Redel
ERATO HES 60-134, «estereo»

EL ARTE DE STEVEN STARYK

Saint-Saéns, Sarasate, Paganini, I
Prokofiev, Falla, Schumann y
Brahms

Steven Staryk, violin
Elolsa Niwa, piano
Orquesta del Festival de Londres
Director: Douglas Gamley

CLAVE 18-1273, «estereo»

THE MUSIC LOVERS

Banda sonora original de la
pelfcula con musica de Tchaikovsky
Concierto numero 1, para piano;
Sinfonia «Patética», Obertura 1812,

| Romeo y Julieta, y otras obras

de este autor
Rafael Orozco, piano

Orquesta Sinfénica de Londres

Director: André Previn’

UNITED ARTISTS HUS 061-77,
«estereo»

NINOS CANTORES DE LA
CATEDRAL DE GUADIX

Mananicas floridas, La Paloma,
Campanas de atardecer,

Las mafanitas, Sevillanas a la

Virgen, Alma llanera, El Romeral,
Ku-Ku y otras canciones

| Diector: Carlos Ros Gonzalez

| HH S 10-412
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En torno al intercambio del Catalogo
Hispavox con el soviético Melodia

Edimiotar 1 EApimmeifsr
mlinEiano de Educacion

|

EUGENE
ORMANDY

con la

Orquesta
de Filadelfia

BRAHMS:

«Variaciones sobre un
temma de Haydn»
}.r
«Variaciones sobre un

tema de Haendel»

CBS, «Stereo», S 72814

i El glorioso «sonido
de Filadelfia» en una de |
sus mejor logradas gra-
baciones e interpretacio-
nes!

El compositor y pianista
Antonio Ruiz Pipo

interpreta al piano

Los compositores

vascos
del siglo XVIill

LA CONPOSTTORES Y ASLEOS
s DEL SIGLO NNV
\ % i| |'I I ¥ MY ' i |'| "._1."-.| }

Arion, «Stereo», 30A114,
distribuido por CBS

Obras de Larranaga,
Lombide, Gamarra,
Echeverria, Sostoa, Oxi-
nagas y Eguiguren.
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Entrevista con Maria Francisca Bonmati, Jefe del
Departamento Cldsico de la productora espaiiola

Momento de la entrevista de nuestro colaborador Pedro Machado

Castro con la Srta. Bonmati, en la que estuvo presente el Director
Internacional de Hispavox, don Luis Calvo.

En nuestro numero 422 dabamos la noticia de la firma de un
convenio entre Hispavox y Mezmdunarodnaya Kniga, de la URSS,
para la distribucién reciproca de los catélogos de Hispavox y Me-
lodia, marca esta ultima de la que es productora la citada firma
soviética. Con aquella noticia publicabamos también el momento
gréfico de la firma de los documentos que sellaban el pacto, efec-
tuada por don Luis Vidal Zapater, Director general de la Produc-
tora espanola, y Nikolai Gordeev, Director de Melodia. Hoy, deseo-

sos de llevar a nuestros

lectores una

informacion mas a fondo

sobre lo que representara para la discografia espanola y para el
mercado discografico espanol en el exterior este hecho, hemos
querido entrevistar a la Jefe del Departamento Clasico de Hispa-
vOX: seforita Maria Francisca Bonmati.

—;Qué significaciéon puede te-
ner para el mercado del disco
espanol el contrato firmado por
la firma espanola Hispavox con
el sello discografico soviético
Melodia?

—Esta significacion se des-
prende de la misma importan-
cia del sello Melodia. Como us-
ted sabe, esta marca esta con-
siderada como una de las tres
o cuatro primeras del mundo, en
musica clasica, tanto por la am-
plitud e interés de su repertorio
como por la categoria de sus
intérpretes. Entre las primerisi-
mas figuras que aparecen en es-
te catalogo se encuentran, por
ejemplo, Svyatoslav Richter, Ma-
tislav Rostropovich, David Ois-
trakh, Emil Gilels, Leonid Kogan,
Gennadi Rozhdestrensky, Yevge-
ni Svetlanov, Kirill Kondrashin,
etcétera. Estos nombres ya dan
por si solos la medida de la sig-
nificacion e importancia que la
publicacion de los discos Melo-
dia en Espana puede tener para
cualquier aficionado a la masica.
Por otro lado, el caracter de ex-
clusividad con que se ha firma-
do este contrato va a permitir a
Hispavox esforzarse al maximo
no solo para impulsar aun mas
la proyeccion en nuestro pais de
todas estas figuras ya consagra-
das, sino para dar a conocer al
publico espafiol una serie de
nuevos y muy importantes valo-

res musicales que existen ac-
tualmente en la Unién Soviéti-
ca, de los cuales podemos citar
algunos nombres como Dimitri
Bash-Kirov, Yevgeni Mogilevsky,
Igor Zhukov, Nikolai, Petrov, Yuri
Termirkanov, Victor Eresko, etce-
tera, algunos de los cuales ac-
tuaron por primera vez en Espa-
fia la temporada pasada, con
enorme exito.

—Se ha dicho que la calidad
de las grabaciones soviéticas €s
inferior, si las comparamos con
otras realizadas en Europa. ;Esta
deficiencia existe aun?

—En este punto cabe distin-
guir dos aspectos: uno, el de la
calidad artistica de la grabacion,
y otro, el de su calidad técnica.
Sobre el primero de ellos, no
cabe duda que las grabaciones
soviéticas se encuentran entre
las primeras del mundo. En cuan-
to al segundo, es posible que en
un principio hubiera algo de lo
que usted apunta, aunque en gra-
do minimo, pero actualmente
esto esta absolutamente supera-
do. Desde hace ya tiempo las
grabaciones soviéticas respon-
den al mismo «standard» técnico
de cualquier otro pais europeo,
puesto que en ellas se utilizan
todas las técnicas occidentales
de grabacion. En este aspecto,
las producciones soviéticas han
evolucionado enormemente.

—Al igual que Hispavox pre-

sentara a los espanoles las gra-
baciones soviéticas, ;presenta-
ran ellos las grabaciones reali-
zadas en Espana por Hispavox?

—Efectivamente, el acuerdo se
ha encaminado también en el
sentido de que el catalogo His-
pavox sea explotado en la Union
Soviética en toda su amplitud;
esto es, abarcando todas nues-
tras producciones que, como us-
ted sabe, van desde la musica
llamada «pop» hasta la musica
clasica, pasando por el impor-
tante capitulo de la masica folk-
lorica.

__Sabemos que el cuadro ar-
tistico del sello Hispavox es
muy amplio. ;Que artistas Yy
obras apareceran en el catalogo
espanol con el sello Melodia-
Hispavox?

—Parte de esta pregunta ha
quedado implicitamente contes-
tada en la primera respuesta al
haber enumerado los nombres
de varios de estos artistas (con-
sagrados o nuevos), todos los
cuales iran apareciendo a traves
de nuestra marca. Pero, indepen-
dientemente de ellos y de otros
muchos intérpretes de mausica
clasica pertenecientes al sello
Melodia, y cuya relacion se ha-
ria muy larga, habra también una
importante aportacion por parte
de agrupaciones de caracter
folklérico (dada la gran riqueza
musical del pueblo ruso en este
terreno) como, por ejemplo, los
Coros del Ejército Ruso, los Co-
ros Piatnisky, Los Cosacos del
Don, la Orquesta Folklorica Rusa
de Ossipov y muchas otras.

En cuantc a las obras, se-
ria interminable detallarlas todas,
puesto que el repertorio es muy
extenso y variado y el periodo
de explotacion de esta marca
sera largo. Pero si podemos an-
ticiparle que, aparte del reper-
torio tradicional de los grandes
maestros de todos los tiempos,
pensamos incidir muy especial-
mente en las obras de autores
rusos, ya que en este campo el
sello Melodia es, sin duda, el
mas completo e interesante.

—Creemos que el precio es
otro factor importante, pues
mientras en América el precio
del disco disminuye, en Europa
se incrementa. ;jSeran vendidos
estos discos a un precio razo-
nable?

—Estos discos seran vendidos
a los precios normales estable-
cidos en nuestro mercado, como
corresponde a la categoria de Ia
marca.

—A lo largo de la temporada,
digamos un afo, ;cuédntos discos
del sello Melodia se piensan
programar en nuestro pais?

—A lo largo de un ano tene-
mos proyectada la publicacion
de unos cuarenta o cincuenta

discos LP.
P. M. C.




A la manera de las novelas por en-
tregas o los seriales radiofénicos, po-
dria decirse que el enigma ha queda-
do resuelto: en nuestro caso, ya co-
nocemos los resultados de la quinta
edicién del «Prix Mondiale du Dis-
que», de Montreux. Llegd el 11 de
septiembre, fecha mdgica en esa «fe-
ria de las vanidades» del mundo del
microsurco, y con ella la solucién de
las cabalas, las conjeturas, las quinie-
las y los prondsticos. Y, a decir ver-
dad, llegd con sorpresas.

Ya expliqgué en mi crdnica ante-
rior, precedente a la votacién final,
que Espafa participaba este afo en
la confrontacién a nivel de Jurado de
Preseleccién nacional; no obstante,
nuestro pais fue invitado a estar pre-
sente a través de RITMO en la cere-
monia de entrega de las premios vy
clausura del Festival en Montreux, es-
tando ya aprobada nuestra participa-
cién como Jurado Internacional a par-
tir de la sexta edicién del Premio. Co-
mo también expliqué en el pasado nu-
mero, el Jurado Internacional vota |a
concesion de tres premios mundiales,
sin distincién de categorias, elegidos
entre la lista de preseleccién final,
gue en este afo incluia veintinueve
grabaciones. Los tres galardones de
1972 recayeron sobre estos tres re-
gistros: La Calisto, de Cavalli, dirigi-
do por Raymond Leppard (Argo-Dec-
ca); Cvuartetos de Brahms y Haydn,
por el Cuarteto de Tokio (Deutsche
Grammophon ), y Cuartetos de Schon-
berg, Berg y Webern, por el Cuarteto
La Salle (Deutsche Grammophon).

Debo confesar que mi lista particu-
lar diferia bastante de la finalmente
premiada. Personalmente, tenia la im-
presiéon de que los tres discos fina-
listas estarfan entre estas seis graba-
ciones: Cantatas de Bach, por Har-
noncourt; Sonata «Hammerklavier»
de Beethoven, por Rudolf Serkin; An-
cient voices of children, de Crumb;
Sinfonia nimero 14 de Shostakovitch,
por Ormandy; Maestros cantores, de
Wagner, por Karajan, y Cuartetos de
la Escuela de Viena, por el Cuarteto
La Salle. Sélo una de estas seis
«apuestas» resulté premiada, la cita-
da en Ultimo lugar, una grabacién de
extraordinario interés histérico y mu-
sicolégico, acompanada de un estudio
revelador. Todavia, por lo que se ve,
con exceso de ingenuidad consideraba
la posibilidad de que llegaran a la
votacién final registros como Images,
de Debussy, por Benedetti-Michelan-
geli, o el mismo Boris Godunov, por
Karajan. Mis suposiciones no han po-
dido ir mas descaminadas.

El Premio otorgado a los Cuartetos
de la Escuela de Viena (DGC) no
ofrece discusién. Se trata de uno de
los registros mas importantes de toda
la historia del disco, y su inclusion
en la lista final de Montreux podia
preverse sin temores. En cambio, las
otras dos grabaciones, sobre todo una
de ellas, plantean serios reparos, y
he podido comprobar que no soy el
Unico sorprendido.

El Tokyo-Quartet es una formacion
mixta (tres hombres y una mujer),
en la cual uno solo de sus miembros
presenta antecedentes musicales en su
familia. Todos provienen de ciudades
de provincia y se conocieron durante
su perfodo de estudios en la Acade-
mia Toho, de Tokyo. Instalados en
Estados Unidos, fueron miembros de
la Julliard School, institucién en la
cual trabajaron bajo la direccién de
Raphaél Hillyer, antiguo viola del le-
gendario Cuarteto Julliard. Su «de-

but» tuvo lugar en 1970, en el Con-
curso de Musica de Cémara de Los
Angeles, competicién en la que obtu-
vieron el primer premio. Posterior-
mente, la Radio de Munich les otorgo
otra distincién por sus interpretacio-
nes de los cldsicos alemanes. El disco
con el que han obtenido el «Prix
Mondiale» es el primero que graban
en toda su carrera.

:Es realmente tan formidable el
trabajo de estos cuatro jovenes japo-
neses? Debo admitir que el disco pro-
duce un efecto impresionante en una
primera audicién. Sin embargo, he te-
nido oportunidad de comparar las
obras tocadas en el mismo («Cuarteto
en sol mayor, op. 76, de Haydn, y
Cuarteto en la menor, op. 51, nume-
ro 2, de Brahms) en otras interpreta-
ciones, en concreto las de los Cuarte-
tos de Budapest y Amadeus, y no ten-
go la menor duda de que estas Ulti-
mas versiones son absolutamente su-
periores. Pienso, sin negar a esta gra-
bacién una calidad evidente y apre-
ciable, que en el dnimo del Jurado
Internacional ha influido en demasia
la consideracién de la nacionalidad de
los intérpretes (eso si: es admirable
que cuatro orientales puedan frasear
a Bramhs «tan alemanamente»), y so-
bre todo la deslumbrante toma de so-
nido, acaso la mejor grabacion que se
ha hecho hasta el dia de hoy de un
cuarteto de cuerda, debida a ese
«monstruo» de la ingenieria de Deuts-
che Grammophon, Heinz Wildhagen.

En cuanto a La Caliste, de Cavalli,
la concesién de su premio es para mi
un enigma. La Calisto era una de las
tres grabaciones de la lista de prese-
leccidon final que yo desconocia antes
del 11 de septiembre (las otras dos
eran la Sinfonia del mare, de Nys-
troem, y la Musica para piano, de Ja-
nacek); después de Montreux he te-
nido oportunidad de oir la grabacion
y no puedo por menos de manifestar
mi asombro y mi disconformidad ante
el fallo del Jurado. Sinceramente, al
conocer los premios pensé que La Ca-
listo debia ser una joya del reperto-
rio renacentista en una interpretacion
definitiva, «a la Harnoncourt» o «a la
Cape». Bien; en lo que se refiere a
la primera parte de |la frase anterior,
no hay duda de que La Calisto es una
obra maestra del siglo XVII, digna de

Josef Szigeti, protagonista de
la jornada del Premio Mundial
del Disco de Montreux, con

Peter Rougemont

codearse incluso con el mismo Orfeo,
de Monteverdi, y merecedora de una
grabacién de categoria que la devol-
viese a la luz. Pero en lo que se re-
fiere a la interpretacién, lamento dis-
crepar radicalmente de los criterios
inspiradores del Jurado de Montreux.
Posiblemente, Janet Baker no ha can-
tado peor en toda su carrera (o mas
exacto seria decir que no ha «sona-
do» peor en disco). La misma direc-
cion de Raymond Leppard, a quien
admiro profundamente por otras rea-
lizaciones, es carente de ligereza, pe-
sada, dura, tosca, atropellada, sin
brio, ni gracia, ni aliento, despojada
de todo vuelo lirico o dramatico. Lep-
pard ha dirigido La Calisto como po-
dia haber dirigido América, de Bloch,
o Espartaco, de Khachaturian. En
cuanto a la intervencion de Hugues
Cuenod y su falsete, prefiero ahorrar-
me comentarios: el disco es apabu-
llantemente explicativo. Pero si todo
esto no nos gusta, lo que nos deja
totalmente aturdidos es la grabacion:
a juzgar por lo que se oye, La Calisto
ha debido grabarse no en un estudio,
sino en una habitacion insonorizads,
de escasas dimensiones, lo cual pre-
duce unos encantadores sonidos in-
identificables y deformados. Todo esto
podria tener sentido si el Jurado de
Montreux hubiese argumentado en el
acta que los valores de la obra justi-
ficaban intrinsecamente la concesidn
del «Prix Mondiale».

Sorpresas, por tanto, en Montreux.
Con todo, una peticion a Decca vy
Deutsche Grammophon: este articulo
refleja sélo |la opinién de una perso-
na, pero hay un hecho cierto: la con-
cesion de los Premios Mundiales del
Disco a tres grabaciones de estas dos
firmas. Ninguno de los tres registros
esta editado en Espafa. El que a mi,
particularmente, puedan gustarme
mas o menos no influye en la reali-
dad de que su publicacion es del més
alto interés. ;Seria posible ver las
tres grabaciones en nuestras tiendas
antes de diciembre? Yo creo que si;
espero que Decca y Deutsche tambien
lo crean.

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

‘.l_’; gde Educacion, Tultura v Deporte 2012
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Diversos solistas, Or-
questas de Boston, Fila-
delfia y Chicago. Van |
Cliburn, Marian Ander-
son, etcéetera.

RCA, «Stereo», LSC 5021

de Chopin
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Van Cliburn interpre-
ta la Polonesa en la be-
mol y diversos estudios,
preludios, valses, noctur-
nos, mazurkas, etcétera.

RCA, «Stéreo», LSC 5014
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funciones
del
Real Ballet

de Camara
de Madrid

Sin ninguna clase de subvencién oficial y con grandes sacrificios econémicos, el ya prestigioso
Real Ballet de Camara de Madrid ha realizado un «récord» de actuaciones: 150 funciones de «ballet»
clasico universal en once regiones de la Peninsula, que abarcaron 120 ciudades del interior del pais,
en cuarenta provincias, extraordinaria cruzada de arte, digna del mayor elogio y de un impostergable
apoyo econdomico por parte de nuestros organismos oficiales para que este Ballet profesional pue-
da extender mucho mas su magnifica campana de difusion del «ballet» clasico universal por toda
Espana.

Todo el publico espaiol, gracias a este ejemplar grupo madrileiio, ha tenido el placer de admirar
uno de los espectaculos mas dignos y delicados de nuestro pais y de nuestro tiempo, y a precios po-
pulares al alcance de todos.

El Real Ballet de Camara de Madrid ha tenido el gran acierto de incluir en su repertorio el
«ballet» Sinfonia real, con masica del maravilloso misico vasco Arriaga, y, por primera vez en la his-
toria, ha lanzado a nuestro gran misico vasco al mundo ondulante y plastico de la coreografia, dando
alas a la misica de su genial Gran sinfonia. Con este «ballet» se dara a conocer a muchos naciona-
les y extranjeros la verdadera dimension musical del encantador Arriaga. Esto ha sido una revelacion
en todas partes y un verdadero acontecimiento musical digno de mencion, ya que Arriaga recobra una
nueva y palpitante vida al ser incorporada su misica en ese cuerpo misico del arte que es el «ballet»
en la mas pura expresion. El Real Ballet de Camara de Madrid, elenco profesional seleccionado por
Risler, su director general, tiene como primeras figuras a dos artistas consagrados en Espana y en
el exterior: Margarita de Diego (fundadora y directora artistica) y a Aurelio Bogadé (coredgrafo y
maestro de «Ballet»), siendo la maestra de baile la conocida Karen Marie Taft. Los demas componen-
tes de su elenco son artistas de la mas depurada técnica, estilo y sensibilidad artistica.

Durante la pasada temporada estival el Real Ballet de Camara de Madrid fue seleccionado por el
Ministerio de Informacion y Turismo para participar en la Campaina Nacional de Festivales de Espana,
actuando en los mismos con gran éxito de publico y critica. Ahora iniciara nuevamente su Il Cam-
pana Cultural por todo el territorio nacional.

Auguramos al Real Ballet de Camara de Madrid nuevos y clamorosos éxitos artisticos.— A. R. M.

A bordo del aviéon “Orinoco” 747, de las lineas
aéreas venezolanas VIASA, que cubre la ruta Ca-
racas-Paris, y dentro de un espacio televisivo de la
serie de Renny Ottolina, la prestigiosa pianista ca-
raquenia Rosario Marciano tuvo a su cargo un reci-
tal pianistico. El concierto, en pleno vuelo, a once
kilémetros de altura, responde al deseo de llevar la
musica clasica a la gran masa a través de un tan
singular programa de televisién caraqueno.

Presentamos a nuestros lectores dos momentos
de la realizacion del programa a cargo de tan emi-
nente pianista venezolana, quien tras cerrar su pa-
sada temporada de conciertos en Europa con una
brillante actuacion como solista con la Tonkiinst-

turné de recitales y conciertos, que culmino con su
actuacién como solista con la Orquesta Sinfonica
de Venezuela, de Caracas, bajo la direccion del
maestro suizo Peter Maag, en la interpretacion de
la Fantasia sobre temas htngaros, de Liszt.

ler Orkester, de Viena, ha realizado en su pais una |
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Bajo el patrocinio de los Mi-
nisterios de Informacién y Turis-
mo y Educacion y Ciencia, Go-
bernador Civil de Vizcaya, Dipu-
tacion y Ayuntamiento de Bilbao,
la A. B. A. O. ha organizado su
tradicional Festival, en el que
han intervenido figuras ya cono-
cidas en la villa, hoy de primer
rango internacional, con titulos
de oOperas también conocidos,
pero que, ano tras ano, aqui y
en el mundo de la Opera, con-
servan la «garra» suficiente pa-
ra mantenerse con vigor renova-
do en los mejores carteles del
mundo.

Comenzd el Festival con La
figlia del Reggimiento, que aun
sin ser de las mejores Operas
de Donizetti en cuanto a rique-
za lirica, si tiene una indudable
gracia y una musica muy alegre,
a veces sensible, con argumen-
to, ingenio y accion esceénica li-
gera.

Dos cantantes excepcionales
fueron la base del primer éxito
del Festival: la soprano Mirella
Freni y el tenor Luciano Pava-
rotti. La soprano fue aplaudida
a lo largo de toda la o6pera por
su sensibilidad, puesta de re-
lieve en la despedida «Hay que
partir», e igualmente, por su fi-
na comicidad, en la «Cancion
del Regimiento». El tenor Pava-
rotti, con pasmosa naturalidad
en la emision de la voz, alcanzo
los agudos en una continuidad
de «timbre» que no pierde ca-
lidad en toda la extension. Bien
el baritono Renato Cesari, y los
coros, en el «Rataplan» como en
otros concertantes, a la altura
de siempre.

Aida, de Verdi, ha sido la se-
gunda funcion de abono, en cu-
yo reparto destacaba la soprano
Angeles Gulin, y a decir verdad
que en esta actuacion dejé cons-
tancia de su excelente estilo de
canto, de su voz amplia, brillan-
te, quiza en varios momentos un
tanto desbordada por su pro-
pio temperamento, pero cuidada
también en los pasajes liricos
en los que Verdi puso una ma-
yor delicadeza.

Entre los momentos destaca-
dos, cabe senalar la escena del
Nilo y el duo final, en los que
la cantante alcanzd unas actua-
ciones plenas de emotividad y
de contenido lirico. Otra figura
central de Aida es la del tenor,
en el papel de «Radamés», Fla-
viano Labd, al que encontramos
un poco frio en la romanza de
salida, «Celeste Aida», romanza
en la que siempre acusan mu-
chos cantantes la «puesta a punp-
to», el calor que luego va re-
dondeando notas, asegurando li-
nea, alcanzando metas de expre-
sividad, cosa que Labé logré en
el acto tercero, en la escena del
Nilo, en la que el tenor fue can-
tante de claros agudos y de fir-

meza lirica, siendo muy aptau-
dido. En el duo final, la «Fatal

pietra», ambos artistas dieron
expresion a esta pagina lirica
del gran maestro italiano, cuya
inspiracion dejo en Aida honda
huella. Junto a dichos artistas
colaboraron con acierto Mirna
Peccile, «mezzo»: Silvano Carroli,
baritono; los bajos Washington
y Gino Belloni. Muy bien los co-
ros y discreto el «ballet»; cum-
plio la Orquesta, bajo la direc-
cion del maestro Leone Maggie-
ra. Merece también elogio el re-
gidor de escena, Diego Monjo,
que dio claridad y orden a todo
el movimiento escénico, en es-
pecial en la marcha triunfal, den-
tro de las limitaciones del esce-
nario.

Una Lucia di Lamermoor con
dos triunfadores: la soprano Bo-
nifaccio y el tenor Pavarotti. La
citada soprano, que si bien co-
menzo su actuacion de forma un
tanto gris, consiguio en la esce-
na de la locura un triunfo legi-
timo, conquistado con un do-
minio de la técnica vocal, con
voz brillante, clara, finisima en
los agudos, limpios y luminosos,
asi como con dominio de la es-
cena. El tenor Luciano Pavarotti
fue el indiscutible triunfador de
la noche; arias y duos fueron
dando la medida de este gran te-
nor hasta alcanzar la plenitud
en el dltimo acto, en las dos
arias, casi seguidas.

Junto a estas dos figuras, el
baritono Silvano Carroli, el bajo
Foiani y otros colaboradores del
elenco fueron también aplaudi-
dos. Muy bien los Coros de la
A. B. A. O., que tan magnifica-
mente dirige el maestro Larri-
naga. El director, Giuseppe Rui-
si, demostr6 conocer la obra,

gue condujo muy inteligentemen-
te, cuidando entradas y contras-
tes, respondiendo la Orquesta
con entrega, en especial en la
escena de la locura. Magdalena
Bonifaccio tuvo el detalle de
ofrecer, al final, a la Orquesta
una flor del ramo que acababa
de recibir, gesto muy simpatico
y merecido por la Agrupacion.
La forza del destino, de Verdi,
excesiva en su duracion, tuvo
una interpretacion un tanto des-
igual. Las tres figuras principa-
les que centraban el interés del
publico —aunque no quedara és-
te satisfecho si aplaudio en va-
rios momentos de la obra— fue-
ron la soprano Angeles Gulin, el
baritono Bruson y el tenor Labd.

Otro éxito del Festival lo ha
constituido la representacion de
La Bohéme, de Puccini. La ex-
pectacion levantada por los re-
cientes éxitos de Mirella Freni

Luciano Pavarotti hizo que el
Coliseo Albia registrara el lle-
no de la temporada, y en verdad
que dicha expectacion quedé
ampliamente correspondida ante
la apasionada interpretacion de
la obra y las dos voces excep-
cionales que centraron sus ro-
manticos personajes. Con estas
dos figuras, cabe también des-
tacar la serenidad escénica y el
buen arte del baritono Renato
Cesari, la sobriedad del bajo
Foiani. Discreta la soprano Ma-
risa Zotti. Bien resuelta la es-
cena popular del barrio latino
de Paris con su café «Nomus».
La Orquesta muy segura, bajo
el mando del director Leone
Maggiera.

Con Rigoletto se puso téermi-
no al XXI| Festival de la A.B.A.O.,

gque no podemos calificar de bri-
llante, ya que se esperaba mas

A.B. A,

Escena del popular barrio latino
de Paris, con su café «Nomus»,
en la que se puede ver a los
triunfadores de La Bohéme: Mi-
rella Freni y Luciano Pavarotti.

de la soprano Magdalena Boni-
faccio después de su brillante
actuacion en Lucia de Lamer-
moor, pues no consiguié el en-
tusiasmo que siempre se des-
pierta en los publicos con este
final agudo del aria «Caro no-
me», que quedo sin surgir. En
su «Gilda», del acto segundo, es
donde quiza alcanzd un mayor
relieve. Renato Cazzinaga, tenor,
fue un «Duque de Mantua» del
todo gris, corto de expresiéon vy
de voz, pues en los momentos
«decisivos» de la 6pera —terce-
ro y cuarto actos— sus arias
«Ella mi fu rapita», «Pami veder
le lagrime» y «La donna e mobi-
le» quedaron en esa zona del si-
lencio por parte del publico a
que antes hemos aludido. En su-
ma, fue un tenor que no gusté.
El resto del elenco cumpli6é. La
orquesta —esta vez dirigida por
el maestro Ruisi— cumplié su
cometido. Al final, aplausos, que
bien quisiéramos hubiesen sido
de gran entusiasmo como en
jornadas anteriores.

" *

En el Concurso Internacional
de Solistas celebrado reciente-
mente en Salzburgo, ha quedado
en primer lugar el solista de
trompa Juan Manuel Gémez de
Edeta, con la obra de P. Dukas,
Villanelle.

JOSE URQUNO
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Le mires por donde le mires,
tiene pinta de profeta. El pelo
ensortijado, sus barbas a «lo Ca-
frune» y la camisa limpia de los
domingos. Se podria decir, po-
niéndonos en plan poeta y tal,
que la bola de humo del arco
iris se inventé cuando la mira-
da de Facundo Cabral miré. Tie-
ne manos de artista y algo des-

concertante:
«... Cuando tenga la libertad, vol-

veré a mi pueblo donde tanto me
quieren...»

Es de Tandil, habla en sus can-
ciones de Maria cuando amasa
el pan, y de cuando murié la
abuela y el gato ya lo sabia, pe-
ro el perro no. Habla en sus can-
ciones de Dios...

Facundo Cabral.—Creo en
Dios, he venido a Europa para
estudiar Teologia y para cantar
mi mensaje.

Dolores Vega. — Hablas de
mensaje como si fueras un
sacerdote. ;Te consideras co-

mo un sacerdote?

—Se puede ser un sacerdote
en el momento en que se lleva
un mensaje que habla de Dios;
pero yo no me subo a un pulpi-
to, s6lo tomo mi guitarra y me
da lo mismo cantar o recitar en
una explanada o en un teatro.

«,... Mientras haya un hombre que
me escuche, cantaré...»

Pienso que es mejor separar
a Dios de toda la burocracia que
se ha formado, unas veces como
negocio y otras como fanatismo,
a su alrededor; Dios esta por
encima de todas nuestras cosas.
Mira esta hoja verde, ahora mis-
mo. Esta siendo cuidada por
Dios, si no moriria. El sol sale
todas las mainanas para todos,
sin pedir permiso, se lo merez-
can o no... Dios...

—Todo esto estd muy bien,
pPpeEro me parece que vuestra ima-
gen de gente sencilla se esta
convirtiendo ya en imagen «stan-
dard»: Yupanqui, Cafrune, Cor-
tez, ahora ti. ;Es acaso una
imagen publicitaria, que le fue
bien al primero?

—Yo no conozco las «poses»,
no tengo tiempo para «posar»,
solo para vivir, porque si pien-
so en todo esto de la publicidad
y la imagen, no me pasan los
minutos. Ademas, no creo que
una imagen se venda... (Piensa
en Como se vende un Presiden-
te...) No, lo que pasa es que la
gente de mi tierra o del campo
somos asi de sencillas y de ver-
daderas. Naci en un pueblo ar-
gentino y desde los once afos
he vivido solo, no he tenido po-
sibilidades de estudiar, pero la
vida ha sido mi escuela, y yo

facundo cabral

canto las cosas que he aprendi-
do y visto en esta escuela.

—:;Tus canciones son verda-
des como pufios o verdaderos
punetazos?

—Los punetazos me suenan a
lucha. Odio la violencia y los en-
frentamientos. Mis canciones
son so6lo mi verdad, mi vida.

«=... lodos andamos en el tiempo,

por el mismo camino: de la vida a

la muerte o de la muerte a la vida,

da lo mismo...»

—;Qué es la calidad?

—Yo no soy juez, no sé lo
que es la calidad, o, mejor dicho,
no estoy capacitado para hablar
de calidad. Sin embargo, si noto
la calidad de la misica clasica,
que me encanta; la calidad de
un Serrat que tienen aqui (me
he comprado todos sus L. P.).

—;Solo Serrat?

—También me encanta el can-
te gitano, ;flamenco?; lo en-
encuentro como una manera
muy hermosa de expresar el sen-
timiento. Meneses, etcétera.

L w &

Facundo Cabral habla despa-
cio, como si pensara; es ademas
la forma peculiar del habla ar-
gentina, que respira confianza.
Cuando habla contigo, te mira;
pero cuando no habla, parece
comunicarse o buscar comunica-
cion con la mirada, y ta te crees
que le sigues escuchando hablar.
Entonces te vuelves a arrancar
y sigues preguntando:

—;Te has puesto alguna vez
pajarita para entrar a escuchar
un concierto de miusica clasica?

—No, suelo vestir siempre
asi; no me ha importado ver
desde «el paraiso» (léase «ga-
llinero») dirigir la orquesta, en
Buenos Aires, a Toscanini poco
antes de morir; pero le he visto
y estuve alli, esto es lo que
importa.

Cabral es la otra parte del tan-
dem C-C-(Cabral-Cortez); gra-
cias a esto, Cortez (Alberto)
ha vendido muchos discos de
No soy de aqui, ni soy de alla

Pobrecito mi patron.

—Facundo Cabral, esto de
«No soy de aqui ni de alla, no
tengo edad ni porvenir», me sue-
na a extraterrestre; demuestra
que no.

—Soy de Tandil (Argentina),

tengo treinta y cinco ailos, no
sé cual sera mi porvenir.

—Bueno, algo de lo del porve-
nir si que sabras...

—Si, voy a dar proximamente
unos recitales, en el Maria Gue-
rrero, y cuando empiece el cur-
so, en los Colegios Mayores.

—;Te dan pena los patrones?

—Si son personas, hermosa
palabra, no. Pero si explotan al
trabajador, si me dan una enor-
me pena. Yo soy amigo del se-
fior del Rolls Royce, siempre que
sea persona, y lo mismo del se-
nor del burro, si es persona.

No, no quiere enfrentamientos,
es persona, cree en Dios y es-
tudia Teologia. Lleva la camisa
limpia de los domingos y tiene
la mirada de las olas llenas de
sol. Es Facundo Cabral, guita-
rra, barbas «Cafrune» y cancio-
nes llenas de poesia.

MARIA DOLORES VEGA

==

Elton
John

Vino a Espana

En esta foto aparece Elton John,

teniendo a su derecha e izquier-

da, respectivamente, a Bernie

Taupin (su letrista) y al herma-

no de Bernie, quien, luciendo un

magnifico castellano, nos sirvio
de intérprete.

El pasado 11 de septiembre
lleg6 a Espaina por primera vez
Elton John. Con tal motivo su
Casa discografica organizd una
rueda de prensa a la que fuimos
invitados. En ella, la prensa es-
pecializada intent6 calar hondo
en el fondo de la personalidad y
actividad de Elton John. A con-
tinuacion hacemos un resumen
de los cuatro puntos principales
que se pusieron de manifiesto
en dicha rueda de prensa, para

que nuestros lectores conozcan
un poco mas la vida y obra de
uno de los grandes cantantes
del momento actual:

1. Elton John afirma que fue

esencial en su carrera el en-
cuentro con su letrista Bernie
Taupin.

2. El tarda diez minutos co-
mo maximo en idear una melo-
dia, y si en ese tiempo no ha
conseguido nada positivo, lo deja.

3. Afirma que en sus cancio-

nes no intenta dar grandes men-
sajes que respondan a altivos
ideales, sino gque su mdasica es
un intento de superaciéon dentro
del depurado arte de la musica.

4. Se le interrogd sobre el
porqué de la grabacion de su dl-
timo L. P., Honky Chateau, en
Francia, y la respuesta no se
dejé esperar: impuestos.

Para finalizar este pequeno re-
corrido en torno a Elton John,
musico, ofreceremos a nuestros
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lectores una breve biografia del
mismo:

Nacio en Middlesex (Londres)
en 1947 y, después de doctorar-
se en Piano, Armonia, Composi-
ciéon y Direccion de orquesta en
la Royal Academy of Music, pa-
s6 a formar parte del grupo
Bluesology y, mas tarde, del
Long John Baldry. Por esta épo-
ca comenzo a componer sus pri-
meros temas, y fue entonces
cuando sintid la necesidad de
asociarse con un letrista; con
este fin puso un anuncio en la
prensa, y, como respuesta a e€s-
te, conocié a Bernie Taupin.

En su primer album fue Empty
sky; consigui6 su primer exito en
USA con su tercer album, Tum-
bleweed connection. A partir de
ese momento, todos sus L. P. en-
contraron una gran acogida en
la juventud, obteniendo muchos
de ellos «disco de oro». Este
afio se le ha concedido el «disce
de platino», como premio al ma-
ximo vendedor mundial de albu-
mes en la especialidad de can-
tante solista.

POLO

RAY C

en cspana

Ray Charles nacié en Albany (Geor-
gia) hace casi cuarenta anos. Desde
su mas tierna infancia le apasiond
la musica; a los seis anos perdidé la
vista, siendo un piano lo Gltimo que
recuerda haber visto. A los quince
anos ingresd en un orfelinato, pero lo
abandondé pronto para entrar a for-
mar parte de pequenas orquestas en
las que solfa tocar el piano o el
«saxo». Formé su primer trio a los
dieciséis anfos. Con sus dos compa-
fieros de conjunto actud en televi-

Sabe Vd. que...

. Julio Iglesias es el cantante es-
panol que en la actualidad mas éxitos
estd cosechando en el extranjero. Asi,
pues, podemos felicitarnos y congra-
tularnos de que un cantante espanol,
y en especial Julio Iglesias, haya sido
galardonado con el Disco de Oro en
Holanda por su Canto a Galicia, sea
numero 1 en Radio Verédnica y Radio
Nordersse, 2 en Bélgica, 4 en Radio
Europa, etc. Nuestro juicio sobre este
artista es categdrico: Julio Iglesias es
uno de los cantantes nacionales que
de un afo a esta parte mas se ha
superado y mejor se ha sitvado den-
tro del mundo internacional del dis-
co. Coincidiendo con este extraordi-
nario momento artistico, Julio Igle-
sias lanza un L. P. en el que se en-
cuentran cinco estrenos y sus ultimos
éxitos.

POLO

sién, déndose asi a conocer mayo-

ritariamente.

Ray Charles es conocido mundial-
mente como un genio de la musica,
ya que cuando canta se entrega por
completo, casi, casi nos ofrece su
alma, para de esta forma hacernos
comprender y sentir la musica como
él la siente. Ray Charles hace un
«sould» diferente, personal, con fuer-
za expresiva, y siempre acentuado
por sus ritmicos movimientos.

Hoy Ray Charles viene a nuestras
padginas con motivo de su actuacion
en Madrid, el 22 de septiembre. Ray
nos ofrecié su musica, acompanad”
por una buena orquesta y The Roe-
lettes.

En la sala en gue actuaron se re-
gistré un lleno absoluto, a pesar del
elevado precio de las reservas. La
mayoria de los asistentes eran jOve-
nes que sintieron y aplaudieron, ces-
de el comienzo hasta el fin, la fabu-
losa voz de Ray Charles en canciones
como Georgina on my mind, etcete-
ra. Esperemos que Ray Charies se
haya llevado un positivo recuerdo de
la juventud musical espanola y que
éste sea tan agradable como el sabor
de boca que nos quedd a todos des-
pués de su estancia.

J. J. GARAYALDE

El popularisimo Tony Christie,
que con su cancion Amarillo
comenzé un vertiginoso as-
censo al «podium» de la «can-
cion del verano», ha obtenido
el «Disco de Oro» por el éxito
de ventas de aquélla, el que
recibio de manos de Lula, con
la que le vemos en la grafica
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MICKY .—Goodbie sadness; Kisses.
RCA. Esta versién en inglés del
tema Adids, tristeza —que por des-
gracia no fue todo lo bien que
nosotros deseabamos—, no agrega
nada a la versién original en cas-
tellano y, puestas ambas en la ba-
lanza, las dos estdn equilibradas.

MIKE.—Mi hija; Mananas de abril.
RCA. Ante nosotros esta la pri-
mera grabacién de una muchacha
californiana de dieciocho anos, hi-
ja de un coronel de la Base nor-
teamericana de Torrejon. Los te-
mas que canta en este disco es-
tdn dentro de una linea orquestal
semicldsica. Su voz es diifana v
melodiosa; pero, a nuestro juicio,
ya tenemos bastantes representan-
tes de ese estilo ingenuo y sen-
cillo, que sélo triunfa cuando sur-
ge fuerte y original.

J. E. MOCH|.—Tema de amor; Poco
puede importar. RCA. E|l primer
tema es el Segundo premio del
Décimocuarto Festival Espanol de
la Cancién, de Benidorm. En él
Mochi nos demuestra lo que es
capaz de hacer con su voz y es-
tilo cuando se encuentra con un
tema que le ofrece la posibilidad
de lucirse. En su segundo tema
encontramos que la composicion
de éste no estd a la altura, ni
mucho menos, de lo que debia
ser el disco. Creemos sinceramen-
te que aunque este «single» sea
un éxito en la calidad, no lo serd
en cuanto a las ventas.

TEMA ORQUESTA.—Speak softly lo-
ve; | have but one heart. MOVIE-
PLAY. Estos dos titulos pertenecen
a la banda de la pelicula El pa-
drino; la primera melodia es el
tema de amor de dicho filme.
Nosotros esperamos que este dis-
co tenga éxito, pues nos ha gus-
tado bastante su conjunto sonoro.

(Viene de la pagina 7.)

un color y un interés que no acaba
de conseguir.

Altamente interesante fue el con-
cierto de musica barroca que ofrecie-
ron Romédn Escalas y José Luis Gon-
zdlez Uriol. Con la suavidad propia
de los instrumentos antiguos, flauta
travesera y dulce y clavecin en este
caso, revivieron un mundo musical
distinto, intimo y de serena belleza,
que les validé un merecido éxito.

Dos excelentes artistas, Jaime
Francesch, violinista, y Antonio Bes-
ses, pianista, se unieron en un con-
cierto que les permitié poner de re-
lieve la indudable calidad y valia de
cada unc de ellos. Perfectamente
compenetrados, nos ofrecieron bri-
llantes y buenas versiones de Bach,
Brahms y Frank, asi como el estreno
de una sonata del propio Antonio
Besses, que combina la forma cla-
sica con las actuales tendencias ex-
presivas, dentro de un marco sobrio
y formal.

Se cerrd el ciclo con un concierto
integrado por obras de Brahms, en
el que intervinieron Jose Maria Al-

Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas. Instituto Espanol de Mu-
sicologia: ANUARIO MUSICAL.

El ya historico Centro investigador
que tiene su sede en Barcelona ha
editado el volumen XXV, correspon-
diente al ano 1970. Volumen, como
todos, interesantisimo no solamente
para los musicologos de todo ei mun-
do, si que tambien para cuantos pro-
fesionales de la Musica y aficionados
con inquietud historica quieran seguir
las investigaciones que anualmente
realiza el primer Centro musicologico
nacional, que constantemente nos
recuerda la labor ciclopea que reali-
zara Mosen Higinio Anglés, cuyo suce-
sor, D. Miguel Querol, va siguiendo
acertada y brillantemente el camino
investigador de su inmortal maestro.

El volumen XXV, que tenemos a
la vista, se inaugura con el “Estudio
de los instrumentos musicales que
aparecen descritos en la relacion de
dos festines celebrados el aino 1529
en la corte de Ferrara’’, cuyo temario
lo desarrolla muy documentalmente
el musicélogo D. José M? Lloréns.
A este amenisimo trabajo sigue una
colaboracién del musicélogo von Man-
fred Schuler, que titula: “Spanische
Musikeinflusse in Rom um 15007, y
otra colaboracion inglesa de By Ro-
bert Stevenson. El actual Director del
Instituto, D. Miguel Querol, habla de
““La chacona en la época de Cervan-
tes’’, sirviendose de textos de Lope
de Vega, Quevedo y otros, transcri-
biendo una chacona del compositor
espaiol Juan Aranés, '‘cantada con
unarica serie de coplas y su estribillo™.

“Cantos espanoles antiguos men-
cionados en la literatura hebrea” es
un estudio que desarrolla el musico-
logo Hanoch Avenary con ese espiritu
investigador que tanto se esta entre-
gando a los estudios sefardies. Jaime
Moll dedica su trabajo a ‘' Los villanci-
cos cantados en la Capilla Real a fines
del siglo XVI y principios del Si-
glo XVII".

El ilustre decano de los colabora-

dores de RITMO, D. José Subira, con

docto espiritu critico, algunas veces
pleno de ironia, plantea el tema: “Un

panorama historico de lexicografia
musical’’, ampliamente desarrolladoy

que se lee de corrido por las ensenan-
zas que contiene, expuestas con ame-

nidad y sabrosa critica.

Otros trabajos aumentan el presti-
gio de este volumen XXV del Anuario

Musical.— FERNANDO.

piste, violin; Pedro Busquets, violon-
celo: Rodolfo Giménez, clarinete; Ni-
canor Sanz, trompa, y Angel Soler,
piano. Todos ellos excelentes solistas,
hicieron una buena labor de conjun-
to en la interpretacién de los Trios
opus 101, 114 y 40, que habfan sido
programados.

Casa Damas |

SIERPES, 65 -

SEVILLA
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- MARAVILLOSA MAGIA MUSICAL

MODELOS
NUEVOS

ELECTRONICO

por Ud., aunque no se haya sentado nunca en un organo.
Solicite una demostraciéon en los principales establecimientos musicales y... jdisfrute con

FARFISA!

«PARTNERy CASSETTE

Para el principiante sirve de ensenanza.

Ud. puede grabar su ejecucion, superponeria a un

| acompafiamiento previamente grabado, o acom-

panar con el organo a una ejecucion orquestal
grabada, y escuchar todo a través del amplificador
del mismo o6rgano.

ChA4LAILLANANNY

El <BAJO AUTOMATICO»

De 20 teclas en el Manual Inferior. El “Bajo de
mano'‘, mucho mas facil de tocar.

Pulse un acorde en el Manual Inferior y automati-
camente 20 notas de los bajos correspondientes
suenan ritmicamente. Con regulacion de volumen
separado, y efecto de percusion.

 ENRIQUE

Que facil es tocar un "PARTNER" que lo hace todo

| k'-lc:;“*;.: P ..:.."I"." /

TEMPD BOWN BEAY TINL T

i i

FLOW IWIND ANYTEM BOSSA CHA SAMEA TABGE WALYT WIETERN MAACH
RocCE SLUES BOVA Cha

ars T
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R iy comTiNvOuGSE ACCOMPFANI(MINT ARD
FIRCURRION

{{PARTNER}}*
ACOMPANAMIENTO RITMICO

Sentado con Ud. en su drgano y acompanandole....

Ud, lo pide."PARTNER" responde. A su disposi-
cion 10 ritmos: Slow, Swing, Blues, Bossa Nova,
Cha-Cha-Cha, Samba, Tango, Vals, Western y
Marcha, Todos automaticos y con el acompafa-
miento complementario que Ud. prefiera:

Bateria, graves alternos y acordes ritmicos,

representante KE LLER, ZARAUZ -Guipazcoa

i5n v Exposicion: Electronica Musical MEGA-Paseo de la Chopera, 11 - Teléf. 2271216 - MADRID-5
Dalegacae“t: enpl‘.anarias: Santiago REIG PASCUAL-Rambla Pulido, 60 - SANTA CRUZ DE TENERIFE

T
-52-54

FARFISA scric partner
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