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ROSARIC
La gran pianista venezolana, residente en Vienag
directora de la Orquesta Haydn, de la capital
austriaca, realiza en la actualidad, por su propio
pais, una extensa turne, que ha aprovechado
para organizar, N CBfHﬂdb una interesantisima
EXPOSICIONS ' e..nst B }os antigues, a la que
:quﬂ su__propiedad.
- ntq,,nuastra gamqaqld

ha aportado valiosa
Rosario Marciano hat
en ¢l proximo oton
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N.°© DE CATALOGO: 1 COK 800

BEETHOVEN
LAS NUEVE SINFONIAS

ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN

8 Lps. STEREOFONICO =COMPATIBLES
PRECIO NORMAL: 2.820
PRECIO OFERTA: 2.140

N.° DE CATALOGO: 1 COK 406

MOZART

DIVERTIMENTOS
“SERENATA NOCTURNA KV 525

ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN

4 Lps. STEREOFONICO-COMPATIBLES
PRECIO NORMAL: 1.460

PRECIO OFERTA: 1.120

J. S. BACH

N.° DE CATALOGO: 1 COK 700

TCHAIKOWSKY

SINFONIAS 4, 5y 6

CONCIERTO PARA VIOLIN

CONCIERTO PARA PIANO N 1

OBERTURA “1812” SUITE DE “CASCANUECES" ...

CHRISTIAN FERRAS - SVJATOSLAV RICHTER
ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN
ORQUESTA SINFONICA DE VIENA

7 Lps. STEREOFONICO-COMPATIBLES
PRECIO NORMAL: 2.480

PRECIO OFERTA: 1.800

OFERTA ESPECIAL

LIMITADA EXCLUSIVAMENTE A LOS MESES DE ABRIL, MAYO Y JUNIO
(EL NUMERO DE DISCOS FABRICADO PARA ESTA OFERTA ES LIMITADO)

N.° DE CATALOGO: 1 COK 309
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CONCIERTOS DE BRANDEBURGO
SUITES PARA ORQUESTA N.° 2 y 3

ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN

3 Lps. STEREOFONICO-COMPATIBLES
PRECIO NORMAL: 1.120

PRECIO OFERTA: 840

’
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N.0© DE CATALOGO: 1 COL WAG

WAGNER

EL ANILLO DEL NIBELUNGO
(TETRALOGIA COMPLETA)

ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN
4 ALBUMES, 19 LPS STEREOFONICOS-COMPATIBL
PRECIO NORMAL 6.860 PTAS.

PRECIO OFERTA 4.860 PTAS.

N.° DE CATALOGO: 1 COK 405

BRAHMS
LAS CUATRO SINFONIAS

ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN

4 Lps. STEREOFONICO-COMPATIBLES
PRECIO NORMAL: 1.460

PRECIO OFERTA: 1.120




Las campanas del templo nacional de la Musica estin volteando en patriotico homenaje al
Estado por su decision de dar rumbos nuevos a dos organismos que paralelamente marchan hacia una
perfecta direccion y apoyo de elevado nivel a la Musica y misicos espaioles en lo que podriamos
clasificar .de “justicia distributiva” tanto en el apoyo artistico como en el social y econoémico.

Los lectores de RITMO, que vienen siguiendo con creciente interés nuestras campaiias de siem-
pre en favor de una politica estatal acorde con la magnitud que ha alcanzado el desarrollo musical de
nuestra patria, podran vislumbrar por este editorial la enorme trascendencia de las recientes disposi-
-ciones firmadas por nuestro Ministro de Educacion y Ciencia, Excmo. Sr. D. Luis Villar Palasi, que
tanto impacto han producido en los medios musicales.

Por Orden ministerial de 8 de junio ultimo, el sefior Ministro ha dispuesto que la Comision
Permanente del Consejo Asesor de la Misica, creado en enero de 1969, esté constituida por un Presi-
dente, nombrado entre las personalidades que formen parte de aquel organismo; dos Vicepresidentes,
que seran el Comisario general de la Misica y el Subcomisario Técnico de la misma, y cofno Vocales,
el Director de la Orquesta Nacional y cuatro personas mas, designadas entre compositores, criticos
musicales e intérpretes de relevante personalidad.

El Consejo Asesor de la Misica, en Pleno o en Comision Permanente, sera preceptivamente oido
en todas las propuestas que eleve la Comisaria General, a fin de asegurar que la politica musical de la
Direccion General de Bellas Artes cuente con el asesoramiento eficaz de los diversos sectores y corrien-
tes estéticas de la vida musical espaiiola.

Para presidir dicha Comisién Permanente ha sido nombrado el Excmo. Sr. D. Oscar Espla,
Presidente de Honor del propio Consejo Asesor, compositor de fama universal y Miembro de Honor
de la Sociedad Intermacional de Musica Contemporanea, cargo que solo han tenido el privilegio de
ostentar un muy reducido nimero de universales compositores, como Strawinsky, Béla Bartok, Ravel,
Manuel de Falla, y los vivientes Darius Milhaud, Petrassi y Dallapicola. El maestro Espla es también
Académico de la de Bellas Artes de San Fernando y miembro de niimero extranjero del Instituto de
Francia, donde ha sucedido a Honegger.

Los organismos e instituciones, asi como todos los artistas y elementos relacionados con el
desenvolvimiento musical, elevarin sus propuestas y peticiones a la Comisaria General de la Musica,
cuyo cometido sigue siendo el mismo de siempre, pero con la sola nueva condicion de someter sus
planes y programas a la Comision Permanente del Consejo Asesor, ya que sin este requisito no
puede aquélla, en adelante, tomar ninguna decision programatica general.

El Comisario de la Miisica —cargo en estos momentos vacante por cese de don Federico Sopena
Ibafiez— no podra, pues, tomar decisiones autonomas, smo que habrd de someter sus planes a la
Comision Permanente del Consejo Asesor, en la que ocupara la primera vicepresidencia, y cuyo
Presidente no actuara como Comisario, segin, al parecer, se ha comprendido erroneamente por orga-
nismos y particulares. No hay que confundir, pues, al Presidente de aquella Comision Permanente con
el Comisario general, Vicepresidente en la Comision y cuyas funciones son las mismas de siempre.

RITMO, que ya en diversas oportunidades ha dedicado comentarios a la politica musical del pais,
esti escuchando con orgullo profesional y con alegre conciencia esas Sonoras can}pan_adas que llegan
a nuestra “atalaya”, y pide a los profesionales unidad, trabajo, disciplina y ﬂ!)EdlEIlClﬂ a cuanto dis-
ponga la tan repetida Comisaria General y sea aprobado por ese Cuerpo consu’ltwn y de tutela que es‘el
Consejo Asesor de la Musica, cuya Comisién Permanente, a su vez, podra proponer al Ministerio
cuantas medidas beneficien a la vida musical espafiola.

Creemos hoy que la justicia distributiva queda en estos momentos asegurada para el desarrollo

del mundo musical patrio.
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MANUEL M. B¢
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Manuel M. Ponce recibio del cielo
resplandeciente de México dones en-

vidiables para la Musica. Del suelo.

amor filial por los cantos y demas
formas tradicionales del arte nativo.
Del “entresuelo™. es decir. de sus
compatriotas, disgustos. primero, re-
conocimiento parcial de su valor, mas
tarde, y respeto y admiracion unani-
me al fin de su vida.

A los dieciocho anos se traslado a
Alemania donde. bajo la mirada seve-
ra de Krause, aprendio el piano y algo
mejor: la disciplina y pulcritud en el
trabajo, que habia de emplear a lo lar-
g0 de su vida. tanto en seguir apren-
diendo y en ensenar como en produ-
cir. De Alemania paso a Italia. Diri-
gido con especial afecto por Enrico
Bossi, completo sus estudios de Com-
posicion, y al calor de esa maravillosa
tierra mediterranea, madre y maestra
de tantos preclaros artistas, se abrio
su fantasia creadora. en desgranamien-
to ininterrumpido de obras, como una
granada.

No es posible hablar del talento mu-
sical de Ponce —positivo, aunque no
este todavia enteramente divulgado—
sin mencionar también su vasta cultu-
ra, sin aludir a sus cualidades generosas
de maestro o sin hacer referencia a su
alto vuelo de escritor. Sdbre todo. no
es posible hablar de Manuel Ponce sin
recordar, con emocion, la dulce recti-
tud de su caracter, la santidad son-
riente de su alma, la espiritualidad
ejemplar de su vida y, en los ultimos
anos, la paciencia inagotable con que
sufrio el martirio de su cruel enferme-
dad. La altima vez que me alejé de él,
su espesa cabellera blanca parecia ya
un cerco de claridad ultraterrena.

Ademas del dominio de la técnica,
natural en un trabajador del sonido
tan honesto y estudioso, revelan sus
obras plenitud de espiritu —velas hin-
chadas por el viento—, holgura de
tiempo— aguardando con calma el
hallazgo del tema feliz para urdirlo y
tejerlo, sin prisa por concluir y entre-
gar la obra— y, en consecuencia, falta
de preocupaciones materiales. Quienes
hayan conocido la vida franciscana de
Ponce se sorprenderan al leer esta ul-
tima afirmacion: que lo mismo puede
estar exento de preocupaciones mate-
riales el que haya sobrepasado 1o ne-
cesario, alcanzando el lujo, que quien
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Se contente, del lado de aca. con lo in-
dispensable. El solia decir y sentir—:
"El que pone pasion en las cosas, la
quita de las esencias™. Y, misticd del
Arte, repudiaba toda labor de artista

que no fuera el resultado de Deus in
nobis

Recuerdo que en Paris vivia el
maestro en un mindsculo aposento
—la industria y laboriosidad de Clema.
sSu esposa y companera, lo tornaba
alegre y acogedor—, rodeado del me-
nor numero de utensilios: la mesa fra-
gil y pequena, en donde compartia su
frugal alimento con quien lo necesi-
tase— aquel compositor ruso, siem-
pre acompanado de su hijo, composi-
tor tambien...! —. El sofa transforma-

ble en cama y algu nas sillas fatigadas,
en las cuales nos sentabamos con mu-

cho cuidado y miramiento. En este
limpio santuario de la pobreza, el
piano era el altar donde oficiaba Pon-
ce casi sin tregua, estudiando, anali-
zando, componiendo. Si alguna vez
llegaba yo de improviso a la humilde
morada y notaba que no trascendia
de ella, siempre con discrecion, el so-
nido del piano, me sobrecogia el te-
mor de que estuviese enfermo. Y asi
sucedia. Solo la enfermedad o la ausen-
cia suspendian aquel constante manar
de belleza, propia o ajena.

El espacio concedido.a estas notas
y recuerdos no me permite escribir
acerca de aquellas obras de Ponce que
mas sobresalen en los diversos campos
tan felizmente sembrados por su musa.
Me gustaria hablaros de sus composi-
ciones para gran orquesta, como Fe-
rial, divertimiento sinfonico tan vivaz
en la captacion de ciertas escenas po-
pulares, en que el ritmo, el canto y el
color se entrelazan. Los tres bocetos
de Chapultepec, en los cuales penetra
el rumoroso misterio de los arboles
milenarios de ese poético bosque y
reminiscencias de canciones v danzas
precolombianas. Igualmente, llamar Ja
atencion sobre sus poemas para voz y
orquesta, su ingenioso Do para violin
v viola, diestro compendio de un cuar-
teto para dos de los instrumentos que
lo componen. Su graciosa Sonatina
para violin y piano y otras obras mas.
La mayor parte de su produccion
orquestal, aunque inédita ha sido
escuchada y aplaudida en numero-
sos lugares de Europa, Estados Uni-
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dos e Hispanoameérica. Sus composi-
clones para grupos pequenos de ins-
trumentos o para solistas se conocen
menos, y en buen numero permanecen
manuscritas.

Hay sin embargo, una obra de Pon-
ce, entre tantas como nacieron de su
amor por la guitarra, que merece men-
cion especial. Me refiero a su Concier-
fo del Sur, para guitarra y pequena
orquesta, dedicado al que esto escribe.

Desde la primavera de 1926 germina-

ban en su espiritu los temas principa-
les de la obra, y azares de mi vida
errante, que nos separaron por largos
anos, impidieron entonces continuar
y dar cima al proyecto. Hay que con-
fesar que contribuyo también a ese re-
traso cierta dosis de escepticismo en
ambos. Nos daba miedo que el sonido
tenue y expresivo de la guitarra se
perdiera en la orquesta o que sus de-
licados timbres se desvanecieran-ante
la masa sonora, como lucecillas de la
noche ante la invasion del dia. Pero
la voz de la guitarra es. por decirlo
asi, élastica,.No suena fuerte, sino
lejos™, me dijo. una vez Stravinsky.
De cualquier modo, la obra espero.
'Espero hasta que la tranquila y previ-

sora confianza de Mario Castelnuovo

Tedesco —otro compositor a quien
mucho debe la guitarra—, venciendg
temores y titubeos, se adelanto a Pon-
ce, creando el delicioso Concerto en
Re. Ponce mismo me lo acompafio en
Mexico, al frente de la orquesta; vy esa
inolvidable experiencia fue el mejor
acicate para que el musico mejicano
exhumara y vivificase sus viejos temas
y se pusiese a trabajarlos con ardor.
Cuando regres¢ a mi casa de Monte-
video, semanas mas-tarde, encontré ya
los primeros resultados de su labor.
Con esa admirable paciencia qug ep-
noblecia por igual todas sus ocupa-
ciones, asi mecanicas como espiritua-
les, 1ba escribiendo el Concierto en
finisimo papel de avion y remitiéndo-
melo para su adaptacion definitiva a
la indomita guitarra. Cada vez que el
cartero llegaba a mi casa con el abul-
tado sobre, era dia de fiesta para mi.
Suspendia mi cotidiano estudio y me
dedicaba a leer y releer con creciente
placer lo que acababa de salir de Ia
pluma del maestro.

En las notas que sobre ciertos as-
pectos de mi vida y mi carrera estoy
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que anuncian las Editoriales en esta Revista
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mos a su disposicion.

en zafiro y diamante de todos los tipos.
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ya los tenemos nosotros a su disposicion.
ANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene- |

recuernr

escribiendo, esos y otros recuerdos
hallaran el espacio que les correspon:
de. Alli reuniré numerosos testimo:
nios de la admiracion que han desper
tado sus obras en compositores, artis-
tas y criticos de casi todo el mundo.
Los que impugnan el talento de Ponce
subrayan, con su mediocridad y mala
fe, la justicia de quienes le prodigan
sus elogios.

No quiero, sin embargo, pasar en
silencio una simpatica anécdota de
Manuel de Falla —que es geneross
leccion— sobre otra obra de Ponce ng
menos bella, aunque si mas breve, que
el Concierto del Sur. Durante el inol-
vidable viaje que desde Ginebra a Ve
necia hicimos en mi coche Falla, Pepe
Seguray yo, hablamos mucho de Pon-:
ce. Yo trataba de informarles, con
lujo de ejemplos y detalles, del carac-
ter noble y elevado del maestro meji
cano, de sus costumbres purasy sim-
ples, de su vida humilde... Un dia, en,
Cremona, entro Falla en mi habitacion/
mientras yo trabajabas las Variacione
y Fugas sobre las Folias de Espana
Las escuchaba con atencion, y tal era
su interes, que a veces me interrumpia
para preguntarme. mas con el gesto
que con la voz, quién las habia com:
puesto. ¥.cteniendo mi respuesta has
ta el final, dije: “"Ponce”. Y del gene
roso pecho de Falla broto esta excla:
macion: “*;Cuanto me alegro que sean
de el!”. Esto es, se alegraba de que
obra tan noble y bella hubiera nacido
de alma tan bella y noble, de que
la cosa creada fuese reflejo de su crea:
dor, de que no hubiese desnivel entre
la naturaleza moral del artista y su
arte. Por una vez, acontecia el mila:
gro... ;Por una vez? No. Alli estaba
Falla, que en esa dificil dualidad tam-
bien era ejemplo y dechado.

Omision imperdonable seria aca:
bar estas notas sin dejar bien sentado
en ellas la incomparable importancia
que Ponce ha tenido en la renovacion
actual de la guitarra. Cualquiera que
simplemente sienta amor por ese ins-,
trumento —cuanto mas los que hayan’
profesado en su religion—, si no es du-
ro de corazon y estrecho de frente,
tiene que reverenciar la memoria del
Maestro. El la levanto sobre la ESCHSH‘
altura artistica en que se hallaba. Al
lado de Turina, Falla, Manen, Castel-
nuovo, Transman, Villalobos, Rous-
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sel, Torroba, etc., emprendio su noble
cruzada con animo de liberar a la
bella prisionera. Gracias a el, como a
los que dejo nombrados, quedo la
guitarra rescatada de la musica escri-
ta por guitarristas. Seamos francos:

Fernando Sor, el mejor de su época
—es claro que no me refiero a los
vihuelistas ni a los que escribieron
para la guitarra en siglos anteriores,
como Roncalli, Sanz, Viseo, Murcia,
etcétera—, salvo indiscutibles bellezas
dispersas en algunos pasajes de sus lar-
gas obras y concentradas en buen nu-
mero de las pequenas, es tremenda-
mente garrulo, y su puesto en la histo-
ria de la guitarra, muchisimo mas im-
portante que en la historia de la Mu-
sica. La guitarra no ha tenido, por
desgracia, un Bach, un Mozart, un
Haynd, un Beethoven, un Schumann,
etcetera, etc., al nivel de los cuales se
yerga la figura artistica de Sor. En
cuanto a Tarrega, mas santo que mu-
sico, como he dicho en otra ocasion,
mas artista que creador, cuentan las
obritas suyas no mas gue como sim-
paticos apuntes de un delicado inge-
nio. Dentro del ambito de la musica
hispana, ni siquiera hay que decir que
carece de la trascendencia de Pedrell,
Albeniz, Granados, Falla, Rodrigo,
etcetera. Ver las cosas de otro modo
es dar prueba de terco partidismo, que,
si enaltece a quien lo siente, empe-
quenece al que es objeto de él

Desde que conoci al Maestro Pon-
ce en México, alla por el ano 1923,
hasta que el dolor fisico doblego su
voluntad de crear, compuso mas de
ochenta obras para la guitarra, de
grandes o pequenas dimensiones, pero
todas bellas y puras; porque ¢l desco-
nocia la malicia de escribir volviendo,
como el girasol, la faz al exito. Le
tenia sin cuidado quién concedia éste:
si esas minorias que se dan la mano a
traves de las fronteras para jurarse el
no proclamar genio sino a los miem-
bros que las componen, o si las ma-
yorias amorfas y poco exigentes. Es-
cribia porque tenia que convertir sus
impresiones del mundo y de la vida
en expresiones musicales, sin impor-
tarle un bledo el aplauso de los unos
o los otros.

Mas que nadie, debo gratitud al
Maestro Manuel Ponce porque respon-
dio con profunda simpatia a mi reno-
vado anhelo de elevar a la guitarra. Y
gracias a él y a otros insignes musicos,
contemplo con intenso gozo como se
ha situado la guitarra en el nivel artis-
tico que merecia, y de qué modo
sorprendente acude a cirla, con de-
leite, el publico filarmonico del mun-
do entero.

{ucacion, Cultura v Deporte 2012
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La temporada musical madrilena
ha finalizado con un acontecimiento

ampliamente esperado por todos: la
presentacion de la Orquesta Filarmo-
nica de Berlin, bajo la direccion de su
titular, el maestro Herbertvon Karajan
En los dos conciertos ofrecidos en el
Teatro Real se escucharon una Cuarta
de Brahms inolvidable; el Preludio a
la siesta de un fauno, de Debussy; la
Segunda “‘suite’” de Dafnis y Cloe, de
Ravel, y, fuera de programa, la “ober-
tura’’ de Los Maestros Cantores, de
Wagner. En el sequndo programa: la
Cuarta de Beethoven y Vida de un
héeroe, de Ricardo Strauss.

Aprovechando su visita a Madrid
nos acercamos al maestro, quien ama-
blemente respondio a las siguientes
preguntas, que ofrecemos, en exclu-
siva, a los lectores de RITMO.

—Maestro Karajan: como es sabido,
ésta es su sequnda visita con la Filar-
monica de Berlin a Madrid. ¢Qué
impresion tiene usted sobre el publico
espanol y sobre la vida musical espa-
Aola de su pasada visita?

—Efectivamente, ésta es mi segun-
da visita, y la impresion de entonces
era tal que hemos contado los dias
hasta que pudimos volver. La Orques-
ta y yo estamos muy contentos por
ello, ya que resultd inolvidable, sobre
todo, la maravillosa sala de conciertos
que ustedes poseen (se refiere a la del
Teatro Real). Tal vez, es lo mejor.
Cuando la Orquesta penetro por pri-
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mera vez en esa sala, se dijo: "En esta
sala s6lo se puede tocar bien’’. Y, ade-
mas, el publico fue tan.caluroso que
resultd verdaderamente maravilloso
para nosotros.

—Maestro Von Karajan: ¢se puede

hablar, segiin su opinion, o .mas bien
sequn su experiencia, adquirida en di-
ferentes paises, de un interés creciente
de la juventud con respecto a la musi-
ca clasica, o sucede lo contrario?

—No solo se puede hablar de un
interés creciente, sino que, a decir ver-

dad, lo que se esta produciendo es una
verdadera explosion; es decir, que es

inmensamente fuerte, sobre todo s
usted piensaen ese interés con respec-

to a los discos, pues se sabe perfecta-
mente que las cifras de ventas actuales
son verdaderamente enormes. Esto ha
crecido fabulosamente en los Gltimos
afos; ademas, tome como ejemplo las
pelfculas de la serie “’Karajan dirige”,
de los conciertos que hemos hecho.
En Japon, por ejemplo, cada concier-
to filmado es visto por quince a
dieciocho millones de personas. De
no ser por estos medios, tendria
que dirigir diariamente durante trein-
ta anos el mismo concierto para reunir
esta cantidad de publico.

—Cudles son sus planes para el pro-
ximo Festival de Salzburgo?

_Ofreceremos una nueva puesta

en escena de Las bodas de Figaro, de
Mozart: una repeticion de Otello, de

Verdi, y cuatro conciertos sinfonicos.

KARAJAN

actuara
en

GRANADA
1973
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—Cuales son sus planes, maestro,
con respecto a las grabaciones disco-
graficas que usted piensa realizar, tan-
to para la D. G. G. como para la
E. M. I?

—Esto se va a decidir por cada
Casa grabadora, de acuerdo con el in-
terés de cada una de ellas. Esta claro
gue lo que ya he grabado para la
D. G. G. no sera interesante para la
otra Casa grabadora. Tiene que tener
en cuenta que tengo grabados dos-
cientos sesenta discos y planeados
otros tantos, y entonces cada Casa
grabadora en cuestion me informara
sobre sus preferencias especiales.

—¢Piensa usted continuar realizan-
do filmes para la television?

—Efectivamente, y puedo adelan+
tarle que acabamos de filmar para la
Television las nueve Sinfonias de
Beethoven con la Orquesta Filarmo-
nica de Berlin, y actualmente se pro-
cede a su revision y montaje, que se-
guramente llevara varios meses de tra-
bajo; y esto sin olvidar mis compro-
misos en el Festival de Pascua, de
Salzburgo; los conciertos que ofrece-
mos en Berlin y las miltiples graba-
ciones que realizamos cada ano.

—¢Cuando volvera a Espafna?

—Se han contratado tres conciertos
para el Festival de Granada de 1973,
por lo que regresaré a Espana con la
Orqguesta Filarmonica de Berlin en
junio del proximo ano.

para “RITMO”

PEDRO MACHADO CASTRO

entrevisto:
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Ha terminado la prueba musical
mas grande del ano. Se ha desarrollado
desde el 8 de mayo al 3 de junio. Esta-
ban inscritos 106 candidatos, de los
que 70 fueron admitidos a las pruebas
eliminatorias de primer grado, 24 lo
fueron en las de segundo grado y tan
solo 12 en la final, con la Orquesta
Nacional de Bélgica, desglosandose en
seis americanos, dos rusos, un bilgaro,
un chino, una japonesa y un francés.
Han sido los héroes de un torneo mu-
sical en la gran sala del Palacio de las
Bellas Artes, de Bruselas, y han tenido
en suspenso a millones de belgas, ya
que las finales fueron radiotelevisadas.

Despues de tres horas de delibera-
ciones y calculos, el Jurado ha adjudi-
cado el Gran Premio “Reina Elisa-
beth” de Piano 1972 al ruso Valery
Afanassiev, de veinticinco anos. He
aqui el “palmarés” completo: Valery
Afanassiev(U. R. S. S.), Jeffrey Swann
(U. S. A.), Joseph Alfidi (U. S. A.),
David Lively (U. S. A.), Svetlana Na-
vassardian (U. R. 8. 8.), Ikuyo Kamya
(Japon), Emmanuel Ax (U. S. A.),
James Tocco (U. S. A.), Cyprien Kat-
saris (Francia), Jonathan ‘Purvin
(U. S. A.), Djeni Petrova (Bulgaria),
y Pi-Hsien Chen (Formosa).

La proclamacion de estos premios
ha dado lugar a vivas manifestaciones
de desagrado por gran parte del pa-
blico, que no estaba de acuerdo con
la clasificacion. Por primera vez, las
decisiones del Jurado han sido abierta-
mente discutidas. El publico, que se
habia apasionado por el concurso, ha
quedado disgustado por el hecho de
que, por primera vez, los puntos dados
en las dos primeras pruebas por los
Jurados contaban para la clasificacion
final a razon de 20 por 100 para cada
eliminatoria y 60 por 100 para la final.
Y los partidarios de ciertos finalistas
creen que sus favoritos han sido perju-
dicados. De ahi los gritos de protesta
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Valery Afanassiev, ruso, de veinticinco anos, digno vencedor del
Premio “Reina Elisabeth de Bélgica™, de Piano, 1972, después de su

victoria.

y un principio de tumulto entre los
2.500 espectadores.

La clasificacion de los cuatro pri-
meros no ha sido discutida, pero el jo-
ven americano Lively ha obtenido
literalmente el plebiscito del publico,
que habria querido verle figurar en
primero o segundo lugar. La ovacion
que se le hizo ha durado seis minutos,
y los miembros del Jurado estaban
visiblemente preocupados. Lo mismo
ocurrio en favor del francés Katsaris,
chipriota naturalizado francés, cuya
actuacion fue muy brillante, pero que
ocupa el noveno lugar. Verdaderamen-
te, merecia mejor clasificacion... Estos
dos concursantes son producto dela
escuela francesa: han estudiado en
Paris.

Pero vayamos a los vencedores.
Valery Afanassiev es verdaderamente
un pianista de gran clase, del género
inspirado: una cabeza romantica, que
ha impreso en las tres pruebas su pro-
pia comprension de las obras que ha
interpretado. El hecho ha sorprendido
a los criticos, pero ha sido apreciado
por el Jurado. Afanassiev se ha mostra-
do romantico, ultrasensible, en sus
largos dedos, que tenian gestos pre-
ciosos. Este joven ruso tiene algo de
aristocrata... un poco amanerado.

En las eliminatorias habia inter-
pretado a Chopin, Liszt, Debussy,
Haendel, Prokofiev, Bach, Haynd y al
belga impuesto P. B. Michel, en forma
tal, que no quedaba ninguna duda de
que nos encontrabamos en presencia
de un ejecutante de clase excepcional.

Y cuando al final, con la gran orques-
ta, construyo versiones muy persona-
les del Concierto inédito, del belga
Jacques Leduc, y del célebre Concier-
to en si bemol menor, de Peter Tchai-
kovsky, donde alternaban la poesia, la
languidez y la fogosidad, asi como una
originalidad ritmica que podia supo-
ner riesgos delante de un Jurado (la
duda no podia permitirse...), habiamos
oido ya a los mejores americanos, y el
ruso nOs parecia superior.

Pero en lo que ataie a los america-
nos, tres de ellos realizaron una vir-
tuosidad técnica poco comun, ya que
en los Estados Unidos el acento esta
puesto, antes que nada, en el virtuo-
sismo, y en cada concierto puede
comprobarse que los jovenes america-
nos son ante todo virtuosos, v a veces
menos... musicos. En este concurso
los americanos Swann y Lively habian
semejado igualar a los rusos. A pesar
de la menor edad (diecinueve y vein-
tiun anos., contra veinticinco de Afa-
nassiev), parecian superiores en... vir-
tuosismo. El Jurado, que formaban
quince eminentes virtuosos del piano,
ha sido de otra opinion. ;La “musi-
calidad” no es mas importante que la
velocidad de “golpe”, el “virtuosis-
mo’’, a veces mecanico...”?

Anadamos que el Concierto in-
édito impuesto en la final, que los fi-
nalistas habian podido estudiar tan so-
lo durante una semana, es una obra
realmente dificil, en tres partes, que
los concursantes podian interpretar
con la partitura. Comprende dos movi-

La Reina Fabiola con algunos de los laureados; a su izquierda,
Valery Afanassiev y Alfidi; a su derecha, J. Swann.

El ruso AFANASSIEV,

vencedor del Premio
Elisabeth de Belgica”, de Piano

“Reina

mientos rapidos, encuadrando un
“Andante expresivo”, lento y sona
dor. La version de Afanassiev fue aqu
la mas personal, la mas esmerada. E
autor del Concierto, Jacques Leduc
es un compositor de cuarénta y ug
anos, quien dirige una “Academia dg
Musica” en Uccle-Bruselas. El Presi
dente del Jurado le presento al publi
co en la ultima audicion y fue caluro
samente aplaudido.

Si los americanos Swann, Lively y
Alfidi (clasificados segundo, tercerc
y cuarto) no han podido aventajar a
Valery Afanassieyv, su talento y virtuo:
sismo no han sido menores que los del
feliz ““vencedor™. Y si el “ex aequo’
estuviera previsto en el reglamento del
concurso de Bruselas, habriamos te
nido, sin duda, este ano dos vencedo
res en igualdad.

He aqui, pues, doce “laureados”
pianistas sobre el trampolin desds
donde tantos otros precursores suyos
han sido lanzados a la celebridad
(Oistrakh, Guilels, Fleischer, Ashke-
nazie, Vassary. Entremont, etc.). De
beriamos citar veinticinco nombres
Deseemos a estos nuevos premiados
la carrera que se merecen.

Recordemos que la Orquesta Na-
cional de Belgica estaba dirigida por
el jefe belga Rene Defossez, que tam-
bién es un compositor eminente, y que
el Jurado, presidido por el compositor
Marcel Poot, lo componian principal-
mente: Alexander Brailovsky (ruso
naturalizado francés), la hungara An-
nie Fischer, el sovietico Emil Guilels,
el espanol Eduardo del Pueyo, la fran-
cesa Monique de la Bruchollerie, los
americanos Leon Fleischer y Eugen
Istomin, el sovietico Victor Mérjanov
y tres belgas.

NICOLAS KOCH MARTIN
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La interpretacién y el montaje ge-
neral de toda obra, ya sea musical o
puramente escenica, debe evolucionar
l6gicamente con los tiempos; hoy no
se concebiria un Don Juan exacta-
mente igual al estrenado por Mozart
en 1787; vy esto tiene también realidad
en la obra de Ricardo Wagner, a pesar
de ir en contra de la voluntad del
maestro, que cuiddé —y asi, lo hace
constar en todas sus partituras— hasta
el mas minimo detalle no sélo musical.

sino de escenografia e incluso de ves-
tuario. La ruptura con las tradiciones

se produce en primer lugar, en lo es-
cénico, fundamentalmente por la mo-
dernizacion de los elementos y maqui-
naria escénica. Muy poco recuerdan
los montajes de hoy, incluso en el
“Templo de Bayreuth”, a los conce-
bidos por Wagner; de aquellos cisnes
disecados sobre los que hacia su solem-
ne entrada un Lohengrin plateado, se
ha pasado a un rayo laser que sumerge
a toda la escena en un torbellino de
luz; de un escenario lleno de carton
piedra y sobre el que se balanceaban
colgadas de columpios las hijas del
Rhin de por lo menos ciento veinte
kilos, a un escenario semidesnudo so-
bre el que evolucionan unas ‘‘mode-
los” que doblan a las cantantes situa-
das en el foso, como en la Gltima pro-
duccién del Festival, y donde la mo-
derna luminotecnia se encarga de su-
gerir todos los cambios de escena o de
animo.

Paralelamente evoluciona el senti-
do de la interpretacion musical. No
conocemos cual era el concepto de
los grandes directores, como Hans von
Blilow, Hans Richter, Herman Levi o
Felix Mottl, a los que Wagner debe
su entrada en el repertorio; pero se-
guramente estaria bastante alejado de
lo que hoy se considera la mas puta
esencia wagneriana y gue todos los
aficionados consideran encarnada en

el desaparecido Hans Knappertsbusch.
Hoy es tradicion que la orquesta suene
en blogue,densa, con frases largas y un
“tempo’’ invariable; y una buena parte
del auditorio no concibe un fragmento
de alguna de las Operas de Wagner sin
la correspondiente explosion de metal
y percusion. Ilgualmente, y como con-
secuencia de la historia de nuestro si-
glo, la interpretacion, en particular de
la Tetralogia, ha tendido a adoptar un
estilo heroico, del que hoy tiende a
liberarse y que condiciona en cierto
modo a las voces, pues solo aquellas
gue posean un verdadero temple de
acero seran capaces de hacerseoir en
medio del estrépito de una orquesta
de ciento veinte instrumentistas lan-
zada a todo gas. Todo esto ha con-
ducido a que sean muchas las versio-
nes rutinarias y a cargo de directores
de cuarta fila las que se nos ofrecen,
vy no solo en los escenarios, sino tam-
bién en el disco, y lo Unico que consi-
guen es acrecentar mas todavia ese
modo de concebir a Wagner. Sin em-
bargo, los grandes directores de estos
Gltimos afios, como Furtwangler,
Bohm o Solti, han tratado en sus pro-
ducciones de buscar un estilo nuevo,
pero tendiendo un puente con la ver-
dadera tradicion.

Karajan, y esto es indiscutible, es
hoy por hoy una de las figuras mas
importantes de la direccion orquestal,
y a la par, una de las que suscita ma-
yores polémicas. Es un producto tipi-
co de la moderna civilizacion de las
grandes ciudades, del nerviosismo, ca-
si histeria colectiva de nuestros dias.
Su actuacion en Bayreuth en 1951,
junto a Knappertsbusch, provoca la
primera discusion, que durara hasta
nuestros dias. Cuando, por diversas
causas, deja de dirigir en los Festivales,
funda su propio Festival, el de Pascua,
en Salzburgo, donde afio tras afo
puede presentar “‘su’’ Wagner.

LA'TETRALOGIA de KARAJAN

Karajan se acerca a Wagner de un
modo distinto, tanto que hasta la
eleccion de las voces se hace con cri-
terios particulares, lo que supone para
aquellos wagnerianos “‘de siempre’
unaverdadera herejia; tiende, en gene-
ral, a buscar voces liricas y, por consi-
guiente, de una menor potencia sono-
ra, lo cual obliga automaticamente a
limitar el sonido a la orquesta, en evi-
tacion de que ésta cubra por comple-
to las voces de los cantantes; pero
esto permite ademas el obtener un
mayor nimero de planos sonoros, al
no llevar a los distintos instrumentis-
tas al Ifmite de sus posibilidades, v,
en cualquier momento, es factible el
destacar un determinado instrumento,
una ligera frase, efecto que es total-
mente imposible de lograrse cuando
la orquesta suena “plena’. Casi se
podria decir que Karajan se acerca a
Wagner a partir de Debussy; su manejo
del material sonoro en la Tetralogia
es en ciertos momentos similar al del
Pelleas et Mélisande, precisamente la
obra que significé la ruptura con el
wagnerismao.

Teniendo esto en cuenta debemos
prescindir de hacer una verdadera cri-
tica de la presente produccion del ci-
clo del Anillo, pues para acercarnos a
ella debemos olvidar todas las demas
realizaciones y, por consiguiente, ca-
recemos de patron a que ajustarnos.
Por otro lado, si el camino es o no el
acertado, todavia carecemos de la ne-
cesaria perspectiva temporal para juz-
garlo; hoy lo Gnico posible es oir la
obra y que cada cual se forme su-pro-
pio criterio. En nuestra opinion, lo
mas importante esta en Sigfrido, don-
de ademas de contar con el mejor re-
parto (Jess Thomas, Helga Dermesch,
Thomas Stewart) se llega a una total
identificacidon entre la orquesta, los
cantantes y el director. Lo mas flojo,
Walquiria, y en particular el primer
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acto, donde, en el afan de buscar nue-
vos efectos, se peca de preciosismoy

se pierde l6gicamente el hilo conduc-
tor del drama; también debemos des-
tacar que sea precisamente en esta
jornada donde se produzca el mayor
bache vocal con la “Brunilda” de
Regine Crespin. Son muchos los mo-
mentos en los que Karajan se aparta
del original, introducdiendo ligeras mo-
dificaciones, pero siempre en busque-
da de una mayor claridad; también
gstd dentro de esta misma linea el
peculiar modo de tratar los "leit-mo-
tiv'’, adaptandolos en cada nueva apa-
ricibn, lo que hace que en algunos
momentos éstos sean casi irreconoci-
bles.

La presentacion, en cuatro albu-
mes asi como los magnificos folle-
tos que los acompanan, con el libreto
original y su traduccion al castellano,
junto con varios estudios sobre la
Tetralogia, y la interpretacion de Ka-
rajan, unido todo ello a una magnifica
toma de sonido y un buen prensaje,
hacen que el ciclo resulte en conjunto
muy interesante, y es fundamental su
conocimiento para todos aquellos in-
teresados en la problematica de la in-
terpretacién, no sélo de la obra de
Wagner, sino la de toda creacion mu-
sical.

Referencia:

El oro del Rhin. DGG, ''Stereo”.
Album 1 ABL 321. Tres discos.

La Walkiria. DGG, “‘Stereo’. Album
1 ALB 500. Cinco discos.

Sigfrido. DGG, “'Stereo’’. Album 1
ALB 503. Cinco discos.

El Ocaso de los Dioses. DGG, "“Stereo”’.
Album ALB 602. Seis discos.
Solistas, Coro y Orquesta Filarmo-

nica de Berlin.
Director, Herbert von Karajan.

colaboracion de | RAMON ORTIZ RAMIS
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SE PERFILA LA REALIZACION DE UN FESTIVAL CON TENDENCIA A TEMPORADA

El Teatro Nacional de la Opera de Sofia ® Un excelente TRISTAN e ISOLDA
® Dos Operas espanolas con interés @ El gran momento del tenor Kraus.

El IX Festival de la Opera, que
anualmente organizan el Ministerio
de Informacion y Turismo y la Aso-
ciacion de Amigos de la Opera, con la
colaboracion del Ayuntamiento, Mi-
nisterio de Educacion y Ciencia y la
Comisaria General de la Musica, ha
tenido un signo bien favorable, porque
se perfila una trayectoria que se en-
camina hacia el desarrollo de una ver-
dadera temporada oficial operistica,
creando lo que pudiéramos llamar
“cuerpos estables™. Ya se cuenta con
orquesta, coro y parte de comprima-
rios, asi como con una serie de perso-
nas que realizan una labor fija anual-
mente: directores de escena. coro,
regidor, etc. Mas trade se dara paso a
una creacion mas importante, como
son los “ballets” y figuras. Labor esta
que tiene encomendada Alvaro Leon
Ara y que desempena con tino, efica-
cia y acierto, asi como la seleccion de
los cantantes que han de intervenir en
cada festival.

ELTEATRO NACIONAL DE SOFIA

Una interesante trilogia de la opera
rusa abrio la nueva edicion del Festi
val correspondiente a i972, con la
participacion de la Compania Titular
del Teatro Nacional de la Opera de
Sofia. Muy pronto pudimos compro-
bar la valia de todos sus elementos,
pues el conjunto vino completo: figu-
ras, coro, “ballet” y orquesta. Se echo
de ver en seguida la conjuntacion de
todos y la colaboracion hermanada
que se producia en el escenario (el
unico defecto, que éste era muy angos-
to para el deseable despliegue del es-
pectaculo). Boris Godunov y Jovant-
china, de Mussorgsky, con Eugenio
Oneguin, de Chaikowsky, fue la trilo-
gia rusa a que haciamos referencia.
Titulos bien conocidos, pero poco
frecuentes en nuestros escenarios ma-
drilefios. Se desarroll0 una gran la-
bor de conjunto, pero no seria justo
olvidar nombres salientes, como los
de Nicola Giuzeley, Dimiter Petkov,
Reni Penkova, Lubomir Bodouruv,
Galia Takova, Boika Kosseva, etc.;
los directores de orquesta Raitchey,
Naidenov y Marguaritov: la gran cali-
dad del Coro y Orquesta titulares, etc.

“TRISTAN”, DE WAGNER

Asombra que, a pesar de la casi
ausencia operistica madrilena (un fes-
tival al ano, con cinco o seis titulos,
no representa nada), nuestra juventud
se entusiasme con el arte escenico y la
musica de Ricardo Wagner: por ejem-
plo, este su Tristan e Isolda, que he-
mos presenciado en el Teatro de la
Zarzuela, donde si no hubo divos, si
habia unos cantantes compenetrados
que realizaron un esfuerzo digno del
mejor aplauso. Helga Brillot, Berit
Lindholm, Peter Lagger, etc., fueron
protagonistas de este drama germano,
y la Orquesta de Camara, con el maes-
tro Heinz Fricke, v el Coro de la
RTVE realizaron el milagro de que el
publico se entusiasmara con el des-
arrollo que se producia sobre la escena.

UNA ASPIRACION FRUSTRADA

La presentacion de un programa
que incluia operas espanolas: EV gira-
volt de maig, de Toldra, y Adios a la
bhohemia, de Sorozabal, supone una

frustracion, ya que con ambas se in-

tentaba crear una linea lirica de noble
arranque en el ambito espanol, sosla-
yar la falta de una tradicion a la que
siglos y generaciones precedentes no
habian logrado dar vida continuada,
sino en breves halitos, que muy pron-
to se ‘“‘apagaban”. Interpretes de la
primera, con mucho acierto, fueron
Montserrat Alavedra, Anna Ricci, Ju-
lian Molina y Raimundo Torres, bien
llevados por la batuta de Ros Marba,
y la colaboracion ajustada de la Sinfo-
nica de RTVE. La segunda conto con
Maria Oran, Pedro Farres y Esteban
Astarloa como figuras mas destacadas,
que tuvieron en el autor de la partitu-
ra el apoyo directorial de que siempre
hizo gala Sorozabal. No olvidemos su
gran labor como batuta sinfonica de
gran relieve y formacion, a la que no
se le presto la atencion que su labor
merecia cuando, al frente de la Filar-
monica madrilena, sustituyo a Pérez
Casas.

LA “MANON” DE FRENI Y KRAUS

Nunca se pudo sonar una pareja
central tan adecuada como la que

constituyeron la soprano Mirella Fre-
ni y el tenor Alfredo Kraus. En verdad
que el reparto se completo con unos
cantantes que realizaron una colabo-
racion muy ajustada a las exigencias
de la gran partitura que escribiera el
ilustre compositor galo Massenet.
También el Coro y Orquesta de la
RTVE colaboraron con la eficacia
necesaria, debido a la agil batuta de
nuestro compatriota Theo Alcantara,
muy compenetrado con el contenido
del libro y la partitura.

“LUCIA”, DE DONIZETTI

Seria pueril intentar presentar, a
estas alturas, la belleza y calidad de la
partitura de Donizetti, en su Lucia,
Oopera que tuvo a nuestros cantantes
Ana Higueras y Alfredo Kraus como
diao protagonista. El segundo se im-
puso por merecimientos proplios, por
dominio de voz y por soltura escénica;
la primera se presentaba como debu-
tante en opera, ya que tantas veces la
hemos escuchado en recitales de can-
to. Ana Higueras canto con esa musi-
calidad y ese buen gusto que ha sabido
imprimirle la preparacion de la escuela
de Lola Rodriguez Aragon. Pudo salir
mas airosa y con mayores resultados
de los logrados, que fueron casi todos,
pues solo en el segundo acto tuvo dos
vacilaciones bien ostensibles. También
el maestro Oliverio de Fabritis llevo a
la Orquesta de la RTVE en volumen
tal que “tapo™ a la cantante en muchos
momentos de su actuacion, cosa tam-
poco perdonable, puesto que su expe-
riencia debio dictarle el ideal de can-
tidad sonora que precisaba la soprano
para que se hiciera oir, en una mayor
moderacion del M/F. El Coro de la
Escuela Superior de Canto realizo una
buena labor, meritoria del mejor
aplauso.

“TURANDOT”, DE PUCCINI

La obra postuma de Puccini, aca-
bada por Alfano, tuvo la fortuna de
servir para cierre de este IX Festival
de la Opera, con la presencia en el
reparto de dos figuras espanolas: la
soprano Angeles Gulin y el tenor Pla-
cido Domingo, con la inestimable co-
laboracion de Mirella Freni. Fue el to-

que final que este Festival necesitaba,
con una programacion equilibrada en
las tendencias y los gustos del espec-
tador. Los tres realizaron una excelen-
te interpretacion y cantaron con la
seguridad que imprime la posesion de
unas facultades y una técnica “belcan-
tista” extraordinarias. También hay
que resenar la admirable prestacion
que hicieron los cantantes Nino Carta,
Franco Ricciardi y Piero de Palma,
encarnando a las tres mascaras. El
Coro de la Escuela Superior de Canto,
de Madrid, y la Orquesta titular de la
RTVE se esforzaron en poner a con-
tribucion lo mejor de su arte, logran-
dose sin reservas de ninguna clase. Lkl
maestro Oliverio de Fabritis demostro
su buen oficio y competencia en estas
lides.

CODA FINAL

Merece un capitulo aparte la inte
ligente colaboracion de nuestros can:
tantes, que han tenido una labor des
tacada en cada una de las funciones
resenadas, a los que por falta de es
pacio no dedicamos comentario mas
amplio. Aqui. sus nombres: Maria
Dolores Arenas, Julia Gonzalez Casa:

mayor, Paloma Pérez Inigo. ['arnwnh‘

Torrico. Francisco Chico, Ramon So-
la, Luis Villarejo, Tomas Cabrera,
Antonio Lagar, Xavier Torra, y un
amplio etcetera que acoge cualquier
olvido, que no es deseable para quicn
firma.

Por ultimo, quisiéramos puntuali:
zar que se reconoce el gran esfuerzo
que supone llevar a la realidad este
Festival, y que no es un contrasentido
cuando, al hacer referencia al mismo,
dectamos, en el apartado del Tristan,
que seis titulos no representan nada:
lo decimos conscientes de la responsa-
bilidad que entrana esta labor, pues
seria deseable que dicho Festival se
convirtiera en una autentica tempora-
da oficial, con dos o tres estrenos.
revisiones de carteleras que incluyeran
operas de todo tipo y con un total de
cuatro o cinco meses de duracion. Ello
supondria crear una mayor conciencia
del teatro lirico tradicional en Espana

y establecer ese puente que falta entre

el cierre del Real y el esfuerzo econo-
mico del Festival.

(De la pagina 9)

® En el Instituto Aleman, y organi-
zado por el Grupo Alea, una interesan-
te sesion con misica de Luis de Pablo
y Jorge Zulueta, para presentar la obra
del primero, titulada Comme d’abitu-
de (1971), que presentdo el propio
autor, con una favorable acogida por

parte del auditorio, que aplaudio a los

dos intérpretes.

® Antes de abandonar Madrid, los
componentes del Coro y Orquesta del
Teatro Nacional de Sofia ofrecieron

un programa integrado por famosos

fragmentos de teatro lirico, seleccio-

nando autores de todos los tiempos,
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que alcanzd el exito que ya se comen-
ta en otro lugar durante la representa-
cion del ciclo de opera rusa para el
IX Festival de la Opera de Madrid.

® En la Escuela Superior de Canto,
una interesante conferencia de nues-
tro colega Antonio Fernandez-Cid, en
homenaje al compositor catalan Eduar-
do Toldra, de quien se cumple ahora
el décimo aniversario de su muerte.
Con esa facilidad de expresion de
nuestro colega y con esa admiracion
que siempre sintiera por su ilustre
amigo, trazo de éste una semblanza
humana, sentida y sencilla, como la
misma sencillez del masico de Villa-
nueva y Geltr(; ilustraron la palabra
de Fernandez-Cid dos destacados ar-
tistas de nuestro mundo musical: la:
soprano Montserrat Alavedra y el
pianista Ricardo Requejo, quienes
dieron relieve y encanto a las paginas
ofrecidas. Todas ellas tuvieron el con-
senso del auditorio.

® En el auditorio del Real Conser-
vatorio Superior de Musica hubo una
sesion de musica contemporanea para
dos pianos, protagonizada por Maria
Manuel Caro y Manuel Carra, integra-
da por obras de Halffter (Rodolfo
y Cristobal), Ramon Barce, Tomas
Marco e Igor Strawinsky. Organiza-
dora del acto: el Grupo Sonda. Cali-
dad, riqueza de matices, técnica y
emotividad fueron las constantes de
los artistas, que recibieron insistentes
ovaciones del publico, y que compar-
tieron los autores Barce, Marco y
Halffter (C.), presentes en la sala, al
final de cada una de sus respectivas
compaosiciones.

(Pasa a la pagina 13)

LA MAGNIFICA LECCION DE KARAJAN
Y LA ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

e Dos conciertos, dos auténticos ‘“regalos’”” © Homenaje al maestro José Maria Franco
e Recital de Victoria de los Angeles ® Resumen de actividades madrilenas

Seria preciso un espacio mas am-
plio para poder dar cuenta a nuestros
lectores de todo lo gque acontecio en
el aspecto musical en la capital de
Espana. Este cronista es responsable
de tener a los lectores de RITMO
bien informados, como en épocas an-
teriores. Ya son cerca de veinte anos
en constante comunicacion con ellos
y comprenderan los equilibrios que
debemos hacer para lograr una total e
imparcial informacion, sin que invo-
luntarios o forzosos olvidos sean signo
de tendencias, animosidades o simpa-
tias. Hace veinte anos eran suficientes
dos paginas para recoger el movimien-
to musical de Madrid; hoy —afortu-
nadamente—, para sequir y comentar
la actividad musical, tanto en la capi-
tal como en otras ciudades a las que
tenemos que desplazarnos, no basta-
rian ocho paginas; puede imaginarse
el lector el esfuerzo economico que
esto representa en el orden editorial.

Vivimos una epoca en la que el
divismo es consustancial con ella. Pe-
ro todo se puede dar por bien emplea-
do ante esa gran leccion que supone la
presencia de Herbert von Karajan al
frente de su Orquesta: la Filarmonica
de Viena, y sus dos programas ofreci-
dos en el Teatro Real, saturado de
publico en su capacidad maxima, vy
las aglomeraciones que se produjeron
a las puertas del coliseo de la plaza de
Oriente.

¢Critica, desmenuzamiento, anali-
sis...? No tendriamos espacio paraello
ni serfa preciso, porque los oidos eran
insuficiente para percibir la calidad
musical que nos venia del escenario.

Los dos programas de la Filarmo-
nica de Berlin han sido de contrastes;
asi, hemos podido comprobar su gran
preparacion para acometer los mas
variados géneros y formas musicales:
Cuarta sinfonia de Brahms, Preludio
a la siesta de un fauno, de Debussy;
la sequnda ‘‘suite”’ del Dafnis y Cloe,
de Ravel, que integraban el primer
concierto, y la Cuarta de Beethoven,
con el poema sinfénico, de Strauss,
Vida de héroe, para el segundo.

Ya puede imaginarse el lector el
tinte de los aplausos: para todos los
gustos, pero siempre de signo positivo.

Como dato para la historia: la co-

laboracion de tres de nuestros mejores
percusionistas, pertenecientes a la Or-
qguesta Nacional de Espana, quienes
cumplieron ampliamente su cometido
(en Ravel), sin sentirse cohibidos ante
tan estupendos profesores. Puede que
esos profesores de nuestra Nacional
comprendieran que si algo les podria
faltar (que no les falta), ellos lo suplian
con la improvisacion, cualidad que
solo es privativa de los musicos espa-
noles. Ellos saben tener “furia” en
musica, lo mismo que la tienen nues-
tros hombres del deporte.

HOMENAJE
FRANCO

AL MAESTRO

El Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid rindid merecido
homenaje al maestro José Maria Fran-
co, nuestro querido e inolvidable cole-
ga. Las palabras que en su honor pro-
nunciaron el Subdirector general de
Bellas Artes, el Director del Centro,
Moreno Bascufiana, y monsenor So-
pefa fueron palido reflejo de su per-
sonalidad (pese a la carga afectiva que
todos pusieron en ensalzarlo). Desta-
cados profesores del Real Conserva-
torio y su Conjunto instrumental fue-
ron los encargados de ofrecer varias
paginas de su copiosa produccion.
mas de la que muchos piensan, que
abarca los mas diversos géneros. Su
viuda recibio la Encomienda de Alfon-
so X el Sabio, que se le habiaconce-
dido no a titulo postumo, sino en
vida, y cuyo acto de entrega fue él
dilatando en un exceso de humildad
personal v sencillez profesional.

El Quinteto de arpa y cuerda,
composiciones para arpay piano solos;
Aria en estilo antigquo, para orquesta
de cuerda y violin solo, y Dos impre-
siones sinfonicas fueron ejemplo vivo
de su gquehacer musical, e interpreta-
das por Maria Rosa Calvo-Manzano,
Carmen Diez Martin,” Luis Anton,
Wladimiro Martin, Hermes Kriales,
Pedro Mererio, Ricardo Vivo y los
directores de orquesta Garcia de la
Vega y Spiteri, quienes pusieron el
carino y la emocion que su recuerdo
hacia revivir en todos. Hubo un lleno
absoluto y el auditorio del Real Con-
servatorio resulto insuficiente para

congregar a todos los que quisieron
sumarse a dicho acto.

ACTUACION DE VICTORIA DE
LOS ANGELES

Tras algunos aplazamientos, se ce-
lebro un recital de canto por Victoria
de los Angeles, en el Real, con la co-
laboracion inestimable del pianista
Miguel Zanetti. Programa ingrato, di-
ficil, que precisa de un gran esfuerzo.
Victoriade los Angeles cant6, con esa
personalidad, gracia y gusto que la
han distinguido siempre, paginas de
Haydn, Brahms, Ravel y Garcia Lorca,
que hubo de ampliar a Rodrigo, Gra-
nados y Giménez. Hubo ciertas vacila-
ciones que indican un pequeno ‘‘ba
che’”’, que todos deseamos sea pasaje-
ro. Puede deberse a emociones, can-
sancio, etc., que precisan de un bien
ganado descanso fisico y reposo para
la voz. Gala en la ovacion que saluda-
ba la aparicion de la artista, y gala en
la despedida, sin que se dejase de sub-
rayar el término de cada una de las
obras.

RECITAL DE SANDOR

Tras algunos anos de ausencia,
volvimos a escuchar a Gyorgy Sandor,
discfpulo directo de Béla Bartok, en
unTYecital que incluia obras del citado
compositor junto con otras de Mozart,
Beethoven, Chopin y Liszt. Su técnica,

su profesionalidad se pusieron de ma-
nifiesto a lo largo de la sesion, y tuvo

el refrendo del auditorio. Correspon-
diendo a las muestras de complacencia
del plblico hubo de ampliar el pro-
grama a paginas de Debussy, Scriabin,
Brahms y Bartok.

OTRAS SESIONES MUSICALES

Cantar y Tanfer, el Circulo Medina,
los Colegios Mayores, Ibermusica, etc.,
tuvieron ocasion de ofrecer sesiones
con destacados artistas, que la falta
de espacio nos impide comentar. As{,
también dejamos patentizado nuestro
deseo de asistir a otras audidiones que
estaban anunciadas y que, a pésar de
recibir la oportuna invitacion, coin-
cidencias de hora y lugar nos imposi-
bilitaron de poder cumplir con el
entusiasmo y deseo que esta en nues:
tro animo.

(Pasa a la pagina 8)
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SINFONIGA
de la I fVQ

Dos estrenos importantes ha ofreci-
do la Orquesta Sinfonica de la RTVE,

ambos encargo cle la Direccion General
de Radiotelevision Espafola, y bajo la
experta direccion del maestro Enrique
Garcia Asensio, que tuvieron como
escenario el habitual del Palacio de
Congresos y Exposiciones.

La primera de estas obras lleva por
titulo Impulsos, del maestro Carmelo
A. Bernaola, la cual supone una im-
portante realizacion del compositor
de Ochandiano. El autor nos sumerge
en su composicion apenas se inicia la
obra, que tiene veinte minutos de
musica. Como buen profesional, el
musico se muestra un gran orquestador
y maneja los instrumentos con soltu-
ra, con una elasticidad muy fluida,
dando la impresion de que en las tres
secciones de gue consta la partitura
todo estda hecho de un ‘‘tiron"’. Ber-
naola emplea un lenguaje actual, pero
dentro de una normativa tradicional,
lo que hace bien comprensible su obra
para todos los oyentes que no recha-
cen este tipo de obra por sistema.
Nos atreveriamos a decir que su mu-
sicano es para minorias, sino que esta
al alcance de la comprension de cual-
quiera. Es la mayor virtud que puede
destacarse. Y apoyo de cuanto deci-
mos fue la favorable acogida que tuvo
Impulsos por parte del auditorio, el
cual obligd a que el autor saludara va-
rias veces. Hay que decir también co-
mo Garcia Asensio reprodujo la parti-
tura con un resultado positivo y se
observé el dominio que tenia de la
composicion.

El segundo de los estrenos, con
caracter mundial, fue el titulado He-
meroscopium (Concierto para or-
questa), cuyo subtitulo ya indica la
forma concertante que Anton Garcia
Abril ha escogido para su obra. Aquél
confiesa su predileccion por un mun-
do de melodia, pero que no es necesa-
riamente melodico en todo instante,
dado que en bastantes pasajes el autor
incurre en un claro atonalismo, que
tampoco se mantiene a ultranza. En
una palabra, el compositor campa por
sus respectos a lo largo y ancho de su
obray se produce con entera libertad,
sin impo+tarle filiaciones mas o menos
concretas, sino que deja vagar su libre
albedrio y su inspiracion a lo que salga.

Pero lo que sale es bueno, intere-
sante y de importancia; puede gue es-
ta su Ultima produccién sea de las mas
logradas en su todavia corta carrera
de compositor, pero muy apretada de
realizaciones con gran sentido de la
concepcion y bien meditadas. Dentro
del plan aparece la cita musical a la
tierra que le vio nacer, su patria chica
(Teruel), y esa cita se estiliza y se con-
vierte en algo que adquiere relieve
universal. Mucho éxito para el autor
y parael director, Garcfa Asensio, que
dominé la situacién en todo instante
y matiz6 la partitura con el dominio

Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte 2012

que le es habitual.

La Orquesta Sinféonica de la RTVE
tuvo una actuacion muy destacada a
lo largo de la interpretacion de cada
una de las obras comentadas y estuvo
a nivel de una pagina de repertorio
habitual.

En el programa, en que se incluia
Impulsos, figuro la Sinfonia espanola,
de Lalo, teniendo como solista a Jose
Luis Garcia Asensio (violin), con una
brillante actuacion, equilibrada y vir-
tuosista en muchos momentos; este
artista ha logrado una mayor madurez
y personalidad; el sonido es grato y
con buena afinacion; hay dominio de
arco y el cambio de posiciones de la
mano izquierda se hace con soltura vy
naturalidad. Se completa la sesion con
sendas obras de Arriaga y Strawinsky:
la oberturade Los esclavos felices y la
Sinfonia de los Salmos, respectivamen-
te, ambas con una excelente realiza-
cion de batuta, asi como de Orquesta
y Coros titulares de la RTVE. Un ad-
mirable servicio en pro de la Musica.

La segunda sesion se abria con el
Concerto grosso numero 1, de Corelli,
ajustado en la version del director y

los solistas: Hermes Kriales, Juan Luis |

Jorda (violines) y Enrique Correa
(“chelo’”), que alcanzaron un buen
nivel interpretativo. Tras el interme-
dio se dio paso a una brillante inter-
vencion del pianista Rafael Orozco,
gue interpreto el Concierto nimero 2
de Brahms. Nuestro compatriota tuvo
momentos de patente virtuosismo; se
nota un notorio avance de su técnica
de indiscutible y excelente profesio-
nal. Director y conjunto fueron singu-
lares colaboradores, y el puablico no
regated aplausos para todos, asi como
para los solistas de la Orquesta, en su
interpretacion de Corelli.

Entre las dos sesiones comentadas
hubo otra gue contd como destacados
intérpretes al director y “"chelista’ ru-
sos Yuri Temirkanov y Daniel Shaf-
fran, que tuvieron una feliz acogida y
estruendoso éxito. El publico estuvo
en todo momento con Temirkanov, a
lo largo del programa, que se iniciaba
con la Sinfonia nimero 6 de Chos-
takovitch, integrando con ella la pri-
mera parte y cerrando con una gran
version de la segunda “suite’’ del
Dafnis y Cloe, de Ravel.

Por su parte, Shaffran tuvo a su
cargo la interpretacion del Concierto
en la menor, para orquestay "‘chelo”,
de Schumann, destacando por su lim-
pieza de sonido, seguridad en las posi-
ciones de la mano izquierda, dominio
de arco y buena afinacion. Respon-
diendo a los aplausos, dio dos breves
“‘propinas’’ .como muestra de su buen
deseo de corresponder a la gentileza
del publico. Los dos artistas rusos
tuvieron en la Orguesta de la RTVE
el més eficaz colaborador para facilitar
el triunfo que se resena.

Arriba:

EL BALLET Y LA DANZA

EL FAMOSO BALLET KIROV,
DE LENINGRADO, EN MADRID

Primer Festival Internacional de Dan-
za Asia-Africa. |

Actuacion del Ensemble Budapest.

Al no poder desplazarnos a Barce-
lona para admirar las evoluciones
del Ballet del Teatro Nacional Aca-
démico Kirov, nos vimos gratamente
sorprendidos con su paso por Madrid.
Se trata de un conjunto que esta con-
siderado como el mas importante
de Rusia, aungue esté radicado en
Leningrado. Tiene una bien conjunta-
da compaiia, en la que se aprecian

distintos tipos y caracteristicas de bai-

larines que responden a unas direc-
trices y disciplina.

Era natural que tratandose de un
conjunto soviético nos ofreciera una
seleccion de 'ballets’” compuestos
por musicos rusos. De tal suerte pre-
senciamos la representacion del segun-
do acto de E/ lago de los cisnes y
Cascanueces, de Chaikowsky, que

Crénicas y comenfaries

Ballet representante de Africa; centro, de la India,
y abajo, de Filipinas.

constituyeron la primera parte del
espectaculo; en la sequnda: Gayane,
de Jachaturian ('Danza de los kur-
dos’’): Melodia, de Gluck; Llamas de
Paris, de Asafiev: La flor de piedra,
de Prokofiev; Vals, de Chostakovitch;
L a Bruja, de Mussorgsky; Don Quijote,
de Minkus, y Taras Bulba, de Soloviev-
Seddy. El publico aplaudié con mu-
cho entusiasmo las evoluciones de
los bailarines que fueron protagonis:
tas de cada uno de estos “‘ballets”,
“paso a dos'’, cuartetos, solos, et
cetera.

Ante todo queremos decir que
nos gustd la disciplina; pero creemos
que no llega a ser todo lo autoritaria
qgue se supondria en un conjunto que
se considera como el mas importante
y de mas fama en Rusia. Sus estrellas
estan a la altura de las mejores
parejas del cuerpo de baile, y éstas
actlan con la misma precision que

las primeras. Citemos algunos numbres;lp

Olga Zaboskina, Constantin Rassadin,
Nicolay Kovmir, Valentina Ganiva-
lova, Gabriela Komleva, etc. Hubo
grandes ovaciones para todos y los

;
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propios artistas aplaudieron la reaccion

favorable del publico madrilefio. Cree-
mos que esto es una costumbre esla-

va, comprobada con otras agrupacio-

nes 0 entidades.

PRIMER FESTIVAL
INTERNACIONAL .DE DANZA

Cuatro grupos representativos de
Filipinas, Africa, India y Bengala:
Ballet Moderno de Alicia Reyes, Ka-
lum Tam Tam, Kalakshetra y Chhau
Purulia, respectivamente, son los pre-
sentados por el Ministerio de Infor-
macion y Turismo, en este Primer
Festival Internacional de Danza Asia-
Africa.

El de Alicia Reyes nos presenta
unaconcepcion de la danza a la forma
occidental, muchas veces con las in-
fluencias de Béjart, pero que no es
censurable, ya que no se trata de
presentar un aspecto puro del folklo-
re filipino, sino un “ballet’” moderno,
donde es indudable que la influencia
espanola y la tagala estan inmersas
En su contenido.

LOs otros conjuntos intentan pre-
sentar variados aspectos de la vida

de sus pueblos, unas veces con abso-

luto respeto para las costumbres an-
cestrales de los mismos, otras introdus-
ciendo una clara mixtificacion, que
resta interes a los espectaculos, puesto
que por-muy poco perspicaz que sea,
el espectador advierte con claridad
donde esta la verdadera raiz de lo
autoctono y donde los afadidos vy
adiciones modernas, que quitan vera-
cidad a una cosa que se recibe como
absolutamente aborigen.

De todo lo visto nos parece Que
tienen mayor importancia los conjun-
tos de Alicia Reyes, el Kalakshetra
y Chhau Purulia. Mas en honor a la
verdad informativa debemos decir
que el publico siguid con interés las
evoluciones de los improvisados artis-
tas, en su mayoria, sin regatear su
aplauso entusiasta y fervoroso.

ENSEMBLE BUDAPEST

Bajo los auspicios de las represen-
taciones consular y comercial de Hun-
gria se presentd en el Teatro de la
Zarzuela el Grupo Ensemble Budapest,
conjunto de musica y danza del folk-
lore hingaro. El caracter popular

del espectaculo nos releva de toda

consideracion critica, pues se trata
de presentar sobre un escenario una
serie de estampas folkloricas sacadas
de la vida cotidiana y transplantarlas

‘al tablado. Doce musicos son los

€ncargados de reproducir paginas de
COmpositores, entre los que _no se
olvida a Liszt ni a Brahms, aunque
este ultimo esté mas bien en espiritu
mas que en su obra verdad. Como
hecho simpético y anecdotico diremos
que interpretaron muy acertadamente
el pasodoble Espaiia carii, que ellos
consideraron que era algo popular
Y dentro de los mas puros canones
estilisticos del acervo espanol. Puede
Que sea falta de documentacion, pero
€ agradece la buena voluntad que
Pusieron al interpretarlo.

e Finalizo la temporada con el Ciclo Mahler y Carmina

Burana, de Orff.

e Las Bodas de Diamante del Orfeon Donostiarra.
® La colaboracion del Coro de la Escuela Superior de

Canto.

e Destacados solistas integran nuestro comentario a esta
edicion: Zabaleta y Margaret Price, como muestra.

De los cuatro conciertos, o progra-
mas, ofrecidos por la Orquesta Nacio-
nal de Espana, ninguno de ellos ha
rebasado para su audicion los dos com-
positores en cada uno; pero a pesar
de ser paginas de repertorio,‘las se-
siones tuvieron intereés, dada la calidad
de sus intérpretes o la fuerte persona-
lidad de los autores. Asi, en los dos
primeros programas existe el denomi-
nador comUn Mozart-Mahler.

Eros-Reynolds-Mitchinson.— Esta-
ba prevista la actuacion de Norma
Procter y Paul Klecki con John Mit-
chinson; pero los dos primeros, por
una grave indisposicion, no pudieron
cumplir sus compromisos, y la sustitu-
cion de ambos pudo paliarse lo mejor
posible, pero no con toda la brillantez

' que se esperaba de los antes citados.

Asl, Piter Eros fue un director dis-

creto con la Sinfonia 39 mazartiana;
.logré una buena linea constructiva de
la pagina, pero sin pasar de ahi: en
La cancion de la tierra, de Mahler,
resultd mas incisivo y alcanzaria un
buen nivel sonoro y preciso.

La contralto Anna Reynolds con-
siguid dar empaque a la obra, mas no
encanto ni emocion. El tenor John
Mitchinson (que inicid su intervencién
con lavoz un tanto velada) cantd bien
y mucho mas seguro gue en ocasiones
en las que le hemos escuchado en
Madrid y otros festivales de caracter
internacional.

Schmidt-Isserstedt, Shafer, Zaba-
leta, Speiser.— La intervencion del
director germano fue digna de tomarse
muy en cuenta, porqgue alcanzo a im-
primir la gracia, el matiz y la altura
que una sesion como la escuchada
requeria. Porque Schmidt-Isserstedt
dominaba el programa, y si la obertu-
ra de ldomeneo fue discreta, pero con
buen estilo, en el Concierto para
flauta, arpa y orquesta hizo un buen
acompafnamiento a los dos solistas:
Elaine Shaffer y Nicanor Zabaleta.
Ambos exhibieron esa fina sensibili-
dad de artistas singulares, muy com-
penetrados con la obra, y por matiz,
virtuosismo y musicalidad resultaria

una version preciosista, un dificil y

bello entramado, como una labor de
encaje de bolillos.

LERDO DE TEJADA
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Programa Vivaldi-Verdi.— Buena
nermandad esta de los dos colosos de
musica de los siglos XVII y XIX, res-
pectivamente, en un programa presen-
tado con fecha anterior al comentado
como cierre de la temporada. No sequi-
mos el orden cronolégico, sino el de
interés e importancia. _

De Vivaldi escuchamos su Stabat
Mater y el Magnificat. El primero,
para contralto, orquesta de cuerda vy
organo, de una gran belleza, por los
contrastes que se ofrecen, tuvo como
solistas muy destacadas a la contralto
Julia Hamariy la organista Montserrat
Torrent; la segunda obra, con las mis-
mas solistas y la participacion de la
soprano Sheila Armstrong y el Coro
de la Escuela Superior de Canto (pre-
parado por Lola Rodriguez de Aragon)
Las solistas estuvieron seguras en la

region central, pero en los graves y
agudos no alcanzaban la intensidad
precisa. El Coro tuvo una actuacion
firme y de calidad; pero demostro su
buena preparacion en las Cuatro pie-
zas sacras, de Verdi: "Ave Maria”,
"Stabat Mater", ""Laudi a la Vergine
Maria’ y ““Te Deum’’. Debe quedar
bien patente su acierto en cada uno
de los fragmentos citados, en los que
tuvieron una actuacion muy brillante,
dada la belleza de timbre de cada una
de las voces, ddminando la partitura.
Merecen la calificacion de sobresa-
liente todos sus componentes, junto a
su directora y la firme colaboracion
prestada por la Orquesta Nacional,
al frente de la cual estuvo el maestro
Ricardo Muti, un maestro con oficio,
conocedor de las partituras y que supo
moldear la materia que se ponfaen sus
manos. Ricardo Muti no es un director
de relumbron, es mas bien un hombre
sobrio de gestos, muy habituado al
foso de la orquesta en los teatros |i-
ricos. Su labor fue ponderada y tuvo
la delicadeza de sacar a escena a Lola
Rodriguez de Aragbén para que com:-
partiefa con él y el Coro el premio
que bien merecidamente habian con-
quistédn.

El director aleman realizd un
Mozart adecuado a las exigencias de
los solistas, y luego en Mahler logro
uha version calida, musical, de gran
belleza en la Cuarta sinfonia del com-

positor vienés, acompafnando con ex-
traordinaria precisiobn a la soprano
Elisabeth Speiser, que canté bien, con
buen “fiato” y bellos "“filados’, lucien-
do la region central sobre las dos res-
tantes. Asf se cierra el ciclo Mahler,
que ha sido el principal atractivo de
esta temporada 1971-1972, que fi-
nalizaria con un célido homenaje al
~1aestro Eduardo Toldra, incluyendo
sus Vistas al mar, en versién orquestal,
que en nada empequenece la primitiva
del Cuarteto niimero 2, pues lo (nico
gue se anade es una serie de violines
primeros, sequndos, violas y '‘chelos’’,
reforzando la parte cuartetistica de
cada instrumento.

La sesion se cerraba con una bri-
llante audicién de los famosos Carmi-
na Burana, de Carl Orff, que estuvo
alaalturade los grandes oratorios que
tan acostumbrados estamos a escuchar
al maestro Frihbeck, quien llevé la
partitura de memoria, y asi logré sacar
el maximo partido a la obra y el ren-
dimiento a la Orquesta Nacional, en
apoyo a la parte cantada por 10s solis-
tas: Margaret Price: voz de calidad
extraordinaria, por la belleza de su
timbre, musicalidad y potencia, con
destacadas agilidades y ‘‘filados'’; el
baritono Thomas Allen tuvo una ac-
tuacion segura, dirfamos que adecua-
da sin mas, y el tenor Kenneth Bowan
se vio un tanto desbordado por las
dificultades que su interpretacion re-
quiere y empled ciertos ‘portamen-
tos’”" no muy ortodoxos, que no llega-
ron a empanar su actuacién, pero que
impidieron alcanzase la calidad que se
esperaba.

El Orfeon Donostiarra cumple
ahora sus Bodas de Diamante, en estos
setenta y cinco anos de labor ininte-
rrumpida, que alcanzo gran relieve en
manos del querido y admirado Juan
Gorostidi. El supo imprimir una linea
de acatamiento, disciplina y calidad
musical, por lo que el conjunto con-
quistariarenombre internacional bajo
la batuta de Atallfo Argentay luego
con Fruhbeck. No pueden olvidarse
los nombres de los que le abrieron el
camino de la fama y la internacionali-
dad, péru tampoco se debe olvidar que
el “"testigo’’ que ha recogido Antonio
Ayestaran sigue el camino que Goros-
tidi marcara, como gran herencia que
se acrece con nuevos laureles conquis-
tados en buena lid y justicia. Con todo
esto se quiere hacer patente que su
Ultima actuacion fue ajustada, con mi-
mo y carifno. Todos sus componentes,
con Ayestaran, los de la Orquesta Na-
cional de Espana y su realizador, el

maestro burgalés, recibieron el entu-
siasta y enfervorizado homenaje del
plblico asistente al Teatro Real.




LZARAGO

Il Semana de Misica Espaiiola

ZARAGOZA RINDE HOMENAJE NACIONAL
A SU HIJA PREDILECTA, PILAR BAYONA

ZARAGOZA (Crbnica de nuestro
Critico, enviado especial).— En la
ciudad donde un diaviniera a nuestra
patria, en carne mortal, la Madre de
Dios y que debido a la gloria alcanza-
da en los Sitios se coronara como
inmortal, hemos sido testigos de nue-
vas glorias y nuevos triunfos de desta-
cados artistas, con motivo de la cele-
bracion de la Il Semana de Musica
Espanola, que ya el pasado afio tuviera
su primera edicion en Salamanca.

GRAN EXITO DE
TERESA BERGANZA

No es nuevo que Teresa Berganza
alcance un gran éxito, y le es exigible,
porque se encuentra en el momento
cumbre de su gran carrera profesional.
Ademas, colabora con ella Félix Lavi-
lla, su marido, que la acompaiia no co-
MO un pianista de excepcion que siem-
pre fue, sino que alcanza la medida
justa, exacta, el matiz preciso para
que la belleza de la voz de Teresa
resalte en todo su esplendor. Porque
Teresa Berganza, cuando canta, se
mantiene en una tesitura de voz, en
una calidad musical que no decae un
momento; no existén desmayos, trans-
portes, ni tampoco “‘portamentos’’:
todo es fiel ala partitura. Asi pddimos
escuchar bellas paginas de Anchieta,
Estévez, Nin, Falla, Rodrigo y Turina,
gue hubo de prolongar a dos “‘extras’’
para corresponder a las atenciones del
publico.

HOMENAJE A PILAR BAYONA

Unagran ovacién, carifiosa y entu-
siasta, fue el premio del piblico que
llend el Teatro Principal como saludo
a su artista predilecta, a una ilustre
pianista cuyas excelencias se han pro-
longado hasta nuestros dias, sin mer-
ma técnica ni mecanica. Ella fue la
gran intérprete de las Noches en los
jardines de Espaiia, de Falla, que se
ofrecieron precedidas de La oracion
del torero, de Turina, y E'amor brujo,
obras éstas que ocuparon la primera
parte. La segunda se iniciaria con las
Noches, para cerrarse con la segunda
“suite” de El sombrero de tres picos.

ambas de Falla. Pero el publico con-
jregado en el coliseo de la calle del

~0so se volco en favor de la Orquesta
Nacional y su director titular, el maes-
rro Frihbeck, obligandoles a que pro-
ongaran la sesiOn con sendas compo-
iciones de Giménez y Chapi: La boda
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Mimistano de Edu

La pianista aragonesa toco con gran emocion Falla
Teresa Berganza en el gran momento de su carrera
Concurso Internacional denominado “Pilar Bayona”
Perfecto Garcia Chornet, ganador del certamen
Parece que tendra continuidad en afos sucesivos

de Luis Alonso y La Revoltosa, en sus
respectivos intermedios, paginas que
figuran en los programas sinfénicos
por derecho propio.

EL RESTO DEL PROGRAMA

Aparte de lo resefiado fuimos tes-
tigos presenciales de la actuacién del
Cuarteto Clasico de la RTVE, que
ofrecid un bello e interesante progra-
ma goyesco, con la colaboracion del
clavecinista local José Luis Gonzalez
Uriol, que tuvo una acogida entusiasta.

En sesiones precedentes y como
iniciacion de este programa se abriria
la Semana con una misa en La Seo, en
el curso de la cual tocé composiciones
de Cabezobn, Sola, etc., José Luis Gon-
zalez Uriol (organista). En la misma
fecha y en el Teatro Fleta, actuacion
de la Escuela de Ballet, de Maria Avila,
y al diasiguiente, recital de violin por
Ledn Ara, acompaiiado al piano por
Elisa Ibafiez; en el viejo palacio de
La Aljaferia, sesion a cargo de los
Madrigalistas de Madrid, precedidos
de una conferencia de monsefior So-
pena, Comisario general de la MUsica,
sobre el tema El humanismo en la
Musica. Dos obras de estreno absoluto,
de los maestros Rodrigo A. de Santia-
go y Angel Oliver, fueron ofrecidas
por el Quinteto de Viento Koan,
junto a obras de Gombau, Barce,
Marco y Prieto. El guitarrista Alirio
Diaz realiz6 un recital con paginas del
repertorio y como marco el Teatro
Principal. Todos tuvieron una acogida
entranable del pablico.

CONCURSO INTERNACIONAL
“PILAR BAYONA"

En el salon de actos del Colegio
Mayor ““Virgen del Carmen’’ fuimos
testigos de las pruebas del Concurso
Internacional de Piano “Pilar Bayona”,
que tuvo como ganador a Perfecto
Garcfa Chornet, quien conquistd. en
buena lid las 100.000 pesetas del pri-
mer premio. El segundo y tercero pa-
saron a engrosarse en un segundo, y
las 75.000 pesetas se repartieron por
partes iguales entre Zenaida Manfrugas
(Cuba) y el artista local Edmundo
Lasheras. Todos los nombrados hi-
cieron un magnffico papel y el fallo
del Jurado, a nuestro juicio, fue justo.
Dicho Jurado estaba integrado por el
compositor Oscar Esplay los pianistas
Pilar Bayona, Cristina Bruno y Manuel
Carra (que fue el portavoz del Jurado).

IV DECENA DE MUSIC/

Se estrena la “Sonata concertante”,
de Montsalvatge, una bella pagina de

encargo para la “Decena”, que obtuvo
un gran éxito en su primera audicion.

® Un programa de escaso relieve el
de este afio.

® Salvo el estreno de Xavier de Mont-
salvatge.

® Gran actuacion de artistas espafio-
les: lo destacable.

TOLEDO (Croénica de nuestro Cri-
tico, enviado especial).— Se ha cele-
brado en esta capital el anunciado
suceso artistico del afio que represen-
taba la Decena de Mdsica, que alcanza
yasu cuarta edicion. Puede que, salvo
alguna sesidon mas destacable, este afio
la programacion haya sido un tanto
escasa de relieve.

RECITAL DE PUYANA

No vamos a caer en la reiteracion
de descubrir y destacar el arte del
clavecinista Rafael Puyana. Ya hemos
escrito de él anteriomente y solo cabe
repetir que se mantuvo en la misma li-
nea de aciertos que lo hiciera en
Cuencay en el Teatro Real de Madrid.
Obras de Geoffroy, Bach y Scarlat-
ti (D.) junto a los espafioles Fernandez

P

Trascendete

EN TOLEDO

Palero, Puxoi, Cabezén, Andreu vy

-Soler (A.) tuvieron la precisién justa

y medida de Puyana, obligado a dar
cuatro “‘propinas”’.

TRIO DELLER

Intérprete de masica de los siglos
XVI al XVIII britanicos, consiguid
establecer una corriente de comunica-
bilidad entre el estrado y el publico.
Este gusto de la calidad de los prota-
gonistas y no regated su aplauso.

CUARTETO JUILIARD

Por dos sesiones se contd con la
presencia del famoso Cuarteto Jui-
liard, cuyos componentes gozan de
una notoriedad indiscutible. La prime-
ra de ellas dedicada por entero a
Beethoven; la sequnda, con obras de
Haynd, Webern y Brahms. Sus versio-
nes son siempre brillantes y de gran
musicalidad, aunque en la presente
ocasion no se lograra el nivel justo
deseable.

MASTERPLAYERS ORCHESTRA

El conjunto de camara The Lon-
don Masterplayers Orchestra, bajo la
batuta del maestro Richard Schuma-
cher, ofreci6 dos programas de signo
distinto: el primero dedicado a Mo-
zart y el segundo a Bach.-En ambos

acuerdo discografico

Momento de la firma, en Madrid, del acuerdo entre las producto-
ras Hispavox y Mezmdunarodnaya Kniga, de la URSS, para la
distribucion reciproca de los Catalogos de Hispavox y Melodia,
marca esta ultima que produce la firma soviética citada. Los
sefiores D. Luis Vidal Zapater, Director general de la productora
espanola —a la derecha—, y Nikolai Gordeev, Director de Melodia
—a la izquierda—, cierran, en el momento de la firma que recoge
esta grafica, la serie de negociaciones iniciadas en Cannes en
enero de 1971, durante las jornadas del MIDEM

Una nueva etapa se abre para la discografia espafiola con motivo
de este convenio con la productora de la marca Melodia, entre
cuyos artistas figuran nombres de la talla de Richter, Giles,
Oistrakh, Rostropovich, Kogan, Kondrashin, etcétera, etc.




fue solista nuestro compatriota Anto-
nio Baciero (piano), alcanzando un
alto nivel musical, de acuerdo con esa
estil stica profunda, segura y bien fra-
seada que siempre emplea en sus ac-
tuaciones, fruto de estudio y maxima
.seriedad.

Por su parte, la Agrupacion londi-
nense cosechd el primer diadn éxito
indiscutible, por la forma de lograr
las versiones y su fraseo; no asi en la
seqgunda, bastante floja, tanto en la
parte de acompafiamiento al solista
como en lo ajustado de cada obra.

EL PIANISTA ERESCO

Victor Eresco es un joven pianista
ruso que ofrece esa formacion seria y
técnica que logra el Conservatorio de

‘Moscl. Su arte es destacable, las ver-

siones ponderadas y una buena pro-
fundidad. Sobresalieron sus interpre-
taciones de Prokofiev y Rachmaninov,
ya que no alcanzaron el punto justo
las de Chopin. A pesar de todo, fue
obligado a dar tres “extras”.

INTERVENCION DE CHAPELET

El nombre de Chapelet ya es fami-
liar a la aficibn musical espafola. Su
presencia se reitera en Madrid, Sevilla,
Toledo, Avila o Segovia, alli donde
existe una manifestacion musical or-
ganizada por la Comisaria General de
la Masica. Ello débese a que Chapelet
es un gran entusiasta de nuestra mu-
sica y a los 6rganos barrocos, clasicos
y modernos de nuestros templos. Ha
llegado a “‘descubrir’’ importantes ins-
trumentos de tubo que no se conocia
su existencia. Inicid su actuacion con
Misa para las parroquias, de Couperin,
como introduccion de la santa Misa;

B a|l ofertorio interpretd Tiento de me-

dio registro, de Correa de Arauxo; en
la comunion, Tientos de falsas, de
Cabanilles, y al término de ella, Vive
le Roy des parisiens, de Raison. Cada
una de las composiciones citadas tu-
vo en Chapelet la registracion adecua
daal matiz de la obra. No faltaron los
aplausos.

DUO LEON ARA—-TORDESILLAS

Destaca en el programa de estos
artistas la inclusion de una obra de
Granados titulada Sonata en la mayor,
de la cual no se tiene noticia que
hubiera sido interpretada en publico
ninguna vez. Segin informes que he-
mos podido recoger, debe ser una obra
de juventud, escrita sobre 1902; se
advierte facilmente la paternidad del
autor de las Tonadillas, y los dos artis-
tas la interpretaron con amplio vuelo
y seguridad. El programa se iniciaba
con la Sonata en sol mayor, de
Beethoven (opus 30), y se continud
con un Ddo de bello corte schuber-
tiano, el cual cerré la primera parte;
la segunda, compuesta por Granados
(citado ya) y Sonata namero 1 de
Prokofiev (opus 80). Ambos artistas
lograron una total compenetracion y

tuvieron que conceder el habitual
llb- e
55

DUO COROSTOLA-REGO

Fruto de compenetracion fue el
eéxito alcanzado por el dio integrado’
por el violonchelista Pedro Corostola
y el pianista Luis Rego. El primero de
ellos realiz6 una bella version de la
Suite nimero 2, de Bach, para violon-
chelo solo, que tuvo los mismos resul-
tados con la intervencion del pianista;

||||||||

los dos estrenaron la Sonata concer-

neral de la Musica para esta ““Decena’’.

tante, de Montsalvatge, en estreno
absoluto, encargo de la Comisaria Ge-

Se escuchd la interpretacion con abso-
luto interés, y como se realizd con
entrega, dinamismo y serio estudio, al
finalizar la audicidn fue acogida con
grandes aplausos, que compartio el
autor con sus intérpretes. '

UNA BRILLANTE “NOVENA™

Como cierre de la “Decena’” se
program® una vez mas la Sinfonia
namero 9 (coral), de Beethoven, con
una brillante direccion del maestro
Fruhbeck y excelente colaboracion
del cuarteto solista, en esta ocasion
integrado por la soprano Isabel Pena-
gos, la contralto Alicia Nafé, el tenor
Julian Molina y el bajo Wblfgang
Schone, que pusieron a contribucion
todo su buen arte, técnica y calidad
musical, secundados por el Coro de la
Escuela Superior de Canto (preparado
por Lola Rodriguez Aragon) y la Or-
questa Nacional de Espafia, que ofre-
cieron lo mejor de sus posibilidades
profesionales.

Con este programa se pondria un
broche final de excelente factura a la
IV Decena de Mdasica en la Imperial
Ciudad, la cual nos ha recibido con
esa hidalguia y ese arte excelso que
son sus museos, sus viejas iglesias y la
monumentalidad de su Catedral Pri-
mada, escenario maravilloso de esta
clausura.

DE LA CRONICA DE

MADRID

(Viene de la'pagina 9)

DOS LECCIONES MAGISTRALES

Nos referimos a las intervenciones
ofrecidas por los pianistas Rosalyn
Tureck y Arturo Rubinstein en los
teatros Maria Guerrero y Real, respec-
tivamente. Cada uno con su nota
caracteristica y sus particularidades:
Rosalyn Tureck con ese sello virtuo-
sista, convirtiendo en esencia pura lo
que también es esencia, la musica de
Bach, que ella reproduce como nadie,
alcanzando matices que no parece po-
sible se arranquen a un piano, sino a
una orquesta completa. (La sesion
correspondia al Ciclo de Grandes In-
térpretes, que durante esta temporada
organizd |bermusica.) Por su parte,
Rubinstein, manteniendo todas sus
facultades fisicas y artisticas (a los
ochenta y tantos afos), con nervio,
pulsacion, profundidad y servicio a
cada pagina interpretada por él, den-
tro de un programa mosaico. Ambos
artistas conquistaron un ruidoso y
categorico éxito; prueba de ello, las
reiteradas salidas de ambos y la prodr-
galidad de las “propinas” en cada una
de esas salidas.

CICLO BACH DE LA
FUNDACION MARCH

El hecho de organizar sesiones de-
dicadas a Bach, y con auditorios dis-
tintos: pablico en general y especial-
mente para estudiantes, ya indica la
verdadera importancia del mismo, que

Il SEMANA BE MUSICA
PEL

CAORPUS LUCENSE

® Se estrena el Cuarteto numero 2
de Moreno Gans.

. ® El pianista José lturbi, debutante.

® Nunca habia estado en Lugo.

® Seleccion de un gran ramillete de
artistas.

LUGO (Crénicade nuestro Critico,
enviado especial).— Al volver a Madrid
lo haremos con la conviccién de que la
|V Semana de Musica del Corpus Lu-
cense sera una organizacion local, per-
manente de continuidad, con el apoyo
técnico y artistico de la Comisarfa
General de la Msica. Voluntad expre-
sa de sus Autoridades, encabezadas
por su actual Gobernador civil, don
Guillermo Ruipérez del Gallego, que
tiene honda experiencia en estas lides
desde su puesto de Presidente de la
Diputacion Provincial de Cuenca,
cuando alli se fundan las Semanas de
Mdsica Religiosa. Esta experiencia le
sirve para dar un paso firme en la
consecucion de la realidad que se
pretende. El Gobernador se halla se-
cundado por el Alcalde, la Diputa-
cion y Sociedad Filarmonica, que es-
tan implicados en llevar el proyecto
hasta sus Gltimas consecuencias.

LA SELECCION DE PROGRAMAS

Atender la actividad musical ma-
drilefia y parte de la importante que
se desarrolla en nuestras capitales no
nos permite estar presente en toda
una Semana, Decena, Quincena, Fes-
tival, etc. Asi, lo Gnico que pudimos
presenciar de Lugo fue la actuacion
en tres programas bien seleccionados
y donde se acusa la influencia y Y
conocimiento asesor del Subcomisario
Técnico de la Mdsica, Antonio lglesias,
ilustre colega en la critica madrilena.

El compositor Moreno Gans fue
encargado de escribir una obra con
destino a esta ‘“Semana’’, y ha realiza-
do el Cuarteto numero 2, que tuvo
como intérprete a la Agrupacion de
Camara Sek: hubo un recital, que nos

dicen inolvidable, por Maria Oran (so-

prano) con Ana Maria Gorostiaga al
piano; muy semejante al acierto logra-
do en Toledo fechas atras fue el cose-
chado por Corostola-Rego, repitiendo
casi el mismo programa, que hubieron
de improvisar por indisposicion de
Ledn Ara, que no pudo actuar con
Tordesillas, como estaba previsto.

José lturbi hizo vibrar a los lucen-
ces con un recital que incluia un re-
pertorio donde la obra espafiola no es
olvidada nunca por el ilustre maestro
valenciano; recital que estuvo prece-
dido por una disertacién de Antonio
Fernandez-Cid con el temaBeethoven,
simbolo de la Misica, con su ameni-
dad acostumbrada.

CLAUSURA DE LASEMANA

L.a responsabilidad de la clausura
le fue encomendada a la Orquesta Sin-
fonica de Bilbao, Coro de la Escuela
Superior de Canto, de Madrid, y un
cuarteto de -cantantes integrado por
Maria Oran, Alicia Nafé, Julian Moli-
na y Julio Catania, regidos por la fir-
me e inspirada batuta de Pedro Pir-
fano, titular del conjunto vasco. El
auditorio tuvo una gran reaccion y
comprendio lo que suponia este ‘‘es-
treno’’ de la Novena sinfonia de Bee-
thoven. La version despertd entusias-
mo, y quienes estan acostumbrados a
la mejor muasica de camara se extasia-
ron con la riqueza de esta gran paleta
colorista que es el género sinfonico.
Nos parece que es premio a los desve-
los que desde la Filarmoénica realiza
José Garcia del Gesto, su celoso y
entusiasta Secretario. Completaban el
programa las Diez melodias vascas, de
Guridi, y la “sorpresa’’ de la interpre-
tacion de Negra sombra, de Montes,
que undia instrumentara Jesis Aram-
barri, como admiracion y homenaje a
la musica vocal gallega.

FELIZ COINCIDENCIA

Se recordara que Lugo es lugar de
perpetua adoracion al Santisimo, tan-
to de dia como de noche, y asi se
continla unaveneracion secular desde
los tiempos del antiguo reino de Gali-
cia. Como el maestro lturbi, este cro-
nista también era ""debutante’ en Lu-
go, y ha sentido la emocion de poder
participar en los festejos del Corpus
Lucense y presenciar la ofrenda, que
este afio ha sido por conducto de La
Corufia, ya que las provincias gallegas
se alternan en esta ofrenda. Que el
Todopoderoso acoja los buenos deseos

de la familia musical, que se vean
coronados muy pronto.

Fue viajero en estas cronicas, su
autor, LERDO DE TEJADA.

M

tuvo en el profesor Calées Otero su
asesor comentarista de programas, Y
que ante la cita de sus protagonistas
huelga todo comentario: Alexis Weis-
senberg (piano), Christian Ferras (vio-
lin), Finn Videro (6rgano), Rafael
Puyana (clave) y la inestimable colabo-
racion de la Orquesta de Camara In-
glesa, conducida por el violinista Pin-
kas Zukerman, siendo solistas Kenneth
Sillito {violin), Eugene Zukerman
(flauta), Hellen Watts (contraltol y
Philip Ledger (clave).

Como puede suponerse, dada la
categoria de los artistas, las obras fue-
ron interpretadas con la justeza y se-
renidad precisas, incluyendo “parti-
tas’’, fantasias, preludios, fugas, sona-
tas, ‘‘toccatas’’, “‘duetos’’, conciertos:
los de violines, el 3y 5 brandemburgue-
ses, la Misa en si menor, etc. El axito
artistico, logrado, pues no faltaron
“propinas’’ ni aplausos de los asisten-
tes al Teatro Real y el templo de San
Jeronimo el Real, escenarios del citado
ciclo.
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Bajo el patrocinio de Radio Nacio-
nal de Espana se celebr6 un concierto
dirigido por Andrej Markowski. Se
inicid con la “Suite” numero 2 de
Romeo vy Julieta, de Prokofiev, donde
el director puso de relieve todos los
matices y colores, tan acusados, de
la obra. En |la sequnda parte, Rapsodia
portuguesa, para piano y orquesta, de
E. Halffter, con la destacada colabo-
tacion del pianista Antonio Besses;
Dialogue orchestrale, de Benguerel, de
Iineas difusas y evanescentes, y Scher-
zo a la rusa, de Strawinsky, con el se-
llo indiscutible de su autor.

Dirigida por Antonio Ros Marba
y con la colaboracion del flautista
Jean Pierre Rampal, la Orquesta Ciu-
dad de Barcelona interpreto el prelu-
dio de El cant de la muntanya, de Pe-
drell: Andante en do mayor y Con-
cierto en re mayor, ambos para flauta
y orquesta, de Mozart; Laberinto, de
Montsalvatge (estreno en Barcelona),
basada en la leyenda de T7Teseo y
Ariadna, obra de impresiones subjeti-
vas, en la que se evidencia el dominio
que de las posibilidades orquestales
tiene su autor, y Rapsodia espanola,
de Ravel, centelleante y luminosa.

Ambos conciertos fueron un sena-
lado y merecido éxito.

Dirigida por su titular, maestro
Antonio Ros Marba, ofrecié un con-
cierto homenaje a Eduardo Toldra en
al decimo aniversario de su muerte.
Inicid el programa Empdries, sardana
de concierto, y Montserrat Alavedra
fue delicada intérprete del ciclo de
canciones La Rosa als llavis. En la
segunda parte, la version de concierto
de la deliciosa opera E/ giravolt de
maig, sobre texto de José Carner, de
la que fueron magnificos intérpretes
Montserrat Alavedra, Anna Ricci,
José Maria Carreras, Raimundo Torres,
Javier Torra y Francisco Chico.

Bajo la direccién del maestro che-
coslovaco Zdenek Macal, la Orquesta
Ciudad de Barcelona ofrecio un con-
cierto con obras de Roussel: Bacchus
et Arianne ("'segunda suite’’); Mozart:
Concierto numero 3, para violiny or-
questa, con la colaboracion, en calidad
de sotista, de José Maria Alpiste, intér-
prete sensible y de calidad, y Dvorak:
Sinfonia namero 9 (“Del Nuevo Mun-
do”), en unaversion un tanto personal,
pero no por ello menos interesante.

BARCE

ORAUESTA
ciudad i
BARGELONA

Antonio Ros Marba dirigi6 la Or-
questa de la Ciudad en un programa
integrado por el preludio de Maru-
xa, de Vives; el Conicerto en la menor,
para piano y orquesta, de Schumann,
con la colaboracion solista de Leopol-
do Querol, y el Concierto en fa mayor,
para violoncelo vy orquesta, de Enrique
Casals, que tuvo como solista a Luis
Claret, intérprete de solida escuela y
dictil expresividad.

Como ultimo concierto de la tem-
porada, la Orquesta Ciudad de Barce-
loha, dirigida por el joven maestro
L. Anton Garcia Navarro, director ti-
tular de la Orguesta Municipal de Va-
lencia, interpreto la obertura Carnaval,
de Dvorak; Ko/ Nidrei, rapsodia para
violoncelo y orquesta (estreno), de
Manuel Blancafort, obra que gano el
premio de Musica "Ciudad de Barce-
lona de 1966, y la Sinfonia numero 7
de Beethoven. En las dos obras para
violoncelo intervino como solista
Ernesto Xanco, artista de solido pres-
tigio por su impecable técnica y su
exquisita sensibilidad.

El concurso

«Maria Canals»

La XVIIlI edicion del Concurso
Internacional Maria Canals conto con
la participacion de 110 concursantes,
procedentes de 26 paises. Tras las di-
versas pruebas eliminatorias, sd\ con-
cedieron los siguientes premios: Piano:
Primer premio, Klara Baranyi (Hun-
grfa). Dos segundos premios, para Bea
trice Hindley (Francia) y Shoko Sugi-
tani (Japon). Tercer premio, Noemi
Gobbi (ltalia). Canto: Primer premio,
desierto. Segundo premio, Sanda San-
dru (Rumania). Tres terceros premios
para Antonio Salvatori (Italia), Moni- 2
ka Unterberger (Austria) y Kirsti Vih-
ko (Finlandia). Premio ““Virtelia" y
Medalla, a Maria Angeles Sarroca (Es-
pafia). Flauta: Primer premio, desier-
to. Dos segundos premios, a Edelgar
Seemann (Alemania) y Christine Tu-
rellier (Francia). Tercer premio, Vir
gill Franco (Rumania). El Concurso
se clausur6 con un concierto en el
Palau a cargo de los vencedores.
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PRO MUSICA.— EIl violoncelista
ruso Daniel Shaffran, acompafiado al
piano por Anton Guiliarovich, inter-
pretd Sonata en fa mayor, op. 99, de
Brahms; Sonata en re menor, op. 40,
de Shostakovich; Sonata en la mayor,
de Frank y Tres piezas, de Debussy.
Shaffran es un intérprete fiel a la idea
y sentimiento de los autores, y cabe
poner de relieve la amplia gama de
matices y el considerable volumen
que logra con su instrumento.

La English Chamber Orchestra,
con su director y solista Pinchas Zu-
kerman, ofrecio dos conciertos de ca-
lidad ciertamente extraordinaria. Es
un conjunto de sonoridad nitiday ca-
lida y de una gran perfeccion expre-
siva. Pinchas Zukerman es un viclinis-
ta fuera de serie, un virtuoso por na-
turaleza. En los programas: Bach, Vi-
valdi v Telemann, vivificados por el
impulso creador de esta gran orquesta.

FORUM MUSICAL.— Los Solistas
de la Orquesta Filarmonica de Berlin

ofrecieron un programa con obras de
J. Ch. Bach, W. F. Bach, Beethoven,
Mozart, Schubert y Rossini. El grupo
estéd formado por los profesores Karl-
heinz Zoller (flauta), Lothar Koch
“(oboe), Michel Schwalbé (violin), Sieg-
bert Ueberschaer (viola) y Wolfgang
Boetcher (violoncelo). Sus interpreta-
ciones alcanzan un alto nivel, derivado
de la calidad intrinseca de cada uno
de ellos.

ORQUESTA DE CAMARA AMICS
DELS CLASSICS.— Esta Orguesta,
que dirige Joan Palet |bars y cuya ac-
tividad esdigna de todo encomio, ofre-
cid un concierto en el que se estreno
Suite de camara, de J. Garcia Gago,
obra de corte clasico, muy bien cons-
truida y de notable belleza melodica.
Las restantes obras del programa fue-
rom: Concierto en fa menor, para pia-
no y orquesta, de Bach, con la brillante
colaboraciondel joven pianista Manuel
Quesada (quince afos); Vistes al mar,
de Toldra; dos fragmentos de La Pas-
sio, de Taltabull, v la sardana Sant
Marti del Canigo, de Pablo Casals.

conciertos corales

ORFEO CATALA'— Bajo la direc-

. cion de su director, el maestro Luis

M2 Millet, y con la colaboracion de
la Orquesta Ciudad de Barcelona, in-
terpretd el Requiem, de Mozart, ac-
tuando como solistas: Maria del Car-
men Bustamante, soprano; Alicia Na-
fé, contralto; Julian Molina, tenor,
y Ramoén Torres, bajo, todos ellos
excelentes cantantes. Se completo el
programa con el Cant espiritual, de
Montsalvatge, sobre la poesia de igual
titulo de Maragall, adecuadamente in-
terpretado por el Orfeo. El concierto
fue patronicado por la Comisaria Ge-
neral de la Musica.

ASOCIACION DE CULTURA
MUSICAL.— La Agrupacion Coral

Manuel Iradier, de Vitoria, que dirige
Emilio Ipinza, ofrecié un interesante
concierto de musica polifonica de los
siglos XVI y XVII, en el que interca-
laron diversas obras populares vascas
y del repertorio internacional. Es un
excelente conjunto, muy bien dirigido,
del que cabe esperar un prometedor
futuro.

FALLECIMIENTO DEL MAES-
TRO JUAN BALCELLS.— A los no-
venta anos de edad fallecio, en Barce-
lona, el que fuera fundador y director,

. durante muchos afios, del Orfed Gra-
cienc, maestro Juan Balcells .Garcia,
Su obito ha sido sinceramente sentido
por cuanto era persona profundamen-
te querida y respetada en el ambiente
musical barcelonés.

La Compania
de Jose Tamayo,
en el Palacio
de los Deportes
barcelonés
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ZARZUELA.— En el Palacio Mu-
nicipal de los Deportes, José Tamayo
ha presentado su tercera edicion de
Antologia de la zarzuela, obteniendo,
una vez mas, calurosa acogida por par-
te del publico. La calidad de los artis-
tas que intervienen, el buen criterio
selectivo de los fragmentos presenta-
dos y la desbordante fantasiay gusto
de la presentacion escénica hacen de
esta Antologia un‘espectaculo de alta
calidad artistica.

ASOCIACION DE CULTURA
MUSICAL.— El pianista ecuatoriano
Leslie Wright ofrecid un concierto in-
tegrado por obras de Mozart, Brahms,
Mendelssohn y Chopin. Excelente in-
térprete, mas bien sobrio, pero cuida-
doso en destacar las peculiaridades de
cada autor.

El violinista Henryk Szering y el
pianista José Tordesillas actuaron jun-
tos en un programa con obras de
Beethoven, Bach, Brahms, Schumann,
Manuel M. Ponce y Sarasate. La valia
individual de estos dos artistas no
necesita ser comentada; su labor con-
juntaes unagarantiade calidad y buen
gusto interpretativo, como se demos-
tro a lo largo del recital.

Para cerrar el ciclo de conciertos
del presente curso actuo la soprano
Teresa Stich-Randall, con un extenso
programa de /ieder de Mozart, Schu-
bert, Brahms y Wolf. La exquisitez y
sensibilidad de esta cantante, que ha-
cen de ella la intérprete ideal de estas
pequefias obras maestras, consiguen
gue cada uno de sus recitales sea un
auténtico y merecido éxito.

GUITARRA.— El duo formado
por Angel G. Pifiero y Lola Aguado
ofrecid un interesante recital de guita-
rra clasica. El programa, muy variado,
comprendia obras de Valderrabano,
Dowland, Devise, Bach, Scarlatti, Sor,
Villalobos, Ignacio Cervantes, Bartok
y Granados. Ademas de la excelente
interpretacién, derivada de la calidad
intrinsecade ambos artistas, es curioso
sefialar el hecho de que Angel G. Pi-
fiero hace gala de igual virtuosismo
tafiendo la guitarra con la mano iz-
quierda que con la derecha, escogien-
do una u otra posicion segln sea la
mudsica a interpretar.

CONSERVATORIO SUPERIOR
MUNICIPAL DE MUSICA.— EI con-
cierto de clausura del presente curso
académico se celebré6 como homenaje
a Pau Casals, en su noventa y cinco
aniversario. Los alumnos premiados
en el curso anterior interpretaron va-
rias obras de flauta, guitarra y piano,
v la cobla ejecuto diversas sardanas.
En la segunda parte, bajo la direccion
del maestro Enrique Ribo, y con la
colaboracion solista de Maria del Car-
men Dacamp, Dalmacio Gonzalgz y
José Maria Play la participacion,junto
a los alumnos del propio Centro, del
Orfe6 de Sants y la Capilla Classica
Polifonica se interpretaron varios frag-
mentos del oratorio E/ Pessebre, de
Casals, que fueron ovacionados.

AMIGOS DE GRANADOS.— Bajo

el patrocinio de esta entidad y con la

colaboracion de la pianista Rosa Sa-
bater y del violinista Xavier Turull, se
celebr6 un homenaje a Enrique Gra-
nados con la primera audicion de
Bonanza, Sonata y Tres preludios
Son tres pequenas obras suyas recién
descubiertas, de caracter romantico e
intimo, muy bien interpretadas por
los artistas ya citados. Se inicio el
acto con una breve disertacion a cargo
del crftico musical José Casanovas.

RECITALES

CONSERVATORIO SUPERIOR
DE MUSICA DEL LICEO.— Se cele-
bré con gran éxito el tradicional con-
cierto de fin de curso y la distribucion
de premios del anterior. La primera
parte estuvo dedicada a obras del
maestro Altisent, y en la segunda se
interpreto el segundo cuadro del se-
gundo acto y el tercer acto de Mefis-
tofeles, de Boito, y algunos fragmen-
tos de El lago de los cisnes, de
Tchaikowsky.

PRO MUSICA.— Gyorgy Cziffra,
el gran pianista hlingaro, nos ofrecio
un recital de denso programa: en la
primera parte, Chopin; en la segunda,
Liszt, para interpretar al cual parece
especialmente dotado. Cziffra demos-
tré ser uno de los grandes virtuosos
actuales del piano, y el éxito fue
grande y merecido.

También para'F'rD Mdusica actuo
Arthur Rubinstein, artista del que ya
nada se puede decir, por cuanto el
asombro que su vitalidad y arte nos
produce anula todo comentario. En el
programa, obras de Schubert, Brahms,
Chopin y Liszt, y un éxito mas que
anadir a los ya incontables de su larga
carrera.

HOMENAJES

En Villanueva y Geltrd, su ciudad
natal, tuvo lugar, coincidiendo con la
fecha del décimo aniversario de su
fallecimiento, un homenaje al maestro
Eduardo Toldra. Entre los diversos
actos celebrados cabe destacar la con-
ferencia '‘Eduardo Toldra, diez afios
después’’, a cargo de Antonio Fernan-
dez-Cid, y la inauguraciéon de un
relieve, con el busto del musico falle-
cido, ofrecido a la ciudad por la Dota-
cion de Arte Castellblanch.

En Barcelona, las figuras mas re-
presentativas de la vida musical de la
ciudad ofrecieron una cena de home-
naje a D. Federico Sopeia, en testi-
monio de agradecimiento a la labor
realizada por él, durante un afio, como
Comisario general de la Musica.

CONSUELO COLOMER,

Concejal honorario
de Castellon

La pianista espanola Consuelo
Colomer, que reside actualmente en
los Estados Unidos de Ameérica, ha
efectuado una gira por diversas capi-
tales europeas, obteniendo en todas
ellas brillantes éxitos. Las ciudades en
las que ha actuado son: Par(s, Londres,
Munich y Viena. Posteriormente ofre-
cio un concierto en Castellon y Alcoy,
coiricidiendo con el XXV aniversario
de su primera actuacion publica, que
precisamente tuvo lugar allf. Por
acuerdo del Pleno Municipal de la
ciudad alicantina le fue concedido el
tftulo de Concejal honorario.—ROSA-
BEATRIZ PEREZ ARES.
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Brillante estreno de
“PER LA FLOR DEL LLIRI BLAU”

del maestro Alaman Rodrigo

“El Principe” habla, presentando los personajes. En el foso, la Orquesta de cincuenta y cuatro componentes
y treinta y cinco voces de ninos, bajo la direccion del maestro Agustin Alaman.

Danza final.

El maestro Alaman saludando al publico que llenaba el Teatro Principal de Valencia el dia del estreno, con
sus colaboradores: Mariano Mufioz Chamon, adaptador y director de escena (traje blanco); Srta. Angela
Guillamont, directora de danza, y Jose Luis Lopez, director preparador del coro infantil.

Con gran exito tuvo lugar en el
Teatro Principal el estreno de Per la
flor del lliri blau, cuento infantil que
ha sido ampliado, dramatizado y mu-
sicado por Agustin Alaman. Hemos
de hacer resaltar la magnifica acogida
que obtuvo esta obra, tanto por el pu-
blico, que llenaba el primer teatro
valenciano, como por la critica, que
ha elogiado el brillante trabajo reali-
zado por Alaman, bien conocido por
su extensa labor al frente de la Coral
Polifonica que el fundara, asi como
por laque desarrolla como catedratico
de la Normal de esta ciudad. El espec-
taculo resulto brillantisimo y todo él,
desde el principio hasta el final, nos
cautivo, tanto por la obra en si como
por la feliz interpretacion que dieron
los jovenes actores. Alaman ha sabido
rodearse de un grupo de colaboradores
que han conseguido que la escenifica:
cion de este cuento mantenga la ten-
sion dramatica “‘'in crescendo’’, siendo
de destacar la perfecta conjugacion
de los medios empleados, ya la sobria
presentacion escénica, ya los efectos
de luminotecnia.

Si bien hemos de felicitar a todos
cuantos intervinieron como rectores
(Srta. Guillamont, directora de danza;
Sr. Munoz Chamon, director de esce-
na, luminotecnia y montaje; Sr. Lopez
Garcia, director de coros, y el propio
Alaman, maestro concertador y direc:
tor), no podemos por menos de citar
a los principales actores (Alcover, Gar-
cia Codoner, Alonso, Canellas, Grau,
etcétera) y a cuantos formaron parte
de la nutrida orquesta y coros (todos
ellos, actores, musicos y cantantes,
integrantes de la Educacion en sus di-
versos estamentos), quienes recibieron
al final de la representacion grandes
ovaciones por la brillantez del espec:
taculo.

Aplausos a los que unimos desde
aqui los nuestros muy sinceros por el
éxito obtenido, tanto en los objetivos
que se perseguian —poner en practica
los elementos de Expresion Dinamica
de los Ultimos niveles de Formacion
Musical, musica adaptada al metodo
Orff— como por la perfecta realiza-
cion con que se llevo a cabo este mi-
modrama, inspirado en el cuento
valenciano Per la flor del lliri Blau.—
MAS QUILES, JUAN VICENTE.




Il Festival

de

'Operadela AV.AQ.

-

™= Después del éxito obtenido el pa-

sado ano con su Primer Festival de
Opera, la Asociacion Valenciana de
Amigos de la Opera (AVAO) puso en
marcha sus ilusiones y sus esfuerzos
para ofrecernos este || Festival operis-
tico, que tambien obtuvo un destaca-
do éxito. Para ello se escogieron las
operas: Rigoletto y La Traviata, de
Verdi; Madame Butterfly y Tosca, de
Puccini, y Carmen, de Bizet, obras

& de repertorio siempre estimadas por

los amantes del “bello canto"’.

Para esta ocasion se contd con la
participacion de las sopranos Cecilia
Albanesa, Atzuko Azuma, Montserrat
Caballé (que hizo una ““Traviata" ad-
mirable y emotiva), Dolores Cava,
Maria Teresa Miquel, V. Papantoniu,
Milka Stojanovic y Amelia Veiga. Las
"mezzosopranos” Ruza Baldaniy Licia
Galvani. Los tenores José Maria Carre-
ras, Ottavio Garaventa, José Manzane-
da, Diego Monijo, |. Mufioz, J. M. Pérez

Busquier y Gianni Raymondi. Los ~

Otras informaciones

CONSERVATORI0O.— Nuestrasin-
cera felicitacion al Director,D. Amadeo
Blanquer Ponsoda, por haber conse-
guido el Premio ‘Villa de Madrid”
—dotado con doscientas mil pesetas—
para obras de banda. Y le felicitamos
también por la amplia, constante vy
entusiasta programacion de concier-
tos, recitales y concursos musicales
que en dicho Conservatorio viene ofre-
ciendose. Algo realmente digno de
elogio, ya que Unicamente con una
actividad tan positiva y densa se lo-
graran los mejores frutos entre los
alumnos y también entre el publico,
que sale rnuy complacido de esa serie
de estimables actuaciones, de las que
queremos destacar el festival de “bal-
let”” de fin de curso, organizado por
las profesoras Miky Torres y Pilar
Murciano, que resulto altamente suges-
tivo y de visible calidad artistica.

CIRCULO MEDINA.— También
este Centro ha venido desarrollando
una excelente programacion de con-
ciertos, cerrando el curso con un reci-
talde la "‘mezzosoprano’ Maria Nebot
y el tendr Julio César Nebot, quienes,.
acompanados al piano por Enrigue
Berenguer, nos ofrecieron con exqui-
sito gusto un escogido ramillete de
canciones de Scarlatti, Gluck, Grana-
dos, Altisent, Palau, Lopez Chavarri,
Vives, Donizzetti, Verdi y Puccini.

NUEVA AGRUPACION CORAL
Jests Ribera Faig, ese hombre tan en-
tusiasta e incansable, aquien tanto de-

2 LUTE

sterio de Educacion, Cultura v Beport

baritonos Franco Bordoni, Rafael
Campos, P. Glosop, Bruno Grella y
V.. Sardinero, actuando como bajos
Giovanni Gusmeroli y Juan Pons. La
labor rectora estuvo encomendada a
los conocidos maestros E. Garcia
Asensio, Antonio L. Garcia Navarro e
Ino Savini, y como directores de esce-
na Enrico Frigerio y Diego Monjo.

La falta de espacio nos impide
adentrarnos en comentarios sobre ca-
da Opera y sus intérpretes mas desta-
cados. Digamos tan solo que la calidad
media de las obras fue muy estimable,
y que cantantes, directores, la
Orquesta Municipal. los Coros, etc.,
fueron aplaudidos con agrado y eom-
placencia por el numeroso y entusias-
ta plablico que llend el Principal en
todas las sesiones. Destaquemos el ge-
neroso rasgo de la Caja de Ahorros de
Valencia, que regald mas de quinientas
entradas gratis para este |l Festival
entre los estudiantes, que acogieron
con alborozo tan altruista decision.

LUIS M. RICHART
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Don Amadeo Blanquer Fonsoda, Di-
rector del Conservatorio de Valencia,
Premio ‘““Villa de Madrid”, por su
obra Concierto para banda.

be Valencia en el impulso y creacionde
coros (fundd y dirigid mas de veinte
afios el Orfedn Universitario), que ac-
tualmente dirige Los Pequeios Canto-
res de Valencia, ha creado otro coro:
el Navarro Reverter, que, bajo los
auspicios de la Caja de Ahorros, se dio
a conocer en un concierto en Capita-
nia, que evidencio sus buenas posibi-
lidades y el talento rector de JesUs
Ribera Faig, que habra de conseguir
notables éxitos con esta nueva agru-
pacion.

AMIGOS DE LA GUITARRA.—
Finaliz6 el curso con un concierto
extraordinario a cargo del prestigioso
Alirio Diaz, en el Ateneo Mercantil,
patrocinado por la Caja de Ahorros
—que tanto viene haciendo en favor
de nuestra actividad musical y cultu-
ral-. El programa, con obras de Millan,
Viseo, Sor, Lauro, Rodrigo y Sainz
de la Maza, resulté un verdadero éxito.

LUIS M. RICHART

La serie

«Cultura Musical»

de Ilﬂll

ocho primeros discos

Existe una progresiva tendencia en
el mercado de discos clasicos espanol
a ofrecer un cada vez mas amplio
abanico de precios. Fundamento de
esta ampliacion de la gama adquisitiva
han sido, por un lado, las ofertas; por
otro, las llamadas ‘'series economicas’’
de las grandes marcas. Entre estas des-
tacan la serie “Clave’’, de Hispavox;
laseriede ““Ace of Diamonds’’, de Dec-
ca, y la serie "Emidisc’’, de la Voz de
su Amo. Ahora debuta la serie “Cultu-
ra musical’’, de la R. C. A. espanola.
Su planteamiento base es idéntico a
las tres series ya citadas anteriormente;
es decir, grabaciones realizadas hace
anos, en general por magnificos intér-
pretes, con una mas que aceptable
calidad técnica y de reproduccion y
un precio asimismo relativamente ase-
quible, en este caso 210 ptas.

El primer lanzamiento de esta serie
de R. C. A. comprende ocho registros.
Dos de ellos dedicados a obras exclu-
sivamente orquestales: La Masica para
cuerdas, percusion y celesta y los Bo-
cetos hingaros, de Bartok, por Reiner
v la Sinfonica de Chicago, por un lado;
y por otro, La mer, de Debussy, y la
Rapsodie espagnole, de Ravel, por
Munch vy la Sinfonica de Boston.
Los otros seis se ocupan de com-
posiciones para solista (violin vy
piano) y orquesta. Si bien dos de
estos discos se completan con
obras de cadmara (Sonatas paraviolin,
de Leclairy Locatelli} y con una ober-
tura para orquesta (obertura de Don
Giovanni, de Mozart). Concretamente,
son los siguientes: para violin y or-
questa: la Sinfonia espanola, de Lalo,
con Szeryngy la Sinfonica de Chicago
dirigida por Walter Hendl; el Concierto
para violin y orquesta, de Brahms,
también con Szeryngde principal pro-
tagonista, colaborando esta vez con
Monteux y la London Symphony; el
Rondo caprichoso, de Saint-Saens; el
Poema para violin y orquesta, de
Chausson, y las sonatas antes aludidas
de Leclairy Locatelli-Ysaye por David
Oistrakh con la Sinfonica de Boston
y Charles Munch y colaborando con
el pianista Vladimir Yampolsky en es-
tas dos Ultimas; el Concierto en La
menor para violin y orquesta, de Bach,
y el Tercero de Mozart por Jaime
Laredo y Charles Munch al frente de
la Boston Symphony y la Mitchell
National Symphony. Para piano y or-
questa: el Concierto numero 1 de
Chopin por Gary Graffman y Muneh,
junto con el Capricho brillante,de
Mendelssohn, en el mismo disco, por
idénticos protagonistas; el Concierto
nimero 25 de Mozart por Andre
Tchaikowsky al piano acompanado
por Fritz Reiner al frente de la Or-
questa de Chicago, junto con la ober-
tura de Don Giovanni, por Reiner
y la Orguesta de Chicago asimismo.

Como podra observarse después de
leida esta relacion de obras e intér-
pretes, la gran mayorfa de las graba-
ciones son registros realizados en Ameé-
rica (todas, excepto el Concierto de

Brahms), lo que en Espafia supone una
novedad muy atractiva, ya que en
nuestro mercado discofilo apenas se
conocen nombres de la entidad de
Fritz Reiner, la Boston Symphony o
la Orquesta de Chicago. Pero no es
éste, ni mucho menos, su Gnico merita
Yo cifrarfael valor de este lanzamiento
en un doble terreno. El primero, el
de su nivel técnico; el segundo, el de
su nivel interpretativo, Cifiéendonos al
primero -de ellos, es preciso afirmar
que alcanza un tono general muy satis-
factorio. Ciertamente que se nota en
algunos una cierta languidez de dina-
mica, atribuible sin duda a su mayor
antigledad, pero la casi absoluta
ausencia de ruidos parasitos, su acusa-
da diferenciacion estereofonica, junto
con una acertada homogeneidad, muy
bien planteada a mi juicio, de los pla-
nos sonoros, hacen catalogar estos
discos de la R. C. A. como absoluta-
mente competitivos entre los de su
precio (y posiblemente con muchos
de los registros mas caros de los que
se editan hoy en dfa en Espafia).

En el terreno de lo interpretativo,
el balance es también muy positivo.
No tanto por la programacion de las
obras escogidas, pues evidentemente
ha primado aqui un criterio exclusiva-
mente comercial, basado en laeleccion
de partituras archiconocidas y, por lo
general, muy frecuentemente graba-
das, como por la calidad virtuosistica
de los intérpretes, especialmente Sze-
ryng y Oistrakh, que en estos registros
intervienen. De todas formas, en este
aspecto sobresalen con verdadero re-
lieve dos discos de este lanzamiento,
precisamente los dos dedicados (nica
y exclusivamente a la orquesta. En el
primero de ellos Reiner realiza una
magnifica version de la Masica para
cuerdas, percusion y celesta. Es una
lectura que se sitUa al lado de las de
Fricsay y Solti —compatriotas de Rei-
ner—, en la que se conjugan un “"hun-
garismo’® siempre latente y apasio-
nado con una claridad de exposicion
verdaderamente meridiana. Los Boce-
tos hingaros reciben sobre todo un
tratamiento de gran brillantez. Se tra-
ta de la primera versibn editada en
Espana de esta obra. En realidad, son
cinco piezas para piano que datan de
1908 a 1911, reorquestadas por Bar-
tok en 1931. En ellas se muestra hasta
qué punto Reiner conseguiade la Sin-
fébnica de Chicago lo que se proponf{a.

El sequndo de los registros sobresa-
lientes es el que Charles Munch dedica
a Debussy y Rabel. Su version de La
mer, con alcanzar una cota interpre-
tativa de gran altura, falla algo en cier
tos detalles de sutileza instrumental
y no consigue del todo una visién uni-
taria de su segundo movimiento, aun-
que en el “Didlogo entre el viento y el
mar'’la brillantez alcanzada por Munch
es dificil de superar. Sin embargo,
Munch —que ya da la medida de su
talla en su asombroso acompanamien-

(Pasa a la pagina 22)
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NOVEDADES
PARA EL VERANO

“Lo mejor de J. S. BACH"”

Toccata y Fuga en re menor
y otras diez paginas celebres
de BACH
Orquestas de Camara Pro-Arte,
de Munich, y Paillard
y Pforzheim.
Directores: K. Redel, J. F.
Paillard y F. Werner

Clave, “Stereo”, 18-1256 S.

“Lo mejor de G. PUCCINI"
Selecciones instrumentales de
“Tosca”, “La Boheme” y
“Madama Butterfly”
Orquesta de la Opera Nacional
de Viena

Director: S. Shaffer
Clave, ““Stereo’’, 18-1277 S.

JOSEPH HAYDN
Sinfonia numero 6, en re
mayor,; numero 7, en do mayor,
y numero 8, en sol mayor.
Orquesta de Camara del Sarre

Director: Karl Ristenpart
HKS, “Stereo”, 540-07.

L. V. BEETHOVEN
Sinfonia numero 4, en si bemol
mayor, op. 60.
Obertura “Leonora”, niumero 3,
op. 72a
Orquesta Sinfonica de
Pittsburgo
Director: William Steinberg
Clave, “Stereo”, 18-1084 S.

GUSTAV MAHLER
Sinfonia numero 8 en mi
bemol mayor, y
Sinfonia de los mil
“Veni Creator Spiritus™ y
“Escena final” de Fausto de
GOETHE
Solistas: J. Crader, L. Owen
y B. Christensen, sopranos;
N. Williams y M. Kleinman,
contraltos; S. Kolk, tenor:
D. Clatworthy, baritono;
y M. Smith, bajo.

Coro de nifios de las Escuelas
de Lago Salado, U. S. A.
Orquesta Sinfonica de Utah.
Director: M. Abravanel
Clave, “Stereo”, 18-1274/75,
Album de dos discos

estereofonicos

CELEBRES OPERETAS
DE LOS ANOS 20
DE RUDOLF FRIML

Doce selecciones instrumentales

Orquesta Sinfonica
bajo la direccion del compositor
Clave “Stereo” 18-12688S.
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COLABORAN:

Manuel Chapa Brunet, Pedro Machado Castro, Ramon Ortiz Ramis,
« José Luis Pérez Arteaga y José Maria Regueira, S. J.

| BEETHOVEN, L. V.: Concierto nu-

mero 2, en si bemol, op. 19, para
piano y orquesta. Claudio Arrau,
pianista, con la Orquesta Filarmo-
nia, dirigida por Alceo Galliera.
La Voz de su Amo, ‘‘Stereo”’
J-047-50.502 (Serie econdmica
Emidisc).

Como sefalamos en el nimero an-
terior de nuestra revista, uno de los
mas atinados aciertos de La Voz de su
Amo en Espaia ha sido publicar la
serie de los Conciertos para piano y
orquesta de Beethoven, interpretados
por Arrau. Este gran pianista chileno,
no suficientemente conocido en Espa-
na, pero admirado con creces en las
grandes capitales musicales del mun-
do, hace una interpretacion de estos
conciertos tan personal y meritoria,
verdadera leccion de buen decir, que
haria sonrojar a muchos seudoexper-
tos beethovenianos. Basta escuchar el

| bellisimo “Rondd” (“Molto allegro’)

del sequndo Concierto para admirar
los matices, la serena alegria (sin apu-
ros), la limpieza de sus maltiples tri-
nos, incluso algunos deliciosos y bre-
ves dialogos del piano con el oboe,
admirablemente resaltados en esta ver-
sibn, que no por estar realizada ha-
ce afios ha perdido un apice de su va-
lor musical. Por el contrario, hoy las
versiones de Arrau, repito, son verda-
deras y claras versiones definitivas del
mejor arte de tocar a Beethoven.

Alceo Galliera, con la Orquesta Filar-
monia, pone un marco sencillamente
excelente a las ya geniales interpreta-
ciones de Claudio Arrau, una inteli-
gencia pianistica puesta al servicio de
un autor.— P. M. C.

BEETHOVEN, L. V.: Concierto.nu-
mero 3, para piano y orquesta, en
do menor, op. 37. Claudio Arrau,
pianista, con la Orquesta Filarmo-
nia, dirigida por Alceo Galliera.
La Voz de su Amo, ‘“‘Stereo”,
J-047-50.503 (Serie econOmica
Emidisc).

A lagrabacién del Tercer concierto
en do menor, para piano y orquesta,
de Beethoven, podemos aplicar los
mismos adjetivos admirativos que he-
mos sefialado anteriormente al refe-
rirnos al Ndmero 2, en si bemol. Des-
de la introduccién, a un tiempo con
brio marcial, que presenta el tema en
forma instrumental; la entrada del
piano con las escalas de mi bemol,
decisivas, valientes y a la vez poéticas
de Arrau, el gran intérprete de Beetho-
ven; luego, todo el dialogo con la or-
questa, logrado con un equilibrio sin

reproches; el desarrollo del segundo
tema, sensiblemente cantado por la
orquesta hasta desembocar en el pri-
mer tema, a cargo del piano, es todo
un regalo sonoro que no seradificil
de advertir. Por ello ya estamos en
espera de la aparicion de los Nameros
4 v 5 (“Emperador”), que ojala ya
hayan aparecido en el mercado espa-
nol cuando esté circulando entre sus
lectores el presente nimero de RIT-
MO. Si nosdetenemos ante la ‘‘caden-
za'' que hace Arrau en este Tercer
concierto, comprenderemos por que
ha sido considerado entre los cinco
mejores intérpretes de Beethoven en
lo que vade siglo. Arrau es de los po-
cos que quedan que podemos llamarle
pianista-artista-musico. Aqui también
el acompanamiento de Galliera, al
frente de la Orquesta Filarmonia es
altamente satisfactorio.—P. M. C.

BRAHMS, Johannes: Las Cuatro sin-
fonias. Obertura para un festival
académico. Obertura tragica. Or-
questa Filarménica. Director, Otto
Klemperer (La Voz de su Amo,
J 165-50.034/7 '‘Stereo’’).

En junio del pasado afio Manuel
Chapa elogiaba en esta misma seccion
la apariciéon del dlbum La mdsica or-
questal de Brahms en interpretacion
de Bruno Walter, coleccién que reci-
bid a fines de ese mismo ario el pre-
mio de RITMO a la mejor grabacion
sinfonica publicada en Espafia en
1971. Manuel Chapa se referiaal tra-
bajo de Walter como *'la version com-
pletadel ciclo sinfonico de Brahms de
mayor relieve de todas las editadas
hasta la fechaen la historia del disco”’.
Después de una afirmacidon como ésta,
pienso que es dificil para cualquier
critico defender ciclo alguno de
Brahms en esta revista. No obstante,
y sin desmentir a mi colega, voy a tra-
tar de romper el fuego en favor del
integral de Otto Klemperer, recién
publicado en Espaiia.

Cuando Manuel Chapa dice que la
version de Walter es la de ““mayor re-
lieve”” de todas las editadas, nadie
—creo— puede discutir tal cosa. Walter
fue posiblemente el director més iden-
tificado con el romanticismo aleman,
y no dudo que ha sido el masico (en
general) que méas ha llegado a una
comunién intima con el espiritu
brahmsiano. Sin embargo, una - cosa
es la identificacion y otra el entendi-

miento. Creo que el propio Chapa es- -

tara de acuerdo conmigo en que las
versiones de Walter no siempre son
reflexivas; en muchas ocasiones, el
factor mas ponderable de acercamien-
to de Walter a Brahms es la intuicién,

intuicion genial, eso si, pero no aproxi-
macidn razonada, dialéctica: Bruno
Walter llega a Brahms con el corazon
pero no con la cabeza.

Bien, esto expuesto, puedo afirmar
que la version de Klemperer es la mas
l0gica de todas las aproximaciones al
universo de Brhams. Klemperer no es
(no ha sido nunca) un romantico; a lo
largo de su carrera, Otto Klemperer ha
probado en numerosas ocasiones que
su postura es la de un intelectual re-
flexivo, cuyas intepretaciones nacen a
la luz después de una laboriosa tarea
de meditacion estética. Creo que en
ningln autor se perciben mas diafa-
namente los postulados esteticos que
rigen la interpretativa de Klemperer
que en Brahms, y asi puedo decir que
el es el muUsico que mejor ha entendido
al autor hamburgués.

Es imposible sintetizar en unas
Iineas todo lo que este album signifi-
ca para una historia de la interpreta-
cion musical. Estas versiones de las sin-
fonias brahmsianas suponen una adap-
tacion al campo de las realizaciones
musicales de los principios dominantes
de la Estéticade Gyorgy Lukacks; esto
de entrada. Confio en que no se piense
que ésta es una salida por la tangente.
Klemperer ha pasado a las enciclope-
dias como el gran representante de la
(tan cacareada) objetividad musical;
creo que, si bien como punto de par-
tida esta afirmacion puede servirnos,
en un intento de comprension poste-
rior tenemos que matizarla un poco.
La “objetividad’’ del Klemperer de los
anos 1920-30 se traduce en una radi-
cal “"deshumanizacion’ de las partitu-
ras en buscadel puro esqueleto estruc-
tural, posicion ésta que Klemperer
afirma tras su viaje a la recién nacida
Union Soviética; estarfamos ante una
manifestacion del “principio desantro-
pomorfizador del reflejo estético”, del
que Lukacks habla. Sin embargo, la
evolucion posterior del director ger-
mano, que coincide con su etapa in-
glesa al frente de la Philharmonia
Orchestra, le lleva a una valiente acep-
tacibn de la realidad subjetiva del
hombre en toda operacion sobre el
reflejo de lo cotidiano (base ésta de la
filosoffadel arte del pensador eslavo),
tras la cual la linea interpretativa de
Klemperer, sin perder su caracter de
purismo literal, se humaniza visible-
mente, dando lugar a una postura de
“objetivismo singularista’’ que ha in-
fluido en muchos artistas de los Ghti-
mos anos, tales como Lorin Maazel,
Bernard Haitink, Pierre Boulez, inclu-
so George Szell a distancia, por citar
algunos. En Brahms, la realizacion de




Jn Klemperer en el momento cumbre

de su carrera (afios 1959 a 1962), que
sabe lo que quiere y, casi tan impor-
tante, tiene fuerzas fisicas para reali-
zarlo, se centra en una &tomizaaién

drastica de las partituras para proce-
der, tras un analisis microscopico de

,ir,!_-.; cada celula musical, a una reconstruc-

-

-
3

cion organica de la estructura. La sen-

sacion que esto nos produce al oido es -

la de un cuerpo en movimiento, per-
fectamente coherente en cuanto al
todo (nunca han sonado estas obras
tan '‘totalmente’, tan "“en bloque”’),
pero del que podemos ver cada pieza
en diseccion perfectamente ensam-
blada con el resto, con todos sus en-
granajes, sujeciones y conexiones.

Por otro lado, el Brahms de Klem-
perer, como ocurre con el Mahler de
Haitink o el Bruckner de Karajan, es
eso, solamente Brahms en su absoluta
inmediatez; no es el sequidor de Beet-
hoven ni el precursor de Nielsen: es,
objetivamente, Brahms, sin perspec-
tivas laterales. Y eso al lado de que
Klemperer, en el “maximun’ de la
genialidad, se permite una cita anto-
l6gica: la de la Novena de Mahler en
el final de la Sinfonia nimero 3, pero
hecha de forma tan coherente que
aquello anuncia a Mahler, pero en nin-
gun instante de ser Brahms.

Personalmente, he escuchado este
album cinco veces “‘entero’’, esto es,
sin interrupcion entre una y otra sin-
fonia. No sOlo se trata de la unidad
que Klemperer imparte a cada obra,
sino de la fusion absoluta de todo el
ciclo; no es posible analizar las sinfo-

nias por separado, porque para Klem-

perer forman un todo. Para cualquier
fanatico de Brahms, esta grabacion

Eﬁ.ﬁsupondré una sorpresa, dado que el

]

)

escalpelo de Klemperer revela en cada
compas detalles insospechados.

Una advertencia a los amantes del
sonido: aun siendo la edad de este re-
gistro once anos, suena mucho mejor
que la mayoria de los discos actuales
de la Voz de su Amo. Para aquellos
que quieran comprender el mundo de
Johannes Brahms a través de la com-
prension y el entendimiento de su
musica, ésta es la grabacion que deben
poseer.— J. L. P. A.

CHAIKOWSKY, P. |.: Sinfonia nume-
ro 6, en si menor, op. 74 (''Paté-
tica'’). Henry Lewis al frente de la
Real Orquesta Filarmonicade Lon-

dres. Decca, ""Stereo’’ Cuatro fases,
PFS 4161.

Aunque la critica fue muy severa
con el gran compositor a raiz de su
estreno, Chaikowsky, seguro de si
mismo, estaba convencido a tal punto
de la que seria su Gltima obra sinfo-
nica, que llegb a expresar: ““Nunca
me he sentido en mi vida tan contento

4 v orgulloso por el convencimiento de

haber escrito una buena obra’’. De |a
Patética hay numerosas grabaciones,
algunas de ellas antoldgicas, como la
antiguade la Orquesta de Leningrado,
la de Markevitch al frente de la Filar-

po sonoro o de lagrabacion, una inter-
pretacion muy digna, que admite la
comparacion con las mejores versiones
del mercado, aunque en algunos mo-
mentos no alcance las metas que otros
lograron con relacién a los matices.
De todas formas, es una version que
recomendamos sin reparos.— P. M. C.

GRANADOQOS, E.: Obras para piano.
Alicia de Larrocha. Clave, ‘'Ste-
- 18-1255 S.

En el sello econdmico Clave, de la
firma Hispavox, estan apareciendo las
excelentes grabaciones que Alicia de
Larrocha (hoy exclusiva del sello Dec-
ca) realizd hace pocos anos. El presen-
te album contiene obras de Enrique
Granados, a quien Alicia de Larrocha
interpreta como nadie por haber sido
alumna directa del gran compositor,
por laviadel gran pianista y pedagogo
que fue Franz Marshall, que a la muer-
te de Granados heredod su instituto de
educacion musical en la ciudad con-
dal. Por ello Aliciade Larrocha heredo
a su vez ese gran temperamento emo-
cional y el secreto de aquella sutil for-
ma de interpretar a Granados. Por todo
esto el oyente inteligente compren-
dera que esta grabacion, totalmente
dedicada a Granados, constituye todo
un monumento musical. En el disco
a que hacemos referencia aparecen los
Valses poéticos, la Danza lenta, el
Allegro de concierto y Seis piezas so-
bre cantos populares espanoles. De
estas obras sobresalen los ““Ecos de la
Parranda'’ vy la “Marcha Oriental”.
P. M. C.

LECUONA, E.: Musica instrumental.
Orquesta de Percy Faith. CBS.
“Stereo’’, S-52885.

La CBS ha publicado en su sello
Harmony una version que, aunque an-
tigua, constituyo en su época (hace
mas de quince anos) el ""best-seller’
de la temporada. Y aunque la graba-
cion que ahora se publica por primera
vez en Espana trae totalmente desnuda
su contraportada, sin senalar autores
o dar alguna informacion de las obras,
sefialaremos que se trata de obras en
su totalidad de autores cubanos de
fama mundial, como Ernesto Lecuo-
na, del cual aparecen su Damisela en-
cantadora, Para Vigo me voy, Danza
negra, La Comparasa, Siboney, Mala-
guena, etc., y otras obras tan popula-
res y gustadas como Mama /Inés, Marta,
El Manisero, Quiéreme mucho, de
Roig, y otras. Las versiones de Percy
Fait y su Orquesta, aunque se alejan
mucho de la realidad musical ‘‘criolla”,
constituyen un regalo auditivo para
los miles de amantes de la musica cu-
bana, quiza la mas popualr y melodio-
sa de Hispanoamérica, por ser el eco
lejano de Esparia y Africa.— P. M. C.

LISZT, F.: Rapsodias hungaras nu-
meros 2, 4y 5y Fantasia hungara
para piano y orquesta. Shura Cher-
kasky al piano. Orguesta Filarmo-
nicade Berlin, dirigida por Herbert
von Karajan. D. G. G., "Stereo”’,
25 38 077.

Coincidiendo con la presentacion
madrilefia de la Orquesta Filarmonica
de Berlin dirigida por Karajan, y que
aun se recuerda por los aficionados
madrilenos como uno de los mejores
conciertos de los Gltimos anos, laDGG
lanza una grabacion dedicada a Franz
Liszt en laque aparecen las Rapsodias
numero 2 (la mas popular y cono-
cida) y las4 y 5, asi como la Fantasia

para piano y orquesta interpretada

por un pianista de altos quilates vy
sobrado prestigio: Shura Cherkasky.
Para nadie es un secreto que a Liszt
le atrajeron muy particularmente las
caracteristicas de la musica ‘‘z{ngarao
gitana’’, especialmente el sistema de
modulacion y la ausencia Jdz pasajes
de transicion, y sobre todo los ritmos
y la ornamentacion improvisada. Las
Rapsodias escritas por Liszt son 20,
de las cuales 15 se publicaron en vida,
cuatro con caracter de péstumas vy la
Namero 20 nunca se ha publicado. La
Orquesta de Berlin, instrumento con-
vertido por von Karajan en uno de los
mas idéneos del mundo, muestra su
gran versatilidad en estas rapsodias
con ritmo, acentos y expresiones apa-
sionacdas de la musica gitana de Hun-
gria. Obras tan conocidas no necesitan
una apologia. Baste sefalar las admi-
rables versiones logradas por el gran
director y su centuria filarmdnica. La
intervencion de Cherkasky en la Fan-
tasia, repito, es sencillamente extraor-
dinaria, aunque no alcance la brillan-
tez que logra Jorge Bolet, en su version
con Robert Irving y la Sinfonica del
Aire (Everest. LPBR 6062).— P. M. C.

MAHLER, Gustav.: Des Knaben Wun-
derhorn. Elisabeth Schwarzkopf
(soprano), Dietrich Fischer-Dies-
kau (baritono).Orquesta Sinfénica
de Londres. Director, George Szell.
(La Voz de su Amo, J065-00.098.

'"'Stereo’’).

Este es uno de los registros mas
interesantes publicados en los Gltimos
meses; No creo ser exagerado si digo
gue en unos afos tendra para los co-
leccionistas caracter de grabacion his-
torica. Es éste el primer Knaben Wun-
derhorn (o El muchacho de la trompa
magica) que aparece en Espafia. Los
que ya conocen las sinfonias de Mahler
tendran una grata sorpresa al recono-
cer en estas canciones los gérmenes
tematicosde las ‘‘producciones mayo-
res'’ del autor bohemio. El ciclo del
Knaben Wunderhorn, basado en la se-
rie de poemas del mismo titulo de
Archin von Arnim y Clemens Bren-

BARENBOIM, exclusiva D. G. G.
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acs 585/7 - ESTERED
MOZART

LAS BODAS
DE FIGARO

GUEDEN/DELLA CASA
DANCO /'SIEPI, POELL,CORENA

CORO DE LA OPERA
DEL ESTADO DE VIENA

ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA

Director: ERICH KLEIBER
| Precio anterior: 1.240 ptas.

Badla Casn - Gueden London: Eduelmann Dermula
l-:lﬂ.ﬂl'.nl 1 FILTUTRORICA LE VIERA
Bercctor GEURG 8GLTYT

GOS 571/3 - ESTERECQ

R. STRAUSS
ARABELLA

DELLA CASA/GUEDEN,/LONDON
EDELMANN,/DERMOTA

URQUESTA FILARMONICA DE VIENA

Director: GEORG SOLTI
Precio anterior: 1140 ptas,

El joven pianista y director argentino, de origen hebreo, Daniel
Barenboim acaba de firmar un contrato por largo tiempo con la

Deutsche Grammophon, en Londres. Un amplio programa piensa
desarrollar el joven artista, grabando la obra de Bruckner, el Requiem

GO0S 587/9 - ESTEREQO

VERDI

LA FORZA
DEL DESTINO

DEL MONACO, TEBALDI/SIEPI
SIMIONATO /BASTIANINI/CORENA

CORO Y ORQUESTA DE LA
ACADEMIA DE SANTA CECILIA, ROM/

Director: MOLINARI-PRADELLI

Precio anterior: 1.240 pias.

PRECIO ACTUAL

tres discos: 60D PTAS

mbnica de Berlin (DGG) o la mas
reciente al frente de la Sinfénica de
Londres. Sin embargo, la Decca nos
trae ahora una nueva version, con un
sonido impresionante, logrado a través
| del sisterna de cuatro fases, con una
. 9ran orquesta y un joven director,
hHenry Lewis, que ya nos ha dado
‘ muestras de su seriedad interpretati-

Va y de su segura batuta. Esta obra,

brillante y luminosa, recibe en esta

grabacioén, sin competencia en el cam-

aleman, de Brahms, con Fischer-Dieskau y Edith Mathis; las Sinfon/as
de Bruckner, con la Sinfonica de Chicago; el Doble concierto de
Brahms, con su esposa, la “‘chelista’’ J. du Pre, y el violinista Pinchas

Zukermann: los Conciertos de Mendelssohn, asi como numerosas
obras de camara, con la Orquesta Inglesa de Camara. También acom-
pafara al barftono Fischer-Dieskau en diversos ciclos de “lieder’.

P. M. C.
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CBS

NOVEDADES PARA
EL VERANO 1972

LEONARD BERNSTEIN
con la

ORQUESTA FILARMONICA
DE NUEVA YORK

MUSSORGSKY:

“Cuadros de una exposicion”’

RIMSKY-KORSAKOV:

“Capricho espanol””

MOUSSORGSKY CUADROS DE UNA EXPOSICION

RIMSKY/ KORSAKOV CAPRICHO ESPANOL

LEONARD BERNSTEIN

S S

ORQUESTA FILARMONICA DE NUEVA YORK

CBS, "“Stereo”, S - 76036

y el éxito de la
presente temporada

MAHLER:

“Séptima sinfonia”

CBS, ALBUM “'Stereo”’
(2 discos), S - 72472

iLa gran orguesta nor-
teamericana, dirigida por
Bernstein, en dos graba-
ciones estereofanicas de in-
superable calidad sonora!

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

tano, iniciadores del “‘Sturm und
drang” aleman, fue compuesto por
Mahler de modo esporadico entre los
anos 1883y 1905. En este afo realiza
la Ultima revision del “lied" Revelge,
el que mas trabajo le llevd, y sin duda
la pieza cumbre del ciclo al lado del
Tambourg'sell. Normalmente, se dice
que el Wunderhorn domina la produc-
cion del autor en el periodo de las
Sinfonias 2, 3 y 4; esto es cierto de
modo relativo, ya que Mahler utiliza
textos del ciclo de Arnim y Brentano
para sus primerizos Lieder aus Gesan-
ge und der Jungenzeit, iniciados en
1883, y para la primera cancién del
Camarada errante, serie ésta que ins-
piratoda la Sinfonia, y asimismo vuel-
ve a hacer uso de ellos “‘a posteriori'’
en el “"Rondd"” de la Sinfonia nime-
ro 5, en la primera “Nachtmusik’’ de
la Septima y en la misma Sinfonia de
los mil, aungque en estas Gltimas sélo
en forma instrumental y como cita de
las canciones. Aparte de estos ejem-
plos, citas breves del ciclo que ahora
nos ocupa hay en todas las sinfonias,
hasta en el “Allegreto-Purgatorio’ de
la Decima.

Con respecto al disco, me imagino
que mi amigo Ramoén Ortiz estara de
acuerdo en que pretender que una
cantante que ha hecho la “Eva’” de
Maestros cantores realice un ciclo para
contralto, es un disparate. Sin embar-
go, Elisabeth Schwarzkopf ha tenido
siempre un caracter de “spinto”’ que la
permite en esta grabacion salvar con
lozania los escollos que se le presentan,
con la Unica salvedad de tener que
subir la tonalidad de dos de las can-
ciones para facilitarle su cometido.
Fischer-Dieskau es la voz mas adecua-
da para estos “'lieder", y su trabajo en
este registro es uno de los hitos de su
increible carrera. Si hubiera de escoger
un unico momento de cada uno de los
dos, me quedaria con la afirmacion
final de Fischer-Dieskau en E/ prisio-
nero de la torre, "'Die Gedanken sind
frei”” (“’Los pensamientos son libres’’
frase que podria definir el Credo de

Mahler), realmente atronadora, como
Mahler debi6 sonarla, y con el fraseo
de la sefiora Lagge al comienzo de
“Verlor'ne Muh'’, irénico hasta lo

increible.

Me resta lo mas importante: el
acompanamiento de George Szell al
frente de la London Symphony. Para
quien lo escuche, sobran todos los
comentarios; pienso que si el llorado
maestro no hubiera hecho mas que
esta grabacion en toda su carrera, ella
bastaria para consagrarle como uno
de los mas grandes intérpretes que ha
tenido la musica de Mahler. En la ac-
tualidad existen en el extranjero otros
tres registrqs del Knaben Wunderhorn:
si bien aiguno de los cantantes de estas
versiones pueden resultar mas adecua-
dos vocalmente aciertas canciones del
ciclo, ni Félix Prohaska, ni Leonard
Bernstein (amanerado en su interpre-
tacion como nunca), ni el competente
Wynn Morris superan el trabajo de
Szell.

El disco se suministra con un es-
pléndido libreto inglés acompanado
de otro libreto con las traducciones al
castellano. No se especifica quién ha

traducido los textos a nuestro idioma,
pero su labor es magnifica. En cuanto
al sonido, es tranquilizante poder de-

cCir que ésta es una de las pocas gra-
baciones de la Voz de su Amo que
pueden oirse en Espafia a pleno ren-
dimiento. Ya iba siendo hora... —

P. M. C.

MENDELSSHON y CHAIKOWSKY :

Conciertos para violin y orquesta.
Pinchas Zukerman, violinista. Or-
questas de New York (Bernstein)y
Londres {Dorati). CBS, ‘‘Stereo”’,
S 72788.

No es la primera vez que la CBS
tiene la feliz iniciativa de incorporar
en un mismo disco dos de los mas
populares conciertos para violiny or-
questa, pues ya antes Franccescati lo
habia realizado. Ahora el solista es el
mas joven y prometedor artista del
violin con que cuentan los israelitas,
Pinchas Zukerman, ampliamente co-
nocido por los madrilefios, que le he-
mos aplaudido en numerosas oportu-
nidades con la Orquesta Nacional y
en otros festivales, ademas de poseer
ya unacopiosadiscografia que incluye
los Trios de Beethoven con Barenboin
y Du Pré (Voz de su Amo, album
J-165-02,046/50). Por lo tanto, el
joven violinista, nacido en 1948, y que
comenzo sus estudios en Israel, am-
pliandolos en los Estados Unidos con
Galamian, no necesita ser presentado
a nuestro publico. Zukerman interpre-
ta el Concierto de Mendelsshon diri-
gido por Bernstein con la Filarmonica
de Nueva York y el de Chaikowsky
con la de Londres dirigida por Antal
Dorati. En ambos canciertos sobresa-
le la clara técnica, sequra hasta grados
insospechables, asi como un aterciope-
lado sonido que recuerda el Heifetz
de su época de oro. Pocos podrian
creer que se trata de una criatura de
veinticuatro anos, por la madurez e
intencion que pone en ambas versio-
nes, que justifican plenamente la fama
de que ya goza. El equilibrio logrado
entre el solista y la Orquesta por los
tecnicos de la CBS es notable, y mere-
ce mencién aparte el esfuerzo reali-
zado por los ingenieros de sonido.
P. M. C.

MENDELSSHON, F.: Cuartetos para
piano, violin, viola y violonchelo
numeros 1 y 2. Cuarteto Brahms.
Ensayo, ‘‘Stereo’’, ENY-44.

Con dos de los intérpretes de dos
Sonatas para violonchelo y piano, de
Mendelsshon, Marco Scano y Pier
Narciso Masi, que ya alabamos en el

numero anterior de esta revista, ahora
aparece el Cuarteto de Brahms, que

integran, ademas de los antes mencio-
nados, laviolinista Montserrat Cervera
y el violinista Luigi Sagrati.

Con la excelente calidad sonora a
que ya nos tiene acostumbrados el
sello Ensayo, creado y producido por
Llorach Audio, S. A., en Barcelona,
nos llega este nuevo L. P., que contie-
ne los Cuartetos con piano op. 1y 2,
de Mendelsshon. Quiza la Ginica criti-
Ca adversa que pudiéramos hacerle es
que haya tomado la misma carpeta

sin cambiar siquiera el color del gra-
bado, lo gque hubiera sido suficiente

para diferenciarle de su hermano, el
Ensayo “‘Stereo” ENY-31 también,
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como ya senalamos, dedicado a este
autor.

La version en conjunto de estos
romanticos Cuartetos es muy buena;
asi, en cada momento, el piano, el
““chelo” o el violin adquieren unos
niveles sonoros muy nitidos. El traba-
jo técnico ha sido insuperable apnyn!
al trabajo artistico de los cuatro miem-
bros del Cuarteto. Aunque se trata de
obras de relativo interés, el hecho de
su cuidada interpretacion y grabacion
realzan los meritos intrinsecos de la
obra.— P. M. C.

MOZART,W. A.: Sinfonia nimero 40,
y HAYND, J.: Sinfonia nimero 104,
Orquesta Filarmoénica de Vienay
Herbert von Karajan. Ace of Dia-
monds (Decca), ““Stereo”’, SDDQBEj

No debemos olvidar que antes que
se hiciera popular el binomio Filarmoé-
nica de Berlin-Karajan existid otro
que, aunque no duro tanto, dejo jugo-
sos frutos; ese binomio fue Filarmo-
nica de Viena-Karajan. El gran direc-
tor salzburgués no fue nunca simpati- |
zante de Viena, y pronto vino un
rompimiento, que aan persiste. Resul-
tante de aquella unién es la presente
grabacion, que recoge dos obras de
indiscutible encanto y popularidad:
la Sinfonia numero 40, en Sol menor,
y la 104, en Re mayor, de Haynd. Si
comparamos la 40 de Mozart con |3
que acaba de grabar con la Filarmoni-
ca de Berlin, observaremos que existe
unadiferencia acentuada en los “"tem-
pi"" y a traves de todo el tratamiento
organico de lasinfonia. Antes teniaun
concepto quiza mas gracil, mas etéreo,
mas leve, y esto se refleja en esta’
version de la Decca que ahora aparece
en su magnifica serie econdmica. Lag
Filarmonica de Viena, una de las me-
jores orquestas del mundo, respondio
con_brillantez a las 6rdenes de Kara-
jan, y por ello estas versiones de hace
poco mas de una decada nos resultan
tan interesantes, por no decir apasio-
nantes. La versionde la 704 de Haynd
es también admirable, y casi me atre-
veria a decir que dificil de superar.

P. M. C. |

MOZART, W. A.: Obras dfversas.!

“Lo mejor de Mozart”. Clave,
“Stereo’’, 18-1245 S.

Con el titulo Lo mejor de Mozart,
el sello Clave nos brinda una recopi-
lacion de fragmentos de obras muy
populares de Mozart, entre otras la
"Pequefia musica nocturna’’, de la
Sinfonia 40; de la Sonata enlLa menor,
la “Serenata en Re mayor’’; de la
Sinfonia “Jupiter”, de los Conciertos
9 y 21 para piano y orquesta. Pero
no Se asusten, que no se trata de arre
glos de Miguel Rio o Waldo de los
“Idem"’. Aqui los solistas de piano so
los célebres Barenboin, Jorge Demus,
Fou Ts'ong y las Orquestas Nacional
de la Opera de Viena, de la Radio de
Viena, de Londres, etc. Y los direc-
tores son de la talla de Sir Adrian
Boult y Erich Leinsdorf. Asi, pues, -
aunque la carpeta luzca un poco "ye-
yé", las interpretaciones, aunque frag-
mentadas, constituyen quiza lo mas
divulgado y gustado de Mozart. La
intencion es buena y se parece mucho
a la nueva serie de la RCA titulada
Los grandes “hits” de... Hispavox
merece también’  nuestro reconoci- ',

(Pasa a la pagina 22)




DOS FENOMENALES

GRABACIONES PARA
EL VERANO 1972

El genio incomparable de

ARTURO RUBINSTEIN

bajo la direccion de
CARLO MARIA GIULINI

con la
Orquesta Sinfonica

de CHICAGO

Interpretan:

“CONCIERTO EN LA MENOR"’
Op. 54, para piano y orquesta de

SCHUMANN

ARTUR RUBINSTEIN A
GARLO MARIA GIULINI / ORQUESTA SINFONICA DE CHICAGO
SCHUMANN: CONCIERTO PARA PIAND 5=/ NOVELETTES 1

GRABACION RCA,
“Stereo’, LSC 2997
* ok ok

El gran violinista del
SIGLO XX

JASCHA HEIFETZ

con la
Orquesta Sinfonica de
BOSTON dirigida por

CHARLES MUNCH

“CONCIERTO PARA VIOLIN
Y ORQUESTA, ENRE MAYOR"”

op. 61 de BEETHOVEN

RED SEA]
I

BEETHOYEN
I.'if!N{'[EHTfi‘F':‘iRr\ VIOLIN
EN RE
HEIFETZ# MUNCH
Omuesia Sinfonica de Boston

GRABACION RCA,
“Stereo’’, LSC 1992

iISepare su ejemplar
hoy mismo!

Inistanc de Egucacion, Tultura v Depore 201:

VENTANA ABIERTA A NUESTROS CANTANTES

Partimos de que todos los artistas
de los que vamos a hablar tienen una
voz con categoria indiscutible; cada
uno con sus matices caracteristicos,
que les diferencian y originalizan. Por
lo tanto, en las siguientes lineas solo
trataremos de sus formas y actitudes

en el pequeno mundo que a cada uno
le rodea. ,

Ahora realizaremos el analisis a un
grupo de cantantes escogido entre los
de mayor actualidad en este momento.

MARI TRINL— Es cantante muy
estable, con un estilo personalisimo y
una calidad indiscutible. Sus canciones
triunfan por su excelente composicion
y por estar defendidas por una cantan-
te anivel internacional, que ha encon-
trado un estilo muy definido. Resu-
miendo: es la cantante de mas perso-

nalidad y estilo de nuestro acervo de
voces femeninas.

GLORIA.—Gloria tiende a situarse
con temas de base romantica y de una
total melodia, lo cual llena perfecta-
mente un vacio que se dejaba sentir
en nuestro mercado; por lo tanto, es
totalmente logico el éxito que esta
alcanzando en las listas. Solamente un
defecto: la observamos un poco arti-
ficiosa.

RAPHAEL.— No podemos negar
que su voz esta entre las de los mejo-
res solistas nacionales. Raphael, des-
pues de su “show” en Television Es-
panola, cayo definitivamente de su
pedestal, ya que actualmente, en Es-
pana, nosotros los espanoles buscamos
algo mas que un mito sustentado por
patentes extranjeras y arropado por
infinidad de valores materiales.

MICKY.— Micky ha *‘tocado™ to-
dos los temas habidos y por haber,
desde que empezo con el grupo Micky

y los Tonis hasta su ultimo éxito,
El chico de la armonica. Esuno de

esos cantantes que siempre estan al
pie del caiion y quediaa dia va trans-

formandose. Créeemos que si a alguien
se le ha de dar el titulo de profesional,

es a el.

DANNY DANIEL.— Su triunfo
empezO a partir de su union con
Donna Higtower; esta union fue un
acierto dentro de nuestro mundo mu-
sical, ya que hacia tiempo que no
teniamos un duo mixto en el mercado.
Creemos que lo que necesita en este
instante es un éxito en solitario, para
afianzarse sobre base mas personal y
que le permita ser en el futuro uno de
los mejores-de nuestra buena musica.
Esperemos que el tema Que bonita
primavera sea ese exito que le de-
seamos.

J. E. MOCHL — Mochi es uno de
los cantantes de mas porvenir en Es-
pana; quizas para €l sea un “l]andicap“
su veterania; pero esto, mas que un
obstaculo, es una ayuda, ya que tene-
mos muy poca gente con tanta segu-
ridad sobre las tablas. Creemos que la
ausencia del éxito en su carrera es

debida a una falta de promocion y a
esa tendencia de cantar temas faciles
y comerciales. Siempre hemos creido

que Mochi debe sacrificar esa comer-
cialidad por un poco mas de claridad,
para de esta forma ser uno de los de la
cabeza dentro de nuestra musica; y
esto ¢l lo puede conseguir.

JULIO IGLESIAS. — Es un cantan-
te un poco olvidado y demasiado cri-
ticado, siendo esta critica siempre des-
tructiva; de acuerdo en que quizas le
falta un poco de seguridad, pero este
defecto creemos se subsanara en el
momento en que encuentre un estilo
propio, que I® sacauce.

MIGUEL RIOS. - Todos sabemos
que Miguel Rios, Teddy de los Cana-
rios y Fernando Arbex son los tres
grandes de la musica espanola, a la que
estan trayendo rafagas de aire renova-
dor. Miguel, con sus festivales de
“Rock™, en los cuales nos ofrecia una
musica de gran calidad y a la vez asi-
milable, ha logrado mentalizar a un
sector juvenil un poco atrasado. Resu-
miendo: Miguel Rios sera uno de los
punteros del futuro; puede que no en

las listas, pero sien lo que se refiere a
calidad.

VICTOR MANUEL. - Ha sido de
los primeros en llevar a los jovenes las
melodias de nuestras tierras. Ha lucha-
do mucho y sigue luchando por con-
seguir una linea popular, pero a la vez
de gran calidad instrumental y artis-
tica. Creemos que este esfuerzo le esta

siendo recompensado, ya que la juven-
tud espanola vibra ante sus canciones.

NINO BRAVO.— Es un cantante
poco situado y poco estabilizado en
nuestro mundo de la cancion. Ha te-
nido grandes exitos, en los cuales se
ha reconocido una gran voz y un mag-
nifico cantante, pero todavia le falta
un poquito mas de promocion y acti-
vidad.

J. M. SERRAT. - Es de los cantan-
tes sobre los que mas se ha polemi-
zado, y a veces se le ha envuelto en
una neblina turbia; pero como sus
canciones calan hondo dentro de nos-
otros los jovenes, nadie ha logrado
sumirlo en la obscuridad, de tal forma
que Serrat, desde que surgio hasta su
ultimo disco, tiene asegurada una
cuantiosa venta de copias. Diriamos
que muchos jovenes le consideran casi
casi un idolo, ya que sus canciones
son profundas y, por lo menos, cara
al publico, sinceras.

JUAN PARDO. - Podiamos decir
que por su experiencia y su calidad
renovadora como, compositor e inter-
prete es de los hombres mas introdu-
cidos dentro de nuestra musica mo-
derna. Ha estado incluido en las filas
de numerosos grupos, es autor reno-

vador de nuestra musica y productor

de nuevas figuras.

(Pasa a la pagina siguiente)




DISCOTECA

JOEL DAYDE.— Jesahel; A better
place. MOVIEPLAY. Este es el
tercer disco que Daydé saca en
nuestro mercado. En la primera
cara tiene un tema que ha sido un
rotundo éxito en ltalia. Es un dis-
co muy completo, que sera arro-
pado este verano por las discotecas
y discofilos.

LLUIS LLACH.— A cavall del vent;
Ma tristesa. MOVIEPLAY. Hace
ano y medio aproximadamente
que Lluis Llach no aparecia en
nuestro muestrario discografico;
pero este tiempo ha dado su fruto
ofreciéndonos un disco muy ma-
duro, y que en justicia le debe ser
reconocido.

MICKY.— Adios, tristezas, Besos
RCA. Siguiendo esa linea roman-
tica que parece que sigue y seguira
Micky, en esta ocasion nos ofrece
un ‘“‘single’ en el que, a nuestro
juicio, la cara A debia ser la B.
Sinceramente, cada nuevo lanza
miento Micky mejora. La musica
espafiola necesita solistas de su
talla.

e — = ——— = Ay

(viene de la pagina anterior)

Como hemos podido ver, la musi-
ca de los solistas espanoles tiene gran-
des y fuertes columnas, que estamos
seguros no se desplomaran, y hay otras
“guras en periodo de busqueda, que
dentro de muy poco nos daran satis-
facciones a nivel nacional e mterna-
cional.

Por ultimo debemos criticar dura-
mente la posicion de muchos jovenes
espanoles que se olvidan por comple-
to de que aqui, en Espaiia, tenemos
cantantes y canciones de una altura
igualable a la de muchos extranjeros
y de que incomprensiblemente sean
preferidos éstos a los nuestros, y de
que con los conjuntos suceda lo mis-
mo. Sabemos que hay idolos, cantan-
tes estupendos, cuyas melodias perte-
necen al patrimonio del mundo, que
dejaran sus nombres grabados con le-
tras de oro en el libro de la musica;
pero esto no excusa que se rechacen
mochos de nuestros cantantes. Esta-
mos de acuerdo en que la mayoria no
son igualables a estas grandes figuras,
pero si no les prestamos nuestro apo-
yo, si no les decimos sus defectos y si
no se encuentran ellos protegidos en
un principio por las gentes de su pais

no tendran la suficiente confianza en

si mismos para alzarse en un estilo, y
de esta forma nunca podra brillar en
el mundo internacional de la musica
un nombre esparniol

Francia tiene sus idolos franceses,
Italia escucha musica italiana, Ingla-
terra musica inglesa, y Espana oye
primero lo extranjero y se olvida de
lo suyo. Esperamos que esta situacion
en el futuro no seguira asi: todos he-
mos de reaccionar y descubrir esos
valores que tenemos en nuestra propia
casa.— POLO.

ANDRES DO BARRO.— Amor D. F.;
Quiero hacer mi casa en el cielo.
RCA. Es el primer disco que lanza
desde su reciente gira por Hispano-
Ameérica. El primer tema no esta &
la altura de Andrés, ya que su voz
esta totalmente protegida, e inclu-
so a veces absorbida por un muy
comercial arreglo instrumental. El-
segundo tema es un poco vulgar.
Resumiendo: este disco no es de
Sus mejores.

MOCHI|.— Maria Teresa,; Sahara. RCA.
La primera cancion es candidata al
grupo de las “canciones del vera-
no''; es un tema de esos playeros.
El segundo tiene un ritmo muy
usado, aunque la voz de Mochi,
como siempre, se destaca como
una de las mejores de los solistas
espanoles. Mochi, te decimos lo de
siempre: busca ese tema que te va,
que no sea comercial, en el que
puedas derrochar el torrente de tu
VOZ.

NICOLA DI BARI|.— Los dias del arco
iris; Vagabundo. Su version origi-
nal ya ha sido comentada en nues-
tra seccidn; ahora, en espainol, el
tema triunfador de San Remo ni
gana ni pierde nada de su calidad.

KATHY AND GULLIVER.— How do
you do,; | knmow the rain. RCA.
En el primer tema encontramos
un poco apagada la voz masculina;
en conjunto, no esta mal, El segun-
do tema esta mas conseguido que
el primero; en nuestra opinion, le
supera en calidad.

EL JOSE.— Taka takata, ¢Que qué de
gué? MOVIEPLAY. Una nueva
version del Taka takata, que pre-
tende llegar a ser la cancion del
verano, apoyandose en el éxito que
esta cancion ha conseguido de Don
Paco en Bélgica, Holanda y aqui
en Espana.

ENCARNITA POLO.— Dale que te
dale; | Ay!, sandunga. RCA. Apa-
rece de nuevo Encarnita con dos
temas del “Flamenco-pop’ pare-
cidos a los aue lanzaron al éxito;
sin embargo, no creemos que este
disco llegue a la popularidad de
Pepa Bandera o de Paco Paco.

JUNIOR.— Bonely bonela; Every Bo-
dy’s looking for love. RCA. Des-
pués de cambiar de Casa discogra-
fica, Junior lanza estas dos cancio-
nes ayudado por Fernando Arbex,
que al mismo tiempo de salir en
Espafia se lanzaran en algunos pai-
ses de Europa y América. Son te-
mas muy comerciales, y por estar
en verano pueden lograr buenos
puestos en las listas.

LUCIO BATTISTI.— La canzone del
sole; Anche per te. RCA. La pri-
merade las canciones ha sido éxito

Guitarras - Misica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas
nsichoburco de (oda Jindalucia

durante mucho tiempo en ltalia.
Lucio, un poco desconocido en
nuestra patria, puede conseguir un
buen grupo de seguidores entre
nosotros; por de pronto, nos pare-
ce muy buena esta produccion.

THE SWEET.— Alexander graham
bell, Spotlight. RCA. Creemos sin-
ceramente que la calidad de este
disco ha bajado ostensiblemente
con respecto a su grabacion ante-
rior, Poppa Joe. Resumiendo, no
nos acaba de convencer.

MAYORETTES.— Los que se van,
k! gol, el rey del futbol. RCA.
En nuestra opinién, lo unico que
vale algo del disco es la voz solista.
No entendemos como salen al mer-
cado cosas de tan baja calidad y
técnica.

ACTUACIONES EN DIRECTO

® Como desastrosa puede calificarse
la actuacion que en su paso por Madrid
hicieron Chicory Tip, en una conocida
discoteca. No sabemos si acostumbran
a ser asi todas sus actuaciones en di-
recto, pero es incomprensible que un
grupo que ha vendido mas de dos
millones de copias de su Son of my
father realice unas actuaciones con
tan poca compenetracion y tan defi-
cientes en sonido. Tal vez estas dife-
rencias de su actuacidn con respecto
al disco sean producto de una dema-
siado cuidada grabacion.

® Todo lo contrario fue la actuaciéon
del famoso John Mayall en Barcelona.
John, con un magnifico grupo, hizo
unaautéentica exhibicion de su “jazz"
progresivo, consiguiendo desde los
primeros momentos esa comunicacion
con el pablico que todo cantante desea
Y que, por desgracia, no siempre se
consigue.

® También de mucho éxito han sido
las actuaciones en el Maria Guerrero
del popular cantante argentino Jorge
Cafrune, hasta el punto de que hubo
de prorrogar varios dias su contrato.
Esta es la segunda vez que Cafrune
viene a Espafna; la primera fue con
motivo de la “Semana Argentina’’.
Ahora Cafrune se ha dado a conocer
con su estilo sencillo y profundo entre
una juventud que apenas si lo habia
oido alguna vez en discos. Cafrune,
valiéndose tan s6lo de su guitarra, ha
conseguido ser reconocido por la ju-
ventud madrilefia como uno de los

mejores cantantes sudamericanos.—
J. J. GARAYALDE.

Para regularizar la salida de
nuestra revista hemos refun-
dido con el nimero de junio
el de julio, en lugar de hacer-

lo, como es tradicional, el de
julio con el de agosto. Nuestro
proximo niamero pues, sera_el
de agosto.

A

(viene de la pagina 20)

miento, pues al fin (ya era hora) en el
lomo del disco aparecen los titulos de
las obras, lo que facilita encontrarlas
en nuestradiscoteca. Ahora sdlo queda
a la zaga la RCA; |veremos a ver
cuando se deciden! Lo mejor de
Mozart es muy recomendable, espe-
cialmente para los que comienzan a
conocerle.—P. M. C.

OFFENBACH, J.: Alegria parisina
(*“Gaite parisienne”). GOUNOD,
Ch.: Masica de “ballet” de la opera
“Fausto”. Orquesta Filarménica
de Berlin, dirigida por Herbert von
Karajan. DGG, “Stereo’’, 25 30 199,

Quiza estos titulos suguieran obras

de relativo interés musical, pero algu- 8

nos podran engafiarse, pues cuando
éstas y otras que pueden parecernos
“flojas’’ caen en manos de un gran
director y de una gran orquesta, estas
"se transforman”. Algo parecido suce-
de con la presente grabacién. Pocas
veces la Gaite parisienne (Alegria pa-
risina y no Gaita parisina, como anun-
ciaron hace poco por Radio Nacio-
nal) suena de una forma tan avasa-
lladora, rutilante, brillante, por no
decir desconcertante. Quiza le falte
un poco de “charme’ francés, pero
éste es suplido con creces ante la su-
perversion de Karajan con su Filar-
mobnica de Berlin, de tan reciente y
grato recuerdo para Madrid y Barcelo-
na. También la sencilla pero bella mu-
sica del "ballet’” Fausto, de Charles
Gounod, recibe de Karajan un trata
miento delicado, sutil, con marcado
aire de danza que hace mover los pies
a cualquiera. El “Allegreto” final es
llevado con una fuerza y un vigor
poco acostumbrados en otras débil

y “enfermizas’’ versiones. Aqui hay
coraje, fuerza, intencion, y asi esta
“musica’’ se recobra y alcanza una
categoria insospechada. Una "‘escu-
chadita’’ a esta grabacion sera sufi-
ciente para llevarla a casa.—P. M. C

(viene de la pagina 17)

to del Concierto nimero 1 de Chopin
con Graffman— consigue en la Rapso-

|

dia espaiiola, de Ravel, algo verdadera-

mente inolvidable. Su lectura tersa,

justa, clara, al tiempo que plenamente
identificada con la musica que inter-
preta, es posiblemente la mejor de
todas las editadas nunca en Espana y
una de las de referencia entre todas
las grabadas hasta la fecha.

Con todo, y mas que el posible
valor de discos aislados, lo mas consi-

derable de este lanzamiento es la acti-
tud de la R. C. A. al respecto. Hav;

que considerar que si bien esta serie
adopta en otros paises caracter de
reedicion, no ocurre lo mismo en el
nuestro, puesto que, por lo general,
jamas estos discos habian sido anterior-
mente editados. Y si bien esto confir-
ma nuestro retraso en estas cuestiones,
lo cierto es que mas vale ir retra
sados que no ir de ninguna manera,
circunstancia esta Gltima reiterada
una y otra vez en casi todos los
ordenes.— M. Ch. B.
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LAS GRANDES OPERETAS VIENESAS

en modernisimas versiones estereofonicas, rigurosa-
mente completas, e interpretadas por los mas formida-
bles repartos que hoy podrian convocarse en €l mundo.

INMORTALES LOS TITULOS:

J. Strauss: EL BARON GITANO 153-28.354/55
F. Lehar: LA VIUDA ALEGRE 153-00.001/2

F. Lehar: EL CONDE DE LUXEMBURGO 153-29.062/63
F. Lehar: EL PAIS DE LAS SONRISAS 153-28.991/92
J. Strauss: UNA NOCHE EN VENECIA 153-29.046/47
F. Lehar: EL ZAREVITCH 153-29.020/21
E. Kalman: LA PRINCESA DE LAS CZARDAS 153-29.066/67

EMINENTES LOS ARTISTAS:

ELISABET SCHWARZKOPF
GRACE BUMBRY
ANNELIESE ROTHENBERGER
LUCIA POPP
RENATE HOLM
RITA STREICH
BISERKA CVEJIC
GISELA LITZ
HANNY STEFFEK
EMMY LOOSE
NICOLAI GEDDA
RUDOLF SCHOCK
HARRY FRIEDAUER
HERMANN PREY
ERICH KUNZ
EBERHARD WAECHTER
KURT BOEHME
KARL DONCH

ESPECIALIZADOS LOS DIRECTORES:

WILLY MATTER FRANZ ALLERS LOVRO VON MATACIC OTTO ACKERMANN

exclusivamente en discos

SUPREMOS EN ARTE Y CALIDAD DE SONIDO
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