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EL MODELO DEL MUNDO

S6lo existe un PIANOLA-PIANO, y es fabricado exclusivamente por

THE AEOLIAN COMPANY

Con ningin otro instrumento similar
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Av. del Conde de Pefialver, 24

artisticas comparables a los del

“PIANOLA”-PIANO AEOLIAN

Puede usted comprobarlo personalmente solicitando una audicién, oyendo miisica de su autor preferido, asistiendo a

nuestros conciertos (585 audiciones) o bien escuchando las audicions por ‘‘radio’’.
jiNingtn otro aparato ofrece estas pruebas!!

”NO LO DUDE” Si usted desea lo mejor, s6lo puede; obtenerlo en la Casa AEOLIAN. Una

organizacionjmundial con mas de medio siglo}de existencia y experiencia,

Jque le dara el maximo valor artistico-positivo por su inversion.

MAXIMAS FACILIDA'DES

Modelos desde 3.500 a 25.000 pesetas

Venga a elegir el modelo que sea mas de su agrado, y le ofreceremos condiciones excepcionales durante el presente

mes. Agentes en las principales ciudades de Espana y del universo.

GRAMOLAS, DISCOS, AMPLIFICADORES, AUTOMATICOS Y CON RADIO

EN MADRID:

THE AEOLIAN COMPANY

EN BARCELONA:

podra obtener interpretaciones

CASA IZABAL, Buensuceso, 5
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ALCALA, 31.—MADRID

TELEFS. 11140, 40, 11149 y 18282. APART.” 339

AGENCIA: GOYA, 89 (ESQUINA A TORRIJOS)

CAPITAL AUTORIZADO....

CAPITAL

-------

DESEMBOLSADO
FONDOS DE RESERVA....

200.000.000 de pesetas.
60.000.000 »
20.000.000 »
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Albacete, Alcala la Real, Alcazar de San Juan, Al- |
coy, Alicante, Almansa, Almeria Andajar, Arenas de
San Pedro, Arévalo, Archena, Avﬂa Astorga, Ayora,
Badajoz, Balagner Barcelnna Barco de Avﬂa Beas de
Segura, Bellpuig, Benavente, Campo de Cr]ptana Car-
Labuey, Cau:au'ente, Calmﬂna Cazorla, Cebreros, Cis-
tierna, Ciudad Real, Curd:::-ba Cervera, Daimiel, Dos
Hermanas, Enguera, Haro, Hellin, Iogualada, Jaén, Ja-
tiva, La Bafieza, L.a Carolina, I.a Roda, Ledn, I érida,
oa, Mataro, Manresa,

Manzanares, Marchena, Martos,

Medina del Campo, Mora de Toledo, Morén de la Fron-
tera, Murcia, Najera, Novelda, Ocafia, Orihuela, Oli-
venza, 0mpesa Osuna, Pefiaranda de Bracamﬂnte Pie-
drah1ta Ponferrada, Pmcuna Priego de Cérdoba, Puen-
te Lzenxl Qumtanar de la Ordeu Reus Sahacrun Sai

| C]emente, Santa Cruz de la Zarzﬂ Sevilla S1cruenza

Sueca, Talavera de la Reina, Tarancmn Tu:}ledo T&mE-
loso, antnsa Tﬂrredelcampﬂ anrednnpmenﬂ Torri-

_ | jos, Trujillo, bbeda Utrera, Valencia, Villablino, Vi-
Linares, Lora del Rio, Logrofio, I,orca, IL,ucena, Mala- |

llacanias, Villa del Rica, Villarrubia de los Ojos, Villa-
nueva del Arzobispo, Villarrobledo y Yecla.

Filial: Banco de Badalona (Badalona)
INTERESES DE CUENTAS CORRIENTES EN PESETAS

AL A NEE s SIS i L L et e

Con ocho dias de preaviso

A seis meses
A doce meses

---------------------

A LB HNMBEER. . i DRI L SN

-----------------------------------------

-----------------------------------------

.. Dos y medio por ciento anual.

.. Tres por ciento anual.

... Tres y medio por cientp anual.

.. Cuatro por ciento anual.

.. Cuatro y medio por ciento anual.

CAJA DE AHORROS
En libretas, hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual.
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Realiza toda clase de operaciones bancarias.
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las Cantigas de Alfonso X, el Sabio

Su notacion en colores ()
(CONTINUACION)

Por ejemplo. En la primera frase
de la Cantiga X del Coédice de la
R. N., las dos veces que aparece la
pota fa estd en color rojo, y el pue-
blo, por mas pruebas que se hagan,
dice siempre fa sostenido, Le es muy
violento cantar fa natwral.
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Podria también transcribirse en
€stas otras divisiones de compas :

— s
1 ;5%

En este otro fragmento de la mis-
ma Cantiga en que hay otro fa, el
bueblo facilmente dice fa natural,
POr ser de mayor valor que las notas
dterior y posterior, y este fa esta
recisamente en negro :

= |

SWBM Semores:

-|'-|—|.|.________-_-
M) Véanse 1os ntimeros 19 y 20.
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Las tres primeras notas que com-
ponen el primer compas, como pue-
de observarse en la itranscripcién,
valen : la primera, breve, tres cor-
cheas, y por esto es perfecta: la se-
nnbleve vale una corchea, y la bre-
ve siguiente, 11111}e1f~:,cc1mmda por la
semibreve, vale sOlo dos, es imperfec-
ts. Esta breve imperfecta es la que
debiera estar en color rojo; pero co-
mo la colorada es la semibreve, que
no so6lo es imperfecta, sino que es
ella la que imperfecciona a la breve
siguiente ; de aqui que el color rojo
eni ella debe significar otra cosa que
imperfeccién, esto es: que es la fa
sostenida.

En los Cddices J. b. 2 v T.
de Kl Escorial, esti asf:

t-]b?- B,

78

!D.r .(_1::‘_'*

ra escribir en ellos las melodias.

PooSa dos

IL.a primera nota, longa perfecta
(tres tiempos) ; la segunda nota, que
¢s una breve (un tiempo), por estar
en color rojo, es do sostenido, pues
el tono de la melodia es re menor,
v la tercera nota, longa imperfecta
(dos tiempos). En estos Cédices de
El Escorial, las figuras, comparadas
con las del de la B. N., son del gra-
do superior inmediato, aunque el va-
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lor es el mismo en todos. Eg decir,
que la longa de los® Cédices de El
Escorial estd representada por wuna
breve, en ‘el de la B. N. y la breve
por una semibreve.

En estos ejemplos se ve que eran
distintos los escribas de cada Cédice
por la diferente graffa, y distintos
también los cantadores por la dife-
rente tesitura en que esti escrita una
misma Cantiga en los distintos Cé-
dices. Al tomar las melodias, lo més
natural es copiarlas en el ‘tono en
(ue nos las dictan. Por esto, si una
Cantiga estid escrita en tono alto, es
prueba que la dicté uno que tenia
voz alta, y si en tono bajo, uno que
la tenfa baja. Suele haber la diferen-
cia de una cuarta cuando una misma
Cantiga estd en distinto tono en los
diferentes Cédices. Asi, si en un Cé-
dice estd escrita en sol menor, en
otro estad en re menor, y si en uno
estd en fa mayor, en otro en do ma-

Todos estos tonos son fécileg pa-
No
cabe decir que, aunque fuera una voz
alta y la dictara en tesitura alta, la
transportarian, al copiarla, al tono
facil de do mayor.

Fuera del caso en que las notas
coloradas puedan significar notas al-
terades con sostenidos, bemoles o
becuadros, lo que se puede afirmar
es que las notas rojas son imperfec-
tas, y como tales pierden valor.
i Cudnto? Ya lo hemos visto. Segtin
Juan de Muris, la longa imperfecta,
que para distinguirla nos la escriben
en color rojo, vale sélo dos breves, y
la segunda de las dos breves colo-
cadas entre dos longas, si estid colora-
da, no podrd tenerse por brevis al-
tera.

Ademéas, la breve que esti colo-
rada puede considerarse como im-
perfecta, y en este caso no valdra
tres, sino dos semibreves.

La semibreve, segtin Marqueto, se
divide en dos partes. (Otros autores
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la dividen en tres partes). Siendo asi,
ia breve, que consta de tres semibre-
ves divididas éstas a su vez en dos,
constard de tres veces dos, o dos ve-
ces tres. A ésta la llama divisién se-
raria, es decir, la breve dividida en
seis partes, que él llama semibreves
menores. (Otros las llaman- minimas).
Segfin esto, si una semibreve esté
colorada, de perder, quedandose con
algo, perderd una de sus dos partes,
es decir, la mitad de su valor.
Véanse la primera frase y el pri-
mer miembro de la segunda de la
Cantiga XI,VII del manuscrito de
i~ B. N., con sus notas rojas (las se-
fialarmeos ademés de en blanco con
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una+, siguiendo el consejo de Mar-
queto de Padua), y su transcripcion,
haciendo aplicacién de lo anteriormen-
le expuesto, menos de lo de la brevts
altera, por no darse el caso.
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Algunas cosas mas aparecen en la
{ranscripciéon, como la nota de floreo
superior en los neumas, y los silen-
c10s, de las que no damos explicacion
por ahora.

El primer miembro de la primera
frase vy el primero de la segunda,
aunque parecen iguales, se diferen-
cian en varias cosas: 1.* Las dos 1l-
t:mas notas de la cadencia, son dis-
tintas en cada uno (1). 2.* Es distin-
ta la colocacién, en ambos miembros,
de los neumas o figuras de adorno
de varios sonidos; y 3.* Es distinto
el lugar que ocupan las notas de co-
ior rojo.

De estos medios se valian los an-
tiguios para expresar en la notacion
la gran variedad de ritmos gue tie-

(1) Es distinta también esta cadencia en
ctra de las frases de esta misma Cantiga,
«in terminada en mi, en esta forma :

—
L
4
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nen sus melodias. Una Cantiga en
la que aparece varias, y ain mu-
chas veces el mismo tema, si ejecu-
tAramos este tema siempre de la mis-
ma manera, resucitaria monoétona y
sosa ; pero ejecutindolo cada vez de
distinto modo, seg@in nos lo indican
con estos interesantisimos detalles,
tiene su melodfa la variedad sufi-
ciente en el desarrollo de un tema
musical.

SUMARIO:

Antonio Margeli: Las Cantigas de Al-
fonso X, el Sabio (continuacidn).—Jose
Subira: El operista Rameau.— Nuestra
portada: Francisco Asenjo Barbieri— |
Ad. S.: Las Reuniones de Lieja.—Ernesto
de la Guardia: Algo sobre andlisis.— La
Asociacion Nacional de Conciertos.—
Para el Congreso Nacional de Musica.
Informacion musical. Espafia: Madrid.
San Sebastidn. Pamplona. Bilbao. Vito-
ria. Guadalajara. Segovia.—Extranjero:
Cronicas de Bayreuth. La temporada de
invierno. — Mundo musical.-—Revista de
Libros. - Revista de Revistas.

____—__——I__—_

_cantador y distinto también el no-

—

Il segundo miembro de la prime.
ra frase viene a ser una prolongacigy
o coda como las que tienen las tona.
das de jota de la seccibén primera de
la coleccién, o una intercalacién, ge.
mejante a las de las jotas de la ge.
ogunda scecion.

En la Cantiga del Cédice J. b. 9
nam, LXI, linea 2. y que corres.
ponde a esta misma Cantiga ntme.
ro XLVII de el de la B. N., en Ia
cadencia del primer miembro, estiy
colocadas las notas de color rojo, de
esta otra manera :

—— e
¢ =
&

—_m

Por esta diferente colocacién de
las notas de color, ademas de la va-
riedad de ritmos, observamos que
fué distinto, como hemos dicho, el

tador o escriba de cada uno de los
ChHdices.

Cualquiera que tenga algo de prac-
tica en tomar de viva voz las melo-
dias del pueblo, podrd observar que
cada cantador, atin tratandose de la
misma melodia, hace distintas com-
binaciones ritmicas y distintas nofas
de adorno, es decir: tiene su estilo
propio. Por ejemplo. Ksta cadencia
aque estudiamos, respondiendo a la
distinta colocacién de las notas ro-
ias en cada Cddice, el cantador de la
B. N. lo haria asi:

P i

U |

4

v el de la del J. b. 2, de esta otra

mainera :

A esta variedad de ritmog que 108
riensuralistas llaman modos (1), Pro-
ducidos con la ayuda de diversos
trumentos, le dan el nombre de ar-
monia.

Marqueto de Padua dice (2), que
fueron inventados los modos, ¥ di-
versos, para conseguir una yariadl-

-

(1) Encuentro estos modos {r{tmiﬂﬂﬂh ﬂ'f
Francén, en los cantos y bailes de mi
pueblo.

(2) «... inventi (modi) et diversi ad 3F
moniam multimodam in musica mensﬂ'f:*
tay. Marchetus (Gerbert. Schip. T. 111 B* §
¢gina 184.)
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gma armonia en- la masica mensu-
radﬂ'.

Nuestro Fr. Juan Gil de Zamora
fa define asi (3): «Armonfa es la

(3) «Ilarmonia est ritmica et canora me-
lJodia, ex pulsu et percussione mervorum et
pnnitt metallorum generata. Et huric har-
monia diversa serviunt instrumenta, rit tim-
panui, cyrubalum, lyra, cithora, pralte-
dum, atque Sistrum, etec.n. Joannis Algidii
jamorensis Ars Musica». (Gerbert. Seripto-
res musicoe. T. III, p. 309 ex mians. Va-
ticano.)

3

titmica y canora melodia producida
por la pulsacién de las cuerdas y por
¢! sonido de los metales. Y a esta
armonia sirven diversos instrumen-
tos...n Enumera una larga serie de
cllos que deben ser los que usaban
aquellos masicos, seg@in se ven en las
miniaturas de los Cédices de El Es-
corial.

ANnToNiIO MARGEILI

(Continuard.)

ELL OPERISTA RAMEAU

‘Fl puesto de Rameau en la his-

toria musical, no sélo francesa, si-

no universal despierta cada vez mas
la atenciéon de musicélogos vy mifisi-
cos. Porque Rameau se distinguié ro-
mo tratadista y como compositor. Ba-
jo el primero de estos dos aspectos,
estd considerado como el fundador de
la teoria de la armonia, pues é1 esta-
bleci6 tedricanmiente el parentesco de
los diversos acordes y de su encade-
namicnito natural. Bajo el segundo
de dichos aspectos, cultivé diversos
generos, y cuando ya tenfa cincuen-
ta afios de edad, hizo su debut como
operista, creando en los afios suce-
sivos una serie de producciones teatra-
les, donde Paul-Marfa Masson ha vis-
to «uno de los esfuerzos mas podero-
s05 de cuantos se han intentado pa-
1a realizar la alianza de la inteligen-
¢la con la mfsica, sin sacrificar nun-
ca la emocién, que es principio y fin
de toda creacién musicaly.

Y al escribir esto Masson, no se
dej6 Ilevar por una idea fugitiva o
por un concepto intuitivo. Tal con-
clusion es resultado de una serie de
meditaciones y anilisis. Porque Tu-
rante afios, este distinguido musicé-
logo francés—que es profesor de his-
torta musical en la Universidad de
Grenolle y Director del Instituto
Irancés de Napoles—ha. venido exa-
minnado la personalidad psicolbgica
¥y musical de Juan Felipe Rameau a
través de sus numerosas produceio-
es, poniendo en su empresa ‘tanto
dor como. esmero inteligente. Asf
ha podido escribir un grueso volu-
hen titulado «I,’Opéra de Rameauy
600 paginas en 4.°, con 16 ldminas
¥ numerosos ejemplos musicales),
Qe acaba de publicar en Parfs la
liditorial Henri Laurens.

«Yo no querrfa que se buscase en
sSte libro sino aquello que he tenido
la intencién de llevar a ¢ély. Estas son
las palabras inaugurales del prefacio
0N que se abre la obra. ¢V cuil fué

intencién de Masson? Sencilla-

iRistaio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

mente, examinar la obra dramatica
de Rameau, viéndola desde el punto
de mira critico y no desde el histé-
rico propiamente dicho. Sin embargo,
reconoce que la critica es necesaria-
mente histérica, a pesar de todo,
cuando se aplica a producciones pre-
téritas. «Para ejercer su doble fun-
ci6n de anélisis y de juicio—expone
el autor—Ila critica debe acudir a 2
historia incesantemente. No es posi-
ble analizar las obras sin tener pre-
sente las tradiciones de estilo que las
explican en parte, as{ como también
una téenica general, muy distinta de
la nuestra con frecuencia... Los jui-
cios deben tomar muchas veces I«
forma de comparaciones, marcando
aquello por lo cual un artista conti-
nta a sus predecesores, anuncia a
sus continuadores, o se distingue de
los unos y de los otros. Aun aquellos
juicios que pretenden determinar sin
consideracién de tiempo el valor, «n
cierto modo absoluto, de las obras
artisticas, o, al menos, lo que ellis
conservan vivo para nosotros: es de
cir, los juicios que se consideran pu-
ramente estéticos, salen ganando cuan-
do se los aclara, aunque no se los
confirme siempre, mediante el tesi-
monto de los contemporineosy.

Fiel a sus propésitos, Masson traza
en el estudio preliminar un bosque-
jo de la épera francesa desde Luilly
hasta Rameau. ILully realizé la fu-
sion del ballet francés y la épera ita-
llana. Merced a él v su colaborador
Quinault, la 6pera francesa es una
especie de tragedia cantada totalmen-
te, acompaniada por los instrumentos,
con gran lujo de decoraciones y ma-
quinaria, mas el exorno de danzas y
pantomimas. Durante un siglo, este
criterio sigue predominando en la
Opera francesa. Varios compositores
cultivaron desde entonces dicho gé-
nero, comenzando por Campra, cuva
larga vida le hizo en su juventud
contemporaneo de Lully, y en su ve-

jez, contemporaneo de Rameau, y cu-

yo estilo es mag musical que el de
aquel maestro. Destouches, el melo-
dista de facil espontaneidad que se
deja influir por Italia, y Mouret,
el autor de divertissements graciosos,
que mantienen fidelidad a la antigua
melodia francesa, formaron con Cam-
pra las figuras mAas representativas
en este periodo intermedio. A todos
ellos deja bien pronto en la sombra
Rameau, cuando estrena en 1738 su

primera 6pera, la famosa «Hippolyte
et Ariciey.

Entrando de lleno Masson en ei
asunto de su copioso volumen, lanza
en el primer capitulo una ojeada de
conjunto a la produccién dramatica
de Rameau, representada por tres pe-
riodos, sobre los cuales informa su-
cintamente un cuadro cronolégico.
Las tragedias liricas, las pastorales
heroicas, las comedias liricas y come-
dias-ballets, las Operas-ballets y las
plezas en un caso, son objeto de exa-
men minucioso. Resaltaremos la co-
media-ballet «I,a princesa de Nava-
rrayn, representada en el afio 1745 en
Versalles con ocasién de la boda del
delfin’ T,uis con la infanta Maria Te-
resa de Fspafia, que tiene letra de
Voltaire y masica de Rameau y cuyo
asunto presenta unos trazos de his-

toria espafiola en los tiempos de Don
Pedro el Cruel.

I.os capitulos siguientes de la obrz
analizan, sucesivamente, los libretos,
las formas de recitado (recitado sen-
cillo, declamacién ritmica, declama-
cién melédica, giros cantables, armo-
nia y bajo continuo; recitado acom-
paniado por la orquesta y recitado 1le-
vado con compas) ; las arias (arias de
escena y de divertissement, incluyén-
dose entre estas tGltimas las danzas
cantadas, con un estudio sobre la es-
tructura musical de las arias); ios
conjuntos vocales (dfios, tercetos,
cuartetos, coros) ; las «Sinfonfas» dra-
maticas (oberturas, sinfonfas deserip-
tivas, preludios e dinterludios); las
«Sinfonfasy de danza y los medios
utilizados para la expresién musical
(melodfa, armonia, aire y colorido
instrumental).

El capitulo conclusivo, publicado
en la «Revue Musicaley (abril 1980),
examina la estética en la produccién

~operistica de Rameau y la personali-

dad de este creador como mfsico dra-
méatico. Aqui se recuerda que la m-
sica adquiri6 con Rameau un gran
desarrollo, tenido por peligroso para
el interés dramitico, en opinién de
algunos contemporianeos, pues se lle-
g6 a escribir entonces que las 6pe-
ras de Rameau no eran si no «un
concierto bailablen. La abundancia de
divertissements ha contribufdo a que
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se desconozca el realce dramético de
la 6pera de Rameau, pues este espec-
tdculo tenfa una concentraciéon me-
nos firme que la existente en las tra-
gedias liricas de Lully, A pesar de
todo, con Rameau el drama no perdia
sus derechos. Y la revolucién gluc-
kista, encaminada a reformar los abu-
sos de la épera italiana en la escena
francesa, a la vez que redujo la parte
maravillosa, tan espléndida con Lu-
lly, v limité la longitud de los diver-
tissements, tan amplificados con Ra-
meat, se acomod), por su concepcidn
generai, a la tradicion francesa que
iba desde Lully a Rameau.

Si algo le perjudicé a Rameau, es
el no poseer una cultura tan vasta y
un sentido literario tan perspicaz co-
mo los de Gluck, asi como el carecer
de esta practica de la escena y esta
flexibiiidad de inteligencia por las
cuales Iully corregia a su libretista
Quinault. Abordé Rameau el teatro
a los cincuenta afios de edad, y no
parece que se preocupase de estudiar
a fondo el problema estético del arte
musical. Durante muchos afios sus
ambiciones se limitaron a ser un buen

organista y un teérico profundo. Y,
sin embargo, es Rameau un misico
dramitico excelente, especialmente
en €l modo de tratar la orquesta, a
la cual dié un desarrollo nuevo. Y,
contra lo que se admite comanmen-
te, no se limita su arte a la gracia,
pues también cultiva con habilidad su-
ma las situaciones patéticas, violentas
o conmovedoras. Desconocer esto tlti-
mo es disminuir en gran medida la
personalidad de aquel gran artista,
que en las partes dramaticas de su
obra teatral, es un precursSor inme-
diato de Gluck, v que, ademas, po-
see una originalidad testimoniada «n
la concisién parlante del canto dra-
matico, en la marcha directa y ner-
viosa de la melodia instrumental con
su variedad inagotable, y en el uso
continuo de la modulacién expre-
slva.

L,o expuesto sucintamente revela
por si solo el gran interés que para
la historia musical ofrece el estudio
de Paul-Maria Masson sobre la 6pe-
ra de Rameau.

Josg SUBIRA

NUESTRA PORTADA

Barbieri, el discipulo de canto vy
composicion en el Conservatorio ma-
drilefio, nada nos dice hoy. Y poco
nos dice el Barbieri clarinete de re-
gimiento o corista de tealro o direclor
de orquesta. En cambio, el Barbier
compositor de zarzuelas va ligado in-
disolublemente a su mnombre en el
mundo filarmdénico espatiol. Porgue
Barbieri contribuye a la creacion de
aquel género con sus iniciativas, Sus
entusiasios y sus producciones. Y s
entre estas iltimas las hay tan ento-
nadas como «Jugar con fuegon ©
«I,os diamantes de la coronan—uya sa-
bemos que el entonamienlo, como la
conceptuosidad, corre el riesgo de pa-
sar bien pronto, por lo que aquello
que ayer parecta sublime por su ele-
vacién, hoy parece bien llano y sen-
cillo—produjo wvarias obras tan vivas

AURELIO NANCLARES

PROFESOR DE VIOLIN

Procedente del Conservatorio de Bruselas

Preparacion para el Conservatorio,
ingreso en orquestas, oposiciones,
conciertos, etc. Clases de perfec-
' cionamiento.
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FRANCISCO ASENJO BARBIERI

v salerosas como «Pan y ‘Torosn o
«El barberillo de Lavapiés». Y el Bar-
hieri erudito va ligado indisoluble-
mente a su nombre en el mundo mu-
sicolégico universal.

Porque Barbieri fué clarinetista,
cantante, director de orquesta y com-
positor «zarzuelero» ; pero fué tam-
bién erudito. Y erudito de los de la
buena cepa. No buscaba el fdcil éxi-
lo con la crénica brillante que suele
dar amplio campo a inestables fanta-
sias, consideraciones y logomaquias,
sino que buceaba en los archivos, re-
cogiendo el documento para enrique-
cerse con dalos fidedignos la histo-
ria—tan wmal conocida—de mnuestra
maisica nacional. El suministré a Me-
néndez Pelavo los datos musicales
contenidos en la «Historia de las
Ideas Estéticas de Espaiia» ; él trans-
cribid el «Cancionero de Palacioy
(con numerosas obras de los siglos
XV vy XVI), editade por la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fer-
nando para mayor prestigio de nues-
tra a la sazén naciente musicologia
6l publicé folletos vy prélogos, algu-
nos tan interesantes como el que in-
augura el libro de Carmena y Milldn
sobre la 6pera italiana en Madrid ;
él acumulé ingentes materiales v mi-

—

llares de notas sueltas, sin que llegagy
por desgracia a ordenarlas para te.
jer la historia que tanta falta nos ie.
ne haciendo. Y, a su muerte, cedis
todos sus libros, folletos y manuscyi.
tos, y notas originales, a la Biblio.
teca Nacional, en donde los vienen
consullando con provecho bastantes
investigadores, no todos lo bastante
escrupulosos para confesar abieriq-
mente la procedencia de esos datos,

Tal fué Barbieri: hombre de ac-

cién, hombre de creacién, hombre de

erudicién. Si algo debemos repro-
charle, no es lo mucho y bueno que
hizo, sino lo mucho y bueno que de-
16 de hacer. O dicho de otro modo:
es bien lamentable que se hubiera li-
mitado a acumular materiales en ez
de tejer con los mismos aquella his-
toria de la milsica espanola que na-
die como él hubiera podido escribir,
con certera wvisidn, perfecto sentido
cronoldgico v atinada revisién docu-
mental. Nuestra historiografia no ten-
dria el retraso con que marcha hoy.
Sus continuadores hubieran salido de
un punto de partida mds avanzado,
v hubieran podido 1r mucho mds
alld. Y sus parodiadores—aque paro-
diador es quien fracasa por pretender
en vano imitar un buen ejemplo—,
no habrian contribuido a difundir
ciertos errores histéricos que la com-
petencia de aquel musicégrafo habria
podido desvanecer antes de que ad-
quiriesen carta de naturaleza.

Por todos aquellos méritos, la do-
ble labor de Barbieri merece grati-
tud inextinguible. Pues si como com-
positor inicié con Gaztambide, Qu-
drid v otros miisicos contemporduneos
ia zarzuela grande del siglo XIX
—bien distinta de la zarzuela en dos
actos implantada por D. Ramién de
la Cruz cuando ya florecia la tona-
dilla en la segunda wmitad del siglo
XVIII— ; coimo musicélogo inicid con
I'slava unas investigaciones cuya pro-
secucién wmetddica y profunda con-
lribuird a enaltecer el valor de nues-
tro arte nacional y a difundir el in-
terés que va despiertan hoy en todo el
mundo sus mds tipicas manifestacio-
nes pretéritas.

N e hhd
«RITMO» SALDRA LOS DIAS
15 Y ULTIMO DE MES
PIDASE EN TODOS LOS
KIOSKOS
CENTRO DE SUSCRIPCIO-
NES Y VENTA: LIBRERIA
FERNADO FE, PUERTA DEL
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LAS REUNIONES DE LIEJA

LA MUSICOLOGIA

Los trabajos presentados al Congre-
so de Ljieja en la parte referente a la
musicologia, eran de dos géneros : las
conferencias phiblicas y las comunica-
ciones presentadas por las diversas sec-
ciones de la S. I. M.

Las conferencias ptiblicas fueron so-
lamente cuatro : una, del musicélogo
helgea Van den Borren, que siguié al
acto mismo de la inauguracién y te-
pfa un matiz de oportunidad, a saber :
«El papel de Bélgica en la historia
de la musican, papel trascendental en
una época, en la del nacimiento de la
polifonfa. El1 Sr. Fellowes, cuyos es-
tudios sobre los madrigalistas ingle-
ses son tan conocidos, disertd sobre «El
madrigal 1nglés del siglo xXvin, auxi-
lisndose en su conferencia con discos
gramofénicos, El musicélogo alemén
Gurlitt hablé acerca del papel jugado
por Fetis en la historia de la musico-
logia, explicAndose este conferencian-
te en su 1dioma ; el anterior en inglés,
y Van den Borren en francés, asi co-
mo M. Pirro, de quien se conocen en
Espafia sus excelentes estudios sobre
Juan Sebastidn Bach. Uno de ellos, el
que se refiere a Bach como autor cé-
mico, fué editado en Madrid por la
Residencia de - Estudiantes, donde
M. Pirro ley6 esa conferencia. La
pronunciada en la simpatica salita de
la Sociedad A Capella, situada en un
antiguo oratorio de la rue du Vert-
bois, o como si dijéramos de la ver-
de lefia, se referfa a «La ejecucién de
las obras musicales de fines del si-
glo xX1v v mediados del xXv», especial-
mente de los motetes de Machault
y Dufay.

LLas comunicaciones que los miem-
bros de la S. I. M. presentaron al
respetable concurso fueron muy abun-
f_ial’ltf.'ﬁ, v se produjeron en francés,
mglés o alemin, lefidas unas veces
por sus autores, otras por delegacién.
Doy 1a lista completa, que estaba di-
vidida en tres secciones, a cargo ca-
da una de ellas de uno de los Vi-
cepresidentes de la Sociedad. La sec-
¢ion encomendada al profesor Pirro,
de Parfs, contenfa las comunicacio-
nes siguientes : «Las canciones poli-
f6nicas neerlandesas en los siglos xv
Y Xvin, por R. Lenaers, de Gheel
(Bélgica). «I.a chanson francesa v
lieerlandesa en el siglo xXviy, por R.
Ph Bernet-Kempers, de Amsterdam.
1*{Adrien Willaert en el desarrollo de

chanson», por el doctor Hertz-
Mann, de Berlin. «Noticias histéri-
C0-biograficas del misico belga Juan
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Macque, maestro de la Real Capilla
de Napoles entre 1599 y 1614», por
U. Prota Giurleo, de Néapoles. «No-
tas sobre Paul van Winde, organista
en la corte imperial de Viena, muer-
10 en lLieja en 1598», por G. van
Doorslaer, de Malinas. Siguieron otras
relacionadas con la musica flamen-
ca, v mas determinadamente sobre la
muasica en la ciudad de Lieja . «Léo-
nard Terry, profesor, compositor y
musicélogo liejésn, por A. Auda, de
Woluwe-Saint Pierre. «lba misa
«Christus resurgens», de ILuis wvan
Pulaer», por el candémigo Delporte,
de Lila. «Los instrumentos musica-
les del Congo belga, existentes en
el Museo de FKtnologia de Vienay,
por S. Nadel. «Philip de Monte como
madrigalistan, por Alfred FEinstein,
de Berlin. «L.’Echo», periédico musi-
cal liejés del siglo xviim, por CIl.
Charlier. «l,ag «laude» a wvarias vo-
ces en Italia a comienzos del siglo
xvin, por Kn. Jeppesen, de Cope-

nhague. «Una pileza a cuatro voces

de la época del Renacimiento, ma-
nuscrito de la abadia de Saint-Trond,
de Liejan, por I,. Lavoye, de esta

- ciudad valona.

En la seccién, presidida por el pro-
fesor Wolf, de Berlin, las comunica-
ciones eran no menos abundantes : «El
juego de partitura, ejercicio de los
organistas en el siglo xviim, por K.
(G Fallerer, de Munster. «l.a prag-
matica en la historia de la construc-
cion de organos, segin los archivos
de Silbermann»n, por Fr. Mathias, de
Estrasburgo. «El 6rgano v los corales
gregorianos en Alemania entre 1500
y 1700», por el doctor Schoener, dec
ot. Ottilia (Baviera). «Sobre la his-
toria de la mfsica religiosa en Sue-
cian, por C. A. Moberg, de Upsala.
«Una coleccién de introitos en len-
gua finesa del afio 1605», por T'. Haa-
panen, de Helsingfors. «Notas sobre
los cantos de los primeros salmos y
canticos protestantes en Estrasbur-
gon, por Th Gerold, de esta ciudad.
«I,os salmos de Jannequin», por M.
Cauchie, de Paris. «Sobre la historia
de la Pasionn, por K. Neef, de Ba-
silea. «I.a base textual como proble-
ma del canto», por H. Biehle, de
Berlin. «IL,a posicién de Gevaert res-
pecto al canto gregoriano», por el
doctor Krohn, de Finlandia. «La con-
tribucion de Luettich a la cuestién
de Adam von Fulda», por el doctor
Gurlitt, de Friburgo. «Nuevos cono-
cimientos sobre los neumas», por el

doctor Dreimueller, de Viena. «E]l pa-
pel de las naciones en la historia mu-

sical de la Edad Media», por el doc-

tor Handschin, de Zurich.

La tercera seccion estaba- presidi-
da por el profesor Dent, de Cam-
bridge. Era la mas abundante de to-
das, y la lectura de comunicaciones
comenzd con la de mi ilustre amiga
Alice Simon, de Varsovia, de cuyos
estudios sobre la influencia de la mt-
eica polaca en Beethoven hablé hace
tiempo. La sefiora Simon, que ha pa-
sado wvarios aflos organizando la bi-
blioteca musical de Washington, ha
encontrado alli curiosas falsificacio-
nes de obras de Beethoven, tema de
mucho interés, sobre el que hablaré
otro dia. Su comunicacién actual ver-
saba sobre Gretry, musico liejés, y
¢l teatro de Varsovia, E1 Sr. Masson,
de Grenoble, hablé sobre Rameanu vy
Beethoven ; el doctor Handschin, de
Zurich, sobre la estética del siglo XI1X ;
André Tessier, el Secretario de la So-
ciedad francesa de Musicologia, ha-
blé sobre «Los origenes de la obra
de los lutistas de la escuela francesa
de mediados del siglo xviim ; el doc-
tor Guettler, de Koenigsberg, se re-
firi6 a «Joh. Reichardt, lutista pru-
siano» ; A. Mooser, de Ginebra, tra-
to de «lja aparicion de las obras de
Bach, Haydn, Mozart y Beethoven
a fines del siglo XVIII y comienzos

del xX1x». Un musicélogo y musicé-

grafo htingaro muy distinguido, el
Sr. Haraszti, actualmente profesor
agregado en la Universidad de Pa-
ris, ley6 una comunicacién en extre-
mo interesante sobre la cuestién zin-
garo-hfingara desde el punto de vis-
ta de la historia «de la mfisica, cues-
tion que presenta algunos puntog de
con mayor detalle, con la cuestién
con mayor detalle, conl la cuestién
existente en Espafia respecto a la mi-
sica gitana. El Sr. M. Unger, de
Léipzig, hablé sobre «Las supuestas
caracteristicas de las tonalidades». Se-
gufan : «Una coleccién sueca de car-
tas de y para Fetisn, por el doctor
Fryklund, de Helsingfors. «Por el
centenario de Sacchini»n, por A. Spi-
il0, de Napoles. «El piano entre 1701
y 1851», por la sefiorita Harding, de
Cambridge. «La estructuracién de los
elementos moto-subjetivos en la pro-
duccidél musical de las razas primi-
tivasn, por el doctor Heinnitz, de
Hamburgo. Por fin, el doctor Mu-
ller, de Dresde, habld sobre los fun-
damentos de la historia de la mfisi-
ca, y el doctor Fellowes sobre la bi-
Lliotcea de Ouseley, en Tenbury.

He prescindido de intento en esta
relacién de los temas relativos a Ia
historia de la antigua musica espa-
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fiola que figuraron en la relacién de
comunicaciones presentadas y que
son lag siguientes: R. P. Pujol.
«I,os archivos musicales de Monse-
rratn. Mosén H. Anglés, de Barcelo-
na, «l,a polifonia religiosa peninsu-
lar anterior a la entrada en Espaiia
de los mfsicos flamencos», copioso
mdlce de documentos despﬂrramadﬂa
por los archivos catedrales. J. Subi-
ra, «Rl teatro lirico espafiol en el si-
glo xviimy, y J. B. Trend, de Lon-
dres, «Madrigales espafioles y textosy.
Otro musicélogo espafiol muy nota-
ble, el Sr. Artero, canénigo de la ca-

tedral de Salamanca, asistié también
a estos Congresos y dard cuenta de
las sesiones en la Prensa madrileiia.
Me era particularmente agradable
comprobar la amplitud de criterio y
vasta capacidad de recepcién para las
obras mas avanzadas en eruditos v
escritores como el Sr. Artero. Con
los nombres citados se ve que la mu-
sicologfa espafiola estaba brillante-
mente representada en estas reunio-
nes.

Ap. S.
(De El Sol.)

MWMMMWM

ALGO SOBRE ANALISIS

No es frecuente abordar temas rela-
cionados con el analisis musical, ma-
teria sin duda interesante desde el
punto de wvista estético.

Actualmente no faltan quienes dis-
cuten si el anilisis musical es real-
mente fiti, o si, por el contrario, res-
ta encanto y belleza a la mfisica.
A ello cabria responder que la cues-
tibn depende, ante todo, del género
artistico que se considere. Por ejem-
plo, si se trata de un lied o una mi-
niatura musical de cualquier orden,
el andlisis, naturalmente, es por Iﬂ
menos impropio y atn ridiculo. El
juicio critico mi4s conveniente v ade-
cuado para semejantes composiciones
es la descripcién sintética de su ex-
presibn y caricter. Asimismo, una
breve pigina impresionista puede co-
mentarse criticamente explicando su
aspecto pintoresco y las evocaciones
que produce esa impresién sonora,
de acuerdo con los medios v efectn*a
empleados por el compositor.

Algo muy diferente podrfamos de-
cir cuando se trata de las erandes for-
mas clasicas o modernas basadas so-
bre aquéllas, como también de las
partituras teatrales, sobre todo si el
autor trata la orquesta de un modo
mas o menos sinfénico. En tales ca-
s0s, si se desea llegar no sélo a la
emocién producida por una verdade-
ra obra de arte, sino también a la
plena y perfecta Cﬂmpremmn objeti-
va de la misma, se impone su anili-
sis, el cual, como es légico, puede
ser mas pmfundm 0 MAs auperfmm]
mas detallado o menos minucioso, se-
gtin el guste del que 1o escribe, las
dimensiones que se propone dar a su
trabam v la mayor o menor Importan-
cia que a su juicio presenta cada par-
te deniro del todo orginico que es-
tudia.

F1 método crfhm analitico, una de
las mas altas mamfeatacmnes de la
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estética musical, es materia mas pro-
pia del libro que del articulo perio-
distico, cuyas limitadas proporciones
no permiten €l analisis como no sea
en forma muy somera. Por tal razon,
es una disciplina escasamente culti-
vada en nuestro idioma, poco abun-
dante en obras de musicologia.
Algunas veces se trata por aqui
de tan interesantes - -cuestiones, pero,

quizd debido a que las ocasiones no.

son frecuentes, no siempre se habla
con el conocimiento de causa exigido
por una materia que en verdad no es
facil. Fs més: hay quienes poseen
extraordinarias pretensiones de maes-
tros, sin saber apenas qué es anali-
sis, ni estética, ni solfeo 0, ignorancia
que 1nduce a confusiones o errores
INUY graciosos.

Un paralelo con el arte literario
ayudard a comprender esa falta de
competencia que demuestran en mu-
sica algunos que se juzgan a sf mis-
mos muy sabios. Como se sabe, en
cuanto se 1efiere al campo idioméa-
tico, existe una técnica fundamen-
tal : la gramaética. Esta disciplina
pree—e;:-hva es al idioma lo que la teo-
ria, el solfeo y las reglas generales
de armonfa y contrapunto son a la
miusica. Los diversos génems litera-
rios en prosa o verso, si bien se apo-
yan sobre la gramdtlca fuente de to-
do conocimiento del lenguaje, no son
de ningin modo gramatica, sino arte
de las letras propiamente dicho. En
este campo de la palabra, lo mismo
quic en €l del sonido, se aplica el ana-
lisis con diversos fines: el anAlisis
gramatical, como disciplina pedagégi-
ca para el perfeccionamiento v do-
minio técnico de la materia bAsica :
el anélisis literario, que, al contra-
rio, es arte, actividad crftica, estéti-
ca v se aparta completamente del an-
terior, En mfisica sucede lo mismo :
la técnica no es sino la bhase del arte

sonoro, que también comprende gé.
neros diferentes, y de igual mogg
existen dos clase.a de analisis muygj.
cal : el tebrico, anilogo al analisig
gramatical, y el estetmu aphﬂable a
la mmpmumén

Veamos un ejemplo. bllpuugahe un
capitulo de novela que principiase
del siguiente modo :

«Amanecia. Ia calle estaba desier-
ta. Sélo se escuchaba lejano y miste.
rioso rumor : era el despertar de la

ciudad que surgfa entre la Snmbra
cteétera, etc.y.

Supongamos que un crftico anali.
za tal novela estudiando el caracter
y psicologia de los personajes, las si.
tuaciones, las descripciones del me-
dio, el estilo, etc. Al llegar a esas
]meas pmpueatag como ejemplo, di-
ria, poco mag o menos : «Aqui se ex-
pone el ambiente en que va a des-
arrollarse el capitulo. Es la penum-
vra -del amanecer, el silencio de Ia
calle en la que tf}d(} duerme, el poé-
tico misterio que envuelve a la ciu-
dad, donde pronto renaceri la vida,
mientras surge y brilla el nuevo soly.

Sigamos suponiendo que otro «soi-
disant» critico comenta, a su vez, el
juicio del critico primero y escribe :
«El analisis del sefior X es un putro
disparate. Tritase de un ignorante
que desconoce hasta la gramatica.
Asi, verbigracia, cuando analiza el
cuadro del amanecer, no expresa los
importantisimos conceptos siguien-
tes :

«Amanecfan :  verbo intransitivo,
pretérito imperfecto de indicativo, en
caracter imperosnal; «lan : articulo
determinado, género femenino, nf-
mero singular; «calley : mombre sus-
tantivo, femenino, singular; «esta-
bay» : tercera persona de singular del
pretérito imperfecto de indicativo del
verbo estar, y asf continuarfa anali-
zando una por una las palabras de

la novela y dando lecciones a su ig-
sorante colega.

Las carcajadas que en todas partes
acogerfan al critico pedantén e in-
genuo, que confundiera el anélisis_ﬁ—-
terario con el deber de un estudiante
de gramética, mo serfan para dichas.
En literatura, como. todo el munfin
entiende mais o menos de la materia,
1o pueden suceder cosas tan divex:tfl-
das. En mfsica, al contrario, gracias

la falta de conocimientos técnicos
de la gran-mayorfa del ptiblico y al
impudor o inconsciencia de ciertos
correclores de anilisis, se producen
casos parecidos y 1f111 més graves,
pues a veces el censor no sabe ni si-
quiera la gramAitica musical de qué
presume.

Desde luego, asf como en el and-
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lisis literario, que nada tiene que ver
con €l gramatical, pueden hacerse
alguna vez observaciones gramatica-
les, sean analégicas o sintaxicas, en
ol anélisis estético de la mdsica es
preciso, desgraciadamente, recurrir
con mucha frecuencia a ciertos con-
ceptos o mnociones teéricos. Y digo
desgraciadamente porque lo ideal se-
ria que ese analisis no contuviera un
solo término técnico, y que pudiera
ser comprendido atin por el mas pro-

fano. Sin embargo, esto no es posi-

ble. El analisis musical, aunque des-
arrollado en el plano méas elevado y
estético, requiere determinada tecmo-
logfa y conocimientos previos de la
materia en el lector. Porque asi co-
mo el analizador literario supone que
sti lector sabe gramética, el analiza-
dor musical de una composicién ne-
cesita dar por descontado que quie-
nes se interesan en semejante lectu-
ra, inadecuada para el profano, sa-
ben algo de solfeo y teoria musical.

El analisis estético de una compo-
sicion, debe, ante todo, describirnos
st aspecto expresivo y caracter psi-
cologico, pintoresco o descriptivo ge-
neral. L,a comprensién de esto se ha-
lla, en verdad, al alcance de todo el

-~ mundo. Pero luego viene la forma;

la descomposicién del todo en sus
partes y de las partes en sus seccio-
nes, con los elementos tematicos que
las construyen, con la funcién impor-
tantisima que ejerce el plan tonal y
¢l juego de modulaciones, con la ex-
presion particular de cada idea v ca-
da frase, con los contrastes de expre-
sion vy claroscuro arménico, con el
colorido orquestal—si de mfsica sin-
fonica se trata—, disposicién de los
instrumentos, dinamismo de masas,
y todo cuanto, en fin, caracteriza v
define la estética de una gran obra

musical.,

Hay «supercriticosn—semejantes al
que pretendiera analizar gramatical-
mente una novela palabtra por pala-
bra—que les parece poco interesante
¢e analisis estético, es decir, aquel
que procura conservan la vida y el
espiritu de la obra, y que censuran
4 quien no cae en la pura pedante-
rfa del constante detalle te6rico, frio,
eco, arido, inftil. Es grave falta,
por ejemplo, dejar de mencionar una
anacrusa. | Qué espantoso serfa se-
talarlas todas! I.a inmensa mayoria
de las ideas musicales empiezan por
dnacrusa, v aquellas que no la pre-
Shtan expresa la contienen sobre-
tatendida, como dice muy sabiamen-
e d'Indy. Bueno estd que si tal ana-
ffusa ofrece alguna caracterfstica es-
Pecial para la fisonomia de un tema
0 de un motivo, sea comentada. En
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caso contrario, es inatil. L.a anacru-
sa existe y basta, y si el lector no la
ve por si mismo sin necesidad de que
la mencione el analizador, es mejor
que renuncie a la lectura. Esto re-
cuerda el caso anterior. Si en la fra-
se : «l,a calle estaba desiertay el lec-
tor no sabe que «la» es articulo, «ca-
llen nombre, y asi las demdés palabras,
carece de preparacion elemental para
leer un anAlisis literario.

¢ Y qué diremos, verbigracia, cuan-
do al explicar e] tipico caricter y ex-
presion de un motivo no se especifica
que su compas inicial es «procata-
lécticon ? La falta seria absolutamen-
te equivalente a la del critico litera-
rio que analizara el «sentido» de una
oracién y 10 mencionara la cualidad
de un verbo «defectivon contenido en
¢lla. Naturalmente, con semejante
criterio critico seria preciso mencio-
nar de igual modo la cualidad de
cada uno de los millares de compa-
ses «procatalécticosn o wacéfalosy,
«téticosy, etc., y con no menor razén
cual es la medida del compis y la
clave y su armadura v el nombre de
las notas y sus figuras y los silencios
y las ligaduras v las lineag divisorias
y cada uno de los matices, y hacer,
asi, un analisis de estética musi-
cal (!) compas por compids y nota
por nota, idéntico al del criticastro
cdue analizara todas v cada una de las
palabras de cualquier novela, creyen-
do seriamente hacer anilisis literario,
mientras se olvidaba de analizar la no_
vela en s{ misma... Naturalmente, un
analisis «literarion en tal forma, de
una mnovela de regular extensién,
llenarfa varias decenas de intere-
santisimos voltimenes. Y si en mii-
sica se tratase, por ejemplo, de anali-
zar las nueve sinfonias de Beethoven,
cuyo analisis estético detallado alcan-
za centenares de paginas, aplicando el
escalpelo de la teoria clemental vy el
microscopio de los rudimentos del sol-
ieo, ¢ cuantos miles v miles de pAgi-
i1as s¢ necesitarian para llevar a cabro
tan «interesante» v «Gtily labor (1).
+n realidad, seria dificil encontrar
pactencia de benedictino suficiente pa-
ra realizar tan amenoc trabajo, y aun-
(e se hallara, ¢ qué editor se anima-
ria a publicar tan bella obra? VY, si aun
s publicase, ¢(quién serfa el lector

—

(1) El autor de estas lineas tuvo el ho-
nor de leer un articulo de M. de la Lauren-
cle—una de las mas altas autoridades criticas
contemporaneas—en la Revue musicale, de
Paris, agostc de 1924, en el cual exponfa un
juicio que le mereciera el libro sobre las So-
natas para piano, de Beethoven. El amplio
v general elogio sOlo era interrumpido de pa-
sada por una ligera censura : el excesivo de-
talle *analitico hallado a veces. T.a observa-
cibn era justa, aunque ningin detalle des-
cendia a lo pueril.

heroico y cretino que se resignase a
perder en esa «instructivan lectura
muchos unios de su vida?

A semejante pedanteria, ridiculez y
ouerilidad llaman c«ciencian algunos
«maestrosy ... Y todavia, si fuera cien-
cia... Pero es el caso que tales «cienti-
icosy, a fuerza de mminucias, no saben
ni siqurera distinguir un elemento te-
matico, es decir basico, de lo que no
lo es. Lios «procatalécticosny descono-
~en el @, b, ¢, del analisis y sientan
catedra... Recordemos, verbigracia, .
que el titulado menuetio, de la «Pri-
mera sinfonia», de Beethoven, comien-
za con un tema basado en la escala
de sol mayor. Pues hay quien tiene
la peregrina ocurrencia de hacerlo de-
rivar de una escalita «(ltimo compas
de la introducciéon «adagion del pri-
mer allegro) que no es sino mera con-
duccién de la frase melédica, prepa-
rando la resolucién de la cadencia y
entrada del primer tema. He ahi, sin
duda, un descubrimiento estupendo
(que habria dejado atémito al propio
Reethoven. ..

Y sin embargo estas cuestiones de
técnica y estética de la masica mere-
cerian un poco mis de conciencia o
por lo menos de mayor respeto.

ERNESTO DE I.A GUARDIA
Rt e N e P e Nt N N T N R A P Y
La Asociacibn Nacional de
Conciertos

Los socios fundadores de la Asocia-
cion Nacional de Conciertos han di-
rigido, en solicitud de adhesiones, a
los aficionados madrilefios, una circu-
lar que es la reproduccién, con lige-
ras modificaciones, del programa de
aquella Asociacién trazado por nos-
otros en una de las editoriales de
nuestro ntimero del 13 de septiembre.

Ni qué decir tiene que nuestra re-
vista, intimamente relacionada con los
principales clementos que componen
la Asociacion Nacional de Conciertos,
suscribe en su totalidad la circular
de que se trata. Nos creemos, sin em-
bargo, obligados a hacer breves ob-
servaciones acerca de un extremo que
en dicha circular no tiene cabida y
que estimamos de capitalisima impor-
tancia : la Asociacién Nacional de
Conciertos, espera, o mejor dicho, re-
clama e los concertistas y mfisicos es-
pafioles que correspondan en la pro-
porcidén que respectivamente les afec-
ta al éxito que se persigue. Y serfa
muy sensible que invocando exclusi-
vas, anteriores contratos o razoneg se-
mejantes, negaran a la nueva entidad
las asistencias precisas, I,os obstacu-
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los que surgieran, desde luego lamen-
‘ables, no desvirtiarian el fin propues-
to. Sélo producirian un retraso en su
consecucion, que dafiarfa, en primer

lugar, a los artistas espafioles para los
que reservamos nuestras preferencias,
nuestra admiracién sin limites y nues-
{ra méas profunda simpatia.

Para el Congreso Nacional de Masica

Respondiendo a la encuesta de Rrt-
MO, e impulsado por un deber de re-
 conocimiento a quienes tan inmere-
cidamente me designaron para presi-
dir el Comité Musical de Guiptzcoa,
expondré algunas ideas sugeridas (ini-
camente por mi entusiasmo artistico
vy la practica adquirida en diversos
Congresos (especialmente en €l de doc-
tores espailoles de 1915, que propor-
ciond tan beneficiosos resultados).

Al exponer dichas iniciativas esti-
maré se aprecie finicamente mi buen
deseo y elevadas miras.

ALGUNAS FINALIDADES QUE PODRIA
TENER EI. CONGRESO N ACIONAL,
DE MUSICA

1.* FElevar -el - prestigio - artistico
mediante la constituciéon de una enti-
dad nacional numerosa de gran auto-
ridad social y a imitacién de la bri-
llante Asociacion de la Prensa, que
tan admirables resultados ha dado a
los interesados, constituir la Asocia-
cién Nacional de Mfsica, sin tener
que recurrir, como ésta, para la recau-
dacién de fondos, al contrato de ar-
tistas fuera de su seno.

Bastarfa para ello (a semejanza de
los Colegios de doctores) dar caracter
permanente a los Comités actuales de
cada provincia, designando como vo-
cales corporativos los presidentes de
las sociedades musicales preexisten-
tes v dedicar anualmente en cada fes-
tival un capital a beneficio de su Co-
mité respectivo, ya que para ello con-
tamos con el ofrecimiento desintere-
sado de eminentes artistas y elemen-
tos propios que facilitarfan la selec-
cibn de interesantes y atractivos pro-
gramas.

2.* Estimular la practica de la mfi-
sica como elevada aficién, entre quie-
nes puedan dar realce a la misma, me-
diante concursos y campeonatos, otor-
gando diplomas y otros premios por
entidades y particulares, como viene
haciéndose en los deportes y hasta con
juegos de sociedad en el gran mundo.

Ello es de justicia indiscutible, v,
ademas, serviria de atraccién a un sec-
tor social que se inclina hacia esos
deportes porque encuentra alguna
compensaciéon luciendo su habilidad
donde es apreciada vy ensalzada.

3.* Resolver por mutuo acuerdo
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cuanto interesa a los diversog sectores
relacionados con la musica, sometien-
do a estos Comités el motivo de sus
divergencias.

4.* 'Tratar de conseguir subvencio-
nes del Estado, Provincia y Munici-
pio y disminucién de tributacién en
los conciertos y aun careciendo de to-
da proteccién oficial crear mutualida-
des para la correspondencia entre so-
ciedades de oyentes y asistencia a con-
ciertos, festivales y espectiaculos.

5. Fundar una institucion bené-
fica para la Invalidez del Mfsico, a
imitacién de la Vejez del Marino.

6. Solicitar la creacion de alguna
catedra de literatura musical, erudi-
cion y lutherie artistica en los Cen-
tros oficiales, o en su defecto estable-

cer cursos especiales en nuestros Co-
miteés. |

7. Estudiar un asunto interesante
de palpitante actualidad : la impre-
sion de discos de gramofono, ya por
medio de contratos ventajosos con los

representantes de empresas extranje-

“ras o estimulando la creacién de una

espafiola o el invento de aparatos de
impresién familiar, ya que existieron
los de fonbégrafo y no han sido susti-
tuidos ventajosamente.

Resolver asi mismo cuanto afecta a
la radiotelefonia y retransmision,

8. 'Tratar de conseguir sean pet-
mitidos recitales frecuentes de instru-
mentos de cuerda en las 1glesias ca-
télicas a virtud de observarse mayor
tolerancia en el extranjero, no obs-

N e N Nt e e P e e Pt e ™ Pt

A NUESTROS SUSCRIPTO-

RES, LECTORES, COLABO-
RADORES Y AMIGOS DE
PARIS

RITMO ha nombrade correspon:-
sal-delegado para toda Framcia a
D. JuliAn Martinez, elemento muy
competente e¢n los negocios musica-
les y a quien RITMO ha encomen-
dado realizar gestiones de gran tras-
cendencia para las relaciones musi-
cales entre Francia y Espaia. Agra-
deceremos a todos los amigos, lec-
tores, suscriptores y colaboradores
de RI'TMO en Paris, se dignen fa-
cilitar a nuestro corresponsal cuan-
tos informes pueda solicitar, a fin
de que sus gestiones obtengan el
mas rapido y brillante éxito,

——

tante afectar por-igual a toda Cris.
tiandad las prescripciones litlirgicas
vigentes. ¢

9.* Estudiar cuanto afecta a com.
positores, editores y melégrafos (co-
pistas), proponiendo soluciones cop-
venientes y ventajosas de mutyg
acuerdo.

10. Imitar cuanto se hizo en In-
glaterra para llegar a conseguir que
los instrumentos célebres de lutherie
italiana y espléndida sonoridad no per-
manezcan inactivos en museos ni en
las mansiones de proceres y millona-
rios.

11. 'Tomar el acuerdo de mencio-
nar en todos los conciertos de solis-
tas la marca del instrumento utiliza-
do, cual se hace con el piano, sin
que motivo alguno justifique esta ex-
cepeion.

12. Fundar en todas lag capitales
donde no existan, un Circulo de At-
tistas y amateurs, destinado exclusi-
vamente a la lectura diaria de misi-
ca v a ensayos con instrumentos pro-
pios. En los abonos de las casas edi-
toras extranjeras dedicadas a dicha
lectura encontrariamos enormes ven-
tajas.

Podrfan o no ser aceptadas algunas
Jde estas proposiciones que se me ocu-
rren repentinamente y que someto al
parecer de los lectores de Rrrwmo,. a
quienes se les ocurrifan seguramente
otrag mas interesantes o provechosas,
pere lo que hay que procurar es que
reine la armonia artistica y social en
los misicos, no olvidando que el lema
de la mfsica es «Dulcoro moresy, ¥
cue quien dominé todas las fuerzas
humanas fué precisamente el prototi-
po de la dulzura, el amor y la con-
cordia.

Como alguien dijo en esta Revista :
(Un4dmonos todos cuantos nos intere-
sa el esplendor de la mtsica en Es-
pafia, v volverd a surgir éste, potente
yV VIZOrosoy.

Recordemos siempre que sobre las
cenizas de San Sebastian unos pocos
entusiastas, bajo €! 4rbol de Guernica,
acordaron su reedificacion.

Fe, perseverancia v unién es lo que
hace falta.

ArserTo PEYRONA

San Sebastian.

FERROR ADVERTIDO.—En el numero
anlerior de esta Revista, al transeri-
bir los dcuerdos del Comité musical
de Guiptizcoa se deslizé un error ma
terial (de repeticién inadecuada) N0
imputable al firmante Sr. Peyrona, If
que nos place consignarlo en honot
de lan distinguido colaborador, 10
obstante estar seguros de que lo sub-
sanaria el buen criterio del lector,
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MADRID

Asociacion de Cultura Musical.

Esta Sociedad de cultura ha comen-
zado las sesiones musicales de la pre-
gsente temporada, con un concierto a
cargo de Angeles Ottein, artista cada
dia mas fina e interesante.

El programa que interpretd precio-
samente, compuesto de wvarias can-
ciones de Scarlatti Grieg, Brahms,
Mozart, Franck, Wolf, Rimsky-Kor-
sakoff, Strauss, Masse, Dvorak y Cas-

telnuevo, fué oido con entusiasmo,
aplaudiéndose mucho a la exquisita

liderista espafiola. | Lastima que es-
tas canciones no estuvieran traduci-
das al castellano, para su mejor comni-
prensién por la mayor parte de los
quditorios espanoles !

Acompané al piano, con gran dis-
recion, la senorita Carmen Roca.

SAN SEBASTIAN

Tan corta como brillante ha sido
la temporada de 6pera en el Teatro
del Gran Kursaal, de San Sebastian.
Ha sido un verdadero aclerto la con-
trataciéon de esta compania de oOpera
misa, que venia del Teatro de los Cam-
pds Eliseos de Paris, precedida de una
fama extraordinaria, y dicho sea en
honior a la verdad no ha defraudado a
pinguno de los asistentes a alguna de
sus representiaciones. Estas se han re-
ducido a tres funciones de gala, ha-
hiéndose puesto en escena «Sadkoy,
de Rimski-Korsakoff ;: «El Principe
Igorn, de Borodine, v «Rumsla & Lu-
milan, de Glinca. Tratdndose de una
compafiia numerosisima y no habién-
dose omitido gasto alguno (de Ma-
drid tomaron parte muchisimos pro-
fesores de orquesta) era de presumir
que el precio de las localidades fuese
bastante elevado teniendo en cuenta,
sobre todo, que el Teatro del Kursaal
€8 muy reducido de dimensiones. Sin
tmbargo, el ptiblico respondié tal co-
mo la compafifa v el empresario se
merecian, v el ntimero de abonados
fué muy superior a todo céalculo. El
Testo de las localidades fué agotado
ton mucha anticipacién en cada caso.
Fueron tres reuniones en las que se
di6 cita la buena sociedad donostiarra
¥ veraneantes, contribuyendo a la bri-

ﬂ:_mte:r. de estas verdaderas fiestas
iundanas,
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Se volvieron a poner en escena
«Sadko» v «E]1 Principe Igory, con al-
guna rebaja en los precios, para los
inuchisimos que quedaron sin locali-
dad en las primeras representaciones,
y otros que una vez mas deseaban gus-
tar de este exquisito arte de los rusos,
vy se registraron dos llenazos mas.
AGn hubo dos representaciones y el
publico, que queria saturarse de las
maravillas que encierran estas obras,

volvid a llenar el bonito teatro del
Kursaal,

El cuerpo de baile, los coros (esos
brillantes coros rusos), la orquesta
(dirigida por el maestro ILabinski),
todo subyuga y dificilmente se olvi-
darid esta corta temporada de Opera,
ni por parte del ptiblico, ni por los ar-
tistas, que conguistaron ovaciones sin-
ceras y arrancaron gritos de entusias-
mo. Y merece un aplauso la direcciéon
del Kursaal por haber conseguido pa-
ra San Sebastian, tinica cindad de Es-
pana, este acontecimiento de arte del
que han disfrutado los privilegiados
donostiarras y veraneantes de la lin-
disima playa de aquella ciudad.

—Se encuentra en Espafia el joven
inaestro compositor Sr. Sorozabal. El
objeto del viaje parece que es ultimar
detalles para la puesta en escena de
las dos operetas que el maestro tiene
ya terminadas.

—El director de 1la Banda Municipal
de San Sebastian, Sr. Ariz, ha sido
homenajeado con motivo de la bri-
llante labor que realiza al frente de
dicha Banda. Alrededor del Sr. Ariz
sc sentaron representantes del muni-
cipio donostiarra, de las sociedades
populares vy artisticas de San Se-
bastidn y numerosos amigos con que
cuenta el infatigable director. Se re-
cibieron infinidad de adhesiones de
diversos puntos de Espaiia.

PAMPI,OONA
lieuitﬂles Sanchez Granada.

En el Teatro Gayarre, de Pamplo-
na, ha dado dos interesantes concier-
108, patrocinados por «Conciertos Rit-
mon, el eminente guitarrista Sanchez
(;ranada, obteniendo un gran éxito.

El Diario de Navarra se ocupa en
términos laudatorios de estos concier-
tos, como veran nuestros lectores :

«Ante una concurrencia bastante

prumerosa did ayer en el Teatro Ga-
varre su anuncilado recital de guita-
rra, en sesién «matinén, el notable ar-
tista Sanchez Granada, que interpre-
t6 un programa selecto.

Sanchez Granada se presenté al pa-
blico de Pamplona precedido de gran
fama, y aunque de ¢l, por cuanto se
ha dicho, se esperaba mucho, no sélo
no defraudé sino que puede decirse
que mereci6 un elevado concepto de
virtuoso en su arte.

Es un ejecutante admirable para el
que la guitarra, sin aditamentos de
ninguna clase que la desfiguren, no
tiene ninghGn secreto, poseyendo fa-
cultades extraordinarias gracias a las
cuales sabe producir un sonido lim-
pio, perfectamente definido en todas
las cuerdas v los ‘trastes, sumamente
agradable vy expresivo y de gran vo-
lumen en los arménicos.

Y ademis de ejecutante, Sanchez
(;ranada interpreta, e interpreta bien,
poniendo de manifiesto su gran tem-
reramento artistico y gran conocimien-
to de los autores a quienes interpreta.

Siempre muy afinado, domina la do_
ble cuerda con gran facilidad y hace
que de ese modo se destaquen con
oran indeperidencia 'todas las voces,
lo mismo que el acompaifiamiento.

Todas las obras que figuraban en e!
programa fueron muy bien interpre-
tadas, v todas ellas fueron igualmen-
te muy aplaudidas.

En resumen : un recital interesante
que constituyé un gran triunfo para
Sanchez Granada.

Por la noche, con mayor concurren-
cia que por la tarde, di6 el gran con-
certista de guitarra el segundo reci- -
tal, con programa algo distinto, ob-
teniendo el mismo éxito y también
muchos aplausos, a los que unimos ¢l
nuestro, juntamente con nuestra S111 -
cera felicitaciéon.»

BILBAO

In el pasado mes de agosto celebra-
ba la Asociacién de Viajantes del Nor-
te de HEspaiia sus bodas de plata. Y
nara solemnizar este acontecimiento
los componentes de aquella entidad,
realizaron diversos festejos, de gran
brillantez v popularidad. Incluido en
la relacién: de fiestas celebradas, apa-
recfa un concierto que dié la Sinfoni-
ca de Bilbao, a la que los organizado-
res del festival le fijaron el siguiente
programa : «Sinfonia del Nuevo Mun-
do», Dvorak ; Intermedio de la «Boda
de Luis Alonso», Giménez; Inter-
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medio de «Goyescas», Granados, y
«Trianay, de Albéniz-Arbos.

El concierto logré una gran concu-
rrencia, y los organizadores del fes-
tejo musical se mostraron muy satis-
fechos. No ¢s frecuente que el con-
cierto figure en los festejos de enti-
dades ajenas a la mfsica. Pero la
Asociacién de Viajantes, dando una
prueba de su cultura, tuvieron para
el concierto mencionado una atencion
y generosidad justamente elogiables.
Fué dirigido el concierto por Vladi-
miro Golschmann.

A los pocos dias de la fiesta ante-
rior, el Ayuntamiento celebraba los
festejos municipales, que las tradicio-
nales corridas de toros traen consigo.
Y el Municipio bilbaino, desde hace
dos afios, incluye en sus festejos con-
ciertos que corren a cargo de la Sinfé6-
nica local y la Sociedad Coral. A estos
clementos se ha unido este afio la so-
prano Macel Bunlet, de la Gran Ope-
ra de Paris, artista excelente que ya
¢l afio pasado colabor6 con los mis-
mos elementos.

Los programas de estos conciertos
han sido los siguientes :

Primer dia : «Concerto grosso en re
menory, de Vivaldi. Aria de la 6pera
«Don Juan», de Mozart, y un lied de
Schubert, por la Srta. Bunlet, y la
orquesta «Obertura»y, de Tannhaus-
ser, v una seleccién de esta 6pera en
la que tomaron parte dicha soprano,
los coros de la Sociedad Coral v la
orquesta.

Segundo dfa: «Primera sinfonfay,
de Beethoven ; una melodia de Franck
y otra de Mousorsgki por la sopra-
no y la orquesta, y una amplia se-
leccién de la épera del maestro Falla
«I,a vida breven, que todos los can-
tantes lo hicieron en espaifiol.

Habia gran expectacién por conocer
la obra de juventud de Falla, y bien
puede afirmarse aque el interés de-
mostrado por escuchar tal obra que-
d6 satisfecho con creces, ya que <e
consiguid una hermosa interpretacion,
en la que lucié su parte la soprano
sefiorita Bunlet.

Una seleccion de una obra teatral,
trasladada al estrado del concierto,
tiene que tener aquellas amputaciones
que las exigencias de esta versiom
traiga consigo. De un lado, el desarro-
llo musical queda circunscrito a los
trozog que se eligieron. De otro, el
elemento escénico, la vistostdad tea-
tral con todos sus coadyuvantes de-
corativos, queda mudo. Es verdad que
esta filtima circunstancia, desapareci-
do su efecto, quiebra mucho las inten-
ciones que la mfsica subraya, y en
«I,a vida breve» la situacién escéni-
ca, con el elemento coreografico ne-
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cesario, justifica muchas veces el ca-
racter musical de la partitura.

Pero ateniéndonos a la situacion del
momento, ya que si no es en concier-
tos no oirfamos ciertas obras teatrales,
aplaudimos el deseo de los organiza-
dores de esta version de la obra espa-
fiola, de la que el prestigioso direc-
tor Sr. Golschmann, fué el alma. Y
al objeto de guiar al pablico en el
desarrollo de la accién dramatica del
libro, redactamos en los programas
del concierto una sintesis de la obra
de Fernandez. Shaw, asi como de la
obra musical de Falla.

En «La Vida Breve» se notan, c6-
mo influencias ajenas bordean la per-
sonalidad naciente de su autor. En
ciertos pasajes dramaticos del segun-
do acto, reminiscencias del Tristan
cnseflan su perfil, pero durante la ac-
ci6on pintoresca, la idea y su desarro-
llo tiene un gran valor propio, que flo-
recerd mas tarde en «El Sombrero de
Tres Picosy y con méis caracter y hon-
dura en «E1 Amor brujon.

Nuestra grata impresion por toda
la obra que escuchamos nos interro-
ga el por qué de que no exista com-
nafifa lirica espafiola de categoria que
incorpore a su repertorio la citada obra
del maestro andaluz. No son grandes
lag dificultades técnicas para los can-
tantes ni para su montaje escénico.
Su ejecucion seria desde luego una
saludable reaccién en el estéril campo
teatral espafiol. Obra agradabilisima
en todos sus extremos, puede encon-
trar artistas que, con la honradez ar-
tistica debida, la interpreten y debe
tener su empresario. Con ella subi-
ria su concertador dignamente el pa-
bellébn nacional y nuestros afanes liri-
cos recibirian una satisfacciéon. Y po-
demos asegurar desde luego yue el
merecido éxito de pitiblico otorgaria

~ prontamente sus generosidades.

Los intérpretes muy bien, y haga-
mos constar lg figura de Golschmann,
para quien el acento musical espaiol
tiene una vibracién simpatica y en-
tusiasta. Suya fué la idea de dar a co-
nocer en Bilbao la obra de Falla, que
ya habfa dirigido en teatros extranje-
ros. L.a soprano sefiorita Bunletl, de
excelente temperamento teatral, ovd
también prolongadas ovaciones, que
compartieronn la Sociedad Coral y la
Sinfénica de Bilbao, bien nutridas
ambas de escogidos elementos.

YSUSI

VITORIA
Recitales Sanchez Granada,

En el teatro Principal se ha pre-
sentado el genial guitarrista Sinchez
Granada, obteniendo uno de sus mas
rotundos éxitos el gran artista. «Il,a

».ibertad» manifiesta su opinién ey
las siguientes laudatorias lineas:

«El mnotable guitarrista Séanchey
Jranada deleité ayer con los acordes
de su guitarra a cuantos tuvieron g
buen gusto de asistir al concierto que
116 en nuestro magnifico teatro.

Para ello selecciond lo mejor de 1o
mejor de su repertorio, incluyendo en
el programa composiciones de TArre-
ga, Turina, Granados y Albéniz, y
itna compuesta por el concertista, ti-
tulada «Alhambra», que es una mara-
villa de inspiracidén y sentimiento.,

El programa const de tres partes,
campeando en la primera misica de
‘Tarrega, que en eso de la guitarra
no ha tenido quien le haya supera-
do. En la segunda tocd el «Fandan-
guillon, de Turina, la «Danza nGme-
ro 10», de Granados y «Alhambray,
es decir, lo més saliente de cada uno
de los autores. Y la tercera fué casi
toda de musica de Albéniz, como pa-
ra rendir a este gran misico espafiol
un tributo de admiracién.

Que todas las composiciones fie-
ron ejecutadas con maestria y gusto
exquisito no hemos de decirlo nos-
ctros, sino el pablico, que premid con
cilidos aplausos la admirable ejecu-
(16n de Sanchez Gnanada.

Con razén se dice que es uno de
los méas firmes mantenedores del
] restigio de la guitarra, de ese ins-
trumento espaiiol por excelenciay.

El triunfo de Sanchez Granada
constituye para la nueva entidad
«Conciertos Ritmon, una gran sa-
tisfaccién por haber tenido la fortu-
na de ianzar al pablico espafiol un ar-
rista de tan relevantes méritos como
»anchez Granada, a quien auguramos
tesonantes triunfos.—V. R. :

GUADALAJARA

En el Teatro-Casino se ha celebra-
do un concierto extraordinario con
motivo de la Coronacién de la Ix-
celsa Patrona Nuestra Sefiora de la
Antigua, en el que tomaron parte
cincuenta y seis profesores de las ot-
questas Sinfénica, Filarménica y Las-
salle, de Madrid, bajo la direccién del
repuitado maestro Cayo Vela.

En el programa—interpretado con
gran arte por el maestro Vela—figu-
raban obras de Beethoven, Wagner,
Usandizaga, Chapi, Guridi y Gimé-
nez, desbordidndose el entusiasmo de
los aficionados de esta ciudad, tanto
en las obras de los maestros espano-
les que en la «Quinta Sinfonfa», de
Beethoven y en la «Obertura de Tan-
hatisery, de Wagner.

Fuera de programa ejecutaron 1a
jota de «La Doloresy, de Breton, ¥
«Suspiros de Espafian, de Alvarez
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Un concierto interesantisimo, en el
que hubo nutridos aplausos para el
Director y para los profesores que en
¢l tomaron parte.

SEGOVIA

Maria Teresa Garcia Moreno.

El Adelantado de Segovia, en su
pamero del dia 27 de septiembre, se
ocupa del concierto dado en aquella
Filarménica por la pianista Garcia
Moreno, gemial artista de la que nos
ocupamos aproposito de un Concier-
to en ¢l Circulo de Bellas Artes, en
nuestro numero del 80 de abril, vy
dice :

«Por segunda vez ha actuado en
nuestra Filarmoénica la pianista sefio-
rita Garcia Moreno, gentil artista, de
belleza nada comtn, de figura distin-

guida, de temperamento musical ex-

traordinario, triunfé6 aver de nuevo
corl un programa sugestivo y atra-
yente.

Los clasicos Bach y Beethoven, és-
te en su mmcomparable Sonata ¢én do
sostenido menor, «Claro de lunay,
impregnada de dulce poesia, tuvieron
en leresita un buen intérprete, cose-
chando al final de dichas obras los
primeros aplausos, que yva 1no cesaron
en toda la velada.

«Jeux d’eaux», de Ravel, con su
acusada personalidad ; «Dos Valsesy,
hermosisimos, de Chopin; «Berceu-
sen, de Ilinsky ; «Jardins sous la plu-
jen, de Debussy, y «Mazzepan, de
[iszt, que integraban la segunda par-

te del programa, dieron motivo para

que la sefiorita Garcia Moreno lucie-
ra todo su talento artistico.

Especialmente en la Gltima de las
obras citadas, en la que estdn acumu-
ladas las mayores dificultades, demos-
tro la artista su ejecucién limpia, su
temperamento y su escuela depurada.

Finaliz6 el notable concierto con
la «Danza ritual del fuegon, de la
obra «K] amor brujo», del gran Fa-
lla; «El Puerton v «T'rianan, de la
usuiten Iberia, de Albéniz, y la «Rap-
sodia ntimero 12», de Iaszt, en todas
las cuales estuvo Maria Teresa a con-
siderable altura, escuchando nuevas
¥ clamorosas ovaciones.

La concertista, complaciente, y pa-
fa corresponder al carifio del pablico,
pulsé de nuevo el teclado, regalan-
donos con las exquisiteces de una «Ta-
rantelan y «l.a Gran Jota Navarran,
de su insigne profesor el maestro La-
fregla, cuyas obras ejecuta la sefio-
rita Garcia Moreno con una perfec-
¢ién incomparable. De nuevo sonaron
los aplausos en honor de la bella con-

’C_Ertista al final de estas composi-
flones, »
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> 21.

Ember, Pianista, idem id.

GUIA DE CONCIERTOS

Octubre 15.—Asociacion de Cultura Musical, Orquesta filarmonica, Teatro de la
| | Comedia, 6 tarde.

> 20.— Asociacion de Cultura Musical, Cuarteto hﬂngai‘m Garay, idem id.

» 22.—Orquesta Clasica, Teatro de la Comedia, 6 tarde.
» 29.—Orquesta Clasica, Teatro de la Comedia, 6 tarde.

En esta seccion publicaremos las fechas de los mas importantes conciertos que
estén anunciados, para lo cual se ruega a todas las Sociedades, Empresas y artistas
nos remitan la informacion correspondiente antes de los dias 10 y 25 de cada mes.

EXTRANJERO

Cronicas de Bayreuth,

Entre los principales directores de
«T'ristann dejéme en el tintero a Fis-
cher, de Munich.

Casi siempre han veraneado mis da-
mas en Suiza. Venia yo a recogerlas
(estoy frente a ILucerna, viendo sus
luces) en agosto, pues sus vacaciones
eran en julio, siendo mi esposa direc-
triz del «Liceo de Mugica»n, y volvia-
mos por esa artistica metropoli, visi-
tando a la infanta donfia Paz y su fa-
milia. Una vez, cabalmente dieron en
¢l Teatro del Principe Regente, del
cual hablé en la Revista Musical el
imponderable «Tristdny. El principe
Don Luis Fernando maneja con igual
destreza el bisturf (en Madrid solia
operar diariamente) y el violin. Suele
tocar en los festivales muniqueses. En
los entreactos hacfamos critica. En
una ocasion presentéle a Gatti Casaz-
za, cuando éste querfa montar el «Oro
del Riny en la Scala. Yo logré le en-
sefiaran el interesantisimo mecanismo
de las evoluciones de las «Hijas del
Riny, después de muchas dificultades.
Y ejerci de chicheroni. Su director
era el amigo Campanini, un nifio de
teta al lado de su sucesor Toscanini,
directorazo por la gracia de Dios.

—iQué le parece a usted de Fis-
cher, sefior critico ?

—Que a V. A. R. y a sus colegas
les tiene en un puilo.

F1 wagneriano Blasco Ibafiez come-
ti¢ la pifia de no ir a Bayreuth, con-
tentandose con Munich. Lo inico que
pudo competir aqui con lo de alli, fué
«El buque fantasman, después de cu-
ya representacion tuve la honra de
cenar con Nigenphenburg, improvi-
sadamente, con una docena de prin-
cipes, ocupando el puesto de S. A. R.
el violinista,

Siquiera su irreconciliable adversa-
rio Soriano fué alld; y pudo publicar
un librazo sobre la «Walkirian.

Desde donde escribo, veo la idilica
posesion de Triebchen, donde goz6 y
trabaj6 tanto Wiagner y donde nacio
Siegfred en 1869, la iglesia en que
se casO con Coésima, la cual se pro-
testantiz6, a pesar de su padre Liszt.
Ayer pasamos en vapor, rozando con
aquel rincén celebérrimo.

También presenté a S. A. R. a Bor-
gatti, encargado de estrenar el papel
de Loge. Un wviolinista italiano que
toca aqui del divino Mozart (j y jazz !)
con tres colegas, me ha dicho que ha
quedado ciego aquel magnifico Sieg-
fred de Madrid. Otro amigo ciego ten-
go, en Chile; el gran fildlogo Amu-
nategui. | Y siempre alegres !

Ahora, al fin, a lo nuestro. El cua-
dro de cantantes era superior. Una
I[solda completa, en dramatismo y en
ternura. Una fiera cuando la injurian,
apovada por un leén fiero, que lleva
a la orquesta dindmicamente a explo-
siones soberbias y jamas escuchadas
en el abismo orquestal de Bayreuth.
Ia Larsen-Todsen, de Estocolmo, me
recordaba a la imponente Rosa Su:
cher, si bien en otra forma. i Qué
hermosisima figura! jCoémo brama
aquella mujer ofendida ! A todo tran-
ce quiere la muerte, para llegar a ser
bienaventurada.

En el segundo acto ocurre la tran-
sicion. Estalla la tempestad en los co-
razones, al abrazarse, y atropellada-
mente expresan los amantes la deli-
cia de volver a verse. Pero luego vie-
nen la reaccién y la calma y la fie-
reza se torna ternura.

T'ristdn es Melchior, a quien vi es-
trenarse de Parsifal antafio en Bay-
reuth y de Siegmund en ¢l ex-Real.
Voz voluminosa, como hay hoy po-
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cas. En los pasajes dramaticos, sobre
todo en el sobrehumano tercer acto,
a la altura del héroe, bien. (En los
tiernos, lo mismo.) La orquesta, obe-
diente a la batuta, hizo maravillas en
ese acto. A uno le conmueve hasta
lo hondo de las entrafias. Alli no va-
lia pesar los tiempos (que todo buen
director calcula de distinta manera),
ni la dinamica orquestal, diferente en
otros teatros. Es problematico juzgar
del efecto sin ptblico o con él. La
verdad es que apenas se dié en el
tercer acto el corazo inglés, que por
clierto confundieron con ¢l 6boe un
critico madrilefio v otro bonaerense,
y ¢éste, nada menos que en un libro
de explicacién tematica, que critiqué
en [.a Raza.

El «Turrenaly, del hamburgués
Bockehmann, «nuevo en la plazay,
no me satisfizo del todo, aunque po-
seia hermosa voz.

El rey Marco (retrato de Wesen-
douk), de voz magnifica también. Pa-
pel dificilisimo e ingrato fué el cé-
lebre Riporio, perfecto.

El papel de «Brangidne» (Anny
Heim) se di6 falsamente a una sopra-
no, y rubia por afiadidura, debiendo
por fuerza, ser morena, como ma-
ga. Bl phablico de Madrid conoce
a Otilia Matzenauer, a quien visité
cuando volvié, para enterarme de su
éxito. (E1 difunto marido, Hatter-
mann, estaba contento de su herche-
nan.) Esa mujer ha sido, ademas de
la Erda célebre, una de las mejores
branginas. IL.a compafiera de la Su-
cher, era la Standigl, notabilisima.
L.a Heim estuvo aceptable, nada mas,
pasable ; no eché nada a perder.

I.a representaciéon dej6 al puablico
hondamente impresionado, mudo de
estupor vy asombro. Fué mejor que la
finica que conocia de Bayreuth y re-
sefi¢ en la Revista Musical. Alli tam-
bién habia un Tristdn potente, el casi
ciego Bary, eminentisimo en el tre-
mendo tercer acto, de prueba. Isolda
era la Wittich, que canté muy bien,
aunque sin temperamento. Brangar-
cia era la famosa Fleischerldel, 1m-
propia para tal papel, aunque en
«'T'annhauser» notabilisima.

I.a mejor representaciéon que he oi-
do fué en Kroll, sucursal del ex-Real,
con cinco cantantes de grandissimo
cartello : la Loeffler-Buvekard, de
Dresde v Rapucth; Isolda asoddo;
Krote, excelente Tristdn, de Munich,
especialmente en el tercer acto; la
Matzenauer (entonces Preusse del pri-
mer marido), de voz fenomenal, co-
mo apenas se escuchari en ninguna
parte ; Darvisar, rey Marco, de so-
berbia voz; van Raay, de Rotterdam
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v Bayreuth, notabilisimo «Xurwe-
naly, acaso el mejor. Cosa parecida
no llegamos a oir nunca jamas en Ber-
lin. Conjunto compacto, con artistas
de varios puntos, como en Bayreuth.
[.os tiempos son un problema irre-
soluble. Exceptuando a Mancinelli y
a Campanini, los italianos creifan in-
terpretar a Wagner haciéndolos len-
tos, y hasta aburridos. Mottl dirigia
la introduccién de «I.ohengriny muy
despacio. El director de la hermosa
Banda Municipal de Venecia, latosi-
simamente. Toscanini empez6 «Tris-
tAn» con una lentitud algo exagera-
da. Pero jluego! jQué crescendo

acelerando !
P. DE MUGICA

VIENA

La temporada de invierno.

Viena es un centro internacional ce-
tebre del arte musical. No tiene esta
categoria por la centralizacién en su
recinto +de la moderna mifsica. Debe
mais bien su justa fama al modo de
interpretar las obras musicales clasi-
cas, modo dnico en el mundo, de una
*1&11tcadua tan extraordinaria, de una
tradicién tan viva y perfecta, que au-
tnriza a la capital austriaca a ostentar
la designacién honrosa de centro de la
mfisica europea, y siempre un Iugﬂr
p1eummente en todo el mundo musi-

. 1 procedimiento de 111terpreta—
cién propio de Viena, ha pasado, si1i
duda, a otras ciudades, pero la patria
de ese arte tan pr ecmdm, el lugar pre-
dilecto de su cultivo, el mas alto y
natural, es Viena. En mifsica como
cn las restantes manifestaciones artis-
ticas, Viena permanece fiel a sus ten-
dencias conservadorag lo que le obli-
ga, por otra parte, a eterno recono-
cimiento respecto de los composito-
res célebres que han vivido dentro
de sus muros. Las deudas de grati-
tiid contraidas hacia Beethoven vy
Schubert, estidn ya canceladas. Aho-
ra deben pagarse las que correspoil-
(den a Bruckner y Mahler. No obs-
tante el. ambicnte conservador, se
puede comprobar con satisfacciéon que
el arte musical moderno crece y se
desarrolla enn Viena. El estreno de
«Wozeck», de Alban Berg, represen-
tada en la Opera la temporada tlti-
ma, puso de manifiesto la existencia
de un auditorio entusiasmado con el
arte contemporianeo. Este afio, en los
nrogramas de conciertos, figuran un
oran nGmero de autores modernos
—en mayor proporcion que en la tem-
porada anterior—y no dudamos que
la vida musical vienesa se desenvol-
verda en un esntido mas liberal, en
las temporadas futuras.

En la Opera, oiremos, en primery
audicion en Viena «Schewanda de;
Dudelsacl kpfeifern de Jaromir Weip.
hergers, y «Opernbally, de Heuber.
oers. Se repondran también «Hoff.
mann’s Erzahlungen», de Offenbach,

y «Die Frau ohne ‘-achattenn de Rl-
f.‘clI"ﬂD Strauss  Los anteum‘es, estre-
nos y reposiciones se celebrardn den-
tro de este afio. En los primeros me.
ses de 1931 no hay mnada acordado.
Se habla del «Don Carlos», de Virdi,
que se cantarid sobre un hibreto tra-
ducido de nuevo al alemin por ]
cllebre poeta austriaco Franz Werf-
fel, v el «Idomeneon, de Mozart, re-
visado por Ricardo Strauss. Quizi
s¢ canle también, por primera vez
en Viena, «Bacchantinen», obra del
compositor vienés Egon Wellesz, cu-
vas Operas son representadas en los
principales teatros de Alemania con
notorio éxito.

En los programas de la Filarmé-
inica hay que mencionar el «Prelu-
(10 y fuga en mi bemol mayory, de
J. S. Bach-Schonberg ; «Tres piezas
para orquestan, de Alban Berg, y
«Cuadros de una exposiciény, de
Moussorgski-Ravel.

LLa «Verein Wiener Tonkunstlery
prepara seis conciertos de orquesta
bajo la direccién de su maestro Bru-
no Walter, del profesor Hermann
Abendroth, de Colonia, del doctor
Ricardo Strauss, de Viena, v del pro-
fesor Hans Knappertsbusch, de Mu-
nich. Los programag de estos con-
ciertos no salen del cuadro normal,
v sb6lo presentan como novedad la
«Sinfonische Nachtmusiky», de Joseph
Marx, v el «Brigg-Fair»y, de Delius.

Bajo la direccién de los maestros
Robert Heger v Oswald Kabasta, da-
tA una serie de ocho conciertos or-
questales la «Gesellechaft der Mu-
sikfreundey. Los programas se comi-
ponen de las nueve sinfonfas de An-
ton Bruckner y de algunas primeras
audiciones, como «Cinco cantos para
voz media v orquestan, de Joseph
Marx ; le «Commediettan, de Paul
Graener ; el «Concierto para 6rgano
y orquesta de cdmara», de Paul Hin-
demith : «Ventanales de una iglesiay,
de Ottorino Respighi; «Triple fugan,
de Kurt von Wollfurt, vy «Wasser-
musikn, de G. F. Haendel, revisada
por Hamilton Harty. |

En los programas de la «Gesells-
chafts-konzérte der Gesellschaft der
Musikfreunde», dirigida por el pro-
fesor Heger, encontramos : «Das dun-
irle Reichy, de Hans Pfitzner; «Se-
melen, de G. F. Handel; «Orfeo»
—seglin nueva traduccién alemana
de Karl Orffe—, de Claudio Monte-
verdi, v la «Misa en fa menor, de
Anton Bruckner,
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Jeopold Reichwein, ¢l campedn
mas importante de la musica moder-
na de orquesta en Viena, y al mismo
tiempo su intérprete mas célebre,
presentara emn log ocho conciertos de
la «(Wiener Konzert-vereiny, las si-
guientes novedades : «Apollon Musa-
getesy, de Igor Strawinski ; «Rapso-
dian, de Eugene Tador; «Noel», de
}ammir Weinberger ; «Concierto pa-
¢q piano y orquestay—con el concur-
s0 de M. Paul Witgenstein—, de E.
W. Korngold; «Segundo concierto
para plano y orquestay—con el con-
carso de M. Paul Weingarten—, de
Joseph Marx ; «Sinfonia en mi be-
mol mayor», de Friedrich Bayer, y
«Variaciones sobre un tema de Mo-
zartn, de Adolf Busch.

Los «Arbeiter-Sinfonic-Konzertey,
cuyo principal objeto es interesar al
siiblico—especialmente al elemento
obrero y por eso los conclertos estin

crganizados por la «Sozialistiche
Kuntstellen—por la muasica contem-
poranea, deben ser especialmente

mencionados. ILas tltimas tempora-
das de estos conciertos, dirigidos por
maestros célebres, tanto nacionales
como extranjeros, atrajeron numero-
so ptiblico de todas las clases socia-
Jes FEn el programa figuran, entre
oiros autores, Bela Bartok: «Fanta-
sfa para violin y orquesta» ; KEisler :
«Corog mixtosy ; Gingolf : «Pratery,
poemd sinfénico; Jellinek : «Sinfo-
pfa para jazzy; Brecht-Weill : «kl
- raid de Lindbergn ; Reti: «Appel a
"armée des artistesy, para solistas,
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coros v orquesta; Stimmer: «Arca-
diay, poema sinfonico, estreno; Mos-
colow :  «Eisengiesserel, y  otros.

Hay en Viena orquestas menos im-
portantes. Entre ellas, la mas digna
de mencién por sus maravillosas in-
terpretaciones de las obras clasicas
v pre-clasicas, ejecutadas con, viejos
mstrumentos de la época, es la «Stein-
hauer Kammerorchestern. Esta insti-
tuciéon favorece también el desarrollo
de la masica moderna, ejecutando al-
gunas obras de esta tendencia en el
estilo de orquesta de cAmara. En la
préxima temporada ejecutara un «Con-
certino» del director Steinbauer y un
«Divertimento», de Matthias Hauer.
Registraremos en estas notas la pro-
bable fundacién de una orquesta de
estudio por la Sociedad Internacio-
nal de Miusica Contemporanea en su
seccion de Viena—Ila idea es de M.
Arnold Schonberg que la habia ya
realizado cuando vivié en Viena an-
tes de la guerra—, lo que permitira
a1 muchos de los socios la asistencia
a los ensayos de la agrupacion, que
estudiard solamente musica moder-
na. De este modo se podria lograr un
conocimiento de las obras mucho mas
intenso que el que se adquiere en
un concierto. Los estudios se realiza-
vAn bajo la direccién del doctor An-
ron von Webern y empezaran en el
ctofio de este afio.

Dr. ANDREAS LIESS

Viena, octubre 1930.

MUNDO MUSICAL

* Con el fin de favorecer el des-
arrollo de la aficién a la 6pera, se ha
fnndado en Inglaterra la «Carl Rosa
Societyyn. ‘Tiene por campo de accidén
toda la isla de Gran DBretafia e Ir-
landa. I.a nueva sociedad se propo-
ne ayudar eficazmente a la «Royal
Carl Rosa Company», que desde ha-
pe sesenta anos se esfuerza, con di-
verso resultado, en sostener en In-
glaterra una compania de o6pera. La
sociedad ha designado como domicilio
el Steinway Hall, y en este local
s¢ cel=br6 la primera junta el dia
17 de septiembre filtimo.

* Ginlio Gatti Casazza, una de las
méis importantes figuras de la em-
bresa del Metropolitano de New-
York, ha salido de Génova después
de ultimar el programa de la tempo-
fada préoxima, que se inaugurari el
dia: 26 del- corriente mes de octubre.
- El repertorio se compone de 40 6pe-
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ras v ocho estrenos, en América. En-
tre estas fltimas figuran las oOperas
«Preziose ridicolen, de ILattuada;
«T,a forza del destino» y «Guillermo
Telln, no representadas atin en la es-
cena del Metropolitano, y la repo-
sicibn de «Irisn, de Mascagni, que
bhace guince afios que no se ha can-
tado en el citado teatro.

* T,a compaiifa de la «Petit-Sceney
se propone representar en Paris, en
la temporada préxima, «L,a corona-
ci6n de Poppean, una de las mas be-
llas obras liricas de Monteverdi (1567-
1643), escrita en 1642, es decir, un
nflo antes de la muerte del maestro.
Fl ilustre critico francés, Mr. Henri
Pruniéres, en una interesante mono-
grafia sobre Monteverdi, coloca esta
cbra entre las mas geniales de la es-
cena lirica, al lado de «Don Giovan-
n1», de Mozart ; de «Tristin e Iseon,
de «Boris Godounow» y de «Pelleas
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y  Melisenndan, de Debussy. En su
conjunto—dice—esta obra es la sin-
tesis de las méas bellag cualidades de
Monteverdi. En sus paginas se en-
cnentra todo: la invencién melodi-
ra verdaderamente inagotable, la fuer-
za expresiva y el atrevimiento del
lenguaje armoénico. Nunca se cansa
uno de admirar el equilibrio logrado
entre las formas melédicas nuevas
(aires de corte wvariado, canzomi y
canzonette) v el estilo recitativo, sin
el cual se pueden escribir, sin duda,
buenos fragmentos, pero no un ver-
dadero drama musical. «I,a corona-
cion de Poppean se cant6 ya en Pa-
ris hace bastantes afios en los con-
ciertos de la «Schola Cantorum» ; no
obstante, la reposicién. de esta bella
G6pera constituira, sin duda, un acon-
tacimiento en el mundo musical.

% Las representaciones dadas en
Ginebra por un grupo de artistas de
la Opera de Paris, de que hablamos
en estas colummnas, han constituido
un verdadero éxito. Como nuestros
lectores saben, los programas esta-
han constituidos con ‘obras de diver-
cas tendencias agrupadas en un feliz
aclecticismo. Al lado del clasico «Cas-
tor v Pollux», de Rameau, estaba el
modernismo poco acentuado de «Co-
pnelian, de L.eo Delibes y las tenden-
cias musicales méas recientes repre-
sentadas por «l,a tragedia de Salo-
mé», de Florent Schmit vy «lias im-
presiones de Music-Hally, de Gabriel
Pierné. Uno de los mayores aciertos
de los organizadores fué el incluir en
los programas «El abanico de Jua-
na», delicioso ballel, que es un ver-
dadero encanto para la vista y para
el oido. I,a musica de esta obra, de
la més pura tendencia moderna, ofre-
ce una curiosa particularidad, y es
que pertenece a diez compositores,
todos ellos, como queda dicho, afi-
ltados a las jovenes escuelas : Mauri-
ce Ravel, Albert Roussel, Darius Mil-
liaud, P. O. Ferroud, Marcel Delan-
noy, Georges Auric, Francis Poulenc,
Roland-Manuel, Jacques Ibert yv Flo-
rent Schmitt. Dicen los periédicos sui-
208 que estas brillantes representacio-
nes se dieron en una sala completa-
mente llena de ilustres personalida-
des de todos los paises de Kuropa—no
hlay que olvidar que se celebraba en-

tonces en Ginebra la reunién de la

Sociedad de Naciones—. Y estas ma-
nifestaciones nos recuerdan la ciu-
dad de Viena en el afio 1815, en que
se celebré el Congreso de este nom-
bre, para repartir a gusto de los di-
ploméaticos que lo componian el ma-
pa de Kuropa, deshecho unos afios
antes por las conquistas napoleéni-
cas, Cuentan las crénicas alegres del
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leatro que una bailarina, la Bigotti-
ni, ¢émula de la Vigano (que por cier-
to era espanola y se llamaba Maria
Medina, adoptando para la escena el
aombre de Vigano, por ser el de su
marido, core6grafo famoso, estableci-
1o en Viena en los primeros afios del
siglo x1x), sedujo con gus encantos
a mas de un sesudo diplomatico. Es
seguro que en Ginebra y en 1930, ha-
bran hecho parecidos estragos las «es-
trellasy de la Opera de Paris.

* Ieemos en una correspondencia
de Bayreuth curiosos detalles de un
niuseo wagneriano que se ha estable-
cido en el New-Palace. El nficleo del
museo esti constituido por una co-
leccién de recuerdos wagnerianos re-
cogidos por una mujer—Mad. Helene
Wallen— en labor no interrumpida
que duré mas de seis anos. Figuran
en este museo muchas curiosidades,
v entre ellas, el sofa en que Wagner
e¢xhalé el Gltimo suspiro en el pala-
cio Vendramin, en Venecia, lag mas-
carillas del compositor y de Césima
I istz, su segunda esposa; la célebre
boina de terciopelo con que aparece
el maestro en sus altimos retratos:
suu mesa y sillén de despacho, v esta
es una de las joyas de la coleccién,
un boceto hecho a lapiz, por el mis-
mo Wiagner, de Blandina von Bulow.
day en el museo una seccién biogra-
fica, enriquecida con la biblioteca de
Glasenapp, el principal biégrafo wag-
neriano. La seccién de manuscritos
estd, puede decirse, en vias de for-
macion. Un verdadero mecenas de
Colonia, Hienrich Bales, contribuyé
con cantidades de importancia para
la compra de los manuscritos v de las
cartas que aparecen en el mercado
internacional. Asi se han adquirido
cerca de quinientos manuscritos, al-
gunos de gran interés, como diver-
sos borradores v esbozos de «Tan-
nhauser» y «Lohengrinn, los poemas
de «l,as Hadasy v «El holandés
erranten, y algunas obras literarias
como el original del folleto que el
maestro escribié sobre «El arte de di-
rigir la orquestay. Desgraciadamente,
las partituras de las obras de Wag-
ner, excepto aquellas que se conser-
van en Wahnfried, no estin en el
museo. Se trata de constituir también
una seccion especial que recuerde las
luchas que el maestro tuvo que sos-
tener para realizar su suefio: la fun-
dacién del teatro de Bayreuth. Igual-
1mente se pretende trazar la historia
de todos los festivales celebrados en
el teatro desde su inauguracién con
«¥1 anillo del Nibelungo» en el afio
1876. No es menos interesante que la
referencia al museo, que acabamos de
exponer a grandes rasgos, una nota
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que recoge el antor de la correspon-
dencia a que aludimos. Dice que ca-
si todos los visitantes de Bayreuth
recorren las tres habitaciones del piso
hajo de la villa Wahnfried, que ha-
bita la familia Wagner, y que, du-
rante los festivales, se abren al pa-
blico. Estas habitaciones son: el
hall, el saléon y una espaciosa habita-
c:on en la que se encuentra la bi-
blioteca del maestro y la mesa del
despacho. Desde las amplias ventanas
d> esta (ltima habitacién se ven las
tumbas de Wagner v de Césima : sim_
prles planchas de granito cubiertas
diariamente de verdes ramas y de flo-
res. Iis el tributo de los «peregrinos
de Bayreuthy.

* Se anuncia en Parfs una serie de
charlas musicales de propaganda con
audicién de discos, cuya organizacién
s¢ debe a iniciativa de las agrupacio-
nes sindicales francesas de industrias
musicales. Estas charlas serin ra-
diadas y en ellas se desarrollardn los
ciguientes temas: «l,a naturaleza y
los elementos», el agua y el fuego
en «kl anillo del Nibelungo», de
“Wagner; «Don Giovanni», de Mo-
zart ; Brahms, Gustave Charpentier,
Moussorgski.

* Se preparan en Viena dos con-
memoraciones del méas alto interés ar-
tistico. El afio préoximo 1931 se cum-
plira el segundo centenario del naci-
miento de Haydn y el primer cente-
nario de la muerte de Goethe. Con
el doble motivo sefialado, se celebra-
1an exposiciones, congresos y otras
solemnidades.

* En la temporada que ahora em-
preza actuarian en Paris las siguientes
orquestas :

Sociedad de Conciertos.—Bajo la direceidon
de M. Philippe Gaubert. Celebrari sus se-
siones en la antigua sala del Conservatorio
y este anni cumple el 104 de su existencia.
H] ensayo general es pihiblico. Esta cos-
cumbre excelentisima—que debfa ser imita-
da por las orquestas espafiolas—tiene mu-
chas ventajas, no siendo la menos impor-
tante la de permitir a los estudiantes se-
auir el ensayo con la partitura, cosa que
no siempre puede hacerse en los conciet-
tas, y 81 se tiata de obras de comprension

difieil, facilitar la inteligencia de las mis-
inas.

Conciertos Colonne.—Bajo la direccién de
M. Gabriel Pierné. Se celebran en el teatro
del Chatelet, y como en la Sociedad de Con-
ciertos, el ensayo general es piiblico. Anun-
cia esta orquesta que en sus programas fi-
purara la «Dammation de Faust», de Bet-
iioz, y e¢San Francisco de Asis», de Pier-
né, entre otras obras.

Conciertos Lamourex.—Bajo la direccién de
. Albert, Wolff. Se daridn en 1a Sala Qa-
veau, Hste afio celebra la Sociedad el cin-
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cuentenario de su fundacidm. En sus Progry.
mas, la miusica sinfonica tendrd lugar Pre.
‘erente, -

Concierlos Pasdeloup.—Bajo 1la direccigy
de los maestros René-Baton et Inghelbrechs
ve celebran en el teatro de los Campos Ry
seos. Algunos conciertos de esta Sociedagd
seran dirigidos por maestros extranjeros, .
mo Weingartner, von Hoesslin, Arthur Ho-
negger y Piero Coppola. Hsta orquesta, cop
el concurso de importantes sociedades corg.
les, ejecutara otras como «Judith» y el «Rey
David», de Honegger; la «Novena sinfonfa,
y la «Misa en re», de Beethoven; el xRé.
quiem», de Berlioz y otras.

Orquesta Sinfénica de Paris.—Bajo la di.
reccion de M. Pierre Monteux, Dari sys
conciertos en la Sala Pleyel. Varios maes.
tros extranjeros, como Mengelberg, Arhés,
vcherchen y otros, dirigirin algunas sesio.
nes.

Conciertos Poulet.—Bajo la direccién de
il fundador M. Gastém Poulet. Celebrari
sus sesiones en el teatro Sarah Bernhardt.

Conciertos Siohan.—Que se darin en a]
teatro de la Gaité-Tyrique.

Conciertos Straram.—Que se celebrarin en
el teatro de los Campos FKliseos, a partir
del préximo mes de enero.

* Con ocasion de la actual crisis
por que atraviesan los profesores de
crquesta, ha hecho nuestro querido
amigo D. Jaime Martinez Sanchez,
bibliotecario de la «Unién FEspafiola
de Maestros directores, Concertadores
y Pianistasy y gerente de la «Socie-
dad de Profesores de Orquestan, de
(Gij6on, interesantes declaraciones re-
cogidas por Claudio Beltrdn, nues-
tro querido colega, en el Boletin Mu-
sical de Cdérdoba, correspondiente al
mes de agosto y que registramos en
la seccidén correspondiente de nuestro
ntmero anterior. Aboga el Sr. Marti-
nez Sanchez, a nuestro juicio con ra-
zOn, por la colegiacién oficial de los
profesores de orquesta y emite otras
ideas dignas de madura meditacién
y que contribuirian, de ser llevadas
a la prictica, a mitigar la injusta cri-
5is profesional, que cada dia que pa-
sa, pairece advertirse con mayor in-
tensidad.

* Kl maestro Pérez Casas ha sido
nombrado Consejero de Instruccién
ptblica representando al Conservato-
rio  Felicitamos al insigne maestro
por tan acertado nombramiento.

La seccién tercera : Bellas Artes ¥
Escuelas de Artes y Oficios ha que-
dado constituida de la siguiente for-
ma : Sefiores Mélida, Menéndez Do-
minguez Artigas, Martinez Angel,
Pérez Casas, Roji, Sanchez Canton
y Puyol. -

# Se ha hecho cargo de la direc-
ciébn artistica de la Coral Cacerefia
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puestro  distinguido -amigo D.. Ma-

guel Fernandez Amor.

% (Con motivo del primer aniversa-
rio de la muerte de la ilustre profe-
sora del Conservatorio, Pilar Fernan-
Jez de la Mora, se ha celebrado un
solemne funeral en memoria de tan
excelsa artista.

Concurrieron en gran namero pro-
fesores del Conservatorio y todos los
4lumnos de la llorada finada residen-
tes en Madrid.

~# K] maestro Falla trabaja en su
auevo musical poema «l.a Atlanti-
day, del poeta catalan Jacinto Ver-
daguer. L.a nueva partitura de Falla,

para coros y orquesta, se espera con
interés,

# En Buenos Aires acaban de ob-
tener uno de sus mayores éxitos el
renombrado «Cuarteton de latides
Aguilar y el guitarrista Siinz de la
Maza.

#* En el Sanatorio de Santa Alicia
ha fallecido D. Manuel Fernandez

de la Puente, hijo del célebre maes-

tro Caballero, que habia sido atro-
pellado hace dias por un automévil

en la carretera de Valdemoro.

* Después de brillante oposicidn,
ha obténido la plaza de arpista de la
Banda Municipal, creada reciente-
metite, el wvotabilisimo artista gui-
puzcoano Nicanor Zabaleta.

* En Madrid ha fallecido el gene-
1ol de Inoeeniercs D. Félix Areta, ex-
celente aficionado a la mfsica y uno
de los fundadores de la Sociedad Fi-
larménica. Seriedad, actividad, inte-
ligencia, entusiasmo y grandes dotes
de organizador, fueron sus cualidades
mas salientes, contribuyendo conside-
blemente al desarrollo de la cultura
musical de FEspaifia.

Descanse en paz.

Revista de Libros

Dictionnaire des I.uthiers Anciens el

Modernes, por Henri Poidras.
Rouen. Segunda edicién corregida
y auwinentada.

He aqui un libro curioso e intere-

sante para artistas y aficionados. Re-

dactado por el excelente violinista
francés Henri Poidras, contiene da-

tos hiograficos, crfticos y documen-

itles muy completos sobre los maes-
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tros antiguos v modernos del luthie-
rismo. |

La edicién, que es espléndida, va
ilustrada con sesenta y seis laminas,
bellisimas fotografiag de instrumentos
de arcoy de las mas célebres marcas.
El «Diccionario de los luthiers anti-
guos y modernosy de Poidras, debe
{igurar en toda biblioteca musical.

I.a M1isica Moderna, por Antonio M.
Abeilan.

Fruto de copiosas lecturas, el
optisculo de Antonio M. Abellan «La
Miusica Moderna», es interesantisimo
y ameno por muchos conceptos, le-
yéndose con gusto.

Entusiasta de la mfsica moderna
—¢y gquién no lo es?—, Abelldn es-
cribe con vehemencia y optimismo sus
impresiones, con motivo de una au-
dicién de «I,e Valsen, de Ravel las
paginas mas brillantes de su optiscu-
lo, que recomendamos_a los aficiona-
dos a la Iiteratura musical.

I.a Prensse dit..., por Joaquin Nin.

LLa casa Max Eschig, de Parfs, h.
tenido el acierto de reunir, en un
elegante folleto, extractos de comen-
tarios y criticas sobre la interesante
personalidad de Joaquin Nin en su
doble aspecto de compositor e intér-
prete.

L.os elogios que la critica europea
hace de las obras de Nin no pueden
ser mas justos. Su labor, va consi-
derable, encaminada por lo general
en una direccién francamente espa-
fiola, merece la simpatia mas cordial.

Sus «Veinte cantos populares es-
paniolesy, para canto y plano: sus
«Clasicos espafioles del piano, de vio-
'in y del canto, como sus «Piezas ca-
racteristicasy : «En el jardin de Lir-
derajan, «Suite espafiolan, «Cinco co-
mentarios para violin y piano», «Cua-
tro comentarios para violoncello vy
pianon, «Mensaje a Claudio Debus-
sy», «Danza Ibérican, «Cadena de val-
sesyn, evocacion: romantica para piano,
constituyen ya un bagaje artistico-
histérico de 1napreciable valor mu-
sical.

LLas obrag de Nin figuran en todos
los programas de los mas grandes ar-
tistas contemporineos.

e Y e e e

LLa Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas, y cuya res-
ponsabilidad incumbe a sus res-

pectivos firmantes.

b A e o o o o ala o o o oo o e o o o oo o o oo
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Revista de Revistds

The Chesterian (Londres, septiem-
bre-octubre).—«El nuevo virtuoso :
la conquista de Américan, por Ta-
deusz Jarecki (alude al éxodo de di-
rectores de orquesta a América del
Norte) ; «El enigma de Kugenio
(Goosensy, por Adrian Collins (estu-
dio interesante acerca de este muasi-
co) ; «Mfsica en Dinamarca», por
Gustav Hethch ; «Carta de Parisy,
por René Chalupt; un articulo so-
bre los festivales de ILieja, por L.
Dunton Green; muasica de gramoébfo-
no y bibliografia.

Scherzande (Gerdna, septiembre).
Contestacién de C. Costal a la en-
cuesta de sobre la creacién de una
Iscuela musical enr Gerona; «Pano-
rama», por Galvez Bellido; articulo

de Subird sobre «L.a tonadilla escé-
nica en Barcelonay.

Revista Musical Catalana (Barcelo-
na, septiembre).—E1 «Mestre Nicolau
y 1’Ecola Municipal de Mfsica de
Barcelonan, por Lluis Millet; «Kl1 ro-

-manticieme en la misica religiosay,

por Vicens Maria de Gilbert:; «El
poder expressiun de la musica segons
la tradicié ibérica», por J. Subiri:
«E1l vol d’una cancéyn, por Francesc
Fujol, v diversas informaciones sobre

el homenaje a Emerenciana Wehr-

e, la constitucién del Comité Cho-
pin en Mallorca, concurso para la
composiciéon de una «Salve Monserra-
t'na», y revistas, bibliograffa, noti-
cias, etc.

Das  Orchester (Ratisbona-Berlin,
15 de septiembre y 1.° de octubre).
interesantes articulos del profesor
Walterhaufen sobre la instrumenta-
ciomn en las obras de Weber ; del doc-
tor Fugmann sobre las representacio-
nes de Bayreuth de 1930 ; del profe-
sor Alfred Holy sobre el empleo del
arpa en las obras de Wigner; de
serhard Reinboth sobre los festiva-
les de Venecia; de Gerhard Krause
sobre las fiestas del centenario de la
independencia de Bélgica y sobre
una nueva Opera sin solistas, y otros
articulos e informaciones diversas,
noticias teatrales, actuacién de or-
questas, conciertos y cine sonoro. En
el ntimero del 15 de septiembre se
anuncia que la Orquesta Sinfénica de
Madrid, bajo la direccién del maes-
tro Hienrich Laber, realizarid una ex-
cursion artistica por tierras de Fran-
¢1a y Alemania, visitando también

las ciudades de Praga, Viena y Bu-
aapest.
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ILe Menesirel (Paris, 19 y 26 de
septiembre y 3 de octubre).—Estu-
dio de M. Jean d’Udine sobre «El
arte del lied v las melodias de Mas-
senety ; Julien Tiersot: «l,os can-
tos populares de las montanas roma-
nasy ; diversas informaciones sobre
el movimiento musical en las provin-
cias francesas y en el extranjero, los
teatros de Paris, las representaciones
de la Compsfila de la Opera de Pa-
ris en Ginebra. Final del estudio de
M. G. Helbig sobre los instrumen-
tos de cuerdas punteadas icon tecla-
do. Fcos y moticias.

Phono Radio Musique (Paris, sep-
tiembre).—ILas notas e informaciones
acostumbradas sobre los nuevos dis-
cus del mes.

Le Guide du Concert y La Semai-
ne Musicales et Thélrale (Paris, pri-
sner nimero de ambag revistas en la
presente ' temporada).—Programa de
todos los especticulos musicales y
teatrales, con mnotas analiticas y ex-
plicativas de las principales obras que
comprenden.

I.?Opéra-Comique (Paris, agosto-oc-
tubre).—Inaugura sus articulos con
uno de José Subiri, tercero de la se-
rie sebre el renacimiento de la zarzue-
la en ¢l siglo xX1X (los dos anteriores
estaban dedicados respectivamente a
la zarzuela en el siglo XviI y en el si-
glo xvrir); siguiendo a este trabajo
los siguientes : «El centenario de Car-
10s Simién Cateln, por Martiel Douél ;
«Algunos enemigos de la épera coémi-
can, por Henr1 Lagrange ; «Una carta
inédita de Boieldieun, por Maurice
Cauchie, v «I.a musica de Gratry, pe-
ligro ptblicoxn, por Henri de Courzon.
Ademas, contiene noticias de hace
olen afios, informaciones diversas, re-
vistas de revistas v revistas de libros.

OPINIONES A JENAS

SCHONBERG

L.eemos en e Ménestrel, de Paris,
nir estudio de A. Machabey sobre Ar-
nold Schonberg (1874), que expondre-
nos muy sintéticamente.

Ios que han examinado, sin prejui-
cio y con atencién, las treinta y tan-
tas partituras de Schoérnberg, no pue-
den menos de deducir que su autor
es fundamentalmente clasico. Recha-
za las «libertades» de los roméanticos,
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sits fantasticas construcciones, su ido-
latria por la «inspiraciény, su nece-
sidad de expresar con mfsica lo que
es extrano a la miusica. Todo su es-
fuerzo se dedica a construir mGsica
pura en los cuadros tradicionales, los
que emanan de la vida social, que vie-
nen a ser como la armadura de toda
obra artistica y traducen el equilibrio
exigido por nuestros érganos y nues-
tro intelecto. I.as formas vocales ele-
mentales, el plan de las danzas anti-
guas, los de la sonata, la variacién,
lie aqui e! armazén sobre que._se apo-
ye la construcciéon schonbergiana.

Alban Berg, uno de los composito-
res contemporaneos que mejor ha com-
orendido a Schonberg v que se ha im-
puesto la tarea, a wveces delicada, de
cxplicar la masica de su maestro, ha-
ce notar que entre los grandes clasi-
cos, muy pocos han sabido dominar el
rilmo con independencia: en Schon-
berg, ello se multiplica, convirtiéndo-
se en norma y revistiendo los aspec-
tos mas desconcertantes.

Tonal en sus comienzos, llega una
¢poca en que Schonberg parece estar
en posesion de la téenica que imagind
para poder prescindir de la tonalidad
fundada en los principios de Rameau.
Una coleccién pianistica (1923), nos
revela su indiferencia completa por la
tonalidad clasica.

En 1924, con motivo de su cincuen-
tenario, Schénberg fué saludado como
creador y realizador de la teoria de
la atonalidad, como renovador de la
musica alemana, y también, cosa cu-
ri_ﬂsa, como el campedén de la tradi-
c1on.

En las Variaciones (1928) se des-

arrolla toda la tcoria de Schonberg,
Después de una Introduccién siguen
nueve lariaciones, opuestas por sys
movimientos, su caracter, como [gg
partes sucesivas de una suite. Ia ya.
riedad de aspectos con que se presen.
ta el tema fundamental, es increfble,
y en cada variacién utiliza formas dj.
versas ; no aparece dos veces igual g
si mismo, melédicamente, y sin per-
juicio de la armonizacion y de la ins.
trumernitaciéon que llegan al virtuisis
mo por lo imprevisto de una y la cla-
ridad de la otra. Sin duda, muchos
musicos alemanes, Reger y Strauss,
por ejemplo, han escrito variaciones
para orquesta, pero ninguna de sus
obras podria ser comparada a la par-
titura de Schonberg, que ha llenado
los cuadros de la Gran Variacién con
motivos nuevos, pero que algunos con-
sideran 1insuficientes.

[.a musica de Schonberg, en sus
mas ralicales manifestaciones, ha sido

calificada por unos de barbara, por

otros de cientifica, por algunos méas de
cahrlatanesca ; en verdad, es la de un
cerebral. Con ¢l la mfisica cambia de
rian ; deja el del sentimiento para pa-
sar a lo intelectual, y escapa, asi, a la
mayoria de los oyentes y aun de los
compositores, para los cuales es un
axioma que la musica debe expresar
sentimientos o, por lo menos, estados
de alma. La musica de Schénberg no
¢s sino musica, es decir : ecuaciones
sonoras que ¢l resuelve con métodos

personales.

Todo mfisico que rehuse admitir
previamente este punto de vista, de-
berd prohibirse para siempre abrir
nna partitura de Schonberg.

TOURNEE

ANGEL GRANDE (violin)
WILLIAN BUSCH (pianista)

DEL 15 DE FEBRERO AL 15 DE MAYO DE 1931

Todas las Sociedades Filarménicas y las Empresas que
deseen beneficiarse de esta TOURNEE, pueden soli-
citar fechas y «cachets» a
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UNION MUSICAL ESPANOLA

(ANTES CASA DOTESIO)

Carrera de San Jerénimo, 30 y Preciados, 5. Madrid. Teléfono 14612
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Revista musical ilustrada Rirmo, cuya de-
fensa en pro de los intereses nacionales esta
siendo patente, a fin de realizar una labor
practica, vy recogiendo los deseos insistentes
de nuestros artistas v de nuestras Socieda-
des, crea la Direcccién y Administraciéon
Conciertos RITMOQO, servicio que pone a
disposicién de cuantas entidades o artistas
lo necesiten.

Direcciéon y Administracién Conciertos
RITMO, serda una organizacién de gran
seriedad, ajustdndose sus normas a un re-
glamento.

Para toda clase de informes relacionados
con dicho servicio, dirigirse a Revista Mu-
sical ilustrada Rirmo, indicando como refe-

rencia Conciertos RITMO, Reloj, ndme-
ro 2. Madrid.

La «Revista Musical ilustrada Ritmo»
dans U'intention de développer ses affaires
en établissant une organisation de concerts
pour I'F.spagne, le Portugal et tous les pays
de langue espagnole, ouvre ce bureau inter-
national «Conciertos RITMO». Il sera de

la plus grande valeur pour les artistes étran-

organisation de concerts des plus sérieuses,

mettant ses services entiérement & leur dis-

position. Pour tout renseignement concer-
a . » 2 -

nant ce service, priére de s° adresser & «Re-

vista Musical ilustrada Rirmo», Reloj, 2.

Madrid, en indiquant comme référence

« Cﬂ nciertos RITMO)).
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GUIA DEL PROFESIONAL Y AFICIONADO

Anuncios recomendados por RITMO

(Precio: 8 pesetas al mes dos inserciones, con derecho a la suscripcion de 1a Revista)

A. Ribera

* MADRID. = GOYA, 115
TECNICA MODERNA DEL PIANO

. Clases de armonia, etc. por correspondencia
PiDANSE PROSPECTOS

SALUD, 8 Y 10. MADRID Fuencarral, 55. Madrid

Afinaciones y Reparaciones Pianos de marca y estudio

Casa Gorge

Felipe V, 6. Madrid

LUTHIERIA ARTISTICA
Reparaciones en toda clase de instrumentos
de cuerda. Casa la mas acreditada de Madrid

Union Musical Espaiiola
Carrera de San Jeronimo, 30. Madrid

Ediciones Nacionales y Extranjeras
Pianos, Instrumental, Discos

AEOLIAN COMPANY

Avenida Conde Penalver, 24. Madrid
Pianolas, Pianos, Discos

5SS G5 555555555659 5555955S

Saturnina Rodriguez & Conciertos RITMO
Mayor, 37. Madrid Reloj, 2 y 4. Madrid

Organos Ghys

SAN MATIAS, 24-26

Ensefianza de solieo y piano Organizacion, Administracion, Empresa GRANADA
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