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EL MODELO DEL MUNDO

S6lo existe un PIANOLA-PIANO, y es fabricado exclusivamente por

THE AEOLIAN COMPANY

Con ningfin otro instrumento similar podra obtener interpretaciones
artisticas comparables a los del

“PIANOLA”-PIANO AEOLIAN
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nuestros conciertos (585 audiciones) o bien escuchando las audicions por “‘radio”.
jiNingin otro aparato ofrece estas pruebas!!

“NO LO DUDE" Si usted desea lo mejor, s6lo puede obtenerlo en la Casa AEOLIAN. Una

organizacion’ mundial con mas de medio siglo de existencia y experiencia,
que le dara el maximo valor artistico-positivo por su inversion.

MAXIMAS FACILIDADES Modelos desde 3.500 a 25.000 pesetas

Venga a elegir el modelo que sea mas de su agrado, y le ofreceremos condiciones excepcionales durante el presente
mes. Agentes en las principales ciudades de Espaiia y del universo.

GRAMOLAS, DISCOS, AMPLIFICADORES, AUTOMATICOS Y CON RADIO

Av. delGnEnNdeM;EHI:’Z:ﬁalver 24 THE AEOLIAN GOMPANY CASA I;:BE;LHCEI;:;JGEBU 5
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BANCO CENTRAL i v
N N R L TELEFS. 11140, 1149 y 18282. APART. 339

AGENCIA: GOYA, 89 (ESQUINA A TORRIJOS)

CAPITAL AUTORIZADO........... 200.000.000 de pesetas.
CAPITAL. DESEMBOLSADO...... 60.000.000 »
FONDOS DE RESERVA............ 20.000.000 »
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Q Albacete, Alcala la Real, Alcdzar de San Juan, Al- | Medina del Campo, Mora de Toledo, Moron de la Fron-
e coy, &hcante Almansa, A]mena Andtjar, Arenas de | tera, Murcia, Najera, Novelda, Ocana Orihuela, Oli-
O San Pedro, "-'LIE‘EF.EI.]D Archena, f-'&vﬂa Astorga, Ayora, | ven;:.a Ompesa Osuna, Pefiaranda de Bracamunte Pie-
O Badajoz, Balaguer Barcelmna Barco de Avila, Beas de | dralnta Ponferrada, P{:;-rcuna Priego de Coérdoba, Puen-
O Segura, Bellpuig, Benaveunte, Campo de Criptana Car- | te (Jeml Qumtan.ar de la Orden Reus Sahaﬂ'uu San
O cabuey, Carcagente, Carmona Cazorla, Cebreros, Cis- | Clemente Santa Cruz de la Zarza, SEvﬂla, 51 uenza
O tierna, Cmdad Real Cc:rdoba Cervera, Dﬂ.l]IllEl Dos | Sueca, Talavera de la Reina, Tarancun Tﬂledcs, Tome-
@, Hermanas, Enguera, Haro, Helhn Icrualada Jaén Ja- | lloso, Tortosa, Tmrredelcampu, anredﬂn31menn, Torri-
O tiva, La Baneza La Caruhna} La Rc}da Leun Lérida, | jos, Tru]ﬂln, Lbeda Utrera, Valencia, Villablino, Vi-
8 Lmares Lora del Rio, Logrofio, Lorca, Lucena, Méla- i llacafas, Villa del Rw Villarrubia de los Ojos, Villa-
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ga, Mataré, Manresa, Manzanares, Marchena, Martos, | nueva del Arzobispo, Villarrobledo y Yecla.
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Filial: Banco de Badalona (Badalona)
INTERESES DE CUENTAS CORRIENTES EN PESETAS

A Tattata oo, v BRE s el Dos y medio por ciento anual.
Con ocho dias de preaviBoi..... .. covbvsssaes Tres por ciento anual.

o e 1o i MG I eI DR . R e s R Tres y medio por cientp anual.

e o Lo W L e W e T T SO Cuatro por ciento anual.

A AO0R: MIERER . «vs.mms romssmnss e b B S8 Cuatro y medio por ciento anual.

CAJA DE AHORROS
En libretas, hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual.
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Realiza toda clase de operaciones bancarias.
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Los artistas espaiioles
tienen la palabra : : :

RIt™Mo, creyendo interpretar los
deseos de muchos concertistas, fal-
tos de direccién administrativa
exentos de todo apoyo que no dima-
ne del propio y arduo esfuerzo, ha
creado la Direccidn v Administracién
wConciertos Ritmoy, organismo anexo
a la Revista y que dedicard preferen-
te atencion a la organizacién de con-
ciertos v tournées.

De creer es que esta mnoticia sea
acogida en el mundo musical con ver-
dadero agrado, ya que la idea wvienc
a satisfacer una verdadera necesidad
que se hace sentir. Pero... tal wve:z
Ros equivoquemos al creer en esia
satisfaccion, v ajald no tengamos que
rectificar los planes verdaderamenic
patridticos de la Direccién v Admi-
nistracion «Conciertos Ritmoy, que no
son oilros que los de preparar una
pléyade de artistas para la lucha ar-
tistica y un triunfo internacional.

En general, nuestros concertistas
O cOonocen cémo se conquista una

reputacion, un mercado, y la Direc-
cién v  Administracién «Conciertos
Ritmoy dedicard la experiencia de sus
directores a educar a nuestros artis-
tas en ese sentido. De desear es que

e = = ————r

SUMARIO:

Editorial. —Rogelio Villar: Aspectos dis-
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Subird: Un festival Mozart.— Giacinto
Sallustio: Respighi. Nuestra portada:
Joaquin Turina.—Crescencio Aragonés:
Entrevistas de «Ritmo - : Joaquin Turina.
el espafiolisimo musico sevillano.—In-
Jformacion musical. Espaiia: Madrid
Barcelona, Cddiz, San Sebastidn. Ex-
tranjero: Berlin, Paris.—Alberto Peyro-
na: Homenaje a Casals.—Mundo musi-
cal. - Revista de Revistas.

cutibles del llamado arte nuevo.—]osé |

aquellos a quienes pueda interesar lu
tniciativa de R1rmo se adhieran a ella
v soliciten figurar en los programas
«Conciertos Ritmoy.

mmmmmm

Aspectos discutibles del llamado arte nuevo

1I

Es innegable, se dice, que en me-
dio siglo se¢ ha transformado la tée-
ica de la composicién ; sin embar-
80, la enseflanza de la Armonia per-
Manece estacionaria; hoy se utili-
‘an obras didacticas que no respon-
den al estado actual del arte de la
fomposicion. Porque es un hecho, v
la realidad no puede negarse, que
0fmos obras, todo lo discutibles que

€ quiera—y es muy légico que se

Mintstario de Educacion, Cultura Yy Leporte 2012

discutan—, que figuran en los pro-
gramas de concierto de todo el mun-
do. S1 no queremos permanecer in-
movilizados, aunque lo discutamos,
empleemos o desechemos, es preciso
conocer todo lo que con el nombre de
armonia moderna, procedimientos nue-
vos, arte joven, esti actualmente de
moda en algunos sectores musicales.
Es evidente que, asi como el arte
del desarrollo no puede concretarse a
los chisés o tédpicos consagrados—pues

AAEAES
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cada época tiene una forma predilecta,
va que las formas estereotipadas dege-
neran en irios esqueletos (1)—, tam-
bi¢n la Armonfa evoluciona, aunque
SC €xageren sus progresos, mas aparen-
tes que reales, distinguiendo lo que es
evolucién natural del lenguaje armo-
nico sonoro de los barbarismos y neo-
logismos, cuando no arcaismos musi-
cales, que, parejos a los del lenguaje
corrompen el idioma en vez de enri-
quecerlo (2), evolucién que debe co-
nocerse y estudiarse en su aspecto psi-
cologico, con fines estéticos mas que
académicos, desde el punto de vista
de la expresién, como pintura de emo.
ciones, pues tal es el sentido v la direc-
c16n que se debe dar hoy a los estudios
técnicos ; es decir, que la ensefianza
sea mas estética que mecinica, menos
empirica ; huyendo de todo lo que pue-
da parecer oficio en vez de arte ; esti-
mular més que corregir, sin ahogar
la 1niciativa propia con la regla dog-
matica ; mas espiritu que letra.

No hay que decir que en la compo-
sicién son toleradas—particularmente
hoy——ciertas transgresiones armonicas
de escuela cuando se relacionan com
un fin estético determinado, especial-
mente en lo que se refiere al color so-
noro ; pues la armonia se estudia—en-
tre otros fines—para ser aplicada a la

(1) Quiero decir que a la época de la Sin-
fonia en la mdsica instrumental ha segui-
do el Poema sinfénico y a éste el Ballet (De-
bussy, Ravel, Strawinsky). Claro que al com-
poner una Sonata, un Cuarteto o una Sin-
fonia no puede prescindirse de lo que cons-
tituye los rasgos fundamentales de la forma
clasica de estos géneros, de su perfecta ela-
boraciomn, sin desnaturalizarlos.

(2) Yo estimo una equivocacién afirmar que
el arte se renueva y enriquece con elementos
exOticos ; serd el arte impersonal del sector
llamado avanzado de hoy, que no quedari en
la Historia de la Misica como otra cosa que
como un periodo de exotismo, de tanteos e
indecisiones propio para insensibilizar el alma
humana, no obstante sus propoésitos de refi-
namiento.
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composicién. Es verdad que los clési-
cos todo lo que tuvieron que decir—y
fué mucho, como lo confirma la consi-
derable cantidad de obras maestras que
legaron a la posteridad—, lo expresa-
ron con ideas melddicas representati-
vas de los sentimientos—-vida inte-
rior—que se propusieron traducir, sin
necesidad de violentar el lenguaje so-
noro hasta la arbitrariedad, como es
corriente en nuestro tiempo.

Frecuentemente se oyen conferen-
cias v se leen libros y crénicas sobre
la llamada mfsica nueva, arte joven,
avanzado, etc., etc., en un sentido
de elogio puramente literario. Se ha-
bla de Debussy y de Ravel ; de Stran-
winsky y de Schoemberg, con pala-
bras poéticas impregnadas de un sim-
patico lirismo; pero no se nos dice
técnicamente, no metaféricamente, en
qué consisten los progresos del arte
nuevo, su contribucién positiva, de
intrinseco valor musical técnico ¢
ideolbgico efectivo. Intentemos ave-
riguar en qué consisten las noveda-
des del arte nuevo (1), pero antes
creemos pertinente hacer algunas con-
sideraciones.

En contrapunto, nadie ha ido maés
allA de Bach; en armonia, dificil-
mente se sobrepuja a Liszt, Wagner,
Brahms, Franck, Grieg, Moussorgsky,
a quienes considero como genuinos re-
presentantes de la mtsica moderna.

i Serd en la orquesta donde el arte
avanzado ha superado al arte moder-
no? La orquesta es un reflejo de la
armonia, salvo la cantidad de ins-
trumentos de percusién que utilizan

(1) Los escritores contemporaneos que es
criben sobre cuestiones musicales, particu-
larmente los franceses e ingleses—no eriti-
cos técnicos, pues son contados los que tie
nen verdadera autoridad en Europa, formados
en los libros de estética y literatura musical,
es decir, que no son fundamentalmente mn-
sicos, sino aficionados cultos—, estos escri-
tores discurren sobre el arte musical como
si se tratara de un arte literario ; juzgan una
partitura de la misma manera que juzgarian
un cuadro o una estatua—técnicamente, tam-
poco—, pues en realidad s6lo se octuipan del
asunto poético en que se inspira el composi-
tor, relacionandolo literariamente y, deside
luego, rehuyendo entrar en el aspecto técni-
co. (La literatura—dice un escritor—fuera de
su lugar, por bien templada que este, tiene
un cierto resonar garrulo)., Asi leemos bri-
llantes descripciones—puras metaforas casi
siempre, desorientadoras para el que oye,
que se obsesiona con la literatura, no con
la misica—de una considerable cantidad de
obras de autores contemporaneos carentes en
absoluto de mérito artistico, cuyos procedi-
mientos técnicos hay quien tiene la audacia
de calificar de "estilizaciones, y yo califico de
mixtificaciones, de plagios y retorcidas imi-
taciones. Bien es verdad que en mninguna
época ha tenido menos valor el significado de
las palabras que en la época actual, pues has-
ta de la filosofia se hace literatura ; todo por
el afan de hablar y escribir de lo que no se
conoce bien.

Ninisteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

algunos compositores del dia, quie-
nes tratan, ademas, como 1nstrumentos
de percusion los instrumentos cantan-
tes de la orquesta, dandole un caracte
de barbaro arcaismo, a lo que llaman
algunos sonoridad nueva ; llegando a
tal extremo el abuso que se. hace de
toda clase de instrumentos de percu-
sién, que los estrenos de algunas obras
sinfénicas de autores contemporanecs
—muchas veces mas bien propias de
autores de «jazz band» y de «filmsy
que de artistas serios—se anuncian
ahora asi: «l.a orquesta ha sido re-
forzada con un considerable aumento
de personal—que en algunas obras
llega al nimero de doscientos ejecutan-
tes-——pues intervienen en la nueva par-
titura bocinas, carillén, gramoéfonos,
aparatos para imitar el viento y el
trueno, campanas, xilofén, carracas,
maquinas de escribir, para imitar un
ruido que puede producirse moviendo
los pistones de los instrumentos de
viento de metal, tantan, castanuelas,
juego de timbres, tambores de varios
tamanos, silbatos». Y j claro ! las obras
en las que intervienen los elementos
sonoros mencionados obtienen un éxi-
to rotundo; y como el pablico que
suele ahora concurrir a los conciertos
se compone, en no pequena parte, de
nuevos ricos, salen entusiasmados con
el disco del pajarito, de tal obra; <l
ruido producido por las maquinas de
escribir o del silbido de la locomotora
de tales otras. L.a complejidad de se-
mejantes procedimientos y de otros de
analogo interés artistico a que recurre
el arte nuevo, no creo que satisfagan
al superintelectual refinado, defensor
enragé de las novisimas tendencias en
la mfisica.

Se aferran a estos procedimientos,
como naufrago a una tabla, aquellos
compositores que no teniendo nada
que decir—pues parece que el supre-
mo arte del arte nuevo es el de descri-
bir sin decir nada—por carecer de ap-
titudes artisticas, se obstinan en em-
borronar papel pautado; y, preten-
diendo superar a la Naturaleza, que
s¢ burla de ellos fustrando sus va-
nos csfuerzos, escriben obras cuyos
titulos : «Pacife 231», «I,os Planetasy,
«I,as Pirdmides», «E1 Mary, delato-
ras de una soberbia rayana en la lo-
cura, cuando no en la impotencia.

Wigner inventd instrumentos mu-
sicales con el propdsito artistico de
que resaltaran en su magnifica or-
(questa—Ila méas rica y avanzada has-
ta hoy—sus geniales e inspiradas crea-
ciones. Algunos compositores del dia
parece (ue aspiran a emular las bru-
talidades del «jazz bandy.

(tros—Ilos evocativos—los que pre-
tenden inventar formas nuevas, ima-
genes sonoras, con su mania por

B

lo retrospectivo musical, llegan a Jg
comico, haciendo intervenir en sys
insinceras lucubraciones instrumentos
exoOticos, 1maginandose que traducen
con el arte de los sonidos determina-
dos aspectos psicolégicos—puras abs-
tracciones—que confunden con sensa-
ciones simbdlicas, originadas por suce-
siones metaféricas de asociaciones (e
ideas, todo ello ajeno al espiritu de
este arte sublime, que los maestros
germanos, ~que tanto aprendieron de
los clasicos italianos, elevaron en su
ideologia y forma al maximo de per-
feccién, resultado de una tradiciénm,
de una profunda evolucién histérica,
no del capricho individual, que no sue-
le crear nada, conservando afin sy
hegemonia en el mundo musical.

Realmente, no se puede tolerar en
silencio que, en nombre de falsos prin-
cipios estéticos de caracter progresi-
vo, se defienda un pseudo-arte, com-
pendio de toda clasé de incoheren-
clas v superficialidades que, por sus
procedimientos—como veremos mas
adelante—y contenido, pertenecen a la
época cavernaria. Es cierto que no
se pueden juzgar con arreglo a los
canones establecidos las obras de los
hombres excepcionales; pero ¢ don-
de estan los hombres de esta catego-
ria en arte nuevo? ¢ Los artistas de
vanguardia : poetas, pintores, mfsi-
cos? Si méas que el fin de una evo-
lucién parece el principio de un arte,
sus albores; un arte retrospectivo
—me refiero a la calidad de sus ideas
y a la forma elemental de su desarro-
llo—que tiene por fGinico objeto de-
formar el sentido de la expresién na-
tural de la mfsica con chocarrerias
de estilo unas veces, siempre insulso
y anodino.

L.os acordes nuevos, consecuencia
de la evolucién de la Armonia, no
han surgido como resultado de tan-
teos instintivos, ni menos como ex-
perimentos acfistico-fisicos derivados
de la escala de los arménicos, se han
formado melédicamente ; pues la Me-
lodia sera siempre ¢l elemento esen-
cial de la Mfsica, su verbo. Msica
que no puede cantarse—se ha dicho
repetidas veces—no es mas que mala-
barismo y pirotecnia, onomatopeya,
todo lo interesante que se quiera, pero,
al fin, prestidigitacién sonora; cuali-
dades que estin en relacién con el con-
cepto que. tienen del arte actual sus
apologistas, a que no son ajenas las
deducciones de los novisimos descu-
brimientos de la psicologia experimeil-
tal sobre el placer, que confunde 10
bello con lo agradable ; la emocién (fe-
némeno psicolégico) con la sensacion
(fen6meno fisiolégico) ; juego de sonl-
dos—donde la emocién estd ausente—
en contados casos agradable nada mas,
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que no es mucho si se compara con
el arte del pasado, con el arte de todos
los tiempos.

Todo lo que contribuya a des-
arrollar el sentido melédico del futuro
compositor, la sinceridad de su pro-
duccién artistica, sin temor a incurrir
en vulgaridades, que el espiritu critico
y el buen gusto deben evitar desper-
tando sus cualidades de mitsico de
vocacion mas que de oficio (1), deben
fomentarse preferentemente en las
escuelas de Misica, por ser el elemen-
to propulsor mas eficaz del progreso
técnico del arte musical, lo sustantivo
de la Miusica.

(Hoy se hace todo lo posible por
embotar el sentimiento melédico, y
hasta el armoénico; con el propésito
de dar mayor interés a las voces, y
depurar el estilo, no suele ensefiarse
ni armonia ni contrapunto. Se en-
sefla un contrapunto acompanante,
mas instrumental que vocal, fundado
en la imitacién, pues a las voces se
las trata depiadadamente. Hay que
velar por la pureza del lenguaje mu-
sical, por la limpidez y luminosidad
del vocabulario clasico, empobrecido
y deformado por el uso de la diso-
nancia, ¢l abuso sistematico de 1la re-
solucion excepeional de todos los acor-
des v la brutalidad de un falso esti-
lismo, en muchos casos deforme y
caricaturesco de una técnica amanera-
da, rebuscada, en el fondo trivial.)

Un acorde representa a lo mas, en
¢l lenguaje sonocro, lo (que en el len-
guaje articulado una exclamacion,
nunca una idea representativa de ui;
estado emocional del alma humana.
La musiza deleita a los espiritus in-
teligentemente sensibles goracias aj

LS

afortunado hallazgo de una bella me-
lodia, sugeridora de elevados senti-
mientos que tinicamente el genio crea,
Y, lo que es mas dificil, al talento
con que la desarrolla, sin otro fin ulte-
tior de excitar visiones en nuestra
Imaginacién o fantisticas -evocaciones
originadas por la literatura de la obra,
Por el asunto en que se inspira el
compositor.

(E1 estilismo infecundo e informe
del arte por el arte, en la msica se
reduce a juegos de sonidos, kaleidos-
Copios sonoros, que no pasan del oido,
muy del gusto de algunos artistas con-
tEmpﬂrﬁn €08s.)

Considero que no hay tal evolucién
de la técnica armoénica en nuestros
dias; en general ha retrocedido ; y
ta afirmacién se demuestra con las
obras a la vista. La armonfa emplea-

.--___'———-—_.

1) ® profesionalismo industrial del com-
Positor, profesor, critico, intérprete, tan ex-

fnr]idn €N nuestra época, es la antitesis del
rte,
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DIANA REY
Distinguida pianista catalana.
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da por algunos—no por todos los com.
positores contemporanecos de nota—es
de calidad inferior—nada de riqueza,
de lujo sonoro, como se pretende ha-
cer creer, pues donde falta la idea no
puede haber riqueza arménica ni be-
lleza alguna sonora, sino un conglo-
merado de sonidos sin otra significa-
cion expresiva que el argumento que
le ponen de estrambote (1)—: es de

(1) Una gran parte de las obras musicales
que se escriben actualmente necesitan un
asunto, un argumento, para saber qué es lo
que ha querido decir el autor: la literatura
es el complemento de la misica. Y ocurre
que s1 la mifisica carece de valor propio por
algin concepto, ya sea melddico, arménico
0 ritmico, el asunto es lo finico que resalta,
y 1o que gusta a la generalidad de los admi-
radores del arfe nuevo. Los clasicos no tu-
vieron necesidad de recurrir al socorrido PIo-
cedimiento de poner un argumento poético
a sus obras, y cuando se inspiran en é1 es
siempre de un modo abstracto ; lo contrario,
es privar a la misica de su mayor encanto.
Y es que se ha venido creyendo, equivoca-
damente, que bastaba escribir unas cuan-
tas 1ncoherentes divagaciones sonoras sobre
un bello asunto para componer una obra mu-
sical. Con razém escribe Tolstoy, refiriéndo-
se a cierta clase de critica : «Una prueba de
incapacidad para sentir la emocién estética
es intentar interpretar con palabras las obras
de arten. Como el creer que para escribir una
partitura basta con fiarlo todo al asunto,
confundiendo 10 que es expresién abstracta
atribuida a la mfsica con la expresién ver-
bal propia de la poesia. Precisamente el pun
to de partida de la decadencia del arte mu-
sical puro, de la misica de cAmara y sinfé-
nica, ha sido el teatro lirico, el poema sinfo-
nico y la misica de programa e ilustracién, .
sin misica. No es preciso advertir que excep-
tiio las obras liricas de Wagner, que consi-
dero como grandiosas sinfonias representadas,
en las que la masica, como tal mtsica, in-

calidad inferior, repito, a la armonfa
empleada por los clasicos, romanti-
cos y modernos ; sin negar en redon-
do gque no haya algo aprovechable,
nada méas que en lo accesorio, en lo
externo, en lo que constituye lo ac-
cidental del arte de la masica; vy
aunque en lo accesorio se puede ser
también original, lo accesorio en el
arte serd siempre lo adjetivo, no lo
sustancial. |

Por todo lo expuesto hay motivos
para suponer que del desbarajuste de
formas anarquicas que constituye lo
que se llama arte nuevo, es muy poce
lo que va a quedar ; disefios ritmicos
v melédicos insistentemente repetidos,
nada suaves y ondulantes, sino que-
brados y violentos, a base de intei-
valos melédicos de segundas, cuartas
y quintas empleadas sistematicamen- .
te ; armonias arbitrarias, que, si para
obtener un efecto de caricter deseri p-
tivo, por ejemplo, tienen aplicacion,
no lo tienen para escribir inepcias ¢
insulseces sonoras, que tal suele ser
el bagaje ideolégico de los misicos
nuevos, lo que por el hecho de afia-
dir a un tema insignificante una se-
gunda voz enracimada de intervalos
de segunda (apoyaturas y retardos)
escrita en dos tonalidades diferentes,
ya tenemos transformado al compo-
sitor en musico nuevo.

Lo permanente del arte de todas
las épocas es el estilo, dificil de en-
contrar en estas obras sin espiritu,
llenas de tépicos musicales vacuos,
que, en su mayor parte, carecen de
originalidad y de buen gusto, ya que

estilo sin facultad creadora no es méas

que imitacion.
ROGELIO VILLAR

e

dependiente de los asuntos, tiene un wvalor
propio indiscutible. jQué riqueza de moti-
vos originales | |Qué maestria en su desarro-
lHo! jQué belleza de formas modulantes y de
originales y variadas progresiones melédicas
y armonicas! Por la misma razom exceptio
algunos poemas sinfénicos de Strasuss, de
evidente musicalidad, aunque ciertos asuntos
en que se inspira el compositor alemin, por
su caracter abstracto unos, por prosaicos
otros, sean ajenos al poder expresivo ‘e la
miisica. La miisica no expresa mis que es
tados generales del alma humana en una
forma inconcreta, irreal. Por esto, cuando un
miisico se cifie a lo que con los sonidos se
puede expresar, méas bella e intensa es sii
misica, méis puro y de mejor ley su arte. Kl
caso de la miisica de cAmara y sinfénica, de
los incomparables maestros cl4sicos: la co
piosa y rica literatura planistica de los ro-
manticos y modernos—el hermoso y tan poco
conocido en Espafia 'repertorio de obras de
Organo también—, «que se mantienen dentro
de los limites de la representacidny : que no
expresan—porquie no es la misién de su arte,
ni para ello tienen medios apropiados, como
e sea recurriendo al dominio de la literatura
0 de la poesfa—representaciones tan determi-
nadas como las palabras del lenguaje, pues a
la miusica le est4d vedado expresar adecuada-
mente determinado circulo de ideas.
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UN FESTIVAL MOZART

Basilea, la bella ciudad suiza, ha
celebrado un Festival Mozart, del que
da cuenta la Prensa de varios paises,
y que merece ser conocido entre nos-
otros, no sélo a titulo de informacion,
sino también por las lecciones que de
tal acto pudieran desprenderse.

¢ En qué ha consistido el Festival
Mozart? Ha tenido letra y misica.
ILetra en forma de conferencias y ar-
ticulos, resaltando entre éstos los es-
critos por los musicélogos alemanes
Joachim Moser y Alfred Einstein pa-
ra una hoja dominical—consagrada
exclusivamente a esas fiestas—del pe-
riodico suizo Basler Nachrichien, atin
descontados los textos literarios uti-
lizados por Mozart para la composi-
cién de algunas obras incluidas ¢n el
homenaje. Musica vocal e instrumen-
tal, que, bajo sus diferentes aspec-
tos, tenfa un valor propio: las 6pe-
ras «Don Juan», «Cosi fan tutten y
«I,a flauta encantadan» ; dos sesiones
de mftsica de cAmara, un gran con-
cierto sinfénico dirigido por Weint-
garner, quien dirigié también las 6pe-
ras, llevando por afiadidura la parte
de piano acompafiante en los recita-
dos ; audicién de la misa en do me-
ROL, 'etc,, etc,

Como es natural, todo ello ha ser-
vido de motivo o de pretexto en todo
caso, para recordar los méritos de
aquel Mozart, a quien la moda «neo-
clasicistan—i horror a las modas, y a
la neoclasicista mas que a ninguna
otra, sea dicho en honor de la ver-
dad !|—pretende poner de nuevo Sso-
bre el tapete, como si Mozart no vi-
viera por si mismo a través de los
siglos, sin necesidad de neoclasicis-
mos, en los que se pertrecha la 1m-
portancia de los fracasados a titulc
de wvanguardistas extremados. Por-
que, bien mirado, el «neoclasicismoy
es una posturita estética que no -e-
presenta sino un frenazo contra las
abrumadoras disonancias y ¢striaen-
cias de estos altimos anos.

El «neoclasicismon predica el cre-
torno a Mozarty ; pero ello no en-
cierra una originalidad grande. Por-
que aquel Ricardo Wagner, que por
romantico exaltado es victima de las
iras de los vanguardistas del si-
glo XX—vy a quien tal vez los van-
guardistas del xx1 exaltardn safiuda-
mente, proclamando con fingide en-
tusiasmo la necesidad del «retorno a
Wagnern—habia dicho que «la masi-
ca de Mozart es la del porveniry.
Punto de vista muy natural en una
época durante la cual todo un Iiszt
habia declarado : «Vanamente se bus-
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card un defecto en la obra y las ac-
ciones de Mozart; en él, todo fué
perfectoy.

Obras y acciones perfectas: he
aqui el doble mérito que concurre
en este gran Mozart, ya grande” des-
de nifio, sin que la perfeccién de
esas acciones y de esa obra pudie-

ran garantizarle un minimo de co-

modidades econdémicas ni de bienes-
tar material durante los mejores anos
de su luminosa produccién artistica.

Esa obra suya es tan copiosa, que
se cifra en mas de seiscientas compo-
siciones, v hubiera rebasado con mu-
cho la cifra del millar si Mozart, en
vez de falleceér a los treinta y cuatro
afios de edad, hubiera vivido lo que
un '], *S. Bach oidcsaue un E. .
Haydn. ¢Qué caracteres la distin-
guen ? Situiandose en un plano crono-
l6gico, absolutamente imprescindible
en todo caso para apreciar la evo-
lucién artistica vy explicarse los fend-
menos estéticos, se halla enquistada
entre la de dos grandes hombres :
aquel Bach, que representaba la
grandeza de un pasado proximo a la
sazén todavia, v la de aquel Beetho-
ven, que representaria la grandeza
de un futuro casi mmediato. Duran-
te mucho tiempo se vi6 en Mozart
un artista amable y fatil del siglo
suyo; un artista elegante, fino, dis-
creto, fecundo e inspirado. Ejemiplo
de masica que podriamos llamar pu-
ra u objetiva, en oposiciéon a la ma-
sica programatica o subietiva que el
romanticismo del siglo X1X ha puesto
en circulacién por todo ¢l mundo.
Pero también se vi6é esto mismo en
la mfisica de su antecesor Juan Se-
bastiAn Bach, impasible e 1ncoumo-
vible, con la grandeza pétrea de un
monumento sonoro que no queria sa-
ber nada de dinamismos. Sin embar-
90, en estos hltimos tiempos, preci-
samente cuando por reacciéon contra
2] romanticismo que tantas cosas ma-
lag v tantas cosas buenas nos ha le-
gado, se incubaban teorias estéticas
basadas en la «objetividad» y «pu-
rezay artisticas, se ha podido adver-
tir la’ cantidad de romanticismo, |de
romanticismo, precisamente !, conte-
nida en la obra de un J. S. Bach, como
demostré Albert Schweitzer v ha es-
crito después con ¢l méas absoluto

" convencimiento un musico nada sos-

pechoso : Arturo Honegger. Y se ha
podido advertir también en estos 1il-
timos tiempos (al juzgar los hechos
musicales sin prejuicios de encasilla-
miento clasicista o postclasicista), que
en la obra mozartiana, el romanticis-

mo no deja de asomar, aunque eq
forma tenue y discreta, como corres.
pondia al momento histérico que la
vi6 nacer.

Con razén ha podido decirse que
un gran mérito de Mozart es el de ha-
ber creado el lenguaje del alma, es
decir, ese lenguaje del que con tan-
ta constancia, y a veces con tante
desenfreno, usaron e¢ incluso abusa-
ron los mfisicos romanticos en aquel
siglo, que se llama el siglo de la luz,
del vapor y de la electricidad. Situa-
do entre Bach y Beethoven, se des-
entendié de aquellos tejidos contra-
puntisticos que surcan la obra del
Thomaskantor leipzigiano, procedien-
do a desmaterializaciones sonoras
que justifican el epiteto «divino» con
que se le conoce y que le sithian
frente al «humano» Beethovén.

Sin embargo, Mozart jamas abomi-
né de sus predecesores y menos, Si
cabe, de aquellos que le estaban més
préximos, a diferencia de nuestros
extremistas contemporaneos, que no
s6lo abominan de un Beethoven y
un Wagner, sino incluso de un De-
bussy, para quien han tenido las fra-
ses mas «duras e insolentes, como
aquella que dice que «la admiracién
por Debussy es la peor forma de la
necrofagia» ; y si pudo prescindir de
un  Monteverdi—cuyo primitivismo
no le habia puesto en condiciones de
romper con escolasticismos rudos, ve-
ner6 a Juan Sebastian Bach, de quien
tocaba cada dia cinco piezas perte-
necientes a «El clave bien templa-
do» para empezar su labor—y {uvo
respetuosa consideracion ante las pro-
ducciones de un Handel v un Gluck,
a quienes, incluso, lleg6 a tomar co-
mo modelos cuando escribi6 algunas
de sus obras. Todo ello sin perjuicio
de que el genio volase por su propia
cuenta, siguiendo rumbos originales
vy abandonando viejas trayectorias,
como lo demuestra el hecho de que
construyvese grandes obras instrumen-
tales, poniendo en contraste dos te-
mas en vez de desarrollar o variar un
tema tinico, a diferencia de sus ante-
cesores, como ha sefialado en ese Fes-
tival de Basilea el profesor Salzbuf-
gués Baumgartner.

Grandeza. Elevaciéon. Sencillez en
la orandeza. Humildad en la eieva-
cion. Y, ‘ademéis, ternura en el et
tusiasmo o entusiasmo en la ternurd.
Todo esto nos dicen la vida y la obra
de Mozart cuando se las examina €S-
tableciendo el enlace debido entre €l
artista v el hombre. | Cuan ftiles lec-
ciones darfa todo esto si no cayerd
en el vacfo, a los numerosos superge:
nios de fogata de virutas que u_ulu-
lan hoy por nuestro planeta musical,
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lamﬂﬂﬂdﬂ unos por doquier ex impg_

pentes disonancias sin originalidad

ni motivo o acogiéndose otros a un

(eoclasicismon de siglo xvimr, cuya

primera victima serad este mismo Mo-
zart, para hacerle la competencia, ba-
jo tal aspecto, al sufrido Scarlatti!

Jost SUBIRA

COLABORACIONES EXTRANJERAS
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[.a figura artistica de Ottorino Res-
pighi, ya completamente delineada en
la totalidad de sus caracteristicas es-
peciales, no menos que las de Igor
Stravinsky, Ernest Bloch, Paul Hin-
demith y Arthur Honegger, para ci-
tar a los compositores de s genera-
cion, se destaca en la historia musical
contemporanea.

El musico bolonés, a diferencia de
otros que pasivamente sufren en la
bfisqueda llena de afan por lo nuevo,
no es un atormentado ni un atormen-
tador ; en cuanto a la expresién de
si1 lenguaje, no nace de premisas ted-
ricas v menos de esteticismos espe-
clales, sino que, al contrario. se ge-
nera por una necesidad interior, por
un proceso lirico que, elaborado por
la fantasfa, vieen después a revelarse
bajo aquellas formas de arte (ne se
imponen a la espiritualidad de quie-
nes las contemplan.

QOuren conozca la producciom respi-
ghiana, ficilmente comprendera el al-
ma de poeta que la anima, y como ésta
se conmueve a cada visién dz belleza,
y como ¢éstas, en la mayor parte de los
casos, hacen vibrar el estado de gracia
enn el compositor hasta convertir su
fantasia en potentemente activa en el
acto de creacionm.

Se podria decir que como las de
Wigner v Schumann, las concepcio-
nes sonoras de Respighi tienen su ori-
‘gen en la emocién poética, la cual se
convierte en lirica musical. En otros
términos, podria también decirse que
mientras Haydn, Mozart v Rossini se
sentian invadidos directamente por la
emocién musical, v asi se conservaba
¢sta en la realizacién de la forma ex-
presiva, Wagner, Schumann, Respi-
ghi y otros lo eran por la emocién poé-
tica que felizmente se unfa, mientras
8¢ realizaba la obra de arte, a la msi+-
sical.

El autor de los «Pini di Roman, si
bien es un artista solitario, no pertc-
nece al cenaculo de los llamados miisi-
€0s crepusculares o decadentes (y en-
tiendase que no pretendemos, de nin-
gn modo, herir con los dardos de
uestra critica a esos compositores. 1os
Cuales, no menos que los demas, han
Producido obras de valfa capaces de
Suscitar preciosas sensaciones u obras
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que han llevado su valiosa conlribu-
cion a la evolucién de la mfsica, v
por ello han sido, hoy, incorporadas
a la historia; lo que vamos diciendo
es para poner mejor de manifiesto las
caracteristicas artisticas de Respighi) ;
al contrario, su temperamento, en el
triple aspecto estético, ético y cultu-
ral, es completamente antitético, re-
ferente al modo de sentir, al de
aquéllos.

Ahora, mientras que la mfsica de
¢stos, hecha alguna excepcién, ce
desarrolla en fragmentos, en cada uno
de los cuales hay mintisculas emaocio-
nes, frutos de hipersensibilidades en-
fermizas de refinamientos romanticos,
la de Respighi, al contrario, encuna-
dra en majestuosas lineas arquitec-
tonicas, se desarrolla horizontalinen-
te, vy la emocién de que esti conipe-
netrada es, constantemente, amplia y
total.

Y tampoco podemos decir que el au-
tor de «lLa campana sommersan per-
tenezca al cenaculo de losg vanguar-
distas ni al de los pasatistas; ¢él es
el verdadero artista moderno que ha
sabido suj erar a la vez el tradiciona-
lismo y el vanguardismo, asimilando
de estas opuestas corrientes lo «ue ve-
nia a formar su espiritualidad de com-
positor ; asi es que el elemento ar-
moénico, entendido como color en sus
varias y mifltiples manifestaciones,
esto es: bajo el aspecto dedecafdni-
co, politonal o modal gregoriano, esté
admirablemente plasmado, con exqui-
sito sentido musical v pictérico. V pa-
sando del color arménico al del tim-
bre, es decir, a la paleta oriquestal,
es de observar que la técnica res-
pighiana, en tal campo, es absolu-
tamente subjetiva, v como extendi-
da a la contrapuntistica y armodnica
en su fuerza formidable, se revela
como un medio expresivo v no, co-
mo algunos creen vy quieren hacer
creer, como fin de sf misma; opera
en cuanto estd puesta en accién por
una necesidad mottriz interna, al in-
tentar convertir una imagen poética
y musical en otra viva y concreta.

F1 estilo del maestro es necesario en.
tenderlo a través de un prisma ecléc-
tico, en cuanto en ¢l estin absor-
bidos elementos derivados de algu-

nos autores rusos, alemanes y rara-
mente franceses; elementos que, por
otra parte, han perdido su primitivo
sello por la razén de que en el proce-
so asimilativo han tomado un nuevo,
brillante y sugestivo acento expresivo,
o sea el de Respighi.

Este proceso ha sido mal interpre-
tado por la critica superficial, y de
aqui ha surgido la idea de que la mfi-
sica respighiana no es original, cosa
de ningtin modo verdadera, porque la
misma acusacién podremos hacer a
la primera «Sinfonian de Beethoven,
por el hecho de que estd influida por
Mozart. Pero el vigor expresivo de la
composicién beethoveniana, en su ti-
pico estro, es tal, que resulta absur-
do decir que no sea absolutamente
original.

I.a razdn de este error consiste en el
hecho de que no pocos confunden el
proceso asimilativo con el imitativo ;
para nosotros, asimilar significa hacer
propio lo de otros, limitAndonos a lo
(que se adhiere a nuestra sensibilidad ;

e imitar quiere decir someterse pasi-

vamente a las obras ajenas.

Y todavia conviene deshacer otra
acusacion, la de que la produccién del
autor de «Pini di Romay, por el hecho
de que aci o alld se encuentren deta-
lles bachianos, wagnerianos o straus-
sianos, lleve el sello fisionémico ale-
man ; por nuestra cuenta, semejantes
reminiscencias podriamos atribuirlas
—para citar a un solo autor—a Ho-
negger. Pero, /cudl es el oyente sen-
sible e inteligente que no se da cuen-
ta de que en el «Roi David» del com-
positor suizo vibra en pleno el espiri-
tu de la raza hebraica, revivido dolo-
rosamente por Honegger en todo sn
drama secular?

En cambio, ¢ quién podra negar que
la mfisica respighiana, en su totalidad,
aun a través de las indicadas reminis-
cencias, estd substancialmente anima-
da por el mas genuino sentimiento la-
tino? Es cierto que a los fines de la
estética, el decir que una obra es paté-
ticamente alemana, francesa o italia-
na no quiere decir nada, o todo lo mas
puede ser considerado como la compro-
bacién de un hecho, en cuanto el con-
cepto estético tiende inicamente a juz-
gar si la forma expresiva, sea cual fue-
re, responde a tales requisitos de be-
lleza en cuya virtud llega a ser obra
de arte; siendo absolutamente indife-
rente que el pathos de que esti in-
formada sea alemén, francés o italiano.

S1 hemos puesto en claro este pun-
to, ha sido simplemente por amor
patrio; y puesto que hemos incurri-
do involuntariamente en temas po-
lémicos, que se nos consienta pole-
mizar un poco mas con los que acu-
san a Respighi de escasear de sen-
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timiento. Sobre este punto convie-
ne decir que el sentimiento, como es-
tado de Animo, en cuanto mas se eleva,
en cuanto es mas puro de pasion, en
cuanto estd mas informado de esencia
poética, menos se adhiere al comtn
espiritu burgués que frecuentemente
toma por obra de arte, en lugar del
lirismo verdadero y propio, lo que es
pasion en estado bruto.

Es evidente, después de lo que he-
mos dicho, que los que juzgan la obra
respighiana como arida de sentimien-
to, estan escasos de sensibilidad y son
incapaces de elevarse hasta ella para
distinguir y gustar la belleza de la for-
ma expresiva ; ademads, para desmen-
tir la aseveracién de aquéllos bastaria
decir que los poemas sinfénicos «ILa
fontane di Roma», «Pini di Romay,
«Feste romane» han alcanzado hoy el
universal consenso, lo que quiere sig-
nificar claramente que al contacto de
esta masica ha vibrado el alma colec-
tiva, puesto que en estos poemas el
pathos se ha convertido en lirismo, y
si este elemento palpita como emocién
propulsora, ello es la vida, ello es la
obra de arte. L,os aspectos negativos
de la mfsica respighiana es necesa-
rio buscarlos en otra parte, v esto es
lo que haremos ahora.

B o% ok

Veraz es la fantasia del maestro, y
muy copiosa y varia su producciéon de
misica de cAmara, sinfénica, sinfoni-
covocal y teatral. Pero creemos quz
esta produccién, ante un examen cri-
tico, no podra substraerse a la censu-
ra, v podremos decir que parte de
ella es caduca, que otra parte es par-
cialmente vital v que la otra se im-
pone bajo cualquier aspecto y viviri
en el tiempo y el espacio. Es misi-
ca de menos valor la escrita en mo-
mentos en que la fantasia del autor es-
taba cansada o en estado de letargo
en ella, mas que en el estilo, en la ex-
plicita espontaneidad de sus acentos,
se nota la manera, y no la agita ya e
tono espiritual en todo su movimiento
lirico vy dramatico, sino que la retori-
ca la invade, vy, agotandose en sf mis-
ma, termina por debilitarse de un ex-
tremo a otro. Entre ella puédese ci-
tar las «Variazioni» para violoncelo,
algunas liricas y el «Quartetto doricon,

Quien escuche después la «Sinfonia
drammatica» o la «Ballata delle gnomi-
di» hallard que, por una parte, sufren
estiliticamente la tirania straussiana y
que por otra parte revelan la maes-
tria técnica del autor. Y es interesante
ver como en estas partituras la escri-
tura es mucho mas compleja que en las
verdaderamente geniales del maestro,
por el hecho de que en estas (iltimas 1a
forma es generada por la fantasia,
mientras que en las primeras es el sa-

Ministerio deEducacion, Cultura y Deporte 2012

RI1ITMO

ber técnico lo que, obrando como tal,
las construye, haciendo (nicamente
amplia gala de los propios recursos.

Por otra parte, conviene también
decir que, a todo género de composi-
ciones al cual Respighi se hava dedi-
cado, ha logrado, s1 no en todo en
parte, imprimirle las caracteristicas de
su vitalidad.

Sus liricas sobre textos de poetas ar-
menios figuran entre las mas valiosas
que haya escrito, pero la mas famosa
entre las liricas respighianas es clerta-
mente «Nebbien, que consideramos
como la primera prueba juvenil de ia
genialidad del autor ; en la masica de
esta lirica, el sentimiento mnostalgico
estd difundido a través de una expre-
si6bn indiscutiblemente inefable. Al ]a-
do de estas liricas hacen también un
buen papel, por la serenidad de sus
movimientos, las composiciones «Are-
tusa» y «Sensitivay (para soprano y or-
questa) y «Il tramonto» para voces y
cuarteto de arcos, todas inspiradas en
poemitas de Shelley.

Entre las obras que por su volumen
son dignas de la mayor consideracion
deben sefialarse, no obstante algunas
reservas sobre su estilo, al «Concerto
gregoriano» para violin y orquesta, ¢
«Concerto in modo misolidion para
piano y orquesta, la «Tocatan para
piano y orquesta y la «Primaveran,
composicion sinfénicovocal. FEsta l-
tima por la compacta, vigorosa y arre-
batadora musicalidad de no pocos frag-
mentos orquestales, por el agreste fres-
cor de algunos episodios, se podria ca-
talogar entre las mas bellas partituras
de Respighi si su parte coral hubiese
sido mas desarrollada.

[Las cuatro impresiones para orques-
ta, «Vetrate di chiesa», no son sino es-
tados de animo en contraste; el pri-
mero y el tercero («I,a fuga in Egittoy
v «Il mattutino di Santa Chiaran), en
sut caracter sentimentalmente mistico,
estdan en contraste con el segundo
(«San Michele Arcangelon), auster:-
mente dramatico, y el cuarto («San
Gregorio Magnon), solemnemente ju-
biloso. No debe olvidarse el «Tritti-
co botticelliano» («La primavera»,
«I,a adorazione dei Magin, «La nas-
cita di Venere»), en €l cual se de-
muestra co6mo de una limitada paleta
de colores se puede extraer tanta va-
riedad de efectos de colores y de ex-
presion.

Otro aspecto de la actividad del
misico bolofiés que conviene poner
de relieve, porque representa una ma-
nera del todo nueva, es el que se re-
fiere al arte de la transcripcién, o
sea: el de hacer revivir orquestal-
mente la masica antigua. Quien es-
cuche la primera y la segunda serie

de las «Antiche danze e arie per liu-

T

ton y la suite «Gli uccellin, extraida
de las composiciones para clave de
Pasquini, de Jacques de Gallot, de
Rameau y de un autor desconocido,
sin ninguna vacilacion deberd coni-
probar que la musica de estos auto.

res en su efusion melancélica, en el

frescor idilico de sus ritmos, en las
exquisitas y miltiples gracias de sus
movimientos de danza, y, finalmente,
en toda su espiritualidad humoristi-
ca, descriptiva y onomatopéyica, re-

vive de un modo admirable, libre.

mente elaborada de nuevo por la fan-
tasia y el gusto de un selecto artista
de nuestro tiempo como Respighi,
el cual, llevandola a la orquesta, ha
multiplicado su esplendor.

SJIACINTO DALLUSTIO
(Continuard.)

NUESTRA PORTADA

JOAQUIN TURINA

Turina es, con Albéniz, Granados
y IFalla, uno de los composiiores es-
pafioles mas conocidos en el extran-
jero, Iistas tres personalidades pue-
den parangonarse con los concertis-
tas Casals, Manén e Iturbi, figuras
representativas y positivas realidades,
indiscutibles, de umniversal renombre.
Por vivir Turina entre nosotros, qui-
z4 amengiie algo su prestigio, debido
a la falta de respeto con que solemos
tratar aqui a los artistas con quiie-
nes convivimos.

L.a produccion de Turina es ya
considerable por la cantidad y por la
calidad : mfsica de camara, sinféni-
ca y teatro.

En la musica de orquesta sobresa-
len el cuadro sinfénico «l.a procesién
del Rocion, la «Sinfonia sevillasan,
«Danzas fantasticasn y «Canto a Se-
villay ; en la musica de pianc cuimi-
nan sus tres retratos: «Mujeres es-
pafiolas», para teatro, sin cnsayar;
«Margot», «l,a adfiltera penitente» ¥
«Jardin de Oriente», anuncian pro-
positos a realizar en lo sucesivo, ¥
en cuanto a su muasica de cidmara, €l

- «Cuarteto en re», un trio para pia-

no, violin y cello; el «Poema de una
sanluquefian, para violin y piano, ¥
«Salticar de Barrameday», sonata pin-
toresca, para piano, constituyven un
admirable bagaje artfstico, lo sufi
cientemente interesante para sancio-
nar una reputacién, la reputacién que
Turina ha logrado alcanzar en el mun-
do musical internacional. Y nada mas
justo, yva que la mfsica de Turina,
siempre clara, fAcil, inspirada, estd
trabajada con talento y técnica artisti-
ca ‘en relacién con lo que se Propo-
ne expresar en formas elegantes ¥
amenas del mas refinado buen gusto.

.
L
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ENTREVISTAS DE

“RITMO“ ., :

jOAOUiN TURINA, EL ESPANOLISIMO MUSICO SEVILLANO

Un colmado andaluz. Azuleios sevi-
Jlanos, camareros que cecean, v, sobre
la mesa, un chato de dcorada manza-
nilla (agua de sol, ;verdad Viu?), con
su buena tapa de boquerones

Y, junto al chato, unas cuartillas.
El reportero ha querido ambientarse,
que se dice ahora. Para hilvanar una
conversacioni habida con Turina, este
feliz captador de los mas bellos momen-
tos emotivos, nada mejor que yn celma-
do: el dia que hayamos de trasladar
al papel lo charlado con Guiidi, nos
haremos servir un vaso de chacoli.

Estos detalles, si nimios para los no
iniciados en la noble fuucion de dar al
mundo hijos espirituales, no cabhe duda
que facilitan extraordinariamente el
alumbramiento. Por algo vistié ..ama-
cois el traje de presidiario para escri-
bit su mas reciente novela.

Vamos, pues, con el chato y con el
prologo.

L.a- masica de Turina...

Pero he aqui que una mano s¢ 1.0sa
en nuestro hombro.

—Perdone usted, amigo; er prolego
lo vi a hasé yo.

Y sin mas explicacion, mi descono-
cido colaborador se sienta a i lado.

—I,a mision de Turina—me dicta—
¢s argo asi como una chavala grasiosa
y junca : una chavaliyva que persigue
a la 14 correteando entre las flore, pa
desirle a la flore y a la 1 lo qué es
la belleza. jO1é! La chavaliya, que es
muy apanaita, se levanta muy de ima-
nana, arjofifa la facha (decoracién ex-
terna, sefio), y riega las masetas, que
sonn aroma de FKEspana, eseusia de An-
dalusia. Naita mas, Aluego, se viste
su fardita de volante, que ya lusié en
la prosesion der Rosio, a la que van
prendias, como ofrendas votivas, se-
guiriya, polo y soleare'; descuerga la
mantiya que en Viernes Santc, a me-
dia noche, acompafi6 a la.Macarena y
cubre su busto con aquer mismo pa-
foliyo de sea, airén genti de sus dan-
sa gitana. En la noche perfumia de su
cabesa se ha ensendio, ar conjuro de
un garrotin, el rojo faré de un clavé.
Y asi de bonita, se asoma a la reja y
le dise ar mundo entero: «Fa, pues
Ya me tenéis ustede aquiy.

—jOlé!—exclamo yo a mi vez.

—Ni mis na—me contesta el ¢spon-
taneo prologuista.

Y apurando el chato, se marcha can-
tirreando una solea.

E I S

—¢Donde empieza su aprendizaije,
Maestro *—le pregunto a Turina.

—En Sevilla.

—oU tierra natal, ;verdad?

—HEso es : soy paisano de la Ciralda.
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—De la Girarda, diria ella

—Ya pierde uno hasta el acento.

—w»u  profesor, ;quién fué?

—Don Evaristo (Garcia de la Torre,
Maestro de capilla de la Catedral. Con
€l estudié la armonia y el contrapun-
to, Y escriba usted—me dice Turina
que tan perfecta fué la ensefianza, que
no he tenido necesidad de ampliar des-
pucs los estudios. Es un homenaje de
Justicia que quiero rendir a mi pri-
mer maestro.

—Y que yo recojo con mucho gusto.
¢ Vino usted en seguida a Madrid"

—>i; ¥y agqui tuve como profesor de
pianc a D. José Tragd.

—Quién le inscribe a usted--le digo—
en la relacion de los buenos pianistas
espafioles contemporaneos.

—Quiza lo hubiera sido—me contes-
ta el maestro—; pero yo al piano le
pongo un poco en segundo término.
I.e considero como un medio mas que
come un fim. No obstante, al marchar
a Paris, atn continué cultivando su
estudio.

—¢ Con quién ?

—Con Moozhowki, un pianista pola-
co que por aquel entonces gozaba (e
gran nombradia.

—¢ Y le revelé algan secreto pianisti-
co no descubierto por Tragd ? ‘

—No. En primer lugar, porgue con
D. José Tragd se aprende todo cuan-
to se puede conocer en el piano; v, en

segundo, porque con Moozhowki di
muy pocas, poquisimas lecciones.
—:¢ Y eso?

—Disparidad de criterios a:tisticos.
El mismo Albéniz me recomendd cue
interrumpiera las clases.

—¢ Tuvo usted amistad con Albéniz:

—DMe quiso muy sinceramente, v yo
a €l con teda admiracion.

—I.a obra de usted, respecto de la
de Albéniz, tiene algo de relacién de
continuidad, ¢ verdad ?

—51, algo; pero sin que pueda comn-
siderarme como un discipulo del gran
maestro, Coincidimos en la captacién
de los temas populares, en mi, princi-
palmente, andaluces, pero uo en los
procedimientos de técnica. Claro que
¢l componia para piano y vo para or-
questa.

—Hay en ustedes—le digo a Turi-
na—otro punto convergente,

—: Cual ?

FEl1 de hacer musica neta, absoluta-
mente espafola.

—ijAh! Esc, si—ccnviene el gran
compositor sevillano—. En Albéniz,
ello constituia una obsesién, Recuerdo
que en 1907, estrené en la Sala Aeco-
lian, de Paris, un «Quinteto», mi pri-
mer obra seria; a la audicién asistié

Albéniz, y atn me parece escuchar la
filipica que a la salida tuvitnos que
aguantar Falla y yo.

— Por qué?

—Porque, segan ¢él, no haciamos la-
bor espaiiola. _

—¢ No era andaluz el «Quinteto ?

—Ni1 mucho menos : tendencia fran-
quista, influido en las ensenanzas de
la «Schola Cantorum», de Paris A
pesar de ello y de la reconvencién, Al-
béniz puso un especial interés en eodi-
tar el «Quinteto» ; y si la edicién no
se hizo por su cuenta, que ahora no
puedo afirmarlo, si, al menos, merced
a su influencia.

—¢ Empieza en ese momento su vida
de compositor?

—Seriamente, si, Ya en Sevilla, cuan-
do alli estudiaba, hice algunas piezas
religiosas, que, por cierto, atin se can-
tan en las i1glesias y en la Cateilral ;
pero, como digo antes, con el «Quin-
teto» recibi el espaldarazo de compo-
sitor,

—¢ Qué cultiva usted mas, la masica
sinfénica o la de camara?

—Por igual : a las dos presto la mis-
ma atencion.

—¢ Y el mismo carifio?

—Idéntico.

—:¢Su obra favorita ?
procesion del Rocio?

—FEsa ha tenido hasta ahora ¢l favor
del pablico, pero no el mio. Como de-
cia muy bien Oscar Espla, entre ¢l
gusto del publico y el del autor, existe
generalmente un manifiesto divorein.
Mi obra predilecta es el «Triox para
piang, violin y..wioloncello, premiade
en un concursoy de cuyvo Jurado forma-
ba parte el hoy director de Rirtwo, Ro-
gelio del Villar. )

—; Y de las titimamente escritas ?

—Tengo puesta gran ilusién en una
«Sonata» para piano y violin, no cono-
cida todavia en Espafia y que sc ha es-
trenado en circunstancias muy espe-
ciales.

—A ver, maestro.

—Pues esta «Sonata» la dediqu® a
Juana Gautier, la excelente attista, y
era mi deseo que ella la estrenase ; pe-
ro un violinista de Lyon, llamado Ie-
vandrier, la ha dado a conocer en un
concierto, sin que Juana Gautier ni
yo hayamos tenido noticia d:l suceso
hasta transcurrido algan tiempo.

—: Esta editada la obra?

—Claro; y el muchacho indudable-
mente la adquirié y la puso en el pro-
grama, sin prever que contrariaba una
aspiraciéon del autor. Juanita Gautier
la pondra en breve y siempre tendra,
interpretandola ella, los honores de es-
treno,

¢ Acasc «¢la
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—¢ Y aqui, en Madrid?

—En la proxima temporada la eje-
cutardan Albina Madinaveitia y Filar
Cavero.

—¢ Mucha labor para la temporads
venidera, maestro?

—Trabajo bastante, si—me dice Tu-
rina—. Estoy en deuda con las orques-
tas, a las que he tenido un poco aban-
donadas este aflo, contra mi veoluntad,
pero por exigencias imperiosas, Y quie-
ro cumplir con ellas. Tengo ya prepa-
radas tres obras : la suite «Maliorcan,
«Cinco,danzas gitanas» y «Ritmos», es-
ta tltima se estrendé en Barcelona lLiace
dos anos y ahora quiero mostrarla en
Madrid.

—iQué mas?

—Algunas otras cosillas en proyec-
to, perc mnada ultimado, Ya 1ran sa-
liendo poco a poco.

—: Y c¢6mo salen, maestro? ;Con su
sello peculiar, caracteristico?

—No sé qué quiere usted decir.

—Quierc decir que st ustenl 1o €vVo-
luciona.

El autor de «Ritmos» ha comprendi-
dq@ ahora: ve que es un buen tema de
vanguardia el que hemos atacado.

—Yo—me contesta— guardo siem-
pre mi linea recta: si algo he de apor-
tar al arte, que sea mio.

—Seglin  eso—arguyo—;;los (ue st-
guen las nuevas tendencias estéticas

no aportaran nada personal?
—No afirmo tanto; lo que si digd es

que en Espafia el ranguardmnm no tie-
ne hoy ura escuela propia, definida.
Se coge de éste v del otro lo mas osa-
do, lo més atrevido, lo mas marcada-

mente agresivo ; de Strawinsky, par-
tlc:ularmente se ha copiado fde un mo-

do audaz. Y lo malo no esta en tomar
algo de otro autor, que en =2se pecado
todos hemos incurrido, sino en tomar-
lo porque si, sin amoldarlo al propio
temperamento.

—FEn sintesis : ;usted?...

—No combato el movimiento de avan-
ce, pero no le sigo.

—Bueno, pues; vamos a otra cosa.
i Por qué no hace usted teatro?

—Lo he hecho—me contesta Turi-
na—. Tengo una zarzuela, «Margoty,
estrenada por Maria Marco en la Zar-
zuela; un sainete de los Quinteros,

«Fea y con gracia», que lo puso Chi-

cote ; «Navidad», que Martinez Sierra

lo titulaba «Milagro» y que lo estrend
la Barcena, v una refundicién de Mo-
reto, también con Martinez Sierra.

*  —DPero todo eso—le digo—es labor an-

tafiona. Y ahora, ;por qué no escribe
usted para el teatro?

—Pues porque el teatro, en los tiem-
pos actuales—me responde sin titubeos
el maestro—se ha convertido en un ar-
ticulo comercial, en un mecanismo pa-
ra obtener dinero; v tomando el asunto
en ese aspecto, con exclusion de su ver-
dadera significaciéon artistica, hay que
escribir partituras al estilo de Guerre-
ro o de Alonso. Haciendo otra cosa
distinta, no se ganard un céuntimo

—i Se logran, acaso, mayores ingre-
sos escribiendo musica sinfonica?

—No ; pero queda, al menos, la sa-
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tisfaccion de haber efectuado una labor
digua.

—Que también podria intentarse en
el teatro.

—Es muy dificil. El gusto actual esté
orientado hacia las melodias faciles, La-
cia los temas sencillos a base de paso-
dobles, o de chotis, o de fox, que el
pablico repite sin esfuer.m al primer
bis.

—No es ese todo el publico de teatro,
maestro ; existe otro, cuya educacién
artistica estda mejor orientada. Y si a
¢se se le dieran buenas zarzuelas...

—Pero se le dan tan pocas... FEn es-
tos 1iltimos anos, s6lo hay un ejemplo
de zarzuela moderna : «E]1 Caserio», de
Guridi. A mi juicio, es la anica, Buen
gusto, raiz popular auténtica, sin mix-
tificaciones, sin pretender trascenden-
talismos, bien construida y admirable-
mente orquestada, Y como coloién, un
libro bonito.

—FEs verdad ; el miisico vasco canto
un magnifico himno a su tierra. Algo
asi debiera hacer el compositor sevi-
llano.

—No, por ahora.
—:Ni atn con miras al colisen de

la Plaza de Oriente?

— Opera ?—exclama extranado Turi-
na—. Alli no tienen entrada los espa-
noles.

—Se pretende llegar a la nacionaliza-
ci6n de la épera, maestro.

—l.0 sé; pero una cosa es preten-
derlo y otra conseguir su realizacion.
i Hay tantos intereses creados!

—Con constancia

—FKs posible. Yo tengo gran aficiom
a la Opera, mas que a la zarzuela, y
lamento el ambiente opuesto de hm
Con un ambiente mas favorable, acu-
diria al primer llamamiento.

—; Y no cree usted que llegara a for-
marse ?

—No sé, no sé. En materia de teatro
soy muy pesimista. Desde luego, cpi-
no como la mayoria de los que han 1n-
tervenido en esta encuesta : que debera
comenzarse el intento traduciendo al
castellano—bien traducidos, literaria-
mente traducidos—Ilos libros de las ope-
ras que nos son familiares ; v s1 esa in-
novacion la acogiera el pablico con ca-
rifio, pudiera entonces iniciarse el avan-
ce definitivo, dando periédicainente
Operas, libro y muasica, de autores es-
pafioles. ’

—¢ Ve usted qué sencillo?
en teoria. Cuando pretenda lle-
varse a la practica surgiran las difi-
cultades, y algunas 1nsuperables.

—No ahuyento de usted el pesimis-
mo, maestro.

—NE!, porque soy un convencido.

—Cambiemos entonces de tema
; Quién edita sus obras?

—Tengo tres editores :

I.a Union Mu-

sical, de Madrid ; Rouart Lerolle, de
Paris, v Schott, de Maguncia.

—¢ Y esta usted satistecho de los
tres ?

—FEn absolute. Naturalmente que en
Alemania y en Paris existen mas me-
dios para dar a conocer las obras, v,

el

por tanto, para venderlas ;
nnguno me puedn quejar.

—No hablan asi todos sus colegas de
los editores espafioles.

—Ya lo he leido—me dice Turina—-
- he de manifestarle que no vstd ple-

11:111113111:0 justificado €l ataque. Que los
editores nuestros hacen una propagan-
da poco 1intensa, es cierto; pero que
en la falta de salida de las obras I
culpa radica proporcionalmente en los
compositores, también lo ¢s. Se acu-
mula en
cia que no se vende, que no puede ven-
derse. Y el editor no es un sefior pues-
to incondicionalmente al servicio de un
artista, sino que, ante todo, ¢s un co-
merciante que ha de defender sus in-
tereses.

—Dice usted que existe mercancia
que no puede venderse, ¢Por qué?

—Dejemos a un lado la inspiracidén,
(que cada uno tenemos la que Dios ha
querido concedernos ¢ verdad ? Y le diré
que el compositor espafiol, €l composi-
tor de musica sinfénica y de camara,
suele frecuentemente no tener idea de
la dimensién. Y produce obras que son
verdaderos mamotretos, y que consti-
tuyen el terror de los editores. El edi-
tor quiere obras pequefias, de reduci-
do coste de mmpresion que pueda ofre-
cerlas al ]}ﬁbliﬁ'} a preclos “1‘-3.'?[]11“)15‘5,
que no le originen un grave perjuicio
economico s1 no las vende ;
ta, sabedor de este natural deseo,
simultanear, por lo menos, las propor-
ciones de las obras que entrega a las
empresas editoriales.

—Existe el problema, no cabe duda,

maestro, Al Congreso Nacional de Mi-
sica proyectan llevarlo una y ofra par-

te interesadas.

—: Al Congreso Nacional? S1 se ce-
lebra.

—i Vaya por Dios! —le digo riendo—
Don Joaquin Turina o el pesimismno.

—No, senor—me contesta—, €s que
conozco la psicologia de los misicos es-
pafioles. Tratarase de un Congreso In-
ternacional, y su realizacién no me olre-
ceria la menor duda ; pero circunscrito a
los de casa...

—Pues RIrMo quiere que sea.

—Y yo me congratularé, por RITMO
v por nosotros. Hay muchas cosas de

importancia que en él podrian tratat-
ﬂl‘-rCD‘*- sincroni-

se, I.0 mas latente,
zacién, cine sonoro. Son derechos nue-
vos. Y no hay que despreciarlos, Ni
desatender la invasion. Lmeu sabe si,
con el tiempo, la misica mecénica des-
terrard los conciertos.

—¢ Tal sera su empuje?

—Vivir para ver—me contesta coil
empaque profético- el maestro,
Y ya no hubo naita méas, que diria
nuestro incégnito prologuista ; nos des:
pedimos del maestro qw:llmm v a la
calle. Mucho sol en ella, gorjeo de pa-

Pero vo de

jarillos en la wvecina frf:-nda del Reli- -

ro, invitacién a recorrer sus alamedas,

discretas, calladas, mostrando el con-
traste de luces y sombras.y,
CrEscENCIO ARAGONES

los almacenes mucha mercan-

v el artis- -
debe
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Orquesta Sinfonica,

Dos interesantes conciertos organi-
sados por el Patronato de Turismo
ha celebrado en el teatro de la Prin-
cesa la Orquesta Sinfénica a su paso
por Madrid—haciendo un alto en su
prillante excursiéon por provincias—en

Jos que ha interpretado dos progra-

mas integrados exclusivamente por
obras de autores espafioles de la ca-
tegoria de Albéniz, Falla, Granados,
Turina, Espla, Halffter, Del Campo,
Albéniz-Arbds, obteniendo un ¢éxito
rotundo.

El maestro Arbdés, que ha dirigido
dos conciertos en Milan con extraor-
dinario ¢éxito, ha sido felicitadisimo.

Fernindez Lorenzo y Esbert.

En el Circulo de Bellas Artes han
dado estos dos jovenes artistas un
concierto de gran interés. Jestis Fer-
nandez es un notabilisimo violista
—premio Jeresot y de Mfsica de Ca-
mara—que interpreté con admirable
sentido el «Tercer Concierton, de
Saint-Saens vy varias obras de Kreis-
ler, stendo muy elogiado por la be-
lleza de su sonido v la perfeccion de
su técnica v su buen gusto.

Fué acompafniado por el excelente
pianista Pascual Esbert, que tocéd a
solo obras de Chopin, Liszt y Grana-
dos. K1 auditorio, numeroso y selec-
to, aplaudié con entusiasmo a ambos
artistas, que también han tocado en
el estudio de Unién Radio.

La Filarmoénica en la Cultural,

Brillantemente ha terminado la Aso-
clacion de Cultura Musical sus sesio-
nes de la temporada que termina, va
que el (ltimo concierto ha estado de-
dicado a la misica de autores espafio-
les, interpretado por lda Orquesta Fi-
larménica, bajo la direccién del maes-
tro Pérez Casas.

En ¢l programa—integrado por
obras ya sancionadas por el ptiblico
y la critica, excepto «Juglaresy, de
J. Rodrigo—figuraban los nombres
de Moreno Torroba, Turina, J. Ro-
drigo, P. José, Antonio de San Se-
bastian, Julio Gémez y Usandizaga.

No hay que decir que el auditorio
de la Cultural aplaudié con igual en-

tuslasmo a los autores, director ¢ in-
terpretes,
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Una opera de los maestros Jiménez y
Moreno Torroba.

N

«lba Tempranicay—transformada emn
Opera por Moreno Torroba—se ha es
trenado con gran éxito en el teatro
de Calderon en un solemne acto or-
ganizado por la Asociacién de la
Prensa como homenaje a la memoria
del llorado maestro Jiménez.

[.a mspiracién v la gracia del ilus-
tre autor de «l.a boda de Luis Alon-
son, todo viveza ritmica, de espafio-
lisimo donaire, se¢ manifiesta en esta
brillante partitura, esmaltada de be-
llezas melodicas de caracter popular
que Moreno Torroba ha sabido pone:
de relieve merced a una labor depu-
rada y seria, que el puablico estimd
colmando de aplausos al digno cola-
borador de aquel gran maestro.

«IEin la labor de Moreno Torroba
—dice un distinguido critico—se v=
claramente su constante intenciéon de
asimilarse al estilo de Jiménez; pero
como lo ha hecho con el calor cor-
dial del verdadero artista y no con la
frialdad del erudito, resulta que en
varios momentos de la partitura, de
inspiracién clara v conmovedora, sc
ha entregado a la primer emocién v
ha producido varias paginas, que eil
nada desmerecen de las de Jiménez;
antes bien, encontramos en ellas cier-
ta efusion dramética, la que no al-
canzaba la primitiva partitura.

Son estos momentos, principalmeri-
te, el raconto del baritono en el acto
primero yv el mondlogo del tenor en
el segundo. Y en toda la obra los en-
laces de lo nuevo con lo antiguo es-
tan hechos con insuperable habili-
dad»y.

La interpretacién, a cargo de los ex-
celentes artistas Felisa Herrero, Sa-
gi-Barba, Baldrich, la Téllez, Alora
v Redondo del Castillo, merece los
mas sinceros elogios.

Bien los coros v la orquesta diri-
gida por el maestro Acevedo.

Nicanor Zabaleta en Unién Radio.

i1 admirado joven concertista e
arpa, Nicanor Zabaleta, ha dado umn
concierto en el Estudio de Unién Ra-
dio del més elevado interés artisti-
co, interpretando varias obras de su
escogido y selecto repertorio. En las
«Danzas Profana y Sagradan, de De-
bussy, como en sus bellas y afortu-

nadas transcripciones para arpa de
musica espanola, escrita para clave-
cin—que tan bien van al arpa—de-
mostré una vez mas sus excelentes
cualidades de artista fino y elegan-
te, completadas por una cultura mu-
sical poco comtn en artistas de =u
edad, el cual posee, ademas, un bello
sonido y gran musicalidad.

Recital Javier Alfonso,

En el Circulo Mercantil interpre-
t6 un programa del que formaba par-
te el «Carnaval», de Schumann, este
pianista, de esmerado estilo y clara
téenica, un poco académico, en la
diceion.

Siempre hemos ofdo con compla-
cencia a Javier Alfonso, que es uno
de nuestros mejores pianistas. En el
concierto que mnos ocupa, tuvo umn
¢xito lisonjero. v bien merecido.

Despedida de la Masa Coral de Za-
mora.

1 domingo, dia 1, se reunieron
en la estacion del Norte un centenar
de admiradores, amigos y paisanos de
esta Sociedad, que acudieron a des-
pedir a los elementos que la integran
y a su «director el maestro Sr. Hae-
do. Al arrancar el tren se oyeron vi-
vas a Madrid v Zamora, resultando
un acto muy simpatico.

En el Monumental Cinema.

El domingo 7 de los corrientes se
celebrd, con asistencia de la Familia
Real, el festival de fin de curso de
las sociedades obreras que patrocinan
las damas catequistas. Un afinado
coro, compuesto en su totalidad de
obreros, ejecutd, con aplauso, diver-
sas canciones. Fué también muy
aplaudida la actuacion de los solis-
tas Francisco Fandini, Pedro Gil
y Miguel Garcia.

Centro de Instruccion Comercial.

En el Centro de Instruccién Comer-
cial ceelbrdose una velada musical en
homenaje al profesor de aquel Centro,
D. Salvador Tello, excelente profesor
de wviolin del Conservatorio. I.0s
alumnos del Sr. Tello que tomaron
parte en la fiesta, llena de cordialidad
y afecto al maestro, fueron muy aplau-

didos.
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Palacio de la Misica Catalana. La
Orquesta Pablo Casals.

Las actividades de la orquesta que
dirige el ilustre Pablo Casals, conti-
nfia llenando las crémicas musicales.

A los ya numerosos de esta temi-
porada, hay que afiadir los dos con-
ciertos que recientemente ha dado en
el «Palau» para la Asociacion Obrera
de Conciertos y la de Mfsica de Ca-
mara.

Ninguna novedad contenian los
programas; pero, en su interpreta-
ci6on, la orquesta ha dado la medida
de su seguridad y disciplina y Pablo
Casals la de su talento y buen gus-
to, manteniéndose siempre entre los
instrumentistas y su gufa aquella in-
timidad espiritual sin la cual un di-
rector no logra imprimir a una e¢je-
cuciébn su propia personalidad.

L.a sesion celebrada por la Asocia-
cion de Mfsica de Camara, reclama-
ba particularmente la atencién de los
filarmonicos por colaborar con la or-
questa, en la ejecucion del. «Concierto
ntimero 3», en sol mayor, de Mozart,
la sefiorita Rosa Garcia-Faria, violi-
nista que, no obstante su juventud,
tiene ya dadas valiosas pruebas de
sus aptitudes artisticas.

En manos de la sefiorita (Garcia-
Faria, el instrumento solista del «Con-
clerton mozartiano, obra de no gran-
des atractivos, sond tal vez un poco
apagado; pero jqué fina sensibili-
dad, qu¢ afinacion y qué elegante
fraseo puso en su cometido la violi-
nista !

Fué un éxito grande y legitimo el
alcanzado por la senorita Garcia-Fa-
ria, a quien el auditorio festejé6 con
verdadero entusiasmo.

Casals y su orquesta recogieron tam-
bién calidas ovaciones, tanto en la
citada obra de Mozart como en las
demas ejecutadas en los dos concier-
tos, que estas lineas no tienen otro
fin que el de registrar.

El concierto que, como segundo Jde
la serie de primavera, dié en el
Palau la Orquesta Pablo Casals,
ofrecia el interés, aparte el que va
le prestaban las ejecuciones de aque-
lla magnifica agrupacién de instru-
mentistas, de la colaboracién de la vio-
linista hiingara Delly d’Aranyi, dife-
rentes veces aplaudida en Barcelona.

Las cualidades que ya en las pre-
cedentes audiciones se estimaron como
caracteristicas en Delly d’Aranyi, esto
es, un temperamento vibrante, casi
varonil, y una técnica perfectisima,
sin que el dominio del instrumeno ex-
cluya el empleo del cerebro y el espi-
ritu, quedaron ayer subrayadas en Ia
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interpretacion del «Concierto en mi
mayory, de Bach, y el «Concierto en
mi menorn, de Mendelssohn, ambos
para violin y orquesta.

Iin estas obras, el vigor sonoro, ¢l
sentir musical y la elegancia del esti-
lo de la violinisa destacaron soberbia-
mente, incitando al auditorio a batir
palmas de entusiasmo repetidamentt.

Por su parte, la orquesta, manteni-
da por Pablo Casals en un admirable
cquilibrio sonoro, realizé una labor
superior a todo elogio, y fué aplaudi-
disima, junto con su director v Delly
d’Aranyi.

Casals y los profesores de su orques-
ta alcanzaron también cilidas ovacio-
nes en la «Segunda sinfonfan, de
Brahms, obra a la que vienen otorgan-
do un favor acaso excesivo, pero que
sirve a maravilla para poner a prueba
si1 alta valia.

En el tercero de los conciertos pri-
maverales de la Orquesta Pablo Ca-
sals, celebrado como los anteriores,
en el Palau, volvid a ejecutarse el poe-
ma dramatico de Schumann, inspira-
do en Byron, «Manfredoy.

Mejor preparado el auditorio, la im-
presion causada por la obra del gran
romantico fué més honda, aprecidn-
dose debidamente los valores musica-
les, que si se separan un poco de los
del poema de Byron, encierran un co-
mentario altamente emotivo y colocan
el nombre de Schumann en el plano
de los escogidos.

De la interpretacién no hay mas
que repetir las alabanzas que ya le
dedicamos. Todos, desde Pablo Casals,
que confiadamente podia arrostrar la
responsabilidad de dirigir una obra
de tanto empefio y compromiso, has-
ta la orquesta, impecable, v el «Or-
fe6 Graciency, magnifico de entona-
cibn y sonoridades, y los elementos
del «Teatre Intim», que tuvieron a
su cargo la.parte recitada, realizaron
una soberbia labor, que el phablico
premié con aplausos tan abundantes
como calurosos.

Antes de «Manfredo», la orquesta
ejecutd la obertutra «Otelon, de Dvo-
rak, y di6 a conocer el primero de los
cuatro cuadros sinfénicos que cons-
tituyen el «Haroldo en Italian, de
Berlioz. |

Este primer cuadro, que responde
al titulo de «Haroldo en las monta-
nas ; escena «de melancolia, de ven-
tura y de alegria», revela el formi-
dable orquestador que era el mfsico

francés; pero indica también que
Berlioz, pese a sus propdsitos en

contra, no pudo olvidarse por com-
pleto de que Paganini le habia soli-
citado una obra con la que le fuera
dable lucir las excelencias de una

viola que poseia, y que de aquella pe.
ticion nacié la sinfonia.

«Haroldo en Italian, fué amable.
nmente recibido por el auditorio, con-
tribuyendo a ello la interpretacion,
una prueba del talento y sensibilidad
de Pablo Casals y de los instrumen.-
tistas por ¢l dirigidos, entre los cua-
les destaco el viola Juan Ribas.

Variado e interesante fué el con-
clierto con que la Orquesta Pablo Ca-
sals cerr6 la serie.

Figuraba en el programa una obrg
nueva del padre Antonio Massana, el
fecundo compositor cataldn. Se trata
de un «Scherzo en re mayory, escri-
to con pleno conocimiento de los re-
cursos orquestales, y que seduce por
la sencillez de la composicién y la
vivacidad ritmica.

. El ptblico aplaudié6 mucho este
«Scherzo», como aplaudié también a
la Orquesta, que le avalor6 con su
ejecucién irreprochable.

Otro motivo de satisfaccién para el
auditorio fué la presentacién del pia-
nista escocés Federico Lamond que,
a pesar de su larguisima carrera ar-
tistica, atn no habia actuado en Bar-
celona.

Misico de pulcra técnica y clara
diccién, expresivo y ajeno a los efec-
tismos, supo dar la debida variedad
de estilo a la parte pianistica de obras
tan encontradas, por su caracter y
sus valores, como el «Concierto en re
mayor», de Mozart, v el en «mi be-
mol mayor», de Liszt, ambos para
plano y orquesta. Hizo resaltar, del
primero, la gracia melédica y la ins-
piracion, y puso al servicio del se-
gundo, tan pobre de ideas, su extra-
ordinario mecanismo, fundiendo sabia-
mente las sonoridades del piano con
las de la orquesta.

La concurrencia recibié a Federico
[Lamond con toda cordialidad, envol-
viéndole en las calurosas palmas que
dedic6 a la orquesta y su director, el
oran Casals. |

Completaron el concierto la obertu-
ra «Zur Namensfeiern, de la que ya
dijimos qlﬁe, aunque ofrezca rasgos
caracteristicos del genio, no puede co-
locarse entre la mejor produccién de
Beethoven ; el sugestivo poema sinfo-
nico «Mati de festa a Puig-graciosy,
de Blancafort, y «Cuatro cantos po-
pulares espafiolesy —«IL.a mort de la
navian, «Sal a bailar morenita», «Bar-
da amet’sy y «l,a gata y el belitren—,
orquestados con exquisito gusto por €l
maestro Lamote de Grignon, que 1no
les ha quitado nada de su penetrante
perfume.

El pablico despidid a Pablo Casals
y los profesores de la orquesta, con
una estruendosa ovacion,
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Frederic Lamond.

Una repentina indisposicién, que,
por fortuna, no parece ha de tener gra-
ves consecuencias, privo a Pablo Ca-
sals de ofrecer al Patronato de su or-
questa el supremo regalo de su arte
de violoncelista.

A fin de que dicho Patronato pudie-
ra, aunque solo en parte, dar de lado
g tan gran contrariedad, se organizd,
gracias a la-galanteria de Federico La-
mond, un recital de sonatas de Bee-
thoven, para piano, siendo el intérpre-
te aquel famoso artista escocés.

No todos los pianistas hubiera sali-

 do victoriosos de un empefio de tanta

trascendencia como el de interpretar
un programa que comprendia desde 1a
«Sonata patéticay a la «Apassionatan,
envolviendo a los en «mi bemol ma-
yorn v «la bemol» y el poético «Claro
de Lounany.

Federico ILamond, pianista de altos
merecimientos segin ya hicimos cons-
tar en anterior crénica, llegd al final
de la jornada sin haber recogido méis
que placemes y aplausos.

Quiza se notara en él cierta tenden-
cia a retardar los movimientos, y acaso
en algun pasaje le faltara el juvenil vi-
gor necesario para resaltar los con-
trastes ; pero la emocién, la elegancia
del mecanismo, el sentimiento v la pe-
netrante y adecuada expresién acom-
pafiaron a todas sus ejecuciones.

- M1 algin momento hubiéramos de
seflalar como de mejor fortuna, seria
la «Sonata en mi bemol mayory, en la
que el pianista superd su propio arte.

El auditorio, muy inteligente y muy
distinguido, prest6—va lo hemos con-
signado antes—a Federico I,amond su
vivo sentimiento de aplausos.

Sala Mozart.

Ante numierosa concurrencna se ce-
lebr6 en la Sala Mozart el con-
curso de violoncelo para la adjudica-
cién del premio Parramoén.

El jurado, presidido por el maestro
D. Enrique Morera, estaba integrado,
ademé4s, por los profesores de violon-
celo D. Pedro Marés, D. Fernando Pé-
Tez. D. Juan Pujal y D. Mario Vergé.

El veredicto, dictado por mayoria
de votos, concedié el premio al joven
D. Andrés Gomar, alumno de la Es-
cuela Municipal de Mtsica.

También se concedié mencién ho-
norifica del Sr. Casalins.

Homenaje al maestro Buxo.

En el teatro Barcelona se celebré el
oncierto de homenaje al notable com-
Positor y pianista T'oméas Buxd, pro-
fesor de 1a Escuela Municipal de M-
SIca de esta ciudad,
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A pesar de su fecunda labor y de su
destacada personalidad, el maestro
Buxd es atin poco conocido del pabli-
co filarmoénico barcelonés. Sus inspi-
radas obras, de técnica perfecta y
de altos vuelos, cautivan al punto por
su pronunciadisimo sabor regional v
tienen un sello inconfundible.

Comenz6 el concierto con una se-
rie de escogidas melodias, que el in-
teligente y notable tenor Juan Segala
cantd con exquisito gusto. Iuego, el
insigne violoncelista Bernardino Gal-
vez, ejecutd, con la maestria que le
distingue, dos bellas obras para vio-
loncelo y piano, originales del home-
najeado, y terminé la segunda parte la
distinguida concertista Ana Roig de
Mercadal, a cuyo cargo estuvo la in-
terpretacion de una dificil «Sonatan,
inédita, en tres tiempos, para piano
solo, obra que en el afio 1923 obtu-
vo el premio Patxot, y en la que el
autor hace alarde de técnica y de ins-
piraciéon. Ia brillante pianista, para
corresponder a los aplausos del publi-
co, toco fuera de programa un «Schez-
2oy del mismo autor. |

En la tercera parte, la notable so-
prano Mercedes Plantada, dijo, con
gran sentimiento y clara y bien tim-
brada voz, las deliciosas «Pirinen-
(ques», con letra del inolvidable Ma-
ragall, una de las composiciones mejo-
res del maestro Bux¢, asi como otras
tres canciones, dos de las cuales tuvie-
ron que repetirse. De pianista acom-
pafiante actud el Sr. Vallribera, quien
se hizo digno de alabanzas con su pul-
cra labor.

Ikn suma, el concierto constituyd un
¢xito rotundo para el maestro Buxd,
para sus obras y para los intérpretes.

Palacio de Bellas Artes.
Municipal.

LLa Banda

Aquello que ya precedentes audicio-
nes se habia estimado como caracterfs-
tico de la joven pianista Maria Pu-
jal, esto es, un acentuado tempera-
mento y un absoluto dominio del te-
clado y los pedales, quedé también de
relieve en el concierto que la banda
Municipal di6 anteayer por la mafiana
en el Palacio de Bellas Artes, sesion
en que intervino la sefiorita Pujal.

En la ejecucién del «Cuarto con-
cierton, en sol mayor, de Beethoven,
cuya parte de orquesta ha sido trans-
crita para banda por el maestro La-
mote de Grignon con singular acierto,
Maria Pujal, sentada ante el piano,
demostré que sabe emplear a concien-
cla la mecanica de las manos y que
estda dotada de un intimo sentir mu-
sical.

El ptblico le aplaudié mucho y con
pleno convencimiento.,

Para la banda y su director, el
maestro Lamote, no hubo sino elo-
gios, como merecia su irreprochable
trabajo en la obra citada y en las otras
de Rhenc¢-Baton, Mendelsshon, Boro-
din y Florent Schmitt, que integra-
ban el programa.

CADIZ

Hace un mes justamente que desde
estas columnas haciamos un sincero
elogio del pianista ruso Alejandro
Uninsky por su actuacién ante los so-
cios de la Asociaciéon de Cultura Mu-
sical. '

El activo e insustituible delegado
de esta Asociacién, D. Juan Viniegra,
recogiendo con simpatia el anhelo de
la mayoria de los socios de volver a
escuchar a este pianista, ha consegui-
do de la Directiva su reaparicién con
un recital que ha tenido lugar el dia
o del corriente.

El programa selectisimo, obras de
Beethoven, Schumann, Chopin y Stra-
winsky.

L.a concurrencia no ha sido tan nui-
trida como era de esperar, pero lo
justifica los dias de crudisimo tempo-
ral que hemos sufrido, llegando cast
a diluviar el mismo dia del concierto.

Esta segunda actuacién de Unins-
ky nos ha confirmado que figura en la
vanguardia de los genios del piano.

Womom

Ha sido elegido Presidente de la Se-
cion de Msica del Ateneo D. Francis-
co de la Viesca, prestigiosa persona-
lidad gaditana.

I.a figura del Sr. Viesca posee ex-
traordinario valor en nuestro ambiente
artistico. Ha sido presidente de la
Real Academia de Santa Cecilia, car-
go que desempeiié con vehemente ca-
rifio v acierto ; posteriormente ha ejer-
cido igual cargo en el Conservatorio
(Odero, Sociedades ya desaparecidas
por la creacién del Conservatorio de
Msica v Declamacion.

Con la eleccion del Sr. Viesca para
Presidente de la Seccién de Mfsica
del Ateneo, hénrase esta Sociedad, y
sinceramente felicitamos a sus’socios
por el acierto que representa el con-
curso de tan valiosa persona.—FEI Co-
rresponsal.

SAN SEBASTIAN

Ha sido un acontecimiento artisti-
co singular el concierto a cargo del
violinista Zino Francescatti en el tea-
tro Victoria FKugenia, de San Sebas-
tian. El pablico llend el amplio tea-
tro merced a la publicidad bien lleva-
da alrededor del ya famoso artista, y
sali6 satisfechisimo de la labor del que
es tan modesto como gran violinista.
Su actuacion ha quedado tan grabada,
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que no podra ser borrada s1 no es con
el arte de otro artista de su magnitud.

c N A o

En el mismo teatro se ha celebrado
una funcién organizada por el Saski-
Naski, grupo artistico «amateur» de
San Sebastian. Ha sido un éxito artis-

EXTRA

BERILIN
Vida de Orestes.

El viaje a Manheim a cuidar del
corazom cuatro semanas, uina con per-
miso del rector, obligbme a dejar en
banda la cronica sobre esta interesan-
te Opera.

Diz que Croll, sucursal del ex Real,
desaparece el afio que viene como tea-
tro de 6pera. Allf se verifican, en gene-
ral, experimentos concertisticos y ope-
risticos. Klemperer, su director, ya
tres afios experimentador incansable,
quedara en Berlin. A ¢l debemos el
haber ofdo modernidades curiosas.

[.aborioso es resenar la interpreta-
cion de la amena obra de Krenck, au-
tor de «Zwingburg», que of con bue-
nos cantantes. Y tarea ardua es expli-
car el libreto y la miisica, en que hay
pilano de cola, banjo, «fox-trotty,
«jazz», un lio. I.as decoraciones no
sabe uno si son de guasa. En los trajes
hay un zurriburri. Sin querer viene a
las mientes aquello de® Kusebio Blas-
co, con sus dioses del Olimpo y su
macarronico lenguaje :

«Suripanta, la suripanta,
macatrinqui de sanoten.»

De ahi el apodo a las pobres coris-
tas v, después, a las infelices peripa-
téticas.

El numeroso personal, caro, esta
de duelo. El teatro se halla en unos
minutos, con el autobtis, v es un re-
fugio agradable.

Hay una corriente de simpatia en-
tre musica y oyentes, si bien faltan
los verdaderos aficionados, que care-
cen de guita, como, segtin Villar, ocu-
rre en los Madriles.

A los espafioles no nos da por la
mitologia. Un libro me regalé mi pa-
dre y me parecié una guasa vy una
lata. Cuando nos sorprendié Strauss
con «Flectray, intereséme v consulté
«Las mas hermosas leyendas de la
antigiiedad clasica», de Schwab, mag-
nifica obra.

Chécame aque Crisotemis, la delicio-
sa figura de «Electran, timida, no fi-
gure aqui.

Tratase de una gran épera, en cin-
co actos, con ocho cuadros. IL,o prin-
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tico mas, de los que va cosechando ya
en Paris, Bayona, San Juan de IL.uz,
etcétera. En cuanto al éxito econdmi-
co baste decir que a pesar de la hora
un tanto intempestiva, hubo de col-
garse el «no hay billetes», tan agrada-
ble a los empresarios. Es digno de todo
elogio la labor verdaderamente artis-
tica de sus componentes.

NJERO

cipal se halla en el punto medio. El
comienzo y la conclusién tienen algo
de bailables.

Es una composicion soberbia, pero
confusa, y a veces aburrida, invitan-
do al suefio. Cuando intervienen los
coros, magnificos, v. gr., haciendo el
papel de la naturaleza, en una delicio-
sa escena de bosque, acompanando di-
fusamente al canto de Orestes, crece
mucho el interés. IL,os personajes y
el lenguaje son los actuales. I.a mu-
sica, de varios géneros, moderna.

Agamenndn quiere llevar a los grie-
oos contra Troya, para unir los lazos
de las varias ramas. El pueblo dice
(que nones, pues es ¢l quien paga el
pato. Sugestionado por Egisto, se de-
cide a sacrificar a su propio hijo, co-
mo Guzman el Bueno. Clitennestra,
horrorizada, le hace desaparecer con
su ama Anpastasia. Su marido, enton-
ces, resuelve el sacrificio de su hija
[figenia, Pero desaparece del ara por
milagro. El pueblo ve en e¢llo la voz
del cielo v se deja llevar a Troya. Ifi-
genia fué llevada por Artemis al Pafs
del Norte, cuvo rey, Toas, a pesar de
las advertencias de su hija Tamar, an-
hela ir al mediodia, representada en
la figura de la joven Ifigenia.

FEn tanto, llega Anastasia a Atenas
con Orestes. En el mercado hay una
romeria, en la cual toma parte Ores-
tes en un pim-pam-pum, cuyo meca-
nismo destruve. Armase un jaleo y
queda separado de Anastasia, quien,
desesperada, le recomienda a los dio-
ses. A falta de un sagrado obsequio,
consagra a Palas la pelota echada por
Orestes, que le vino a caer al seno.

Transcurren diez afios. FEgisto se
amartel6 con Clitennestra v gobierna
tan a gusto de todos, que tuti contenti.

Cuando vuelve de Troyva el marido
utrajado, sélo se alegra Electra.
Egisto le ofrece la copa de bienvenida.
FEl quiere recibirla de manos de Elec-
tra. Esta, inocentemente, se la entre-
oa, envenenada. Celébrase el entierro.
Vuelve Orestes, que ha vagabundea-
do. Recondcele Electra v le cuenta lo
ocurrido. Orestes mata a FEgisto y a
s madre. El pueblo lincha a Electra.
Orestes escapa, perseguido por las fu-
rias, I,lega al Pais del Norte, donde

e,
T — !

Toas fué calabaceado por Ifigenig.
Tamar disuade a su padre. L.a apari.
cién de Orestes despierta en ella la pa-
sion, v a fin'de apagar la sed de san-
gre del extranjero, quiere sacrificarle,
Reconécense los hermanos. Orestes se
resiste a quedar alli y quiere volyer
a s patria. |

Una vez en Atenas, le llevan ante
el areépago. Trata de explicar sus
actos y pide que le absuelvan. Empa-
tase la votacion y el presidente debe
decidir. Ilega Anastasia, guiada por
una nifa. I{sta se pone a jugar con lo
ofrecido a Palas y deja caer la pelo-
ta blanca consagrada por Anastasia a
la diosa Atenas. Rueda la bola a Ia
urna, y reconoce el juez el voto de Ia
diosa. Orestes ueda libre.

[La obra tuvo ¢éxito, aunque la ma-
sica sea problematica. Kreneck fué lla-
mado a escena varias veces, después
del cuadro sexto ; una decoraciéon noc-
turna grandiosa. No'comprendo por
(qué encargaran las decoraciones a un
italiano, teniendo aqui al griego Ara-
vantinos, nuestro Muriel.

[.os trajes parecian confeccionados
en Zamarramala. El rey Agamennén
tenia facha de bombero.

[.a romeria del mercado no valia
tanto como la de San Isidro. Un ar-
tista, en un rincon, se contorsionaba
haciendo volatines en vascuence. En
cambio la gente se movia con brio en
el cuadro del enterramiento, en que
llega al paroxismo con una danza ma-
cabra, lo mas magnifico de la obra.

Aqui se han completado bien, en
una personalidad, el autor del libro
y el de la mfisica, como en las obras
de Wagner.

El quinto cuadro es precioso, muy
lirico, acompanando ¢l coro a Ores-
tes en el canto, como s1 fuese la voz
de la naturaleza.

I.a masica, en parte seria v en pat-

te jocosa. Kl clou fué la danza ma-
cabra, monumental. MAas tarde, de-

cay6d el interés. No durard mucho
tiempo la obra en los carteles.

P. pE MuUcIcA
Mayvo, 1930.

PARIS

«L.a Tentacion de San Antonioy.

El dia 8 de mayo ftltimo se cele-
bré en la Gran Opera de Paris el en-
sayo general-—que equivale al estrc-
no—de la obra de este titulo, que st
autor, del libro y mtsica, Mr. Raotl
Brunel, denomina «misterion, en tres
partes y nueve cuadros, de los cuales
el primero sirve de prélogo. Pocos
dfas después, el 12 de mayo, se efec-
tu6 la primera representacién oficial,
con un buen éxito,
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El argumento del wmisterion, con-
tra lo que pudiera creerse por su ti-
tulo, no estda inspirado en la cono-
cida novela de Flaubert, sino en el
relato que de la vida de San Antonio
hace San Jerémimo en «l.a leyenda
dorada». También apuntan algunos
criticos que Mr. Brunel pudo inspi-
rarse en un célebre cuadro de Te-
niers, en el que se ve a Antonio
en su gruta, al lado de una mesa so-
bre la que descansa una calavera:
cerca de €l se encuentra la Reina de
Saba, v algunos demonios bajo la for-
ma de animales feroces; y al fondo
del cuadro estin dos frailes hablan-
do misteriosamente, como si se pro-
pusieran urdir un complot contra el
cenobita.

[.a verdad es que todos los perso-
najes que figuran en el cuadro de
Teniers intervienen en la obra. An-
tonio es tentado por la Soberbia (los
dos frailes que le eligen para regir
una comunidad que ya tiene Supe-
rior), por la Voluptuosidad (la Reina
de Saba) y por la Desesperacién (Sa-
tands y la Muerte). La tentacién de
la voluptuosidad, que se desarrolla en
el palacio de la Reina de Saba, da
ocasion a uno de los mas bellos tro-
708 de la partitura. Mientras un co-
ro invisible murmura, sin palabras,
una dulce melodia, sobre la que una
sola voz desgrana largas vocalizacio-
nes, las bayaderas bailan lentamen-
te; después las amazonas invaden la

escena en frenética danza plena de

luz y de colores. Y en esta orgfa sur-
ge la voz de la Reina, insinuante, aca-
ricladora, que estd a punto de sedu-
cir al monje solitario. Por fin éste
reacciona, y pronunciando la férmu-
la del exorcismo, se libra de la ten-
tacion de la voluptuosidad para caer
en la de la desesperacién. Ya en su
gruta se le presenta la Muerte. An-
tonio, voluntariamente, va hacia ella,
sin esperar la «llamada de Diosy...
Otras paginas interesantes de la par-
titura son: el primer cuadro, -des-
pués del prélogo, en el que aparece
el cenobita en oracién, al caer de la
tarde, v en el que la orquesta refle-
Ja la calma augusta del desierto, in-
terrumpida a lo lejos por la flauta
de un pastor; y el tiltimo cuadro,
en el que Antonio, después de ven-
cer la tentacion de la desesperacion,
5S¢ encuentra abatido, postrado, co-
Mo s1 fuera victima de un suefio -abo-
minable, mientras la orquesta evoca
las tempestades que agitaron el alma
del monje, las rondas infernales, y,
Sobre todo, aquellas-danzas orienta-
les, ligeras, graciosas, que estuvie-
on a punto de hacerle pecar en el
espléndido palacio de la reina de Sa-
ba. E] misterio termina como empe-
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70, presentando la escena el atrio de
una catedral en los tiempos medios.
Alli, en un tablado, delante dei
obispo, del clero y de una multitud
abigarrada y alegre, entre el sonar
de las trompetas, el repique de cam-
panas y los canticos religiosos, se su-
pone que empieza y termina la ac-
cion. El procedimiento escénico se-
guido por Mr. Raoul Brunel en el
desarrollo de su misterio, es, como
se ve, analogo al de la 6pera «Monna
Lissa», de Max Schillings, estrenada

en el Real en la temporada 1922-2:

y a la zarzuela de Chapi «FEl mila-
gro de la Virgeny.

Obra de gran espectaculo que re-
quiere vasto escenario, decorado sun-
tuoso, coros nutridos y disciplinados
y un buen cuerpo de baile, tuvo en
la Gran Opera de Paris su marco ade-
cuado. Desempeiiaron los prinicipa-
les papeles Mad. Marisa Ferrer (la
Reina de Saba); Mad. Lapeyrette
(la Muerte); Mr. Marcel Journet
(San Amntonio), y Mr. Franz (Sata-
nas) ; dirigié la orquesta Mr. F.
Ruhlmann, y la escena Mr. Pierre
Chereau ; el decorado es de M. Mou-
veau, y la coreografia de Mr. ILeo
Slaats.

Mr. Raoul Brunel, como Berlioz
y Reyer, se dedic6 a la musica con-
tra la voluntad de su familia. Kstu-
di6 armonia y composicion con An-
dré Gedalge ; en 1900 obtuvo el pre-
mio de la ciudad de Paris con «l,a
vision del Danten ; estrend en Monte-
carlo, en 1903, una obra lirica en
dos actos titulada «Circen, v es autor
de varios poemas sinfonicos y melo-
dias, entre las que descuellan las cin-
co canciones tituladas «Th y vyon,
compuestas sobre poesias de Paul
(Geraldy.

El Festival Falla.

e celebrd en Paris el 14 de mayo
en la Sala Pleyel, «bajo la direccidon

del maestro, en presencia de una con-

currencia numerosa y en un ambiente
de afectuosa admiracién. Un phblico
tlustrado y sensible se honré a si mis-
mo rindiendo un homenaje sincero y
libre de todo snobismo, a una de las
mas elevadas figuras de la mfusica
contemporanea. Y la mayoria de los
admirables intérpretes que habian he-
cho conocer al ptblico las obras, hoy

ctlebres, de Manuel de Falla, se en-

contraban asociadas a su triunfo.
Mad. Vera Janacopulos cant6, acom-
pafiada al piano por el autor, las
«Siete canciones espafiolasy, con una
profundidad y una justeza impresio-
nantes ; Ricardo Vifies interpretd la
parte de piano en las «Noches en
los jardines de Espaiian (obra que le

dedicd el autor), con la inteligencia,
la sensibilidad y la seguridad técnica
que ‘tantas veces y con tanta fe puso
al servicio de los mifisicos modernos.
Y en el «Retablo de maese Pedron,
Mm. Thomas-Salignac y Héctor Du-
frane, desempenaron, una vez mas,
con sin igual talento, las partes de
canto de esta obra, que ellos mismos
estrenaron, teniendo ahora como com-
pafiera en el reparto a Amparito Pe-
ris, Trichiman, de singular encanto.

Una versibn de concierto de «El
amor brujo» completaba ¢l programa,
en €l curso del cual, M. de Falla se
reveld6 como un director de orques-
ta preciso y sobrio. Su dinamismo,
impulsado pr intensa llama interior,
supo pomner al servicio de su mfsica
incomparable, los elementos de pri-
mer orden que componen la Orquesta
Sinfénica de Parisy.

Hasta aqui traducimos la noticia
que del concierto trae Le Menestrel,
en su namero del 23 de mayo. Pero
no es esto sdlo. ILa misma Revista
le dedica su primer articulo susecrito
por Mr. Paul Bertrand, en el que
clogia merecidamente al ilustre com-
positor espafiol y alude al estudio
que de su obra publicé recientemen-
te Mr. Roland-Manuel (Roland-Ma-
nuel : Manuel de Falla. Editions
«Cahiers d’Arty, 14, Rue du Dra-
gon, Paris).

«Les Armaillisy.

Este drama alpestre del compositor
suizo M. Gustave Doret, poema de
Baud-Bovy y Henri Cain, estrenado
en la Opera Comica de Parfs en 1906
(9 de noviembre), volvié al reperto-
rio del mismo teatro el 5 de mayo
altimo, siendo recibido por el pabli-
co con extraordinario aplauso. FEl
¢xito se comprende. Se trata de una
obra de desenvolvimiento rapido, en
lo que al poema se refiere. Y la par-
titura estd construida con buen ar--
te, sobre bellos temas suizos, cuya
smeeridad melédiea y ritmica produ-
ce grata y perdurable impresién.

El argumento, de interesante sim-
bolismo (predominio del arte sobre
la odiosa fuerza bruta), no es nue-
vo, pero estd bien tratado. Dos pas-
tores (armaillis, como dicen en el cati-
ton de Vaud, en que se sittia la aec-
ci6én) ; uno, Koebi, fuerte y violen-
to; el otro, Hansli, de naturaleza de-
licada y sentimental, se quieren co-
mo hermanos, no obstante la diferen-
cia de temperamento, que impulsa
al uno, en sus horas de descanso, a
la lucha con otros pastores, en la que
siempre vence, y al otro, en anélo-
gos momentos, a esculpir y labrar la
madera. Una rubia muchacha, Mae-
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deli, rompe csta amistad. Los dos la
pretenden, y Hansli, el rfistico es-
cultor, es el preferido. Koebi, ciego
de ira, estrangula a Hansli en plena
montafia y arroja su cuerpo al torren-
te, que lo llevard a la aldea del va-
lle, en donde vive Maedeli. Esta, que
encuentra a Koebi en la fiesta de la
aldea, lo acusa como autor de la
muerte. Kocbi, acongojado y atur-
dido, bebe para olvidar. Y cuando
a la noche quiere subir otra vez a 1
montana, un fantasma, el de Hans-
li, le cierra €l camino y le estrangu-
la a su vez.

Tienen singular relieve en la par-
titura los cantos y danzas populares ;
el preludio, que describe el amane-
cer en la montafia, y el final, en que

el compositor con emocién casi reli-
giosa, como dice un critico, hace
cantar a la orquesta el ranz des va-
ches, la melodia tan amada por el
pueblo helvético, que se extiende
por el valle y parece descender len-
tamente hasta fundirse y descansar en
la tierra misma.

M. Gustave Doret ha dado al re-
pertorio de la Sociedad de Concier-
tos del Conservatorio de Paris va-
rios cuadros sinfénicos ; estrend en
el Odedén la mtsica de escena para
una traducciéon del «Julio Césary, de
Shakespedre y compuso otra obpera
intensamente draméatica: «La Tis-
seuse d’Ortiesy, estrenada en 1926.

Lo K

HOMENAJE A CASALS

Las revistas musicales de diversas
naciones, dedicaron extensas colum-
nas al éxito internacional obtenido
por nuestro ilustre compatriota Pa-
blo Casals, dirigiendo en el teatro de
los Campos Eliseos de Parfs, el 18
de marzo Gltimo, una «Sardana» qi.e
compuso para orquesta integrada ex-
clusivamente por cincuenta violonce-
llos y que fué interpretada por céle-
bres «virtuosos» extranjeros y fran-
ceses, que quisiecron rendir ese tribu-
to de admiracién al eximio artista es-
paniol, cuya supremacia nadie dis-
cute.

Exito tan enorme bien merece la
pena que se divulgue entre sus com-
patriotas.

La revista titulada La Violonceile,
que se publica en Paris mensualnien-
te y que cuenta con una suscripcibi
fabulosa, dedicé un ntmero entero a
elogiar al eminente artista espafiol.

Dice aquélla que no se recordaba
en Parfs acontecimiento artistico al-
guno que hubiera despertado tan ex-
traordinaria curiosidad y atraccion;
de tal suerte que hubo que habilitar
de modo especial el teatro de los
Campos Eliseos para acomodar tan
enorme aglomeracion de publico, y
tan selecto que jamas se habia visto
un lujo de «toilettesy y una cauntidad
de automodviles semejante.

Se interpreté en la primera parte
del programa el concierto de Brandet-
bugues de Bach, ejecutado por 'a or-
questa de Alexanian; en la segunda,
tocd Casals el concierto en sf bemol
de Boccherini, y en la tercera figura-
ba la célebre «Sardanay.

Se temfa que dada la homogenei-
dad de timbre de los violoncelles, Hu-
diera producir monotonia la sonori-
dad y, por el contrario, tal éxito tu-
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vo Casals al componer obra tan ge-
nial, distribuyendo por grupos la di-
ferente intervencién de los cincuenta
instrumentos iguales, que simulaba
una brillante y variada orquesta de los
mas diversos matices.

Para juzgar del efecto causado en
el auditorio, bastard saber que fué re-
petida integramente, no obstante sus
dimensiones, ante los entusiastas y
frenéticos aplausos, «bravosy y acla-
maciones delirantes del ptiblico.

Casals es el genio musical mas
grande que se ha conocido como vio-
loncellista y como compositor genial
pasara también a la historia, entre
los inmortales, pues nadie se ha atre-
vido a escribir con tal éxito una com-
posicion de cincuenta violoncellos so-
los.

Ahora bien, conocido ese éxito an-
te un auditorio internacional en Fran-
cia, ocurre preguntar: ;Si logs ex-
tranjeros han dedicado a nuestro com-
patriota tan extraordinarios elogios,
no merecia la pena que nosotros le
tributdsemos algtin homenaje ?

=

————

Por si encuentra eco mi modesty
opinion, me atreveria a proponer .

1.° Que en la Revista musicg]
RITMO se anuncie el propdsito de re.
unir este verano en San Sebastiiy
cincuenta violoncellistas espafioles ele.
gidos entre los de Madrid, Barcele.
na y demas provincias de la Penfnsy.
la que se brinden a ejecutar su «Sar.
dana» en fecha que designe el propio
Casals y rendirle un merecido home.
naje.

2.° En caso de aceptacién, expre-
sar a S. M. el Rey el deseo de que
se digne presidir dicho homenaje y
ceder como caso excepcional {nizg
para este acontecimiento artistico es.
paniol, sus «os violoncellos Stradi-
varius.

3. Que se solicite igualmente de
los poseedores de antiguos violonce-
llos de lutehrie italiana, entre los que
figuran el Marqués .de Pombo, de
Santander ; D. Enrique Zirate, de
Bilbao; el Vizconde del Cerro, de
Tolosa ; v de Madrid, el Marqués de
Villamantilla de Perales, el de Alta-
villa y el Dr. Forns, que cedan los
Suyos para este acto.

4.° Solicitar asimismo respetuosa-
mente patrocinen el homenaje el mi-
nistro de Instrucciéon phGblica y Be-
llas Artes, por tratarse de un artista
espaiiol de fama mundial admirado
como eximio sin discusién en todos
los paises del Universo, y el Ayuinta-
miento de San Sebastian, por la atrac-
ciom de forasteros que supondria este
acontecimiento nacional.

S1 nada de lo que propongo se cojl-
ceptuase realizable, me satisfari que
al menos se reconozca mi buen rleseo
de ensalzar a un espafiol que creo 1o
merece.

ALBERTO PEYRONY

I.a Revista R1rrmo se asocia con €in-
tusiasmo a lo propuesto en el articu-
lo copiado del distinguido amafeur
Alberto Peyrona.

* Recientemente se han representa-
do en la Gran Opera de Parfs, «Tris-
tin e Iseon y «lLa Walkyriay. Las
dos Operas se cantaron en aleman y
por Intérpretes alemanes, escogidos
entre los mejores representantes del
arte wagneriano actual. Dirigi6 el
maestro Karl Elmendorff, de los tea-
tros de Munich y Bayreuth.

* Se ha publicado el fallo del Ju-
rado en el concurso internacional or-
ganizado por la direccién del Kur-
saal de Ostende. Después de la lec-
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tura v examen de mas de doscientas
obras, se concedi6 ¢l primer premio,
de 20.000 francos, en «obras de ex-
presiénn, a M. Pau Fievet (francés),
por su pocma musical «Habaneray,
y un segundo premio de 10.000 fran-
cos a M. Carl H. Pillner (austria-
co), por su poema «Claro de luna».
En las «obras de carictern se conce-
di6 el premio, también de 20.000
francos, a M. Achille Philip (francés)
por una «Rapsodia vasca», y un sé
gundo premio de 10.000 francos al
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artista belga M. Sylvain Dupuis, por
una «Fantasia»n para orquesta.

# F] famoso director Koussewitz-
ky, cuya actuacién en los simpati-
cos conciertos de Price al frente de
la Filarmoénica recordaran sin duda
todos los mfsicos y aficionados ma-
drilenios, acaba de llegar a Paris, don-
de pasard el verano. En septiembru
proximo regresard a América.

* En Bonn se ha celebrado el
qeostumbrado festival Beethoveti.
Duré cuatro dias: en el primero se
ejecutaron obras de Haendel, Bach,
Federico el Grande y Telemann : el

segundo concierto se compuso exclu-
sivamente de obras de Pfitzner; el

tercero se dedicé a la musica de ca-
mara de Beethoven, con el concurso
de Pablo Casals, Frederic Lamond,
Lotte, L.eonard, Michael Rancheisen
y el Cuartete Rosé, y el ailtimo dia se

formé6 el programa con obras de Mo-

zart, Schumann, Brahms, Hugo
Wﬂ‘lff y el famoso Septimino, por

los solistas del Concertgebouw, de

Amsterdam.

* FEn el Vaticano se ha celebrado
un concierto dirigido por el maestro
Molinari, ejecutdndose el «Oratorio
Vespertinon, de Perosi, que gusté
mucho a Pio XI.

* Se dice que el maestro Toscani-
ni encontré en el Museo Verdi, de
Busseto, una segunda obertura de
«Aidan, que se propone dar a cono-
cer en uno de sus futuros conciet-

tos.

* Strawinsky ha escrito una nueva
obra titulada «Sinfonfa Coraly. La
primera audicién la reserva el autcr
para la Orquesta Sinfénica de Bos-
ton, dirigida por Koussewitzky, que
la ejecutara en el préximo otofio con
ocasion de conmemorar el cincuente-
nario de su fundacién. La primera
audicion en Furopa serd en Berlin,
bajo la direccién del maestro Klem-
perer, '

* La Sociedad Filarménica de Bru-
selas ha publicado ya, en lineas ge-
nerales, ¢l plan de la préxima tem-
Porada 1930-31. En noviembre ha-
brda dos conciertos, bajo la direccidn
de Golschmann : solista, P. Hinde-
mith ; en diciembre otros dos, direc-
tor, Ansermet; solista, Strawinsky :
¢l enero dos conciertos :  director,
Scherchen ; en febrero otros dos : di-
fector, Bruno Walter. Darin recita-
les los siguiientes artistas : Horovitz,
Bﬁﬂkhatls, Gieseking y Uninsky, de
Plano ; Lotte Lehman, canto: Mlles.
Aranyi y Fachizi, violin; Dupré y
Commette, 6rgano. Se gestiona por
la Sociedad el contrato de la Socie-
dP«d de Conciertos del Conservato-
M0 de Parfs (director, Gaubert), de
la Filarménica de Berlin (director,
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Furtwaengler) y del Concertgebouu
de  Amsterdam (director, Mengel-
berg). En uno de los conciertos An-
sermet-Strawinsky, se ejecutaran, de
este Gltimo maestro, la «Consagra -
ci6n de la Primaveray, el «Caprichoy,
para plano y orquesta; cuatro pie-
zas 1néditas y el «Beso del haday.
Bruno Walter dirigird una «Sinfo-
nfan de Haydn, la «Sinfonfa incom-
pletan, de Schubert; el «Till Eulens-
piegeln, de Ricardo Strauss y diver-
sos fragmentos de Wagner.

* La direccion del teatro de Bay-
reuth hace pablico que ya estidn ven-
didas todas las localidades para las
representaciones de este verano (dos
ciclos de «El anillo del Nibelungoy,
cinco representaciones de «Parsifaly,
cinco de «Tannhausery» vy tres de
«Tristin e ISeon; en total, veinti-
una).

* Kl Municipio de la isla de Na-
x0s, en Grecia, ha nombrado ciuda-
dano honorario a Ricardo Strauss, ¢n
agradecimiento al titulo que di6 a su
Opera «Ariana en Naxosy.

* El 19 de mayo filtimo se cantd
en Paris (Sala Gaveau), en forma de
oratorio, es decir, sin decorado ni ac-
cion escénica, el drama litrgico en
tres cuadros «Kl misterio del Alelu-
ya»n, de Dom Lucien David, prior de
la abadfa de Saint Wandrille y M.
suy de Lioncourt. Dom David es-
cribi6 el texto y eligié los motivos
littirgicos ‘que comentan la trama dra-
matica, v Mr. Guy de Lioncourt com-
puso toda la parte musical. En esta
obra se emplean alternativamente el
canto gregoriano (texto latino) y las
formas musicales modernas (texto
francés). Consta de tres partes: las
«Tinieblas», la «Tumba gloriosay v
el «Cenaculon, Tomaron parte en la
ejecucion el grupo gregoriano, los co-
ros y la orquesta de la Schola Can-
torum, notables solistas, v el organis-
ta Mr. Souberbielle. Al frente del
grupo gregoriano estaba Dom David,
y €l conjunto lo dirigi6 M. de lLion-
court. El éxito fué muy grande.

Y ya que hablamos de oratorios,

debemos registrar la ejecucién, por

primera vez en Paris, a fines de ma-
yo y en el teatro de los: Campos Lli-
seos, del gran oratorio de I,istz,
«Christusy, para solistas, coros (el
Coro Filarménico de Paris), orques-
ta (la orquesta Straram) y 6reano
(M. Alexandre Cellier), bajo la di-
reccion del maestro Ernst Levy. Es-
ta obra fué concebida por Listz ha-
cia el afio 1855 y se considera como
uno de los principales monumentos
de la mfsica religiosa catélica. Cons-
ta de tres partes: «Oratorio de Na-
vidady, «Después de la Epifanfan y
«Pasiéon y Resurrecciény. También

utilizé el autor temas gregorianos, lc
que da al conjunto de la obra un ma- .
tiz solemne, casi litGrgico. En la par-
titura hay trozos verdaderamente ma-
gistrales, y entre ellos debe citarse
especialmente el «Resurrexity, que
termina la obra y que es una gran-
diosa fuga escrita sobre un motivo
semejante al «Angelusy que se oye
en la primera parte.

* La Philadelphia Orchestra (Or-
questa de Filadelfia), celebré el il
timo concierto de la temporada, cu-
YO programa se compuso, segiin cos-
tumbre, de obras pedidas por el pfi-
blico y elegida por mayoria de vo-
tos. El nitcleo mis numeroso de su-
fragios ‘correspondié a la «Sinfonfa
en r¢ menory, de César Franck, si-
guiendo por este orden: Ig obertura
de «Los Maestros C antores», de Wag-

ner; la «Burlescan, de Coppola, y
el «Boleroy, de Ravel

* «El hermoso Danubio azuly, la
conocida tanda de valses de Strauss,
estd de moda en Inglaterra. Kl emi-
nente director de orquesta, Bruno
Walter, la ha elegido como preludio
del tercer acto de «Fil murci¢lagoy,
del mismo Strauss, que se cantd con
¢xito en la presente temporada del
Covent Garden, de Londres. La Or-
questa Filarménica de Viena, bajo
la direccion de Furtwaengler, tam-
bién tocé los mismos valses en uno
de los conciertos que celebrd recien-
temente en el Albert Hall. Dice el
Sunday Times que la mfsica de Juan
Struss representa la civilizacién del
champagne, en oposicion a la civi-
lizacién del cock-tail, que es la de
nuestros dias.

* En el Augusteo, de Roma, y en
la Scala de Milin, han tenido enor-
me ¢éxito los conciertos de la Phi-
larmonie-Symphony Orchestra, de
New-York, dirigida por Toscatini.
La obertura de «l,a italiana en Apr-
gely, de Rossini; la «Segunda Sin-
fonfan, de Brahms; los «Cuadros de
una Exposiciénn, de Moussorgsky-
Ravel, y las «Fiestas romanasy, de
Respighi, entre otras obras, han sido
ejecutadas a la perfeccion y recibi-
das con calurosos aplausos.

Y ya que hablamos de la excur-
sion de Toscanini y sus huestes, que
cuando escribimos estos renglones
suponemos terminada, después de los
conciertos de Londres, recogemos
una noticia interesante respecto de
los resultados financieros, que han
sido desastrosos, hasta el punto de
que se calcula un déficit de doscien-
tos mil délares, déficit que, como de
costumbre, serd enjugado por gene-
rosos amigos de la Orquesta, entre
los que se citan los nombres de Cla-
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rence Mackay y Otto Khan, de New-
York.

Otra noticia relacionada con la mis-
ma excursion : Se lamenta la Pren-
sa: norteamericana de la sistematica
exclusién en los programas de los
conciertos que dirige Toscanini, de
la misica de autores nacionales.
¢ Por qué tal ostracismo, se pregun-
ta? Muchas novedades europeas im-
portadas por ‘l'oscanini en América,
son menos notables que la mayoria
de las obras de compositores autoc-
tonos. Y afladen que ninguna orques-
ta francesa, inglesa, alemana o ita-
liana, iria a América sin dar a co-
nocer en sus conciertos la musica de
autores de sus respectivos paises.

# A beneficio de la Maison de Ré-
pos des Vieux Musiciens, se dib en
la Sala Pleyel, de Paris, una soirée
de gala por la Sociedad de Concier-
tos del Conservatorio, dirigida por
M. Pierre Sechiari, que tocd Ila
«Quinta Sinfonia»n, de Beethoven y
la obertura de «Tannhausery. José
Iturbi (piano), Georges Enesco (vio-
lin) vy Philippe Gaubert (flauta), =je-
cutaron el «Concierto de Brandebur-
o nam. 5», de Bach, y se canté in-
teeramente la cantata de Debussy,
«E] hijo prbédigo», por notables ar-
tistas de los principales teatros pari-
slenses.

* Un teatro flotante pro Arte esti
a punto de terminarse en Hambur-
go. HEl intendente Ulbich se propo-
ne dar a bordo representaciones dra-
maticas v liricas. LLa sala serd capaz
para seiscientos espectadores y se sl
pone que el primer viaje sera una
excursion alrededor de Furopa.

* K1 maestro Malko, de I,enin-
orado, ha sido contratado para diri-
gir varios conciertos en Berlin y en
Mumnich.

# Recientemente se ha constituidc
en Paris una Sociedad cuyo inico ob-
jeto es dar a conocer la obra de Mo-
zart, en su totalidad, y especialinen-
te aquellos fragmentos que se tocan
pocas veces en los conciertos, vy los
que no han sido nunca cjecutados en
Francia. A este fin, se propone dar
anualmente un determinado ntimero
de sesiones, y adoptara para las obras
orquestales una agrupacién de vein-
ticinco masicos, por entender que
asi estaba constituida la orquesta pa-
ra la cual escribi6 Mozart. Esta So-
ciedad ha de mantener relaciones ar-
tisticas muy estrechas con la 4so-
ciacion Internacional Mozartiana, que
funciona en Salzburgo, la patria de!
maestro vy que se ha convertido en
un centro de peregrinacién para to-
das aquellas personas que rinden cul-
to ferviente al més universal v mas
completo de los mifsicos.

Ministero de Educacion, Cultura y Deporte L0142
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# T,os Conciertos Isaye, de Bru-
seélas, han publicado ya, en conjun-
to, el plan de la préxima tempora-
da 1930-31. El abono comprende seis
conciertos y una serie de siete reci-
tales. Hasta ahora estin contratados
los siguientes concertistas : Brailows-
ky, Cortot, Rachmaninoff y Sauer,
de piano; Hubermann, Kreisler vy
Thibaud, de violin; Casals, de vio-
loncello; Ana Maria Guglielmetti,
Kipnis v Rogarchewsky, de canto
Andrés Segovia, de guitarra, y el
trio Cortot-Thibaud-Casals.

* The Hampton Choir, notable
coro, compuesto de cuarenta cantan-
tes negros de uno y otro sexo, ha
dado varios conciertos en Paris, bajo
la direccién del Dr. Nathaniel Dett,
también negro.

En el teatro de la Porte-Saint-Mar-
tin de la capital francesa, act@ia con
buen éxito una compania de opere-
ta negra, denominada «Black Flo-
wersy (Flores Negras).

* En diversas poblaciones de Bél-
gica se estd celebrando un Ciclo
(zrétry, recibido con general aplau-
so. En estos altimos dias se repre-
sentdé en I,eja «Ricardo Corazén de
Lebny», la obra maestra de aquel m-
sico. Kl Instituto de Francia estuvo
representado en el primer festival del
ciclo por el ilustre organista Mr. Wi-
dor.

* En Madrid ha fallecido el joven
protesor y excelente artista José Ro-
sas, premio de trompa, de armonia
y de musica de- cAmara, solista de
la Sinfénica yv de la Banda Munici-
pal. Su muerte ha sido muy sentida.

# Carolina Peczenik, tan conocida
en los circulos aristocraticos, ha dado
un interesante concierto en la Sala
de la Liga Naval, de Lisboa, al que
ha concurrido un selecto ptiblico en-
tre el que se encontraba la Infanta
Dofia Kulalia de Borbén.

L.a excelente pianisfa austriaca in-
terpreta obras de Ravel, Debussy,
Granados, Falla, Albéniz, Heindc-
mit, (Goosens y de la propia concer-
tista, que es una compositora muy
notable.

* En uno de los conciertos que ia
Philarmonic-Symphony Orchestra, de
New York, dirigida por Toscanini,
di6 en Londres, se ejecutd la «Sinfo-
niettan, en tres tiempos, del ilustre
maestro inglés KEugenio Goossens.
Iista obra, como todas las del autor,
se distingue por su estilo, brillante,
coloreado, suavemente poético y de
delicada frescura. El altimo tiempo,
sobre todo, de movimiento muy vivo,
produjo en ¢l auditorio gratisima im-
presiéon. ILa obra de Goossens fué re-
cibida con unanime aplauso. =

‘Revista de Revistas
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Revista Musical Catalana (Barcelg.
na, mayo).-—Lluis Millet : «Récorls
del periodo romantic musical-Cata.
lunyayn, Clavé; Francese Pujol: il
vol d’una cancé» (continuacicn):
«Centenari del Romanticismey ; Op-
fe6 Catald: «Els concerts oclehrats
a Sevilla i Valenciay. o8
Julien Tierdot : «Mfsicos franceses
en la Sorbona: Berlioz, Rameauy:
H. de Curzon, P. Bertrand y Mar-

I.e Menestrel (Paris 16 de mayao),

-cel Belvianes : «I,a semana musicaly :

M. Belvianes, Feyran y Jane Catulle-

Mendes : «l,a semana dramAticay.
[.Le Menestrel (23 de mayo).—Paql

Bertrand : «Manuel de Fallan ; P. de

Lapommeraye y M, Belvianes: «ia

semana musicaly ; Pierre d’Ouvray:
«l.a semana dramaticay.

La semaine musicale (Paris, 20 de

mayo).—Revista de discos :
d’Olivet : «Ojeada sobre la mifisica
celestey. ‘

Le Guide du Concert (Paris, 23-30
de mavo).—Pierre Socane : «Rims-
ky Korsakoffy ; Georges Migot:
«Vocabulario musicaly ; M. Dau-
bresse : «M. d’Indy y la eritican.

Boletin Musical {Cérdoba, mayo).
J. Torr6 Jorda : '
de aver: D. Juan Vifiolo Gaforioy:
José Subird: «En el Centenario del
Romanticismo» ; Miedes Aznar : «Lo
que hacen en otras naciones» ; P. C..
«Copleros y zarzuelerosy ; Modesto
Rebollo : «Nuestros grandes artistas:
Gaspar Cassaddy ; Jossach d’Aba-
rant : «Charlas» ; «Teatros», por Ar-
turo Mori. Otras informaciones.

l.a Revista de Miisica (Buenos Ai-
res).—oumario del Gltimo naniero
llegado a Madrid : Datos sobre las
Operas de Verdi: T: «la forza del
destinon (A Della Corte). Ias ulte
mas creaciones de los jévenes ope-
ristas alemanes (Dr. H. Fleisch-
mann). Zandonai (R. De Reusis).

«Musicos mayores

Fabre

[La Miusica en el extranjéro: Alema-

nia (Dr. W. Vierneisel). Franucia*
(R. Brusell). Croénicas: I.as edicio:
nes (J. Montes). Los libros (J. Zat-
né). ILos «discos (J. Montes). Las i
vistas. Noticias (N. Oliveri). Boletin
de la Asociacién Wagneriana. Suple-
mento musical.
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La Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas, y cuya res-
ponsabilidad incumbe a sus res-
pectivos firmantes.
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1 £ Editores de los compositores %
E Fonografos : . -
C S ¢ Turina =
: ONORA | ' :
LI Reproductor eléctrico maravilloso P %Il
[ ' :  Conrado del Campo i
: Fonégrafos {  Bacarisse 1
 MECAPHONE]  Bautsta 1
E Los mejores en su clase : Antonio lJOSé, etC., etc. %_’
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Revista musical ilustrada Rirmo, cuya de-
fensa en pro de los intereses nacionales esta
siendo patente, a fin de realizar una labor
practica, y recogiendo los deseos insistentes
de nuestros artista_s y de nuestras Socieda-
des, crea la Direcccién y Administracion
Conciertos RITMO, servicio que pone a

La «Revista Musical ilustrada Rirmo»
dans Uintention de développer ses aftfaires
en établissant une organisation de concerts
pour 'Espagne; le Portugal et tous les pays

de langue espagnole, ouvre ce bureau inter-

national «Conciertos RITMO». Il sera de

disposicién de cuantas entidades o artistas
lo necesiten. |

Direccién y Administracién Conciertos
RITMO, serda una organizacién de gran
seriedad, ajustandose sus normas a un re-
glamento. |

Para toda clase de informes relacionados
con dicho servicio, dirigirse a Revista Mu-
sical ilustrada Ritmo, indicando como refe-
rencia Conciertoss RITMO, Reloj, ntame-
ro 2. Madrid.

la plus grande valeur pour les artistes étran-

gers, qui trouveront ainsi en Espagne une
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nant ce service, priére de s’ adresser & «Re-

vista Musical ilustrada Rirmo», Reloj, 2.
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Madrid, en indiquant comme rétérence

«Conciertos RITM O ».
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(Precio: 8 pesetas al mes dos inserciones, con derecho a la suscri:pcidn de la Revista)
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MADRID Fuencarral, 55. Madrid X Goya, num. 115. Madrid

Lecciones de piano.

SRS
W. LADA HAZEN ¢ A. Ribera
SALUD, 8 Y 10. ’.
Clases de armonia por correspondencia

Afinaciones y Reparaciones Pianos de marca y estudio -
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Casa Gorgé
Felipe V, 6. Madrid

LUTHIERIA ARTISTICA
Reparaciones en.toda cldse de instrumentos
de cuerda. Casa la mas acreditada de Madrid

o A

AEOLIAN COMPANY 3 Union Musical Espaiiola :

Avenida Conde Pealver, 24. Madrid s Carrera de San Jeronimo, 30. Madrid

Ediciones Nacionales y. Extranjeras
Pianos, Instrumental, Discos

Pianolas, Pianos, Discos
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Saturnina Rodriguez é
Mayor, 37. Madrid :
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Conciertos RITMO

% Reloj, 2 y 4. Madrid
Ensefianza de solieo y piano § Organizacion, Administracion, Empresa
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Organos Ghys
SAN MATIAS, 24-26
GRANADA
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