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tL MODELO DEL MUNDO

So6lo existe un PIANOLA-PIANO, y es fabricado exclusivamente por

THE AEOLIAN COMPANY

Con ningiin otro instrumento similar podri obtener interpretaciones
artisticas comparables a los del

“PIANOLA”-PIANO AEOLIAN
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E Puede usted comprobarlo personalmente solicitando una audiciéon, oyendo miisica de su autor preferido, asistiendo a
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nuestros conciertos (5685 audiciones) o bien escuchando las audicions por “‘radio’’.
iiNingin otro aparato ofrece estas pruebas!!

“NO LO DUDE!! Si usted desea lo mejor, s6lo puede obtenerlo en la Casa AEOLIAN. Una

organizacioni mundial con méis de medio siglo de existencia y experiencia,
que le dara el maximo valor artistico-positivo por su inversién.

MAXIMAS FACILIDADES Modelos desde 3.500 a 25.000 pesetas
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] Venga a elegir el modelo que sea mas de su agrado, y le ofreceremos condiciones excepcionales durante el presente
E mes. Agentes en las principales ciudades de Espaiia y del universo.
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GRAMOLAS, DISCOS, AMPLIFICADORES, AUTOMATICOS Y CON RADIO

EN° MADRID:
Av. del Conde de Pefalver, 24

EN BARCELONA:
CASA IZABAL, Buensuceso, 5

THE AEOLIAN COMPANY
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BANED CENTRAL seitsue:

TELEFS. III4& 49 y IBZBE._APART.“ 339
AGENCIA: GOYA, 89 (ESQUINA A TORRIJOS)

CAPITAL, AUTORIZADO........... 200.000.000 de pesetas.
CAPITAL, DESEMBOLSADO...... 60.000.000 »
FONDOS DE RESERVA........ 20.000.000 »
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Albacete, Alcala la Real, Alcizar de San Juan, Al- |

coy, Alicante, Almansa, Almeria, Andajar, Arenas de
San Pedro, Arévalo, Archena, Avila, Astorga, Ayora,
Badajoz, Balaguer, Barcelona, Barco de Avila, Beas de
Segura, Bellpuig, Benavente, Campo de Criptana, Car-
cabuey, Carcagente, Carmona, Cazorla, Cebreros, Cis-

tierna, Ciudad Real, Cérdoba, Cervera, Daimiel,. Dos |

Hermanas, Enguera, Haro, Hellin, Igualada, Jaén, Ja-
tiva, La Bafieza, L.a Carolina, La Roda, Leén, Lérida,
Linares, I.ora del Rio, Logrofio, Lorca, Lucena, Méala-
ga, Mataro, Manresa, Manzanares, Marchena, Martos,

Medina del Campo, Mora de Toledo, Morén de la Fron-
tera, Murcia, Najera, Novelda, Ocafia, Orihuela, Oli-
venza, Oropesa, Osuna, Pefiaranda de Bracamonte, Pie-
drahita, Ponferrada, Porcuna, Priego de Cordoba, Puen-
te Genil, Quintanar de la Orden, Reus, Sahagtin,San
Clemente, Santa Cruz de la Zarza, Sevilla, Sigiienza,
Sueca, Talavera de la Reina, Tarancén, Toledo, Tome-
loso, Tortosa, Torredelcampo, Torredonjimeno, Torri-

| jos, Trujillo, Ubeda, Utrera, Valencia, Villablino, Vi-
- llacafias, Villa del Rio, Villarrubia de los Ojos, Villa-
. nueva del Arzobispo, Villarrobledo y Yecla.

Filial: Banco de Badalona (Badalona)

INTERESES DE

A Nacopistas. LR aelis L oneh L PR S
Coir ‘ocho dias de preaviso..........c.ivviivesnn
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A seis

CUENTAS CORRIENTES EN

... Dos y medio por ciento anual.

... Tres por ciento anual.

... Tres y medio por cientp anual.

.. Cuatro por ciento anual.

.. Cuatro y medio por ciento anual.

PESETAS

CAJA DE AHORROS
En libretas, hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual.

== — — — — = — —

Realiza toda clase de operaciones bancarias.
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Afo II Madrid, 15 de Mayo de 1930
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REVISTA MUSICAL ILUSTRADA

RITMO

PUBLICACION QUINCENAL
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TODA LA CORRESPONDENCIA DEBE DIRIGIRSE - PRECIOS DE SUSCRIPCION:
el rimestre. 3,00 pts.
) H R B 2 emestre. 8
A LA ADMINISTRACION: o5k Espana | Semestre. 550 » F G iﬂ str 15]!:]
. -==' E - Do o0
CALLE DEL RELOJ, 2v4, PRAL. DCHA. i 3f Afio... .. 10,00 »
P it conds exsitscns rerra T | RN & NUMERO SUELTO: 50 CENTIMOS
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La libertad de la critica. El prestigio de nuestro Conservatorio.

Cuando leitmos la primera crénica kil Conservatorio de Madrid, como
de Londres, enviada por nuestro co- todo, tiene SU  anverso 1y reverso.
rresponsal Rene de Deney, nombie Quien desee estudiar la misica en

de un joven inglés muy cullo y com- serio encontrard en este Cenitro pro-
petente que ha vivido en Madrid tres fesorado competente.
0 cualro anos vy conoce perfectamen- Iis un tépico hablar mal por siste-

te la importancia del resurgimiento ma, del Conservatorio donde, segura-
musical de nuestro pais, nos contra-

10, lamentando que sus juicios no SUMAR/O

juesen todo lo cordiales que hubié- ‘

ramos deseado para la obra de un Editoriales. B. de Schloezer: Apollon

compositor de nuestra mayor predi- mnsopee. o SATIOS Bosch: Iogcuenugs
, - musicales de Viena. - B. Gélvez Bellido:

IECEI&H; pero consecuentes con lu Al correr de la pluma. Antonio Lucas

linea de conducla lrazada en el pri- Moreno, Profesor del Conservatorio.

mer nimero de Rit™mo, de respetar | Crescencio Aragonés: Entrevistas de

el criterio ajeno, no mos parecié co- RITMO En el dtico de Conrado del Cam-

po.—José Subira: E! bicentenario del

rrecto tachar ni una linea de dicha P. Antonio Soler.—1Luis Sobredo: El
cronica, mdxime cuando vimos com- wagnerismo en Madrid. Los albores —
probados los juicios expresados por F. Rodriguez del Rio: Comentarias a
Rene de Deney al leer las revistas unas conferencias. — José M. Guervos:

| Todo en este mundo es miisica.—Nues-
mglesas recibidas en esta redaccidn, tra portada: Conrado del Campo. In-

lo que no quiere decir que las opi- | formacion musical Espafia: Madrid, Cd-
niones en ellas vertidas sean infali- diz, San Sebastidn, Palencia. Extranjei o:
B i Giichos R A!emanm Bé!gtm —Mundo musical. —
| 4 | St Opmmnes ajenas.—Revista de Revistas.

No es la primera vez—mni serd la
tltima—que obras de indiscutible va-
lor artistico han sido rechazadas en 'e€nte, se lrabaja mds que en otros
las primeras audiciones, mecesitando Centros oficiales; y Y obslanig ¢l
ofrse ‘mds para ser comprendidas v aEmn.dm-m‘en que le tiene el Estado,
gustadas. Trabajemos todos para que CUY@ cmzsltgfim.m‘én para gasias} de ma-
‘obras de la importancia de la criti- terial es irrisoria, se hace mds de lo
cada, se ejecuten wmuchas weces enm que humanamente Se,ﬁ#ﬂde' :
Espaiia v en el extranjero, que serd ffﬂ.ﬂ prueba del C‘J"Ediif} y {:Gﬂﬁd?-
W hanern vids eficaz de propagar racion de que goza el Conservatorio
wuestra muisica.

Y con decir, una vez mds, que para
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de Madrid, lo revela el ya considera-
ble niimero de premios ofrecidos por
artistas  y  particulares. Al premio
Sarasate, para la ensefianza de vio-
lin, han seguido los de Lucreci
Arana, para las ensefianzas de Canto
vy Declamacién ; los de los seiiores de
l.uque, para la enseiianza de Compo-
sicion, y otros anunciados, a mds de
un prano gran cola, Erad, cedido por
la condesa de Casa Miranda (Cris-
tina Nilson), para el alumno de Piano
que Se considere mejor entre los pri-
meros premios de este curso, que s¢
adjudicard en concurso especial.

Cuando se da el consolador espec-
tdculo senalado, es que merecen con-
fianza, garantia, seriedad vy eficacia
arlistica las enserianzas que se dan
en un Centro al que se ofrecen los
premios indicados.

Ln este mismo mnilmero menciona
Conrado del Campo un caso que hon-
ra al Conservatorio. Cowmo éste po-
drian citarse muchos mds.

Cuando escribimos estos comenta-
rios estdn celebrandose las oposicio-
nes a una cdatedra de piano del Con-
servatorio por muchos conceptos biri-
llantes. ¢ Quiénes son los opositores?
LEx alumnos distinguidisimos de nues-
tro Conservatorio; los wmismos que
en Parts, Bruselas y Munich.sorpren-
den por sus actitudes artisticas y ad-
miran por las ensenianzas recibidas,
consiguiendo — desde hace wmuchos
anos—Illevarse los premios de estos
prestigiosos centros.

defender la misica espaiiola tienen a COLABORACIONES EXTRANJERAS

S disposicién esta revista todos los
mausicos, terminamos, no sin hacer

Cﬂn’sim‘ que patentes estan el desin- A P O L L O N M U S A G E T E

terés y el emtusiasmo con que se

' (CONTINUACION)

exaltan los wvalores musicales espa-

B s coluimang deiRIIMD: por Lo que sorprende ante todo al oyen- medios empleados esta vez por el com-
WO W05 i tiones biew aerediladas - Sits que ensaya un razonamiento de su  positor, su voluntad de renunciamien-
S buena fe y honradez artistica. impresion, es la simplicidad de los to, podria decirse.
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En efecto : a pesar de la tan redu-
cida paleta orquestal de que dispuso
el compositor, solamente cuerdas, ha-
bria podido, sin embargo, con su tan
conocido dominio, si esto hubiera sido

su voluntad, alcanzar la variedad, la

riqueza de colorido que de su parte
se esperaba. Pero no hay nada de
esto, v se observa, por el contrario,
en la instrumentacién de Apollon, un
preconcepto de uniformidad; Stra-
vinsky renuncia deliberadamente a
todo efecto orquestal ; el color gene-
ral del ballet es transparente, ligero,
y hace pensar en la atmésfera de cier-
tos cuadros de Corot; nada, absolu-

tamente, asombra en ¢l al oyente, na-
da se impone a su oido; una vez que
éste se ha adaptado a dicha tinta un
poco gris, ya no la siente més, dedi-
candose exclusivamente al desarrollo
mel6dico. Al revés de lo que sucede
en la mayor parte de las obras moder-
nas, en las que la instrumentacion
propende a un valor propio y trata de
asombrar y de encantar por si misma
al oyente, en Apollon esti al servicio
de la estructura melddica, v sélo sirve
para ponerla més en relieve. Al final
solamente, en la Apoteosis, la orques-
ta repentinamente se ilumina, y su
sonoridad se hace relativamente mas
plena, mis rica.

Del mismo modo que Stravinsky
reduce la instrumentacién a lo estric-
tamente necesario y renuncia a los
efectos de los timbres, simplifica tam-
bién su ritmo. Nada de combinacio-
nes polirritmicas; no se encuentra
en Apollon ninguna de aquellas su-
perposiciones de metros diferentes con
que el autor del Sacre y de las Noces
se ha hecho maestro; ya no hay m4s
que compases a tres o cuatro tiempos
cuyo equilibrio no rompe nunca la
menor sincopa, de donde deriva una
impresi6én de calma y de estabilidad
inica en todo el arte stravinskiano.

En lo que concierne a la armonia,
¢l compositor todavia va mas lejos por
el camino emprendido con Oedipus
Rex. El acorde perfecto y sus inver-
siones reina como seilor en Apollon,
las modulaciones son a menudo muy
frescas, inesperadas, pero observan
invariablemente las reglas de la ar-
monia clasica, del mismo modo que
las cadencias, que subrayan constan-
temente, sin equivoco posible, las ba-
ses tonales de esa partitura, una de
cuyas caracteristicas es también la es-
tructura extremadamente amplia de
los acordes, repartidos, las més de las
veces, sin redoblamiento, sobre un es-
pacio de tres, cuatro octavas, lo que
produce evidentemente en el oyente
una impresion de aérea ligereza y de
puridad.

Minksteno de £ducacion, Cultura y Deporte 20142

Pero todos esos elementos, timbres,
ritmos, armonias, no:desempenan, en
suma, en Apollon, mas que un papel
secundario ; es la melodia la que do-
mina y determina la estructura y la
fisonomia de la obra, una melodia
flexible y no obstante netamente ca-
racterizada, muy lirica, dulce y tier-
na : una melodia «cantante» y que se
graba ficilmente en la memoria de los
oyentes, porque entra, naturalmente,
en el cuadro convencional, y conduce
casi siempre a una conclusién tonal.

Ya no se trata del lirismo ruso-
italiano de Mavra o de Oedipus Rex.
Apollon musagete es muy francés, en
el sentido de que el compositor parece
haberse inspirado especialmente en
Lulli, y atin, en dos o itres pasajes,
en Fauré. Dado su caricter general,
por otra parte, la obra evoca algtin
«ballet de cour» del gran siglo. Y,
a pesar de todo, es bien de Stravinsky,
y se reconoce en cada pagina la mano
del compositor; sélo él es capaz de
soldar en un organismo esos elementos
distintos y de realizar con ellos !la
unidad viviente que presenta Apo-
llon, sin caer en el pasticho o en la
estilizacién. Porque esto es lo esen-
cial : serfa facil para un mfsico en
posesion de su oficio, para un msico
tal como Stravinsky, imitar a Lulli,
a Hindel, a Rossini, a Glinka, y hacer
juegos malabares con las épocas y los
estilos, pero el autor de Oedipus Rex
y Apollon musagete obra de un modo
completamente distinto.

Al imponerse un cierto estilo, al
{levar su pensamiento hacia un molde
fijo, no se desfigura, no se disimula
detras de Lulli o de Héndel, sino que
permanece siempre el mismo, eomo
Bach en sus Suites francaises inspi-
radas en Couperin, o en el Concierlo
italiano. Pero una cuestion se propo-
ne ahora con toda naturalidad : ¢{por

qué, después de aiios, exactamente
después de Polichinella (1918) Stra-
vinsky se esfuerza en hacer revivir
formas musicales que ya parecian
muertas? ¢Por qué él, el «revolu-

Talleres de toda clase de repa-
raciones y alquiler de pianos.

AFINACIONES

Se corrigen la dureza o la blan-
dura, a eleccion del pianista.

Salud, 8 y
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cionarion del Sacre, trata de expre-
sarse en un lenguaje impersonal, lleng
de férmulas caidas en el dominio pa-
blico?

Stravinsky aspira, mas 0 menos
conscientemente, al «estilon. Desde
Beethoven, desde la época de los ro-
méanticos, nuestra mtsica ha perdido
el sentido del estilo: ni el siglo x1x
ni el xx han sido capaces de crear un
estilo, ni en mfsica ni en arquitec-
tura. lL.a musica romantica y post-
roméantica no conoce mas gque la «ma-
neray ; cada compositor tiene la suya
v se esfuerza en grabar su persona.
lidad y lo que precisamente lo dife-
rencia de sus colegas ; el temor de pa-
recerse a otros es, clertamente, uno
de los signos caracteristicos de nues-
tra época musical. En esta lucha en-
tre las diversas maneras individuales,
sucede a veces que una entre ellas
triunfa y se impone a toda una gene-
racién : éste es ‘el caso de Wagner,
de Chopin, de Liszt, y en menor es-
cala de Debussy, o, en Rusia, de Seria-
bin. Sus procedimientos, su manera
personal, suscitaron numerosos imita-
dores, pero ninguno de esos composi-
tores fué capaz de dotar a nuestra
mtisica de un estilo incomparable al
del siglo xvii, por ejemplo, la edad
de oro de la mfsica—porque el estilo
es el producto de una serie de esfuet-
z0s colectivos, de una mentalidad y
de una sensibilidad comunes ; el esti-
lo es, por definicién, «trivialy ; ahora
bien, el romanticismo, esencialmente
individualista, tiene el horror de lo
trivial, o, dicho en otros términos,
de lo que pertenece a todos. Asi he-
mos visto a artistas geniales y legio-
nes de imitadores, pero no estilo.

i Qué hace, pues, Stravinsky en su
esfuerzo para superar el individualis-
mo y restablecer una disciplina en
la msica?

Renovando la tradicién de los gran-
des maestros del siglo xviiI, se abre-
va en €l fondo comtn de las formas
sonoras, no se sirve mas que de for-
mas estables, impersonales, cuyo am-
plio uso ha reducido sus particulari-
dades. No temiendo absolutamente las
formas, los lugares comunes, més bier
buscandolos, habla, segfin parece, el
lenguaje de todo el mundo, mas pard
adaptarlo, como hicieron Bach, Han-
del, Mozart y Haydn, a sus propios
objetivos, modificandolos e introdu-
ciendo un nuevo contenido.

Desde este punto de vista, Apollon
musagete, prescindiendo de su valor
estético, da una leccién de disciplina.
Y Stravinsky, profesor de disciplina,
no puede tener imitadores, sino ik
camente discipulos.

B. pg SCHLLOEZER
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El «Orfed Catald» de Barcelona, cuya actuacion en Sevilla ha constituido un acontecimiento artistico

Recuerdos musicales de Viena

Por esa ejecutoria que la concurren-
cla de los mas preclaros genios miutt-
sicales otorgd a la seductora ciudad =
Viena, que guarda sus restos y lo mas
preciado de sus recuerdos, por la tra-
dicional grandeza aristocratica que
irradiaba al mundo el buen tono .lel
verdadero sefiorio i1dealizado en el 10-
manticismo de aquellos archiduques
de leyenda danubiana, y avivado mi
deseo a la irresistible atracecién que
nos lleva en grawvitaciéon hacia las ama-
das cosas caidas, me dirigi a Viena en
busca de sensaciones y emocién de re-
cuerdos en algo muy mio por dere-
cho espiritual.

Al dejar Paris, algo mezclado con 2|
torbellino reclamista, la subordinacién
a un lujo extrafio o su vieja elegancia
Y a la busca constante de un epate
por novedad, cosa totalmente diferen-
te a una novedad epratante, senti esa
conformidad, encuentro de uno mis-
mo, nostilgica y sugeridora, cuando
entré en la Viena amable, al recorrer
el Prater, por donde paseaban los gran-
des trenes de aquellos sefiores corte-
sanos y mfsicos que llevaron los rit-
mos del vals a sus propios discreteos
Y eran musicos por naturaleza, tanto
Como aristderatas seguros de si,

El paseo, cuyas frondas se espejan

L]
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en curso ondulante que fertiliza los
valles austriacos con un sentido me-
l6dico armonizado por las esmeraldas
de sus bordeantes vegetaciones, tiene
hoy tristezas de ausencia y culto de
mejor pasado, no substituido por lla-
mativas galas de improvisada riqueza.

Su elegancia se avalora de la ruina
pratinada de su alto encumbramiento.

Testimonios del caido imperio se
nos cruzan por todas partes, y atn
podriamos decir se fisonomizan en los
naturales.

Isabel de Baviera parece sombrear
su personalidad singularisima y suge-
rente entre las avenidas de Schoém-
brum v en los salones, silenciados,
siempre reverentes a la majestad des-
apercibida. Aqui, segin dice Barrés,
la tomaremos como figura de nuestro
ideal.

S6lo de tanto encanto extinguido,
persiste y reina en presente el arte en
sus mas variadas manifestaciones.

[,a musica puede decir, repitiendo
palabras divinas en su divina condi-
cién : «venid a mi cuantos os halléis
apesadumbrados, que yo os aliviarén.

No son recompensas de pingilie li-
beralidad material al modo potente,
contante v sonante de Norteamérica ;
Babel por falta de propia produccion,

e ey

prodiga por generosidad e incompren-
sibn. Ni tampoco la abundancia cos-
mopolita de Paris, €l de las obligadas
exhibiciones, que recibe el enfoque
mundial. Es centro y concentro de su
espiritu, recreo altivado en su reser-
va, depuracion al cultivo de su solera
Ginica ; refugio y luz solar, templo y
fortaleza, origen y referencia; santo
lugar inconmovible y categoria sin
compra.

Tal la 6pera, que en su grana y oro
viejo guarda el pretérito gloriado de
interpretaciones inolvidables. Siguese
alli junto a las novedades categoriza-
das, esas ejecuciones, por insuperables
eternas, definicién de la vida en be-
lleza, cuales las obras de Mozart, de
las que me fué dado ver y oir «Cossi
fan tutten y «Don Juany.

Sitendo la representacién de esta 1l-
tima de caricter privado y por invi-
tacién, me encontraba excluido y sin
facilidad para lograr entrada, lo cual
me desazonaba llevindome a varias
tentativas ; visita a nuestro ministro
en aquella capital ; encargos en dife-
rentes agencias y ruegos particulares
que tuvieron favorable acogida, y me
facilitaron la invitacién en mi calidad
de critico musical.

Nunca olvidaré esa noche de emo-
ci6bn, cuando al oscurecerse la amplia
sala del Teatro empuiié el maestro la
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" batuta y comenzd6 a sonar la obertura
en su lugar de origen, con una orques-
ta perfecta, sencillez, justeza, claridad
definidora, exactitud y flexibilidad,
sobriedad y realce de los matices;
completamente mozartiano. El clave
preparado para los recitados al modo
clasico. .

Mi gozo palpitaba en ¢l deseo de ver
descorrerse la cortina, y ello fué mos-
trando una decoracién de sintesis ex-
presiva, entonaciéon de la misma sim-
plicidad mozartiana.

Clemens Krauss dibujaba las refe-
rencias con que en su privativa pure-
za eleva el Creador divino el drama
inspirador, prestandole una nueva pa-
sion que, si exenta de realismo, con-
sigue un extracto sentimental y con-

duce la acecién con méxima expresi-
vidad.

Opongamosle en complemento 1la
dramatica wagneriana que va en di-
recta extensidén a un alcance de exte-
rioridad igual a su profundidad, ra-
mificando sus complicaciones por en-
laces temAaticos, humanizando la am-
bicibn metafisica en los simbélicos
asuntos por donde vierte sus excesos
sensuales hasta el desbordamiento
mistico, voluptuoso desencauce de pe-
ticiones insatisfechas.

Wiagner va del desorden humano,
hirviente de pasién, al méas alla por el
renunciamiento.

FEl tormento cromitico asciende Aa
la superacién heroica en que funda-
menta sus dramas.

Mozart va al contrario, desde la se-
rena visién contemplativa a la vida ca-
lificada segtin todos sus atributos, vi-
da que se contiene en el reflejo ideal
de 1a forma, expresién completa y per-
fecta que, por ende, se depura de to-
do exceso, aparentando alarse en una
deshumanizacién cuando mas se pren-
de a las caracteristicas humanas.

El estilo acentfia en esta obra cum-
bre los pronunciamientos del autor del
todo centrado en si, duefio del proce-
dimiento y de su sentido teatral que,
en el prejuicio vulgar, tendriamos por
antiteatral.

También en el procedimiento exter-
no significa oposicién a Wagner. He
aqui el justo equilibrio, la proporcién
acabada, el decir ligero y luminoso.

I.a invencién wagneriana es de con-
quista, va en busca de nuevos medios
materiales que roturan caminos de
aree.

[.a invenciéon de Mozart es... inven-
cién..., genuina ocurrencia suya, bri-
llo inmanente sin conquista, reinan-
do en los exclusivos elementos musi-
cales con tal dominio y albedrio que
en ellos obra sin necesidad de forzar-
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los materialmenté, no obstante lo cual;
el modo de su composicion se compli-
ca en férmulas esencialmente creado-
ras.

Viena, la ciudad de su culto le ofren-
da constantes interpretaciones en pre-

-
——

ciosas definiciones, alternandolas con
otras, entre las que pude oir algunas
de Wagner y Strauss. De ellas y otros
recuerdos contaré en siguientes crg-
nicas.

Carros BOSCH

AL CORRER DE LA PLUMA

Vengo fijando mi atencién en las
relaciones que entre intelectuales y ar-
tistas se desarrollan. Y mas todavia
que en sus relaciones, en la influencia
que los primeros ejercen sobre los se-
gundos. Me refiero a la influencia ar-
tistica. L.a personal, con ser evidente
y muchas veces ‘decisiva, entra en otro
orden,

Realmente el intelectual es un in-
dividuo capacitado por su cultura pa-
ra la comprension de cuantas mate-
rias se relacionan con el espiritu. Su
posicion literaria—en el caso de los li-
teratos—Ile facilita la discusiéon am-
plia en el predio de la divulgacién.

Hoy los cenaculos quedan exentos
de la intimidad de las pefias para tras-
cender al conocimiento ptblico. El
contacto entre ellos v el exterior es
mucho mas extenso, mucho mas con-
tinuo que el de los mismos artistas.

De las obras de éstos y de sus ac-
tuaciones |cuantes'y cuantos son los
que s6lo conocen la noticia propaga-
da, la critica emitida, el comentario
1mpreso !

¢ Coémo negar la difusiéon de la apre-
clacién intelectual ?

Estamos, pues, sujetos a ella, satu-
rados de su orientacion : generalmen-
te conformes con su mentoria.

Nuestra formacién espiritual no al-
canza mas que en particulares casos,
otras latitudes. Tan a gusto nos halla-
mos, que es gala de nuestras aristocra-
cias pertenecer a la cofradia intelec-
tual. _

Sin embargo, ¢es beneficiosa al ar-
te la influencia antedicha?

Muchos reparos se podrian oponer
en el campo de cada especialidad.

Si los artistas dependiéramos sola-
mente de la iniciativa propia, si el
camino que conduce a la eclosién de
la personalidad social no precisara el
concurso de la publicidad, la colabo-
racién del comentarista, ¢ quién sabe
si la servitud a que el artista tacita-
mente se entrega prevaleceria ?

La exposicién de nuestra personal
sensibilidad se encuentra condicionada
al mandato indirecto de quienes nos
pueden encumbrar... mis por afini-

dad que por fervor, mas por corres-
pondencia que por comprension.

El caso se repite v se repetird mien-
tras no cambien las cosas; cualquier
artista que triunfa ha pasado por ¢l
martirio de estudiar obras que no lg
placen, de escribir obras que no siente.

Hasta bien entrada la popularidad,
hasta bien cimentada la gloria dei
nombre, es siempre un esclavo el que
actfia, nunca un dueiio el que se pro-
duce. Entonces el choque llega. Cuan-
do la independencia protege nues-
tros actos, nuestras obras se tornan li-
bres. Al pasar a este terreno se pa-
tentizan las incompatibilidades con
quienes creyeron orientarnos. Se ex-
teriorizan las diferencias de criterio,
y en muchos casos sobreviene el til-
darnos de «concesionarios al mal gus-
to pablicor.

Felizmente, el ptblico también lo
constituyen los artistas; esos mismos
individuos que en funcién profesional
alaban y propagan obras o actuacio-
nes, ue nunca convenci¢ronles al de-
jar de ser actores para convertirse €i
auditores.

B. GArvez BELLIDO

Director de la «Orquesta da Camera»
de Barcelona

P A e T PN N P e N e R

ANTONIO LUCAS MORENO

Profesor del Conservatorio

Por mayoria de votos ha sido pro-
puesto para ocupar la Catedra de pia-
no de nueva creacién del Conservato-
rio de Madrid, el joven pianista Afl-
tonio Lucas Moreno, discipulo de la
eminente y llorada profesora de aquel
Centro, Pilar F. de la Mora.

Mucho esperamos de la labor docen-
te del admirable artista, lamentando a
la vez que en unas oposiciones tan brll-
llantes en las que han actuado opos::
tores de mérito indiscutible, no haya
sido posible recompensar los esfuer-
zos de todos. Por esta excepcional €if-
cunstancia el triunfo de ILucas MCEE'
no ha tenido singular significaciol
artistica.

La revista Rirmo felicita al joves
Profesor.
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En el atico de Conrado del Campo

FIAT 1,UX.

Pues sefior, que yo no acertaba a ex-
plicarme la razén de tal sinrazom.

«En el altimo piso», me dijo el por-
tero cnando acudia a charlar con ILas-
galle. «Encima del tejador, oif decir ante
la casa de Arbds. «Quinto, derecha», me
* apunciaron solemnemente en el domici-
lio de Oscar Espla. Ahora, al dar el
nombre de Conrado del Campo al mu-
chacho que me guia hasta el ascensor,
gscticho con la natural sorpresa: «Si,
sefior ; en el aticon.

Picaba ya mi curiosidad tal contuma-
cia. Y mi primer pregunta a este gran
simpatico, a este infatigable trabajador
que se llama Conrado del Campo, va
encaminada a que me explique la causa
por la cual los musicos madrilefios cons-
truyen sus nidos en el alero, como las
golondrinas, |

—-Pues la razén es obvia—me contes-
ta. T.os artistas amamos la luz, el sol,
los horizontes apenas limitados. Y gene-
ralmente los buscamos con la misma
persistencia que ponemos en alejarnos
de la voragine ciudadana, En un prin-
cipal de esta calle de Hortlaleza, yo no
podria escribir una sola nota, En el
atico, si; aqui no llega el rumor de la
riada humana, pero llega a raudales 1a
luz, y el sol me visita muy tempranero,
v cuando la bonanza del tiempo me per-
mite tener abierta la ventana, trepan
quedamente hasta ella los cénticos de
las nifias que juegan al corro en el jar-
din del colegio frontero. Vea usted que
son todos ellos elementos de inspiracién,
gratos amigos del artista.

Muy verdad. Y tan perfectamente 16-
gica la explicacién, que trajo a mi me-
moria aquel complejisimo e intrincado
precedimiento colombino para sostener
€1 pie un huevo de gallina.

Pero la luz, en aquélla como en esta
ocasion, fué hecha.

CUALQUIER TIEMP® PASADO...

—Fui discipulo—me dice el maes-
tto—del venerable ‘D. Emilio Serrano
y de aquel D Ruperto Chapi, de im-
borrable recuerdo. De este filtimo, a
quien quise con todo carifio, conservo
bastantes autégrafos y algunos origi-
hales de sus obras. El de «ILos Mos-
tenses», zarzuela en tres actos, con le-
tra de Arniches, lo tengo completo.

—Es extrafio—hago observar — que
tstando al lado del maestro por an-
tonomasia de la zarzuela, no prendiese
€ usted la aficion al teatro.

—Prendié, vaya si prendi6é—me re-
blica, Soy un gran aficionado al gé-
HETO teatral ; llevé a él algtin ensayo
¥ 1o hubiera cultivado con mucho gusto.

—¢ Y por qué no lo hizo?

. —Me asomé al teatro cuando ya se
Miclaba la desorientacién artistica ac-
tual. Desorganizacién, inseguridad en
las empresas, inestabilidad en las com-
Panias, vy 1o que es mas lamentable,

trashumancia, vida bohemia en los gé-
neros

histerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Conrado del Campo explica estas 1l-
timas palabras.

—Il.as diversas familias teatrales no
tienen actualmente en Madrid casa
propia. Antafio, si; cuando Chapi es-
cribia sus admirables partituras, cada
teatro era para un geénero determinado.
En aquél, halldbamos la alta comedia
o el drama; en éste, el sainete; en ¢l
de aca, la zarzuela grande; en el de
alla, el géuero chico; y tal distribu-
cion, logica, natural prudente, eficaz-

cada dia. Como "viola forme en las
huestes del Real, figuré en la Orquesta
Sinfénica e intervine en el Cuarteco
Francés.

— Quiénes
teto ?

—Julio Francés, primer violin ; Odén
Gonzalez, violin segundo; Luis Villa,
violoncello, v vo, en calidad de viola.

—¢ Sus propositos ?

—Dar un mayor impulso a la mfsica
de camara, que eu aquellos tiempos era

constituyeron el Cuar-
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Conrado del Campo cuando hacia misica de Camara, con los sefiores Turina,
Morales, Francés, Villa y Gonzélez

mente artistica, manteniase desde el
principio al final de cada temporada.
:Hoy? Repase usted la coleccién de
carteles de la mayor parte de los tea-
tros. Inaugtrase ¢l curso con una com-
pania de comedias, a ésta le sucede una
de operetas, viene al mes y medio a
sustituirla «E1 Alcalde de Zalameany,
un intermedio de cine, vy, al iniciarse
los primeros calores, surgen las popu-
Jares producciones de Guerrero o de
Alonso.

Reimos esta descripcién, entre hu-
moristica y veraz, hecha por el maestro.

—: Cree usted — termina éste — que
existiendo este magnifico desbarajuste
se puede pensar seriamente en escribir
una partitura?

E1, CuArRTETO FRANCES.
I.A mMUsicaA DE CAMARA.
PRIMERAS PRODUCCIONES.

—¢ Cémo empezé su actuacion mu-
sical ?

—Tocando la wviola, instrumento que
todavia me ayuda a ganar el pan de

una cosa especial, y crear un nuevo
ambiente, preciso, indispensable, para
acabar con muchos prejuicios, -.como ia
resistencia del phablico a asociar un
Cuarteto a un apellido vulgar.

—¢Tal ocurria?

—Y algo mas; podriamos dar bas-
tante extensién a este tema.

—¢ Empieza en aquella época su pro-
duceién sinfonica ?

—Simultaneada con la misica de ca-
mara, si, En aquellos cuatro o cinco
primeros anos estrené hasta ocho cuar-
tetos v la Sinfduica, de la que fui uno
de los fundadores, dié a conocer, entre
otras cosas mias, algunos fragmentos

instrumentales de «l.a Divina Come-
diay.

—j Hola! ; Pretendia usted poner en
solfa la sublime visién dantesca?

—Y contintio pretendiéndolo; es, sin
duda alguna, mi mayor ilusién de ar-
tista—me contesta el maestro, Natural-
mente—aclara—que no toda la obra,
sino aquellos trozos que por su fuerza
dramatica, por la emotividad del asun-
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to o por la soberbia concepciéon del
momento lirico, se prestan a la des-
cripeion orquestal.

CONRADO DEL CAMPO
Y LA OPERA. ILABOR
PRETERITA Y PRESENTE.

—Uno de los episodios «Paolo y Fran-
cescav—contintia el maestro—lo llevé
como Opera al Real.

—Con el titulo de «l.a Tragedia deT
beso», ;verdad?

—Eso-es ; el libro, arreglo del poema
del mismo nombre, me lo hizo su au-

f— s —

- zada, «La Malquerida», arreglo del dra-

ma de Benavente, hecho por Federico
Romero v Guillermo Fernandez Shaw.
— ; Mucha ilusién en la obra?

-—T\’Iu:.ha, y gran esperanza también.

—Continte, maestro,

— ¥ con Tomés Borris «la dama
desconocida», ya acabada, «B1 arbol

de los ojos», al que le faltan algunos
pequenos retoques.

«E1 arbol de los D]ﬂb}}
sugestivo—comento.

C ¥ el poema, encantador. Se inspird

. Es un titulo

Borrds en una bellisima leyenda ma-
llorquina, que le voy a contar. Ocurre

El maestro con sus discipulos senores Bautista y Bacarisse

tor, Fernandez Shaw. I.a obra obtuvo

el premio del Estado.

—iEs «lba Tragedia del beso» su
primera Opera ?

-—No; la primera es «El final de
Don Alvaro», letra también de Fer-

nandez Shaw. Después he dado a co-
nocer «El Avapiés», escrito con Tomas
Borras ; el arreglo operistico de «Bohe-
mios», en el que el mismo Vives cola-
boré magistralmente como literato, y
«Fantochines», opera de camara, de Bo-
rrds también el libro, que se estrend
en la Comedia, para pasar mas tarde
al Real.

—Gran aficion la de usted hacia la
opera, ;eh, maestro?

—DMucha, extraordinaria—asiente Con-
rado del Campo.— Todo cuanto gire al-
rededor de la 6pera me atrae; y asi,
con igual entusiasmo soy autor, intér-
prete musical, oyente, critico y no digo
cantante, porque Dios no quiso con-
cederme facultades para serlo.

—¢ Tiene usted en preparaciéon algu-
na obra?

—Yo siempre preparo algo ; siempre
estoy trabajando. No sé si “bien o mal,
que el juicio no ha de ser mio; pem
crea usted que mi pluma podria os-
tentar también el mote del escudo se-
villano : «No me ha dejado».

—Veamos lo que guarda usted para
el remozado teatro de la plaza de
Oriente.

—Pues mire—accede amable el maes-
tro.—Comenzada, nada mas que comen-
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en los tiempos del medioevo, Un gran
senior feudal, déspota y soberbio...

CONTINUA EIL TEMA DE
A OPERA ESPANOILA.

—De los intentos, de los proyectos,
de las aspiraciones de crear la Opera
espafola, ;qué me dice usted ?—le pre-
ocunto al maestro.

—Ya es viejo el tema, ya—me cou-
testa Conrado del Campo.— El adveni-
miento de la opera espafiola podra ser
un hecho, y lo serd sin duda, cuando
el asunto se enfoque acertadamente.
Breton lo tratd con carifio, pero no supo
enfocarlo ; y algo parecido le ocurrié
Chapi,

—¢ Cree usted que el proceso ha de

ser evolutivo, v que ha de empezarse
por la traduccién de las obras ya co-
nocidas ?
Si, senor; tal es mi opiniéon, E]
ptiblico no ha podido todavia liberarse
{1&] idioma italiano, al que liga toda la
consustancialidad de la 6pera; y es pre-
C1s0 1mponer poco a poco el idioma na-
cional, habituando a los oyentes a es-
cuchar sus operas favoritas en el len-
guaje patrio.

—Hay quien dice—comento—que el
castellano no le va a la 6pera.

—S1; yo también he escuchado esa
patr fun pero 1o es mas que eso: una
patmna—arguy& el maestro—. Y un in-
justificado desamor, ademas; que na-
die debe decir eso del idioma que su
madre le ensefié a balbucir.

No—prosigue Conrado del Campo—,
no es esa la razén ; hay otros mﬂtlvub
que retardan y entﬂrpeLeu la consecu-
cion de esta aspiracién artistica. Ya
hemos hablado del yugo italiano; ese
es uno de los fundamentos. Otro, nues-
tra excesiva pudibundez, la extraordi-
naria sensibilidad de nuestros oidos, 3
los que llega con estruendo horrison
Lualqun:.r inocente y sencilla expresién,

¢ QOuién se atreveria a decir en caste-
11:;1110, en la sala del Real : «T1 dormi-
ras en la cuadra», que en «Rigolettoy
lo han oido cien veces en italiano? ;V
quién haria pronunciar «la querida del
rey», que en «La Favorita» se repite
insistentemente ?

—Si, senor ; evidentemente. Son pre-
juicios que dificultan la labor.

—Hay otro aspecto muy mtere::.autc
—contintia el maestro—. I.08 intereses
del Real han estado constantemente li-
gados a los intereses de los editores
italianos. Ricordi ha sido el arbitro de
los destinos de nuestro primer teatro
lirico, Y este monopolio era altamente
provechoso para él, no sélo por lo que
en Madrid lemﬁc,aba sino porque en
América, en la América espafiola, cla-
ro es, se pedian los artistas que habian
actuado en el Real; y alld iban- los
cantantes, italianos todos, con el ba-
gaje de las Operas de repertorio, todas
italianas, salidas del archivo editorial
de Ricordi, El negocio era redondo.

—Es cierto.

—Cada Opera en espafol, original e
traducida, que se ponga en el Real,
sera un indudable peligro para Ricordi.
Y para los demas editores italianos.
Por eso su previsor empefio de dificul-
tar, no sdélo la nacionalizacién de la
O6pera sino la intromision de toda obra
extranjera que no figure catalogada en
sus archivos. Y asi, en tanto mnos ¢s
forzoso soportar aiio tras afio Operas de
segunda categoria, como «Gioconday,
permanecemos absolutamente extrafios
al gran movimiento operistico aleman,
y desconocemos la labor de los compo-
sitores rusos y pasamos por la vergiiet-
za de que Mozart, Beethoven v Webe"
no hayan logrado transponer los umi-
brales del Teatro Real Hspaifiol.

—: Remedio para esos males ?

—Universalizar la 6pera. Que nuestro
regio coliseo esté abierto a todos los
horizontes, a todas las tendencias. Y
que el publico, ademas, se acostumbre
a oir opera. -

—i A oir 6pera? Expliquese, maes-
tro.

—Si, sefior. El ptiblico madrilefio h#
acudido siempre a la sala del Real con
un solo deliberado proposito : escuchar
al divo. I.a pregunta de todo aficio-
nado es ésta: «;Quién canta esta 10-
che?» No le interesa otra cosa; Va,
sencillamente, porque canta su artista
predilecto, Y es mAas: a la labor del
cantante como actor, tampoco le comn-
cede importancia. dUated a visto a Tit-
ta Rufo?

—¢ Y quién no, maestro?

—Titta Rufo era, y lo es, tan gran
cantante como excelente actor ; yo gus-
taba tanto de su arte escénico como de
stt voz. Una noche nos puso «Falstait,
de Verdi. «Falstaftr es una comedid
maravillosa, de un fino humorismo;
PEro Mo tiene romanzas. Y Titta Ruh:},r
a pesar de la deliciosa interpretacion
que di6 al personaje, fracasé. El pi-
blico salié defraudado; porque esperds
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ba ver al Titta Rufo de «Rigoletto» o
de «Hernani», y alli no habia nada
de €so,

—; Falta de una acertada orientacién
artistica ?—apuntamos—. ; Algo de feti-
chismo también ?

—No sé contestarle a usted. Pero,
desde luego, es preciso, absolutamente
indispensable si pretendemos llegar a
una accion renovadora, que el «; Quién
canta esta noche?» se sustituya por
«;Qué Opera se canta esta noche?».
Mientras esto no ocurra, no podremos
clasificarnos entre los buenos degus-
tadores de oOpera,

—Habladbamos antes de que era ne-
cesario universalizarla, ;verdad?

—FEso es,

—Abriendo el Real a mas amplios
panoramas,

—Y dejando paso franco al arte, para
el que no deben existir aduanas.

—¢ Ni siquiera la de la traduccion ?

—Fsa, si; en beneficio del arte y de
la 6pera misma. En la O6pera, al fin
teatro, forma y expresién dramaticas,
la letra y la musica constituyen un to-
do casi indisoluble ; y el dar cada Ope-
ra en su idioma verniculo equivaldria
a una disgregacion.

—JTuego hay, a toda costa, ‘por la
opera, por el arte y por patriotismo,
que llegar a la versién en castellano.

—Evidente ; pero a la versién bien
cuidada, inteligentemente llevada a ca-
bo. Ahi tenia la Academia de la Len-
gua una labor simpatica; la de con-
trolar las traducciones,

—JQue las haria?...

—Qmuien se conceptuase apto para
¢llo. ¢Acaso en KEspafia no tenemos
poetas de valia? Mire usted ; Eduardo
Marquina creo que tiene terminada des-
de hace tiempo la version de «Carmeny.

— i Cree usted, nada mas? '

—No lo sé positivamente ; pero si no
lo ha hecho, debiera intentarlo. Nues-
tros més esclarecidos literatos somn los
moralmente obligados a acudir los pri-
meros a la liza. ;No le parece?

—Opino lo mismo, ;Y a usted no
le parece que debiéramos dar aqui por
concluso este tema? Va adquiriendo des-
mesuradas proporciones,

—Pues atin queda bastante por de-
cir—responde el maestro—. Es tan com-
plejo...

—Puede usted exponer lo no dicho
en un articulo para Rirmo. Le invito.

—Y yo acepto.

—; Comprometido ?

—Comprometideo.

Ya lo sabes, lector  Conrado del Cam-
po, que posee una pluma magnifica-
mente tajada, te hablara em estas co-

lumnas de la 6pera y de su nacionali-
zacion,

EIL ARTE SINFONICO Y LOS
COMPOSITORES ESPANOLES.

—FE]l desarrollo en Espaiia, tanto del
arte sinféonico como de la musica de
camara, es patente, ;verdad ?—pregun-
to al maestro.

—Muy acentuado, si, sefior—me cou-
testa—. Fn estos tltimos afios ha habido
un considerable aumento de aficion ; no
siempre bien orientada, es cierto, pero
€l hecho es que la gente acude a los
conciertos.

—Circunscribiéndonos a Madrid, ; bas-
tan las audiciones que se dan para

satisfacer plenamente al pablico filar-
monico ?
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—Seguramente, si, No es todavia Ma-
drid, ni por su poblacién indigena, ni
mucho menos por la flotante, una ca-
pital que pueda efectuar un mayor di-
namismo artistico. A pesar del incre-
mento de que hablabamos. Piense us-
ted que tiene cuatro o cinco orquestas,
alguna agrupacién de musica de cadmara

dos Sociedades particulares dedica-
das exclusivamente a la musica.

—I.a labor de estas Sociedades, ¢co6-
mo las juzga usted?

—Muy favorablemente. Tanto la ac-
tuacion de la Filarménica como de la
Cultural, son dignas de encomio ; jlas-
tima que descuiden un poco la mfsica
espafiola !

También este insigne compositor par-
ticipa de la opinién, generalizada entre
los artistas v ya reiteradas veces ex-

puesta en estas columnas, de que a la

produccién patria se le otorga mnada
mas que un relativo interés. Y los or-
ganismos atacados se justifican y acu-
san a su vez,

—i'Ha leido usted — le pregunto al
maestro—la entrevista con la Asocia-
cion de Cultura Musical ?

—Si, la conozco—me responde Con-
rado del Campo—. Y veo en ella que a
los compositores no se nos exime de la
responsabilidad.

— Tiene consistencia el fundamento ?

— A medias, nada mas. Yo no uniego
que los compositores espafioles estén
en absoluto exentos de culpa; pero,
créame usted, raro sera aquel de quien
se solicite una obra que no la conceda
complacido. I.o que no puede ni debe
ocurrir, porque ¢llo seria bastante de-
licado y no muy digno, es que sea ¢i
mismo autor quicn acuda a tal Socie-
dad o a tal Orquesta solicitando el fa-
vor de que acojan una composicion su-
ya, i No le parece?

—Me parece, si, sefior,

—Vaya un ejemplo—prosigue el maes-
tro. Mis «Caprichos romanticos» se han
tocado mucho, luego son conocidos ;
estan editados, magnificamente edita-
dos, es decir, algo mas que «copiados
en limpio» ; pues no me los ha pedido
ninguna de las dos Sociedades. i He
de 1ir vo a ofrecérselos?

—En modo alguno—contesto, acep-
tando el cargo de consejero improvisa-
do del maestro.

—Nop puede imputarsenos a 1nosotros
__contintia—el pecado de abandono ; al
menos yo, lo rechazo. Ahora, cuando
usted ha llegado, trabajaba en un cuar-
teto en cuatro tiempos, para violin,
viola v violoncello. Véalo sobre la me-
“a ;. falta sélo el dltimo tiempo, Pues
le digo de todas veras que nada mas
grato para mi que fuera una de las dos
Sociedades ya nombradas quien lo die-
se a conocer.

—De modo que la produccién espa-
fiola, sinfénica y de camara, en cuanto
a cantidad...

—FEs bastante para que pudieran ocu-
parse de ella con mas asiduidad.

—Y en cuanto a calidad... _

—Magnifica, inmejorable ; por su ori-
ginalidad, por sus matices, por su am-
biente, por su caracter... ;

—; Sinceramente, maestro? ;Sin adu-
lacion ?

_Sinceramente, Y afirmo que cons-
tituye una legitima esperanza para una
préxima escuela espafiola. El avance es
gigantesco; a partir de la produccion
de Chapi, guiza no tan refinada, pero
llena de garbo y de luz, y pasando por

Pérez Casas, del cual va usted a decir
que tiene mn delicadisimo Cuarteto es-
crito en tres tiempos y nos ha sustraido
el cuarto.

—i1 Ah! Pues hay que obligarle a que
escriba ese cuarto tiempo,

—Nos lo debe. Como nos debe Falla
otro Cuarteto de camara, para instru-
mentos de arco, o para arco y piano,
como cuiera ; pero tiene que hacerlo.

—Es preciso, si senor. I.e conmina-
mes tambieén.

LA VANGUARDIA.
Er CONSERVATORTIO.
LOS EDITORES.

—i Qué me dice usted del movimien-
to vanguardista ?

—Que ha encontrado repercusion en
algunos jovenes compositores, los cuales
no ceden en valentia ni en la exposicion
de los novisimos métodos a los mas auda-
ces y mas destacadamente definidos del
extranjero. !

—i Sacerdotes del nuevo dogma?...

—Pueden citarse varios; pero indu-
dablemente, los més francamente agre-
sivos son Bacarisse, Bautista y Remi-
cha, de indiscutible talento los tres.

—Sin embargo—me atrevo a opinar—
nc es religion ésta que cuente hasta
ahora con muchos creyentes, ;verdad?

—Tenga usted presente que en Es-
pafia esta apenas iniciada—me contes-
ta el maestro—. Y sobre todo, que care-
ce de raigambre ; son ramas dispersas,
que ellas mismas procuran una vida
propia. Todo movimiento de avance ne-
cesita de un precursor; asi, Beethoven
se nutri6é de la savia de Mozart, y es po-
sible que el mismo Wagner, sin el an-
tecedente de Bach, no se hubiera re-
velado.

—Y usted, jcémo juzga este movi-
miento ?

—Soy de un eclecticismo absoluto en
materia artistica; so6lo exijo una ma-
nifestacion : belleza, Hallandola, todas
las tendencias estéticas me parecen
igualmente admisibles, Jamas en mi
catedra del Conservatorio se me ha ocu-
rrido torcer la orienfacién de un alum-
no; por ello tengo entre mis antiguos
discipulos a dos de procedimientos tan
antagénicos como Bacarisse y Guerrero.

—Pero el Conservatorio—le digo ‘n-
tencionadamente al maestro—esta ape-
gado a la tradici6on, Su profesorado...

Conrado del Campo me interrumpe
vy adopta una actitud de seriedad.

—FE]l Conservatorio es una Institucion
gque la maledicencia publica eligié co-
mo victima propiciatoria. Y sin em-
bargo realiza una labor altamente ar-
tistica y eficaz. Entre su profesorado,
apto, competente en general, pueden
citarse varios nombres que, al califi-
carlos de ilustres no se inaurre en eufe-
mismo alguno Y en todos hallara us-
ted vocacién, desinterés, abnegacion.
;Qué culpa tienen los profesores de
moverse en un ambiente mezquino, casi
hostil, no muy sobrados de proteccion
oficial v con falta absoluta de la filan-
tropia particular?

—No obstaute, se ensena.

—Si, sefior; y se ensefia bien. Co-
mo en otro cualquier Conservatorio ex-
tranjero. ;Una demostracién? Ivonne
Canale, terminada su carrera, marcho al
Conservatorio de Viena para amplar
los conocimientos adquiridos en el nues-
tro; y al examinarla para determinar
su suficiencia, hallaron que ésta la ha-
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bia logrado de un modo absoluto. Na-
turalmente, no pudieron hacer otra co-
sa que colocar a la muchacha entre los
mas aventajados alumnos del ltimo
ano

—Bien ; tal suceso les honra a us-
tedes

-

—No ocurri6 solamente eso, sino que
al anc siguiente el profesor de piano
de Ivonne envié una de sus hijas a
nuestro Conservatorio.

—Admirable. Y digame, maestro;
caudl de sus tres modalidades artisti-
cas—profesor, intérprete, compositor—
actta en usted con mayor carifio?

Le digo en verdad — me contesta
Conrado del Campo—que todo lo que
sea arte musical me atrae irresistible-

mente. Soy musico y en el concepto-

genérico de musica amo todas sus ma-
nifestaciones.

—Pero...

—Quiza dedique més horas a la com-
posicion ; la propensién natural del
hombre a las empresas dificiles.

—¢ Lo es la composicién ?

—En grado sumo; y ademés, ingra-
ta, Es un camino, aqui en Espafia, lle-
no de obstaculos. Y menos mal que
ahora la Sociedad de Autores se en-
carga de las obras sinfénicas, que cuan-
do yo empecé, eran de cuenta del autor.
De todos modos, cuando quiere impri-
mirse una obra, hay que ir general-
mente a Paris. Los editores espanoles...

—ij Por Dios, maestro!—le interrums-
po—. Dejemos en paz a estos sefiores.
Temo un complot de editores, Veo pues-
ta a precio mi cabeza...

Conrado del Campo me tranquiliza,

—No tenga usted miedo; son exce-
lentes personas. Tanto como deplora-
bles comerciantes; porque planean el
negocio de una manera tan mezquina,
tan falta. de horizontes, que el resulta-
do no puede ser positivo ni para ellos

ni para nosotros. ¢Por qué no siguen

la practica de Mr. Bossey ?

—¢ Qué hace ese sefior?

—Mister Bossey es el Presidente de
la Asociacion de Editores de Iondres.
¥ ¢n una ocasion, hablando del pro-
blema editorial en Espafia, me decia :
«No saben hacerlo. Yo exploto a los
artistas...» «; Hombre! — le interrum-
pi—». «Si, sefior; exploto a los artis-
tas, y los artistas me estin agradeci-
dos. Les exijo el tercio de los derechos
de autor, pero doy a conocer sus obras
hasta en Nueva Zelanda, ; Qué prefiri-
ria usted—me preguntaba—, cobrar cien
miil pesetas anuales, explotado, o tres
mil - sin dejarse explotar?» VY, claro,
hube de reconocer que un explotador
de artistas de esa mnaturaleza nos esta
haciendo mucha falta en Espafia.

—¢ Y el artista espafiol admitiria esa
explotacion ?—le arguyo al maestro—.
Nuestro peculiar orgullo...

—No haga usted caso—me contesta
rapido mi visitado—. A todos nos gusta
mucho el dinero.

HEMOS LLEGADO
AI, PUNTO FINAL.

—E1 Congreso Nacional de Miisica,
por que propugna Rrrmo, ;lo reputa
usted interesante ?

—Mas todavia; lo considero necesa-
rio,. Porque en €l podria realizarse una
agran labor artistica y porque seria el
fundamento de un Congreso Internacio-
nal, que bien pudiera counstituir un nfi-
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mero del programa de actos al inaugu-
rarse la Ciudad Universitaria.

—Valiosa es su adhesién, maestro.
¢ Y donde le clasificamos ? ¢ Entre los ad-
heridos pasivos ?

—No, entre los activos, formando en
la vanguardia. Designenme un puesto,
y a trabajar diligentemente.

I.as sombras han invadido la estan-
cla, Conrado del Campo me ofrece el
altimo cigarrillo y enciende las luces

para mostrarme su voluminosa biblio-
teca. Sobre la mesa, al lado del papel
pautado, la pluma parece inquirir el
motivo de tan inconcebible reposo. El
maestro tiene para ella una mirada aca-
riciadora,

—No te inquietes, querida — parece
decirla—que en cuanto se marche este
pelmazo nos pondremos a escribir sin
tregua ese ouarto tiempo...

CRESCENCIO ARAGONES.
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El bicentenario del P. Antonio Soler

Muchos son los hombres ilustres
cuyo primer centenario se celebra so-
lemnemente ; pero es bastante menor
la cifra de aquellos cuyo segundo cen-
tenario no pasa inadvertido. Tal fe-
némeno se puede registrar por do-
(quler, y mas atn en Espaila, sobre to-
do tratindose de miisicos, pues nues-
tra historiografia no alcanzd entre nos-
otros la intensidad creciente que por
otros paises, y en muchisimos casos,
¢l arrinconamiento o desaparicién de
las respectivas obras musicales pro-
duce, inevitablemente, olvidos, tanto
mas dolorosos ocuanto mas se advier-
te, por los textos que nuestros musi-
cologos contemporaneos han desente-
rrado de los archivos, la importancia
de una escuela musical espafiola mal
conocida y digna de mejor suerte.

Hace poco, sin embargo, se ha cum-
plido un centenario, y el segundo, por
cierto, de un excelente compositor es-
pafiol, quien bajo aquel aspecto tie-
ne mas suerte que otros colegas su-
vos. HEse mifisico es el padre Antonio
Soler Ramos. Nacié en Olot (Catalu-
nia) el 8 de diciembre de 1729. Cuan-
do s6lo contaba seis afios de edad en-
tro en la Escolania de Montserrat—-vi-
vero de prestigiosisimos musicos du-
rante varios siglos—, y cultivd con
sumo provecho diversas disciplinas
musicales : 6rgano, contrapunto y ar-
monia. Muy joven atin, pasb a Léri-
da para ocupar el puesto de maestro de
capilla en la Catedral. A los veintitrés
anios de edad estid ya de organista en
¢l Monasterio de El Escorial, y trans-
currido otro afio, asciende a maestro
de Qapilla en aquella Comunidad, de-
dicado de lleno a tareas musicales, que
comparte con las religiosas. Como eje-
cutante, compositor v didactico ad-
quiere bien pronto un prestigio cre-
ciente. Y al fallecer en las postrime-
rias de 1783, su nombre no es de los
que se olvidarian, sino de los destina-
dos a revivir en pleno siglo xx, con
esplendor inusitado, merced a sus so-
natas para clave. Porque como més
sobresale, a los ojos de la actual ge-
neracién ese misico catalan del se-
tecientos, es como productor de mii-

sica para dicho instrumento, que do-
minaba con maestria suma. Y él figu-
ra hoy entre los mis preclaros com-
positores de aquel siglo musical espa-
nol tan deficientemente conocido y tan
ligeramente juzgado.

Las Sonatas para clave de Antonio
Soler deben no poco a otro gran artis-
ta que le habia antecedido unos lus-
tros : el famoso Domenico Scarlatti :
con la particularidad de que éste fué
llamado a la Corte de Espania—donde
iba a permanecer largo tiempo—, el
mismo afio en que aquél vié la luz del
dia en Olot, y transcurridos no po-
cos amnos, el masico catalan fué dis-
cipulo del mfsico napolitano en tie-
rras castellanas, segtin datos que re-
cientemente ha recogido el composi-
tor, pianista y divulgador tenaz de
nuestras pretéritas glorias musicales,
Joaquin Nin. |

Pero esa influencia no es tan abso-
luta ni tan extranacional como pu-
diera suponerse al pronto, porque
Scarlatti, durante su prolongada <s-
tancia en nuestro pafs, se habfa fami-
liarizado con ciertas expresiones mu-
sicales castellanas, que incorporé a su
lenguaje artfstico, y, como dice Nin,
Soler reintegraba en su léxico las ex-
presiones castellanas wadoptadas por
aquel napolitano, y aunque a pesar de
todo predominaba el italianismo en
esta musica de un compositor ibérico,
todo el arte musical europeo sufrfa por
entonces aquel mismo influjo en ma-
yor o menor medida. En cuanto a la
estructura, Scarlatti adopté para sus
Sonatas de clave el sistema tematico
con ideas secundarias, y la forma bi-
partita, manteniendo una tradicién
que ni pensdé en quebrantar siquiera
por amoldarse a lo que tan usual era
entonces, tanto en esa clase de obras
como en otras puramente instrumenta-
les, que a la saz6én traspasaban las
fronteras y que después han traspasa-
do los siglos.

E] citado Nin Ileva identificadas se-
senta y cinco sonatas para clave del
P. Soler. Veintisiete de ellas habian
sido editadas en Londres, v Eitner se-
flald su existencia en «Quellen Lexi-
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kon» ; pero de esa ediciéon sélo se co-
pocen hoy cuatro ejemplares. El en-
tusiasmo de Nin por las creaciones
musicales apenas ha sido bien bene-
ficioso para la cultura y el arte, pues
ha tenido el gran acierto de publicar
no ha mucho, en Parfs, una seleccién
de catorce Sonatas que hoy incluyen
en sus programas excelsos pianistas,
contribuyendo a difundir asi, en con-
ciertos dados por todo el orbe musi-
cal, la obra de ese artista catalan. V
ademas prepara la publicacién de
otmas producciones inéditas de este
mismo creador.

Porque el P. Soler no era un autor
que cultivase una sola faceta. Su fe-
cundidad y talento le permitieron mos-
trar, en variados aspectos, el poder de
su expansiva fuerza creadora. Tam-
bién compuso numerosisimas obras
para organo, gran cantidad de muasi-
ca religiosa ; algunas obras teatrales
(loas, autos y comedias); abundante
masica instrumental, entre la cual se
destaca sus quintetos para dos violi-
nes, viola, violonchelo e instrumen-
to de teclado (6rgano o clave). Y ba-
jo alguno de estos otros aspectos era
ya conocido, merced a publicaciones
que habian publicado obras suyas, co-
mo «Lira sacrohispano», de Hilarién
Iislava, v «El organista litargico» vy
«(Antologia de organistas clisicos =s-
pafiolesy, de Pedrell. El citado Nin
prepara igualmente la publicacién de
Conciertos para dos érganos que tes-
timonian igualmente esa expansiva
tuerza creadora de Antonio Soler.

Como didactico se destacd igual-
mente este musico, no sélo dedican-
dose a la ensefianza, lo que nos da
Pie para recordar que entre sus disci-
pulos se hallaba el infante espafiol
Don Gabriel, sino bajo el aspecto de
tratadista. Da fe de esto tltimo su
«Clave de la modulaciény, publica-
da en 1762, de la cual dice J. J. Fé-
tis que era una obra muy sabia y cu-
ya aparicion provocé polémicas ar-
dientes en las que intervinieron dis-
tinguidos mtisicos espafioles, porque
el autor se declaré partidario de las
ideas avanzadas, aunque por otra par-
te le atrafan ciertos artificios contra-
puntisticos, como los cénones enio-
maticos y cangreizantes que tiempo
atras habfan tenido en Cerone un
Propagandista entusiasta.

Tal es el artista cuyo segundo cen-
tenario ha pasado inadvertido en gran
barte de la Prensa espafiola. Y con-
vendria divulgar mucho méis su obra,
que sigue inédita en su mayor parte,
Puesto que solamente la Biblioteca de
El Escorial conserva més de cuatro-
Cientas producciones suyas; y se ve
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disminuida por extravios o destruccio-
nes bien dolorosas, pues consta que
anualmente componia varios juegos
de Sonatas para clave con destino al
infante Gabriel, sin que se haya re-
suelto hasta hoy el enigma de su pa-

radero, suponiendo que todavia se
conserven en algGn lugar oculto, pa-
-a proporcionar en el porvenir la ale-
gria del descubrimiento a algtin tenaz
investigador.

Josg SUBIRA

El wagnerismo en Madrid. Los albores

En septiembre de 1859, vencida ya
la tremenda crisis pasional que crista-
liz6 en esa obra de arte que se titu-
la «Tristin e Iseo», llegd Ricardo
Wigner a Paris, con el deseo de dai
a conocer sus obras. A fuerza de cons-
tancia y luchando con mil dificulta-
des, consiguid, por fin, organizar los
famosos conciertos que se celebraron
en la Sala Ventadour (teatro Italiano)
los dias 25 de enero y 1 v 8 de febre-
ro de 1860, y que causaron enorme
sensacion en el mundo musical pari-
stense. Con este motivo publicd Ber-
lioz en el Jorurnal des Debals un cé-
lebre articulo en el que analizdé las
obras interpretadas y definié a su mo-
do la nueva escuela calificAndola de
matsica del porvenir. Esta frase, que
habia sido inventada por el Dr. Bis-
chotff, Profesor de Colonia, antiwag-
nerista furibundo ¢ incondicional ad-
mirador de Rossini, fué bien pronto
repetida por todo el mundo filarmo-
nico, para desesperacion de los jove-
nes wagnerianos. Kl mismo Wagner
no pudo disimular la contrariedad, no
exenta de amargura, que le producia
semejante calificativo, y contestd al
articulo de Berlioz con otro, publica-
do también en el Journal des Debals,
en el que procuraba desvirtuar las afir-
maciones del maestro francés y con-
trarrestar su influencia.

Al afio siguiente, atin sin haberse
apagado del todo el rumor de las dis-
cusiones provocadas por los conciertos
de la Sala de los Italianos, surgié umn
nuevo acontecimiento. Kl 13 de mar-
zo de 1861 fracasaba «Tannhausery
en la Opera de Paris; vy fracasaba
ruidosamente entre protestas y silbi-
dos. Los miembros del Jockey-Club,
disgustados por no poder contemplar
las piruetas de las bailarinas, precisa-
mente en el segundo acto de la dpe-
ra, que era el momento en que lle-
gaban al teatro, los musicos enemigos
de Wagner con Meyerbeer al frente,
y los endiosados criticos de los gran-
des periddicos, fomentando la rutina
y la pereza espiritual de gran parte
del ptblico, fueron la causa de la cai-
da de la obra, no obstante el buen de-
seo de Napoleén III y el apoyo de al-
gunos artistas y literatos, entre ellos
Teofilo Gautier, paladin de todas las

~ Madrid :

buenas ideas, que en 1861 rompia lan-
zas por HTHﬂﬂhEI.‘LlSEI'}J como en 1830
luciendo su melena y su famoso cha-
leco rojo, habia luchado bravaimente
en las peripecias derivadas del estre-
no de «Hernanin, de Victor Hugo.

Lis imposible que los conciertos de
Wiagner y el fracaso de «Tannhau-
sery dejaran de reflejarse en la Pren-
sa periddica muadrilena. ILos diarios
mAas importantes, como, por ejemplo,
La Epoca, tenian en Paris correspon-
sales que remitian muy a menudo croé-
nicas de los principales acontecimien-
tos de la capital francesa. I,os que no
estaban en este caso se inspiraban en
las Revistas y periddicos del pais ve-
cino para componer algunas de sus
noticias. Por eso se encuentran, aun-
que no con la frecuencia deseada, en-
tre la balumba de articulos y comen-
tarios politicos a que dedicaban la ca-
s1 totalidad de sus columnas, ciertos
informes aprovechables para formar
juicio de la vida artistica de entonces.

Por lo que dejo consignado entien-
do que el nombre de Wagner, como
tantas otras cosas, vino a KEspafia a
través de Paris y debié sonar por pri-
mera vez en la Prensa de Madrid, ha-
cia los anios 1860 6 1861. En la pri-
mavera de 1863 y en el anuncio de
unas sesiones que se proponia dar la
Sociedad Espafiola de Conciertos, fi-
oura entre las obras prometidas al
ptablico la «Marcha de Tannhiauser»,
que pertenece «a lo que alguros criti-
cos han llamado mftsica del porve-
niry segun el mismo anuncio indica.
Por desgracia, estos conciertos no se
celebraron. L,a Sociedad, apenas ini-
ciada, se desmorond, y todo quedd en
proyecto. En 1864 el proyecto tuvo
realizacion, y a la Socieddad Artistico-
musical de Socorros Mutuos le cupo la
honra de tocar, bajo la direccién de
D. Jesttis de Monasterio, el primer
fragmento wagneriano que se oy6 en
la «marcha y coro de Tan-
nhdusern. L.a audicién se verifico el
dia 13 de marzo de 1864, en el tercer
concierto de los cuatro celebrados por
la citada Sociedad en el Salén del Con-
servatorio, y del resultado da cuenta
LLa Epoca en la gacetilla que copio a
continuacion :
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LLa marcha de la oOpera de Ricardo
Wagner, Tannhauser, que tanto ha dado
que hablar y escribir en el mundo filar-
monico europeo, era una verdadera no-
vedad, pues por primera vez se oia en
Madrid, con coros y orquesta, una pieza
de esa miisica que sus enemigos han
calificado de mfsica del porvenir. El
éxito, sin embargo, no pudo ser mas
satisfactorio y el publico entusiasmado
por el grandioso efecto de esta pieza,
la hizo repetir,

ILa marcha y coro de «Tannhédu-
sery se ejecutd varias veces en el ve-
rano de 1865, bajo la direccién de
Gaztambide, en los conciertos de los
Campos Eliseos.

Antes de terminar estas notas quie-
ro recoger, aunque sea brevemente,
algunas otras gacetillas wagnerianas
que aparecen en los periédicos de
aquel tiempo (entre 1863 y 1866). Las
hay de todas clases: una anuncia el
éxito de «Tristanny en Munich, en la
noche del 10 de junio de 1865 «a ve-
sar de las prevenciones que existian
contra el estilo de este excéntrico
compository ; otra se hace eco de la
terminacién del poema de «Los Maes-
tros cantores» ; en otra, un poco fan-
thstica, se da cuenta de los propési-
tos del rey Luis II de Baviera de
crear la Orden de ILohengrin, cuyo
gran maestre serfa Ricardo Wagner ;
finalmente, otra, muy curiosa, inspi-
rada sin duda en la noticia de la pu-
blicacién del poema de «El Anillo del
Nibelungo», o compuesta delante de
algtin estudio sobre esta obra, dice
asi :

El famoso compositor alemén Ricar-
~do Wagner, el de la musica del porve-
nir, acaba de escribir una nueva opera
o Bhunenfestpiel, como €l la llama, esto
es, fiesta o solemnidad escénica, cuya
representaciéon habria de durar tres no-
ches y una tarde. El libreto, obra del
mismo compositor y tan original, segun
dicen, como la misma miusica, forma un
tomo de 499 paginas. Para formarse una
idea de lo ruidoso de la composicion,
bastard decir que hay una escena entera
en que todo se canta y se hace con
acompafiamiento del acompasado marti-
lleo con que algunos de los actores estan
forjando una espada, y que esta escena
dura nada menos que tres cuartos de
hora.

Fsta gacetilla, por sus inexactitu-
des y exageraciones, se parece a las
noticias que sobre la Espafia de pan-
dereta dan algunos periddicos extran-
jeros. El redactor anénimo que la com-
puso, vefa sin duda en la escena de la
forja que termina el primer acto de
Sigfredo, a que claramente se alude,
una nueva edicién, corregida y aumen-
tada de la «zingarellan de El Tro-
vador.
| L,uis SOBREDO

Abril de 1930.
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Comentarios a unas conferencias

En la Sala Aeolian, y organizadas
por la Casa The Aeolian Company,
S. A. E., con frecuencia tienen lugar
interesantisimas audiciones y confe-
rencias a las que acude un ptblico
culto y distinguido.

El maestro Ribera, competente mii-
sico, experto Director de orquesta vy,
sobre todo, muy" enterado del ideal
wagneriano por haberlo vivido en su
ambiente, nos ha hecho pasar mo-
mentos de profunda comprensién
wagneriana en las dos seslones que
sobre la Tetralogia ha dado en la
mencionada Sala.

No nos inspira este articulo el éxi-
to que como conferenciante del wag-
nerismo ha obtenido el Sr. Ribera, cu-
ya actividad conocen cuantos siguen
de cerca el movimiento musical con-
temporaneo. Hay otro motivo mas
impersonal, més atrayente, y es que
existe en nosotros el convencimiento
de que esta clase de conferencias son
muy convenientes para desarrollar el
sentimiento artistico y preparar el ce-
rebro para escuchar aquellas obras que
necesitan mas de la atencién intelec-
ta que «de la atencién recreativa del
oido.

Creemos que en muchos casos no de-
be irse a los conciertos para sentir el
placer de la estética, sino a comprender
las palpitaciones de la vida del com-
positor que por la transmision del so-
nido nos revela su dinamismo sensi-
tivo en la lucha, en el sufrimiento,
en la alegria, en el dolor, en los des-
enganos, en el amor.

Obras como las de Schumann, mau-
chas como las de Beethoven, Debus-
sy, Schoemberg y aun algunas de
nuestros maestros : Albéniz y Grana-
dos, por no citar mas gue estos com-
positores, necesitan de preparacion y
de estudio para poder gozarnos €n la
comprensiéon del compositor.

No se trata, no, de que unas expli-
caciones, superficiales en muchos ca-
sos, intenten convencernos de lo que
ol autor quiere decir en cada nota,
en cada frase o fragmento, sino de
conocer el ambiente, las causas y aun
el estado psicolégico del maestro en
el periodo de la vida en que se incu-
baron los temas de la obra.

En los compositores existen muchos,
casi todos, que sus obras son simple-

N e B o A e o e o

L.a Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas, y cuya res-
ponsabilidad incumbe a sus res-
pectivos firmantes.

‘mente dibujos sonoros en que la es.

tética es perfecta por sus lineas meld-
dicas y por sus formas musicales, pe-
ro hay también mfsicos que no escri-
ben oyendo las vibraciones «del soni-
do, sino que escriben oyendo los gri-
tos de sus sentimientos filoséficos o
los aleteos de sus pasiones y desvelos,
y estos compositores no se podran ja-
mas comprender siguiendo simplemen_
te la linea mel6dica que en muchos
pasajes no existe en las partes extre-
mas de la armonia, sino en el todo.

En general en arte no debe decirse
(me gustay, sino exclamar : «lo com-
prendon. Para decir lo primero bas-
ta coil que la vista o el oido gocen ; pa-
ra decir lo segundo, es preciso la ad-
hesién del cerebro.

Muchos conciertos se celebran al
afio en Espafia.” A ninguno ha pre-
cedido, que sepamos, un estudio, ni
siquiera tematico. Cecilio Roda, el mu-
sicografo ilustre, fué el Gnico que
comprendié la importancia de la ad-
hesiéon del cerebro al oido en las se-
siones musicales y dejé escritos casi
todos los analisis de los cuartetos de
mas celebridad.

Estos analisis los usa atin la Socle-
dad Filarmonica de Madrid y algunas
de provincias, y mucho bien han he-
cho a los socios de estas Sociedades.
Fero se precisa algo més, y este algo
mas serfa el que las Sociedades de con-
ciertos, los Conservatorios y las es-
cuelas particulares organizaran Ccoil-
ferencias a cargo de nuestros musi-
cologos mas eminentes, en las que se
estudiasen los compositores y las ten-
dencias estéticas que ellos represen-
tan.

El resultado de una audicién es el
producto sensitivo que emana de la
unién entre el concertista (intérprete)
y el phblico (oyente). j Cuantas veces
un artista pierde el contacto con el
compositor interpretado por haber per-
dido antes el del ptiblico que le escu-
cha! V esta falta de contacto predo-
mina en aquellos momentos en que el
pablico no comprende la obra inter-
pretada por no tener la menor nocion
de la idea del compositor. :

Obra meritisima es la de Antonio -
Ribera, que convendra tenga entusias-
tas imitadores. Salazar, Subird, Turl
na y algtin otro tienen cualidades €x-
traordinarias para realizar esta labor
y a las dos Sociedades existentes la
Asociacién de Cultura Musical y 50°
ciedad Filarménica les sobran medios
para poder realizar una campaiia de
educaciéon musical en el sentido que
queda expuesto en estas lineas.

F. Ropricurz DEL RIO
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Todo en este mundo es
PROLOGO - PREGON

musica

(CONTINUACION)

Pues bien ; esto, que le parecia raro
4 tan sensitivo artista, demostraba la
inconsistencia y «debilidad del arte mu-
sical, toda vez que la infinita melan-
colia que, seglin se asegura, atesorain
1os «Nocturnosy de Chopin, y mds si
canlan en modo menor, no tuvo fuer-
sa bastante para contrarrestar la pe-
quefia y sutil sonrisa de un agradable
joven desconocido.

Otro sucedido tan elocuente o mas
que el anterior, y que le sirve de re-
fuerzo :

Sitio : Saldén aristocratico reluciente
de luz v rebosante de personalidades.
Se trata de una fiesta diplomatica a ‘a
que han acudido la flor y nata (con
fiambres y dulces) de la intelectuali-
dad, en representacién total de la ac-
tividad espiritual de las naciones mas
poderosas.

Ante rumores constantes, parecidos
al de cascada lejana de imponente sal-
to, ejecuta un joven pianista-composi-
tor una obra suya. Al terminar, sue-
na otra clase de rumor parecido a blan_
do batir de alas. No alarmarse; es el
tibio aplauso enguantado promovido
por las personas méas cercanas al aisla-
do pianista-compositor, mientras el
resto «le los presentes (no puedo lla-
marle auditorio porque no escucha-
ba), segufa imitando la cascada lejana.

El duefio y sefior de la sefiorial
mansion, obligado, por ser el sefior y
duefio, se acerca al artista y dice son-
riente :

—Muy bien, muy bien. Tiene usted
mucha ejecucién. Eso que ha tocado
dqué es?

—FEsto es una composicién mia.

—i Ah...! Preciosa, preciosa. ¢(Y
como se llama ?

—Se titula «Penitasy.

—i Hombre, «Penitasy, y a mi que
me habia parecido alegre! | Qué gra-
C10s0 !

El pianista sonrie ante la gracia del
procer, vy defiende el titulo objetando :

—S1, muy triste no es; por eso le
he puesto, modestamente, el diminuti-
vo «Penitasy.

—Bravo, joven. Y usted ¢{en qué
$¢ ocupa?

~—En tocar el piano y componer mu-
slCa.

—Pero ¢no es usted algo, no tiene
usted carrera?

—i Ah! No, sefior; no me queda
tempo para estudiar otra cosa.

—i Qué lastima! A su edad y sin
Carrera.

No cabe mayor demostracion de la
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poquisima importancia de la musica
cuando todo un sefior embajador, como
era aquél, sinti6 tan honda conmise-
raciéon por el joven que s6lo aprendia
y cultivaba la mfsica.

Como Gltima muestra convincente
y elocuente, demostrativa de la super-
ficlalidad del llamado divino lengua-
je, recordemos el nombre que se les
da a los profesores que constituyen
grupo de instrumentistas.

—¢ Quién es Fulano?

—Violin del teatro de la Zarzuela,

—¢ Y Mengano, qué es?

—Trompa de Eslava.

—Y Perengano?

—Contrabajo del Centro.

—i Ah! ¢ Pero existen contrabajos
agudos y graves?

—Quiero decir que toca en el Cen-
tro.

—Ya; que no puede tocar en los
extremos.

—Que to-ca en el te-a-tro del Cen-
e, o

En suma, que la profesién es de
tan poca categoria que las personas

.dejan de serlo para convertirse ep

aparatos sonoros.

FEs seguro que por lo deleznable e
indigente de la naturaleza de la ma
sica, la juventud presente, de inte
lectualidad mucho maéas potente y pro-
funda que la nuestra, ha decretado
su deshumanizacién, igualandola a las
demés Artes Bellas, todas despojadas
por los vanguardistas del contacto con
el ser humano. A la mfsica se la ha
asignado la misién de imitar los ruidos
de la naturaleza. No pasa de la cate-
goria de un arte decorativo, y seria de
mal tono (musical) exteriorizar senti-
mientos como el amor, la alegria, la
tristeza u otro estado interno de nues-
tro espiritu que a nadie interesa ni na-
die siente. ILa humanidad ha llega.do
ya al estado casi perfecto de conoci-
miento, y ya no sentimos anhelos, de-
seos ni esperanzas. Todo se realiza a
medida de nuestras necesidades; la
vida es comoda poraue poseemos atiti
antes de desear. I.a hora presente es la
de la rapidez, y el mundo entero lo te-
nemos dentro de casa. No existen ni
distancias ni ausencias, y la palabra
privacién serd, dentro de poco, prehis-
torica. Ante este hecho incontroverti-
ble ¢ qué les queda que hacer a las Be-
llas Artes? ¢ Qué vacio tienen ya que
llenar? Sin deseos ni1 desengafios no
hay alegrias ni tristezas; sin éstas no
hay romanticismo ; sin éste, no hay,
no puede haber fantasia ni ficcibén, y

sin éstas, no existe el Arte Bello. De-
mostrada su inutilidad presente, y pa-
ra contestar a los meldémanos que aun
existen cuando se preguntan aterra-
dos por qué muere €l amor de sus amo-
res, me permito razonarles que cuan-
do la humanidad (nifio grande) llega
a conocer sus juguetes (ficciones ar-
tisticass) los destruye.

Ja, ja, ja, ja... rianse ustedes y nc
teman que me haya puesto serio, fal-
tando a mi palabra dada. Todo lo dt-
cho es broma, y todo el resto de este
libro no hace més que descubrir tra-
moyas de la miquina externa e inter-
na de la profesion.

Pasen, seflores, pasen adelante.

Jost MARIA GUERVOS.
AR PR, P R e N RS NN Pt e

NUESTRA PORTADA

CONRADO DEL CAMPO

Impetuoso y vehemente, como su
milsica, de un exagerado ultra-roman-
ticismo, de un cromatismo avasallg-
dor y sin freno, Conrado del Campo,
enamorado del Cuarteto de arco y de
la gran orquesta, sus predilectos me-
dios de expresién, es un jalon del ac-
tual florecimiento de nuestro gran ai-
te musical.

IL.a obra de Conrado del Campo es
copiosisima, sobresaliendo de entre sus
siele cuartetos el titulado «Caprichos
romdnticos», inspirado en las «Ri-
mas», de Bécquer.

Sus dperas mds tmportantes son :
«La tragedia del beson, «Fantochi-
nesn, «El final de Don Alvaron y «El
Avapiésn, estrenadas con éxito en el
Teatro Real e inspiradas en asunlos
romdnticos y caballerescos, excepio
«El Avapiés», de caracter goyesco.

Un aspecto interesante de este emai-
nente musico es el de -Profesor. Dedi-
cado a la ensefianza desde hace anos,
ha sabido hacer compatibles las mds
severas disciplinas técnicas con una
amplia libertad e inclinactones estéti-
cas hacia las nuevas formas de compo-
sicién contempordneas, hacia el nue-
vo estilo.

Se ha clasificado a Conrado del Cam-
po por el exaltado romanticismo de
que estd impregnada su obra, como un
wagneriano y straussiano, y asi ¢s,
en efecto, aunque no haya desdenado
el folklore de su pais. Reveladoras de
su inclinacién hacia el arte popular,
son una muestra interesante sus obras
sinfénicas «Galician y «Granaday.

Trabajador infatigable, de una vo-
luntad férrea, es Del Campo un com-
positor cultisimo v un escritor brillan-
te v ameno. RITMO liene una verda-
dera satisfaccién en dedicar su prime-
ra pdgina a una de nuestras capacida-
des musicales de mayor prestigio.
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Alma Moodie en la S. F.

- Dos interesantes recitales de violin

ha ofrecido esta eminente violinista
australiana a los socios de la Socie-
dad Filarménica, en los que ha inter-
pretado, de una manera soberana,
sonatas de Bach, Haendel, Beetho-
vert, Veracini, mas la danza de la
«Vida Brevey, de Falla y el célebre
Zapateado, de Sarasate.

La calidad y pureza de sonido y
arco varonil, y encima de estas cua-
lidades un sentido perfecto de la .in-
terpretacion, ha producido en el se-
lecto auditorio de la Filarménica un
entusiasmo justificado, que se mani-
fest6 en aplausos calurosos para la
colosal artista.

Enrique Aroca acompaiié a la in-
signe violinista Alma Moodie con su
habitual maestria.

El Trio Hingaro y la Sociedad de Ins-
trumentos antiguos.

En la misma Sociedad se han veri-
ficado dos interesantes conciertos a
cargo del «Trio Hungaron, de repu-
tacion mundial, y otro celebrado por
la Sociedad de Instrumentos antiguos,
Socledad fundada por Henri Casades-
sus, que interpreté un programa in-
tegrado por obras inéditas, muy cu-
riosas, por los instrumentos genuinos,
propios para que fueron escritas, ta-
les como el quinton, viola de gamba,
viola de amor y clave. El éxito de
esta Agrupaciéon fué excelente, como
igualmente el que obtuvo el «T'rio
Hungaro» en las artisticas versiones
de trios de Mozart, Brahuns, Schu-
bert, Beethoven y Schumann.

Ateneo.

El Cuarteto «Espaiioly, el Quin-
teto de Unién Radio v el Cuarteto
«Rafael», han celebrado sesiones muy
interesantes en el Ateneo de Ma-
drid, en cuyas sesiones han interpre-
tado obras de cAmara de autores cla-
sicos y modernos. En los programas
figuraban algunas obras de autores es.
paiioles, como homenaje a nuestros
compositores mas distinguidos.

Las tres Agrupaciones de CAmara
fueron aplaudidas calurosamente.
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Circulo de Bellas Artes.

L.os conciertos semanales que vie-
nen celebrandose en el Circulo de Be-
llas Artes, organizados por nuestro in-
signe amigo y colaborador, ¢l maes-
tro Guervéos, culminaron, por la ca-
lidad y el éxito, en uno lleno de
interés artistico, en el que tomé par-
te la gran medio soprano Maria Val-
verde, tan conocida en los medios mu-
sicales, que interpret6, con un arte
sin igual, varios fragmentos de &épe-
ras conocidas y algunos de los pre-
ciosos poemas liricos «Rimas de Béc-
query, del maestro Guervéds, que dijo
la notabilisima artista con emocién vy
arte. Del agrado con que fueron oidas
las «Rimas» de Guervos—obras se-
rias, de arte elevado, dignas de ser
conocidas por los artistas espaifioles
que se dedican al canto—, lo atesti-
guaron los entusiastas aplausos de que
fueron objeto la intérprete y su afor-
tunado autor, que en obsequio a su
discipula, la senfiorita Valverde, acom-
pafi6 al piano con el prestigio por to-
dos reconocido.

Fomento de las Artes.

La excelente artista Carmen Lépez
Pena, profesora del Fomento de las
Artes, organizd un festival lirico, que
se celebré el 26 del pasado en este
Centro. En el programa figuraban al-
gunas tonadillas de la distinguida
compositora madrilefia, muy caracte-
risticas v bellas y otras obras de
Arriaga, Wagner, Vives, Beethoven,
Sénchez Tirado, Misson, Alonso, in-
terpretadas por alumnos del referido
Centro, stendo muy aplaudidos.

Antes del concierto, Carmen Lépez
Pefia leyd una interesante charla so-
bre el sugestivo tema : «Cémo se debe
cantar y como se debe oiry, que fué
premiada con grandes aplausos.

Orquesta Ibérica.

LEsta notable Agrupaciéon, cada dia
mas apreciada por el ptiblico madri-
lefio, ha dado un concierto que ha
constituido un nuevo triunfo para su
director, el preclaro maestro Germéan
Lago y para los artistas que la inte-
gran,

Las obras—en su mayoria de auto-
res espafioles—interpretadas en este
concierto, se aplaudieron mucho.

Sainz de la Maza.

Otro concierto, otro éxito. El ya
eminente guitarrista Sainz de la Ma-
za es un valor positivo de la guita-
rra, que toca con depurado estilo.
Transeriptor admirable, sus arreglos
son fiel expresion del original que en
la guitarra adquieren nueva vida.

Las versiones de las obras de Albé-
niz, Granados y otros autores nacio-
nales, asi como las de los clasicos,
constituyen en manos de Sainz de la
Maza verdaderos aciertos artisticos.

CADIZ

Por vez primera nos ha visitado Ale-
jandro Uninsky, planista ruso, bas-
tante joven, que ha sido recibido con
especial simpatia.

El programa interpretado lo divi-
dimos en dos grupos : uno que llama-
remos de fuerza y el otro que bien
puede decirse de «segundas partess.

Solo con el ntumero de presentacién
didése a conocer como pianista de mu-
cha energia, virilidad, justeza e inten-
cion. «Preludio y fuga en re mayorn,
de Bach-Busoni, que ejecutd extraor-
dinariamente bien, muy seguro en sus
duros y dificiles «stacattos», en sus
complicadas voces, justamente ritma-
das y destacadas. :

En este aspecto de seriedad, meca-
nismo y dicecion, le sigue «Capricho en
mi mayor», de Scarlatti; una «Fan-
tasian, de Chopin ; «Balada en sol me-
nor ; dos «Mazurcasn—muy bien di
chas—dos «Estudios», vy «Preludio eu
sol menory, de Rachmaninoff.

Vemos con agrado la inclusién de
«Estudios» en los programas, pues 1o
faltard quien reciba una impresion tai
perfecta, de la que tan distante estd
de sus facultades. No hay que olvi-
dar que alumnos hay en ntimero €X-
traordinario gateando por el teclado,
en los manoseadfsimos estudios dz
Chopin. Para estos oyentes esas 11-
terpretaciones producen justificado
asombro,

Hemos de consignar que Unins_lfy
demuestra una marcada preocupacioi
en la ejecuciomn de todo su programa.
En todos sus ntmeros se observa uil
gran pianista de condiciones titani-
cas que se destacan atin mas por Su
juvenil aspecto. :

Se1_1aradamente agrupamos «Cordo-
bayn, de Albéniz ; «X]1 Viton, de Infan-
te, v «Rapsodia Espafiolan, de Liszt.
Aplaudimos su interpretaciéon, eSpe-




RITMDO

13

cialmente en la «Rapsodia»n, donde
tantas energias consume para ese gé-
nero repleto de exagerado mecanismo
e insubstancialidad. |

Satisfecho de la acogida que le ne-
mos dispensado, y cortésmente, nos
obsequié con un «Valsy, de Chopin
y la «Danza del Amor Brujo», de
Falla.

Recordamos sin duda alguna las in-
terpretaciones que de esta «Danzay nos
ha dado Cubiles v Rubinstein. Seria
osado discutir la capacidad de estos
tres planistas, y no obstante en ca-
da uno, hemos recogido una versién
distinta. Nos guardamos muy mucho
¢l destacar al mas afortunado, reser-
vando este privilegio para los criti-

COS.
# ok

Capitulo aparte dedicamos a la ho-
ra en que vienen celebrandose las se-
siones de la Cultura Musical.

Mientras un numeroso grupo de so-
cios asiste a las reuniones dec las seis
de la tarde, nos consta la satisfaccién
que les produciria si éstas fuesen a las
diez de la noche.

Al principio de establecerse esta
Asociacién habia mas complacencia,
pues tnicamente eran de tarde las se-
siones, cuando en el teatro a celebrar
habia Compafiia actuando ; pero aho-
ra, sin existir esta causa se vienen dan-
do todas las reuniones por la tarde.

Con todo respefo solicitamos de la
Junta directiva disponga la celebra-
cion de los conciertos por la noche, ya
- que es deseo de un crecido grupo de
asociados y hasta de posibles elemen-
tos que en consecuencia engrosarian
rapidamente la Asociacion.

S I

Consideramos justa la campafia que
toda la Prensa gaditana viene reali-
zando en defensa de la existencia ofi-
cial del Conservatorio de Mfsica vy
Declamacién, y por ello sinceramente
nos adherimos, deseando que el resul-
tado de estas gestiones sean de satis-
faccion para los gaditanos.—Corres-
ponsal.

SAN SEBASTTAN

*Con mucho pit' lico di6 el Orfedon
Donostiarra un concierto ‘en el teatro
del Principe el 24 de abril. Dirigido
por ¢l maestro Sorozabal, obtuvo un
¢xito indiscutible, y asi lo entendi6
el piblico, que ovaciond sin reservas.

£

El guitarrista Sainz de la Maza dié
€l el mismo Teatro su anunciado con-
Cierto, al que no acudié el ptblico que
S¢ esperaba, entre otras razones, por
5&1 temporal reinante, verdaderamente
111_fernal. Sin embargo, los que acu-
dieron reconocieron hallarse frente a
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un gran artista, al que ovacionaron sin
cesar.—Corresponsal.

C

Con igual éxito que los dos anterio-
res, la Orquesta Sinfonica de San Se-
bastian, bajo la direccién del maestro
Larrocha, di6 en el teatro del Princi-
pe de la capital de Guiptzcoa, el ter-
cero y tltimo de los conciertos orga-
nizados por dicha Agrupacién orques-
tal. Orquesta v Director fueron ova-
cionados.

koK

Organizado por la Mfsica de Ca-
mara de San Sebastian, vy en uno de
los salones del Hotel Maria Cristina,
tuvo lugar el concierto, en el que to-
maba parte el violinista Zino Fran-
cescatti, obteniendo un éxito rotun-
do. Con su maestria habitual fué¢ acom-
pafiado al piano por el conocido Co-
tarelo.

N

En el mismo local, y también or-
ganizado por la Musica di Camera,
se celebr6 el concierto, a cargo de
Rubinstein. No hace falta decir que
el éxito fué clamoroso y el célebre pia-
nista fué ovacionadisimo.

e SRk

En los salones del Ateneo Guipuz-
coano han tenido lugar dos concier-
tos : uno por el violinista José Anto-
nio Huarte, acompanado al piano por
el pianista local Bertran Pagola, y
otro, por el «cellistan «amateury Pey-
rona, acompafiado al piano por el se-
fior Montes. Todos alcanzaron gran
éxito.—A guirreche.

PALENCIA

El dia 26 del pasado marzo tuvo lu-
gar en esta Sociedad Filarménica un

EXTRA

AL EMANIA
Cosima Wigner.

Hace cuarenta afios, en un concier-
to de la Filarmoénica, preguntéme un
médico espafiol que quién era el tan
cacareado director Biilow.

—F] primer marido de la mujer de
Wagner, dije.

Quedbse €l hombre patidifuso, co-
mo si le hubiera propuesto un pro-
blema algebraico.

Hoy ya casi nadie recuerda a aquel
genial mfsico, célebre antafio en todo
el mundo, no sélo por su arte, sino
por su acerada lengua.

“T'al' matrimonio es un lujo—dijo el
papa: Liszt=——; quien en sus fltimos
diasg-qued6é a un lado, prefiriendo si
hija la organizacién de las funciones
de Bayreuth.

-~.51 éstas continuaron después de la

concierto a cargo de la Coral Filarmoé-
nica Palentina, que dirige D. Anto-
nio Guzman de Ricis. |

Este conclerto tenia para la Coral
méaxima importancia, pues es sabido
que en las Sociedades Filarmoénicas no
acttan mas que artistas o Agrupacio-
nes de reconocidos méritos. No obs-
tante, su actuaciéon fué una gratisima
sorpresa, demostrando los excelentes
progresos realizados que el puablico
subrayd con continuas ovaciones, ha-
ciendo repetir muchas obras y tenien-
do que interpretar otras fuera de pro-
grama ante la insistencia de los aplau-
sos. Todas las obras fueron magnifica-
mente interpretadas, abundando en ri-
queza de matices, con gran equilibrio
v empaste en las distintas cuerdas.
(Gustaron extraordinariamente las nue-
vas composiciones del maestro Guz-
man que se daban a conocer por vez
primera, sobresaliendo la titulada «El
cura de Peralesy.

La audicién ha servido para consa-
grar definttivamente a la Coral Filar-
moémica, colocindose en la vanguar-
dia de las Corales de Castilla, debien-
do senalar especialmente el éxito lo-
grado por su Director como armoni-
zador de canciones populares castella-
nas, «de las cuales estaba en su mayor
parte integrado el programa. Figura-
ban también obras de Rimsky-Korsa-
koff, Schubert, Guridi y F. Alfonso.

Tenemos entendido que a principios
de mayo piensan celebrar un concier-
to. en Leén y otro en Oviedo, donde
daran a conocer las magnificas can-
ciones castellanas de Guzman Ricis,
que con tanto acierto y entusiasmo in-
terpreta la Coral Palentina.

Co B,

NJERO

muerte de Wagner debidse indudable-
mente a su espiritu enérgico, aunque
un tanto dominante. |

Como dije, en alemin, en una cri-
tica bayreuthiana, rodedbale una ca-
marilla que hizo fueran a aquella Me-
ca artistas que debieran haberse cor-
tado la coleta hacia mucho tiempo,
verbigracia ; Van Dyck, imposible en
«Parsifaly, con su barriga y sus mo-
fletes.

Cosima pertenecia ya a la historia.
A nadie recibia, y negabase a ampliar
el circulo de sus numerosos admirado-
res fieles. -

Era ya una figura de otra época se-

milegendaria. Su historia es una ver-
dadera novela. |

«La princesa de Bayreuth» perte-

neci6 a una dinastia que resisti6 la

guerra mejor que otras seculares...
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Varias veces he pensado en el ori-
gen del nombre Césima. Pongo en
cuarentena la explicacién que ella mis-
ma di6 a Davidsohm, el cual no iba
descaminado al fijarse en el nombre
de Cosme. En efecto, es imposible que
venga de Como, del lago llamado asi.
La silaba si no puede resultar por ge-
neracién espontanea.

A fines de 1928 se publicé un her-
moso libro titulado Cdsima Wagner,
por Du Moulin Eckart, verdadero mo-
numento literario, del cual hablé en
EEl Nervién, de Bilbao, y volveré a
hablar aqui. Un volumen en octavo
mayor, de nada menos que 1.092 pa-
ginas, letra menuda y con 21 ilustra-
ciones. En el mismo diario, fundado
por mi amigo Argos (Sabino Goi-
coechea), publiqué una necrologia de

la gran mujer, a cuyo hijo conoci en
1899.

Nauhelm.

I.a musica tiene mucha culpa de que
haya venido a tomar bafios a este oé-
lebre punto. Dicen que viene uno aci
vivo v vuelve a casa cadaver. No es
malo el chiste. Estas aguas son efi-
caces, aunque peligrosas. Pero estoy
en las buenas manos del Dr. Fischer,
quien me prohibe, como el médico ber-
linés, que oiga mfsica.

I.a verdadera temporada empieza =n
mayo, mes en que comienzo el cur-
SO veraniego y por excepcionm.

Voy a locales donde no hay musi-
ca, que tengo que evitar lo mas po-
sible.

Aburridisimo es andar como en una
noria, «sin hacer nada». Lo inico que
leo es el «Vony y un libro sobre Ca-
ruso.

El correo es interesante, de varios
pafses. FE1 Rdo. P. Atilano Sanz, de
Salamanca, dice : «Hé tenido el pla-
cer de verle a usted en Rirmo. | Vaya,
amiguito! «Genio y figura hasta la
sepulturan. Le digo esto porque esta
usted con la chistera ladeada y con
una cara de guason...»

(Siempre lo fué don Garcia.)

«j Claro ! En consonancia con el mo-
tivo de una crénica, de la cual deduz-
co que por esas tierras sientan muy
bien nuestros cuentos e invenciones,
como ese del molinero y corregidor,
de antiguo abolengo en nuestras letras.
Creo seria asunto agradable para un
articulo literatrio la historia del cuen-
to y su persistencia en nuestras le-
tras.»

Mi sobrino Pepe Bilbao no puede
hallar Rrrmo en Madrid. | ;Y lo hay
en Salamanca !!

Por ahora, en la pretenciosa y ho-
rrible «Sala de Conciertosy toca una
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orquesta liliputiense. Director, el con-
certino Willy Nane,

Violinistas cafetinos
mayan como los mislinos.

Este no. Ejecuta con limpieza, aun-
que secamente. Sélo suelo ir al final,
que es un zurriburri operistico o una
tanda de valses. Tendré compuestos
una docena. Algunos fueron interpre-
tados en el Café del Siglo por Cleto
Zabala y Ameto. Los ofa yo desde
la minoba, en la misma casa, Mayor,
ntimerc 18 y 20. Sb6lo estd publicada
una, Celes, dedicada a mi esposa. En
Eslava dirigia el padre de Villa una
mazurca mia, cuyo ritmo acompanaba

el pablico discretamente con los pies,
como diciendo :

Las piernas se mueven
y quieren bailar.

Darid un concierto, que no debo
oir (agarrarse, que hay consonantes),
Szentgyorgyi (jSan Jorge bendito!),
el moderno Paganini. Serad Cobrani-
ni, pues Paganinis somos los baifiistas
todos.

Hace veinte afios, en Wiesbaden,
tenia que dejar de oir magnificos con-
ciertos. Un suplicio de TAantalo. Pero
me curé. Lo cual no ocurre aqui,
adonde volveré después de Bayreuth...
si el galeno no me obliga a vender
los billetes. Seria atroz. j Un bayreu-
thiano legitimo !

Tengo escrito la mar sobre nuestra
Meca, en aleman y castellano, habien-
do sido traducidas las crénicas a varios
idiomas, v. gr.: el ruso.

Iria a oir, mafiana, a ese joven comn-
sonantista, para escuchar el Zapatea-
do v la Romanza Andaluza del in-
olvidable amigo Sarasate, acerca de
quien publiqué una necrologia, en ale-
mén y castellano, que no aparecié en
el libro consagrado a €él. Yo me sé
por qué motivo. Cuidéme muy bien
de escribir sobre é1 una linea, hacer
propaganda y resocavar su traduccion.
[.a pasta era verde; ahora tiene cli
color de las chisteras arrinconadas.

Lo que ganaba con el tratamiento
hidroterapico lo perdia con el pianis-
tico del Liszt mocete de la casa. Nos
arrimaba unas chopinerias, que eran
chupinerias. Al cabo tuve que poner-
me serio. El nene ignora que regalo
billetes de conciertos de piano, por
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Centro de suscripcion, anuncios

y venta de esta Revista, en la
Libreria de FERNANDO FE.
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estar de ellos hasta la coromilla, Ung
plaga. De un libro mio aleman :

—i En qué se distingue un miisicg
de un musicante?

—Al primero se le paga para que
toque ; al segundo, para que cese.—
P. de Mugica.

BELGICA
Amberes.

Fragmento de una carta :

did con la inauguraciéon de la Expo-
sicion Internacional v de Arte flamen-
co. Asisti a ella y no quiero dejar de
comunicarle la impresién que me pro-
dujo una cantata compuesta expre-
samente para ese acto por Mr. Louis
de Vocht, que goza en Amberes de
gran reputacién como compositor g

director de orquesta, sobre un texto

flamenco de Mr. Willem Gisseis. Se
titula «Volkenhulde», o, lo que es lo
mismo, «Hemenaje de las Nacionesy,
y estd escrita para gran orquesta, co-
ro mixto (hombres y mujeres, sin so-
listas) y coro de nifios.

Mr. De Vocht ha realizado en su
obra una sintesis de la historia de Bél-
gica. Es un evocacién de las glorias de
este hermoso pais. Y el coro de hom-
bres entonando un canto de libertad,
los intermedios sinfénicos distribui-
dos sabiamente entre las diversas in-
tervenciones corale§, el resonar de las
trompetas anunciando un simbélico
cortejo de las naciones del mundo que
se acercan a Amberes, y las aclama-
ciones con que son recibidas por el
pueblo, representado por las voces de
mujeres y hombres a las que respon-
den en cada frase las voces de los ni-
flos, forman un conjunto de extraor-
dinaria belleza. La ejecucion, impeca-
ble, fué premiada con grandes ovacio-
nes. Oyendo esta cantata, recordé ¥y
comprendi las frases entusiastas que
el malogrado Rafael Mitjana dedicé al
arte insuperable de otro mfsico bel-
ga : Pablo Gilson. '

Si en Amberes he tenido la fortu-
na de oir tan interesante composicion,
espero que mi visita a la Exposicion
de Lieja, que también se celebra aho-
ra, me ha de proporcionar ratos 110
menos agradables. Parece ser que la
musica ocupard un lugar preferente
entre las atracciones del certamen. Me
dicen que todos los dias podr¢ am_stll'
a conciertos de érgano y que los jue-
ves v los sibados habra conciertos siil-
fénicos, si bien los de los jueves St
rAn de carhcter mas popular que 108
otros.

llllllll
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¥ En el teatro de S. Carlos, de
N4poles, se ha estrenado recientemen-
te una nueva opera del autor de «Re-
surrecciony, maestro Franco Alfano.
Qe titula «El Gltimo Lordn, y el poe-
ma, de Hugo Falena y Arturo Ros-
satto, esta inspirado en una comedia
del mismo nombre. Kl éxito fué bue-
no vy la misica parece influenciada
por el estilo del jazz, que también ha
tentado a algunos modernos compo-
sitores franceses.

# Se anuncia en el teatro de la Sca-
la, de Milan, antes de la terminacién
de la presente temporada, un ciclo
de obras de Mascagni. Se cantaran,
bajo la direccion del autor, «Isabeauy,
«I,Amico Fritzy, «Irisy (probable) y
«Cavalleria rusticanay. Con la repre-
sentacion de esta nltima opera se ce-
lebrard también el XI, aniversario de
su estreno.

# Fn la iglesia Oscar, de Estocol-
mo, se ha cantado el oratorio «Pau-
lusy, de Mendelssohn.

# F1 eminente musicélogo francés,
Mr. Jullien Tiersot, dedicard un cur-
so de historia musical en la Escuela
Normal, de Parfs, al estudio de la
épera céHmica en la primera mitad del
siglo X1xX. Entre las ilustraciones mu-
sicales de este curso figuran fragmen-
tos del «Joseph», de Mehul; de «lLe
Pré-aux-Clercs», de Herold, y de «lie
Nouveau Seigneur du Villagen, «Jean
- de Parisy v «l.a Dame blanchen, de
Boieldieu, entre otros.

* Para los primeros dias del pro-
Ximo junio se anuncia la representa-
cibn en la Opera Cémica, de Parfs,
«El1 Amor brujo», de Falla, por la Ar-
gentina.

* Por primera vez se ha represen-
tado como obra dramatica, en el tea-
tro de 1la Opera, de Francfort, el ora-
torio de Haendel, «Belsazary, toman-

do parte en la ejecucién mas de 500
personas.

* Se anuncia en Bayreuth, para
este verano, una serie de conferen-
clas sobre la masica de Wagner, que
pronunciard en inglés Mad. Julia E.
Schelling. Las ilustraciones musicales
estarin a cargo del pianista Guido
Gravina, nieto de Liszt.

~ * Se ha restaurado el 6rgano de la
Iglesia de Santiago, en Hamburgo, cé-
lebre en los fastos musicales por ha-
ber solicitado J. S. Bash el afio 1720,
la plaza de organista, que fué otorga-
da a otro pretendiente,
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* En Dresde, en el corriente mes
de mayo, se celebrard una Semana
Strauss, dirigiendo el mismo maestro
ejecuciones de «KElektran, «Intermez-
zon y «Elena de Egiptoy.

* En la Opera, de Estocolmo, ha
dado varias representaciones la bai-
larina rusa Amnna Pavlova, con su
compania. Actualmente se encuentra
en Paris, y en el teatro de los Cam-
pos Eliseos, con el concurso de la or-
questa Straram, dirigida por los maes-
tros Kurz, Schikitam y Rachmanoff,
ofrece a aquel pablico, ademas de su
repertorio habitual, algunas noveda-
des, como los ballets «Dionision, de
Tcherepnine y «Boda polacay, de Kru-
pinski.

* Dos noticias interesantes para los
aficionados a instrumentos antiguos :
el museo de Cremona, la patria de
Stradivarius, acaba de enriquecer sus
colecciones con una de violines y vio-
las en perfecto estado de conserva-
cibn, que revelan, por su construc-
cion, las diversas etapas de la wvida
del famoso luthier.

Recientemente se ha celebrado en
[ondres una exposicién historica del
plano, en la que podia seguirse la
evolucién de este instrumento, desde
el antiguo virginal o espinela, hasta
el moderno piano de cola.

* En el teatro de los Campos Eli-
seos, de Paris, y después de la ac-
tuaciéon de la Pavlova, se presentara
una troupe rusa de Opera, compuesta
en su mayoria, de artistas desconoci-
dos en aquella capital. L,as primeras
obras que han de ponerse en escena
seran «El principe Igorn, de Boro-

dine, y «Ruslan y Ludmilan, de
Glinka.

* E1 Conservatorio de Angora, la
capital de Turquia, ha nombrado una
Comisién de su seno encargada de
recoger las melodias populares del
Asia Menor.

* T, excursién que actualmente rea-
liza por Europa la «Philarmonic-
Symphony Society of New-Yorky, ba-
jo la direcciéon del maestro Toscani-
ni, es seguida con vivisimo interés
por la prensa musical extranjera. La
magnifica orquesta norteamericana,
compuesta de 114 mfsicos, es la mas
antigua de los Estados Unidos, y des-
de el afio 1842 en que se constituyo,
ni una sola temporada dej6 de ac-
tuar. Por su atril directivo desfilaron
los mas notables maestros, como An-
ton Seidl, el genial intérprete de
Wiagner, Emil Paur, Eduardo Co-

lonne, Félix Weingartner, Ricardo
Strauss, Gustavo Mahler, Walter
Damrosch y Willem Mengelberg. Da-
ra la orquesta veintitrés conciertos,
repartidos en nueve paises (Francia,
Suiza, Italia, Alemania, Austria, Hun-
gria, Checoeslovaquia, Bélgica e In-
glaterra), v quince ciudades (Paris,
Zurich, Milan, Turin, Roma, Floren-
cia, Munich, Viena, Budapest, Pra-
ga, Leipzig—en la famosa sala del Ge-
wandhaus—, Dresde, Berlin, Bruse-
las y Londres). El primer concierto
se efectudé en la Opera, de Paris, el
5 del mes corriente, y el tltimo sera
en el Queen’s Hall, de Londres, el 4

de junio préximo. La excursién du-
rara cinco semanas.

* En el Canadi, la Sociedad Sinfé-
nica de Quebec ha logrado un éxito
resonante, haciendo oir, entre otras
obras, una seleccién de «l,as bodas de
Higaron, de Mozart, una sinfonia de
Haydn y «Finlandia», de Sibelius.

# Se prepara en Amsterdam un ci-
clo de Beethoven, ejecutidndose todas
las sinfonias ; la «Novena» con el con-
curso de la Sociedad coral Toonkust.

* En el Augusteo, de Roma se ha
cantado, bajo la direccién del maes-
tro Molinari, el «Requiem» de Verdi.

* I,a orquesta holandesa del Con-
certgebouw, dirigida por Mengelbetg,
se propone dar una serie de conciertos
en Bruselas y Londres.

* K1 Metropolitan Opera, de New-
York, ha terminado la temporada tea-
tral, en la que se cantaron cuarenta y
cinco Operas, la mayoria italianas
(veintiocho), francesas (diez) y alema-
nas (doce). L,a compafiia se ha des-
plazado en tournée a Wishington,

Baltimore, Atlanta, Cleveland y Ro-
chester. -

* Ha fallecido en Paris el composi-
tor argentino Eduardo Mansilla, her-
mano del embajador de la Reptiblica
Argentina en Espaiia.

El Sr. Garcia Mansilla era uno de
los compositores argentinos contem-
poraneos de mas valia, habiendo cs-
crito para el teatro un cuento lirico
denominado «Ivann, de cuya letra en
francés es asimismo autor; cuenta
también con varias obras sinfénicas,
estrenadas en Buenos Aires bajo su
direccién, entre las que sobresalen
«Sant Hidervel» y el « Himno al 25 de
mayo». Su hija, la marquesa Danila
Palladicino, es una de las personas
mas conocidas en la sociedad romana.

* El Orfe6 Catala, en marcha triun.
fal, ha obtenido grandiosos éxitos en
Sevilla y Valencia, cautivando a los
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dos pueblos hermanos con su méagico
arte. -

Es vergonzoso que no se haya pro-
curado, por quien ha podido hacer-
lo, que visitara Madrid.

* En la revista Machines Parlan-
les el Radio se comenta la entrada
oficial del gramofono en el Conserva-
torio de Parfs para registrar la voz de
los discipulos, que podran ahora oirse
cantar, observar sus defectos y reme-
diarlos si es posible. y

En lo sucesivo la misién del gramé-
fono podra también ampliarse a la
conservacion—archivo gramofénico—
de cantos populares v a otros aspectos
del arte musical.

# ] estreno en la Opera de Berlin
de la obra de Cloudel y Milhaud «Cris-
tébal Colény», no ha sido un éxito de-
finitivo. Parece ser que el primer ‘ac-
to ha gustado y el segundo protesta-
do por una gran parte del pablico.

Nuestro corresponsal en Berlin in-
 formard a los lectores de Rirmo de
este acontecimiento musical.

Opiniones ajenas

«Aparte de esta caracteristica de or-
den ético y social, distinguese nues-
tra generacién joven por otras varias
de orden intelectual y estético cuy»
examen minucioso requeriria mas es-
pacio del que hoy podemos consa-
grarle. Cabe, sin embargo, apuntar en-
tre ellas: una mayor cultura moder-
na que la de sus predecesores (especial-
mente, de las Nova novéorum france-
ses : dadaistas, expresionistas, etcé-
tera), conocimiento contrapesado por
el desdén vy la ignorancia de los
clasicos y de cuantos precedieron
a aquellos modernos; el culto vy
la bisqueda sistematica de la origi-
nalidad ; la concepcién del arte Ii-
terario como un arte de volatin y de
malabarismo ; el entronizamiento de la
sensacion como fTnica finalidad ar-
tistica ; la idea v el sentimiento con-
siderados secundarios y caducos; el
odio a la obra construida, organica y
de largo aliento, declarada irremedia-
blemente arcaica y manida; la pros-
cripeién del estilo ortodoxo, ajustado
a la gramitica y la légica, en benefi-
cio de una nueva forma mas agil, fle-
xible, penetrante, saltarina y expre-
siva ; la parquedad en la produccion,
destilada gota a gota, media docena
de versos o un par de poemas en pro-
sa, suficientes a asentar la condicion
literaria y la fama del autor, etcétera,
etcétera.n

RICARDO BAEZA.

«Claro que el noble deseo de avan-
ce nos lleva muchas veces hasta la ex-
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' REVISTA NUSICAL ILUSTRADA
RITMO
(NI (S, AL) R -

CAPITAL: 100.000 PESETAS

REPRESENTADO POR 2.000 ACCIONES
AL “PORTADOR
DE PESETAS CINCUENTA, CADA UNA

Por escritura publica otorga-
da ante el notario de esta Cor-
te D. Genaro Martin Cruz, ha
quedado constituida en Socie-
dad Anénima esta revista.

[La revista musical ilustrada
Ritmo (S. A.) por acuerdo de
su Consejo de Administracion,
podra ampliar su actividad ar-
tistica a otras empresas musica-
les que se relacionen con la
musica, y contribuyan a la ma-
yor difusion de RiTmMo. Segtn
estipula la clausula cuarta de la
Escritura de Constitucion, el
Consejo de Administracién
estd integrado por los sefiores

siguientes:
PRESIDENTE
D. Buenaventura Navas

VOCALES

D.* Carmen Ferns de Zaracondegui
D. Eduardo Ferrer

D. Eustasio Matallana

D. Joaquin Garrido

D. Crescencio Aragoneés

CONSEJERO DELEGADO
D. Fernando Rodriguez del Rio

DIRECTOR
D. Rogelio del Villar

SUSCRIPCION PUBLICA DE MIL ACCIONES

El Consejo de administracion ha
acordado ofrecer en suscripcion pu-
blica 1.000 acciones de pesetas 50, ca-
da una en las condiciones siguientes:

El 25 9/, o sean ptas. 12,50 por ac-
cion en el momento de la suseripcion.
Otro 25 9/, dentro del segundo se-
mestre y el 50 ¢/, restante, en el pri-
mer trimestre del ano 1931.

Los suscriptores recibiran una ac-
cion gratuita por cada 15 acciones
que suscriban. Los boletines de
suscripcion se remitirdn acom-
panados del importe correspondiente
a las oficinas de Revista Musical Ilus-
trada RiTMO (S. A.) Reloj, 2, o se en-
tregaran en el Banco Central de Ma-
drid y en sus sucursales o corrrespon-
sales de provincias por cuenta de Re-
vista Musical [lustrada Ritm0 (S. A))

ILos resguardos provisionales,
comprensivos de las acciones suscri-
tas los remitird la sociedad directa-
mente a los accionistas.

e

travagancia. Pero hay que tener el yq.
lor del ridiculo. La gente, ante el 0s-
pectaculo de lo nuevo, adopta una de
cstas dos actitudes : Negativa, de log

que rechazan en absoluto. Positiva, ¢

los que procuran admitir, tolerar y

comprender. Ni todo lo pasado es ex.

celso ni lo es todo lo actual. Del pre-
térito quedara todo lo que tenga va.
lor de permanencia. De lo actual, 1q
plenamente logrado. No el vano alar.
de atormentado, sin espiritu, raquiti-
co, bastardo, sino lo conseguido cgp
sinceridad.»

Esrina

Revista de Revistas
The Musical Times.—FEsta revista
inglesa publica, en su Gltimo ntme-

ro, un articulo de E. Newmann sobre
Cosima Wagner y un estudio de M.

. Calvocoressi sobre la nueva épera

de Milhaud, «Cristdbal Colény, ade-
mas de las acostumbradas informacio-
nes sobre discos, radiotelefonia y con-
ciertos. En esta seccion viene una muy
interesante resefia del celebrado bajo
la direccion del maestro Pérez Casas
en el Queen’s Hall.

Das Orchester. — Publica articulos
del Dr. Hans Lebede sobre «Schiller
y la musica» ; de Gerhard Reinboth,
sobre una nueva maquina de escribir
la notaci6én musical ; de Gustav Heuer
sobre la celebracién del jubileo—vein-
te afios de vida—del quinteto de ins-
trumentos de viento de Munich, y de
Robert Hernried sobre el «Don Gie-
vannin, de Mozart.

I.e Menestrel (2 de mayo).—Final
de un articulo de Mr. Raoul Brunel,
sobre el estreno «del ballet-6pera de
Halevy y Gide, libreto de Cavé y Du-
ponchel, «I.a Tentation», en la Opera
de Paris el 20 de junio de 1832. El
autor de este interesante estudio 0
es también de la mtsica y libreto del
misterio en tres partes y nueve cuadros
titulado—como el ballet 6pera de Ha-
levy v Gide—«ILa Tentation de Saint-
Antoiney, cuyo ensayo general en la
Gran Opera debié verificarse el 8 deé
mayo seghin indica la misma revista.

Musicalia {enero-marzo).—Maria M.
de Quevedo, «Cuartillas en blancoy;
Federico Mompou, «Mi mtsican ; (.
Rossi-Doria, «El teatro musical de

~Malipieron.

Philarmonia (abril).—Joaquin Turi-
na, «Modernismo» ; Noticiario, Vida
musical y otras informaciones.

Revista musical catalana (abril).—
«El vol d’una cancén, por F. Pujol;
«I,a msica hispanica i la guitarray,
por Ferran Via; «IL.a mfsica a Cata-
lunya els segles x-x1. I"Escola de Ri-
polly, programa de una conferencia €l
la Sorbona, por H. Anglés.
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