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Solo existe un PIANOLA-PIANO, y es fabricado exclusivamente por

THE AEOLIAN COMPANY

Con ninghan otro instrumento similar podra obtener interpretaciones
artisticas comparables a los del

“PIANOLA”-PIANO AEOLIAN

Puede usted comprobarlo personalmente solicitando una audicién, oyendo misica de su autor preferido, asistiendo a
nuestros conciertos (585 audiciones) o bien escuchando las audicions por ‘‘radio”’,
iNingtin otro aparato ofrece estas pruebas!!

“NO LO DUDE" Si usted desea lo mejor, sd6lo puede obtenerlo en la Casa AEOLIAN. Una

organizacion mundial con mas de medio siglo de existencia y experiencia,
gque le dari el maximo valor artistico-positivo por su inversion.

MAXIMAS FACILIDADES Modelos desde 3.500 a 25.000 pesetas

Venga a elegir el modelo que sea mas de su agrado, y le ofreceremos condiciones excepcionales durante el presente
mes. Agentes en las principales ciudades de Espana y del universo.

GRAMOLAS, DISCOS, AMPLIFICADORES, AUTOMATICOS Y CON RADIO
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Salutacion.

El «Orfed Catald» nos visita por se-
gunda vez. Saludemos cordialmente
al maestro Luis Millet, organizador
y director de la benemérita institu-
cion coral de Barcelona, propulsor
de la cultura musical catalana : apds-
tol, educador, arlista, realizador de
la obra mas espiritual, mds pura, mds
artisticomente popular; animador de
la mds eficaz obra educativa de la sen-
sibilidad.

Y ese «Orfedn, tinico en el mundo,
labrado con fe v perseverante entu-
stasmo ; reflejo del alma colectiva de
un gran pueblo, de lo mds intimo dz
ella: de sus cantos; amante, como
mnguno, de sus tradiciones, de su
historia, de su arte religioso v popu-
lar; patria de los Albéniz, Granados,
Casals, Manén, tan catalanes, tan es-
panoles.

Que la estancia en la Corte les sea
grata deseamos con la misma emocién
y entusiasmo con que los aplaudire-
mos en sus conciertos, que oirdn los
aficionados madrilefios con ferviente
admiracién.

Escrita esta editorial v ya en pren-
S& este numero, nos sorprende des-
agradablemente la noticia de que el
«Orfeé Catald» desiste de su viaje a
Madrid por dificultades de orden mia-
terial, De confirmarse esta nolicia,
Seria lamentable.

Intelectualismo y emocion.

‘Hﬂ{‘{;’- unos anos escribiamos : «4tra-
viesa el arte musical una crisis pro-
Junda, wna desorientacién general.
_Uﬂa avalancha de vulgaridad vy de
barbarie que wiene del Norte estd in-
vadiendo nuestro arte de fealdad:;: un

Sensualismo grosero de la técnica por
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la técnica, confundiendo lo bello con
lo sonoro, parece ser el ideal de al-
gunos compositores contempordneos,
cuyas producciones confusas, profusas
y difusas producen verdadero fastidio
en el auditor inteligente v normaly.

Isscribimos lo que antecede a raiz
de haber oido la «Sinfonia alpinay,

SUMARIO:

Editoriales. — Colaboracidn extranjera.
B. de Schloezer: Apollon Musagéte.

Enri Collet: L'essor de la musique es-
pagnole au XX siecle.— Angel Grande:
RITMO.—José Subira: Ei Orfed Catald y
Madrid. Nue:tra portada: Luis Millet.
R. Pume: Ante el Congreso Nacional de
Muasica anunciado por RITMO.--Jaime
Martinez: A propdsito de una entrevista.
Informacion Musical. Espafia: Madrid,
Barcelona. Extranjero: Paris, Londres.
Mundo Musical. José M.* Guervéos: To-
do en este mundo es musica. Prologo-

Pregdon.—Opiniones ajenas.

de Strauss; wunos anos mds tarde
otamos «Pelrouwska», de Strawinsky ;
después han surgido los Schoemberg,
Procofieff, Milhand, Hindemith, Ca-

sella, Honegger, Villalobos, composi-
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tores a quienes no se les puede ne-
gar talento y habilidad, que, salvando
sus respectivas categorias, han veni-
do a confirmar con sus horripilantes
obras nuestros vaticinios.

¢ A dénde va la miisica por seme-
jantes caminos?... i

Bien estd que el sonido se emplee,
no sélo como fin, sino como medio,
s1 se quiere, de placer estélico; al fin
v al cabo el sonido es un fendmena
fisico y tiene que pasar por los sen-
tidos para conmover el corazén. Pero
se da el caso, comprobado por la ex-
periencia, que la miusica que escribe
en todos los paises un considerable
grupo de compositores—imitada por
los jévenes en todas partes—, es mds
intelectual que emoliva, sin querer
convencerse de que los elementos so-
noros tiemen sdélo valor por las ideas
que expresan.

El compositor se divierte hoy coni-
binando sonidos, ritmos y timbres en
un virtuosismo orquestal que wva ya
fatigando el oido y embotando sensi-
bilidad por lo mondtono y mdnido
de una aspereza v acritud horrendas.

Es indudable que atravesamos un
momento de intelectualismo agudo, 4
se impone rectificar. Porque, ademds,
se habla mucho de técmica vy no se
sabe construir. '

COLABORACIONES EXTRAN JERAS

APOLLON MUSAGETE

Un critico francés dijo una vez de
Berlioz, con mucha exactitud, que
su arte estaba completamente impreg .
nado de teatralidad, y que el autor de
«ILes Troyensy habia llevado el teatro
al concierto. Creo que de Stravinsky
podria decirse precisamente lo con-
trario : lleva el concierto al teatro, v

sus obras teatrales son el transporte
escénico de sus obras musicales. Y
estd observaciéon puede aplicarse muy
particularmente a sus iltimas obras :
«Oedipus Rex» y «Apollon musage-
ten. En efecto ; «Oedipus» es una can-
tata profana; «Apollon», una suite
de danzas que contiene siete peque-
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nas piezas : Proélogo (El nacimiento
de Apolo), variacién de Apollon, sin
accion (Apolo, Caliope, Polimmnia y
Terpsicore), una serie de variaciones,

paso a dos (Apolo y Terpsicore), una

coda (Apolo y las Musas), Apoteosis.

Eiscrito para una orquesta de arcos
muy reducida, «Apollonn, en suma,
puede ser considerado como una espe-
cie de «concerto grosson, o de una
wsinfonia» en el antiguo sentido de la

palabra, porque aqui el asunto no sir-

ve sino de pretexto a una cierta cons-
triiccion musical que se -sostiene y
vive ‘por 'sf misma, aparte de-la re-
presentacion escénica. Al dejar la mu-
sica tal cual, podriase sin esfuerzo
cambiar los titulos de las diferentes
partes que la componen y adaptarle
un asunto del todo distinto; mitolo-
gico o de otra indole, a condicién de
someterse al caracter de esta partitura,
sereno, tranquilo, puro y poco solem-
ne. I.a unidad de la obra, en efecto,
no estad de ningtin modo determinada
por la accién, por lo que sucede en
la escena, sino que esa unidad es de
orden esencialmente musical y obte-
nida por medios absolutamente musi-
cales : por la aplicaciéon de ciertos y
determinados procedimientos armoni-
cos, ritmicos ¢ instrumentales, por la
repeticion de algunos motivos con-
ductores, por una estructura simétri-

I.a: Apoteosis retoma amplifican-
dolas, desarrollandolas un poco, las
formas ritmicas v armoénicas del Pro-
logo. En el concierto, «Apollon» no
plerde nada de su significacién : su
valor se conserva completo.

Me parece que sbélo nos conviene

este punto:de vista para situarnos en’

condiciones de comprender «Apollony.
El antiguo mito que Stravinsky ha
tomado como asunto, orienté de un
clierto modo su 1maginaciéon musical,
pero ésta trabajé inmediata y exclu-
sivamente sobre el plan sonoro. Sin
embargo, terminada la obra y pose-
yendo una vida musical propia, de
esta serie de piezas cuyo conjunto
forma un sistema musical completo,
que se basta a si mismo, un maestro
de ballet, un decorador, unos bailari-
nes pueden deducir un especticulo
muy agradable. S6lo que no convie-
ne olvidar que este espectaculo se ha
juntado a la muGsica, que es la rei-
na; que ¢l ha salido de la musica,
que no hace mas que realizarla plas-
ticamente, y que las evolucicnes de
los personajes en la escena no sirven
sino para dar cuerpo, por decirlo asi,
al pensamiento sonoro del compositor.

Por cierto que lo mismo puede de-
cirse de la mayor parte de las obras
teatrales de Stravinsky: «Petruch-
kan, «Le sacre du printemps»n, «le

Cultura v Deporte 201.

renard», «Nocesy, «Mawra». Todas
son puras producciones musicales,
construcciones sonoras poseyendo un
valor propio. Pero hay entre estas
obras de una parte y «Apollony de
otra, una importantisima diferencia :
las primeras son esencialmente dina-
micas, y estan animadas por una vida
ritmica que tiene necesidad de exte-
riorizarse en formas plasticas, que
contiene sus formas en un cierto mo-
do «impliciton, las danzas, los gestos
aparecen como ¢l objetivo natural de
esa muasica, que influye tanto sobre

. el espiritu de los oyentes como sobre

sus cuerpos, que obra como una masa
fisica en mowvimiento. «En un prin-
cipto, fué ¢l movimiento», tal es la
revelacion estética que nos aportan
esas partituras, como, por otra par-
te, muchas otras que Stravinsky no
destin6é a la escena, ejemplo el «Oe-
teton, pero cuyo dinamismo despierta
siempre en nosotros asociaciones de
ideas de marchas, carreras, danzas,
luchas, movimientos complejos, a
causa «del papel primordial que alli
desempenian el elemento ritmico. «Le
sacren, las «Noces», son, ante todo,
caccionesy. He comprende, pues, que
estas obras den nacimiento a formas
plasticas en movimiento, v se dejen
facilmente traducir por un IEHgHHJE
especial.

Muy diferente es el caso de «Apo-
llony, en donde falta precisamente ese
dinamismo frenético, implacable, que
fué, hasta ahora, la propia marca del
arte stravinskiano. KEste arte no cono-
ce la paz, la serenidad y aquella dul-
zura contemplativa que constituyen
el encanto de tal melodia de Mozart
o de Schubert, y a las cuales aspira
todo artista, por violento que sea.
Este arte no conoce la gracia. Pero
«Apollony, si, es estitico y armonio-
so. Constituye esta partitura, cierta-
mente, una serie de danzas; y, 1O
obstante, todo esfuerzo y tensién le
estan prohibidos ;: aqui, el movimien-
to no es mas que aparente, porque no

W. LADA
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hay accion, y este ballet, que durg
unos tremmta minutos, produce la im-
presiéon de un grupo plastico, de una
especie de cuadro vivo. Kl autor pa.
rece haber alcanzado en ¢l un cierto
estado de equilibrio, de armonfa, y
S1 se separa por un momento del mjs.
mo, es para volver a él inmediatamen-
te, desempefiandose con una gracig
y una facilidad de la cual en su pro-
duccién, hasta ahora, no nos habfa
dado EJempIﬂ

Se comprenderd facilmente la ex-
trafieza, la turbaciéon del pthblico en
las primeras representaciones (prima-
vera «de 1928) de este ballet, en ¢l
que reina una atmésfera eclfsea que
hace pensar en algunos cuadros de
Poussin y Claude Lorain. Stravinsky
nos tiene habituados a todas las sor-
presas, y «Oedipus» va nos habia he-
cho entrever el nuevo camino empren-
dido por €l compositor. Pero que, re-
nunciando a todo su pasado, el au-
tor de «>acre du printemps» se hi-
ciese mas suave y tratase de acariciar-
nos y de hechizarnos, en lugar de to-
marnos por el cuello y aplastarnos
bajo la avalancha de sus ritmos, esto
no podia admitirse. Si «Apollony hu-
biese sido presentado con el nombre
de otro compositor, el ptblico y la
critica se habrian dejado llevar sin
resistencia a la pura belleza de esa
muasica, pero de Stravinsky se exige,
ante todo, la fuerza, y es sabido que
nada es tan peligroso para un artista
como romper con los habitos del pi-
blico y hacer una cosa distinta de la
que se espera de él.

La primera aplicacién del cambio
que aporta «Apollon» al arte de Stra-
vinsky, es que el autor se ha adap-
tado sencillamente al asunto: es evi-
dente que no puede tratar a Apolo
y a las musas con el mismo estilo que
trata los mitos de la Rusia pagana
(en el «Sacren) o los ejercicios y 1as
bufonadas de los histriones de feria
(«Renardn). Stravinsky escribié «Apo-
llon Musagete» por encargo : el asun-
to le habia sido impuesto, asi como
la composicién de la orquesta. Pero
es evidente que tal explicacién resul-
ta incompleta, porque el mismo hecho
de que un muisico como Stravinsky
haya aceptado tal encargo interesan-
dose por un asunto que exigia el em-
pléo de procedimientos musicales com-
pletamente distintos de los que le eran
habituales ; tal hecho es en extremo
revelador. En otro tiempo, solamen-
te algunos afios atris, Stravinsky ha-
bria rehusado tratar parecido asun-
to o bien le habria dado un caracter
salvaje, aspero y duro, y habriamos
visto moverse en la escena a algin
Apolo dérico prehomérico. Pero no €3




La «Orquesta Ibérica,» de Madrid, de instrumentos de ptia y pulso, que dard dos conciertos en el Teatro de la Comedia, los dias 6
y 13 de Mayo.

precisamente la antigtiedad de la épo-
ca clasica lo que evoca «Apollon Mu-
sageten, sino la Hélade wvista a tra-
vés de Racine y Laulli, los dioses v
diosas del siglo de ILuis XIV, cus
actitudes armoniosas y convenciona-
les. Fstad fuera de dudas, pues, que
la concepcién de «Apollon Musagetes
testimonia la profunda crisis interior
que sufre el compositor actualmente.
No tenemos, en verdad, el derecho
de descifrar el enigma psicolégico que
nos propone ese ballet y de tratar de
descubrir el secreto de su autor, lo

Con este titulo la Editorial Eschig acaba de publicar
un interesantisimo libro de Henri Collet, que merecié
el premio (1929) del «Institut d’Etudes Hispaniques»,
donde una vez mis pone de relieve el distinguido
Compositor, su erudiccién musical y su carliio hacia
fluestro pais. Estos méritos justifican la traduccion del
Primer capitulo que hoy ofrecemos a nuestros lectores.

Consideraciones generales.

Para un mfsico, la msica se ima-
H'inn sin etiqueta nacional ; mfsica
Simple, con sus leyés y sus formas
elaboradas pacientemente a través de
los siglos.

Y sin embargo, se puede pretender

que la mfsica asi considerada resba-

le hacia un callejon sin salida. Des-
de el momento que la materia musi-

IMinisteno de Educacion, Cultura v Deporte 201

que, por otra parte, nos seria 1mposi-
ble. Nos basta comprobar el hecho y
establecer que con «Apollon», Stra-
vinsky renueva no solamente su téc-
nica, sino también el mismo espiritu
de su arte, y penetra en un mundo
que hasta ahora le estaba hermética-
mente cerrado, ese mundo de que ha
bla Baudelaire en que :

«Tout n’est que beaute,
L.uxe, calme et volupté.»

B. DE SCHILOEZER.
(Continuard.)

L'essor de la musique espagnole au XX siécle

cal estd desprovista de todo color par-
ticular y es ofrecida a cualquiera,
s¢ adivina que con la competencia de
los artesanos internacionales, esta ma-
teria se agote en el desgaste de las
combinaciones con las que se encuen-
tra sumisa. Un tema abstracto en su
desarrollo, trabajado por un sinfonis-
ta intelicente, se diluye palido como

*

si fuese una planta doméstica, y asi
sus ampulosidades no pueden dar la
ilusiéon de la verdadera salud. Su per-

fume se evapora de los frascos mas

herméticos. Al cabo de pocos afios,
la sinfonia sabia aparece con toda
la decreptitud de algo wviejo, irre-

mediablemente desusado. Asi sean
Beethoven, Mendelssohn, Schumann,
Franck.

Hay mas. I.os dramas liricos que
derivan de la misma estética, palide-
cen en idénticas proporciones. Y asi
se ha oldo declarar a un Strawinsky,
que Wagner podia todavia leerse, pero
no escucharse.

Al contrario, los poemas libres nara
orquesta y las acciones liricas basa-
das sobre el elemento popular, han
conservado todo su sabor. ILas mag-
nificas producciones de la escuela
rusa, igual que las de la joven es-
cucla espafiola, han sabido conquistar
los sutragios de la seleccién del gran
pablico musical, y parecen desafiar la
prueba del tiempo. «Boris Godunown,
de Mussorgsky, contemporaneo de las
obras maestras wagnerianas ¢ no com-
sigue sobre éstas ante nuestros ojos
una. mayor supremacia, por la wvitali-
dad, inspiraciém y este no sé qué por
lo cual se clasifican las obras acaba-
das sub specie @lernitatis?

Iispana es la filtima, cronolégica-
mente, entre las naciones que la re-
novacion musical, magnifica como se
sabe, se ha desarrollado sobre la base
del canto popular. Y todo conduce a
creer que este extraordinario renaci-
miento serd durable. Iniciado sin es-
fuerzo aparente y habiendo obtenido
la- inmediata y unanime admiraciéon
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del mundo, €l nos abre horizontes in-
finitos.

i Cosa curiosa ! Espafia habia cul-
tivado siempre la mfsica popular,
pero como a escondidas, como si du-
dase del valor imponderable de tal
elemento de supervivencia. Il.as an-
tiguas producciones de su escuela, ba-
sadas en las canciones y danzas re-
gionales, son tnicamente de «género
chicon. Ni sinfonia ambiciosa, ni 6pe-
ra pomposa nacleron antes del siglo
XX de las melopeas y de los ritmos
caracteristicos de las diversas regio-
nes de la Peninsula: todo lo maés
tonadillas, simples cuadros escénicos,
llenos de color vy de movimiento ani-
logos a los intermedios italianos, y
que abundaron en la segunda mitad
del siglo xviir, para transformarse
con el tiempo en estas pequeiias zar
zuelas de las cuales se aprovisionau
todavia los teatros populares de Ma-
drid. Ha sido necesario que los ex-
tranjeros revelasen a los espafioles el
inestimable valor de su tesoro po-
pular para que estos acabasen cre-
yendo en ¢él. Del mismo modo el hu-
morismo de Cervantes, el penacho de
Guillermo de Castro y la dramatur-
gia de Calderén fueron adoptados y
consagrados por Inglaterra, Francia
y Alemania—en virtud de afinidades
naturales—antes de ser reconocidas
por Espana con igual indiferencia.

En el caso actual es a algunos fran-
ceses a quienes debemos ahora el ho-
nor de haber sostenido y estimulaco
los timidos ensayos de los jévenes
compositores espafioles empefiados en
fundar una escuela nacional, ya que
no podian contar con el apoyo oficial
de su propia patria. Todas las Cate-
dras de los Conservatorios estaban
ocupadas por profesores formados por
la escuela italiana.

Es sabido que en el Teatro Real
de Madrid tienen lugar anualmente
cortas temporadas casi en absoluto
con el concurso de compaifias reclu-
tadas en los principales centros del
bel canto italiano. El que suscribe
estas lineas ha podido oir asi obras
liricas francesas y los dramas wagne-
rianos interpretados en italiano y a la
italiana por artistas renombradosg,
bien cierto, pero que actuaban suges-
tionados por Verdi. Incluso la in-
fluencia de tales espectaculos, reno-
vacién de los que imponia en Espaiia
en el siglo xvir, la produccién ti-
ranica de un Farinelli, fué mas de-
sastrosa en el siglo XI1x, durante cl
cual, en todas partes, la mfisica rea-
liz6 progresos decisivos. En los al-
bores de nuestro siglo xXx, se podia
constatar en Espafia la ruina del tea-
tro lirico nacional en el cual la obra

| Ministeno de educacion, Cultura y Deporte 2015

de Calderén (1) habia marcado en el
siglo xviI el maravilloso florecimiento
que sefiala Wagner, preparando bajo
la égida del gran espafiol su «Tristin
e Isoldan. En cuanto a la sinfonfa,
icomo podia haberse cultivado [al-
tando alli el elemento orquestal para
interpretarla ?

Los maestros Vincent d’Indy, Paul
Dukas y Claude Debussy, atrayéndo-
se por su vigorosa personalidad los
artistas espafioles que una situacion
tan miserable condenaba al destic-
rro, han merecido el bien de Espaifia
y del Arte. Ellos supieron adivinar
las futuras aportaciones inauditas de
los jévenes mtisicos no afiliados to-
davia a partido ni capilla alguna.
Ellos se limitaron a darles los conse-
jos técnicos gracias a los cuales los
autodidactas del otro lado de los Pi-
rineos sabrian desarrollar armoniosa-
mente dones tnicos, evitando el pro-
ponerles el modelo de creaciones de
un pasado donde Espafia no pudo
hacer escuchar una voz autorizada.
Ellos contestaron a los que les con-
sultaban : «Nosotros no os conside-
ramos como discipulos sino como anii-
gos. Vosotros sois de una nacién que
conocid de una parte, en el siglo xvi
una espléndida floracién polifénica
con Victoria, Guerrero y Morales, y
por otra posee un cancionero popular
de posibilidades ilimitadas de recrea-
cion. Os conviene reencontrar el sen-
tido musical puro de los polifonistas
de vuestra edad de oro e individuali-
zar vuestros melos popular, siguien-
dc la vena del propio temperamento,
como hicieron los romanticos alema-
nes con el lied, y los noruegos y 1os
rusos con las .canciones de los fiords
y de las estepas. Pero, sobre todo,
manteneos vosotros mismos. Que ias
grandes obras sean tan sélo la inquie-
tud para lograr una escritura sincera,
esforzandose cada uno por ser absolu-
tamente personal. | No les imitéis ja-
mas !».

Este lenguaje se mantuvo con los
artistas que se llamaron Albéniz, Gra-
nados, Usandizaga, y a los que se lla-
man Turina, Manuel de Falla... los
cuales precisamente son hoy estima-
dos como los mas 1lustres represen-
tantes de la escuela espanola. Nues-
tros maestros tuvieron una vision jus.
ta ; sus presentimientos se han reali-
zado. ¢No es justo rendirles pues
aqui el debido homenaje por su clari-
videncia y su desinterés?

En 1909, Rafael Mitjana, a quien
debemos remarcables estudios de mu-

(1) No olvidemos el lugar que Alarcén, Lope, Tirso,
Rojas, Moreto, Castro, Montalban, dieron igualmente a
l1a miisica en obras més importantes. Mitjana: Histoire
de la musique en Espagne «Encyclopédie de la Musi-
que», Tomo IV, p. 2.065, Delagrave, editor.
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sicologia clisica espafiola, publicaby
un pequefio libro de ensayos sobre ¢l
arte musical contemporineo en Espa-
na, de un tono pesimista (1) : «¢ Lle-
garemos P—preguntaba—. Me parece
(ue nunca, teniendo en cuenta la {al.
ta de educacién estética del ptiblieg,
de los aficionados, y también, lo que
es mas grave, de los compositores, .
Es evidente que todos los ensayos fra-
casan, pues no es escribiendo msicy
empacada, llena de lugares comunes
y de tépicos wagnerianos como hizg
Chapi o mixtificando las canciones
populares, siguiendo el procedimiento
de Caballero, o imitando las complejas
sofisticaciones de los decadentes bel-
gas y franceses, como hace Morera, o
también 1mitando los clasicos al esti-
lo de Vives, que se puede crear la
musica nacional. Para llegar a ella
hace falta tanto girar la espalda a
Wagner, prototipo del drama lirico
aleman, como a la moderna escuela
verista 1taliana, empapandose sélo de
las sanas tradiciones de nuestro arte
profundamente nacional, ya que he-
mos tenido en esto origenes gloriosos.

oS6lo Pedrell ha escrito hasta hoy
muasica verdaderamente espafiola en
sus «Pirineos», en su «Celestinay y en
su «Comte Arnauy. Debe ser por esto
que nadie en su patria le ha prestado
atencién. Y si él ha triunfado, como
todo el mundo culto reconoce, es pre-
cisamente porque ha seguido ese cami-
no que antes indicaba. Para penetrar
en el sentimiento de una raza, no sélo
se necesita conocer la cristalizacién de
su 1deal artistico en las obras de sus
grandes genios, sino también saber es-
cuchar el canto popular que Herder
llamaba la voz del pueblo.»

Mitjana, que fué uno de los es-
pafioles mis al corriente de la mf-
sica clasica de su pais, resulté un
mal profeta, pues sus compatriotas
llegaron muy pronto a crear una
miisica nacional. Por otra: parte, ci-
tando solamente a Pedrell como tni-
ca y honrosa excepcién, omitia el
admirable movimiento renovador em-
prendido un poco en todos los fo-
cos de la Peninsula, fuera de los me-
dios conservatoriales ‘tan retrégrados,
bajo el joven y vigoroso empuje de
mtisicos profanos independientes v de
maestros de capilla cultivadores del
arte clasico de los Morales, Guerrero,
Victoria. Olvidaba que Albéniz habia
estrenado en 5 de enero de 1896 su
«Pepita Jiménez» en el Teatro Liceo
de Barcelona, con la que funda el dra.
ma lirico espafiol moderno, y compu-
so en 1899 su «Catalonian para OI-
questa, creando el poema sinfénico €s-

(1) jPara misicavamos!.. Sempere y Cia. Editores
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paiiol. Olvidaba también que Grana-
dos habia escrito ya en 1890 sus méas
célebres danzas, y hacia representar en
Madrid su 6pera «Maria del Carmeny,
en 1898, cuyo asunto sirvié luego a
unos autores franceses para crear «Aux
Jardins de Murcie». Olvidaba, en fin,
que Turina, Olmeda, Villar, del Cam-
po, Espla, Pérez Casas, Usandizaga
habian dado a su patria una rica pro-
duccion de musica de camara, de ca-
racter andaluz, castellano, levantino,
montafiés, murciano y vasco. Mitjana
ensalzaba s6lo a Pedrell... Es evidente
que los musicos que ¢l omitia han lle-
gado a realizar su deseo de formar la
bella escuela nacional descendiente,
a la vez, de la polifonia del canto po-
pular de las diversas regiones, mien-
tras que Pedrell no consiguié sacu-
dir la indiferencia del mundo mu-
sical.

A decir verdad, ha pasado en Es-
pafia el mismo fenémeno que se ob-
servO en Rusla cuando la aparicién
de «Kutschakan, que obré €n el pais
de los Zares la revoluciéon musical
conocida, Rimsky-Korsakof, en Ma
vie musicale (1) nos ha demostrado
como fuera de un Conservatorio des-
defioso, un grupo de cinco aficiona-
dos ignorantes de la mas elementai
téenica de su arte : Balakirev, Cui,
Mussorgsky, Borodine y ¢l mismo
habia osado izar la bandera del nacio-
nalismo, consiguiendo. atraerse, tras
de una larga y tenaz lucha, hasta este
Conservatorio hostil.

Asi los autodidactas espafioles, a
menudo perdidos en los rincones pro-
vincianos, solamente teniendo fe en
la legitimidad de sus reeivindicacio-
nes nacionales, y unidos en el mismo
amor de un arte eminentemente po-
pular, han sabido imponer con indo-
‘mable energia a los maestros oficia-
les el sentimiento perdido de la dig-
nidad espafiola y la voluntad de in-
dependizarse.

El extranjero ha seguido con sim-
patia los esfuerzos de los jévenes apds-
toles. Entre ellos, los que han podi-
do viajar, tal como queda dicho, con
el apovo de los maestros de Irancia
Yy a veces de los de Alemania, congi-
guieron el rapido reconocimiento de
sus valores. Pero los que no tuvieren
esta facilidad y han permanecido en
Espafia tienen también derecho a la
notoriedad. Seria malo de juzgar a la
‘misica espafiola sélo por Albéniz,
Granados, Turina y Falla, como si
e tratara en literatura Ginicamente cen
Blasco Tbafiez, Pfo Baroja, Palacio
Valdés y Valle Inclan. Es nuestra

e —

(1) Ollendorf, editor:
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mision el franquear los Pirineos y de
informarnos sin prevenciones.

~ El objeto de este libro sera, pues.
formular en casa de nuestros vecinos
una encuesta imparcial, consignando
sus resultados haciendo abstraccidn
de toda preferencia personal. A na-
die ha de faltarle su sitio en los res-
plandores del gran sol del arte. Ias
individualidades que tendremos de
evocar no se confunden de ningin
modo y no se resumen en una mas im-
portante. ¢ No es esta la gran joya de
los trabajos del espiritu, que cada ar-
tista pueda tener su esfera de accidén v
su zona de influencia ? Es suficiente de

ser uno mismo y de limitar su ambi-
cion a sus propias posibilidades. Bien
entendido, todo artista sincero puede
ser creador, y con tal mérito retener
ya nuestra atencion. lLes poeiae mino-
res viven tanto como los héroes del
arte. Incluso conviene que los antolo-
gistas no los olviden... Este fué el es-
tricto deber de los historiadores litera-
rios de conservarnos Tedfilo al lado
de Rosard. El nuestro serd hacer luz

sobre los msicos que ensombrece en

esta hora el triunfo mundial de ua
Manuel de Falla.

HeENr1 COLLET

o SN SERen Rl ¥ 0gES T

Ritmo ha sido definido como la pro-
porcion guardada entre el tiempo de
un movimiento y el de otro diferen-
te. Hsta definiciéon, asi como otras
lantas que se encuentran en los dic-
clonarlos de musica, es tan inadecua-
da como vaga en su expresion, y, so-
bre todo, mantiene la idea de para-
lelismo, a la cual se ven entregados
a mayvoria de los compositores y eje-
cutantes. A mi1 entender, ritmo no
significa la sucesién equidistante de
valores miusicales ; tampoco su pro-
porcion simétrica. Creo un error el
confundir Ritmo con Tiempo y Medi-
da. El tirano entorpecedor de la con-
cepcién adecuada de la idea Ritmo
es la linea divisoria en los compases.
Esta actiia como grueso muro, que di-
ficulta la observacién de lo que ocu-
rre en la habitacion inmediata. Con
esas lineas divisorias y con el concep-
to erréneo que de su utilidad y valor
musical se tiene, queda convertida la
obra musical mas inspirada en Cdr-
cel Modelo. Con esta concepcion del
Ritmo, y tal austera practica de di-
cha concepcién no sélo el masico 1i-
mita su perspectiva estética de la
obra que interpreta, pero actiia como
conductor contraproducente entre la
verdadera idea musical de la obra que
interpreta, y el ptiblico campo sediento
de toda emocién. Si se analiza una
obra cualquiera, encontraremos que el
Ritmo reside en la frase musical, en
los periodos de desarrollo de una obra,
en el emplazamiento homogéneo (no
equidistante) de los diferentes temas,
en la impresion general de equilibrio
de la obra. Asi como el Partenétn que
Pericles erigié sobre la Acrépolis de
Atenas aparece a simple vista 1gual-
mente construido en sus cuatro facha-
das, Fidias, su genial arquitecto, nos
ofrecé en ésta su obra maestra la per-
fecta armomnia, el ritmo perfecto en

arquitectura, sin usar la simetria co-
mo base de conjunto ni tampoco en
el detalle. La impresiéon de equilibrio
la obtiene con la sutil graduacién de
las 1deas y materiales arquitectémnicos
con el empleo asimétrico pero armo-
nico de aquéllas y éstos con el equi-
librio del conjunto.

Todos hemos oido hablar del Rit-
mo de la Naturaleza. Observemos por
un momento ese Ritmo y veremos que
el ser humano, aunque aparentemen-
te constituido con los mismos elemen-
tos, es perfectamente disimil de su
semejante. I.as hojas de un arbol son
igualmente distintas unas de otras.
No hay dos dias de la misma dura-
cion en el afio. Las estaciones de éste
no se suceden correlativamente, aun-
que los calendarios se empeiien en ha_
cernos creer lo contrario. Todo lo que
representa humanidad y Naturaleza,
es asimétrico en su detalle, sin per-
der por ello su homogeneidad vy
Ritmo.

Tomemos por ejemplo esta sucesién
de frases que en realtdad no es mas
que una :

I R S o L

Ls decir, que el director de orques-
ta que no considere esos cuatro coms-
pases como un 'todo indisoluble y se
aferre a la idea del motivo

en su sentido independiente, pecara,
no sélo de no poseer la menor idea de
lo que significa Ritmo, pero converti-
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ra esta hermosa pagina de sombrio
misterio y tragica atmasfera, en dan-
za grotesca.

I.a falta de espacio me impide ex-
poner tantos otros casos en los cua-
les el intérprete se ve generalmente
sugestionado por la magnética in-
fluencia de las lineas divisorias, que
le condenan a padecer de miopia es-
tética, transformandole en un aparato
mecanico mas o menos perfecto, sin
ningn derecho a considerarse artis-
ta o musico.

Podra decirse, igualmente, que es
facil pecar dejando de observar la re-
gularidad del compis, pero si esto
ocurre es porque el masico no ha sido
iniciado en el sentido de la propor-
ci6n, ni en la dinamica de la frase
‘musical, ni tampoco en la significa-
cion filosofica de ésta o en la relacién
emotiva de ella en la obra y su des-
arrollo.

Para mi, una obra constituye lo
que el cuerpo humano sugiere al ci-
rujano, esto es, un sujeto de analisis
anatémico. ¢ Como puede uno preten-
der conocer una obra si no se han es-
tudiado detenidamente los elementos
musicales que la componen? ¢ Cédmo
puede interpretarse una obra sin ha-

R I T MO

ber sometido ¢ésta a dicho analisis y
profundizado en la idea espiritual que
pueda contener? A mi entender, los
que se limitan a dejar que la mfsica
hable por ella misma, se¢ asemejan al
que lee un hbro automaticamente,
sin comprender ¢l significado de cada
una de las sentencias que pueda en-
cerrar. Imaginese la poesia mas bella
leida, pero no entonada, articulada,
pero no sentida..., y se realizara la
ignorancia de los musicos que nos
ofrecen menmits musicales sin cocer...
Admirado estoy del ntmero de fer-
vientes devotos por la mtsica, aGn
mas cuando considero que han estado
comiendo gato por liebre, y cuyo pa-
ladar es tan inocente que les permite
saborear lo que no tiene gusto...;
esto prueba, por lo menos, un buen
apelilo..»y una buena digestiéon.

Para bien del Arte entendamos por
Ritmo : la proporcion y equilibrio es-
tético (no simétrico) de los factores
organicos componentes de una obra
musical en relacién a las cualidades
cimotivas de ellos.

AncEL, GRANDE

Loondres, marzo.

El Orfeé6 Catala y Madrid

Gloriosa es la historia del Orfeé
Catala, fundado en Barcelona el afio
1891 y dirigido desde el primer mo-
mento por el maestro Iuis Millet. Tan
gloriosas como triunfales sus excur-
siones por nuestra peninsula y nues-
tro continente. Su actuacién en el
Teatro Real de Madrid, verificada el
anio 1912, dej6 imperecedera memo-
ria en el auditorio. En 1914 visito
Paris y ILondres, reverdeciendo sus
laureles. En 1925 visit6 Roma, y sus
éxitos no fueron menores. Pero...

Pero no faltaron entonces envidio-
sos y enemigos que se cuidaron e
atribuir al Orfe6é Catald una actitud
poco patriética en la capital de Ita-
lia v del catolicismo. Derivacién in-
mediata de la injuriosa calumnia fué
una orden gubernativa clausurando
el Orfeb.

iQué pasd entonces? Buena parte
del mundo filarménico se conmovib
con razén sobradisima tanto en nues-
tra peninsula como fuera del territo-
rio nacional. Entre los comentarios
que inspiré aquella medida recogere-
mos éste, firmado por el gran critico
musical Emile Vuillermoz, y publi-
cado €l 6 de agosto en Candide, de
Paris :

«Acaba de acaecer en Espafia un

Ministerio de aucacion, Gultura y Deporte 201%

acontecimiento que hubiera debudo
provocar en todos los medios artisti-
cos de todo el nniverso una emocion
profunda. El Orfe6 Catald ha sido ce-
rrado por una orden dictatorial. Fs im-
posible hallar en nuestras organizacio-
nes musicales una asamblea que per-
mita al ptablico apreciar por compara.
ci6n la brutalidad y gravedad de tal
acto. No existe en el mundo ningtn
equivalente bastante sugestivo para
dar una idea de ello. Suponed que
nuestro ministro ordenase, en un mo-
vimiento de cblera, que se cerrasen in-
mediatamente la Opera, y la Opera Cé-
mica que lincesiase bruscamente a los

alumnos del Conservatorio y a los ins-

trumentistas de las Orquestas Colon-
ne, Lamoureux y Pasdeloup. Segura-
mente la emocién de los parisienses
seria grande. Y sin embargo, todas es-
tas ejecuciones capitales reunidas no
tendrian tanta importancia musical y
social como la medida gque acaba de re-
caer sobre el Orfed Catala. Lo que un
dictador acaba de decapitar no es so-
lamente la primera asociacion coral
del mundo, es una agrupacién de bue-
nas voluntades, de paciencia, de tra-
bajo, de abnegaciéon y de fervor, cuya
belleza moral se iguala con su irradia-
ci6n artistica...»

Algunos parrafos mas abajo declara-
ba Vuillermoz que no queria mezclarse
en la politica interior de nuestro pafs,
pero (que «una joya artistica tan sin-
gular y tan brillante como el Orfed Ca.
tald no pertenece tan sélo a su pais de
origen, sino que forma parte del teso-
ro comtn a la humanidad civilizaday.

Buena parte del Madrid intelectual
y filarménico no pudo permanecer in-
sensible ante aquel acto que privaba
al Orfe6 de su hogar, sus papeles y
sus medios «de vida espiritual. Y por
iniciativa del que suscribe se proyectd
elevar al Presidente del Directorio una
instancia, solicitando la reapertura de
aquella entidad. El documento quedd
redactado, y cuando ya se habian reco-
gido bastantes firmas llegd la fausta
noticia de que el Orfeé Catala recupe-
raba la libertad perdida, pues los mo-
tivos en que se habia basado aquella
medida tan perjudicial a los intereses
artisticos eran falsos. El mismo Emba-
jador espatiol acreditado en la Santa
cede afirmd, en efecto, que jamais se
habian pronunciado ciertas frases atri-
buidas a los excursionistas durante su
triuntfal estancia en Roma. Cesd, pues,
la recogida de nuevas firmas, y aquel
documento madrilefio, en vez de ir al
destinatario, pasé al Orfeé Catals,
donde se le hizo cordialisimo recibi-
mieitto, como lo acredita—con el la-
conismo impuesto por las circunstai-
clas imperantes a la sazén bajo un
régimen de censura—Ilo que por esos
dias dijeron acerca del asunto la Pren-
sa diaria barcelonesa y Revista Musi-
cal Catalana, que es el Boletin de aque-
lla entidad coral.

He aqui la serie de motivos invoca-
dos por los madrilenos para solicitar
que se alzase aquella clausura guber-
nativa : |

«Tan conoida como admirada es;
no sé6lo en nuestro pafs, sino fuera de
¢l, la meritisima labor artistica de di-
cho organismo, al cual consideran co-
mo el mejor del mundo los méas acre-
ditados mtsicos y musicdlogos extran-
jeros. Conocidos son, también, los ser-.
vicios que prestd siempre a la cultura
musical, ‘difundiendo el amor hacia
la buena musica en todas las clases so-
ciales, lo que ha sembrado una frueti-
fera semilla de buen gusto, fomentait-
do la creacién artfstica, pues merced
al Orfed Catald se ha producido un
vastisimo repertorio que de otra suerte
no existiria, enviando con generoso
desprendimiento y activa solicitud las
obras de su archivo a otros orfeones
extendidos por toda la peninsula, ctl-
tivando la cancién popular y salvandd
asi muchas melodias que estaban 2
punto de perderse, abriendo su 14
biblioteca musical a los lectores ¢ 111
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yestigadores estudiosos, sin distineién
de procedencias. La paralizacién im-
puesta a todas estas actividades por
causa de aquella clausura irroga direc-
tos o indirectos perjuicios culturales a
cuantos en Cataluna y fuera de Cata-
lufia recogian los beneficios arriba enu-
merados. No debemos olvidar, por otra
parte, ¢l grave dafio que produciria la
clausura prolongada del Orfedé Catala
al faltar la posibilidad de que ensayen
los cantantes y de que se utilicen las
obras existentes en su archivo musi-
cal. Destruiriase con ello, irremisible_
mente, una masa coral que pudo es-
calar elevadas cumbres artisticas mer-
ced al talento de su director, al fervor
de sus cantantes y a los estimulos del
auditorio ; mas también, conjuntamen-
te con todos estos factores, en los cua-
les toma buena parte lo psicoldgico,
merced a la perseverancia jamas in-
terrumpida de una tarea que, como

la circulacion de la sangre en el or-

ganismo, no podra detenerse sin que
al punto. quede condenado a muerte
quien tal trato reciba.n

Esta exposicion conclufa con el pa-
rrafo que dice asi: «Por estas razones,
con la mira puesta exclasivamente en
los elevados intereses del Arte y en el
universal prestigio que a nuestro pafs
ha dado el Orfeé Catald en las diver-
sas naciones extranjeras que ha visi-
tado, nos permitimos rogar a V. E. que
se levante la referida clausura. Nos
amima la esperanza de ver atendida
nuestra suplica, y por ello, en nombre
de todos los verdaderos filarménicos,
anticipamos a V. E. la expresién de
nuestra vehemente gratitud.»

Al pie de esta solicitud, fechada el
o de octubre de 1925, figuran las si-
guientes firmas : Rafael Benedito, Mi-
guel Blay, Julio Casares, Rafael Al-
tamira, Julidn Ribera, Rogelio Villar,
Angel Marfa Castell, Joaquin Turina,
José Subira, Adolfo Salazar, Manuel
E. Alberdi, Miguel Salvador Carre-
ras, I'. Moreno Torroba, Marceliano
Danta Marfa, José Francés, F. Marti-
ez Amador, José Ontandn, Ernesto
Halffter, Josefina Mayor, J. A. Gal-
varriato, Hduardo M. Torner, Francis-
€0 Sudrez Bravo y Julidn Paz. Y ia
lista s¢ habria aumentado si no hubie-
¢ recaido la disposicién gubernativa
que hacfa ya innecesario el envio de la
solicitud y ociosa la recogida de nue-
vas adhesiones.

Conmovidos con tal caballerosidad
Clantos formaban parte del Orfeé Ca-
tala, éste expresé su gratitud en la
forma de que daba cuenta por aque-
llos dias ¢l diario madrileiio A B €, al
Publicar las siguientes lineas :
~ CEl Orfeé Catald agredecido.—Iista
IMportante y gloriosa institucién mu-
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REVISTA MUSICAL ILUSTRADA
RITMO
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CAPITAL: 100.000 PESETAS

REPRESENTADO POR 2.000 ACCIONES
AL PORTADOR
DE PESETAS CINCUENTA, CADA UNA

Por escritura publica otorga-
da ante el notario de esta Cor-
te D. Genaro Martin Cruz, ha
quedado constituida en Socie-
dad Andnima esta revista.

La revista musical ilustrada
Ritmo (S. A.) por acuerdo de
su Consejo de Administracion,
bodrda ampliar su actividad ar-
tistica a otras empresas musica-
les que se relacionen con la
musica, y contribuyan a la ma-
yor difusion de Rirmo. Segiin
estipula la clausula cuarta de la
Escritura de Constitucion, el
Consejo de Administracion
estd integrado por los sefiores
siguientes:

PRESIDENTE
D. Buenaventura Navas

VOCALES

D." Carmen Ferns de Zaracondegui
D. Eduardo Ferrer

D. Eustasio Matallana

D. Joaquin Garrido

D. Crescencio Aragonés

CONSEJERO DELEGADO
D. Fernando Rodriguez del Rio

DIRECTOR
D. Rogelio del Villar

SUSCRIPCION PUBLICA DE MIL ACCIONES

El Consejo de administracion ha
acordado ofrecer en suscripcién pi-
blica 1.000 acciones de pesetas 50, ca-
da una en las condiciones siguientes:

El 25 %/, o sean ptas. 12,50 por ac-
cion en el momento de la suseripcion.
Otro 25 9/, dentro del segundo se-
mestre y el 50 °/, restante, en el pri-
mer trimestre del ano 1931.

Los suscriptores recibirdn una ac-
cién gratuita por cada 15 acciones
que suscriban. Los boletines de
suscripcion se remitirdan acom-
panados del importe correspondiente
a las oficinas de Revista Musical Ilus-
trada Ritmo (S. A.) Reloj, 2, o se en-
tregardn en el Banco Central de Ma-
drid y en sus sucursales o corrrespon-
sales de provincias por cuenta de Re-
vista Musical Ilustrada Ritmo (S. A.)

Los resguardos provisionales,
comprensivos de las acciones suscri-
tas los remitird la sociedad directa-
mente a los accionistas.

sical de Barcelona se ha dirigido a cada
uno de los firmantes de la solicitud
que criticos, cronistas y aficionados se
disponian a elevar al Directorio mili-
tar, a fin de que fuese levantada la
sancion gubernativa que pesaba so-
bre ella, expresando la gratitud de di-
cha entidad a los que de un modo in-
genuo y expresivo cristalizaron sus en-
tusitasmos por la benemérita labor ar-
tistica y social del Orfe6 Catala.n

Entre las cartas que por aquellos dias
tuve el honor de recibir del maestro
Luis Millet, hay una donde figura el
siguiente parrafo :

«Vemos lo adelantado que estaba lo
del documento de los intelectuales ma-
drilenos y casi nos duele que nuestra
reapertura no haya dado tiempo a tal
demostracion de afecto y considera-
cion. Nos consuela el envio que usted
nos promete y que nos permitira po-
seer integro el documento con las fir-
mas recogidas, pudiendo asi archivar-
lo para satisfaccion nuestra y demos-
tracton de las buenas amistades ma-
drilefias, a las cuales guardaremos
slempre un sincero agradecimiento.y

Y otra carta que una semana des-
pués me enviaba el maestro Millet con-
tiene el parrafo que dice :

«Todos estamos muy contentos con
poseer el documento con. las prestigio-
sas firmas, pidiendo al Directorio la re-
apertura del Orfed Catala. Lo han pu-
blicado ya dos o tres periddicos y se-
guiran publicandolo los demas mas
importantes. A todo el mundo ha he-
cho un grande y excelente efecto, so-
bre todo a nuestros buenos amigos.
Nuestra revista harid gran fiesta a esta
hermosa manifestacién de carino de los
buenos intelectuales madrilefios.»

He creido bien oportuno escribir
estas paginas, va historicas, que mues-
tran cuanto entusiasmo inspird prime-
ro el Orfed Catald en Madrd, y cuan-
ta gratitud le inspir6 Madrid pasados
poco mas de dos lustros. Ahora, en
un banquete de homenaje al doctor
don Antonio Rubio v Lluch con mo-
tivo de su recepcién en la Real Aca-
demia Ispafiola, D. Julio Casares v
D.- Pedro Sainz Rodriguez, tomaron
la iniciativa de abrir una suscripeién
para traer a Madrid este Orfeé Cata-
la, que, pocos dias antes, habia emo-
cionado en el Palacio Nacional, de
Barcelona, a los intelectuales caste-
llanos 1vitados por la intelectualidad
catalana en sefial de concordia y gra-
titud. |

La aproximacién entre Castilla y
Catalunia, hoy en marcha, puede pro-
ducir fecundos beneficios culturales.
YV a cllo habrd de contribir en gran
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medida ese glorioso Orfed dirigido
por Millet, a quien los filarmoénicos
madrilefios han rendido tributos de
admiraciéon tan calurosos como los
otorgados por los filarménicos de nu-
merosas poblaciones, entre las cuales
se destaca Paris, I,ondres vy Roma.

Josg SUBIRA

NUESTRA PORTADA

LUIS MILLET

Con reverencia se pronuncia por
todas partes el nombre de Luis Millet,
el creador del «Orfeé Cataldn, de quien
habla nuestro querido colaborador José
Subird en este mismo nitmero.

Hace ya muy cerca de cuarenta anos
que Luis Millet, asociado al maestro
Amadeo Vives, inicié las tareas preli-
minares que habria de conducir a tan
esplendoroso resultado. Vives cesé
bien pronto en esas tlareas, v Millet
asumié por st solo la direccién del na-
ciente organismo coral, limitado pri-
meramenle a voces masculinas, mds
tarde ampliado con la seccién feme-
nina, y en seguida aumentado con las
voces de ninios. 'Y ese Orfed Catalj,
para el cual Millet ha vivido siem-
pre, v por el cual ha laborado con in-
quebrantable tenacidad desde el pri-
mer dia, fué conquistando éxitos cre-
cientes, no sélo en su ciudad natal,
sino en otras peninsulares, y no sélo
en tierras ibéricas sitno en otras con-
tinentales e insulares + Paris, Roma,
Londres...

Sus programas, siempre renovados,
fueron alimenldndose con wun reper-
torio netamente cataldn, donde tenia
preponderantemente papel el flolklo-
re del pais, desarrollddose de estu
suerte una literatura coral que hoy
es admiracion de los mds cultos pai-
ses. Ademas, se nutrieron con obras
maestras de la polifonia «a cappellar ;
de la musica vocal-instrumental de
los siglos siguientes, como la «Pa-
ston segun San Maleon, de |. S. Bach,
v la «Missa solemnisy, de Beethoven,
v de otras contempordneas compues-
tas por Debussyv v Rawvel...

Pero Millet, ademds de promotor v
mantenedor de este movimiento coral,
es compositor y literato. Sus produc-
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La Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas, y cuya res-
ponsabilidad incumbe a sus res-
' pectivos firmantes.

L
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ciones corales vy religiosas no son las
inicas. Recordemos, en efecto, sus
canciones—algunas tan encantadoras
como «l.a Balalin—, v su coleccidn
de piezas editadas para prano con el
titulo «Catalanescasy. Su actividad li=
teraria se ha manifestado flitida v do-
tada de alto sentir, tanto por la letra
como por el espiritu, en sus articulos,
parlamentos, conferencias, etc. Asi lo
prueba su voluminosa obra «Pel nostre
idealy y sus conferencias sobre el can-
to religioso en Cataluna y sobre la
cancion popular catalana.

Los futuros historiadores musicaleg
podran prescindir de figuras que hay
tenido cierta resonancia durante algyy
tiempo en nuestro pais, pervo no omiti-
ran la labor artistica vy social, tan ricq
en su plenitud, de este gran artista g
quien Baltasar Samper dedicéd un es-
tudio biogrdfico en la coleccion «Quaq-.
derns Blausy editada por la Librerig
Catalonia, de Barcelona.

El retrato con que honra RirMo sy
primera pdgina es de la época en que
Luts Millet visité Madrid con el Or.
fe6 Catala en 71912.

Ante el Congreso Nacional de Musica
anunciado por “Ritmo*

EDITORES Y COMPOSITORES

Existe un ambiente hostil para los
editores de mfsica, hecho patente en
miltiples ocasiones. ¢ Esta justificada
esa hostilidad ? Hablaremos muy cla-
ro, ahora que se ha visto a través de
las entrevistas de Rrrmo que no hay
deseos de ser muy francos en las con-
fesiones artisticas.

Hemos podido observar, cuantos
seguimos con interés las campaiias
brillantisimas de Rrrmo, que el ame-
no escritor Sr. Aragones, bien por
cuenta propia o bien siguiendo ins-
trucciones de la Direccién de dicha re-
vista, ha procurado en todas sus en-
trevistas atraer la atenci6n del «wvi-
sitadon hacia cuesti6on tan ardua, por
cierto, como la edicién musical. Socie-
dades, compositores y directores de or-
questa han declarado espontianeamen-

te que la culpa de la falta de produc-

ci6n musical espafiola es de los edito-
res, y se recogia en una entrevista la
siguiente frase de un conocido compo-
sitor extranjero : «Desengafiese, maes_
tro, mientras ustedes no tengan edito-
res, no tendrian 6pera nacionaly.

Recientemente, un miembro de una
Sociedad, manifestaba que a causa de
no haber editores, en los conciertos
no podfan interpretarse obras.de nues-
tros compositores, pues ni copias exis.
ten de las mismas.

Cuando, pues, tanta unanimidad hay
en las declaraciones hechas, es de creer
que, efectivamente, la escasez de edi-
tores en Espafia es la causa de nues-
tra pobreza musical. Esto es cierto;
pero ¢ es realmente la culpa de los edi-
tores o existen otras causas mas cs-
condidas y, por consiguiente, mas difi-
ciles de ver o, acaso, mas expuesto el
citarlas ?

Dirijo esta pregunta a los composi-
tores Sres. Falla, Turina, Pahisa,

Mompou, Villar, Halffter, Pérez Ca-
sas, Villa, Jos¢ Antonio, Franco, Ba-
carisse, Remacha, Salazar, Espl4, Con-
rado del Campo, Guridi y a los de-
mas compositores espafioles de todas
las escuelas e idearios artisticos.

Yo me adelanto a la contestacion
que pudieran dar los maestros cita-
dos, que forman el grupo mas poteén-
te que actualmente puede presentar
nacién alguna, y veré si lo que voy a
declarar ha de ser desmentido.

La verdad, es ésta. Hay queja de
los editores y los editores se quejan
igualmente, y de quién: no de los
compositores (fijense bien cuantos ecle-
mentos desean conocer lo cierto).

Los editores se quejan del odio
que presumen existe hacia ellos, de la
falta de proteccién por parte de la
ley de Propiedad intelectual y de la.
incomprensién que en general existe
acerca del problema editorial.

Recientemente hablaba con el re-
presentante de una importante Casa
editora y me decia : «Hs cierto que ha-
ce afios, muchos ya, el péndulo mar-
caba el egoismo de los editores que
eran tiranos con los compositores, Pero
hoy, que creen muchos en la usura de
los editores, es lo contrario. Vea mus-
ted, afiadia, cu4l es en la mayoria de
los casos la distribucién de los 1mpor-
tes de las ventas: 33 por 100 para los
compositores, 40 para los almecenistas
v un 27 para nosotros. De este tanto
por ciento, hemos de pagar la edicion,
la propaganda y aun beneficiarnosy ;
y cuando yo, dirigiéndome al citado re-
presentante me extrafiaba desque afil
de las mismas obras editadas por Ef}ﬂﬁ
hiciesen tan poca propaganda y editd:
sen tan poco, me contesto : (¢ Como
quiere usted que gastemos -din?m eil
hacer propaganda de las obras, sl sabe-
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mos que esta propaganda sbdlo ha de
beneficiar al autor sin beneficiarnos a
nosotros ? De los distintos aprovecha-
mientos que tiene una obra musical,
derechos de representacion, de ejecu-
cion, de alquiler de materiales, de ini-
presion en discos y en rollos, de sincro-
nizacion y de edicién, solo nos corres-
ponde una escasa parte de este altimo.
i Como hemos de emplear las cuantic.
sas sumas que supone una propaganda
bien hecha, a sabiendas de'que los ren-
dimientos que produzca por los con-
ceptos antes sefialados han de ir a
manos del autor, sin que el editor pue-
da desquitarse del gasto hecho, por no
contar mas que con una parte del e-
recho de edicién?

E£1 negocio editorial, es una sociedad
del autor con el editor en la cual, aquél
aporta su obra, y éste su capital vy su
organizacién comercial ; ¢es 1dgico
que si hay pérdidas las soporte sola
mente el editor y si hay ganancias el
autor se lleve el 95 por 100 de ellas?
Asi lo han comprendido los autores de
otros paises y han accedido a un equi-
tativo reparto de beneficios con el edi-
tor, y por ello, los: editores extranje-
ros pueden dedicar a la propaganda de
las obras que editan cantidades en las
que aqui no podemos ni soflar; y lo
mas triste del caso es que algunos
autores espamnoles, que han corrido la
aventura de editar sus obras en el
extranjero, se han sometido a las con-
diciones que alli les han impuesto,
olvidindose de ello al volver otra vez
a Espafia.

A pesar de esto, y para que vea us-
ted hasta qué punto deseamos editar
las obras de autores espafioles, lea esta
carta. Fra dirigida a un insigne com-
positor espafiol, ofreciéndole editar
una obra en las condiciones que ¢l mis-
mo fijase. A esta oferta, no tuvimos
ninguna contestacién concreta; vy
atin hablan los autores de que en-
cuentran dificultades para editar sus
obras en Espafia !

Puede hacer esta afirmacién, que
nadie se atrevera a desmentir. Hoy dia
dado el estado del mercado musical
en Espafia, es imposible que un editor
lleve adelante su negocio, si solo cuen-
ta como ingresos los que le produce ia
venta de la maisica impresa.

La Ley de propiedad intelectual,
S excesiva rigidez y aun mas la for-
ma en que se desenvuelven actualmen-
te los negocios de la sociedad de Auto-
res Espafioles, son las causas de Jue
los editores nada puedan hacer por
uestra miusica. El péndulo esta ahoera
en el otro extremo.

No hace mucho tiempo, que una ca_
Sa editora nacional, ha tenido que es-
tablecerse en Paris, para poder des-
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arrollar sus negocios y esto que es ex-
pansién para la mfisica espafiola, pue-
de hacerse porque en Francia la ley
1no estd hecha tan sélo por los compo-
sitores y autores, como en Espafia. Los
editores allf tienen muchos deberes,
pero tiemen también derechos, qus
compensan aquéllos.

Recientemente, decia yo a un editor
muy competente y entusiasta : «¢ No
es clerto que si ustedes los editores
tuvieran, por ejemplo, el derecho de
alquiler del material de Orquesta, par-
ticipasen de los derechos del autor en
las interpretaciones y en los discos,
los editores podrian subvencionar Or-
questas, contratar artistas para realizar
una importante labor artistica?» Y la
persona por mi interrogada, asentia a

m1 pregunta y afiadia : «Por tener esos
derechos, los Ricordi en Italia; los
Breikoff Hartel en Alemania, los
Chester en Inglaterra, y los Balaki-
rew en Rusia, han podido realizar
esa campania tan beneficiosa para el
arte patrio de sus respectivas nacio-
nalidades ; y mientras aqui, en Espa-
ia, no existan esos derechos, no habra
editores y muy pronto desaparecerin
los que existen.»

Ya lo sabe Rrrmo. Ante el Con-
greso Nacional de Mtsica que esta
organizando se presenta este tema de
importancia extraordinaria. Y no hay
otro dilema que este: o los compo-
sitores se hacen editores, o la ley que

ellos tienen deben reformarla.

R. PUME

A propésito de una entrevista

Don Jaime Martinez nos ruega de-
mos publicidad a la siguiente carta.

Acogemos el envio y la peticién de
nuestro comunicante, pero hemos e
hacer constar, aunque ello no sea ne-
cesario para nuestros lectores, que co-
mo ajenas aparecen en nuestras colum-
nas las manifestaciones que en la car-
ta se hacen. R1rrmo, atento solamente
al desenvolvimiento musical, quiere
permanecer extrafio a cuanto derive
por caminos distintos de su ideario ar-
tistico :

«Sr. D. Rogelio Villar.

Director de la revista Rirwmo.

Ciudad

Mi querido amigo : En el Giltimo n-
mero de su interesante Revista, leo la
interviti celebrada con la Directiva de
la Asociacién de Cultura Musical v
veo que a la fragil memoria de mi an-
tiguo compafiero de Directiva, sefior
Reparaz, han escapado dos nombres al
tratar de la formacién de la entidad.
Uno ilustre, insignifrcante el otro.

Es el primero el de D. Rafael Al-
tamira, varon de ilustre prosapia en e}
mundo del saber, que desempenié el
cargo de Presidente de la Cultural, a
cuya asociacion did nuevo y brioso.-em-
puje el prestigio de personalidad tan
conocida. |

Por qué cesara en su cargo el sefior
Altamira, lo ignoro, ya que mi dimi-
sion de Secretario fué anterior a la
suya ; mas bueno serda hacer constar
el desinterés y el alto pensar v sentir
del Sr. Altamira en cuestiones de espi_
ritu ; tal vez ahondando en esas cuali-
dades de caricter diéramos con la cla-
ve de la dimisién de tan prestigiosc
Presidente.

Y en el anterior parrafo dejo ver que
la segunda omisiéon del Sr. Reparaz se
reflere a mi insignificante persona. .

Yo, amigo Villar, como usted sabe
muy bien, no hice nunca de mi voca-
cién artistica un oficio ; no converti
el arte excelso en sacaperras industrial,
y acudi a la Cultural con todo el en-
tusiasmo del verdadero amante del arte
y con absoluta ignorancia de la saga-
cidad y €l ojo avizor que distingue ai
negociante. Enterado de veras, no por
una «intervitin periodistica, del wver-
dadero origen de la Cultural, no ha-
llaba éste todo lo espiritual, todo lo
artistico que yo hubiese deseado ;
mas, como 'tan escasos andamos de
campos de accion los musicos jove-
nes en KEspafa, y - en Madrid muy es-
pecialmente, di de lado a muchas co-
sas que no estaban en mi modo de
pensar y sentir, y figuré como miem-
bro de la Directiva de la Cultural,
creyendo que, a la larga, y pese a
mis escripulos de artista, mal ave-
nidos siempre con las mascaradas del
affaire, la Asociacién podria honrar-
se con el titulo de protectora del arte
lirico patrio, pero de una manera bo-
sthiva vy no emboscada la idea de esta
protecciéon en las lineas del Regla-
mento de la entidad como sefiuelo
para atraer incautos en favor de la
causa. Con mi entusiasmo llegué a
fundar las Delegaciones de Cadiz,
Cartagena, Alicante y Murcia, y tra-
bajé cuanto pude y cuanto supe en mi
cargo de Secretario, con absoluto dezs-
mterés. Con el mismo desinterés que
gasté entusiasmo y brio juvenil en
aquella asociacién de «Amigos de la
Msican, que usted también recorda-
ra ; con la misma ilusién y desinterés
que hoy pongo en los cargos, para mi



10

R I TMDO

honrosisimos, de Bibliotecario de la
Unién Espaiiola de Maestros Directo-
res Concertadores y Pianistas y en cl
de Redactor-jefe del Boletin de la
Federacion de Directores de Orquesla
v Pianistas, que se me ha confiado.

Por eso, por el desinterés absoluto
que puse en mi gestion en la Cultu-
ral, me es mas doloroso ver que en
ella s¢ ha olvidado mi nombre. Creo
firmemente que el actual Presidente
sefior Cabello habra repasado, cumpli-
dor de los deberes de su cargo, el libre
o los libros de actas; en él o en ellos
habra hallado la firma de un tal Alta-
mira, que le habra sido conocidisima,
y la de un Martinez, absolutamente
indiferente ; mas, para el Sr. Repa-
raz, conslante directivo de la Cultu-
ral, n1 uno ni otro nombre debieron
guedar en silencio. El del sefior Al-
tamira por su prestigio, y el mio
por el altruismo absoluto de mi ges-
tton, altruismo del que no todos los
fundadores de la Cultural pueden va-
nagloriarse como yo puedo hacerlo
a ojos vista v en todas partes.

Convencido de que el credo comer-
cial de la persona wmnromotora de !a
Cultural y mi modesto credo artistico
no- podrian avenirse nunca, mi desilu-
sion. fué enorme ; presenté mi dimi-
sion del cargo de Secretario, a la que
¢l entonces Presidente Sr. Altamira
contesté en atenta carta, diciéndome
que yo quedaba siempre en el Con-
sejo de la Cultural y agradeciendo mi
gestion en la Asociacion. Después...
después... L.os promotores industria-
les de la Cultural propusiéronme un
asunto para el que nunca he creido
servir, v asi es; mas lo acepté con la
esperanza siempre de poder hacer algo
por los mios, esto es, por mis compa-
fieros de arte. El asunto se vino abajo ;
en mis manos inexpertas el fracaso era
irremediable, vy por ello no senti el
menor dolor ni la menor pesadumbre.

Leo la «intervitin famosa que RIrMo
publica, y sonrio ftristemente. Creo
dotado de la mejor buena fe, del mas
calido entusiasmo al actual Presiden-
te; al Vocal Srta. Rodrigo, mi inteli-
gentisima y buena amiga ; tal vez a al-
glin otro... Mas ¢(cémo no unir yo
siempre la razén social de determina-
da Agencia artistica al titulo de la
Cultural ? Y siendo asi, porque asi es,
¢ hemos de creer del lodo en esa su-
blimidad inmaculada de que decanta
la Cultural haciendo referencia a su
fundacion ? | Puyas a mi, que las ven-
do l—como dice la maja de la tona-
dilla.

Esfuerzo noble, grande, artistico y
fomentador el de nuestra veterana So-
ciedad Filarménica, cuyo nacimiento v
desarrollo conozco palmo a palmo ;
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€sa, si; esa es una entidad para el .rte
y por el arte creada ; tal vez un poco
osca en sus procedimientos al comien-
z0 de su vida (no debemos olvidar que
la fundaron, entre otras personas, cos
meritisimos jefes del Ejéreito), =sa
puede enarbolar el estandarte hlan-
co «de la mas absoluta independencia
con el industrialismo. La Cultural,
no, Sr. Reparaz; usted lo sabe muy
bien y yo también, y va resultando
demasiado perjudicial para todes que-
rer hacer coto redondo a toda hora
con méritos personales o de agrupa-
cibon, cuando de arte lirico se trata.
Va llegando la hora de la verdad. A
ella nos aproxima tal vez el muy opor-
tuno llamamiento de Rrrmo para un
Congreso musical, v si ¢l ha de ser
beneficioso para ¢l arte y para los ar-
tistas, debemos todos, absolutamente
lodos, sacudir el polvo de nuestras san-
dalias y el de nuestras conciencias
también, y no encasillar en los de-
partamentos del entusiasmo el altruis-
mo y la fe en el ideal, al industria-
lismo acomodaticio y siempre un poco
fatuo, tan distinto y tan distante del
entusiasmo artistico sin mezcla. Qué-
dese cada cual en su terremo vy lodo
marchara.

Porque asi lo creo, amigo Villar, le
molesto con esta perorata, tratando
de deslindar terrenos vy dejando la
verdad en su terreno también, ya que,
créame, mientras vivamos los liricos
rindiendo culto constante al grotes-
co Momo, seran ineficaces e infitiles,
cuando no perjudiciales, las Asam-
bleas y Congresos mejor organizados.

Enviandole mis mas expresivas gra-
cias por la publicacion de estas cuar-
tillas, sabe es siempre su buen amigo
v companero

Jaime MARTINEZ SANCHEZ

14-4-30.»

S

For su parte, auestro compaiiero de
Redaccion, Sr. Aragonés, con quien
conversaron los seniores de la Directiva
de la Cultural, solicita la insercién de
estas lineas :

«Querido Director : Conoctda por mi
antes, naturalmente, que por los lec-
tores de Rrrmo la carta abierta que le
dirige D. Jaime Martinez, creo preci-
so mtervenir en el asunto, y que al par
que las manifestaciones de nuestro
suscriptor y amigo, aparezca esta nota
aclaratoria mia.

Es cierto que el nombre esclarecido
de D. Rafael Altamira se omite en la
conversacion que tuve con la Junta de
gobierno de la Asociacién de Cultura

Musical ; pero lo es también que quizi
de la culpabilidad pudiera quedar casi
exenta la Directiva. |

Ocurri6 que entre las fotografias que
pretendia obtener para ilustrar grafi-
camente el texto de la intervid, solici-
t¢ la del fundador o fundadores de 1a
Asociacion ; y fué entonces cuando el
or. Cabello Lapiedra exteriorizd su de-
seo de que en primer término figurase
la del Sr. Altamira. «Porque es tanto
¢l carifio que aqui se le tiene—me
dijo—y de tal modo fué eficaz su labor
al frente de la Cultural, que a ¢l prin-
cipalmente se debe cuanto la Asocia-
cién significa y vale en la actuali-
dad». Estas palabras del Sr. Cabellg
Lapiedra las subrayaron céilidamente
los demas reunidos.

Vino después la charla periodisti-
ca : datos, fechas, labor realizada, pro-
positos de trabajo futuro... ¢ Quién ol.
vidé el nombre del sabio profesor?
¢ La Directiva? ¢ El reportero? Va-
mos a achacar a ambas partes la res-
ponsabilidad del delito.

Pero la exposicion de este detalle
era obligada en mi. En honor y por
los fueros de la verdad. .o demis no
me incumbe.

suyo con todo afecto,

C. ARACONES)

N N N Nl e N e e e N N e e e e e

EL DIA DE CERVANTES

En el Circulo de Bellas Artes se ha
conmemorado el CCCXIV aniversa:
rro de la muerte de Cervantes con
una solemne fiesta.

El Vicepresidente del Circulo, se-
fior Tomé ; C. Agustin; G. de Ame-
zua, académico de la Espanola, y don
Gabriel Maura, pronunciaron elocuei-
tes discursos alusivos a la fiesta que se
conmemoraba, y nuestro querido ami-
go el maestro Guervés, profesor del
Conservatorio, hizo un erudito y do-
cumentado estudio sobre la mfisica en
las obras de Cervantes.

El cuadro Hispania interpreté el en-
tremés cervantino titulado «El juexz
de los divorcios», con mfsica del ceé-
lebre organista de la catedral de Leon
D. Francisco Guerrero (1521-99), adap-
tada por el maestro Guervds y ejecu-
tada por los solistas de la Orquesta
[bérica.

Por tltimo, la Orquesta Ibérica, di-
rigida por el maestro Lago, interpreto
con gran acierto la sardana de la f?'PE'*
ra «Garinn, de Bretén; el «Capricho
draben, de TAarraga, v «Pan y toros»,
de Barbierai.

Para todos hubo nutridos aplausos.
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- Orquesta Sinfonica.

Un estrend de Bacarisse «Concer-
tinon, en tres tiempos, que con su
desagradable acritud sonora solivian-
té los dnimos del buen phblico, que
no quiere entender de problemas; las
«Canciones playeras», de Espla, qu=
se oyeron con agrado, v la actuacion
del joven pianista aragonés Luis Gal
ve, discipulo de la Parody y Balsa,
en Madrid, y de Philipps, en Paris,
fueron las principales atracciones que
di6o la Orquesta Sinféonica en su (lti-
mo conclerto de los seis anunciados.

Luis Galvez es un pianista de ex-
traordinarias cualidades, a quien sc
oyo con gusto el «Concilerto en wmi
bemoly, de Liszt, un «Estudion Cho-
pin v el «Mephisto valsy, de Iiszt,
tocados comoe regalo. Obtuvo un ro-
tundo éxito, elogiandose su brillante
téenica, su bella diccion y su estilo
muy de su maestro francés.

En ¢l programa, ademas de la «Sin-
fonia Heroican, de Beethoven, figura-
ban dos obras de Albéniz, orquesta-
das por Arbos, que el auditorio sabo-
reo con efusion v aplaudié con entu-
stasmo.

Cassado,

En el estudio de Unién Radio did el
eminente violoncellista Cassado un re-
cital interesantisimo. Acompanado por
la orquesta interpretd el «Concierto en
ren, de Haydn ; su «Sonata» sobre te-
mas populares espafioles para cello y
plano—que en el extranjero hari bue-
na mmpresién—, vy obras de Tehai-
kowsky, Sgambati, Rninsky-Korsa-
koff y Dunker, causando la admira-
cion por su bello sonido, su irrepro-
chable modo de frasear y su arte pro-
digioso. |

Antonio Marqués.

En el Lycéum Club, invitados por
Carmen Monné de Baroja, se reunié
un grupo de criticos y mfsicos para
Oir algunas obras del compositor y cri-
tico cataldn Antonio Marqués. El jo-
VeIl maestro, que es un excelente pia-
nista, dié a conocer dos «Sonatas bre-
VES» y la serie «Impresiones de la Na-
turalezay, revelando en estas obras ex-
traordinarias dotes de compositor.

Los comentarios que las «Impresio-
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nes de la Naturaleza» merecieron de
la escogida concurrencia que oy es-
tas inspiradas obras, fueron altamente
halagliefios para el serio y artistico
trabajo de Marqués, alentandole a que
las diera a conocer en un concierto
ptablico.

Francisco Calleja.

En la Sala Aeolian ha dado un con-
clerto el guitarrista Francisco Calleja,
siendo muy aplaudido por un audito-
rio, compuesto de aficionados y profe-
stonales del instrumento nacional, qug
apreciaron en el guitarrista riojano una
téenica perfecta y un buen gusto poco
comtn. Calleja interpreté un programa
selecto integrado por transcripciones
para guitarra hechas por Calleja, como
la «Zarabanda», «Minueto» v «Gave-
tan, de Juan Sebastian Bach ; la bella
«Serenatan, de Borodin, la «Cancidn
de cunan, de Shumann y la pagina de
Albéniz «Torre Bermejan.

Piezas de Beethoven; Mozart, TArre-
ga, Chopin y Sors completaban el pro-
grama en el que Calleja oyd cordiales
aplansos.

Maria Teresa Garcia Moreno.

En el Circulo de Bellas Artes ha in-
terpretado esta genial pianista un pro-
grama integrado por obras de Schu-
man, Chopin, Liszt, Debussy y Al-
béniz, obteniendo un éxito tan justo
como merecido.

Maria Teresa Garcia Moreno toca
el plano con una perfeccién v un arte
nada comfn en pianistas de su edad;
posee un mecanismo magnifico y dice
con sentido v buen gusto.

Tal fué el entusiasmo que produjo
su manera de tocar, que tuvo que dar
de recgalo varias obras: un «Valsy,
de Brahms, v la «Tarantela», de La-
rregla, siendo una de las mas aplau-
didas e! «Scherzoy en forma de vals
de nuestro querido amigo Ventura
Navas.

Antonio Saenz Ferrer.

A su regreso de Paris, donde ha
sido elogiadisimo, el joven bandurrista
Sdenz Ferrer, dié un concierto en el
teatro de la Comedia que produjo un
singular efecto.

LLa critica reconoce la variedad de

matices que Sienz Ferrer obtiene—con
una maestria sin igual—en la bandu-
rria. La misma favorable impresion
causd en su concterto de la Comedia,
en el que interpreté un programa re-
velador de gusto exquisito. Los clasi-

SAENZ FERRER, Laudista.

cos Bach, Mozart, Francoeurt, Bee-
thoven, Martini, Boecherini; los ro-
manticos Mendelshon y Brahms, y
los modernos Debussy y Ravel, sin
olvidar a los espanoles Cabas Quilez,
Nin, Halffter, Granados, Albéniz y
Falla, en admirables transcripciones
del propio Sdenz, adquieren en las
manos del joven artista malagueno
una gama de infinitos matices v un
sentido 1interpretativo irreprochable.
ILa bandurria, acompanada al piano
por un joven del talento musical de
Manuel FPitto Santaolalla, completd
el conjunto con gran perfeccién.

]l auditorio aplaudié en todas las
obras a Saenz Ferrer, obteniendo otro
¢xito tan resonante como los que aca-
ba de lograr en Paris, v fuera de pro-
orama tocd la «Jotan de Falla entre
entusiastas aplausos.
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El Cuarteto Aguilar.

Los aficionados més «cultos, los en-
terados de la marcha de nuestras co-
sas, saben que €l Cuarteto Aguilar no
€s una agrupacién mas, sino que se
trata de algo excepcional de verdadero
atractivo artistico ; por esto es lamen-
table que al anuncio de su concierto
el teatro de la Comedia no estuviera
completamente lleno.

Decir que los hermanos Aguilar to-
can de un modo admirable, que inter-
pretan con una finura y un buen gusto
excepceional, es decir cosas sabidas.

En el concierto de referencia se su-
peraron a si mismos, tanto en las
obras de Falla, Turina, Halffter, como
en las de los compositores americanos
Pedrell, Mondino y Giraldo Gilar, de-
dicados a los Aguilar, paginas bien
escritas y mejor sentidas.

En la primera parte interpretd el
Cuarteto Aguilar obras de William
Crott, Mateo Albéniz v Juan Sebastii1
Bach, con depurado estilo y perfec-
cion. Oir a los Aguilar es un deleite
para el oldo y un sedante para el espi-
ritu de toda persona sensible a la be-
lleza sonora.

Los aplausos se prolongaron sin me-
dida, y estos exquisitos artistas tuvie-
ron que dar algunas obras de regalo
para corresponder al entusiasmo y ad-
miracién del auditorio que tuvo Ia
suerte de oirlos.

La Orquesta Ibérica.

La Orquesta Ibérica, cada dia mas
duena de si, gana en calidad y varie-
dad de matices, en la perfeccién de
sus interpretaciones y en la homoge-
neidad de su conjunto, obra de su in-
signe director German Lago—y de sus
disciplinadas huestes—, que con su
perseverancia ¢ inteligencia artistica
estd consiguiendo un prestigio elo-
giado por propios y extrafios. Hace-
mos este laudatorio comentario de la
Orquesta Ibérica con motivo del pro-
grama popular ofrecido a los periodis-
tas americanos que han venido a la
inauguracién de la Casa de la Pren-
sa. Barbieri, Falla, Montes, con obras
caracteristicas —ilustradas con una
amena charla de Federico Garefa San-
chiz—integraban el programa que la
agrupacion madrilefia de instrumentos
espatioles de pfia v pulso interpretd con
gran caracter y estilo, mereciendo su
actuaciéon generales alabanzas vy mu-
chos aplausos.

Elisabeth Schumann
en la A. de C. M.

l.as dos sesiones de lieder encomen.-
dadas a la Sra. Elisabeth Schumann

Ninksieno de cducacion, Cultura y Deporte 2012

por la Asociacién de Cultura Musical
han constituido uno de los especticu-
los mas seriamente artisticos de nues-
tra temporada musical.

Arte, emocion, estilo depurado en
la manera de decir a Schubert, Mozart,
Schumann, lo mas encantadoramente
bello de este supremo género—aun fal-
tando Brahms y Hugo Wolf—, para
gustado por paladares de gran sensibi-
lidad, capaz de apreciar todos los ma-
tices de las palabras y de la mfisica de
estas admirables joyas musicales.

Para interpretar este género se ne-
cesita el instinto y el temperamento y
el arte de una artista de la calidad de
la Sra. Schumann, que ha realizado
un tour de force en las dos memora-
bles sesiones organizadas por la Aso-
clacién de Cultura Musical.

Florinda Santos.

[.a profesora del Conservatorio de
Iisboa, inteligentfsima pianista Flo-
rinda Santos ha dado un recital de pia-
no en el Lyceum Club ante un pabli-
co distinguido que le colmd de aplau-
sos por sus interesantes interpretacio-
nes de obras de Bach, Beethoven,
Schumann.

En el programa figuraban también
tres delicadas paginas del compositor
portugués Iiima Fragoso, muerto pre-
maturamente, que se aplaudieron co:
entusiasmo, asi como unas paginas de
Falla en homenaje a la musica espa-
nola.

En el Liceum Club.

El dia 15 oimos un recital de piano
por Carmen Aznar de Bas, discipula
predilecta que fué del maestro Vi-
diella, muy conocida en Barcelona,
Madrid v Buenos Aires.

Después de haber debutado en el
Ateneo Barcelonés, tocH con gran éxi-
to en la Asoclacién: wagneriana.

Méas tarde, la Sra. Aznar pasé a
Buenos Aires para dedicarse a la en-
seflanza formando acreditadisima es-
cuela, v en 1923, y como homenaje
a la memoria de su maestro, organizd
una memorable velada en el Palacio
de la Mfsica Catalana de la Ciudad
Condal.

Carmen Aznar sorprende ante todo
por la virilidad en su pulsacién, de-
talle que hemos de criticar, sobre todo
cuando es llevado a la exageraciom,
como hace poco oimos una artista bra-
silefla, que mas que tocar el pilano
parecia martilleara un Cimbalo o Xi-
lofon. | Horrible ! Deje, pues, la se-
fiora Aznar esta pulsaciéon tan hom-
bruna y procure ser- mas femenina,
que es lo que nos gusta a los hom-
bres; y vamos al programa. En la

———

primera parte, ejecuté, muy bien ip.
terpretado, un «Preludion, de Bach
los «Murmullos de primaveran, de
Sinding, con exquisita sensibilidag.
como también un «Estudion, ujy
«Valsy y «La Escocesan, de Chopin,
Esta Gltima obra, que no encontra.
mos en ninguna biografia, ni catile.
go de obras de Chopin, parece que
no es de este autor, pues no tiene nin-
guno de los giros que acostumbra g
ecmplear. i No serid de otro autor?

L.a segunda parte se componia de
la «Burlesca», de Ricardo Rodrigues,
obrita interesante, y la «Huella de
la Pampa», de Williams, de carie-
ter popular y muy bien sentida y
construida. Ambos autores son argen-
tinos.

Siguié luego el magnifico «Prelu-
dion, de Rachmaninoff; la «Pavana
Capricho» y «Sevillan, de Albéniz,
Fuera de programa tuvo que dar la
«Danza del Amor brujo», de Falla, y
«Cérdoban, de Albéniz. Todas las
obras fueron calurosamente aplaudi-
das por el selecto ptiblico que llena-
ba por completo la sala. a pesar de
dar a la misma hora otro concierto
la Orquesta Sinfénica. Vamos a resu-
mir diciendo que la Sra. Aznar posee
una téenica excelente, con mucha pre-
cision ritmica y fina sensibilidad, v
como buena discipula del inolvidable
maestro Vidiella, se preocupa, no sélo
de ejecutar correctamente las obras,
sino de desentranar la esencia poética
de las mismas, aunque para esto se
necesitan estudios especiales, que,
dada la gran cultura de dicha sefio-
ra, podria refinar sus interpretaciones
si dedicara algtin tiempo a los mis-
1mO0S.

Reciba nuestra més calurosa feli-
citacion.—A. Ribera.

Orquesta Sinfonica de Madrid.

Habiendo tenido que ausentarse de
Madrid algunos insustituibles elemen.
tos, solistas de esta agrupacién, que
a la vez pertenecen a una Corpora-
cién oficial, la Junta directiva de la
Orquesta Sinfénica se ve obligada a
aplazar para otra ocasién el conciet-
to extraordinario que con la colabo-
racion de la Masa Coral estaba anuf-
ciado para ¢l dfa 25 del actual en la
Zarzuela.

BARCELONA

E1 domingo 23 de marzo, en el Am-
paro de Santa Lucfa para Ciegas, Of
ganismo benéfico de la Caja de PET}'
siones para la Vejez v de Ahorros, dio
un recital de piano el artista D. Euse-
bio Lépez Sert, contribuyendo con llo
a la formacién musical de las ciegti€
citas, lo cual, entre otras, es una de
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las modalidades cuya realizacién pro-
cura la Caja de Pensiones en su citado
Amparo.

Componian el programa obras de
Schumann, Brahms, Chopin, Monpou,
Falla y Granados. En la ejecucién de
las mismas, el concertista *demostrd
una perfecta diccién y muy buen sen-
tido musical, destacindose de un modo
especial su buena formacién téenica en
la «Balada» de Chopin y el «Allegro
de concierton, de Granados, que domi_
no, a pesar de sus dificultades, de un
modo absoluto, pudiéndose afirmar,
como impresién total del concierto,
que Loépez Sert es un verdadero artis-
ta del piano y que puede situarse, por
sus meéritos musicales, entre los con-
certistas de primer plano.

El auditorio aplaudié calurosamente
todas las composiciones, v al finalizar
el concierto, el Orfeén de Ciegas de
Santa Lucia patentizé el agradecimien-
to que las moradoras de la Casa sen-
tian por el selecto recital que acababan
de oir, y que a ellas iba dedicado,
interpretando, bajo la direccién del
maestro Ildefonso Barbari, algunas
composiciones de su repertorio, que
fueron muy celebradas.

—FEn el Palacio de la Mfsica Cata-
lana, por la tarde del martes 25, dié
Juan Manén un concierto que ofrecia
el interés grandisimo de ejecutarse por
vez primera en Espafia el «Conzerts-
tiick en do», para violin y orquesta, de
Beethoven, que el inmortal mfisico de
Bonn dej6 sin acabar y que Manén
complet6 recientemente.

Segtin antecedentes que el mismo
Manén ha hecho ptiblicos, el «Con-
zertstiick en do mayor» es una de las
tres obras cuya composicién empren-
di6 Beethoven en 1788, al regresar a
Bonn, después de su estancia en Vie.
na, donde es probable que recibiera
lecciones o consejos de Mozart.

Dieciocho afios mas tarde, al es-
cribir su «Concierto en rey, para vio-
lin, libre ya de toda influencia mo-
zartiana, recordé Beethoven los des-
tellos de su personalidad existentes
tn aquel su anterior «Concierto en
don, v los utilizé y los reprodujo.
No €s, pues, de extrafiar que en los
< dos «Conciertosn para violin, a pe-
sar «de sus distanciadas épocas, haya
Iepeticiones de procedimiento.

Del («Concertstiick en do» Beetho-
Vel no dejé6 mis que un tiempo, y
0 del todo acabado. Manén, después
de haber examinado y estudiado mi-
Nuciosamente todos los elementos
dportados y existentes en los apun-
tes de Beethoven, y dejando a la 16-
8Ica de su estilo, tan inequivoco, com-
Pletar 1o que faltaba, crey6 que podia
Cerrarse sin esfuerzo el ciclo de la
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composicién, pero la empresa no era
tan llana como Manén crefa. Precisaba
situarse en la primera época beethove.
niana, haciendo abstraccién de cuanto
se ha avanzado en mtsica. Habfa que
saturarse del espiritu musical de Bee-
thoven. Era necesario ahuyentar todo
clemento extrafio al estilo sencillo y
transparente que caracterizaba al autor
en 1788.

Manén, profundo conocedor de la
obra total de Beethoven, ha realizado
la Jabor con un talento, un tacto y un
acierto realmente sorprendentes. Des-
pués de ofdo el «Concertstiicky, la im-
presién era de que formaba un todo
tnico, de que Manén no habia tenido
que escribir notas y notas sobre el pa-
pel pautado.

Huelga decir con qué carifio y en-
tusiasmo Mané interpreté el «Con-
cierton, imponiéndole a la atencién y
al gusto del auditorio.

Comprendia también el programa ¢l
«Concierto ntim. 2y, para violin y or-
questa, de Manén. Es una partitura
bastante desarrollada, en la que el au-
tor atiende preferentemente al instru-
mento solista. Estd sélidamente cons-
truida, y aunque tal vez el compo-

‘sitor divague un poco y los diversos

episodios se hallen algo desligados en-
tre si, contiene indiscutible musicali-
dad.

Manén logr6 un doble éxito, el de
autor y el de intérprete perfectisimo.

Ademas de las obras citadas, Manén
tocd, diciéndola exquisitamente, la
«Romanza en soly, de Beethoven, vy,
con la cooperacién del pianista ILuis
Marca, una serie de transcripciones de
Bach, Laserna, Chopin y Paganini,
hechas por €l mismo, y que le sirvie-
ron para que sus cualidades de violi-
nista de excepcién en todo el orbe
apreciadas, aparecieran arrolladoras.

Una reducida orquesta, dirigida por
el maestro Casiano Casademont, eje-
cutd discretamente la obertura «Agri-
phina», de Handel, y colaboré con
Manén en el «Concierton de éste y en
las obras de Beethoven.

—I,a moche del dia 29, Josefina
Cruzado Tarrega se present6 en la Sala
Mozart.

Sobrina de Francisco Tarrega, el
gran artista de la guitarra, Josefina
Cruzado responde a su abolengo, y se-
flala la posesion de aptitudes que no
tardaran en familiarizarla con la fama.

Dotada de un acentuado tempera-
mento musical, y duefia de una téeni-
ca cercana a la plena madurez, y que
ofrece estimables rasgos de depura-
ci6n, la sefiorita Cruzado obtiene de la
guitarra gratas sonoridades y notas de
intima expresion. |

Ejecuté obras metamente guitarrfs-

ticas y transcripciones de otras que no
han perdido carécter ni color al pasar
a la guitarra. En todas demostré buen
gusto interpretativo y pulsacién  deli-
cada no exenta de matices.

—Con su caracteristica, depurada y
atrayente diccién y el éxito que le es
habitual, el violinista Francisco Cos-
ta di6 el dia 830 un concierto en el «Pa-
laun, superando de modo brillantisi-
mo las dificultades del programa.

Con Costa colaboré siempre, inteli-
gente y eficazmente, el pianista Ale-
jandro Vilalta, y en la ejecucién de la
«Sonata en mi mayor», de Hindel ;
una «Sonatan, de Milhaud, en tres
tiempos, pero de forma libre, y el «lar-
go» del Concierto a dos violines», de
Bach, otro violinista de personalidad
y meéritos acentuados: Fduardo Tol-
dra. %

También en el Palau, en sesién de
la Asociacién Obrera de Conciertos,
la Orquesta de Camara de Barcelona,
que bajo la inteligente y habil guia

“de su director, el maestro Bernardi-

no Galvez Bellido se mostré rica de
medios y prédiga en delicados efec-
tos de sonido, desarrollé un intere-
santisimo programa, en el que no fal-
taron novedades, acogidas con igual

aplauso que los instrumentistas y su
conductor.

En la Sala Mozart, el maestro F.
Ardévol acometi6 la rriesgada em-
presa <de dar a conocer la «Segunda
Sonatan, de Szymanowski, obra de
vastisimas proporciones v de una com-
plejidad extraordinaria. El maestro
Ardévol, que es un pianista seguro,
bien equilibrado y de gran musica-
lidad, superé con toda valentia las
enormes dificultades de la obra y la
impuso, si no a la admiracién, al
aplauso del auditorio.

El maestro Ardévol ofrecié tam-
bién las primeras audiciones de unas
paginas de Honegger, Burlingame
Hill y Koechlin, que no tienen mas
interés que el pianistico, y no olvidé
la mfsica catalana, representada por
Pahissa, Marqués, Granados y el pro-
pio ejecutante.

Por tltimo, debemos registrar la
favorable impresién que en los salo-
nes del Circulo Artistico produjo Ma-
ria Franzi Bordoy, pianista, que, a
pesar de hallarse todavia bajo la in-
fluencia escolar, toca con inteligencia
y comprensién musical.

—En el salén de actos del Palacio
Nacional, y ante un ptblico que lle-
naba por completo la vasta sala, dié
el domingo 30 la Banda Municipal,
con el concurso de los Orfeones de
Sans, Montserrat y Schola Cantérum
de San Miguel, un festival, primero
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de los organizados por el maestro lL.a-
motte de Grignon.

En la primera parte, la obertura
de «Egmont» vy la «Quinta Sinfonian,
de Beethoven, fueron soberbiamente
interpretadas por la Banda, que, una
vez mas, demostré la valia de sus com-
ponentes, intimamente compenetrados
con su director. Nutridos y calidos
aplausos premiaron la labor de los
misicos v del maestro Iamotte.

En la segunda parte, los Orfeones,
reunidos, con perfecta cohesion, jus-
teza de tonos y excelente conjunto,
interpretaron las diversas composi-
ciones del programa, dirigidos acerta_
damente por el maestro A. Pérez
Moya.

El «Cant de la Senyera», entusiés-
ticamente aplaudido, di6 comienzo a
su intervenciom, y luego, ante la 1n-
sistenicia del pablico, tuvieron que bi-
sar «F1 maridety, «KEl galan desden-
yatn, ambas del propio director Pé-
rez Moya, v «El rastec villancety,
de I,. M. Millet.

Por tiltimo, los Orfeones y la Ban-
da Municipal ejecutaron, magistral.
mente, la composicion «Déu lloat per
la Natura», de Beethoven, y con el
concurso del 6rgano, pulsado por don
Juan Suifié y Sintes, interpretaron el
«Psalmo 150», de César Frank, lo-
grando un magnifico conjunto, que
arranch entusiastas aplausos del pt-
blico.

—JT.a guitarrista Josefina Cruzado
Tarrega ha iniciado con dos recitales
dados en Barcelona, con un éxito to-
tal, su brillante carrera artistica.

I.a juventud de esta sefiorita, posece-
dora ya de los secretos expresivos
y téenicos de un instrumento tan lle-
no de dificultades como la guitarra v
su sensibilidad despierta a los hallaz-

oos de la intuicién y preparada para

que la vida y el arte dejen en ella
su huella profunda, dan sélida espe-
ranza e que se abre limpiamente el
porvenir artistico de la sobrina del
gran D. Francisco Tarrega.

—FE] dia 6, en el Palacio de la M-
sica Catalana, el Cuarteto Casals di6
plena satisfaccién a los afiliados a Ia
Asociacién Obrera de Conciertos, que
acudieron en masa al Palau.

Fsta Agrupacién artistica, una de
lag que con mas entusiasmo y Cecoro
defienden la mfsica de camara, des-
pués de haber tocado con depurado
estilo v admirable fusiéon instrumen-
tal el «Cuarteto en sol mayor», de
Beethoven, v en el «mi bemeol ma-
yorn, de Mendelssohn, di6 a conocer
otro «Cuarteton, de José Maria Usan-
dizaga.

Inspirado en el folklore wvasco, el
«Cuarteton, del autor de «Lias Golon-
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drinas», seduce por sus ritmos, ya. de
penetrante melancolia ya de briosas
danzas, y convence también por la
notable claridad de su composicion
y el desarrollo contrapuntistico, he-
cho con gran arte. |

[.os. componentes del Cuarteto Ca-
sals—violinistas Enrique Casals y Ma-
nuel Jiménez, viola Juan Ribas y vio.
loncelista (Gabriel Rodé—, merecen
un calido elogio por la limpida re-
produccion de las obras, cuyas difi-
cultades técnicas y expresivas supera-
ron de modo que ¢l puablico se vié
obligado a batir palmas repetida-
mente.

MARIA TERESA GARCIA MORENO

que ha obtenido recientemente un gran

triunfo en su recital pianistico.

—F]1 mismo dia 13 celebrdse en el
«Orfe6 Sarrianency, un concierto a be-

‘neficio del Patronato de Obreras de

Sarria.

Se pudo admirar el arte con que la
compositora dofia Onia Farga dirige
su conjunto instrumental, que inter-
preté composiciones de autores clasi-
cos y se ejecutaron algunas obras de
la propia compositora, que fueron
aplaudidas.

—FEn la misma fecha v en la Ex-
posicién, la Banda Municipal alcanzo
otro de sus clamorosos éxitos en el
Palacio Nacional, donde di6 un con-
cierto del méas alto interés.

Con la admirable falange que dirige
el maestro Iamotte colaboré un pia-
nista de talento y prestigio, y que,
en contra de los generales deseos, po-
cas veces se presenta en phblico: el

maestro Franck Marshall, que sosty.
vo la parte de piano en las evocadorgs
«Noches en los jardines de Espafiay,
de Manuel de Falla, cuyas paginas de
orquesta conservan su color y acerta.
dos timbres de la transcripcién para
banda. .

~Artista de clase, Franck Marshal]
supo encontrar el estilo méis apropia.
do para la obra de Falla, v se hizo,
a la vez, aplaudir por la finura y la
claridad de las sonoridades y €l intimg
sincronismo con la banda.

Esta se mantuvo a la altura de sy
fama en el resto de las composicio-
nes que constituian el programa : la
obertura «Corolianoy», de Beethoven :
la «Danza anakota», de Nicolau; la
suite de Ricardo ILamotte «l.a col-
mena», que proaujo en-el pablico I4
misma gratisima impresioén que al ser
ejecutada por vez primera en una se-
sion privada en el Falau; la sardana
«Festivolan, de Pablo Casals, que tuve
que ser repetida, y la fantasia sinfg-
nica, de extraordinario vigor ritmico,
«Dionisfacas», de Florent Schmitt.

El maestro D. Juan Lamotte de
srignon y los profesores a sus oOrde-
nes fueron objeto de constantes de-
mostraciones de admiracién y sim-
patia.

También fué festejadisimo Ricardo
L.amotte, que dirigié su suite.

I.a senorita Luisa Bosch Pagés se
presenté en el Pabellén de los Artis-
tas Reunidos, mereciendo calurosos
clogios.

Con ella colaboré en la ejecucién
de algunas obras y compartido los
aplausos, el pianista Juan Molinari,
justo de estilo y atinado en las inten-
ciones interpretativas.

—Una nueva prueba de sus 6ptimas
cualidades técnicas e interpretativas
dié en la noche del 14 en el Palau €
pianista polaco Arturo Rubinstein.

Comenzd su labor con un «Preludio,
coral y fugan, de César Franck, y una
de las obras que por su belleza e im-
portancia mas destacan de la literatu-
ra pianistica : el «Carnavaly, de Schit-
mann. Como otras veces, Rubinstein
tochd con un vigor sorprendente y Jus-
to sentimiento del estilo.

La parte central del programa la
constitufan varias personales composi-
ciones de Villa Lobos, Szymmmwﬁk‘
vy Prokofieff.

Chopin y Albéniz, aquél con €
«Scherzo en si menorn y la «Bereeu-
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sen, v €l segundo con las arrobado-
ras «Evocaciones» v «T'riana», cerra-

‘pan el concierto, transcurrido entre

grandes ovaciones a Rubinstein, que
tuvo que conceder algunas obras fue-

GUIA DE CONCIERTOS

ra de programa : la «Danza de la Mo-
lineran, de Falla, después de la segun-
da parte, y «Cérdobay, de Albéniz, v
un « Vals», de Chopin, al concluir la

velada.—]. Pervas.

Mayo 3: Sainz de la Maza, Teatro de la Comedia.

» B2 Orquesta Ibérica, Teatro de la Comedia.

» 12z Asociacién de Cultura Musical Unisky-Pianista, T. de la Comedia.
»  13: Orquesta Ibérica, Teatro de la Comedia.

»  14: Marchex. Pianista, Teatro de la Comedia.

EXTRANJERO

PARIS

Joaquin Nin, el excelente pianista y
compositor, ha estrenado en Francia,
en un concilerto dedicado a la musica
espaniola, tres piezas de violin del com-
positor del siglo xviir D. Jos¢é He-
rraindo. Estas obras pertenecen a la
coleccion de «Sonatas de Violin vy
Bajo», escritas por aquel mfsico para
los Duques de Alba, y descubiertas
por José Subird. Ahora Nin esti ar-
monizando algunos nimeros mas y pin-
blicard, en la Editorial Max Eschig, de
Paris, un cuaderno que habra de scr-
vir de muestra de lo mucho que valia
este olvidado y desconocido clasico
espafiol del violin.

Estas mismas piezas se incluirdn en
el Festival Nin, organizado en Tou-

louse por la Sociedad Charles Bordes,

con una presentaciéon a cargo de un
catedratico de la Universidad de Tou-
louse, y un programa que serd una
exaltacion de varios maestros espafio-
les del siglo xvii, entre ellos el to-
nadillero Esteve. Dicha sesién sera ra-
diada, con lo cual podran recogerla
los radioescuchas filarménicos, habién_
dose fijado para -su celebracién el 7
de mayo préximo.

Dando cuenta Joaguin Nin del éxi-

to alcanzado por esas piezas de He-
rrando, que salen de la mansion du-

cal donde dormfian para extender por

todo €l mundo el renombre de un gran
compositor espaiiol y la existencia de
una literatura musical hasta ahora des-
conocida, escribe: «Salieron ya tres
piezas de Herrando a la circulacién,
a guisa de ensayo; y el ensayo ha
stdo concluyente. Las tres piezas han
gustado mucho. La tltima (que yo
denomino «Motu perpetuo» para dis-
tinguirlas entre si, es una maravilla :
la segunda (pastoral), una delicia, algo
exquisito de verdad ; la primera (en
mi bemol) fina y de una elegancia so-
beranan.—H. C.

RYI™MO se honra inaugurando en
este nytmero las crénicas que desde
Londres, ciudad interesante por ex-
celencia, mos remitird con cardcter
exclusivo el competente vy musicélogo
René de Deney, gran amigo de Es-
pana, y muy al tanto de cuanto pasi
en Iondres relacionado con el mundo
musical.

Listamos seguros que los lectores de
R1r™MO sabrdan apreciar esta importan-
te colaboracién, que viene a aumentar
la brillantez de la informacién ex-
lranjera.

CRONICA DE LONDRES

Un triunfo mas de Conchita Supervia

Los que queremos a Espafia—quie-
o decir los que conocemos a Espa-
a, que conocerla es quererla—goza-
mos al observar el creciente interés
que despiertan su arte y sus artistas en
el extranjero.

No seria muy atrevido prﬂfetizm que
a4 Espafia le espera una era mis glo-
rosa atin que aquella que adornaron
Guerrero, Morales, Victoria... La gra-
cia ehlspeante e ir (}mca de 1{}5 france-
58, la superficialidad dulce y melan-
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c6lica de los italianos le son igualmen-
te extratias. En el espafiol, el arte
echa raices mas hondas, e institiva-
mente busca en la belleza la emocidn
reconcentrada que halla en su fe.
Pero es preciso que los que se en-
carguen de llevar la cultura espafiola
més alla de sus fronteras, averigiien
antes lo que se ha hecho ya en este
sentido. Kl pfblico londinense ha
oido ya mucha misica—y hasta mu-
cha misica espaniola. Esto es debido

en gran parte a la curiosidad artistica
de nuestres vecinos—reflejada siempre
en los circulos artisticos de aqui. El
culto de la novedad a toda costa, si
lleva consigo muchos engafios y ame-
naza a veces una caotica desorientacion
y cierto desprecio hacia el pan ¢lasi-
co de cada dia, se justifica a veces sa-
cando a luz el trabajador obscuro que
acaba de forjar ¢l tiltimo eslabén en ia
cadena del arte.

Por otro lado, FEspafia cuenta con

~algunos hijos beneméritos que negén-

dose a los éxitos faciles del virtuosis-
mo, dedican gran parte de su tiempo
en «hacer patrian. Vifles y Nin en Pa-
ris, Morales y Grande en Iondres—ia
difusiéon por estos centros musicales de
la musica espafiola es debido en no
poco grado a sus esfuerzos.

Las «Danzas fantasticasy de Turina
se estrenaron en Londres en 1921, vy
los «Nocturnos» de Falla en el afio 22.
Desde entonces las tres obritas de T'u-
rina han figurado continuamente en
los programas, y la obra de Falla tam-
bién se ha oido de vez en cuando. Es,
por lo tanto, de lamentar que ¢l maes-
tro Pérez Casas, contratado a -dirigir
en Queen’s Hall la orquesta d e la
B. B. C. en un programa compuesto
por entero de mfsica espafiola, elija
cstas obras, con «I,a Nochebuena del
Diablo» de Espla, para representar a la
escuela moderna espafiola. Me parece
una oportunidad mal aprovechada. Ha
sido, sobre todo, una equivocacién in-
cluir la obra de Espla ; su pobreza de
ideas y su increible vulgaridad han he-
cho una impresion poco grata aqui.
En la obra de Falla ejecuté la parte
de piano Harriet Cohen—a quien oi-
mos en Madrid hace unos anos—con
bastante acierto.

SR

En este mismo concierto hizo Con-
chita Supervia su debut ante el pibli-
co londinense, cantando ¢l rondé de
«La Cenerentﬂlan Y. la cavatina del
«Barbero».

Tampoco son muy nuevas estas
obras, pero cantandolas Conchita tie-
nen toda la novedad de una revela-
cibn. En una de sus quincenales de
la Vanguardia, al hacer con ella en
1904 el viaje a la Argentina, dijo
Pedrell (San Felipe, mfisico 'y mar-
tir) : «KEsta jovencita posee un teso-
ro en su gargantan. El publicé lon-
dinense, en 1930, confirmé este jui-
clo, tributindola con una ovacién po-
co comtn en estas latitudes.

Ante la insistencia del phiblico
canté Conchita fuera de programa la
graciosa «Farruca» escrita para ella
por Turina.

RENE DE DENEY

Londres, abril.
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* La insigne Raquel Meller, am-
pliando su repertorio, va a crear proé-
ximamente en Paris el papel de «La
gitanillay, de Cervantes, comedia liri-
ca en tres actos, letra de Maurice Bon-
kai (autor del «Panurge», de Masse-
net), musica de nuestro ilustre amigo
Henri Collet, acreedor por tantos mo-
tivos al agradecimiento de los musicos
espaiioles.

* En Buenos Aires se ha creado

¢l Conservatorio Municipal de Mii-
sica.

* En Berlin ha fallecido el célebre
planista Ansorge.

* K] abate Lorenzo Perosi ha ter-
minado un nuevo Oratorio para voces
y orquesta titulado «FEl suefio reve-
ladoy.

* La 6pera «Manény, de Massenet,
va a ser llevada al fim!l sonoro media1-

te un contrato, en el que intervienen
millones.

* En Nueva York va a representarse
por primera vez la 6pera «El angel
caido», del compositor japonés Ya-
ma-da.

* El compositor italiano Respighi
¢sta preparando varias obras: instru-
menta un «Passecaglien, de Bach ; un
poema sinfénico dedicado al proximo
cincuentenario de la «Boston Simpho-
ny»» y otra obra para concierto.

* La produccién musical inglesa se
ha enriquecido con las obras siguien-
tes : «Concierto para viola y orques-
tan, de alton; «Oberturay, «Elegiay
y «Ronday, de Arnaldo Bax ; «Himno
de Apolo», de Bliss, y «Fuga para or-
questan, de Berners.

* Por iniciativa de los maestros Ca-
sella y Sualdi, de acuerdo con el Co-
mité de la Exposicion Internacional
de Venecia, se celebrard del 7 al 15
de septiembre un festival de mtsica
antigua y moderna, que constara de
tres conciertos de orquesta, de los cua-
les uno sera consagrado a la mfsica
italiana antigua y dos a la msica in-
ternacional contemporanea ; de otros
tres conciertos de mtsica moderna in-
ternacional de camara; de un espec-
taculo de opera de ciamara, que com-
prendera : «I1 combattimento di Tan-
credi e Clorinda», de Monteverd: ; 'a
«Historia de un soldado», de Strawins-
ky, v «El retablo de Maese Pedro»,
de Falla, y de otro concierto de m-
sica coral polifénica, que tendra lu-
gar en la Basilica de San Marcos. Este
festival se desarrolla bajo la protec-
cién del Gobierno italiano, v su orga-
nizaciéon correrd a cargo del Ministro
de Educacién Nacional, asesorado por
los maestros Casella, Snaldi, Labroca
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y Larreri. Molinari dirigird las obras
de orquesta.

* Casals estd dando interesantes
conciertos en Inglaterra y Francia,
produciendo enorme impresién en
aquellos pablicos que le admiran con
tlfllEléIl

* «Freischutz», de Weber, ha sido
mmpresionado en discos, v su ejecucion
dura una hora aproximadamente.

* La sefiora Coolidge, conocida me-

cenas norteameiicana, ha organizado

varios conciertos, compuestos de obras
nuevas : «Divertimento grotescon, de
Huttel ; «Sonata a tre», de Malipie-

«Quinteto», para dos violines, dos
violas y violoncello, de Martinin
«Tre canti per voce e quartetton, de
Pizzetti ; «Trion, para flauta, viola v
violoncello, de Roussel, «Quinte-
ton, de Briss y obras de Salcedo y
Orustein, compositor israelita, cono-
cido como autor de composiciones para
plano.

* En Bruselas se ha construido una
gran sala de conciertos con érgano,
capaz para dos mil espectadores. En
esta sala se celebrarin los conciertos
de la «Société Philarmonique de Bru-
xellesy, recientemente fundada.

* Se estad organizando en Lieja un
Congreso Internacional de Musicolo-
gia. También en esta ciudad tendr”
lugar el préoximo festival organizado
por la «Sociedad Internacional de M-
sica modernay.

* Ha sido nombrado Gerente de la
Asociacion de Profesores de Orquesta,
de Gijom, nuestro buen amigo D. Ma-
nuel Martinez Sanchez, quien se pro-
pone realizar una activa campafia en
pro de los intereses que le han sido
confiados.

* La revista alemana «Melos», es-
pecializada en el estudio y difusién
de la mftsica moderna, ha publicado
un ntmero especial para conmemorar
su segundo afio de existencia.

#* J.a primera audicién de dos «Sui-
tesy y del «Concertinon, para pequefia
orquesta, del compositor ruso Nicolas
Mjaskowski, se ha verificado reciente-
mente en Moscou en los conciertos de
«I.a orquesta sin directory.

# E1 concurso de composicién mu-
sical organizado en Bruselas bajo ci
patronato de la Reina Isabel por el
Kursaal de Ostende con motivo del
centenario de la independencia belga,
con el fin de renovar y remozar el re-
pertoric de los grandes conciertos de¢
la Orquesta del Kursaal, ha desperta-
do en toda Europa un vivo interés.
[.as composiciones musicales enviadas

de todos los paises de Furopa, salvo

Rusia y Grecia, pasan ya de 300.

El Jurado internacional, reunide
desde hoy hasta el dia 27, esti for
mado por eminentes musicos de todos
los pafses europeos y presidido por el
director del Real Conservatorio de
[.ieja, Sr. Rasse.

Los maestros Pérez Casas vy Thuri.
na, que han sido propuestos para to-
mar parte del Jurado, no han podide
aceptar.

Opiniones ajenas

«No acierto a comprender por qué
la estimacién de las nuevas modalida-
des artisticas se ha de acompanar fa-
talmente con el menosprecio, y lo que
es, peor aun, con el anatema de todos
los ejemplares, inméviles y ecudnimes,
inmortales ya, del arte del pasado.
Hay quien, por ejemplo, exige que la
poesia sea precisamente del dia, como
la leche que el lechero reparte a do-
micilio. En rigor, para escribir una
buena mnovela contemporanea no es
obligatorio convencerse previamente
de que Cervantes y Galdés hayan
sido unos pobres diablos, ni perder el
tiempo en tratar de borrar su nombre
de la memoria de los hombres.

Se aduce también un argumento en
contra de la permanencia e identidad
del arte a través de los tiempos. Helo
aqui : puesto que los grandes artistas
pretéritos lograron un apice insupera-

" ble dé excelencia, es 1natil intentar

hacer lo que ellos hicieron, y, aun
caso de conseguirlo, valdria tanto co-
mo incurrir en repeticiones tediosas;
por donde no queda otro recurso que
roturar nuevos rumbos. Este estilo
de discurrir lo reputo algo incon-
oruente. Es como si un hombre de
estobmago envidiable pensase a este
tenor : puesto que ya no he de dige-
rir jamas mejor que hasta ahora, de-
cididamente tengo que ingerir algu-
na droga nociva a fin de comenzar
a hacer malas dlg-egtlﬂnes

s Que si viviesen en nuestros dias,
Velaz.quez pintaria de otro modo ¥
Cervantes escribirfa de otro modo?
Entendidmonos. Pintaria el uno y €S-
cribiria el otro asuntos distintos que
entonces, y, en consecuencia, aco-
modarian el modo al asunto. Pero
el modo, al menos en su aspiracion
iltima, serfa el mismo : pintar bieil
escribir bien. En arte no hay sino ufl
modo, y todos los demis modos $08
aproximaciones, mas 0 mMenos veel
nas, del modo esencial e inmutable.
(Es como el pulmén sano, el cual,
aunque aire distinto, lo mismo respi-
ra al nivel del mar que al de la moi-
tafia, lo mismo en un garito que €
un jardinn.—Pio BAROJA.

m——
]

Gréfica Universal.—Evaristo San Miguel, 8.
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CORRESPONSALES EN TODO EL MUNDO
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Para toda gestion relacionada con la Misica

dirigirse a los Corresponsales de

MUSTECAL FSPANA

Fmpresa Nacional de Msica
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