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La critica.

«La critica contempordinea—ha es-
crito Araquistain—no puede ser inde-
pendiente, sino con rarisimas excep-
ciones. Esta condicionada por el mun-
do de afectos—simpatias v antipa-
tias—que une o separa a los hombres.
Muchas veces, al juzgar una obra de
arte, se juzga en realidad al autor
por sus ideas politicas o filoséficas,
por su temperamento, por su cardc-
ter y acaso hasta por su volumen, por
la manera de andar, por su cara y
por si vive en un principal o en una
buhardilla. De todas las especies ani-
males, tal vez el hombre es el de so-
ctedad ds irritable e irritante. Y
mds que ningin hombre, el que se
dedica a las artes y las letras. La
neurosis hace estragos en estas profe-
siones, la sensibilidad estd hipereste-
siada, hay como una voluptuosidad
en atormentarse reciproca y universal-
mente por la palabra, por el silencio,
por la rivalidad, por el desdén, por la
injusticia, por la malevolencia, por
todas las formas de la mortificacién
v la malignidad.

Cuando un escritor se siente critico
de los demds, sélo consigue, o reve-
larnos sus pasiones, o, en el mejor de
los casos, exponernos sus gustos par-
ticulares, que son las limitaciones de
Su personalidad vy que ya estaban ex-
presadas en su obra. Su critica es,
pues, perfectamente initil ; nadie ga-
"a nada con ella, y él puede compro-
Meter bastante su inteligencia vy su
Cardcter.

Combaten individuos contra indi-
viduos y grupos contra grupos, mu-
Chas wveces sin leerse, sin comocerse,
Casi siempre sorda y arteramente. El
Mmedio es pequeiio, y todos tropiezan,
24 hieren, se arafian. No hay distan-
Qa ni sentimiento de comunidad so-
Gal, cultural o histérica. Se habla de
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lo que se ignora, claro que despecti-
vamente, o se finge ignorar lo que se
conoce, con el mismo propdsito. Se
prejuzga todo a impulsos de la amis-
tad o la enemistad, v en ocasiones se
hace deliberada ostentacién del me-
nosprecioyn.

Impersonalidad y mal gusto.,

«Desde la disolucién del naturalis-
mo—escribio el llorado «Andrenion—,
hay una verdadera anarquia literaria.
El Parnaso estd lleno de duendes vy
de larvas. lL.os gustos vy las formas de
decadencia : culteranismo, conceptis-
mo, preciosismo, afectacién, renacen
con nuevos nombres.

Domina un desapoderado afdn de
novedad, que se corresponde con la
debilitacion de la fuerza creadora.
L.os cortejos de las musas, desconfian-
do de poder llegar a las nupcias con-
sumadas y cabales, les proponen en-
tretenimientos lascivos. Hay, sin du-
da, inteligencia, sensibilidad, a menu-
do enfermiza ; cultura mds universal
que antes, aunque, generalmente, po-
co >blida y disciplinada; pero lo que
falta es gusto y sentido critico.

Como todo el mundo quiere pasar
por capaz de comprender lo exquisi-
to y lo raro, las mayores extravagan-
cias, hasta las que tienen visibles an-
tecedentes patolégicos, pasan a veces
por manifestaciones de una sutil es-
tética, que el vulgo ignorante no piie-
de comprender. El cuento del «l.ibro
de Patronion, de los burladores que
ficieron el paiio, se representa todos
los dias en la lliteratura. Todos ven
el paio.

Dentro de algunos afios—mno hardn
falta muchos—se maravillardn las gen-
tes de buen sentido algo versadas en
[.etras, de las ruedas de molino con
que se ha comulgado en este tiempo,
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so pretexto de modernidad y de pro-
fundidad ; de las vanidades v naderias
que se han tomado -en serio, del ¢d-
mico hermelismo que se ha aplicado
a glorvificar vicios literarios. Un nue-
vo Max Nordeau podria empezar a
escribir de nuevo, con textos frescos,
su «Degeneracidny.

Prisioneros en las mil formas poli-
ticas, econdmicas, artisticas, filoséfi-
cas, religiosas, costumbristas que han
creado y cristalizado los siglos, que-
remos escapar de la cdrcel de nues-
tros fatales limites v muchas wveces,
con tnconciencia y petulancia delicio-
samente juveniles, sonamos que nos
hemos evadido, que el Mundo em-
pieza de nuevo en mnosotros y que
nuestras obras se realzan con la fres-
cura y novedad de lo primigenio, de
lo salido de la nada, o, por lo menos,
de un huevo poco conocido. Se busca
la originalidad por la via intelectiva,
por un acto de volicidn racional ; pe-
ro cast siempre los resultados son me-
lancélicos partos de los monles, cria-
turas raquiticas v caricaturescas de
las creaciones auténticas. En una épo-
ca en que cada dos o tres semanas
aparece con sus alilas cortas vy sus
tiernos pios indiferenciados, una nue-
va pollada de genios inminentes, nun-
ca ha sido tan parva y tan imperso-
nal la obra del hombre. Ios modes-
tos frutos mo corresponden a la pre-
suncién desmedida. Por las trazas, lo
que los individuos y los pueblos con-
tempordneos ganan en inteligencia v

conocimiento, lo pierden en fecundi-
dad.

Con la experiencia de la edad, el
wconoclasta suele aprender que ni to-
do lo pretérito era tan depravado vy
malo como pretendia, ni todo lo nue-
vo tan excelente como juzgaba. Al
frenesi destructor sucede wun juicio
mds ponderado, que mide el verdade-
ro valor de las cosas v personas y
las ordena segiin una jerarquia de ta-
manosy. |
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El pedantismo en el siglo XVIII

Desde muy antiguo, ciertos partida-
rios de un arte erudito y universalista
negaron eficacia, valor e intercs a lo
que podriamos considerar como ma-
nifestaciones externas de un arte po-
pular y mnacionalista, extremandose a
veces los severos juicios, hasta el pun-
to de incluir entre los articulos netan-
dos y execrables algunos cuya fama
conserva hoy un brillo singular. Y
desde muy antiguo también—co1io
consecuencia obligada de la reaccion
que produce toda accion, y muy pat-
ticularmente toda accién injusta—, se
escribieron satiras que tenian por ob-
jeto directo o indirecto, condenar ta-
les actitudes y ridiculizar la ignorancia
presuntuosa de quienes las defendian.

[.a segunda mitad del siglo XVIII
suministré ejemplos elocuentes de lo
uno y de lo otro. Recordemos, por una
parte, a D. Alejandro Fernandez de
Moratin, censor cruel de nuestro tea-
tro espafiol y acérrimo defensor del
teatro extranjero, cuyas huellas con-
sideraba necesario seguir sin vacila-
ciones para obtener la «salvaciény ar-
t{stica. Y recordemos, por otra parte,
a D. José Cadalso, acusador incisivo
de ciertas personas cuyas explosivas
afirmaciones eran alimentadas por la

ligereza y la ignorancia. Ni Lope de |

Vega ni Calderén valfan apenas nada
para Moratin, y si hubieran prevale-
cido los consejos formados por éste,
aquéllos habrian desaparecido de nues-
tra historia literaria; en cambio las
obras de él y las de sus amigos pre-
tendfan ser ejemplos vivos de buen
gusto y de arte renovador. ¢ Cuantos
se extasfan hoy con Moratin, y cuén-
tos con aquellos maestros del siglo
xvi1? Los parlanchines metidos a cri-
ticos tuvieron su varapalo merecido
en aquella famosa obra «Los eruditos
a la violetan, que si bien escrita hace
siglo vy medio, podria ser compuesta
en nuestros dias con ligeros retoques,
por lo cual dicha produccion sigue
editindose en diversas formas, como
la que en 1928 se ha impreso forman-
do parte de la «Pequefia Biblioteca de
Bibli6filon.

El tipo del hombre de buen gusto
puede verse en «El caféy, de Moratin.
Y en los eruditos a la violeta se pue-
de ver al tipo del hombre que se bur-
la de todo en nombre de buen gus-
to, cuando este «buen gusto» supo-
ne desdén para lo que no se comnoce,
en virtud de un prejuicio que no se
aquilata o como consecuencia de una
posicion que no se puede sostener,

Minksteno de educacion, Cultura y Deporte 201,

estando representado este segundo tifo
por sus palabras, ya que no por su
eficie, que no interesaba, ni por sus
obras, pues éstas o no existian o mas
valia que no existieran.

Ambas producciones aluden a la
tonadilla escénica : la de Moratin, co-
mo es légico, para atacarla; la de
Cadalso, como es natural, para defen-
derla, aunque lo hace indirectamente,
pues se burla de quienes, por empin-
corotados eruditos a la violeta, des-
preciaban olimpicamente ese geénero
musical.

% % %

Otra obra—y ésta inédita—donde
sale a relucir cierto erudito de esa in-
dole, es, precisamente, una tonadilla
cantada el afio 1792 con mfsica de
I,aserna, en un teatro madrilefio. Tie-
nfa por titulo «El pedantey, y exigia
tres actores: el pedante y otros dos
que del pedante se mofaban safiuda-
mente. Sale «bien vestido y bien pei-
nado» el protagonista, de quien se ad-
virti6 previamente que era un «semii-
sabioy espafiol, decidido a ilustrar a
sus compatriotas después de haber co-
rrido paises extranjeros.

Toda la tonadilla es una satira con-
tra ese individuo y los de su gremio.
El mismo declara que aprendio por
principios «a obrar mal y no hablar
bieny. Su caricter le prohibz dispen-
sar alabanzas al teatro espaiiol, tanto
literario como musical. Cuando se le
reprocha el poco reparo con que se €X-
presaba, lo justifica fundandolo en que
el ser desvergonzado constituye una
brillantez para su gremio. Al oir esto,
responde el interlocutor femenino :

Pues méas brillantez seria
ser de la patria hijo amante ;
dejar de ser un pedante ;

hablar menos y hacer mas.
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El protagonista se indigna al oir que
le llaman pedante. Se sofoca. Se arve-
bata. Dice que le va dar el flato y pide
que le aflojen la cotilla. Esto le pro-
porciona un comentario incisivo que
dice : «j Ay, que el sabio es don M...»,
(Por respeto al lector, nos limitamos a
poner la inicial de la palabra trisilaba
con que se encierra esta frase.) Sintién-

‘dose morir de ahogo declama trisie-

mente :

i Triste Espafia! S1 yo falto,
iquién te podra ilustrar?

Entonces, los que le osan, le piden
perdén por el dafio inferido, pues no
se habfan podido figurar que una ver-
dad matase asi. Y siguen burlandose
de ese erudito a la violeta. Al rostro
le lanzan esta verdad :

Hay viajantes abejas :
y otros aranas ;
unos chupan veneno
y otros miel sacan.
Y asi, mudanza ;

que ¢l trato con vosotros
sale a la cara.

El pedante no se da por vencido y
expele una amenaza fulminante :

Voy a desacreditaros,
de improperios a llenaros
en un escrito moderno
que yo voy a publicar.

Pero sus interlocutores se quedan
tan tranquilos ante la amenaza te-
rrible, y se limitan a decir estos ver-
sos, con los que concluye «KEl pedan-
ten, de ILaserna :

Norabuena, norabuena,
que el pueblo decidira ;
que de necios y de sabios
sabe el mérito apreciar.

Con sumo gusto exhumamos esta
tonadilla escénica, cuyos manuscri-
tos literario y musical pueden verse
en la Biblioteca Mumnicipal de Ma-
drid. Y para concluir diremos que
Laserna, en dicha obra, hizo gala de¢
aquel expresivismo que tanto carac-
teriza a la musica espafiola desde los
tiempos de Encina, si no de antes,
vy que nada tiene de com(n con ese
otro expresivismo contemporaneo, pu-
ro marbete o sencilla etiqueta de una
moda fugaz para la cual, como para
tantas otras modas de nuestro tiem-
po, el mérito no esti en las ideas, siflo
en las palabras.

Josk SUBIRA
Conserve usted todos los mnii-

meros de la Revista musical
ilustrada RITMO. Le interesa.
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ARMONIA PSIQUICA

Lo que se dice hoy de estos com-.
positores lo dijeron ya de Wéagner y

El estudio detenido de la evolucién
de la armonia, nos prueba el gran
dafio causado por las teorias que de
esta ciencia se aprenden en los tra-
tados existentes. Las leyes o reglas
dictadas convierten al compositor en
esclavo de prejuicios que impiden su
desarrollo estético.

Desde Bach hasta nuestros dfas,
vemos a los grandes compositores,
una y otra vez, romper el circulo de lo
convencional en la lucha por encon-
trar sonidos y acordes que respondan
a la emotividad de sus ideas mnusi-
cales, que por ser disimiles en cada
uno de los compositores, y porque al
obedecer a sensaciones distintas, nie-
cesitan, como es natural, una wvesti-
menta personal, que se ajuste a la
ideologia musical de cada obra. Esto
aceptado, puede considerarse como
«Bazar de ropas hechasy las teorias
existentes sobre la armonia. ..

El error de esas teorias reside en
que la Armonfa se ha considerado
hasta aqui como producto de la cons-
ciencia, cuando, en realidad, emana
de la subconsciencia, por ser subjeti-
va y claro reflejo de la sensibilidad
del compositor. Ahora bien: las re-
glas dictadas imponen la uniformidad
del tratamiento de los sonidos mu-
sicales, cuyo tratamiento nos ha le-
gado... una multitud de composito-
res, que con sus obras nos demues-
tran que saben todo... pero no dicen

nada... oratoria hueca en boca de au-

tomatas que, henchidos de afecto por
lo objetivo v sordos al lenguaje psi-
quico, no han vacilado en sembrar
con sus prejuicios un camino de es-
pinas para compositores geniales, co-
mo Beethoven, Wigner y Debussy
_ (por no citar otros muchos), los cua-
les consideraron la Armonfa como pro-
ducto del alma, no del cerebro, como
todo indisoluble con la idea musical.
Por esto, las obras de los antedichos
tompositores tienen eminente valor
estético y emotivo.

- Los teéricos siempre trataron de
mponerse al Artista, cuando en rea-
lidad debieran inspirarse en ¢él

Con esta asercién no intento negar
la utilidad que el futuro composi-
or pueda derivar del estudio de la
Armonfa, pero si considero que dicho
ttudio debe considerarse como ejer-
Gictos gimndsticos, que deben olvidar-
S¢ completamente una vez en posesiéri
de la elasticidad de escritura que se

obtiene con el estudio y prictica del
Contrapunto.

La Armonia no es mis que color.

Co
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lor de las sensacibnes, Iknguaje

del alma, infinito vocabulgrio de nues-
tro subconsciente. .. -

La Armonia naci6 espontineamente
y ha evolucionado inspirada por Ila
fantasia.

Veamos el proceso de su desarro-
1o :

Evidentemente, la 8.%, siendo la dis-
tancia natural entre las voces de hom-
bre y mujer o entre hombre y nifo,
fu¢ el primer intervalo descubierto.
Luego, en la investigacion de un in-
tervalo mas coémodo, se hallaron la
4." y 5.". A su vez, estos dos inter-
valos fueron divididos. Después, los
acordes de cuatro y cinco notas fue-
ron hallados por el procedimiento de
adicién de segundas. Finalmente, se
descubrié el acorde de seis notas o
de tonos enteros.

Desde este tiltimo avance mencio-
nado, la evolucién de la Armonia es
maravillosa y perfectamente natural,
por estar basada en la serie superior
de arménicos del acorde de la Natu-
raleza, tomando como sonido funda-
mental de una ormania o acorde cual-
quiera de esos arménicos que a su
vez son generadores de otra nueva
serie de sonidos o acordes.,

Es tan facil llamar incoherente la
obra de compositores como Vela Bar-
tok... pero en conciencia, ¢cuintas
personas se han tomado la molestia
de compenetrarse del significado de

la palabra musical de Bartok o Scria-
bin ?

Pl N PP S e P

Debussy (con voz estentérea y posei-
dos de que su fallo era de efegtos
definitivos), sapientisimos y dbctos
tedricos... Tenemos, afortunadamen-
te, la prueba del exiguo valor de esas

rabietas académicas, pues a pesar de

los fundamentados piropos (fundamen-
tados en la falta de curiosidad espi-
ritual), adjudicados a dichos genios
musicales, la obra de éstos ha sobrevi-
Vvido a todos aquellos vituperios y a
los magnos pronunciadores de ellos,
porque, gradualmente, el idioma de
Wigner y Debussy ha tomado estado
de segunda naturaleza en la sensi-
bilidad del pablico.

Exactamente ocurrirdA con la obra
de cualquier compositor de nuestros
dias, por muy oscuro que nos parezca
su mensaje o lenguaje empleado por
¢l para transmitirlo, si la obra de di-
cho compositor posee las cualidades
esenciales para hacerse inmortal, esto
es, fondo filos6fico, armonia dina-
mica y personal, estructura estética
y variedad en la unidad...

Estas cualidades que las teorfas no
pueden proporcionar al compositor,
daran valor real a su obra, por re-
presentar la desmaterializacién de su
ser musical e intelectual, asi como
la sintesis de sus dotes imaginativas
e 1deolbgicas.

ANGEL, GRANDE

Loondres, 13 de enero de 1930.

Los “ballets* en el Real

La reciente actuacién de Anna Paw-
lowa en el escenario de la Zarzuela,
parece que invita a recordar las prin-
cipales manifestaciones del ballet ar-
tistico que ha presenciado el ptblico
madrilefio. Como una historia de este
especticulo en la Villa y Corte resul-
taria muy extensa y fuera de lugar, v,
por otra parte, sus episodios mas bri-
llantes se han desarrollado en el Real,
a este teatro quedara limitado el esbo-
zo histérico contenido en las lineas que
siguen.

Es sabido que el Real, llamado an-
tes Teatro de Oriente, abrié por pri-

mera vez sus puertas con «I,a Favo-

ritay, en la noche de la fiesta de San-
ta Isabel—19 de noviembre del aiio
1850—. Ks sabido, también, el entu-
siasmo que la inauguracién del coli-
seo despert6 en la vida madrilefia, y
el deseo que todos sentian de que
el teatro alcanzara el mismo nivel
artistico que los méas altos de FEuro-

pa. Entonces, como ahora, los gran-
des teatros liricos concedfan un lu-
gar importante al ballet. El teatro ma-
drilefio también se la otorgd, contri-
buyendo sin duda a este resultado el
que los primeros meses del aiio 1850
habian presenciado la famosa compe-
tencia entre la Guy-Stephan y la Fuo-
co en el teatro del Circo, la Vargas y
la Nena en el teatro del Instituto, vy,
por anadidura, el triunfo de Petra
Camara con el «Polo del contraban-
distan, en el teatro del Principe. Tan
resonante fué, que salvé la tempo-
rada.

El furor coreogrifico se revelé ya
en la misma noche de la apertura.
Los carteles anunciaron en el primer
acto de «La Favoritayp, un bailable
por las sefioras del cuerpo de baile,
y en el segundo acto, otro bailable
y ademés un paso a tres por las se- |
noras Laborderie y Méndez y el bai-
larin Massot, y un paso a dos por la
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Fuoco—que del teatro del Circo ha-
bia pasado al Real—y el bailarin Dor.
Dias después, el 5 de diciembre de
1850—se puso en escena «El Diablo
Cojuelon, baile de especticulo en tres
actos y nueve cuadros, en el que tomo
parte la mumerosa compaiiia que la
Junta que administraba el teatro Real,
presidida por el brigadier D. Leonar-
do de Santiago, habia contratado.

No he podido ver el libreto de «kl
Diablo Cojuelon. No conozco, por con-
siguiente, el argumento del baile. Por
noticias varias recogidas en los perio-
dicos de la época, sé que una de las
decoraciones representaba el interior
del teatro del Circo, que en el baile
se habia intercalado un paso espa-
fiol, compuesto expresamente para lu-
cimiento de la Fuoco, y que la msi-
ca de los bailables era del maestro
Hipélito Gondois. Yo creo que «El
Diablo Cojuelon representado en el
Real debia ser, en sus lineas generales,
jeual al especticulo del mismo nom-
bre («Le Diable Boiteux») estrena-
do en la Opera de Paris el primero de
junio de 1836, con misica de Gide, y
al que debe su celebridad Fanny Elss-
ler, intérprete de la famosa cachucha.
En la biografia de esta bailarina, es-
crita por Augusto Ehrhard, se des-
cribe el argumento del ballet y se alu-
de a una escena en la que Florinda
(Fanny Elssler) se esfuerza en vano
en arrancar aplausos a un ptblico frio
e indiferente por los maleficios de
Asmodeo, el Diablo Cojuelo, escena
que en el original espafiol debe corres-
ponder a la decoracién del teatro del
Circo.

En la misma temporada inaugural
1850 a 1851—se representd otro bai-
le en tres actos titulado «Aureozel o
la Reina de las mariposas» (6 de fe-
brero de 1851) con mfsica del maestro
Hipolito Gondois. Y en el mes de abril
de 1851 tuvo lugar la primera salida
de Fanny Cerrito y su esposo el bai-
larin Saint-Leén, procedentes de la
Opera de Parfs, que representaron los
bailes titulados «El violin del Diablo
(4 de abril) y «Stella o las dos noviasy
(12 de mayo). Aunque el pablico
aplaudié con gusto, parece que no
respondié, como se esperaba, a la bri-
llantez del espectaculo y a la fama de
 los dos artistas. Y se leen en algunas
resefias periodisticas frases como la de
Barbieri en La Ilustracién, en la que
dice que «de los bailes no quiere en-
tender ni jotan, lo que revela un pre-
juicio absurdo, el empefio decidido
de no enterarse de las cosas y la
creencia equivocada- de considerar el
baile como un arte inferior.

En la temporada siguiente dej6 de
funcionar la Junta administradora del
teatro v empezb el desfile de empre-
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GUIA DE CONCIERTOS

Marzo 15: Orquesta Filarmoénica, Teatro de la Zarzuela.
»  16: Palacio de la Miisica, Conciertos matinales. Organo y solistas.

»  19: Orquesta Sinfénica, Teatro de la Zarzuela.
21: S4inz de la Maza, Teatro de la Comedia.
» 22: Rubinstein, Teatro de la Comedia.

. 23: Palacio de la Masica, Conciertos matinales. Organo y solistas.

»  924: Sociedad Filarmdnica, Teatro de la Comedia.

,  95s Asociacién de Cultura musical, Teatro de la Comedia.
»  26: Orquesta Sinfonica, Teatro de la Zarzuela.

»  90: Asociacién de Cultura musical, Teatro de la Comedia.

Fn esta seccién publicaremos las fechas de los mds importantes
conciertos que estén anunciados, para lo cual se ruega a todas las So-

ciedades, Empresas Yy

artistas nos remitan la informacion correspon-

diente antes de los dias 10 y 25 de cada mes.

sarios. El primero lo fué Temistocles
Solera, italiano de nacionalidad, buen
poeta y autor de muchos libretos, en-
tre ellos los de «Ildegondan y «la
conquista di Granatay, musicados por
Arrieta, y los de «Attilay, «I Lom-
bardi alla prima crociatan y «Nabuc-
con, ‘tres 6peras de Verdi que tuvie-
ron el raro privilegio de burlar la
censura austriaca y conmover a los
patriotas que asistian a la Scala de
Milan y vefan en determinadas es-
cenas clarfsimas alusiones al yugo
que entonces pesaba sobre gran parte
del territorio italiano. En la lista de
la compaififa presentada por Solera no
figuraba como algo independiente la
compaiifa de baile. Se indicé sola-
mente que habria los indispensables
elementos coreograficos para las oOpe-
ras que lo requirieran, pero no tardé
Solera en mudar de propésito. Y este
cambio coincidié con el anuncio del
arriendo del teatro, cuyas bases se
publicaron en la primera quincena de
enero de 1852. Fuera por hacer mé-
ritos o por otra causa, lo cierto es
que al fin present6 la empresa bai-
les de espectaculo. Volvié la Cerrito,
acompafiada esta vez del bailarin Mas-
sot, y. pusieron en escena «Gisela o
las Willisy (12 de diciembre de 1851,
«Stella o las dos noviasy, ya represen-
tada en la tempoarda anterior, y el
baile en cuatro cuadros de Skoczdo-
pole y Espin, titulado «El rapto o
Natali y la estatuan (9 de febrero
de 1852). :

Verificada la subasta, Solera se que-
d6 sin el teatro, que .fué adjudicado
a D. Fernando Urries. Este sefior con-
trat6 en la tercera temporada (1852-
1853) una notable compafifa de baile,
en la que figuraban la primera bai-
larina absoluta Flora Fabri y los bai-
larines Gontié y Massot. Se pusieron
en escena los bailes titulados «Paqui-

tan (4 de octubre de 1852); «La can-
tineran (22 de octubre de 1852) ; «Gi-
selan (10 de noviembre de 1852), re-
presentado ya en la temporada ante-
rior, ¢ «Idalia o la hija de las floresy
(25 de enero de 1853). Este aiio se es-
tren la 6pera de Meyerbeer «Roberto
il viavolo» (15 de marzo de 1853), v en
los bailables del tercer acto desempei
el papel de Elena la primera bailarina

Flora Fabri.

Desde entonces puede decirse que
las compaiifas de baile han perdido su
individualidad en la escena del Real.
Lo que Solera anunciara en la tem-
porada 1851-1852, era ya articulo de
fe: bailarina para las 6peras que las
necesiten y nada méas. Hay, sin em-
bargo, una notable excepcién en la
temporada 1857-1858 en que aparecie-
ron como estrellas coreograficas Olim-
pia Priora, las hermanas Fanny ¥

Emilia Osmond, la bella Rosina Com- |

ba, las hermanas Taular, la Malasa-
fia. Se pusieron en escena «El Cor-
sarion (3 de noviembre de 1857), ¥
«La Fonti» (27 de febrero de 1858). De

Olimpia Priora habla la prensa en ter-

minos entusiastas. Olimpia Priora—di-
ce una gacetilla—es una joya, una sil-
fide de extraordinariq mérito, por su
clegante figura, por la expresién de
sus maneras y por la fuerza, agilidad
y correccién de sus pasos. Hubo un
momento en que los partidarios de 1a
Priora, de las hermanas Osmond y de
la Comba, estuvieron a punto de resu-
citar las anticuas contiendas entre gui-
yistas v fuoquistas que, como en und
nueva guerra de las Dos Rosas, te
nfan como emblemas respectivos ull
clavel rojo y un clavel blanco. No
llegé, sin embargo, la sangre al rio
El entusiasmo se apagd poco a Poco,
porque, como dice, Cambronero en sus
Crénicas del tiempo de Isabel II, 18
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época de las bailarinas ya habia pa-
sado.

- En las temporadas siguientes, por
lo que al ballet se refiere, la historia
del teatro Real se desenvuelve en una
monotonia abrumadora. Han desapa-
recido los divertimientos de baile que
a veces se 1ntercalaban en los entreac-
tos de las oOperas, v también los pa-
‘sos a dos, a tres, a cinco, de «Rober-
ton, de «Guillermo Telln, de «La
Favoritan. El punto culminante del
arte coreografico se concentra en los
bailables de «Gioconda»n, en los -de
«Aidan—casi siempre mutilados—, en
los de «Sansén y Dalilay, y méas re-
cientemente en los de «Thaisy. De vez
en cuando se cita con elogio a algu-
nas bailarinas como Elena Menzel y
Francisca Martinez (1886-87), Felicita
Carozzi (en varias temporadas a par-

tir de 1888-89), Ester Zanini (1904-05)

que consiguié brillantes triunfos en
«Gioconday y «Sansémy, la Miaze
(1909-10) muy aplaudida en «Amle-
ton, Lia Fornaroli (1915-16) en «Gio-
condan, Anita Bronzi (1915-16) en
«Aidan y «Hugonotesy, la Piovella
(1916-17) en «Aidan y «Lakméy y Ali-
cia Vronsky (1920-21) en «Thaisn y
«Aidan. Y no es posible olvidar el
¢xito de Maria Esparza y de la Ar-
gentinita en «El Avapiésy, dpera de
los maestros Conrado del Campo y
Angel Barrios, y de los espatadantza-
ris que tomaron parte en la épera de
Guridi «Amayay», estrenada el 16 de
mayo de 1923. Otro episodio intere-
sante es lo ocurrido en el estreno de la
opera de Saint-Saens «Enrique VIIIy
(12 de febrero de 1908). Los aplausos
de la noche fueron no para la épera
ni los cantantes, sino para la primera
bailarina Srta. Morando, que unos
dias antes habia triunfado también
en «Sansoény.

El 26 de mayo de 1916 debutd la
compania de bailes rusos de Diaghi-
leff. Otras dos veces nos visité: en
1917 (funcién inaugural el 27 de no-
viembre) v en 1921 (debut el 17 de
marzo). Todo el mundo recuerda la
brillantez de la presentacién y la in-
comparable belleza de muchos cua-
dros («El espectro de la rosan, «Tha-
mary, «Cleopatran, «Ia boutique fan-
tasquey, «El Principe Igory, etcétera).
También debe citarse la anterior ac-
tuacion de la Pawlowa en 1909 (de-
but el 27 de noviembre) v la presenta-
cién de los llamados «Bailes romAanti-
Cos rusos» en 1924 (3 de mayo el de-
but) con ballets tan vistosos como «(i-
selay (ya representado en el Real por
la Cerrito en 1851), «Quatrocentoy y
«El Principe Gudaly.

'Cﬂl] los elementos del teatro se hi-
Cieron algunos ensayos en las 1lti-
mas temporadas. Asf se puso en esce-
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NUESTRA PORTADA

OSCAR ESPLA

Cuando se hable en serio de la rea-
lidad musical espanola del momento
presente, el nombre v la personalidad
artistica de Oscar Esplai—que tan in-
tensamente estda contribuyendo con
sus obras a elevar el nivel de la mii-

sica nactonal—, tendrdn que ser con- .

sideradas como algo excepcional co-
nmo una de nuestras figuras de pri-
mer rango.

Espla no es tan popular como Fa-
lla, por ejemplo, aunque en los medios
musicales es sobradamente conociao
v admirado el gran sinfonista.

Fllo obedece, en parte, al volunia-
rio aislamiento en que ha wvivido, a
su cardcter un tanto reconcentrado
v también al sistematico modo de ser
de nuestros directores de orquesta, to-
davia un poco rehacios a repetir las
obras de cierta calidad que son bien
acogidas por el piiblico en las prime-
ras audictones.:

l.a obra de Espld es ya considera-
ble : «Don Quijote velando las ar-
mas», «l.as cumbresy, «l.os Ciclopes
de Ifach», «El sueiio de Erosy, «El
dmbito de la danza», «l.a Sonatina»,
para orquesta. «Sonata», para violin
y piano, «Evocacionesn, «Poema de
ninos», «Cantos de vendimia»n, «Cre-
pitsculosyn, «l.a pdajara pintan, «Scher-
zon, para piano; obras, en general,
de considerables proporciones vy de
gran belleza sonora, v en las que ¢!
«Cantor de la sierra alicantina» ha
puesto de relieve su extraordinario
talento.

Ideas vy procedimientos emanan del

paisaje en que ha vivido el composi-

tor levantino, cuyas obras, inspiradas
en la naisica popular de su pais, estd
senitda de un modo particularisimo
v realizada ‘con personalisima origina-
lidad, interesdndole, mds que el tema
original, sea canto o baile, sus parti-
cularidades modales, ritmicas v armo-
nicas, que Espld sabe envolver en
una atmosfera sonora de delicados ma-
lices orquestales.

Por la elevacion del arle, como por

P P ey e e i A P P e el P i

na el primero de marzo de 1922 la
pantomima «Mascaraday, de D. Mau-
ricio Lé6pez Roberts, instrumentada
por el maestro Conrado del Campo, vy
¢l 14 de febrero de-1925 la comedia
mimosinfénica de Pick-Mangiagalli ti-
tulada «I1 Carillon Magicon, que fué
el altimo estreno que registra la pri-
mera etapa de la vida del Rieal.

Lurs SOBREDO
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la factura técnica, fuerte, suena su
miisica a cosa bien hecha, sélidamen-
te construida, siendo en concepto de
algunos criticos—lo que no es un re-
proche—mads germano que latino.

Fatigados de oir miisica de autores
nacionales vy extranjeros, sin estilo

ni personalidad, al enfrentarnos con

un artista de la categoria de Oscar
Espli—que tiene algo que decir y
ciar la distancia que media enire la
mausica de un compositor culto y la
de iantos pseudo compositores sin cul-
tura, principal causa, a nuestro jui-
cio, de ese especial tufo de ordinariez
v mal gusto que caracteriza la mayor
parte de la misica espanola del siglo
pasado.

LOS QUE MUEREN

'EMILIO VILALTA VILA

En Barcelona ha fallecido, victima
de una larga y penosa enfermedad,
Emilio Vilalta Vila, quien fué en vi-
da uno de los propagadores mas en-
tusiastas de nuestra cultura musical.

Nacido en Barcelona el 13 de sep-
tiembre de 1867, estudid el piano con
los maestros Barba y Vidiella, sien-
do mas tarde el discipulo prediiecto
del gran compositor Isaac Albéniz,
con quien dié una serie de conciertos

del

en las célebres veladas de arte

Café Colon.

Dedicada su existencia a la ense-
flanza musical, no descuid6é el estu-
dio de la armonia, siendo su maes‘ro
Enrique Morera. Deja composiciones
muty interesantos——sairdanas y miisica
instrumental—. Hombre de un carac-

ter modesto en extremo, la mayor par-

te de sus obras no han llegado al gran

ptblico, a pesar de su notabilidad.
Sus innumerables discipulos y ami-
gos lloran en ¢él, a su muerte, al exce-
lente artista, buen maestro y gran
amigo perdidos.
Descanse en paz el finado y reci-
ban sus familiares nuestro sincero pé-

sdile.
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HABLANDO CON OSCAR ESPLA

Dice €l Rey Sabio, describiendo geo-
graficamente Espafia en su «Croénica
(reneral», que es «como el parayso de
Dios, ca riégase con cinco rios».

No seran, a buen seguro, muchos mas
(;acaso llegan?) los que fertilizan ac-
tualmente el campo de la masica sinio-
nica espafiola, Tenemos, eso si, arro-
yos parlanchines, acequias abundantes,
hasta charcas pestilentes. Pero rios...
Tal vez nos gane ahora en numero el
paraiso de Dios.

Oscar Esplda es uno de nuestros rios
caudales. Su corriente, a veces 1mansa,
impetuosa a veces, no pierde en la tra-
yectoria ni pureza ni volumen. Y su
curso marca una linea recta del princi-
pio hasta el fin.

El gran compositor levantino... Pero
termine aqui la semblanza, Pluma mas
autorizada gue la nuestra se encargara
de hacerla en estas columnas. Nuestra
mision es sencilla y escuetamente repor-
teril, Hablar con el maestro, confesarle,
sondar su criterio, que nos diga su opi-
nion acerca del actual momento musical.

Vamos, pues, al reportaje.

El maestro esta confortablemente ins-
talado. El despachito, al que me guia
para celebrar la entrevista, lo presiden
la eomodidad y el buen gusto. Habita-
cion de artista : muebles, cuadros, esta-
tuas, Y refugio de hombre culto: -li-
bros, muchos libros, de novelistas, de
historiadores, de ensayistas, de filéso-
fos espanoles y extranjeros.

Oscar Espl4d, amable y comprensivo,
nos deja curiosear a nuestro antojo. Seu-
tados ya frente a frente, nos ofrece un
cigarro ; y en esta excelente disposicion
de animo comienza la charla :

—;Cuando se reveld su vocacion,
maestro ?
—Desde nifio. Yendo al colegio,

aprendia ya la mfsica : solfeo y piano.
Después, mientras cursaba mis estudios
universitarios...

—; También usted ha pasado por la
Universidad ?—le interrumpo,

—: Y por qué no?—me responde el
maestro, extraniado de mi pregunta y
de mi gesto.—He seguido la carrera
de Filosofia y Ietras,

Vuelvo la vista hacia los libros. Geo-
ografia, Historia, Filosofia... Balmes,
Kant, Azorin, Ortega y Gasset... Si,
ellos también atestiguan aficiones pre-
téritas y quizas actuales.

—Y ademas—prosigue Oscar Espla—
la de Ingeniero.

—: Y ninguna otra mas?—le digo al
maestro.

—TI.a de musico—me contesta sourien-
do—. En los momentos en que disponia
de algtin tiempo libre, estudiaba armo-
nia y composicion.
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—¢ Con quién ?

—Siempre solo. Creo que es la mejor
manera de aprender, cuando se tiene
voluntad, aunque el esfuerzo, sin la ayu-
da de los profesores, sea mayor.

—Entonces—inquiero—, ;usted no ha
seguido la préactica de buscar un mas
amplio horizonte fuera de Espana?

— He estado en el extranjero. Y mi
permanencia en €l durante algtn tiem-
po debié obrar de un modo general en
mi concepto del arte, pero no creo que
me afectara nunca directamente la in-
fluencia de un determinado compositor.

“ Oscar Espla a los cuatro afios,

—; Y la de una determinada escuela?
Seguramente tampoco. Ademas, yo
inicié mis viajes con el animo de am-
pliar mis estudios técnicos musicales
después de haber escrito mi Swuife, que
fué premiada en Viena en 1909,
—¢Cuél fué su primer obra, maestro?
—Un Estudio fugado para piano. Se
interpreté en Barcelona, siendo yo es-
tudiante en aquella escuela de Ingenie-
ros. Tendria entonces diecisiete anos.
—i Después ?...

—Hice luego mis Impresiones musi-
cales, que se publicaron con posterio-
ridad al Scherzo, para piano, aunque
aquella obra es mas antigua.

—; Y cuéantas, en total, integran su
produccion ?

—Tengo escritas cuarenta y tres obras,
de las cuales, hasta ahora, se han dado
a conocer diecisiete, entre las de orques-
ta y las de camara,

—¢ Querria usted — solicito — decirme
cual es su preferida? |

—De las que ya se han interpretado
en publico—me dice el maestro—, mi
predilecta es el ballet El contrabandis-
ta; entre todas las de mi produccién,
Las cumbres, sinfonia coral.

—Generalmente—comento—suelen es-
tar divorciados el gusto del publico y
el del autor, ;verdad?

Asi es, en efecto—acepta el maestro,

—;Con su obra también se da este
caso ? |

—Si, senor. Porque el mayor éxito no
lo obtuvo El contrabandista, sino la No-
chebuena del Diablo, cantata escénica
que estrené en un festival del Palacio de
la Mtisica y que ha dado a conocer lue-
go Pérez Casas con su orquesta, inter-
pretandola maravillosamente.

—Y, digame, maestro. Acaba de ex-
poner (ue, a su juicio, ningun compo-
sitor, ni aun ninguna escuela  ejercie-
ron en usted una marcada influencia,
;N0 €S eso’

Asi dije, si, senor,

—J.uego, segun esta afirmacion, su
cbra tiene una caracteristica propia, ab-
solutamente personal.

Oscar Esplad reflexiona un instante.

—Me ha preocupado siempre—ine con-
testa—el problema de la expresion pro-
pia y he procurado encontrar la modali-
dad musical que, téenica y estéticamen-
te, definiera mejor mi manera particu-
lar de concebir y de sentir €l arte. Opi-
no que cunalquiera que sepa un poco de
misica distingue en seguida la mia, por
modesta que sea, de la de cualquier
otro compositor.

—; Qué hay en ella mas esencialmen-
te nuevo y personal?

—Primero, el sentido arménico de la
melodia ; la estructuraciéon general, des-
pués,

—; Exentas totalmente de extrafios 1n-
flujos ?

—Es posible—concede el maestro—
que hayan ejercido alguna influencia
sobre mi, particularmente al principio
de mi carrera musical, los autores de
mi predileccién. Y vea usted una cosa
verdaderamente curiosa.

—¢ Qué es ?—indago.

—Que ninguno de estos autores ha si-
do sefialado por la critica, sino, al con-
trario, la critica ha supuesto ver en mis
primeras producciones reminiscencias
absurdas de los compositores que menos
he conocido vy que menos me han gus-
tado.

—:; Y eso?

—Tiene su explicaciéon logica : Por-
que cuando estrené mis primeras com-
posiciones, comenzaba a afirmarse la mu-
sica sinfénica en Espafia. T.os composi
tores tenfamos que importar de fuerd
lo que no encontrabamos en nuestia
tradicién : aires de universalidad y tec

-
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nica, Y todavia no se ha importado bas-
tante. Esa técnica era de uso internacio-
nal ; pero la critica...

— i Qué, maestro?

—I.a critica no lo sabia, ni creo que lo
sepa todavia a juzgar por su aficién ac-
tual a ese deporte provinciano, que con-
siste en 1r al concierto a caza de influen-
cias.

— Es que no se encueutran ya en los
musicos de la actual generacién ?

—Con referencia a los antiguos, segu-
ramente no. Cada época—y esto, por
fortuna, lo ignoran ya muy pocos—crea
un formulario técnico para uso de to-
dos ; vy por lo mismo, los autores con-
temporaneos se parecen entre si tanto
como se diferencian de los de otros
tiempos.

—Entonces—insisto—, ;qué es lo que
hay que buscar ahora?

—I.,a aportaciéon personal de cada uno,
prescindiendo de aquél parentesco ex-
terno—contesta €l maestro—. Hace al-
ounos anos — contintia — era imposible
encontrar juicios desapasionados en la
critica espafiola, porque metida en su
criterio cerrade a todo lo que no sona-
se a espaiiolismo de zarzuela, nuestras
obras tenian que parecerle influidas por
los tres o cuatro autores extranjeros que
aqui eran conocidos.

—¢ Las de usted tampoco lograron un
recto juicic?

—Quizad menos que las de otros com-
positores, por su tendencia universalis-
a desde los temas mismos. Recientemen-
te atin se me senalaba una pretendida
semejanza entre mi Nochebuena del Dia-
blo y una obra de Respighi, sin tener
en cuenta que eésta se escribié unos afios
después que la mia.

—En la Latina—le digo riendo al
maestro—, a esto se le hubiera llamado
columpiarse.

—FEs que el dato cronolégico—me res-
ponde Espla en el mismo tono—mno le
importaba, por lo visto, al critico.

Ha surgido la 1ronia. Sea bienvenida.
El humorismo, sano y jovial, no moles-
ta, no puede ofender a nadie, Un des-
liz, un comentario irémico, una risa...
Nada : «fogata de virutas», que dijo
Maura, i

Reanudamos el dialogo.

—Sus obras—Ile digo al compositor le-
vantino — son generalmente de grandes
proporciones, ; verdad ?

—Es lo mas corriente, si.

—i Por qué las prefiere a los peque-
nos bocetos, hoy méas en boga?

—I.08 bocetos ya van pasando de mo-
da—me replica el maestro.

—¢ Cree usted ?

—Desde luego, Son mas propios de las
€pocas de indecision.

—Pero en el boceto—arguyo—puede
llegarse a lo genial.

—j Que duda cabe! Tanto como en las
obras grandes puede tocarse lo vulgar
e indiferente.

—ILo que demuestra—contintio—que
en la masica, como en toda manifesta-
cién artistica, lo que importa es la ca-
lidad, no la cantidad.

—Evidente — concede el maestro—.
Ahora bien; lograda la calidad, las
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obras de grande arquitectura llevaran la
ventaja de su propia grandeza, que es
asimismo una calidad en funcién de las
perspectivas anchas,.

—También es cierto. Y la inspiracién,
icuando acude mas décilmente a su lla-
mada ?

—Trabajo mejor por la mafiana y por
la noche. Las horas de la tarde son las
peores para mi; por eso las destino a
la lectura o a los quehaceres no profe-
sionales.

—¢ Necesita usted, dentro de esas ho-

cepcion econdémica, muy comoda para
fines de caracter comercial ; pero que
habria de sufrir una gran modificacion
para que la vida del espiritu sea posible
en ella sin restricciones.

—Absolutamente de acuerdo.

—Por ahora—prosigue el maestro—su
aire confinado, propicio a la generacion
de camarillas, vicia la produccion de
quien vive constantemente en su seno.
S6lo quien puede aislarse de vez en
cuando, limpiandose de esas bacterias
ciundadanas, se da cuenta de su artificio

ign.
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Frente al mar latino. E1 maestro con el Dr, Lafora y el pintor Tromkees.’

ras predilectas, un ambiente apropiado ?

—No soy demasiado exigente en ese
aspecto, Trabajo bien en cualquier par-
te, con tal de disponer de un estudio
confortable.

—Pero si al estudio llega la caricia
del sol y el aroma del campo...

—i Oh '—me interrumpe el maestro—.
El campo es para el artista como una
amante llena de promesas y de suges-
tiones. Yo lo prefiero a todo; particu-
larmente mi1 campo de IlLevante, entre
quebraduras montafiesas y el mar. jPai-
saje de una fuerza tunica! — concluye
Espla, transfuga momentianeo a no sé
que deleitosas soledades.

El reportero asiente, Un poco atacado
también de aislamiento, se deja mecer
por el recuerdo de aquella casita aldea-
na, cabe el huerto

«...que por la primavera,
de bella flor cubierto»

era recreo del espiritu y su amigo cor-
dial.

—i Quiere usted—propongo al maes-
tro—que hagamos aqui una declaracién
de guerra a la ciudad?

Oscar Espla rie bonachém :

—Vamos nada més a decir—me con-
testa—que la ciudad me parece una con-

malsano aun para los hombres de cien-

cia, Ya es bastante, ; verdad ?—me con-

sulta el gran masico alicantino.

—Ya estd bien, si—le digo—. Vamos
a otra cosa.

—Usted dira.

—¢ Es bastante. poseer una gran cul-
tura musical para ser compositor ?

—No, sefior. No basta la buena volun-
tad para ser compositor a fuerza de cul-

tura técnica o estética. Ante todo hay

que nacer musico.
—Como hay que nacer poeta, ;no?
—Y como hay, en términos generales,

que nacer artista para poder serlo. Quien

es musico por naturaleza aprende la
miusica sin darse cuenta de ello, como
aprende el propio idioma sin haber tro-

pezado jamas con dificultades para en-

tonar melodias o para marcar un com-
pas.

—Cosa de intuicidén, ;jno es eso?

—Mas que de calculo, Una de las cau-
sas por las cuales la musica ha sido
desplazada de su funcién normal, la
originé precisamente una muchedum-
bre de snobs, que ha elevado a la cate-
goria de musicos a gentes que no lo
eran y que ha convertido la misica en
campo de experiencias literarias, pic-
toricas, y, en general, extramusicales.

—Y de esos nuevos ensayos estéticos
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¢ no podria recogerse algo aprovechable ?

—Quiza, si, Creo, no obstante lo ex-
puesto, que esta reaccién contra los
musicos tradicionales, que no saben més
que notas viejas y que se atrancaron eu
Beethoven, primero, en Wagner, des-
pués, y en los cinco rusos, tiltimamen-
te, ha sido beneficiosa.

-—¢ Por qué? phEL

—Fues porque la musica, al wvolver
ahora a sus cauces propios, viene enri-
quecida por las 1ltimas experiencias,
el las que, entre mucha broza, se en-
cuentran elementos de consideraciéon pa-
ra el porvenir y para el presente.

—Pepitas de oro entre el cieno, jeh?

—Justamente ; sse es el concepto.

Hay unos momentos de silencio que
¢l reportero aprovecha para poner en
orden sus ideas y para llegar a la con-
clusion de que todavia, a pesar de lo
tratado y de lo charlado, no hemos to-
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cado el tema espanolista. Tema que for-
zosamente hay que abordar, ; Cémo en
RrrMo puede aparecer una intervit sin
que esta cuestion ocupe un lugar prin-
cipalisimo? Alla va, pues :

—¢ Qué musicos sinidénicos tenemos ac-
tualmente en Espana?

El maestro ensaya un gesto de con-
trariedad.

—Permitame—me ruega—que deje esa
pregunta sin contestar.

—iY eso?

—No quiero que nadie resulte lesio-
nado.

—S1 la opinién se expone noblemen-
82

—Aun asi, Acaso hable de esto en
una conferencia que pienso dar pronto.

Sea como el maestro quiere, Pero con-
tinuemos con el tema espafiol. Son va-
rias sus facetas.

—¢Qué concepto tiene del folk-lore
nacional aplicado a la alta composicién ?

Ahora Oscar Espla no vacila.

—Me parece magnifico, y es, ademas,
un fenémeno esencial en arte ; pero hay
que ejercerlo bajo dos condiciones.

—di Que son...?

—Primera : que la invencién del com-
positor no quede cohibida o anulada, Se-
gunda : que esta invencién, que debe
existir siempre, se enfoque directamen-
te a la realidad, a la naturaleza ge-
nuina del asunto regional, en lugar de
enfocarla hacia un paisaje de escenario,

creado por los zarzuelistas en sus foér-

muias de género infimo, que hemos con-
venido en llamar espafiolas.

—¢ Y esta altima propensiéon es co-
rriente en nuestros compositores sinfé-
11cos ?
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—Creo que son pocos los que se li-
bran de este espanolismo artificioso, por
mucho que intenten' disfrazarlo de be-
llos ornamentos de técnica actual.

—¢ Como evitar la caida?

—Es dificil ; porque el género espa-
nol de exportacién es éste. En el extran-
jero no conocen el auténtico o lo cono-
cen mal

—Ademas — anado — que el auténtico
gustaria menos que el ficticio.
—Seguramente—conviene Espldi—, El

‘publico extranjero, frente a la mfsica

espanola, es casi siempre tonto, espe-
cialmente el de Paris, conglomerado he-
terogéneo de gente de paso.

—Y de la 6pera nacional, ; qué me di-
ce usted ?

Hemos creido atisbar una mueca de
esceptismo en el semblante del maestro.

—Puede, desde luego, resurgir ; adve-
nir, mejor dicho—rectifica.

—¢ Y usted contribuirid a este adve-
nimiento ?

—Con todo interés. Pero seria forzo-
so, para logratr la vitalidad, intentar la
renovacion de férmulas en el teatro 1li-
rico,

—Las tentativas llevadas a cabo ¢ por

“qué cree usted que se frustraron?

N N

—

tentos espamnoles se debe a la falta de
interés iuternacional de los mismecs.

—Y digame...

Es en vano. El maestro no quiere de-
cirme nada méas, Es decir, no quiere
centar nada mas al periodista. Particu-
larmente, seguimos charlando: de sy
labor actual, de sus proyectos futuros,
de sus libros, de sus aficiones no pro-
fesionales, de su retiro, alld en la cos-
ta de I.evante, fremte al mar latino.

Un apretén de manos poue fin al dij-

logo, Y 'va camino de la redaccién, ng

sé por qué légica o absurda concatena-

cion de ideas, vienen a mi memoria log

nombres de Arriaga, de Albéniz, de
Usandizaga, de Granados, desaparecidos
prematuramente, cuando tantos dias de
gloria podian aun dar a su patria.

Y amante de ella‘y de su esplendor y
cristiano viejo ademas, elevo con uncién
la mirada mas alla de las nubes.

—i Sefior !—bhalbuceo—. He aqui un
hombre joven y un artista de gran ta-
lento. Guardanoslo mas que los otros :
aunque sea espafiol, jrediez! Que Wey-
ler tiene ya noventa afios y, ya véis,
no quiere morirse, Y nadie protesta,

CRESCENCIO ARAGONES

Una interesante conferencia-concierto
del maestro Ribera

Un éxito rotundo fué la conferen-
cia que di6 el maestro Ribera en la
Sala Aeolian, de Madrid, el 24 del
mes pasado. En pocas palabras expu-
so: «que la mfsica, no s6lo es un
arte que obra sobre los sentidos, sino
que también sobre el intelecto, y que
si- muchisimas personas aprecian de
un modo 1mperfecto la misica, es por-
que les basta embriagarse de soni-
dos y de ritmos. No; la mifisica ne-
cesita, mas que otra arte, la coopera-
cion del cerebro. Como que ésta esta
siempre en movimiento, es necesa-
rio una gran concentracién de espi-
ritu y precision de memoria, que se
puede adquirir, pero que, como la ma-
yoria de las cosas, exige trabajo. Ante
todo, hay que tener conocimientos
de los principios de composicién para
poder volver a crear la obra que nos
presentan, pues en otro caso estamos
completamente perdidos, naufragan-
do en un océano de sonidos, zarandea-
dos por los ritmos vy bien lejos de
comprender el sentido fwal de ella.
Nunca el oyente, frente a una obra
moderna por ¢él desconocida, deberia
preguntarse : i me gusta o no?, sino
«¢la comprendo?» Antes de juzgar
hay que familiarizarse con la obra, v,
sobre todo, debemos reforzar nuestras
facultades de percepcién y fortificar
nuestra memoria musical para que po-
damos reconocer cada wez que se re-

pite un tema bajo una forma ampii-
ficada o transformado con sutileza,
pues si no dominamos esto mucho,
menos nos sera posible apreciar su
desarrollo l6gico, pues en una obra
musitcal, los temas son seres tan rea-
les como un personaje en un obra

de teatro, como dijo cierto comen-
tador.

Luego desmenuzé el preludio del
Parsifal de una manera magistral, y
le hizo oir ejecutado en discos pos
la admirable Orquesta del Teatro de
la Opera, de Berlin, dirigida por el
ilustre maestro Muck, especializado
en esta obra, mientras una proyeccion
iba detallando el sentido del prelu-
dio tema por tema. Hizo lo mismo ex
la notable obra de Cyril Scott «Lo-
tusland».

[.a sesion fué un éxito completo
para el maestro Ribera, el cual fué
atun felicitado por numerosos concu-
rrentes, expresando la satisfaccion por
haberles hecho comprender obras que
estaban cansados de oir como quien
oye llover, como vulgarmente se dice.
Seria hora que todas las Sociedades
Filarmoénicas y Culturales de Espana
reflexionaran un poco para darse cueln-
ta que la manera de hacer sus pro-
gramas a base de virtuosos no es la

mas apropiada para hacer cultura mu-
sical.

A mi juicio, el fracaso de los in-

o
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Orquesta Filarmonica.

Habia verdadera expectacion por oir
por segunda vez el «Bolero», de Ra-
vel, admirable ' pagina orquestal de
considerable valor artistico que Pérez
Casas puede decirse que impuso, con
la virtualidad de su talento de Di-
rector, a los protestantes, cuya con-
tumacia solo puede atribuirse, en este
caso, a incomprensiéon, a poco espiri-
tu de observacion para comprender
lo que Ravel ha querido y logrado
traducir en esta obra, que ningtn au-
ditor espanol inteligente y artista pue-
de protestar.

Cuando se oye una obra con tal in-
terés y perfeccion realizada, tan carac-
teristica, como el «Bolero»n de Ravel,
especte de variacion instrumental—que
asi podria clasificarse téenicamente—
hay que reconocer que nos hallamos
ante un verdadero artista, que en esta
obra se nos presenta como un formi-
dable humorista, a la vez que como un
estupendo orquestador. Y aunque algo
crudamente interpretade el ambiente
de un cuadro andaluz, caricaturesca-
mente expresado si se quiere, | con qué
fuerza de expresiéon realista! | Qué
propiedad en la variada y rica paleta
orquestal ! Ya el tema (protagonista)
breve y conciso, de gran plasticidad
sonora, es un afortunado acierto; el
desarrollo, en progresién dindmica v
agogica crecientes, de interés ritmico
—1no0 obstante la monotonia deliberada-
mente pensada, como consecuencia del
asunto—, el colorido orquestal policro-
mado, constituyen una serie de cuali-
dades artisticas dignas de admiracién.
iICuanto dice, para ¢l que sepa oir, el
persistente ritmo arménico que acom-
pana al tema de bolero, con el que,
indudablemente, trata Ravel de cari-
caturizar al cantaor flamenco.

La acogida que esta magnifica obra
tuvo por parte de la mayoria del pti-
blico fué calurosisima.

El resto del concierto —jestos ar-
tisticos conciertos de la Filarmoni-
al— en cuyo programa figuraba ade-
mis de la «Sinfonfa en do menor», de
Beethoven, «El burgués gentilhom-
b}’e;}, de Strauss—en cuya interpreta-
Clon se -distinguieron los solistas Ra-
facl Martinez, la sefiorita Moren,
Iglesias, Gassent, Garcefa, Costo, Ca-
brera, Fernandez, Quintana, Rosas,
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Menéndez, Mateos, Movellan, y el pia-
nista Aurelio Castillo—, estuvo lleno
de interés y de arte.

En el mismo concierto se interpretd
por primera vez el cuadro sinfénico
«Campos jerezados», del maestro Beig-
beider, obra sentida, de una gran no-
bleza de intencién, dirigida por su
autor, que fué muy aplaudido.

Pérez Casas y la Orquesta Filar-
monica fueron aplaudides con me-
recido entusiasmo.

Rosenthal.

Haremos constar que se ha oido en
Madrid a Rosenthal con verdadero

- gusto. Su téenica, estilo y fraseo se

1an admirado con fruiciéon, particu-
larmente en la gran «Sonata en la
bemoly», de Weber—tan hermosa como
poco conocida de la generacidon ac-
tual—v en su admirable versiéon de la
«Fantasia en do»n, de Schubert. Todo
en manos del gran pianista polaco re-
sulta exhuberante, fino, precioso, va-
ronil, segin el caricter de las obras
que interpreta.

Su paso por Madrid ha sido un re-
galo para ios s«f.cionados al 11ano que
han disfrutado unas horas del incoem-
parable artc del eminente pianista a
quien se ha ovacionado de veras.

i su concilerto matinal se renova-
ron las ovaciones a Rosenthal, cuvo
conclerto constituyd un nuevo y rotui-
do éxito.

Maria de Pablos.

Esta distinguida artista, actualmente
pensicnada en Roma, ha dado a co-
nocer un grupo de obras, todas muy
interesantes, en el estudio de Unionm
Radio, inaugurando la seric de con-
ciertos de autorcs espafioles idvenes,
organizados por esta entidad difusora.

I.as obras interpretadas, que prodii-
jeron una grata impresion, fueron las
siguientes : una «Sonata romanticay,
para cuarteto, muy bien -interpretada
por los Sres. Francés, Tomé, Conrado
del Campo 'y Cazaux; cuatro caricio-
nes que dijo la sefiorita Sylvia Serolf ;
una cancion, que canto el tenor Blan-
co; «Dos apuntes musicales espaniolesn
para violin y chelo (solista), con acom-
panamiento de orquesta de cuerda.

La Orquesta Sinfonica.

En la serie de conciertos de prima-

-

vera, que tendran lugar los dias 12,
19, 21 marzo y 2, 9, 15 abril, se gje-
cutaran interesantisimas novedades ;
entre otras, «Aventuras en un coche
de niiiosy, Carpentier ; «Cuadros pa-
ra una HExposiciénn, Moussorgsky ;
«I,os Pajaros», Respighi, y «Homo
precoceyn, Villalobos, estrenada recien-
temente en Paris, dirigida por el maes-
tro Arbds ; colaborarid en ella la emi-
nente pianista Magda Tagliaferro, que
llegara expresamente de Paris.

La Sinfénica dard a conocer obras
nuevas de Espla, Turina, Halffter y
otros maestros espanoles.

Circulo de Bellas Artes.

In el precioso teatro del palacio del
Circulo de Bellas Artes se celebrd una
charla lirica a cargo de D. Mariano
Sanchez Palacios, escritor y periodista,
v D. Miguel Ramos, pianista.Fste cul-
tisimo género artistico, que ya fué usa-
do bastantes afios hace por el famoso
criminalista Eduardo Barriobero en el
teatro de la Comedia, con la brillante
cooperaciton de la no menos famosa
cantante de zarzuela I ucrecia Arana,
y después por el maestro Vives, se le
di6 el nombre de causerie, sin duda
porque nos fué importado de Fran-
cia. Recordamos que ambos causer
obtuvieron gran éxito, y sobre todo
el maestro Vives, con su rica imagi-
nacién, nos hizo pasar delicioso ra-
to. Ahora tenemos en Espafia un for-
midable causer en Federico G. San-
chiz, ¢l cual ha dado el nombre ge-
nérico de charla, traduciéndolo y en-
galanandolo con el adjetivo de lirica.

El Sr. Sanchez Palacios da sus pri-
meros pasos en este género, y muestra
telices disposiciones por la forma lite-
raria que da a su discurso, llena de
poesia y a veces bastantg-adecuada a lo
que describe. Nos hizo un extracto,
tal vez demasiado sucinto, de la vida
de Chopin, durante el cual el sefior
Ramos hizo oir, muy bien interpreta-
dos, un vals v un scherzo del hasta
ahora inmortal compositor polaco.
Poca cchesion encontramos entre el
relato v los dos ejemplos mencionados
a causa sin duda de la dificultad que
entrana. el hablar de mfsica no sien-
do muasico. Ahora bien; el final de
esta parte constituyé un acierto por
parte de ambos actuantes al describir
la muerte del gran poeta del piano,
con sentida y poética prosa, mientras
se dejaban escuchar tenuemente los
tristes acentos de su famosa «Marcha
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fanebre», y la sala quedaba en la pe-
numbra sélo alumbrada por un reflec-
tor con los rayos débiles y azulados de
luz lunar, recordando la hora noctur-
na del luctuoso hecho. Es indudable
que en aquel momento, los que compo-
‘niamos el auditorio, sentimos la emo-
cién romantica que se habian propues-
to hacernos sentir los actuantes.

En la segunda parte, llamada por el
or. Sanchez Palacios el Madrid de los
siglos XIX y XX, hubo algo anacrénico,
como fué el colocar al compositor
Usandizaga en el siglo x1x, siendo su
musica, sin ningtn género de dudas,
del siglo xx.

En esta parte se nos mostré el se-
nor Ramos formidable pianista de mii-
sica moderna de baile, ejecutando tres
ntmeros, a cual més dificil, y sobre
todo el ultlmﬂ, no sélo con un meca-
nismo y seguridad notables, sino con
todo el espiritu y dinamismo violento
que lleva en si este bdrbaro género de
musica bailable. Sea enhorabuena, se-
flor Ramos, y sentimos mucho no po-
der bailar al son que usted ha tocado,
por falta de salvajismo en nuestra na-
turaleza.

La charla lirica fué breve, como de-
be de ser, y el ptiblico sali6 muy com-
placido, aplaudiendo en diferentes oca-
siones y escuchando en todo momento
con religioso silencio e interés.

S6lo resta permitirnos dar al sefior
Sanchez Palacios el consejo de que no
use apuntador para discursear. En este
«género de charlay no cabe la ayuda
ostensible ; hay que hablar solo, com-
pletamente solo.—José M.* Guervds.

Orquesta Lassalle.

Dos conciertos a cual mas notables

ha celebrado la Orquesta ILassalle;
- uno, dedicado a Beethoven, en el que
intervinieron los concertistas Vela,
Fster y Barend-Bos, interpretando el
« Triple Concierto» para piano, violin
y violoncello con orquesta; el «Con-
cierto en do menor», para piano y
orquesta—que dijo Faster con gusto
y arte—y la «Séptima Sinfonian. No
hay que sefialar que los solistas ob-
tuvieron un merecido triunfo artistico
y de phGblico, v que Lassalle les diri-
216 con el talento y entusiasmo ha-
bitual en el eminente maestro.

El interés del otro concierto a que
nos referimos (quinto de abono), es-
taba principalmente en la interpreta-
cibn de varias Canciones, con acom-
pafiamiento de orquesta de Turina,
Marfa Rodrigo, José Maria Franco y
Moreno Torroba, que el ptblico aco-
gi6 muy bien, debido, en parte, a la
excelente intérprete sefiora (Galatti.

En la primera parte figuraba el de-
licioso «Concierton de Haendel, para
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6rgano, piano e instrumentos de arco,
admirablemente interpretado por Mo-
reno Ballesteros y el joven pianista
compositor Bautista. Ballesteros tuvo
que tocar fuera de programa «l.a fan-
faren, de IL.emmens.

Con la «Sinfonia Patéticay, de
Tschaikowsky, que Lassalle dirigié
con entusiasmo y pasiom, terminé el
concierto entre grandes palmadas.

Conciertos matinales de organo.

El primer concierto matinal de 6r-
gano, celebrado en el Palacio de la
Misica, con la colaboraciéon del trio
Vela, Faster y Barend-Bos, sorprendio
a los buenos aficionados. El excelen-
te organista Moreno Ballesteros inter-
pret6 varias obras de Bach, ‘Franck,
Guillmant y Saint-Saéns, despertando
un gran interés y siendo calurosa-
mente aplaudido por las acertadas y
artisticas versiones que di6 a las obras
citadas, algunas de las cuales tuvo
que repetir, y por lo magistralmente
con que supo hacer uso de los recur-
sos del admirable instrumento instala-
do en el Palacio de la Mfsica.

Los insignes artistas Vela,
y Barend-Bos, compartieron los aplau-
sos de la concurrencia por su afor-
tunada actuacién en este concierto.

El tercer concierto matinal fué otro
éxito para las notabilisimas arpistas
hermanas Chelvi, el organista Telle-
ria, el pianista Bautista y el violon-
cellista Miresky, a quienes se aplau-
dié mucho.

Conferencia de D. Angel M." Castell.

El ilustre critico de A B €, don
Angel M.* Castell, que con tan cordial
simpatia y benevolencia trata siempre
a los musicos espafioles, ha leido una
interesante conferencia sobre Men-
delsshon, en la Proteccién al Trabajo
de la Mujer, ilustrada por la gentil

[Jiauista seflorita Marfa Teresa Gar- .

cia Moreno, discipula del maestro La-
rregla.

Mas que estudio biografico de Men-
delsshon o analisis de su produccién
musical, hizo el Sr. Castell relacién
de episodios y anécdotas de la vida
artistica del excelso maestro, maltra-
tado por la critica de su tiempo, vili-
pendiado por monografias y dicciona-
rios y ardientemente combatido por
compaiieros suyos, envidiosos tal vez
de su posicion social o rencorosos por
siu condici6én semita, si bien en los
Giltimos amfios de su vida renegd del
judaismo vy se hizo cristiano.

Se negd originalidad al autor de «El
suefio de una noche de verano», emo-
cién estética al que compuso las sin-
fonias escocesa e italiana y personali-
dad propia al que se le dan composi-

Flaster

—_—_

ciones tan populares como el «Cop.
cierto en mi menor»y para violin, lag
romanzas sin palabras, las canciones
y la profusién de ebras de msica de
camara y de caracter sagrado.

También se atribuy6 a Félix Men.
delssohn escasez de ideas propias, por
buscar inspiracién en los sombriog
cantos israelitas, y es positivo que
muchas de sus famosas romanzas sip
palabras estin inspiradas en poesias
de Goethe, con quien mantuvo ung
gran amistad.

L.a sefiorita Garcia Moreno inter.
pretd con su prodigioso arte, ademas,
del tercer tiempo del «Concierton ep
sol menor, de Mendelssohn, la trans-
cripcién de Liszt, del lied «En alas
del canto», y algunas «Romanzas sin
palabrasy.

Conferenciante e intérprete fueron
objeto de entusiastas ovaciones. |

Homenaje al maestro Pérez Casas.

La Orquesta Filarménica y un gru-
po de artistas y escritores ha organi-
zado la celebraciéon de ur almuerzo
ofrecido al insigne maestro Pérez Ca-
sas, como adhesivo y entusiasta ho-
mensaje por sus recientes triunfos al
frente de la admirable Orquesta Fi-
larménica de Madrid, legitimo orgulle
de nuestro arte patrio, cordial aga-
sajo que se celebrd el jueves 26 del
pasado mes, en el Circulo de Bellas
Artes, lugar el mas adecuado para
esta clase de homenajes.

[.La Comisién organizadora estaba
integrada por los sefiores marqués de
Argiieso, Ferniandez Bordas, Anibal
Alvarez, Garcia Sanchiz, Oscar Es-
pla, Castell, Facundo de la Vifia, Mi-
ouel Salvador, Borrell, Adolfo Salazar,
Rafael Martinez, Carlos Bosch, Ma-
nuel Brunet, Diez Durruti y Benito
Garcia de la Parra.

Fl agasajo a Pérez Casas result
muy expresivo y brillante, recibién-
dose numerosas adhesiones, entre las
que figuraban la del Ministro de Ins-
truecién pablica.

Ofreci6 el banquete el chispeante
conversador Federico Garcfa Sanchiz,
en amenisimo discurso, en el que evo-
cé la famosa saleta del antiguo Circu-
lo de Bellas Artes, aspecto de cuarto
de solteronas, como dijo Sanchiz, efl-
tre cuyas paredes se comenté6 y S€
alenté la formacién de la Orquesta
Filarménica, y en cuyo piano teclea-
roni artistas inolvidables del rango €8
Risler, y en cuyos sillones, comoda-
mente arrellenados, emitieron juicios
y recitaron cuentos y chistes los maes-.
tros Bretén, Giménez, Serrano y tail-
tos otros.

[,a charla de Garcfa Sanchiz cons
tituyd una verdadera y merecida apo




logia de la perseverante y loable labor
de Pérez Casas y de la abnegacién y
el entusiasmo que palpitan en la ac-
tuacion artistica y personal de todos
y cada uno de los profesores de la
Orquesta Filarménica.

Pérez Casas, muy emocionado, ex-
pres6 su agradecimiento a todos: al
ptiblico, que le alienta, y a la critica,
por su generoso concurso, dedicando
palabras efusivas para la mfsica es-
pafiola y para su orquesta.

En nombre de la Orquesta pronun-
ci6 unas palabras de gratitud su Pre-
sidente, D. Miguel Salvador, y el
marques de Argtlieso, presidente del
Circulo de Bellas Artes, prometié con-
tinuar patrocinando toda manifesta-
cion de arte, indicando la necesidad
de insistir para que le sea conferida
al maestro Pérez Casas la Gran Cruz
de Alfonso XII. |

Por tltimo, Oscar Espla hizo re-
saltar la falta de protecciéon que se
tiene en nuestro pais para los com-
positores de masica de gran vuelo,
siendo asi que a ellos exclusivamente
se debe en el momento actual el alto
prestigio internacional de Espafia, tan
sefialado, que apenas puede competir
con ¢l cualquiera otra manifestacion
de nuestra vida intelectual y artistica ;
pero que, al mismo tiempo, es el que
hasta este instante ha sido objeto de
menor solicitud por parte de las clases
gobernantes. IsplA alude ademis a la
labor entusiasta de la critica, gracias
a la cual se ha hecho posible el triunfo
de todos esos esfuerzos de composi-
tores y directores de orquesta ; pero a
la que, frecuentemente, sélo se comn-
sidera con desdén.

Durante la comida se firmé por to-
dos los presentes una carta dirigida
a Pérez Casas, en la que se manifes-

taba el deseo de los alli presentes para

que incluyera en su tltimo concierto
aleuno de los tiempos de su hermosa
suite murciana.

En la Proteccion al Trabajo de
la mujer.

El insigne maestro Ignacio Tabuyo
ha llevado a estos salones cuatro-de
sus mejores discipulos, algunos cono-
cidos, admirados vy aplaudidos ya en
la Proteccién : las sefioritas de Polo
¥ de Rivera, que, si por sus meéritos

-artisticos forman una pareja notabi-

lisima—digalo el dfio de Elsa y Or-
truda, de «Lohengriny, cantado, entre
otras paginas—, por sus nombres cons-
tituyen la gala de la incomparable
vega granadina. Son dos CAarmenes.

Ambas poseen magnifica voz: de
soprano ligero-lirica, Carmen Polo; de
medio soprano, Carmen Rivera.

Los cantantes fueron Manuel Cor-
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tés, el tenor lucense que cuando habla
su voz es la de un timido tenorino,
y cuando canta surgen de su gargan-
ta notas vibrantes, hermosas, pletoéri-

cas de colorido y ricas de volumen y

matices, de tenor dramatico, y el ba-
ritono JuliAn Sansinenea, cuyas facul-
tades vocales son de las que dan a un
cantor titulo de propiedad de «voce
d’oroyn.

A los cuatro artistas les acompaid
al piano su maestro; maestro del «bel
canto» y maestro del dificil arte de
acompaiiar bien, porque, ademas, es
un gran pilanista. Afirman muchos
oyentes que le vieron llevarse el pa-
finelo a los labios cuando acababan
de cantar sus discipulos, jv eso que
la mejor alumna de su clase esta en
Vitoria !

Fl éxito de los cuatro cantantes fué
enorme, clamoroso y, en algunas de
las obras mencionadas, frenético.—
Florestan.

BURGOS

De un modo muy ostensible se ma-
nificsta la expansién del ambiente
musical en Burgos. En muy poco tiem-
po hemos oldo en la Sociedad Filar-
moénica al Trio de la Corte de Bélgicea,

EXTRA

BERLIN

Ante todo, he aqui la respuesta del
compositor de «El Gaiterop a mi feli-
citacion :

«Muchas gracias por no olvidarme.
Siento que nos hayamos topado. Pero
estaba en Berlin con tanto quehacer,
que no pude visitarle. Me alegro ya
hoy del gozoso encuentro cuando vuel-
va a Berlin. Me interesaran mucho
sus dos criticas. Estoy estudiando
latin, y para mi, el castellano no es
tan dificil de entender, por lo cual,
le ruego que tenga la bondad de
enviarmelas. | Lastima que no nos vié-
semos o siquiera telefoneasemos ! Vol-
viéronle aqui tarumba. Le he remitido
mi Eco de Madrid, nueva edicién, en
que hace el editor buen negocio. Ya
le tenemos de un formidable salto a
la altura de Ravel, Milhaud e Ibert,
autores de «Hora Espaniolan, «El po-
hre marino» y «Angélicay, tres oOpe-
ras dadas ex-Kroll.

Interesantes, si, son las ftres. «A
falta de pan, buenas son tortas». Has
ta que venga el sucesor de Wargnrer,
contentémosnos con «Dix minoresy.
Algo es algo.

I.a comedia musical «Hora espafio-

lan, tiene por escenario latienda de un

relojero, que me recuerda la del fa-
moso que pintd Julio Verne, y que
presté a mi relojero para que viese lo

al Cuarteto Poltronieri, de Milan ; al
violinista Ference de Vecsey; a Nar-
ciso Figueroa, de pianista acompa-
fiante ; al Cuarteto Belga y a Ange-
les Ottein. Las obras que mas han
interesado en estos conciertos (a pesar
de la opinién de algtn critico pasado
de moda), han sido: el «Trio en fa
sostenido menor», de Franck; el
«Cuarteto en sol menory, de Debussy ;
una «Danzay, para violin y piano, de .
Scott, vy la magnifica «Suite-Divertis-
sementy, de Tansman.

El Orfeén Burgalés celebré un
concierto lucidisimo en el Teatro
Principal en honor de sus socios pro-
tectores. Y el dia 23 organizé un
banquete de homenaje a sus directo-
res, los maestros Antonio-José y José
Maria Berbide ; asistieron mas de 200
comensales. Hubo representaciones de
la Sociedad Filarmémica, del Ateneo
y de todas las clases sociales. Presi-
di6é el Alcalde de la ciudad ; al final
se leyeron muchas adhesiones y se
pronunciaron discursos entusiastas,
ponderando todos ellos la fecunda la-
bor de cultura musical que el Orfedn
Burgalés viene realizando

(AJOTAY

NJERO

bien que estaban retratados el taller v
el ambiente. Por supuesto, no habia
tantos relojes como alli, pues habrian
costado un dineral, y la disposicidn
escénica habria sido tremenda. Cort-
cepcién, mujer de Torquemada (al
diablo se le rocurre llamar asi a un
relojero), es una coquetuela que es-
conde a dos amantes en dos mayuascit-
los relojes que un muletero (Ramiro)
sube al entresuelo y baja después, ¢
regocijo de los morenos. (Natural-
mente, ambos desaparecen tras los ar-
tefactos). La tal préjima llevaba ¢n
realidad el nombre barroco de Jar-
mila Novotna, y desempefiaba tor-
pemente su agradecido papel. De los
tenorios, uno muy coquetén (omito
los nombres), llevaba un traje blanco,
poco a propdsito para esconderse en
un armatoste. El otro, un seflor ma-
chucho, era gracioso.

Como en la sucursal del ex-Real se
halla «el segundo cartely, segin aqui
dicen, desconozco el cuadro de la
compania, que poco me interesa en
general, segtin sabe Villa. El teatro
estd cerca de casa y en unos minutos
vamos en el autobs.

El texto no vale un pito. No com-
prendo cémo Ravel pudo entusias-
marse con tal bufiuelo. Poco vale el
de «El gaitero», pero se presta a si-
tuaciones operisticas. Weinberger hi-
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z0 un manuscrito con el libreto co-
jitranco. |

Kl compositor es de altura, como
es sabido, y viste la quisicosa con
excesivo talento, sobre todo al final,
en que el tinte andaluz, ricamente
asoma. Kl amante vulgar, Ramiro,
fué quien se llevd la palma.

«El pobre marinoy» tiene tres actos,
pero esta «comprimido» en uno, mar-
candose los entreactos oscureciendo
la escena. FEs la eterna historia del
marino que reaparece después de mu-
chos anios. Su mujer le desconoce (co-
sa algo dificil de creer). El marido
sabe de buena tinta que permanecid
fiel. Quiere conquistarla con unas va-
liosas perlas. Pero le da calabazas,
si bien queda acogido en un aposento
para pasar la noche. I.a mujer le ma-
ta, mientras duerme, con un marti-
llo, por amor de las perlas. Todo ello
imcomprensible.

[.a msica tiene que ver con el tex-
to como el c. ... con las témporas (fra-
se que me valié un bufido de un mice
de director de periédico aleman, con
cara de bruja y la estatura de un pe-
rro sentado). Es una regular edicién
de Nowvedad del dia, de Hindermvitz,
quien ahora esti componiendo un co-
ro. jSiempre componiendo! No Io
puede remediar. | Mania !

No parece por ninguna parte el me-
l6dico francés, mientras, casi al mis-
mo tiempo, el melodista aleman Wein-
berger ha triunfado. IL.a Forbach,
bien. El marino, Wirl, exageradisi-
mo. l.a escena, torpemente servida.

Hicieron bien el poner como final
«Angéliquen. Y miel sobre hojuelas,
mnterviniendo Schiitzendorf, el dia-
blo de «El gaitero», excelente actor,
a quien se le comprenden todas las
palabras. Aqui era una especie de em-
presario de la heroina, una antipa
que zurra la badana a su caro esposo
Bonifacio, una cascarabias que vende
el marido a un italiano, un inglés,
un negro (al pelo representado) y al
diablo, quien se la lleva en el mismo
ascensor de «E] gaiteron. El texto cs
de Rino, nombre de un perro listo de
una cuiiada mia. Los cuatro adquisido-
res de la joya conyugal, arrepentida
al fin, ahuecan apenas han cargado
con la rabiosa hembra, El vecindario
cuchichea y murmura, animando el
cuadro escénico con sus comentarios.
Pasa uno el rato admirablemente. La
gente se rie, especialmente con Char-
lot, amigo de Bonifacio (que quiere
largarse del domicilio infernal), pres-
tado del ex-Real.

Ibert nos era desconocido. Es de
la edad de Weinberger, préximamen-
te ; tiene como éste, color y humoris-
mo. El coloquio es gracioso. La Pfahl,
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linda y pizpireta, muy bien. Peters
era el marido, bien interpretado. Pero
st amigo Charlot hizo destornillarse
de risa a la concurrencia. I.a decora-
cion, original, chistosa. El director,
Zembinsthy, excelente.

«Wozzecky.

F] autor de esta interesantisima 6pe-
ra acaba de ser  nombrado miembro
de la Academia de Artes de Berlin,
rejuveneciéndola, vy con este motivo
me parece del caso recordar mi cri-
tica de cuando se estrené la obra
aqui, publicada en la revista l.a Raza
de Buenos Aires, abreviandola y re-
mozandola, aunque ha envejecido.

Alban Berg, nacié en 1885, en Vie-
na, donde es maestro de composicion.
La Opera, modernista, se caracteriza
divinamente. Trajo a la operistica nn
sello nuevo, especial, osado, simpatico,
fresco. |

No recuerdo si fué el amigo Nikisch
o Binslow (acerca de quien quisiera es-
cribir algo), el que dijo a los intérpre-
tes antes de empezar la ejecucién de
una pieza orquestal modernista :

! | Mucho ojo! A ver si
dan ustedes la verdadera nota falsa.

Villa, les diria quiza :

—j Sefiores | A reunirse en la Puer.
ta del Sol. '

Algo asi puede aplicarse a la épera
de Berg, discipulo de Schonberg, de-
dicada a la viuda de Mahler, quien,
asimismo, suele atizar una espantosa
disonancia.

Wagner, empezd el primerito a irri-
tar el sistema nervioso del overnte.
i Cuan modesto fué en el género! No
puedo olvidar una weritican de FEs-
peranza y Sola en la Tlustvracién Es-
paiiola v Americana (un cajén de sas-
tre) acerca de la «Cabalgata de las

Walkirias», que le sacé de quicio,
como composicién loca, imposible.
(j Infeliz de eritico!)

Llegb Strauss con su «Saloméy.

Didse «Electran, de la cual me dijo
un critico que era «mfsica de cha-
mizon, (Algunos recordarin mi cri-
tica en la Revista Musical.) Aquello
era el summun de las disonancias. Ya
no podian los modernos atreverse a
mas.

Vino Schénberg, y entre los asis-
tentes a la Filarménica no se veian
mas que pelambreras espeluznantes y
corbatas fantasticas a lo Lavalliére.
Loos «Gurrelieder», silbados, acogié-
ronse al fin con entusiasmo. Para mi
fué una agradable sorpresa. En Mu-
nich vi «Petruschka». j Vaya una
inundacién de disonancias ! Y yo esta-
ba aclimatado para «Wozzerky. Hay
que vivir con la época, como hay que
vivir con el lenguaje. Azorin decia

en El trapecio de los filésofos, que s
un catedratico habla de Pio Baroja,
los alummnos le toman por loco. Y
ctectivamente, los que estudiaron ep
los madriles y se examinaron conmi.
go, ni1 pizca sabian de los literatos mo-
dernos. Kl idioma terminaba en el si.
glo XviII.

Iba a tomar un solo billete, aunque
jamas veo un especticulo sin mi antj.
modernista esposa (a no ser sacado de
casa por Villa y su costilla), cuandg
me da el alto el hoy bonaerense prin-
cipe Louis Ferdinand, segundo hijo
del principe heredero conocido en Ma-

drid.
—¢ A donde va usted ?
—A tomar billete para «Wozzecky,
—No vaya usted. He visto el ensa-

yo general y el estreno, y es cosa de
echar a correr.

Viene la cantante Hiedler, ya reti-
rada, recomendada antafio por Césima
Wiagner. La presento a S. A. R. Lle-
ga Krasa, el graciosisimo «Buhmersay
que vidé Arteta (y agradece ahora mi
felicitacién por su cumpleafios) y le
presente. Quedé sin billete por acom-
pafiar a S. A. R. a adquirir un regale
para su madre. Al dia siguiente, ofré-
ceme una seflora, por su precio, un
asiento de palco principal. Subo, y las
guardarroperas me dicen : « Eso quie-
re usted oir ? Vaya usted a casa. j Va-
liente recaudacién ! Durante la 6pera
una semnorita vecina ahueca refunfu-
nando. Aqui y aculld van desapare-
ciendo oyentes, como sombras chines-
cas. lL.os criticos andaban de cabe-
za. Yo, terne que terne, dispuesto i
aguantar un chaparrén modernistico.

A Villa le escribi: «Toquen uste-
des algo de «Wozzeck, para que se
queden los musicos solosy. Cref me res-
ponderia : «Envieme el trozo més dis-
paratado, a escapen.

Creo haber referido ya lo siguiente,
de un libro mio, aleman, que lo mis-
mo se puede aplicar a «Wozzeckn :

«——Conque ¢ estuvo usted anoche en
« Tristany ? | Soberbio ! ¢ Eh?

»—ij Hombre, le diré a usted! La
primera vez no se entiende ni palote.
Pero en mi vida lo oigo més.»

El difunto critico amigo Weissmani,
decia que todo gran teatro tiene la obli-
gacion de dar esta obra dificilisima,
para que se vea el desarrollo desde el
tercer acto de «Tristan» hasta «Woz-
zecky.

Mis vecinos de palco eran unos snobs
judios, que estaban alli como los pe-
rros en misa. Eran como los nuevos
ricos que van a Bayrenth zampan-
dose en el tren los libretos y los leil-
motiv. A ellos podia aplicarse esto,
de otro libro mio aleman :

_-'l-ﬁ_—l .‘
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y—Usted serd misico (eh?
 y—¢ Yo ? Ni siquiera s¢ silbar a mi
perro.n _

(Lo cual puede aplicarse al famo-
so rector de la Universidad de Sala-
manca.)

(Cada instrumentista tenia los ojos
clavados en el director, para dar la
verdadera nota falsa. El cornetin an-
daba a veces por las bambalinas. El
refunfuiién del trombén era un «Ta-
fuern echando pelucas a «Siegfriedy.

Es detestable ir con prejuicios a
escuchar musica nueva. En esto no
hay critica que valga, aunque sea
asted un Pefia y Gofii o un Salazar.
Cada cual vaya a « Wozzecky como a
misa, reconcéntrese, admire el mag-
nifico trabajo orquestal, empapese en
magistrales ambientes escénicos que
a veces le ponen a uno los pelos de
punta, y forme su juicio. L.a obra
tiene que darse en el renovado Real,
en que hemos aguantado divos y divas,
y pantorrillas que salvaban defectos
téenicos vocales.

Fui profeta, porque no estaba en mi
tierra, cuando dije que quedaria en el
cartel diez o doce veces, por ser el mo-
dernismo operistico llevado mas alla de
cuanto puede uno figurarse. -

¢ El argumento ? « Wozzecky (Schut-
zendorf, gran baritono y buen actor
que se nos larga a Viena) es como el
protagonista de «Stindenbach» (cabeza
de turco), de Strandber. Un tipo de
mala pata. Un buen hombre, que por
tener mala estrella siempre sucumbe
ante Maria, ante el tambor mayor,
que le tiraba por tierra, ante el capi-
tan. (Heuse, el «Mime» gracioso), ante
el galeno, que le toma por un «caso

interesante», como al baturro del
cuento :

(—¢ Qué enfermedad dice el meé-
dico que padeces?

»—No lo sé. Dice que soy un caso
interesantey.

Hay escenas-en las cuales, como en
el «Asilo Nocturnoyn, de Gortky, cree
uno que (como la pulga abonada del
4mo de «El pation), se le pasean por
el cuerpo cAncanos, v. gr.: en el
Cuartel v en un baile de candil, muy
realista, golfistico, con una verdadera
murga y un piano desafinado.

Fui una segunda vez, y me gustd
la obra.

s Interesante era leer diversas rese-
14s. Yo perdi la fe en la critica berli-
Nesa cuando vino una compaifiia ru-
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sa subvencionada por el gran Du-
que, que habia aflojado su capital.
Asustado por los criticos, no fui, Pe-
ro al cabo, acudi, y resulté que, es-
pecialmente, esa 6pera rusa, nada co-
nocida, era soberbia. Trabajo me cos-
t6 adquirir la musica.

—Ayer noche hizo furor
la 6pera del senior Berg
—¢ Y llamaron al autor?
—Todos berrearon j brrr !

Simone Boccanegra.

L.a manana siguiente al estreno en
el Teatro Municipal de Opera, escri-
bi al director de Rrrmo. El estreno,
magnifico. El ptiblico, entusiasmado.
Voces, soberbias. Decoraciones, es-
pléndidas. Movimiento de la gente re-
volucionaria, al pelo. Un estreno co-
mo he visto pocos. El Director, Sten-
drey, divinamente. L.a Orquesta, pro-
digiosa. I,as llamadas a escenas, in-
numerables, interminables. Les deseo

a ustedes un estreno asi el invierno

que viene. (Al salir afeitaba el vien-
to ruso, asi como ahi el Guadarrama
cuando saliamos del paraiso del Real).
Dentro de una hora, «Filarmaniay,
con billetes regalados por el amigo
director de la Singashadmit, que es
quien dirige el concierto. Canta la
Lotte Lieonard, incomparable.

« Tardar mucho, y parir hijan, de-
cimos los espanoles, tardos en hechos,
aunque ligeros en palabras, excep-
tuando los vascongados, segtin Cer-
vantes. Los alemanes hacen las cosas
despacio, pero bien. Han anunciado
treinta y una vez el estreno, alargan-
dolo.

El libreto es algo lioso e intringu-
lizado, v tengo que traducir el asun-
to tomandolo del programa, al cual
acompaifiaba un folleto de gorra (j en
seguida hacen esto en el Real madri-
lefio!), en el cual hay un sabroso
articulo sobre Traducciones de Ope-
ras. El amigo Moller es una especia-
lidad notable, como buen mfsico y
excelente lingtiista.

Prélogo.—En Génova luchan los
partidos noble y popular. El dogo,
Fiesco, sera reemplazado por un miems-
bro del pueblo. Paolo agita por Boca-

negra y obtiene su consentimiento.

Simone ama a Maria, hija de Fiesco.
De tal matrimonio secreto hay un re-
tofio, que hace educar ocultamente
Simone. Pero Fiesco le ruega la ma-
no de Maria. Fiesco sale a la plaza
de ante su palacio, y despidese de
su patria y su cargo. Al mismo tiem-
po, llevan a la tumba el cadaver de
Maria. Simone ni idea tiene de la de-
funcién de su amada. Encuentra a
Fiesco y trata de obtener su perdén.
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En vano. Sélo la entrega de la hija
podria amansar al abuelo. Pero es im-
posible, pues la nifia fué raptada por
ladrones desconocidos. Fiesco cree que
todo ello es un patrafia y se despide
echando sapos y culebnas. Simone,
impulsado por su amor a Maria, en-
tra en el palacio y llega a saber que
murié Maria. En el mismo instante,
acércase la muchedumbre, para feste-
jar al nuevo dogo.

Primer aclo.— Han transcurrido

veinte afios. En el jardin de la Villa

Grimaldi aguarda Amelia al amado,
a Gabriel Adorno, cuyos planes anti-
rrevolucionarios ve con angustia.
Quien mueve tales planes es el P. An-
drea (en realidad Jacobo Fiesco, que,
con tal disfraz, ha vuelto a la patria).
Anuncian al dogo, Bocanegra. Ame-
lia sabe que quiere darle por esposo
a su canciller Paolo. Pero ella ha de
adelantarse, v Andrea ha de casarla
al punto con Gabriel. Este pide al
fraile la ejecucién del plan, y sabe
por ¢l que Amelia no es una Grimal-
di, sino hija de baja extracciéon, que
la difunta condesa ha adoptado. Con
todo, declarase Gabriel a la amada.
ILlega el dogo, y comenzando con
Amelia, la reconoce como su hija rap-
tada. Se la niega a su canciller, quien
con tal repulsa se enemista con él.
Paolo le proporcioné su cargo y se
vengara. Por de pronto, trata de rap-
tar a Amelia. (Cambio de decoracion).
Bajo la presidencia del dogo, celebra
sesion el consejo de Génova. Simone
predica la paz entre los partidos ene-
migos, a instancias de Petrarca. Tu-
multo fuera. Fiesco y Gabriel perse-
ouidos por el populacho hasta el sa-
l6n. Acusan a Gabriel de asesinato.
En casa de ILorenzo descubriéo a la
raptada Amelia y le maté. Pero no
se sabe quién ordendé el rapto. Sos-
pechando uno de otro, luchan los par-
tidos. Gabriel cree que el culpable
es el dogo, y cae sobre ¢l pufial en
mano. Amelia le retiene. En tanto,
ha de detenérsele caballerosamente
con Fiesco. El dogo vislumbra lo que
ocurre, y reconoce los teje manejes
de Paolo. Lanza la excomunién al des-
conocido autor. :
Acto segundo.—Paolo tiene que
huir. Pero antes, quiere vengarse. En-
venena el agua en la mesa-despacho
del dogo. Liuego, hace que se presen-
ten Fiesco y Gabriel. En vano trata
de inducir a Fiesco a una conspira-
cibn. A Gabriel le dice que Amelia
es la amante de Simén. Después, le
deja libre. Gabriel no cree primero
la calumnia, pero la conducta de Ame-
lia le convence de la aparente certeza.
Acecha al dogo, quien bebe el agua
emponzofiada mientras trabaja. Quie-
re. apufialarle, pero de nuevo se lo
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impide Amelia. Llega a saber que es
hija de Simén. En el amor a Amelia,
reconcilianse ambos. Gabriel, el noble,
protege al dogo de sus correligiona-
rios que penetran en el palacio, azu-
zados por Paolo.

Acto tercero.—Fiesco queda libre.
Paolo va a morir a manos del ver-
dugo, mientras vuelve de la iglesia
la comitiva con los recién casados,
Amelia y Gabriel. El dogo prohibe
toda fiesta. No quiere el triunfo so-
bre los enemigos, sino la reconcilia-
cion. Vuelve a encontrarse con Fies-
co. También ¢l llega a saber el secre-
tc. Reconoce a Amelia como mnieta,
hija de Maria y Simén. Olvidase todo
odio, Pero en Simén anda el veneno.
Deja su cargo en las manos del pue-
blo y muere.

Muy sencillito, ieh? | Vaya un lio !
El diablo que lo entienda. Un zurri-
burri fenomenal. Lo complicado de
- la accién perjudicé6 mucho a la obra.
Kl arreglista Werfel, que resucité asi-
mismo «l.a fuerza del destino», 6pera
olvidada, con un éxito asombroso, es

quten ha infundido nueva vida a esta .

opera, que creiamos apolillada en los
archivos.

Hay pasajes de una maravillosa ins-
piracion, frescos, de un vigor juve-
- nil, que le dejan a uno aténico. Se
cree ver otro Verdi que ¢l de «Rigo-
lettoy vy «Trovadory. La melodia flu-
ye sencilla. El drama surge con una
valentia que asombra. El preludio es
magnifico. El acto tercero decae, y
hay trozos algo aburridos. Pero en
€l cuarto resurge el interés, y viene
un final portentoso, con coros. Es
imposible designar punto por punto
lo mas sobresaliente. No se compren-
de como esta obra ha sido desdefiada
afios y afios. Cabalmente, estamos pa-
sando un época en que apenas hay
nada que ofrecer ial ptiblico de la 6pe-
ra. | Siempre la eterna novia! Desde
los estrenos de «El caballero de la
rosan y de «Mona Lisa», no he visto
en Berlin un exitazo tan franco y me-
recido. jQué voces tan potentes !
| Qué precisién orquestal ! | Qué em-
paste !, iverdad Villa? Alli se ve la
mano, experta del ex-director Bruno
Walter. Stiedry, dirigiendo, un maes-
trazo.

Hace mucho tiempo que el maras-
mo danzaba en los tres teatros de
opera. El entusiasmo con que acogid
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Agradeceremos a nuestros suscripto-

res que no reciban la Revista puntual-

mente, nos lo comuniquen. a fin de

hacer la oportuna reclamacion donde
- corresponda.

Cultura 'y Departe 2032

‘den de Alfonso XII,

el pablico «Boccanegray, estaba en su
lugar. La critica, undnime, muy favo-
rable.

P. pE MuGICA.

PARIS

Una conferencia en la Sorbona
sobre misica catalana.

Mosén Higinio Anglés, profesor del
Instituto de Altos Estudios Catala-
nes, de Barcelona, ha dado esta tar-
de, ante numerosa y distinguida con-
currencia, en la Universidad de la
Sorbona, una conferencia, en la cual
se ha ocupado de «la mfisica catalana
durante los siglos x y xl1y.

El acto habfa sido organizado por
la Fundacién Cambd, yv a &l presta-
ron su concurso distinguidas sefiori-
tas de la colonia catalana en Paris,
(que ejecutaron diversos cantos litfir-
gicos de la mencionada época.

El conferenciante expuso el impot-
tante papel desempeniado por mosén
Oliva, del monasterio de Ripoll, en
lo que se refiere a esa materia.

Este sabio erudito musicografo des-
cribi6 en sus escritos el nacimiento y
desarrollo de la mfsica catalana en la
Fdad Media.

Esta mfsica tiene un caracter no-
tablemente original, principalmente
en lo que refiere a la musica littirgica.

—

Admite mosén Anglés que por las
frecuentes relaciones que sostenia Ca.
talufia con los monasterios franceses
especialmente con los de Cluny, LI-
moges y daint-Germain-des-Prés, Ig
misica catalana haya sufrido, sin em-
bargo, alguna influencia por parte de
la mfsica francesa.

Terminé afirmando que al lado de
la mfsica sacra deben colocarse los
cantos profanos que en sus obras ci-
to mosén Oliva.

El padre Anglés fué muy aplaudide
al terminar su brillante disertacién.—
T’

NUEVA YORK

Falla, a Norteamérica.

La National Broadcasting Company
ha anunciado que el compositor es-
pafiol Manuel de Falla ha cablegra-
fiado aceptando la proposicién que le
ha sido hecha de realizar una excur-
sion artistica por los Estados Unidos
el invierno préximo, con objeto de dar
series de conciertos en las principales
ciudades norteamericanas.

Se espera que el ilustre mfisico es-
paiiol dé a conocer obras de los com-
positores modernos de Espaiia, espe-
cialmente las de Albéniz, Granados,
Turina, Espl4d, Halffter y las suyas
propias.

MUNDO MUSICAL

* El joven compositor José Maria
Franco acaba de llegar de Parfs, don-
de ha dado con mucho éxito un con-
cierto de sus obras, con paginas para
canto, y otras para combinaciones de
camara. IL.a Prensa parisiense trata
con gran deferencia y afecto al jo-
ven maestro, que desde su puesto en
la orquesta de la «Radio» tanto tra-
baja en favor de sus colegas.

* Nuestros queridos amigos los
maestros Lassalle y Villa, han sido
nombrados Comendadores de la Or-
distincién me-
recida, por lo que les felicitamos.

* La célebre coleccién de instru-
mentos de misica de Wilhelm Heyer,
de Colonia, ha sido instalada defi-
nitivamente en el Museo Grassi de
Leipzig.

# Wanda Landowska ha dado la
primera audicién en Berlin del «Con-
cierto campestren, de Poulene, diri-
gido: por Ansermet.

* Klemperer acaba de dirigir en
Berlin un concierto integrado por
obras de Strawinsky, en el que ha co-

laborado el autor, que han obtenidc
un franco éxito.

* En Tokifo ha llamado extraordi-
nariamente la atencién, en los circu-
los musicales, nuestro compatriota el
gquitarrista Andrés Segovia, que ha
dado cuatro conciertos, todos con umn
¢xito resonante.

También Fleta ha sido elogiado en
sus recitales de canto.

* El pianista espafiol Ricardo Vi-
nes ha interpretado en Holanda un
concterto compuesto por obras de Al-
béniz y IFalla : «Noches en los jardi-
nes de Kspafian y la «Rapsodia espa-

nolay, habiendo tenido un brillante
éxito.

* La primera vez que se transporta
un piano por los aires ha sido con mo-
tivo del Gltimo viaje a América del
«Graft Zepeliny.

* El maestro Carrillo, autor de la
teoria de la subdivisién de la escala
bautizada con el nombre de sonido 13,
estd organizando en México una gran
Orquesta Sinfénica del sonido 73, que
tomara parte en los grandes festiva-
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les que se preparan en New York para
1a temporada de 1930-31.

§on ya varios los grupos del somi-
do 13, ademds del constituido en la
Habana y en Nueva York. El maes-
tro Carrillo ha compuesto un preludio
titulado «Oraciény, para arpa sola de
dieciseisavo de tono; «Preludio a
Cristobal Colény ; «Concertinon y
«Sonatay, ésta para violoncello.

R I T M O

# Schoenberg ha estrenado su nue-
va Opera «De hoy a maifiana» , en el
Teatro Municipal de Frankfurt. La
partitura erizada de dificultades para
los ejecutantes y concebida segtin sus
principios -atonalistas, parece que, se-
ofin la critica, contiene bellezas sono-

ras y no carece de inspiracion. El pa-
blico la acogid con reservas.

la Orquesta Filarménica de Madrid

A SUS ABONADOS :

Gestiones publicas, de que ha da-
do cuenta la Prensa periédica de Ma-
drid, han advertido a todos de la gra-
ve crisis que los profesores de orques-
ta atraviesan en su vida, poniendo
en gran aprieto a los que sienten por
su arte la mayor vocaciéon y limitan-
do, por la carencia de porvenir, la
promocién de nuevas vocaciones, por
lo que el arte musical no tardara en
resentirse si se cumplen tan funestos
presagios.

Y en la vida de las Corporaciones
Sinféonicas tiene que reflejarse, asi-
mismo, este desasosiego si ya las con-
diciones en que desde hace afios se
vienen desarrollando los conciertos en
Espafia, regularmente en Madrid, no
las tuvieran en constante aprieto.

[L,a ¢carestia creciente del alquiler y
gastos de los pocos teatros adecuados
a los conciertos ; la prueba de capaci-
dad de los mismos que no permitan

un tipo de concierto popular a precio

econémico en ¢l que la empresa se
salve por el gran ntmero de asis-
tentes, las dificultades que los tea-
- tros liricos acumulan entorpeciendo
los ensayos de las Orquestas Sinfo6-
nicas, las costumbres introducidas por
las casas editoriales, al exigir por la
mayoria de las obras nuevas derechos
prohibitivos por: .el alquiler de las
obras y de los materiales de ejecu-
elbn ; el auge de la radiodifusién vy
los aparatos mecanicos de reproduc-
cibn musical, y tantas otras causas de
mayor o menor entidad, pero coinci-

dentes y dafiinas, son también no-
torias,

Y si se afiade que el ptiblico, por
la inevitable volubilidad de la moda
favorece hoy mnos especticulos aban-
donando transitoria o definitivamen-
te otros y mientras los toros, los de
portes o los cines pueden, a favor de
Corriente, elevar cada dia los precios
de las localidades, siguen pagindose
las de los espectaculos de msica sin-
f6nica a los precios que se pagaban
€n los tiempos del «Principe Alfm-

iMinisterio de Educacion, Cultura v Deporte 2012

son y en las primeras campanas del
Teatro Real, se comprendera que en
Jos tltimos afios no haya podido cu-
brir gastos, en ninguna de sus cam-
paflas sinfénicas ninguna de las Coi-
poraciones madrilefias y que bajo una
aparente Superabundancia de ellas se
adviertan sus extremas dificultades.

No cree la Orquesta Filarmoénica de
Madrid que puedan superarse sino iin-
sistiendo preseverantemente en el es-
fuerzo, interesando al ptiblico en sus
problemas y creando las costumbres
filarménicas, antes tan comunes y hoy
tan en crisis. Varios apoyos principa-
les sostienen hoy toda esa actividad.
De un lado, la devocién del nficleo
mas inteligente y valioso del gran
pblico que nos favorece con su sis-
tencia ; la Prensa, desinteresada co-
laboradora que mantiene viva y eficaz
su propaganda, y por otra parte, el
Estado, que concedié una importante
suma como subvencién, gracias a la
cual no se han abandonado la adqui-
sicibn de nuevas obras y materiales,
y puede, en parte, quedarse a cubier-
to de la eventualidad de pérdidas
que imposibilitarian, en otro caso, v
en absoluto toda accién. .

[.a Orquesta Filarménica de Ma-
drid cumple un deber de gratitud al
exyiresar su vivo reconocimiento a
quienes de este modo contrarrestan
los gravisimos peligros enumerados.

De cémo en las circunstancias que
aludimos ha trabajado la Orquesta
Filarmoénica de Madrid, daran idea las
siguientes cifras: Lleva ejecutados
hasta la fecha 506 conciertos sinfoé-
nicos. En su repertorio figuran 152
autores, de los cuales son espafioles
67 y extranjeros 85. Las obras de
estos autores que hasta ahora han fi-
ourado en los programas, son 452, de
las cuales 140 son espafiolas y 312 ex-
tranjeras.

Si esfuerzo se necesita para nutrir
asi los programas, ha de considerarse
que a(in se requiere mayor para pre-
sentar obras desconocidas v nuevas a
los ptblicos, y para vencer la repug-
naricia de ellos para las obras de nue-
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vas tendencias o simplemente desco
nocidas, y para vencer Su oposiciim
sistematica para con las obras espa-
nolas, para vencer lo cual ha sido pre-
cisa una gran labor. IL,as obras pre-
sentadas por vez primera en Madrid
(algunas veces se presentan conio no-
vedad en sociedades privadas v luego
al gran pablico, por lo cual mas de
una vez se dice en programas «pri-
mera audiciényn, mientras que otras
(primeras veces» no se computan por
no haberse hecho la advertencia en
los programas), han sido en este tiem-
po, 69 (con 69 primeras audiciones)
y 24, con 63 primeras audiciones en
provincias.

Y las extranjeras 158 (con 171 pri-
meras audiciones en Madrid) v 62 con
157 audiciones primeras audiciones,
en provincias. ) sean, en total : 227
obras que han figurado por vez pri-
mera en programas con 244 «prime-
ras audiciones» en Madrid, v 86 obras
con 220 en provincias. Raro es el
programa en que ha dejado de fign-
rar un nombre espafnol en esic es-
pacio de quince afios de labor.

En Isucesivos dias trataremos de
ampliar estas cifras, publicando nom-

bres de autores, obras, fechas y otros
detalles interesantes.
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El nuevo Director de Bellas Artes

El acertado nombramiento para el
importante cargo de Director general
de Bellas Artes, unaAnimemente aco-
gido, ha recaido esta vez en una per-
sona de tan elevado criterio artistico
como es el eminente arquedlogo e his-
toriador D. Manuel Gémez Moreno.

Un critico de arte dice del sefior
(Gomez Moreno unas palabras que la
revista RrrMo suscribe :

«Ya tenemos en el mas alto puesto
oficial de las artes a un hombre de
alta y auténtica reputacién, ganada
en ruda pelea con las fuerzas del
olvido, que eso es en cierto aspecto
el cultivo de la Historia, v no en
mafiera gestion de trepador dentro de
las camarillas gobernantes. Sin que
pueda haber ofensa para nadie, pue-
de afirmarse que entra en este mo-
mento en la Direcciéon general de
Bellas Artes el hombre competente
por excelencia, familiarizado en gra-

do superlativo con sus problemas na-
cionales.»

[Los amantes de las Bellas Artes y
los artistas espafioles esperamos que
la gestion del Sr. Gémez Moreno en

el puesto que ocupa sea fructifera pa-
ra el arte nacional.
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Juicios laudatorios sobre “La Tonadilla Escénica“ de José Subird

A B C, entre otros diarios, ha pu-
blicado una nota oficiosa de la Real
Academia Espafiola, dando cuenta de
que en reciente sesién se habia ente-
rado de los juicios encomiasticos de-
dicados a «I.a Tonadilla escénicay, de
José Subird en varios periodicos y re-
vistas, por lo que aquella Corpora-
ci6n se complace de haber editado una
obra que tan buena acogida tiene en
el mundo literario musical.

En efecto: entre los juicios emiti-
dos en nuestro pais, sefalaremos es-
pecialmente los siete articulos dedi-
cados a los dos primeros tomos—ni-
cos aparecidos hasta ahora—en el dia-
rio La Vanguardia, de Barcelona, por
DD. Vicente Maria de Gilbert. Y de
los formulados fuera de Lspafa, re-
cordaremos, muy sucintamente, tan
solo cuatro, todos ellos de distintas
procedencias.

En Musicalia—que puede conside-
_ rarse como la mejor revista musical
de naciones iberoamericanas—se dice :
«Si Subira tuvo un feliz hallazgo con
la tonadilla, la tonadilla no ha sido
menos feliz encontrando a Subiri. Se
lamentaba Pedrell de que la historia
de la tonadilla no se hubiese hecho
todavia. Esa deuda con el arte esceé-
nico espafiol la estd pagando Subira
en moneda de oro. Todos Jlos aman-
tes de la mfsica, y atin los que no
siéndolos cultivan disciplinas litera-
rias, tienen que agradecer al insigne
musicégrafo hispano su generoso des-
prendimiento de tiempo, paciencia,
cultura y arte»..

En Hispania—revista de la ASocia-
cién de Profesores de KEspaiiol de los
Listados Unidos—se ha subrayado la
importancia de esta produccién des-
de el punto de vista cultural y lite-
rario, leyéndose ahi: «El esfuerzo, la
constancia y el entusiasmo con que ha
sido compuesta esta obra, que supo-
ne labor ininterrumpida de afios, son
dignos del mayor elogio... Para el es-
tudio de la vida y de la cultura es-
paiiolas del siglo xviir yv de los al-
bores del X1X, es imprecindible tener
a mano la obra cuyo titulo encabeza
estas lineas».

Zatischrfit fiir Musikwissenschaft
(revista de la Sociedad de Musicolo-
gia alemana), ha escrito que «Subira
es el mas activo e infatigable de to-
dos los mvestigadores musicales espa-
noles», v «celebra calurosamente que
la Real Academia Espafiola haya da-
do a la publicidad esta obra tan origi-
nal sobresaliente, con la cual queda
demostrado lo seriamente que tam-
bién se trabaja en Espafay.

En Revue Musicologie (revista de

la Sociedad Francesa de Musicolo-
gia), proclamé Mr. de 'la Laurencia,
con referencia al primer volumen, que
¢s el «primer cuadro de un triptico
monumentaly, que su autor «ha rea-
lizado un verdadero trabajo de be-
nedictino» vy que esa lectura «no pue-
de por menos de suscitar un senti-
miento de profunda admiraciéony.

Hallase yva bastante adelantada la
impresion del tercero v tltimo tomo
de la obra, €l cual insertard, entre
otros materiales, la letra y mfsica in-
tegras, de dieciséis tonadillas escé-
nicas, cuyos autores son, entre otros,
Antonio Guerrero, Misén Estava, La-
serna, Rosales, Valledor, Aranaz, Cas-
tet, Galban Farandiere, Bustos, Moral
y Manuel Garcia, etc. Y el mundo
musicoloégico aguarda con impacien-
cla la aparicién de este volumen, com-
plemento obligado de los dos anterio-
res, que habian examinado la historia
y la morfologia literario-musical de
la tonadilla escénica, es decir, de esa
manifestacion lirica que no era umna
cancion suelta, sino una breve o6pera
en un acto, con la que se intermedia-
ban las comedias en los teatros es-
pafoles, admitiendo desde un perso-
naje hasta un gran ntmero de ellos
y coros de uno y otro sexo.
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OPINIONES AJENAS

« Tener un phiblico que sea un pue-
blo es la gran ambicién del escritor.
Vale mas un pueblo que una capilla
de 1niciados. Hay una precipitada arro-
gancia en decir : «Eso es bueno para
los cocheros de punton. Un escritor
de gran talento, M. Pierre Lasserre,
decia hace poco en «lba Revue du
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agradece las felicitaciones que
se han recibido por la idea de

ampliar esta revista a Sociedad
Anonima, y a aquellos que de-
sean conocer la fecha de suscrip-

cion de las 1,000 acciones, les in-
formamos, que estando pendien-
tes de la aceptacion de dos ele-
mentos de gran valia, cuya cola-
boracién se ha solicitado, no po-
deinos en el presente numero fi-
jar dicha fecha, ya que ello sera
decision del Consejo que quedara
constituido en este mes.

—
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Siéclen, que en los publicos popula-
¢s humildes, que gustan del melg
drama, de lo truculento, de los co.
lores fuertes, hay una vena escon-
dida de sensibilidad artistica superiop
a la de los phblicos presumidos y
refinados.

La corrupcién del gusto por refi-
namiento—dice I,asserre—es cien ve.
ces peor que la falta de gusto. Un pg-
blico ingenuo que se interesa por un
cuadro a causa del asunto: «Asesi-
nato de Fredegundan», «Escena de ig
Inguisicién», «El Duque de Albay,

«Oracién de la tarden, «Trineo ata.

cado por lobos», pero que se intere.
sa apasionadamente, posee la calida
fuerza de donde tal vez naceri ma-
flana un gran artista, es decir, un
gran enamorado de las ‘cosas huma-
nas. Un pablico exquisito, incapaz
de ser enganado, que sabe a punto fijo
donde comienza lo que ya istd hecho
y estad visto, es necesariamente esté-
ril. Esta consumido, es decir, acaba-
do. El refinamiento del gusto sélo
es plausible en el artista productor,
pues este refinamiento no es mas que
la expresién de la honradez de su
propia labor. Un espiritu refinado e
improductivo, como se vén tantos en
nuestro amado Parfs, en las prime-
ras representaciones pertenece a las
cosas gastadas y superfluas de la hu-
manidad, y es hasta nocivo si se le
deja.— Es un célula viejas .— WERTH.
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iArtistas! ;Editores!

Se traducen por persona téenica, del
francés al espafiol o viceversa, CRI-
TICAS, CARTAS, LIBROS, CATA-
LLOGOS, etcétera. Dirigirse a la Ad-
ministracién de RirTMmo.

Revistas recibidas

«Mfsican, de Paris.

«Melos»n, de Mainz.

«Anbruchy», de Viena.

«Musicaliay, de I,a Habana.

«dcherzandoy, de Gerona.

«Boletin Musical», de Cérdoba.

«L,e Menestreln, de Paris.

« Tesoro Sacro Musicaly, de Madrid.

«IL.e Guide du Concerty, de Paris.

«Pro Musican, de Nueva York.

«ILa Revista Musicaly, de Buenos
Aires. »

«Musica D’oggin, de Milan.

«Modern Music», de Nueva York

« The Chesteriany», de T,ondres.

«Das Orchester», de Berlin.

«(Music Trades Reviewn, de Lon-

dres.
«Musical Times», de Londres.

Grifica Universal.—Evaristo San Miguel, 8.
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Pianos :: Autopianos :: Rollos

J. HAZEN

Despacho: Fuencarral, 55, — Teléfono 10867
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BANCO CENTRAL a8
R TELEFS 1140, 11149 y 18282. APART.” 339

AGENCIA: GOYA, 89 (ESQUINA A TORRIJOS)

CAPITATL; AUTORIZADO..:......" 200.000.000 de pesetas.
CAPITAL DESEMBOLSADO...... 60.000.000 »
FONDOS DE RESERVA............ 20.000.000 »

o S 0 A R T . T e il TS

Albacete, Alcala Ja Real, Alcézar de San Juan, Al- | Medina del Campo, Mora de Toledo, Morén de la Fron.
coy, Alicante, Almansa, AlmEria Andujar, Arenas de | tera, Murcia, Néajera, Novelda, Ocana Orihuela, Oli-
san Pedro, Arevalcn, Archena ﬁnﬂa Astorga, Ayora, | venza, Ompesa Osuna, Pefiaranda de Brar:amcnnte Pie-
Badajoz, Balawuer Barcelona, Barco de ﬂwlla Beas de dlahita Ponferrada, Pnrcuna Priego de Cérdoba, Puen-
Segura, Bellpuu;, Bemxente Campn de ant&na Car- | te (:eu:ll g_mntanar de la Orden Reus Sahacruu San
Cdbllﬁ‘}h Carcagente, Larmﬂua Cazorla, Cebreros, Cis- | Ll-emeute Santa Cruz de la Zarza Sevﬂla S1guenza
tierna, Ciudad’ I{e.a] Lmrdnba Letvem Dmnne] Dos | Sueca, Talavera de la Reina, Taranccm TDlEdD Tome-
Hermanas Enguera, Haro, Hellm Igualadﬂ, Jaen Ja- | lloso, Tortosa, Tﬂrredelcampn Turred{:-n]lmenc} Torri-
tiva, La Banem Ia CElI‘DllIl.ﬂ La Rf}dq Le6on, Lérida, | jos, Jru]llln Lheda Utrera, Valencia, Villablino, Vi-
Lmare% Lora del Rio, LDD'I'UHD Lorca, I ucena, Méla- llacafias, Villa del Rm Villarrubia de los Ojos, Villa-
ga, ‘\I.atam, Manresa, Manzanales M..-nchenﬂ ‘fIartﬂs | nueva del Arzobispo, Villarrobledo y Yecla.

Filial: Banco de Badalona (Badalona)
INTERESES DE CUENTAS CORRIENTES EN PESETAS

A davaatal s e e R Dos y medio por ciento anual.
Con. ocho 4las de PreaviSo. /i i issvinen: Tres por ciento anual.

B TR HIEORR. L ikt v e e e i e e Tres y medio por cientp anual.

o e (o S e R B LR e Bt R Cuatro por ciento anual.

A CLOOR CIMEROST) ool T R Cuatro y medio por ciento anual.

CAJA DE AHORROS
En libretas, hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual.

|

Realiza toda clase de operaciones bancarias.
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MUSICAI FESPANA

Empresa Nacional de Misica
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CORRESPONSALES EN TODO EL MUNDO
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Para toda gestién relacionada con la Mdsica
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dirigirse a los Corresponsales de
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MUSTCATL ESPANA

Fmpresa Nacional de Misica
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