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MADRID

Oficinas: FRANCISCO SILVELA, 15, 1.°

Teléfono 51620

Editorial

Asamblea Diocesana de Misica

Sagrada

Comienza el ano musical con una es-
pléndida manifestacion de arte religioso
::Spafiﬂl de auténtico valor artistico, que
no podia dejar de consignarse con cdlido
regocijo en estas pdginas, en las que for-
zosamentc, y con un cardcter inﬁw*ma-
tivo, tenemos que menciondr cotidiana-
mente tantas otras, rﬁﬂ.f;'ﬂ de nuestra
—por lo general—anémica vida musical.

Conferencias a cargo. de profesores
competentisimos, obras de nuestros gran-
des polifonistas, misica orgdnica espa-
nola antigua y moderna, magistrales in-
terpretaciones a cargo de admirables co-
ros, competentisimos directores y nota-
bles organistas espanoles, se han podido
admirar en las sesiones que la Asam-
blea Diocesana de Musica Sagrada ha
celebrado en la Catedral yen San Fran-
cisco el Grande los dias 2, 3 y 4 del co-
rriente.

En otro lugc;tr de este niimero publi-
camos un sintético resumen de tan inte-
resantes actos, o fr*eciemia a nuestros lec-
tores, en nimeros sucesivos, las confe-
rencias leidas en esta Asamblea, que ha
constituido un éxito para sus organiza-
dores, y en la que se ba puesto de relie-
ve—una vez mds—el wvariado y rico te-
soro de nuestra misica religiosa—con
nuevas aportaciones de interés artistico
e historico—, y lo mucho que podria
realizarse de contar con medios econo-
micos imprescindibles para esta clase de
empresas artisticas.

Por qué no se persuade a las autori-
dades eclesidsticas—uvenciendo su in-

explicable resistencia—-de que deben ce-
lebrarse conciertos sacros de organo i
voces en las cﬂ.tfdmles, como en otros
paises?

El repertorio es copiosisimo; los or-
ganistas ESpcrﬁules constituyen brillante
pléyade; la organizacion de coros es la
mayor dificultad; pero utilizando las
masas corales del pais pudiera resol-

verse, em parte, este dificil problema.

Es preciso que lleguen a la gran masa
de fieles y de aficionados las bellezas del
canto gregoriano y las magnificas obras
de nuestros polifonistas y organistas, Yy
el medio no es otro, por abora, que los
conciertos publicos en las catedrales, que,
por otra parte, no creemos perjudiquen
al espiritu religioso.

UNA OPERA ESPANOLA DEL SIGLO XVII

“Celos aun del aire, matan”

A continuacion traducimos al-
gunos fmgm.mms del extenso ar-
ticulo que a esta publicacion de
Fosé Subird, editada por el Insti-
tut d Estudis Catalans, de Barce-
lona, ba consagrado en <La Revue
Musicale », de Paris (noviembre
de 1935), el bibliotecario del Con-
servatorio de Bruselas M. Charles
van den Borren, dedicdndolo a la
memoria del musicologo flamenco
Stephan de ‘fonghe, que nacid en
1902 y fallecio en 1933.

Espana, desde hace algunos afios, ha
llegado a ser una tierra bendita para
los musicologos. Alli abundan, en efec-
to, los tesoros mas desconocidos, que se-
guian sin explorar hasta ahora, por fal-
tar un personal competente y lo bas-
tante numeroso. Pero después de la
guerra (1918) las cosas han cambiado
mucho. Tras los iniciadores—DBarbieri,

Pedrell vy Mitjana—se ha alzado una

por CH. VAN DEN BORREN.

nueva generacion, compuesta de sabios
provistos con los mds seguros métodos
cientificos; trabajadores infatigables, a
quienes no acobarda ninguna dificul-
tad; investigadores entusiastas, sin que
su entusiasmo les conduzca al extremo
de dar a sus trabajos un color demasia-
do subjetivo ni excesivamente nacional-
He nombrado a los Higinio Anglés,
los José Subird y los David Pujol. Sin
ser aun legion, compensan ampliamen-
te, por su valor personal, la insuficien-
cia del numero. Asi, pues, iqué alegria
para ellos es poder trabajar sobre la
primera materia y explorar terrenos
virgenes en donde a cada paso se en-
cuentran yacimientos de oro y diaman-
tes! Cosa curiosa: la musicologia inter-
nacional todavia no ha hecho el honor
debido a estos descubrimientos, algunos
de los cuales son sensacionales, para ha-
blar en puridad.

Don José Subird nos transporta fue-
ra de Cataluna, en donde ¢l movimien-
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to musicoldgico es, sin discusion, el
mds activo. Exceptuandose su obra
«La musica en la casa de Alba» (Ma-
drid, 1927), se ha especializado por
completo en el estudio del teatro musi-
cal espanol, y mas particularmente, en
el de este género nacional, de caracter
ligero y espiritual: la «tonadilla», que
florecid, principalmente, durante la se-
gunda mitad del siglo XVIII, y del
cual conserva la Biblioteca Municipal
de Madrid unas dos mil obras. Los tres
volumenes que ha consagrado a esta
materia (Madrid, 1928-1930) enrique-
cen la historia musical espanola con
una contribucidon que nunca sera bas-
tante apreciada cuando se piensa en la
considerable laguna que ella colma.

Mientras que durante el siglo XVII
la pera estuvo representada en Fran-
cia y, sobre todo, en Italia por un gran
numero de obras, parecia que este ge-
nero no se habia aclimatado en Espana.
Se sabia que numerosas obras espafo-
las tenian acompanamiento musical;
pero se habia llegado a dudar que ja-
mas hubiese habido alguna con musica
toda ella, condicion necesaria para que
se le pudiera calificar de opera.

Las investigaciones del Sr. Subira
han dado por resultado demostrar que
tal duda no es justificada en absoluto.
Existen, en efecto, por lo menos, dos
excepciones, ambas de Calderon: la
pieza en un acto «La purpura de la
rosa», v la obra en tres actos «Celos
aun del aire, matan». Las dos fueron
representadas en 1660, ante los monar-
cas espanoles, en el Palacio del Buen
Retiro. Desgraciadamente, la musica de
la primera se ha perdido; y de la se-
gunda sélo se ha conservado el acto
primero. Es este acto el que ha publi-
cado el Sr. Subird, con una introduc-
cién muy instructiva, en un volumen
editado por el Institut d’Estudis Cata-
talans en 1933. (Ver la recepcion de
H. Pruniéres en la «Revue Musicale»
de marzo 1935, pagina 227.) Este titu-
lo resulta dificil de traducir, y su ver-
sion literal podria precisarse por esta
equivalencia: «Los celos son matadores,
tanto en el Olimpo como en la tierra».

La partitura de Juan Hidalgo, encon-
trada en el Palacio de Liria, no tiene
mas que una simple linea melddica,
provista de un bajo continuo no cifra-

Minsteno de educacion, Cultura v Deporte 2012

do; aparte de esto, algunos brevisimos
trozos corales, en estilo puramente ho-
mofonico. A primera vista, esto parece
vacio y seco. Sin embargo, cuando se
piensa que, con excepcidon de breves
sinfonias y ritornelos, no se han pre-
sentado sino en versiones completa-
mente desnudas obras maestras, como
«II ritorno d’Ulisse in Patria» (1641)y
la «Incoronazione di Poppea» (1642),
de Monteverdi, no hay que desalentar-
se ante esta aparente desnudez. En su-
ma, lo esencial se encuentra ahi; el res-
to—a saber: la realizacion del «conti-
nuo», segun las normas y el gusto de
la época—es tan sdlo un sencillo arre-
glo, cuyos datos aparecen implicitos en
las unicas partes anotadas. Arreglo de-
licado, en verdad, que requiere una
mano experta, al mismo tiempo que un
espiritu totalmente desgajado de pre-
juicios modernos.

Segin nos afirma un hispanizante
belga de alto mérito, el profesor Lu-
cien-Paul Thomas, «Celos aun del aire,
matan», no figura entre las obras mejo-
res de Calderon. El primer acto pone
en escena, bajo una forma heroico-co-
mica, un mundo mitoldgico convencio-
nal, que participa con gusto en las me-
nudas intrigas terrenales. Una de las
ninfas de Diana, llamada Awura, ha
quebrantado su voto de castidad, com-
prometiéndose con Erdstrato. La diosa,
irritada, la somete a juicio, y se apres-
ta a que la maten; cuando surge Céfalﬂ,
apoyado entre bastidores por Venus,
para poner fin a tal amenaza, haciendo
que Aura sea invisible. Con vicisitudes
variadas se prosigue esta intriga, alre-
dedor de aquella «hija del aire». Ob-
sérvase aqui una mezcla extrana, pero
sabrosa, de realismo a ras de tierray
de retdrica galante, construida en parte
con aquellns «concetti» que tan gusto-
samente se cultivaban en el siglo XVII.
Unos personajes populares, el jardine-
ro Rustico y su mujer Floreta, oponen
su excelente buen sentido y sus trapa-
cerias de aldeanos a la elegancia propia

IR e e e v

LLa Direccion de esta Revista no se
hace solidaria de las opiniones en ella
manifestadas, y cuya responsabilidad

incumbe a sus respectivos firmantes.

—ﬁ

de gentileshombres que muestran los
otros personajes mitoldgicos o semi-
mitoldgicos.

Hay que tomar buena nota de este
ambiente general, relativamente ligero,
para apreciar con justicia la musica de
Juan Hidalgo. Es evidente que este mi-
sico no tenia el gran don dramatico, y
menos aun la vena tragica. Posee espi-
ritu, gracia, penetracion, vivacidad; en
suma, todo cuanto hace falta para. pre-
sentar del modo mas conveniente el as-
pecto comico, 0, de un modo mas gene-
ral, lo que se ha convenido en llamar
«medio caracter». Se puede lamentar
que en ciertos momentos no haya con-
seguido encontrar aquellos acentos em-
bargadores que hubieran contrastado
con el descuido corriente, tal vez de-
masiado facil, de la declamacidon musi-
cal. Por el contrario, lcuanta es su co-
modidad en un fragmento como aquel
donde Erdstrato alude a la partida de
caza que el coro habia anunciado en la
escena anterior!

¢No hay aqui algo asi como un re-
cuerdo de las encantadoras escenas al

aire libre del «Ritorno d’Ulisse», de
Monteverdi?

6Y no es el florentino Marco da Ga-
gliano el artista a quien recuerda la
melodia, que atraviesa, como un «leif-
motiv», las primeras escenas de la dpe-
ra, y cuyo ritmo con puntillos es su-
mamente gracioso?!

El uso de ciertos temas muy ritma-
dos a tres tiempos es frecuentisimo en
todo el acto, y se inclinaria uno a con-
siderarlo algo abusivo, si no resultase,
en la ejecucidn, de un brio irresistible,
que, favorecido por el juego de los ac-
tores, debia de dar extraordinario mo-
vimiento al conjunto. Tal brio alcanza
sin duda su punto culminante en una
escena como la XI, donde Rustico y
Floreta dialogan con vivacidad en este
ritmo de morisca o de jiga.

En suma: la impresion general que
se desgaja de todos estos elementos es
¢l de una «opereta superior», en la
cual el aspecto parddico no tiene nada
de vulgar ni grosero, y que incluso no
estd exenta de cierta poesia, aunque
fuera de desear que ésta, por lo menos
en ciertos momentos, fuese mas acrea
v de mayor franqueza dramatica. Pero
no se encuentran todos los dias un

L
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Monteverdi o un Cavalli; y es una
ganga poco comun para Calderdn ha-
ber encontrado, en la misma Espana,
un artista de segunda fila capaz de dar
vida musical, como ¢él lo hizo, a la fan-
tasia mitoldgico-realista que constituye
«Celos aun del aire, matan».

6Qué influencias pesaron sobre Hi-
dalgo? No es dificil imaginarselas. El
Sr. Subird, por su parte, nos ayuda en
este asunto al recordar la estancia de
Monsenor Rospiglioso, el futuro Cle-
mente 1X, en Madrid, durante los afios
1646 a 1653, como Nuncio del Papa.
Muy erudito, libretista a ratos, este alto
dignatario de la Iglesia es, efectivamen-
te, uno de los principales personajes
alrededor de los cuales se agrupé aque-
lla escuela romana de opera que ocu-
paba, entre la florentina y la veneciana,
una posicion mas que honorable, y a la
cual se debe, entre otras producciones,
el «Orfeo», de Luigi Rossi. Sin embar-
go, no es este ultimo—poderosa natu-
raleza lirica—el artista en quien debe-
mos buscar la fuente de una obra como
la de Hidalgo, sino mds bien en algu-
nos maestros de menos envergadura,
como Mazzochi, Marazzoli y Abbatini,
autores de las comedias musicales ro-
manas «Che soffe speri» (1639) y «Dal
mal il bano» (1654), con libreto de
Monsenor Rospigliosi, las cuales son
el prototipo de la «dpera buffa», aun-
que esto lo olviden demasiado los his-
toriadores musicales.

e e e e e e

En el proximo nuimero publicare-
mos un interesante articulo del maestro
Guervds, titulado: “Mi amistad con

Casals”.
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;Por qué los médicos, en general, son
tan aficionados a la Musica?

Contestacidon: Desconozco si, efecti-
vamente, hay un mayor nimero de afi-
cionados a la Musica entre los médicos
que entre otros profesionales. Tal afir-
macion, que integra la primera pregun-
ta de esta «encuesta», 0 mejor «averi-
guacion», debe darse por cierta, pues
no se trata de entablar una discusidn,
aunque pudiera ser error de observa-
cion, por las condiciones de notoriedad
que esta profesion de médico comunica,
cosa que pudiera aumentar la importan-
cia de un hecho que, en si, pudiera no

ser mas frecuente que entre otros profe-
sionales, menos conocidos, y que ocul-
tan, por tanto, mejor sus vocaciones.

Que haya mayor nimero de meld-
manos entre los médicos que entre la
masa vulgar de la gente, no cabria du-
da, por la mayor cultura y mas alta se-
leccion espiritual de aquéllos sobre és-
tos, por lo comun sin delicadeza de gus-
tos; pero que sea mayor su numero que
entre los ingenieros, los abogados o los
telegrafistas, por ejemplo, no creo pue-
da ser cosa decidida.

Pero dada por cierta la afirmacion,
cabe preguntarse: jes la Musica la que
influye mas acentuadamente sobre el
médico, o es la profesién médica la que

determina una mayor sensibilidad para
la Musica?

1.° JEs verosimil que la Mdusica
influya de una manera mas decidida so-
bre el médico que sobre cualquier otro
profesional?

De ser asi, jpor qué mecanismo?

¢Acaso porque—pese a la aparien-
cia determinada por la costumbre—ba-
jo el mas «feroz» cirujano o el mds
«torvo ¢ imponente» galeno (que pare-
cen mirar con frialdad absoluta el «ca-
so» en estudio) late y se oculta, tal vez,
un sentimental que ha tenido que «dis-
frazar» su alma al mismo tiempo que
se enfundaba en la alba toga del cli-
nico?

/Acaso por estar mas propicio a a
gracia sonora de los acordes o mas apto
para percibir la tempestuosa o solemne
emocion de los graciosos momentos
musicales que los demas profesionales,
tal vez peor preparados internamente
a desentranar o comprender esos pla-
nos de las armonias?

oEs que, acaso, el contacto con los
sufrimientos y las desesperaciones ha
dejado en su alma un sentimiento de
mayor sensibilidad, de que él mismo no
se da cuenta, pero cuyos sutiles eflu-
vios se revelan subconscientemente al
ser estremecidos por divino influjo mu-
sical?

2.° ¢Es, por tanto, la profesion mé-
dica la que determina una mayor sensi-
bilidad para la Misica? No lo aseguro,
pues, corrientemente, el médico se ma-
terializa precisamente por esa “costum-
bre» de dialogar con la muerte y de
disputar con la entermedad. Lo que si
creo es que, por ley de contraste, sien-
te un mayor placer al percibir la mu-
sica después'de hallarse sumido en las
inarmonicas proximidades de la enfer-
medad, que otro profesional cualquiera
cuya ocupacion no contraste tanto con
la Mdsica.

Yo me inclino a creer que una gran
mayoria de médicos hallan en la Mu-
sica una grata distraccién y un «sedan-
te» a sus nervios, corrientemente So-
breexcitados por su vida, siempre aler-
ta, de «guardia permanente» y grandes
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responsabilidades. No creo hallar otro
vinculo entre su profesidén y la Mdsica,
salvo, naturalmente, ciertos casos de
verdadera vocacion o predisposicion
sensitiva, que, por excepcionales, que-
dan desechados de nuestro actual pro-
posito.

De todas maneras, lo interesante se-
ria que los médicos, si no los aficiona-
dos mas numerosos, fueran los mejores
aficionados, o sea: los mas aptos para
saber percibir e interpretar las sono-
ridades musicales, que son, seguramen-
te, vehiculo de «parte» de ese mundo
desconocido y sublime que late por
cima y en derredor de lo que nosotros
los médicos nos esforzamos en desen-
trafar con nuestros aparatos de obser-
vacion y analisis, sin lograr compren-
der—la mayoria—que ese arcano guar-
dara sus asombrosos secretos mientras
no encendamos, con nuestras manos de-
masiado materiales, la antorcha de la
intuicidn, que es la luminaria del cono-
cimiento.

[La Misica es el avanzado heraldo
que abre las puertas de ese paraiso
donde las cosas se pesan y se miden
con «micras» de alma. Y el médico,
por andar disecando la vida y la muer-
te; lo mismo que el astronomo, por an-
dar buceando entre el polvillo cosmico;
e igualmente el artista, por andar des-
entranando las emociones, sin creerlo
muchos, y muchos mas sin quererlo,
se halla mas proximo a ese mundo lla-
mado supranormal que los demas pro-
fesionales; y esa mayor proximidad
hace que su oido sea mas poderosa-
mente afectado por ese heraldo musi-
cal, por el cual dia vendra penetre en
esa vasta extensién llamada mundo es-
piritual, y bien pudiera ser el mundo
de la Cuarta Dimension.

- Contestada la primera pregunta algo
extensamente, dejo la segunda para el

proximo numero de RITMO.

A. Ninez Losada.
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MUSICA SACRA

Las sesiones de la Asamblea Diocesana

de Musica Sagrada

En nuestro editorial nos ocupamos
de la importancia artistico-religiosa que
han tenido las sesiones de la Asamblea
Diocesana de Musica Sagrada celebra-
das en la Catedral los dias 2 y 3, y en
San Francisco el Grande el dia 4.

[nauguro la Asamblea Su llustrisima
Sr. Obispo, y a continuacion se leye-
ron dos conferencias:

Conferencia sobre la « Competencia de
la autoridad pontificia y episcopal para
ordenar el culto cantado, y celo que ha
desplegado en todos los tiempos para
conservarle y perfeccionarle», por don
Lorenzo Aizpun, Profesor de Canto
Gregoriano.

Conferencia sobre «El arte subido del
Canto litiirgico, con especial referencia al
tiempo de Navidad», por el R. P. Juan
M. Fernandez, C. M. E., Director lite-
rario de Tesoro Sacro Musical, con eje-
cucién, por la Capilla del Seminario
Conciliar, reforzada por un selecto gru-
po de profesores, bajo la direccion del
R. P. Emilio Santamaria, O. S. B., del
siguiente programa:

«Leccion del I Nocturno de Navi-
dad» (rito monastico); « Evangelio del
[II Domingo de Adviento» (tono anti-
guo); «Antifonas de los Laudes de Na-
vidad»; «Himno A solis ortus cardine,
de Navidad»; «Prosa de Navidad Puer
natus in Bethleem»; «Versillo de Navi-
dad»; Kyrie de la «Misa X, segunda
de la Virgen» (espanol); Gloria de la
«Misa IX, primera de la Virgen»; «In-
troito Vultum tuum, del Comun II de
las virgenes»; «Gradual Fustus ut pal-
ma, del Comun [ de confesores no pon-
tifices»; «Aleluya de la Circuncision»;
«Ofertorio de Epifania», Reges Thar-
sis; « Comunion de la fiesta de San Es-
teban», Video caclos; «Aclamaciones
de Hincmaro».

[a ejecucidn e interpretacion de es-
tos fragmentos a canto gregoriano, ilus-
trados con comentarios eruditos, ha
sido sorprendente. «éPor qué no se can-

ta de esta manera tan auténtica y seria
en todas las manifestaciones del cultcr?n,
se preguntaba el auditorio.

En la segunda sesién el beneficiado
e ilustrado investigador D. Antonio
Margeli leyd una erudita conferencia
sobre la Polifonia clasica religiosa espa-
nola, ilustrada con ejemplos por una
Capilla de sesenta voces mixtas, inte-
grada por selectos profesores de la Aso-
ciacion de Cantores y ninos, dirigida
por el conferenciante; interpretandose
el «<Himno de San Isidro Labrador»,
del Codice de Juan Didcono, del si-

glo XIII, a canto mozarabe; el «Canto
de los segadores» (La Codonera, Te-
ruel), en el género diafénico religioso
popular; «Canto de los despertadores
de la Aurora en el dia de Nuestra Se-
nora la Virgen del Pilar». (Torrecilla de
Alcani); «iOh, escondida verdad!»,'a
tres voces, de Troya; «Dios te salve,
Pan de vida», a cuatro voces, de autor
anonimo; canciones polifonicas del si-
glo XV, del «Cancionero de Palacio»;
« Mananicas floridas», a tres voces mix-
tas, de la comedia «El Cardenal de Be-
lén», de Lope de Vega, de autor ano-
nimo; «Como nieve el blanco cisne», a
tres voces mixtas, romance de dan lg-
nacio de Loyola, andnimo; «Al villano
se le dan», a tres voces iguales, de la
comedia «El Isidro», de Lope de Vega,
anonimo; «Jabardou», del maestro An-
drés Lorente; «Dulcisima Maria», a
cuatro voces iguales, del maestro Ro-
drigo Ceballos, del Cancionero «Tonos
antiguos”, de la biblioteca de Medinace-
li; «iO vos omnes!», a cuatro voces
mixtas, de Victoria, y «Salve Regina»,
a cuatro voces mixtas, de Morales, in-
teresantes obras de polifonia sagrada
del siglo XVI.

La tercera sesion se celebrd en San
Francisco el Grande, y estuvo dedicada
a la ejecucidn de obras de musica orga-
nica espanola antigua, a cargo del exce-
lente organista Ignacio Llauradd, maes-

T
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tro de Capilla de las Descalzas Reales,
que interpretd las siguientes obras:

«Tiento», por Cabezén (siglo XVI);
«Tiento», sobre el Pange lingua, por
Juan Cabanilles (siglos XVII y XVIII);
«Tocata VIH, por el mismo; “Snnata»}
por el Padre José Soler, O. SiBi(siz
_gl[} XVH[), “Fugan, sobre el Ave Ma-
ris stella, por José Lidon (siglo XVIII).

Siguié a continuacion un concierto
de musica vocal religiosa, de espanoles
contemporaneos, ejecutada por un se-
lecto y nutrido coro de profesores vy
nifios, bajo la direccion del insigne
maestro lgnacio Busca, organista de
San Francisco el Grande, acompanando
al érgano Ignacio Llauradd, con arre-
glo al siguiente programa:

« Ave Maria» (latin), a cuatro voces
iguales, por Goicoechea; «Villancicos
de Navidad» (en castellano); «Venid
acd, pastorcitos», a coro y solo, por
Erauzquin; «A mi Jestus Nifo», a coro
y solo, por Marti Estellés; «Villancico
pastoril», a cuatro voces mixtas y solo,
por Juan Iruarrizaga, C. M. F.; «Re-
cordare Virgo Mater, a cuatro voces
iguales, por L. [ruarrizaga(1891-1928);
«Tu es Petrus», a cuatro voces mixtas,
por Hilarion Eslava.
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Finalizd esta interesantisima sesidn
de la A. D. de M. S. con la ejecucion
de varias obras de musica organica es-
panola contemporanea, a cargo de don
José Errandonea, notabilisimo organis-
ta de la Parroquia de San Sebastian:

« Adagio», por Nemesio Otano, S. |.;
« Lactatus sum in his quae dicta sunt
mihi», por L. Iruarrizaga, C. M. F;
«Berceuse», por Eduardo Torres (ano
1934); “Elevacion coral», por Luis
Urteaga; «Melodia», por Ignacio Bus-
ca; “Final», por José Maria Beobide;
«Cantate Domino», por Haendel, can-
tado por tnda la Asamblea.

[as sesiones de la A. D. de M. S.

han constituido un memorable aconteci-
miento musical de arte religioso y un
alarde de sus organizadores, que han
demostrado cudnto bueno puede ha-
cerse entre nosotros cuando a la com-
petencia se une el entusiasmo. Las in-
terpretaciones ejemplares de obras de
polifonfa sagrada del siglo XVI, de
diafonia religioso-popular y de politfo-
nia del teatro religioso, demuestran la
riqueza de nuestro acervo nacional en
lo que se rehiere a los géneros que tan
brillantemente han sido realzados en la

AR de M:S:
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NUESTRA PORTADA

_]osé Maria Guervos

Si afirmamos que el maestro Guervos
es uno de los milsicos «mds mitsico» del
Conservatorio y de Espaiia, no exage-
ramos.

Su bistoria artistica, abundante en
bechos de relieve, ya como colaborador-
acompanante de Sarasate, Casals, Ma-
nen, Hekkin, Anselmi, Baldelli, Gaya-
rre, Marconi y otros artistas espanoles
y extranjeros, ya ecomo afortunado au-
tor de obras teatrales del éxito de «La
buenaventura» Y «A estudiar a Sala-
manca», en colaboracion con Vives;
«Piguito de oro», «Aretino» y «El la-
gar», con Carbonel. El ambiente irres-
pirable del teatro, con sus intrigas y zan-
cadillas de mala ley, apartaron a Guer-
vos, artista inteligente y fino, del género
lirico en una época que aiin no babia al-
canzado la categoria de escuela de em-
brutecimiento y groseria que, con la de-

’*ﬂl'ﬁtenu ge cducacion (Cultura'y:Daports 201:

nominacion de género frivolo, padece-
mos actualmente.

En otros géneros ha escrito Guervos
el poema sinfonico « Trafalgar», premia-
do en el concurso abierto .por la Socie-
dad de Conciertos en 1897; un brillante
«Allegro de concierto», para piano; las
«Rimas de Bécquer» (quince piezas para
canto y piano), pequeiios poemas musi-
cales, por su belleza de forma y factura
( algunﬂs instrumentadas para orquesta ),
y recientemente «Cinco canciones», so-
bre texto de Lope de Vega (pequenas
obras maestras), pFEmiﬂdﬁS en el dltimo
Concurso:Nacional de Bellas Artes.

Para piano ha compuesto Guervos
una considerable cantidad de obras, al-
gunas, como la coleccion de «Hojas de
i o
dlbum» y «Guajiras» , que ban logrado
justa popularidad.

La vocacion del maestro Guervos fué
stempre la ensenanza; en este aspecto de
sus actividades artisticas como catedrd-
tico de Acompaniamiento al Piano del

Conservatorio de Madrid, igualmente
que como profesor de piano y de canto,
ba obtenido los mads fﬂlices resultados.
Guervds ba sido, durante muchos afios,
el maestro de la aristocracia madrilena,
contando entre sus discipulos distingui-
dos las mds altas y linajudas familias.

LU

UNION ELECTRICA
MADRILENA

Pagn de dividendo e intereses
de obligacioncs.

El Consejo de Administracién
de esta Compania ha acordado
el pago de un dividendo a cuen-
ta, por los beneficios obtenidos
en el presente ejercicio, de un 4
por 100 a las acciones existentes
en circulacion.

Dicho dividendo se satisfara,
con deduccidon de impuestos, a
partir del dia 2 de enero de 1936,
contra cupon numero 44, en Ma-

drid, Ofcinas de la Sociedad,
Avenida del Conde de Penalver,

num. 23, y en Banco Urquijo;
en Bilbao, Banco Urquijo Vas-
congado; en San Sebastian, Ban-
co Urquijo de Guipuzcoa; en
Barcelona, Banco Urquijo Cata-
lan; en Gijon, Banco Minero In-
dustrial de Asturias; en Salaman-
ca, Banco del Oeste de Espana;
en Granada, Banco Urquijo
(Agencia de Granada), y en Se-

villa, Banco Urquijo (Agencia de
Sevilla).

También se satistardn en los
mismos sitios, a partir de dicho
dia y contra cupones 48, 133
y 11, respectivamente, los intere-
ses correspondientes:

O . .

1.° A las obligaciones 5 por
100 de esta Sociedad.

2.” A las obligaciones 5 por

roo de la Sociedad de Electrici-
dad del Mediodia, v

o

3.° A las obligaciones 6 por
100, emision 1930.

Asimisma, y a partir del dia 15
del mismo mes de enero, se sa-
tistara, contra cupdén numero 4,
los intereses correspondientes a
las obligaciones 6 por 100, emi-
sion 1934.

Madrid, 28 de diciembre de
1935.— fos¢ Maria de Urquijo,
Secretario del Consejo de Admi-
nistracion.
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Agrupaciones Sintdonicas

COSAS DEL CONJUNTO

(Continuacion.)

Se nos dice: «;Como suplir al re-
quinto?”

Primeramente, tratemos vivir de rea-
lidades. Amoldémonos a ellas, aceptan-
do los hechos como son, sin estorzar-
nos en llevar las cosas a como debieran
ser. Adaptémonos al medio ambiente
artistico que nos rodea, y no pretenda-
mos desenvolvernos mas alla de aque-
llos materiales que nosotros hemos de
empezar por construirnos, si queremos
que el modesto edificio sonoro se sos-
tenga. Que los huracanes politicos pa-
sen sin azotar nuestra obra, debe ser, de
todo director de banda rural, preocu-
pacion constante.

Una banda como la citada de veinte
ejecutantes (1) se halla como el nino
de constitucion fisica débil, cuando en
él se inicia el desarrollo de la puber-
tad. Bastard el menor descuido para
que su salud se malogre. La banda cu-
yo modelo es causa de nuestra atencion,
innegablemente es débil y necesita toda
nuestra preocupacion. De ello depen-
de que sus funciones se desenvuelvan
entre la benéfica banda o destructora

murga.

No hemos de insistir en lo ya expues-
to durante los escritos de Muisicos a
plazo fijo; pero si convendria recordar

que, sin una ensefanza bien dirigida,
estos trabajos de Cosas del conjunto,
que a modo de complemento publica-

mos, no son nada. A quien antes nos
hizo caso, facil le sera seguirnos y po-
ner en practica nuestros juicios mas o
menos acertados.

Siempre hay que arrancar de un
punto de partida. No deja de ser un
mal el creer que nuestras bandas no pue-
den ser expansivas por el reducido
circulo de su vuelo. ;No lo tiene el
pajarillo, si se compara con el agui-
la? Las bandas bien constituidas tienen

=
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un radio de desarrollo amplio, trabajan
dentro de los limites de siete octavas
aproximadamente. Esto nos dice: seria
un arrojo por nuestra parte el querer
desenvolvernos dentro de las siete oc-
tavas, cuando nos falta material sonoro
apropiado; y aun teniendolo, por causas
muy conocidas, las extremidades de ese
material sonoro, en cuanto a. wvacion
y gravedad, en nuestras bandas, nos dan
realmente la impresion de sonidos mu-
sicales, y es inutil derrochar energias
ante lo imposible.

Se nos ocurre preguntar: ¢por qué
no trabajar con cinco octavas?

Al sustituir el requinto,.que como
ya se ha dicho, en nuestras bandas no
cumple con el papel de pequeno clari-
nete, o, lo que es lo mismo, el comple-
mento agudo del clarinete ordinario,
mejora el conjunto—como mejora todo
aquello que no llena los hines para lo
que fué creado—quitamos un esquina-
zo; por cierto, bastante saliente.

Es muy sabido que el requinto, don-
de toma parte activa y donde se justi-
fica hasta hacerlo imprescindible, es en
la transcripcion del registro agudo del
violin; por tanto, ateniéndonos a nues-
tro axioma de evitar un mal mayor por
otro de menor cuantia, graficamente ex-

pondremos un ejemplo:
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Notaréis que en el peor de los ca-
sos se pierde una octava. Aun dispone-
mos de la flauta, que si se tratara de un

E_

momento descarnado de instrumenta..
cion, o bien que aquél se desarrollara
en el matiz nitido de una p (piano), se-
ria muy suficiente para llenar el vacio.
Tiene un pequeno inconveniente, sobre
todo si los sonidos de los clarinetes,
dentro de su particularidad, no fueran
aflautados. Hay una mezcla de nuevo
color, no muy fuerte, pero al fin y al
cabo, un nuevo color, que en lo posible
se debe evitar. Quedaria bien equili-
brado, en cuanto a timbre y sonoridad,
un clarinete a la octava de la flauta.
iPuede ser ello objeto de interiores re-
mordimientos? No. El sentido comin,
que siempre debe ser nuestro baluarte,
nos dicta que es un acierto. Dejar hacer
a nuestros requintos, por aquello de se-

* guir al pie de la letra los libros diddc-

ticos, es tener en el conjunto un subido
sabor agrio, y, mas probable atin, una
desafinacion incorregible.

Ya lo hemos dicho: ante la afinacién,
todo sacrificio nos debe parecer poco.
Es de esas cosas que el oyente andnimo
no se las explica. Que a una banda se la
esté escuchando con agrado, y queel re-
quinto u otro instrumento haga acto de
presencia desnaturalizando el conjunto.
musical, es algo asi como si el hombre
ecuanime exteriorizara al publico cier-
tos hechos condenables, como el eructo.

Si el requinto se limitara a apoyar
una melodia en «unis» u octava de los
clarinetes, en la mayoria de los casos se
suprime. Pudiera suceder que, por ca-
rencia de aquel instrumento, alguna me-
lodia se resintiera por débil; esto se
evita reforzando los clarinetes con el
saxofdn alto, fliscorno o trompeta, se-
gun los casos, pasando los papeles de
aquéllos a los segundos.

De todas formas, es imposible dar re-
glas fijas. Cada banda es un caso dife-
rente, y a nosotros nos toca discernir.

El labrador de Galicia no emplea los
mismos sistemas de trabajo que el an-
daluz; éste difiere del castellano, y el le-
vantino no se parecc a ninguno de
ellos. _

Para no hablar mas del requinto, da-
remos las ultimas instrucciones.

Deciamos en otra ocasidon (1): «No
obstante, como no sea en casos de ver-
dadero bulto, deben darse los instru-

() RITMO numero 102.
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mentos a gusto del alumno...» Aqui he-
mos de hacer una excepcidn, que sera
precisamente la del requinto. Jamas en-
treguéis ese instrumento al alumno que
lo desea como principio de su aficidén.
Se observa entre los alumnos clarinetes
quién destaca en organizacion musical,
teniendo muy presente que el timbre
del sonido sca aflautado, y a quien
creais mas capaz de evitaros el dano que
mds tarde se produce—cuando el cita-
do instrumento se entrega a ojo de
buen cubero—, ése sera vuestro re-
quinto.

Nunca tengdis impaciencias; esperad
a que surja el individuo. Puede, écdmo
no?, darse el caso raro de hallar un
buen maquinista sin antes haber sido
fogonero. Esto no es lo normal, y sélo
puede justificarse, como antes se ha di-
cho, de caso raro.

Podria suceder—y no es nada ex-
trafio, ya que constantemente lo esta-
mos viendo como cosa corriente—, se
reemplazara la flauta por el flautin; y

CONCI

Madrid

Orquesta Sinfonica. Director: Casals.
Desconociamos en Madrid a Casals en
el aspecto de director de orquesta; aun-
que era ldgico pensar que, tratindose
de tan grande artista, de un musico de
su categoria y experiencia, tenia que
dirigir bien, y asi ha sido en efecto.
Posee Casals tal fuego, una efusidn tan
calida y un entusiasmo tan intenso, que,
unido a un temperamento avasallador,
tiene que producir en el auditorio enor-
me impresion. A las versiones inverte-
bradas, sin vehemencia, mondtonas de
tiempo (sin fluctuacidon) y de matiz (sin
color), gelatinosas, sin nervio ni muscu-
lo, desmayadas, opone Casals su fibra
ritmica, el acento que da vida a las
obras, su arte soberano de intérprete.

Casals, que como violoncellista es el
unico artista mundial a quien no se ha
discutido, como director—en lo que a
Madrid se refiere—, ha satisfecho ple-
namente. la «Primera sinfonia», de
Brahms (obra bellisima), tres preciosos

2 Fﬂlr!'iternu ge coducacian, Cultura vy Deports 2012
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esto demuestra dos cosas de verdadera
importancia:

1. Carencia absoluta de buen gus-
to, instintos poco delicados y ausencia
de la envoltura espiritual de nuestro
ser. Sin estas cualidades, falta el «yo»,
que es el Arte, y al faltarnos el Arte,
huye el alma, queddndonos la materia,
siempre grosera, que aturde y embota

los sentidos.

2.° Desconocimiento de nuestro de-

ber, pues asi como no somos responsa-
bles de no ser artistas, ya que es obra
magna, que solo de tarde en tarde sur-
ge el elegido por la Providencia, no
asi en cuanto a la técnica que todo
arte lleva consigo, al que nos debemos
v del que vivimos. No es perdonable
nuestra ignorancia. Estamos obligados
a conocer el cardcter y mision de cada
instrumento, para que dentro del con-
junto artistico de que disponemos se
desarrolle una labor segura, que lo jus-
tifique de verdadero acierto.
(Continuard.)
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fragmentos de «Goyescas», de Grana-
dos, con la intervencion de la notabi-
lisima cantante Conchita Badia, fueron
dirigidas por Casals, a quien se aplau-
did con entusiasmo, lo mismo que a su
afortunada intérprete.

También se ha presentado como com-

positor, gustando mucho su «Ciclo de

melodias», que interpretd Conchita
Badia y acompané al piano su eminen-
te autor Pablo Casals. Las ovaciones se
reprodujeron al final de cada obra que
integraba el programa, en el que figu-
raba la «Sardana», para 32 violonce-
llos, obra de Casals, de grato efecto.

* & ¥k

Entre los homenajes de que ha sido
objeto Casals figura uno muy sentido:
el acto de la entrega de la Medalla de
la Villa de Madrid, que se celebré en
el Ayuntamiento con gran brillantez.

Para corresponder al entusiasmo que
ha producido la estancia en Madrid del
ilustre violoncellista, éste ha dado un

concierto con la Sinfonica en el teatro

Espanol, a beneficio de los servicios de

.85

Asistencia Social, en el que de modo
inefable interpretd el «Concierto en si
bemol mayor» (primera audicion en
Madrid), de Boccherini, siendo ovacio-
nadisimo.

Nadie ha dicho—y lo vamos a decir
nosotros—que Casals fué alumno dis-
tinguidisimo del Conservatorio de Ma-
drid, primer premio de Musica de Ci-
mara de la clase de Monasterio

Orquesta Filarmonica.—La serie de
conciertos, que finaliza (noveno de la
serie) con éste, del que vamos a hacer
un breve resumen, ha sido prddiga en
versiones artisticas, que el publica ha
saboreado con deleite.

Obras importantes, interpretadas en
el ultimo concierto de la Filarmdnica,
lo han sido: «LLa Nochebuena del dia-
blﬂn, caracteristico «ba“etn, de Oscar
Espla, con la cooperacidon de la distin-
guida cantante Rosita Hermosilla; la
«Séptima sinfonia», de Beethoven, y las
«Serenatas en sol», de Mozart, y la de
Milhauad.

El interés despertado por tan nota-
ble concierto fué en aumento, aplau-
diéndose fervorosamente las obras, a
sus autores, a sus intérpretes, y de un
modo especial al maestro Pérez Casas,
para quien son pocas cuantas manifes-
taciones de elogio se hagan, por su ex-
traordinaria labor.

Los bailes rusos de Woizkowsky.—
Si actualmente no nos produce este
bello espectaculo la misma enorme im-
presion que hace veinte anos la compa-
nia de Diaghileff, no deja por esto de
recibirse con curiosidad e interés; orea
un poco, por lo menos, el chabacano
ambiente teatral de Madrid, y la prue-

~ ba esta en el publico que, sediento de

arte y elegancia, acude en considerable
cantidad a admirar a estos inimitables
artistas rusos, que actuaban en el teatro
Calderon.

Hay artistas en la compania de Ledn
Woizkowsky—inteligente director vy
artista eminente—tan notables como
Nina Tarakanova, André Eglewsky,
Nina Raiewska, Valentina Blinova, Va-
lentin Flowian y otros. Las versiones
coreograficas de «Petrouchka» y «Po-
lichinella», de Strawinsky; « Carnaval»,
de SGhumann; «El cspectro de la rosa ",

con musica de Weber; «Las danzas del



10

Principe Igor», de Borodin; «Las Silfi-
des», con musica de Clmpin; «El amor
brujo», de Falla, en discreta versidn,
como caracter, pero finamente artistico,
y otras admirablemente realizadas. El
director de orquesta, maestro Labin-
ky, nada mas que discreto; la orquesta,
muy descuidada.

Cortot en la Asociacion de Cultura
Musical.—El pianista francés Alfredo
Cortot, cuya personalidad artistica es
tan admirada en los medios musicales
madrilenos, ha interpretado en la Aso-
ciacion de Cultura Musical un variado
programa, cn el que desde Vivaldi, pa-
sando por Schumann, Chopin y De-
bussy, hasta Liszt, fué un constante
triunfo para el eminente pianista, a
quien se tributaron expresivas manifes-
taciones de entusiasmo, reveladoras del
agrado con que se le ofa, admirando su
juego limpio, su bello sonido y sus
dotes de intérprete.

La Masa Coral de Madrid.—FEsta
agrupacion vocal madrilena, que dirige
el maestro Benedito, ha dado el primer
concierto popular matinal, de los tres
anunciados, en el Coliseum.

La «Sinfonia incompleta», de Schu-
bert; el «Gloria», del mismo autor, y la
«Novena sinfonia», de Beethoven, in-
tegraban el programa, todo ¢l acogido
con nutridos aplausos.

~En el segundo concierto tomara par-
te el notabilisimo Cuarteto de Cantores
Clasicos Espanoles, que interpretard
obras de su repertorio, y la Masa Coral
de Madrid, la «Pastoral», de Haendel,
«Acis y Galatea”, para solistas, coros y
orquesta.

Barcelona

Gran Teatro del Liceo.—«Aida> y
«Butterfly» han sido las dltimas obras
puestas en escena en este coliseo.

La primera se anunciaba con un re-
parto de «éliter: la Gigna y el tenor
Massini. La Gigna no vino... Se le in-
dispuso, por lo visto, el cigno (la voz)
y quedd en Milan.

Massini es un buen cantante, con una
voz muy dulcemente timbrada, pero
poco guerrero para “Aida».

Compartié el protagonista con es-
te infante la valiente Fidela Campiiia,
y aunque no toda la Campifa es oré-
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gano, casi todo su orégano—u drga-
no vocal—es fidelo («passez-moi le

-mot» ). Quiero con esto decir que aun-

que su timbre es movil (doblemente, por
aquello que nos recuerda «Rigoletto”
de «la donna»),
gallardia mas que ossoria (vuelvan us-

S€ COonscrva con una

tedes a pasarme el «mot»). Mds que
ossoria y mas que il-usoria, puesto
que es real. Ustedes diran: jPero este

hombre, trata del Liceo o del Real 9

— l rato, senores, del Real y del Li-
ceo. Irato, «<a modo mio», es cierto;
pero trato.

En resumidas cuentas, un éxito para
la Campina, que sin ningtin bombo, y
llegada «volando» aquella misma tarde;
sin ensayo ni nada, rotundizd una es-
clava etiope, que bien pudiera firmar
la mas encopetada soprano dramdtica.

«Suo padre» Amonasro, «il re gue-
rrier”, estuvo encomendado—en la
ficcion escénica—al magnifico cantante
Granforte. Nombre mas adecuadamente
determinativo de sus cualidades artisti-
cas no podria habérsele puesto. Gran
y Forte, en efecto, lo es en estatura y en
cantidad y resistencia. Tan bravo estu-
vo, que un periddico local, cuyo critico
musical ningin motivo ha dado nunca
para que se le reputara poco serio, hu-
bo, para ensalzarle, de apelar al «mo-
dismo” de que si el actual rey de Etio-
pla se portara tan bravamente como
Granforte en «Aida», el conflicto ac-
tual pronto sabriamos a qué lado se de-
cantaria.

«Madame Butterfly» tuvo por prin-
cipal intérprete a la «soi disant» sopra-
no japonesa leiko Kiwa. Poquita voz,

v algo desagradable en ciertas notas,

pero bien educada y emitida con arte
de buen accionista vocal.

Su concepcidn del personaje tal vez
resultase poco dramdtica. Pero no cabe
atribuirle la culpa a ella sola. Ha teni-
do por colaboradores a Illicca y Giac-
cosa—Tlos libretistas de Puccini—, que

se empenan en atribuir a la Butterfly

un caracter mas italiano que japonés,
sin duda.

Presentése en esta dpera el compa-
tricio nuestro—de Gijon, por mdis se-
flas—>Sr. Barrosa, un notable tenor, de

“RITMO” se vende en Madrid:

Arenal, 20. Casa Faustino Fuentes.
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extensas aunque no voluminosas facyl.
tades vocales. El début suyo seraldse
por una afonia que le impidid demos.
trar todo lo que vale.

Los demds «papeles» estuvieron 4
cargo del baritono Gubiani y la mezyzo.
soprano Lucci (madrilena auténtica),
quienes cumplieron como buenos que
son.

El maestro Podesta «po destd» tran.
quilo..., que aunque ¢l diga lo contra.
rio, Puccini no ided «aquello” a tiem.
po-tan acentuadamente lento. Durd es.
ta obra, por lo menos, veinte minutos
mas que nunca—antes—hubiera dy.
rado.

Lo fenomenal del caso (creo que
sorprendid a la misma Empresa) fué e
llenazo que congregd en el teatro. Hy.
bicronse de poner los letreros de «No
hay billetes». ¢Causas? «iChi lo sals.

Probablemente, la pelicula.

Por los divos Basiola (baritono) y
Capsir (soprano), con el estimabilisimo
concurso del «casi divo» Merini (te-
nor), han sido cantadas «Traviatas y
«Rigoletto.

La Capsir estuvo espléndida en la
primera, que le cuadra mejor que la
segunda, sin' que esto signifique que
estuviera mal en la dltima. Pero la
«particella» de «Traviata» se adapta

mejor a sus facultades Yy a su tempera-
mento.

Contrariamente, Basiola estuvo mds
en su punto en “Rigoletto», bien que
como gran cantante que es obtuviera

igualmente un triunfo notable en «Tra-
viata”.

Merino, que—aparte el poco volu-
men de la voz—es tan notable como
sus “partenaires”, cantd magnificamen-
te «Traviata», y se resintié sin duda de
algin malestar laringeo en «Rigoletton.
Efectivamente, sus medios artisticos y
vocales no son para admitir como nor-

‘mal su «Rigoletton.

El maestro Podesta, sin alcanzar las
sublimidades del divismo, mantdvose
en un plan de discrecidn que le hace
util y plausible.

Sin duda, en «Carmen» raya a mayor
altura que en las otras obras que lleva
dirigidas. Asi, al menos, lo hace pensar
el hecho de que saliera el «quinteto»
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del segundo acto mejor conjuntado
que lo fuera nunca en el Liceo.

Debutaron en esta Opera el tenor
Altube y la soprano ligera Power, que
compartieron los aplausms con la gentil
y excelente musico mezzo-soprano Fa-
[liani, digna protagonista, si no de los
ditirambos de la critica, siquiera del
aprecio de los entendidos en musica.

Grantorte volvié a prodigar sus po-
tentes agudos; esta vez sacrificando en
algﬂ el verdadero sentido de la parti-
tura.

De los demas, cabe destacar al bajo
(Gas, quien—sin duda por no habér
sela dado a tiempo—retardd una de
sus salidas a escena.

Cuarteto Galvez-Bellido.—He aqui
una original agrupacién que viene a de-
mostrar cumplidamente cdmo bajo una
paciente y sabia direccidn artistica pue-
den lograrse dptimos resultados de la
labor instrumental y musical de las mu
jeres.

Nieves Gas, Benita Trullds y Faus-
tina Rovira (violines las dos primeras

L T T TS
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y viola la ultima) se han unido al maes-
tro violoncellista Gélvez-Bellido y pre-
sentado oficialmente en Barcelona—tras
de haberlo hecho en provincias—.

En un «Cuarteto» de Mozart—cree-
mos «en mi bemol»—, y en el primero
de la obra 18, de Beethoven, pusieron
de manifiesto unas cualidades poco co-
munes—incluso en agrupaciones simi-
lares masculinas—de estilo, buen con-
junto, sonoridad y madurez, que las si-
tua en posesion de medios intrinsecos
para alcanzar reputacién merecida.

Galvez ejecutd a la postre, con su
habitual «souplesse», un punado de
obritas, mas o menos fundamentales;
tales, un «Adagio», de Bach; «El vuelo
del moscardén», de Rimsky; la «Hu-
moreske», de Dvorak; la « Danza» de la
«Vida breve», de Falla; el «Noctur-

no», de Chopin, y «Holandesa», de
Dunkler.

Asociacion de Cultura Musieal.—
Rosette Anday, la famosa cantatriz bu-
dapestiana, hizo ante el publico de es-
ta entidad la demostracion de que se
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puede ir de lo clasico a lo moderno, pa-
sando por lo romantico, anadiendo «sin
perjuicio» lo cinematografico... Si, se-
nores, lo cinematografico. Nada menos
que un tragmento de la pelicula « Todo
por el amor», que en la pantalla sono-

- L w
ra popularizara Jean Kiepura, salié de

sus labios esa noche, penetrando regoci-
jadamente en los oidos cultos de aque-
llos asociados, con beneplicito y rui-
doso éxito.

Por lo demds, en todo el programa
(Gluck, Sﬂhubert, Brahms, Strauss, et-
cétera, etc.) pudo claramente distinguir-
se el arte de esta artista, su fraseo co-
rrecto y emotivo, y también—por qué
no decirlo—su habilidad escénica, que
la hizo destacar sus bellezas fisicas per-
sonales en tres partes, como el progra-
ma; primero, con capa de armifo; se-
gundo, sin capa de armifio, y tercero,
a la luz cenital de una arafia, que ponia
eminentemente en evidencia la coloca-
cion de las condecoraciones que osten-
ta, por cierto, en un pecho bastante
ostensible.—Dino.
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