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sorado de instrumentos de madera y metal del Conservatorio de Madrid.

Los senores Torregrosa, Garcia Lopez Coronel, Garcia Maseda, Bustos y Romo,
que con los seiores Yuste ¢ Iglesias, que no figuran en el grupo, forman el profe-
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Editorial

Una lcy que debe cumplirse

Porque era de justicia, porque lo exi-
gfm-z inds de ochocientos directores de
bandas, Yy porque era precitso y urgente
reglamfntm* Yy garantizar la vida artis-
tica 1 social de unos beneméritos de la
Patria, se redacto Y :Ipr*ﬂbﬁ la lﬂy credn-
do el Cuerpﬂ de Directorcs de Bﬂmfas,
y esa ley debe cum plirse por decoro pulf—
tico de quienes estamparomn Sus ﬁr*ﬂms
en el Decreto-ley y por alto ejemplo de
consecuencia. Ast opina RITMO, Yy por
ello reproducinmos a continuacion lo qite

1’«'-’1 ilfﬂlﬂi“.{h{ﬂ fruestro Di!"ﬂﬂtﬂf a U re-

dﬂctﬂr cl’fr « Hfr’ﬂh{n u’:: f\ﬁfﬂdricf e

«Al consultar al maestro Villar acer-
ca del problema que venimos tratando,
nos dice:

—He de adelantar a usted que, en
mi opinion, la oposicion libre es entre
nosotros el procedimiento menos malo,
mas adecuado y el de mayor garantia
para proveer toda clase de cargos.

Mi intervencién personal, y como
director de la revista musical RITMO,
en la gestacién y desarrollo de la Aso-
ciacion de Directores de Bandas Civi-
les, creo que me autoriza para emitir
una opinion imparcial sobre el fondo
de la cuestidn que se discute en las co-
lumnas de «Heraldo de Madrid.s.

Uno de los principales motivos de
la creacidn de la citada entidad fué evi-
far que el caciquismo politico, al cam-

ﬂfll:- de Educacion, Cultura y Deporte 2012
, :

biar los Gobiernos, dejara en la calle,
como venia ocurriendo, a un numero
considerable de modestos directores de
bandas provinciales.

~ Dejandonos de divagaciones y logo-
maquias sobre la importancia artisti-

ca—como de la misidn social y cultu-
ral—de las bandas, de su posible trans-
formacion en orquestas, donde hubiera
elementos para ello, o de si, en su rela-
cion con la orquesta, la banda no hace
otra cosa que reproducir del original,
mejor o peor, las obras sinfdnicas; de
que no hay artista inteligente que ad-
mire mas intensamente y con mayores
clementos de juicio a Wagner o a
Beethoven, por ejemplo, en el original
que en una reproduccion o transcrip-
cion, por bien realizada que esté, y
concretaindome al requerimiento de us-
ted, debo decirle: que mientras exista
oficialmente un Cuerpo de Directores
de Bandas Civiles creado por una ley
votada en las Cortes, las vacantes que
ocurran en el citado Cuerpo deben
proveerse por oposicion entre los indi-
viduos pertenecientes a él, o revocar el
citado decreto-ley de 20 de diciembre
de 1932, publicado en la «Gaceta» del
24 del mismo mes, reformandole para
casos particulares, medida peligrosa—
sin ninguna ventaja artistica y muchos
inconvenientes de cardcter societario—
para el prestigio del Cuerpo.

Si alguno de los profesionales consul-

tados se pronuncia, gallardamente, por

—

la oposicion libre, con especialidad los
jovenes, y con razon sobrada, por ser la
oposicion uno de los medios de darse a
conocer, de demostrar su competencia,
ya que el concurso estd indicado para
los artistas maduros de auténtica histo-
ria, es porque, indudablemente, desco-
nocen la vigencia de la citada ley, que
el ex Ministro de la Gobernacidn sefior
Salazar Alonso, actual Presidente de la
Comision gestora del Municipio madri-
leflo, animé con su autoridad, influen-
cia y entusiasmo, dictando el reglamen-
de 3 de abril de 1934, y que ahora pa-
rece estar remiso para ordenar que se
cumpla.

—Pero esto que usted propone vale
tanto como vedar una aspiracidén legiti-
ma a muchos musicos de merito, pero
que no pertenecen al Cucl‘pﬂ.

—Hay, a mi juicio, un medio razona-
ble y justo para aunar la disparidad de
criterios manifestados en estas colum-
nas, que es el siguiente: todo el que as-
pire a la vacante que ha dejado el inol-
vidable y admirado maestro Villa como
director de la Banda Municipal de Ma-
drid, puede ingresar, por oposicién, en
el Cuerpo de Directores de Bandas Ci-
viles, como determina el articulo ter-

‘cero de sus Estatutos. Otra cosa es in-

volucrar la cuestidn, por lo demds cla-
risima, con sblo cumplir la ley, pues
saltar por encima de ella, lidndose Ia
manta a la cabeza— como suele decir-
se graficamente—constituiria un golpe
mortal para el Cuerpo de Directores
de Bandas Civiles, que tanto trabajo
costo organizar, y que esta integrado
por centenares de musicos, y un prece-
dente funestisimo para el desarrollo de
otras agrupaciones profesionales andlo-
gas, que todos debemos amparar y de-

fender.—De la Serna.»
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UNA DIVA ESPANOLA EN TIEMPOS NAPOLEONICOS

LORENZA CORREA

(Conclusion.)

Lorenza Correa habia casado, o la
habian casado, con Manuel Garcia Pa-
rra, actor y cantante estimable, intér-

prete de tonadillas y mucho mas viejo

que ella, pues que lo jubilaron en 1807
v habia debutado en 1872, el mismo
afio que Petronila Morales (1). En Es-
pana quedd este Garcia Parra, a quien
tiempo adelante llamaron los comicos
«El Malo», para distinguirlo de Manuel
Garcia, el tenor célebre y compositor
notable de Operas, zarzuelas y tona-
dillas.

Por curioso azar, dabanse los artistas
por dinastfas; y de igual manera que las
Correas, las Garcia hicieron célebres
en el mundo sus nombres de Malibran
y Viardot (de sus respectivos esposos),
como por aquel tiempo los hicieran
las hermanas Benita y Francisca Mo-
reno (2).

[orenza Correa, cada vez mas feste-
jada, tuvo sus choques con el Consejo;
no pudo resistir verse relegada a segun-
do lugar (o asi lo creyera), y despucs
de pretextos para no trabajar, amena-
zas de multa o detencidn, se marchd de
Espana en busca de la libre vida de

(1) «El hacia toda clase de esfuerzos para no
suplir papeles inferiores, costandole a veces serios
disgustos, como le habia sucedido el ano anterior,
en que, habiendo enfermado Rafael Ramos, tercer
«galan» de la compania de Eusebio Ribera, se le
oblig a que trabajase, contra su voluntad, en la
comedia «Para averiguar verdades, el tiempo».
Llﬂgd el dia de la rEPrESEntaﬂitﬁn y tropezo varias
veces, dando lugar a que el auditorio manifestase
su desagrado: en la tercera jornada no supo la ma-
yor parte de su papel; el pﬁblicc'- se impacientd, y
entonces Parra, o fingid, o sufrio una congoja, ca-
yendo en el tablado. Conducido al vestuario, vol-
vié luego en si, sin mds trastornos ni enfermedad.»
Cotarelo: «Maria Rosario Ferndandez, la Tiranas,

pagina 140.

(2) Benita nacio en La Coruna el © de noviem-
bre de 1792, y murid en Puente del Arzobispo, To-
ledo, el 2g de enero de 1872. Francisca, cuya voz
se extendia a tres octavas, nacid en Madrid el 30 de
abril de 1790, y no se sabe donde ni cuando mu-
rio. Ambas cantantes alcanzaron celebridad en Ita-
lia. De ellas dice la «Gaceta Musicale di Milano»,
3 de mayo de 1872, lo que se traduce a continua-
cion: «En una aldea de Extremadura murid el 25 de
enero la sefora Benita Moreno, artista de canto
educada en Italia. Ella y su hermana Francisca fue-
ron las primeras que dieron a conocer el repertorio
italiano en Espafa. Benita Moreno tenia ochenta
anos.»

Minlsterio de Educacitn, Cultura v Deporte 2012

por EDUARDO L. CHAVARRI.

[talia, que también busco siglos hacia
Miguel de Cervantes.

Pronto su hermosa voz, su arte in-
nato y su genio resuelto la abrieron ca-
mino, llevandola a la cumbre, siendo la
intérprete de los grandes maestros en
boga, desde Paesicllo a Rossini.

En 1792 vuelve a Madrid a cantar
Opera italiana en el teatro de los Canos
del Peral, con Marinelli y con Petro-
nila, aquella hermana graciosa de Lo-
renza. Entonces interpretaron en «aca-
demia», es decir, en concierto, el orato-
rio Dchora e Sisara.

Regreso a Italia, y en 1804 (agosto)
la vemos en el teatro de Brescia, con
felicisimo éxito, aclamada por aquel en-
tusiasmado publico. Al siguiente ano
va estaba en el teatro Carcano, de Mi-
lin, de donde pasd a un centro de pri-
mera categoria: el Regio, de Turin
(temporada de Carnavales), y teatro Ca-
rignano (otono de 18035). El ano que
siguié estuvo largo tiempo en el teatro
Sant Agostino, de Génova, y luego fué
[lamada en la primavera de 1806 para
inaugurar el gran teatro de opera Car-
lo, de Livorno. De alli paso (tempora-
das de 1806-1807) al gran teatro San
Carlo, de Napoles.

Eso si, por doquiera dejaba senales
de su desigual caricter, pero adorada
siempre por los publicos, que, aprecian-
do sus cualidades de voz y de arte, la
aclamaban, a pesar de sus genialidades.

[Las temporadas mds notables eran
las de Carnaval, y siempre Lorenza fué
solicitada para ellos en los mejores tea-
tros. En 180¢ hizo la temporada del
teatro de la Fenice, en Venecia, volvien-
do el ano siguiente a Turin.

También fué llamada este ano a Pa-
ris, actuando en el teatro de la Empe-
ratriz (hoy Odedn), permaneciendo alli
hasta la Cuaresma de 1811, lo que
prueba cémo gusté al publico, pese a la
opinién de Fétis, que dice produjo efec-
to porque su voz se fatigaba. Recor-
demos que Fétis debié de estar de hu-
mor poco optimista: aquel ano perdie-
ra toda su fortuna y hubo de retirarse

a vivir en el campo y rehacer su vida.

Porque Lorenza, regresada a ltalia,
volvid a actuar en la Scala (otono del
anio 1811). El ano siguiente actuo, la
tcmpm‘ada de Carnaval, en el teatro
Filarmdnico, de Verona, y después en
el Comunale, de Regio, durante las
ferias.

En 1813 cantaba de nuevo en el
«maximo teatro» de Milan (Carnaval
y otofo), estrenando el 18 de septiem-
bre la dpera «giocosa» Ernesto ¢ Pal-
mira, de la cual dice el «Giornale lta-
liano» (23 de septiembre), relatando el
primer acto, en el que hay «un duetto
in cui la signora Correa si fa ammirare
per I'agilita della sua voce», y en el se-
gundo acto distingue «l'aria della si-
gnora Correa, la quale, in questo pezzo,
spicca singolarmente e pel canto e per
’azione.» Y ahi veis cdmo aquella jo-
ven, que empezd representando tonadi-
llas, ahora sobresalia como actriz y
como cantante.

El mismo ano, en enero, y en la mis-
ma Scala, habia estrenado la dpera se-
ria, en dos actos, de Guiglelmi, L’isola
di Calipso, desempenando el papel de
la encantadora protagonista.

Sin duda que las «genialidades» de
la artista debian comenzar a producirse
aqui. Hablando de ellas, el moderno
historiador Piovano, y luego de hacer
la afirmacion de que Lorenza habia es-
tudiado en Portugal con el sopranista
Carlo Marinelli, viaje del que no da
detalles, anade que Lorenza «fue artista
no menos eximia que caprichosa. Como
su fama se apoyare en bases muy soli
das, se permitia con mucha frecuencia
cantar descuidadamente, suscitando el
descontento del publico”. Anade que
era membrada y metida en carnes (1),
por lo que el poeta Porta le dedico
unos versos de vejamen en donde la
llama: '

«quell occa

che canta insci de shergnainsci inivid»,

es decir, «esa oca-que canta con aife
tan despectivm y tan de mala gana.»
El mismo poeta, que por lo visto
estaba escocido por algun desplante
de la cantatriz, dice luego lo que tra-
ducimos aqui: «lLa sefora Correa €S
una expertisima cantante; pero tanto
como es habil en su profesion, se halla
sujeta al mal del arte. Aquel ano [lego

..-*--i-l
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hasta apurar la paciencia del publico,
al que parecia le cantaba unas noches
como haciéndole favor, y otras como
despreciandole. »

Permanecio en la Scala, cantando las
temporadas de primavera y otono de
1814, y salio el siguiente afio al Regio,
de Turin, volviendo después de nuevo
a la Scala todo el ano 1816. Ello sin
contar pequenas excursiones a otros tea-
tros, como Bérgamo, Parma, ete.

El ano 1816, con la temporada de

- Bérgamo, dejo Lorenza de actuar en

[talia, y regresé a Espana, en donde
aun canto algun tiempo.

No solo fué cantante de primera
magnitud, sino profesora excelente. En-
tre sus discipulos se distingue su sobri-
na, la «prima donna» Maria Loreto

Garcia y Garcia, que nacié en Madrid
el 17 de diciembre de 1799, y murid
en Paris el 15 de mayo de 1866.

Lorenza se retird a la vida privada
pero su genio impulsivo le impedia
permanecer insensible a los llamamien -
tos que se le hicieren, singularmente
para obras benéficas. Asi vemos que
el 31 de marzo se halla en Génova
para tomar parte en un concierto que
se did en el teatro de la Corte (hoy del
Falcone) a beneficio de una antigua
companera que estaba en la miseria:
la renombrada «prima donna» Maria
Ceccherelli.

Poco después se extinguia la que du-
rante tanto tiempo fué gran figura de la
opera italiana, después de haber sido
destacada persona en la interpretacidn

de tonadillas espanolas.

Los festivales musicales de Salzburgo

Desde hace algunos afos adquiere
Salzburgo en la vida musical contem-
poranea una significacidn particularisi-
ma. Sabido es que Salzburgo no era
desconocido en la Historia, muy al con-
trario: sede de poderosos arzobispos,
que eran a su vez principes tempora-
Ics, €n sus C«:}rt;ﬂsj como en todas las de
su tiempo, se rendia culto a la Musica;
culto que, como el practicado en el cas-
tillo de los principes Esterhazy, alcan-
zaba proporciones casi legendarias.

En 1756 suena para Salzburgo la
hora mds gloriosa de su historia: ¢l 2~
de enero nace Mﬂzart, el mayor asom-
bro de todas las épocas musicales, y al
que le estaba reservado el supremo des-
tino de fundir en un todo armdnico la
fuerte corriente musical que bajaba de
la Alemania del Norte, y la mds pode-
rosa todavia que, subiendo de la Italia
del Sur, amenazaba barrer las musicas
autoctonas.

Era Austria, por su peculiar idiosin-
crasia, por su cultura y por su situa-
cion geografica, la que habia de servir
de remanso a estas opuestas corrientes,

y habia de ser Salzburgo la ciudad ele-
gida.

I. Minst@no de Educacion, Cultura y

por FOAQUIN RODRIGO.

Salzburgo, que bajo la demoledora
piqueta del arzobispo Wolf Dietrich
(furia que no se detiene ante la vieja
catedral germanica, que incendia por
los cuatro costados) cambia su sem-
blante gdtico por este otro de sonriente
ciudad italiana, habia forzosamente de
dar vida a Mozart. Cuando se respira
esta atmosfera, cuando se conoce esta
ciudad tendida sobre las dos orillas del
Salzach, cuyo alegre canto de Sus aguas
armoniza de manera tan singular con el
barroco de sus innumerables campana-
rios, se comprende que Mozart no po-
dia nacer en otra parte, y que por ex-
trana metamorfosis se encarnaria en
ella, comunicandole la serena poesia
de su alma.

En este escenario, el cual encuadra
la belleza del paisaje alpino a la mane-
ra de decoracién mdgica, se desenvuel-
ven anualmente, a lo largo del mes de
agosto, los festivales musicales que go-
zan hoy de un renombre mundial, y que
la realidad justifica plenamente.

Este ano Salzburgo ha conocido un
publico imponente, llegado para oir sus
COnciertos, sus operas, sus representa-
ciones teatrales; publico abigarrado vy

cosmopolita, que no desdena asistir a
delicioso teatro de marionetas, donde se
representan, con fina gracia, las lindas
obritas de Mozart y Gluck, ni rehu-
sa vaciar un vaso de cerveza en el
«Stieglheller» y en el «Kurhans», de-
jandose ganar por la monotonia del
simpatico folklore montanés, con sus
curiosos « Yodler» guturales; «Heimat-
taenze», canciones acompanadas de ci-
taras; « Laend[ern, que rezuman todo
su encanto en los de Schubert, que pa-
san a ser como los arquetipos del gé-
nero.

Todavia, después que el carrillén ha
desgranado un minueto de Mozart, y
que el «Toro» (1) nos ha hecho oir su
voz cascada, llena de inflexiones de los
vicjos organistas, nos refugiamos bajo
las claras bévedas de la Catedral, donde
tienen lugar diariamente breves con-
ciertos de drgano; soberbio instrumento
de ro1 registros, que hace sonar el
admirable organista Joseph Messner,
director de capilla de la Catedral, que
dirigio a su vez los cinco grandes con-
ciertos religiosos de gran interés. En
ellos oimos, entre otras muchas obras,
una de las mas bellas cantatas de Bach:
el «Actus Tragicno»; el «Stabat Ma-
ter», de Palestrina; la «Misa en do », de
Beethoven, y el «Requiem», de Mo-
zart, punto culminante de estos con-
ciertos. Los disciplinados coros y la or-
questa de la Catedral, asi como un gru-
po de excelentes solistas, contribuyeron
al mayor éxito de ellos.

lLa notable orquesta del Mozarteum :
dirigida con autoridad por el doctor
Paumgartner, rinde homenaje a Mozart
en una serie de cuatro «conciertos-sere-
natas», en los que ofmos sus obras me-
nos conocidas: «divertimenti», marchas,
serenatas, danzas alemanas. A las ejecu-
eiones, que, por otra parte, son cuida-
disimas, no se les podra reprochar mas
que alguna pesadez en los «tempi.» Pero
la musica en estos conciertos, asi como
en las dos audiciones a cargo del justa-
mente reputado cuarteto Mairecker,
no desempena, por asi decir, su fun-
cion primordial: es el evocador patio
de la antigua residencia de los arzobis-
pos donde tienen lugar, al cual sirve
de bdveda el cielo rutilante de estrellas;
es el grave sonido de las viejas campa-

El viejo drgano mecinico de la fortaleza.

()
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nas, el escondido tamborcillo del lejano
surtidor, el vasto recinto timidamente
iluminado por la inquieta luz de las
candilejas; es todo esto lo que comuni-
ca a estas noches su encanto singular.

Pero el interés capital de los festiva-
les reside en el Festspielhaus y en el
Mozarteum. El primero nos ofrecid
cuatro 6peras de Mozart, encuadradas
por «Tristin» y el «Caballero de la
Rosa», por un lado, y por «Falstaft» y
«Fidelio» por el otro. Estos cuatro
Mozart, ctapas decisivas de su trayec-
toria artistica, senalan a su vez signi-
ficativos avances del teatro lirico; asi,
«Cosi fan tutte», verdadera «comedia
dell’ arte», como aquellos «intermezzi»
italianos, cuya vida prolonga—iéno es
Serpina hermana de aquella traviesa
Despina?—, llevando en su musica una
emocidn, y en su escritura un refina-
miento que aquéllos no conocieron. Asi,
«El rapto en el Serrallo» es ejemplo
acabado de la sugestién que ejercid el
Oriente en los musicos del XVIII. Fue
este lindo «Singspiel» el que, por su
complejidad, valié a Mozart ser senten-
ciado a la miseria por el Emperador
José II, cuando, resumiendo la impre-
sién que le produjera la obra, pronun-
cié la frase en la que se hizo justicia a
si mismo: «Demasiado hermoso para
nuestros oidos.» En esta obra, Mozart
crea otro de sus tipos famosos con el
«feroz Osmin», que mas tarde encon-
trara su réplica en el terrible moro de
la «Flauta encantada», dos malvados
infinitamente simpaticos, que no causan
el menor dano a nadie.

Pero he aqui «Las bodas de Figa-
ro»—que, como «Cosi fan tutte», be-
neficiaron de la maestria habitual en
Weingartner—, inestimable joyel del
arte mozartiano, la més deliciosa de las
comedias musicales, en la que Mozart
comienza a alejarse de la férmula de la
cadencia italiana y da los primeros
ejemplos de lo que serd el «lied» ale-
mdn. A este respecto quiero citar la
primera «arietta» de Cherubino, en la

que aletea distintamente el espiritu de
Schumann, y las arias de Figaro, tan
alejadas ya del modelo italiano.

Y con «Don Juan»—que, como «El
rapto en el Serrallo», dirige Bruno
Walter—Illegamos a una de las repre-
sentaciones que centran los esfuerzos
de los festivales de Salzburgo, y ante la
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Confederacion de Masas Corales

de Espaﬁa

Del concurso de corales convocado
por el Ayuntamientn de Palencia.

Es preciso intensificar la vida coral
de Espana. Para ello se ha creado la
Confederacidn; pero de nada sirve
crear organismos defensores de una co-
lectividad, si la colectividad no se em-
pefia en sacudir letargos y avivar entu-
s1asmos.

RITMO ha ofrecido sus columnas a
la Confederacidn, y a pesar de este ge-
neroso gesto, las Sociedades corales, en
general, permanecen mudas. No se re-
ciben noticias de su actuacidn, que se-
rian de un aliciente poderoso para
cuantos trabajan en pro de la Confede-
racion; y lo peor es que no tengan me.
dios econdmicos para poderse desenvol-
ver y acudir alli donde podrian ofre-
cer frutos de trabajo coral que hiciesen
patentes los esfuerzos y sacrificios.

* % %

RITMO el

concurso de corales organizado por el
Avyuntamiento de Palencia, quisimos
conocer el resultado del mismo, y a

Habiendo anunciado

este efecto nos dirigimos al Secretario
de la coral confederada Filarmonica
Palentina, y suya es la carta que a con-
tinuacién publicamos, seguros de que,
con esta decisidn, hacemos un bien a to-
das las Sociedades corales y a la misma
Contederacion.

Seror Director de la Revista Musi-

cal [lustrada RITMO.—Madrid.

Muy senor mio:

En mi poder su atenta de 10 de los
corrientes, y en contestacion a la mis-
ma, paso muy gustoso a participarle lo
siguiente:

En efecto, con motivo de las fiestas
de San Antolin, de esta ciudad, se

R R TR RN TR AR ARRRARR AR RAY}

cual todos los elogios palidecen. Obra
que queda como prodigio de simplici-
dad, llena de vida, de naturalidad; en
ella se resumen los esfuerzos de la dpe-

ra de los siglos XVII y XVIIL

(Continuard.)

anuncio como festejo un concurso de
Corales, que habria de tener lugar el
dia 4 de septiembre ultimo, que no
pudo llevarse a cabo por falta de con-
cursantes.

El Execmo. Ayuntamiento de esta ca-
pital, y con objeto de dar mayor relieve
al programa anunciado, contrato a tres
corales, que fueron: Torrelavega, Coros
[eoneses, de Ledn, y Coral de Bena-
vente.

Hay que decir, en honor a la verdad,
que el concurso hubo de suspenderse
por falta de organizacion, toda vez que,
para llevarse a cabo con éxito, debio
contarse con la Coral Filarmonica Pa-
lentina, la que tuvo conocimiento de
ellos cuando lo vid en los programas
anunciados.

Después de suspendido el certamen,
tuvo lugar, por las tres corales anterior-
mente descritas, una audicion en la
Plaza de Toros de esta capital, en la
que la Coral Filarmdnica Palentina no
tom¢d parte en el festejo por no habér-
sela invitado, cosa que ha sido censura-
da al Presidente de la organizacion,
quien se disculpd alegando olvido.

Esta coral que, como acabamos de
decir, no tomd parte en la Plaza de
Toros, hubo de dar un concierto el mis-
mo dia, en la funcidén de gala patroci-
nada por las Autoridades de esta capi-
tal, y con motivo de la celebracion de
las Bodas de Oro de Don Seeundino
Feijéo, hecho que tuvo lugar en el
circo que lleva su nombre.

Por estar anunciado ya, esta entidad
dié un concierto al aire libre en el Pa-
seo del Saldn, v al dia siguiente otro en
la verbena organizada por la Asocia-
ciéon de la Prensa palentina.

Con este motivo le saluda atenta-
mente

El Secretario,
Francisco Mate.

Palencia a 16 octubre de 1935.
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Toda la correspondencia debe di-

rigirse a nombre de “RITMO”.
Francisco Silvela, 15. MADRID
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El profesorado de instrumentos
de viento del Conservatorio

de Madrid.

El profesorado de instrumentos de
viento, madera y metal del Conservato-
rio de Madrid—cuya auténtica eficacia
es bien patente— viene actuando en un
ambiente de cierto displicente desdén, de
injustificada indiferencia, en general, en
ﬁr.lgmms sectores de la aficion madrilefia
que es preciso desvanecer, ya que reali-
zan una labor insuperable, por lo inte-

ligente y artistica.

Esta obra de justicia la realiza bny
gustosamente RITM O, honrando su
portada con los nombres de estos bene-
méritos profesores, todos notabil{simos
en su especialidad, y algunos composi-
tores de talento musical indiscutible,
como Miguel Yuste y Luis Torregrosa.

Con repetir, una vez mds, que los ci-
tados artistas son los profesores de la
casi totalidad de los instrumentistas que
tntegran las orgiestas de teatros Y con-
ciertos de Madrid, estd becho el mejor
elogio; de esas orquestas que uno de los
ultimos Ministros de Instruccion ptﬂ‘!liﬂtlj
intelectual por mds seiias, suponia que
babian surgido por generacidn espontd-
nea, pues le habian bhecho creer esa vul-
garidad de que del Conservatorio no
salia nada bueno.

Gumersindo Iglesias (ﬂaum}, profe-
sor que tiene bien ganada en propiedad
la clase que regenta interinamente; Luis
Lorregrosa (oboe), Miguel Yuste (clari-
nete), Antonio Romo (fagot), Valeriano
Bustos (trompa), Bernardo Garcia Ma-
seda (trombon) y Tomds Garcia Coro-
nel (trompeta), discipulos a su vez de
aquellos ilustres maestros Francisco
Gongzdlez, Fermin Ruiz Escobés (esti-
mable compositor), Manuel Gonzdlez,
Faiiands, Font y Coronel, solistas emi-
nentes de la antigua Sociedad de Con-
ciertos, nombres populares, como sus
discipulos, en la Orquesta Sinfonica;
unos y otros de brillante bistoria artis-
tica, bien merecen que en estas columnas
Se perpetien sus nombres insignes—
como bomenaje a sus méritos—, para
honra del arte musical espaiiol y del
profesorado de nuestro Conservatorio
central,
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MUSICA SACRA

FE DE ERRATAS
En el pasado niimero de RITMO,

de 15 de octubre, se publicd un intere-
sante articulo de Norberto Alnmmfuz,
titulado Bach y su “Misa en si menor”.
Por un descuido involuntario del copis-
ta que transcribio dicho articulo, apa-
recio con varids erratds, que queremos
rectificar aqui, para bacer justicia al
autor. En la segunda columna (pdg. 6),
linea 39, debed ecir: «... los talentos reci-
bidos <de» su...» En la pdg. 7, colum-
na 2.%, linea segunda, debe decir: «...los
bajos «instrumentales»...» En esa mis-
ma columna, linea cinco, sobra el ar-
ticulo «las». Por fin, en la linea 17, de
esa misma columna, debe decir: «un vio-
lin, un violoncello y tenor solista.»

Debemos bacer constar igualmente
que dicho articulo fué escrito para el

«A B C» de Sevilla, de donde se tomd

para la seccion de «Miisica sacra», de

RITMO.

T

Gregoriana...

Dia de luz.., de primavera... Entre
himnos y cdnticos diviso a Comillas,
hoy mds que nunca palacio de la mu-
sica. ¢Vision......2 jRealidad...?

Lineas arquitectdnicas jugando a god-
tico..., idealizando drabe un- pentagra-
ma colosal, en cuyo seno estin escritas
las notas de una armonia bizantina...

Contemplo las primeras... orienta-
les... marmoreas.... Forman un «vestibu-
lo» imperial, que suena a «Introito»,
acompanado de drgano con toda su
trompeteria.

Una hoja mas, y entre notas—nieve
y melodias de silencio, entona de conti-
nuo su <iglesia» las melodias de aque-
lla noche divinal que los dngeles canta-
ron velando un pesebre: «Gloria in ex-
celsis Deo, et in terra pax hominibus
bonae voluntatis».

Y sigue..., sigue la maravillosa parti-
tura. Versiculos de un «Te Deum» en
dias cldsicos de fiesta, y de un profundo
«Miserere», en dias de silencio y de re-

cogimiento, me recitan sus «transitos»
en combinaciones malabares de alegria
y de tristeza.

Y las notas gregorianas contintian
escritas en ese pentagrama musical es-
culpido en el arte de Comillas,

Son ahora las tenues y delicadas notas
de un «Hosanna in excelsis», que se es-
fuman como nubes de incienso mona-
cal, al igual que sus esbeltos «torreo-
nes», que se pasan horas y mas horas
salmodiandome en las alturas.. [iEvo-

Y fina la partitura. En un momento
de arrebato y emocién, delinco a todo
¢l como un grito de jubilo salido de su
corazon, maravillosamente descrito en
aquel eterno «“Amén» del Credo de
Palestrina.

Han comenzado las clases de grego-
riano. Profesores y alumnos, convenci-
dos de la labor que les incumbe, han
emprendido sus tareas sin temores ni
desfallecimientos.

Ardua es ciertamente la empresa;
pero el método y la disciplina reinan-
tes suayizaran las asperezas que en ella
encuentre, y daran, Dios mediante, el
fruto de todos tan apetecido.

Primero: nociones generales del can-
to gregoriano, particularmente en su
«teoria»: hay que sentar bien los ci-
mientos para después edificar con toda
seguridad. También sus ratos de nota-
cion y canto gregoriano, para luego, a
medida que avanzan los cursos, traba-
jar ya en coordinar, poco a poco, la
“teoria» con la «prictica”, eir entrando
decididamente en la construccién del
canto gregoriano. Por ultimo, el des-
arrollo total de «teoria» y “cantor», con
conjuntos de pueblo y «Schola”: ¢jem-
plos, conferencias, instrucciones; traba-
jos de “superpolicién”, a cargo de nues-
tro infatigable «Director”; en una pala-
bra: gregoriano y mds gregoriano, bebi.
do y estudiado en sus mismas fuentes y
con todos los medios correspondientes.

¢No es Comillas un palacio de la

Musica?.....—M. del C,

S r——

Para comunicar con “RITMO?”

llame al teléfono 51620.-MADRID
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la mﬁsica en las iglesias de Francia

por el R. P. 7. ROUET DE FOURNEL,

Tiene Paris, si se la compara con
otras capitales, un ano musical de los
mas llenos. Aun prescindiendo de los
teatros liricos, que poseen artistas de
primer orden y excelente repertorio,
es cierto que aun le queda a Paris un
respetable nimero de orquestas famo-
sas: la orquesta de la Sociedad de Con-
ciertos del Conservatorio, las orquestas
de Colonne, Lamoureux, Pasdeloup,
Poulet, la Sinfonica de Paris. Citamos
aqui solamente las mds importantes, las
que en la época de conciertos dan con
rcgularidad audiciones cada semana, lo
que suma un total de 25 a 50 concier-
tos por cada orquesta en la temporada
de invierno. Asi se llega a la enorme
cifra de 250 a 300 conciertos, sin con-
tar los de las demas orquestas.

Estos conciertos de orquesta tienen
en Paris su propia temporada, y no
esta de mas advertirlo a los extranjeros
amantes de la musica, que desean, cuan-
do vienen a Francia, escuchar alguna
de estas agrupaciones. Efectivamente,
si vienen después de Pascuas, ya no en-
contraran nada en este género. La épo-
ca de los grandes conciertos de nues-
tras Sociedades francesas comienza de
ordinario hacia el 10 de octubre, y ter-
mina en Pascuas. En el mes de mayo y
junio se puede aun oir, es verdad, mu-
sica excelente; pero entonces es princi-
palmente el tiempo de los festivales:
las mas afamadas orquestas extranjeras,
de Holanda, Alemania o Austria, dan
en Paris uno o varios conciertos ex-
traordinarios, mientras que los pari-
sienses se aprovechan de este periodo
para dejarse oir en el extranjero.

En los meses de verano julio, agosto
y septiembre, no hay en Paris nada im-
portante, desde el punto de vista mu-
sical.

Este es el sistema establecido, y que
por ahora parece bien fijo, para las au-
diciones orquestales. Los solistas y vir-
tuosos se desplazan durante todo el ano
y van de un pais al otro en alas de su
fantasia o de sus contratas profesio-
nales.

No vamos a insistir mds en este pun-
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cronista musical de «FErudes», Paris.

to, ya que tratamos mas bien de otro
aspecto principalisimo de la musica,
como es la musica religiosa.

A juzgar por el crecido numero de
excelentes orquestas que tiene Paris, y
por la pléyade innombrable de reputa-
dos solistas, tan aplaudidos en todo el
mundo, que ha salido del Conservato-
rio Nacional francés, habia que esperar
que la Iglesia de Francia tuviese tam-
bién, en el campo de la musica religio-
sa, una lucida representacion. Desgra-
ciadamente, si hemos de ser sinceros,
no se puede ahrmar de una manera ge-
neral que Paris y Francia vayan a la ca-
beza del movimiento religioso musical.
Desde algunos puntos de vista, hay pai-
ses que son francamente superiores, y los
franceses imparciales se ven obligados
a confesarlo, cuando alguna coral ex-
tranjera viene a ejecutar delante de
ellos alguna obra de su repertorio re-
ligioso.

Pero bueno sera no generalizar dema-
siado y hacer algunas distinciones ne-
cesarias. La musica de iglesia se puede
dividir en dos grandes secciones: la
musica organica y la coral. Sin entrar
ahora en comparaciones odiosas, es
cierto que muchas catedrales e iglesias
francesas tienen drganos notables y aun
algunos de ellos célebres. El gran artis-
ta Cavaille-Coll ha construido instru-

EL OR

(Continuacion.)

Hacia fines de este siglo surge un
nuevo y joven organero que, de vuelta
de sus correrias, un poco bohemias,
por I ancia y Alemania, da un nuevo
rumbo a la organeria espanola: es don
Aquilino Amézua Jauregui, hijo de Az-
peitia, que,con no pocas dificultades,
logro ser admitido en los talleres de
Merklin y Stolz, en Francia, donde, en
pleno florecimiento de la organeria fran-
cesa, perfecciona sus ya amplios cono-

mentos cuya sonoridad no ha sido atn
eclipsada. Para no citar sino los de Pa-
ris, los organos de Notre-Dame, de
St. Clotilde, St. Denis y el de la
iglesia de St. Sulpice, se pueden muy
bien poner como modelos, y Francia
ha dado, y continta dando, organistas
de fama y reputacién mundial; antiguos,
como Franck y Guilmant, y contempo-
raneos, como los actuales titulares de
los mds hermosos drganos de la capi-
tal:  Vierne, Bonnet, Dupré, Tourne-
mire, Marchal, etc. En este punto se

‘mantiene aun Francia a gran altura. Y

aun habria que reconocer que ninguna
nacion puede presentar una corona de
organistas tan universalmente reconoci-
dos como los arriba citados.

Todos éstos son a la vez organistas
de concierto y organistas de iglesia, en
toda la plenitud de la palabra.

Vamos a cenirnos ahora solamente a
esta segunda parte de su actividad.
Cada domingo, en la iglesia de que son
organistas, dan, generalmente durante
el tiempo de una misa rezada, un reci-
tal que atrae a los meldmanos de la pa-
rroquia y a otros muchos oyentes. Los
numeros del programa estan escogidos,
ya entre la musica antigua y clasica:
Bach, Frescobaldi, Couperin, Titelouze,
etcétera, ya tambien de la literatura
moderna de drgano, con obras de Guil-
mant, Widor, Franck, Vierne; ni faltan
las improvisaciones, en las que son
maestros Dupré, Tournemire y Mar-

chal.
(Concluira.)

GANO

por RAFAEL PUIGNAU.

cimientos en el arte. Sus ilusiones de
joven y su temperamento de artista
pueden quedar saciados en el ambiente
de puro arte que entonces predomina-
ba en la vecina nacién. Reintegrado
nuevamente a Espana, se establece en
Barcelona, y con sus nuevas normas en
la construccidon de organos se aduena
casi de todo el mercado espanol; secun-
dado en la Ciudad Condal por exper-
tos y competentes oficiales ebanistas y
carpinteros, construye, yo creo, los me.
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jores organos de su vida, v entre ellos
<l monumeutal de la Exposicién Inter-
nacional, en el 1888, enteramente eléc-
trico, a pesar de estar todavia en em-
brion, entonces, la aplicacién de la elec-
tricidad en los drganos, aun en el ex-
tranjero. Desaparecida su casa natal,
traslada los talleres a Azpeitia, en donde
construyo un gran numero de drganos.
Como, puede decirse, no tenfa compe-
tidor en Espana, sus obras fueron cada
vez mas acentuando un afin utilitario,
que le desacreditaron en sus tltimos
tiempos. Fué una ldstima, porque con
sus conocimientos competentisimos en
el arte, podia haberlo perfeccionado a
la altura de cualquier nacién extranje-
ra. Asi y todo, no se le puede negar
merito a su gran obra, y su nombre for-

. zosamente tiene que hgurar unido al

F Y

renacimiento del arte organero espanol.
Dejo obras notables, y en la parte féni-
ca, los flautados, lo mejor, de amplia y
pastosa sonoridad.

Fueron varios los discipulos de Amé-
zua, a los que, justicia obliga, ensefid
con fidelidad todo cuanto sabia. Esta
escuela particularisima es la que ha
imperado en Espafia hasta hace pocos

anos. Estos discipulos, establecidos en

distintas ciudades de Espana, tenfan
un convencimiento firmisimo, también
muy Amézua, de que lo que se les
habia ensenado, o ellos habfan tenido
la fortuna de aprender, era lo mejor, y
no cabia rectificacion; la intransigencia
de la mayorfa de ellos, como antes el
propio Amcézua, a los organistas que
venian del extranjero, es la confirmacidn
palpable de mi anterior supuesto. En
verdad, la tal construccién era honrada,
con vistas, mds que a otra cosa, a la
solidez del instrumento; pero la tal
construccion era cara, y se iba que-
dando atrds, y tuvieron que ver con
pena y sorpresa como Alemania, sobre
todo, y me refiero a antes del I1QI4, Ins-
talaba drganos en Espafia, cada vez en
mas numero, mas baratos, con mas ade-
lantos para el organista y, sobre todo,
mejor presentados, resultado de nuevos
sistemas mds econdmicos en un todo y
la industrializacién adecuada. [ as opi-
niones fueron entonces muy encontra-
das, y mientras unos alababan las exce-
lencias de estos instrumentos, deslum-
brados tanto por la bonita presentacién
de sus consolas como por las ventajas
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"RITMO” Y LOS DIRECTO-

RES DE BANDAS
EFEMERIDES

En el nidmero correspondiente al
1.° de noviembre de 1931 publica
RITMO un editorial, titulado «Cuer-
po de Directores de Bandas civiles», y
el anuncio de la primera Asamblea
magna.

ACLAREMOS

Dos palabras nada més, sefior Rivera,
puesto que no me gusta ninguna clase
de polémicas, mucho menos tratindose
de compaieros, que, al fin y al cabo, lo
somos todos los que en este pleito in-
tervenimos.

Si yo no rebato sus afirmaciones,
écomo es que va usted de acuerdo con-
migo en lo expuesto en mi primer ar-
ticulo? ¢No ha tenido usted la bondad
de volverlo a leer, o no se acuerda de [0
que en ¢l decia, puesto que en su escri-
to aparece un parrafo que mds bien pa-
rece mio, por cuanto dice que “cree no
debiera haber oposiciones hasta que se
coloque el dltimo excedente»? ¢Acaso
antes pedia yo cosa distinta a ésta? Lue-
go el que ha de rebatir no he de ser yo,
S1Nno usted, y como al parecer se halla

Rafael P uignau
AZPEITIA (GUIPUZCOA)

Afinaciones -:- characinnes
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que se obtenian del sistema, otros, en
cambio, los combatian y censuraban
por las deficiencias que se observaban
en la contestacidn de los sonidos, que
se producia tardfa, y la problemdtica
duracién de los mismos, con toda esa
inmensidad de membranas de piel finfsi-
ma, pues ya es sabido que en Espafia
habia el criterio de que un drgano tenia
que ser para cientos de anos.

(Continuard.)

tan identificado con mi pensamiento
—nobleza obliga—, vayan por delante
mis mas expresivas gracias por tan feliz
coincidencia.

Como lo de las oposiciones. por
ahora, no hay que pensar en ello (al me-
nos si antes nos hemos de colocar todos
los excedentes), bueno serd advertirle al
senor Rivera que yo no discutia si serdn
preteridos o no por las Corporaciones
los que pasen por este tamiz (sobre esto
podriamos escribir mucho); lo que si
decia, y sigo diciendo, es que si antes
¢ramos buenos para desempediar nues.
tro cometido, no debemos serlo menos
ahora.

Por lo demds, esté usted tranquilo,
nada perderd el arte con que volvamos
a ingresar; hay que concedernos algo de
responsabilidad, de la que como hom.-
bre—aunque musico—adn nos queda
alguna nocidn de ella.

Espero no sacard usted la consecuen-
cia en estas breves lineas de que yo haya
vuelto a encresparme; mucho menos [a
de ser suspicaz, aunque en esto de la
suspicacia me hace dudar de parte de
quicn pueda existir. Resumiendo: jno
le parece que lo mejor en este asunto
seria “no meneallo»?

Sixto Melo (excedcntu).

* Kk k

Hemos aceptado la nueva interven.
cion del competente director, excelente
amigo don Sixto Melo; pero estimando
que con cuanto queda reflejado en las
paginas de RITMO se puede formar un
sano criterio sobre las opiniones ex-
puestas, queda terminada esta cuestidn.

(N. de la R.)
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Precios de suscripcién

ESPANA:

Semestre. ... ..... 6,00 pesetas.
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EXTRANJERO:
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12,00 »

8,00 pesetas.
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Numero corriente: 50 céntimos.

Idem atrasado: 75 »



Minsteno de

10

RITMO

Mis sobre bandas y

Total adhesion nos merece el articu-
lo que sobre orquestas y bandas muni-

il‘lSEI’té Valientamente cin El

nimero 116 de RITMO el
Galvez Bellido. Y decimos valiente-
mente, porque los conceptos que en

cipales
senor

aquellas lineas se estampaban, a pesar
de abundar en ellos el sentido verdade-
ro musical y ser mantenidos por infini-
dad de profesionales del pentagrama,
una falta de decision acobardaba a los
profesores a darlos a la luz publica.
Aportemos a las lineas trazadas por el
Sr. Galvez Bellido éstas, que tal vez
contribuyan a completar su pensa-

miento.

Quienes han defendido a la banda
como elemento de divulgacion artisti-
ca—luego veremos cual es su calibre—
alegan que es preciso llevar al pueblo
las formas musicales sencillas, y que la
banda cumple con este cometido. Pero
estos defensores empiezan por retorcer
y falsear aquellas formas, mixtificando
la contextura de la obra musical, al
transcribirla de la orquesta para la

banda.

Las bandas tocan al aire libre, y a la
calle debe llevarse el arte para hacerlo
asi mas popular, dicen otros idealistas (?)
culturales. Hagamos arte pictorico, po-
demos responderles, y saquemos los
cuadros de los museos a la calle para la
contemplacion y juicio popular, y que
por calles y plazas se exhiban las joyas
de la pintura. Y en estos lugares, llenos
de rumores, y con la imaginacion dis-
persa, como corresponde al lugar pu-
blico, estos adalides populares del arte
en la calle admiraran el dibujo y el co-
lor como puede recibir en plena plaza
o parque la emocion de una sinfonia.

Es preciso declarar a estos «mayo-
ristas» del arte que las producciones
artisticas, al ofrecérselas al publico, es
necesario que éste se halle en situacidn
de afrontar una emocién; que se halle
«en forma», como se dice en el depor-
te. El lugar para estos menesteres pictd-
ricos y musicales ha de ser el local ce-
rrado, adecuado en luz y acistica, don-
de el auditorio pueda concentrarse espi-
ritualmente para experimentar un goce
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orquestas municipalcs
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estético. En este ambiente podra ver y
escuchar artisticamente; pcrcir;i recibir
una impresion que todo ambiente de la
calle desaloja y disipa.

Pero ya que nos hemos referido a
los museos, en éstos la entrada es libre
0, si se quiere, ligeramente gratuita. El
Museo, la Escuela, la Universidad, son
funciones cuyo sostenimiento corre a
a cargo de las Corporaciones. No ve-
mos por qué el concierto no ha de
tener igual proteccion oficial. Y si Mu-
seo, Escuela y Universidad estan dota-
dos de auténticos elementos de ensenan-
za, demos a la educacion musical iguales
medios, y orquestas, y no bandas, sea
la forma de expresion musical de cate-
goria que llegue a los oyentes popu-
lares.

&Quiere esto decir que abominemos
de la banda? Nada de eso. Lo que si
queremos es delimitar sus funciones.
Alli donde no sea posible la existencia
de una orquesta, bien esta la banda, ya
que los vecinos de la localidad no cuen-
tan con otro medio de expresidon musi-
cal; pero donde los elementos profesio
nales consiguen un grupo sinfénico de
categoria, de garantia mas que suficien-
te, .debe ser éste el mas protegido oficial-
mente. No con los desperdicios de un
presupuesto municipal, provincial o del
Estado, sino con dotacidn tan cuantio-
sa como otros elementos similares de
cultura sostenidos corporativamente.

Pero aun vamos mas alld. Puede exis-
tir banda, aun en aquellas localidades
bien abastecidas de cuerpos musicales
de orquesta; pero si éstos existen en
actividad, jpor qué la banda va a dar

“RITMO?” recomienda especialmente a
los Directores de Mausicas Militares,
Bandas Civiles de importancia y Profe-
sores solistas que los instrumentos de
pistones sistema prototipo que usen
sean siempre legitimos de la marca
F. Besson de Paris, y fabricados alli,

ya que por sus especiall’simas condicio-

nes acusticas de  afinacion y sonoridad

son unicos en el mundo, y han sido
adoptados ¢ imitados en todas partes,
pero no igualadﬂs.

——

un repertorio que trastrueca pmfunda~
mente la instrumentacion y el sentido
auditivo de la composicidn al transpor-
tarla a la banda? En estas localidades, la
banda debe ser elemento muy secunda-
rio, puesto que sus menesteres van a te-
ner este calibre. Y si el paseo, o el par-
que, necesitan un medio para distraer en
sus ocios al publico del ambiente multi-
tudinario del aire libre, démosle distrac-
cion musical propia, que a tales publi-
cos y situacion no le vamos a solicitar
atencion para Mozart o Debussy.

Pero aun nos queda el reducto de los
que s¢ extasian ante la habilidad de una
transcripcion orquestal para banda; de
los que, con local cerrado y banda re-
finada, rebuscada y relamida en ele-
mentos personales e instrumental, les
producen admiracion excesiva estos
conciertos. Reconociendo grandes méri-
tos en los que a estas faenas se entregan
por obligacion ineludible, sin aludir ni
molestar a nadie, écreen ustedes con sin-
ceridad que una cuerda de clarinetes,
por buenos que sean, pueden remplazar
con honestidad musical a la excelencia
que en todas las dimensiones tiene un
conjunto de cuerda, y que unos saxofo-
nes puedan cantar con la nobleza de
unos violoncellos? Y sobre la cuerda,
los instrumentos de metal y madera de
la orquesta que extienden su jubilo o
melancolia, su imperativo o colabora-
cidn en forma maravillosa, dencuentran
en la banda ni siquiera parecido?

El color multiple, la variedad infinita,
la mutacién, permuta y metamorfosis
del timbre, la vibracién, en fin, de la
orquesta, jcuando podra imitarse con el
instrumental de la banda? Por algo los
genios de la musica, cuando quisieron
expresarse en gran lenguaje sonoro, es-
cogieron la orquesta y no la banda co-
mo intérprete de sus pensamientos.

Ni expertas trasnposiciones, ni recur-
sos sabiamente combinados en la banda,.
podrin acercarse a la serie de imagenes
que evoca la sonoridad magnificamente
distribuida de la orquesta; ni talentos es-
cogidos en la direccién de la banda po-
drén conseguir con ella la elasticidad
sonora, colorista y cautivadora que tie-
ne la orquesta. La banda, de prosapia
esencialmente militar, aunque se vista
con atributos civiles, no sera interpre-
te auténtica y de calidad ante ese ele-
mento universal llamado orquesta.
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“METODO DE CONJUNTO PARA INSTRUMENTOS
DE VIENTO”

(Conclusién.)
La trompa.

[a necesidad de ajustarme a un plan
concebido, que consiste en no agrandar
el «Método de conjunto para instru-
mentos de viento» mds de lo que jus-
tiicadamente tenga un fin prdctico, me

obliga a ser parco, aun tratindose de la

trompa, a la que guardo un recuerdo
nostalgico.

Fué la trompa el instrumento. al que

desde muy nino dediqué mis modestas
actividades. Sostén y baculo de mi ju-

ventud. Me abrié las puertas de esa
maravillosa Orquesta Filarmdnica de
Madrid, en la que tanto se aprende.

Savia frondosa de la que no se puede

uno apartar jamas. Solo a ella le debo lo
poco que represento en el vasto campo

de la Musica.

La trompa tiene una hoja de servi-

cios brillante. Instrumento inseparable.

del hombre desde los tiempos remotos:

compaifiero de los mds feroces guerre-

ros, intrépidos cazadores y audaces ex-
ploradores.

Su empuje arrollador y persistente,

a traves de los siglos, la ha colocado en
el puesto que la corresponde en la or-

questa. No tiene rival entre los instru-
mentos de viento-metal.

Siempre prédiga en contrastes v
efectos de color, ain se nos antoja que
el compositor medio no le saca el par-
tido de que es capaz tan bello instru-
mento. La regidn grave es muy poco
conocida, y los sonidos tapados son en
ocasiones colores mdgicos, a los que
apenas si se les presta atencidn.

Su sonido es de timbre jugoso y es-
ponjado, esencia fina, perfume espiri-
tual. Llega a tanto su bondad, que al
trompista no se le exige mas que emi-
sion segura y limpieza en la ejecucidn.
En esto hay verdaderamente error, Es
en el conjunto el instrumento que mds
sensaciones produce al espiritu del
oyente. La trompa, por naturaleza ro-
mantica y de modales seoriales, es
arrogante en los momentos heroicos,
ticrna y amorosa en las ideas cantables.
De pastosa y robusta sonoridad, dulci-
fica al metal claro, aromatiza a la- ma-
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dera, empasta y da color a la cuerda.
Puente conductor entre |a orquesta y la
escena. Norte del cantante.

No obstante estar escrito el presente
“Método» para trompa en mi hemol,
recomiendo el estudio de la trompa en
fa. Rutina bastante dificil de desterrar
en los pueblos, mientras las instrumen-
taciones se sigan haciendo para trompa
en mi bemol.

Toda la dilatada extensidn de tres
octavas y media es aprovechable.

liene cuatro metros de tuberia, lo
que permite una agradable sonoridad.
Se coloca la boquilla dos tercios en el
labio superior, y un tercio en el infe-
rior (parte roja del labio). Se recomien-
da que la fuerza emisora la reciba en
mayor cantidad el labio inferior, y que
la boquilla, en el mismo, sea inamovi-
ble, haciendo el labio superior de
flexionador, que, en los sonidos graves,
la boquilla parece desprenderse del la-
bio. No es regla estatica, sino, muy al
contrario, hay numerosas excepciones,
procurando que todas ellas sean pricti-
cas y ninguna ridicula.

El onoven.

El onoven ha sido suplantado por
el alto-trompa; por el alto-trompa, que
ni es alto, ni es trompa. Instrumento
incoloro y seco, que nuestras bandas ru-
rales han adaptado en sustitucidén de la
trompa. Como alto, carece de la ampu-
losidad y de las vibraciones sonoras y
desmetalizadas de la familia de los bu-
gles, cuya personalidad en las bandas
de musica es innegable. Como trompa,
es una verdadera parodia. De imagen
exterior aparente, es lo que ha hecho
posible su aceptacién. Al enganarnos
nosotros mismos, nos consideramos fe-
lices.

Ya que la trompa es imposible de
suplir, y menos de imitar, busquemos
al menos el instrumento que llene
aproximadamente el vacio de aquélla.
Preferible el onoven. Mds jugoso su
timbre y mds espontineo de emisidn
que ¢l alto-trompa, serfa preferible vol-
ver a utilizarlo en aquellas bandas don-
de la trompa no arraiga entre los
alumnos.

El trombon.

Es el trombdn acaso el instrumento
que se le ha tenido mds descuidado.
Hasta hace muy pocos afios, especial-
mente en el elemento banda—salvo
aquellas consagradas—, el trombdn ha
llevado una vida artistica muy infima;
desde luego, inferior a sus disponibili-
dades. El desconocimiento de tan ele-
vado instrumento fué la causa del ale-
jamiento de su verdadero papel en el
orden artistico.

Siempre varonil, no puede faltarle la
sonoridad que le es peculiar. Persona-
liza al trombdn el timbre del sonido:
abierto, claro y transparente; alegre,
arrollador e impetuoso; meloso y acari-
ciador; patético y misterioso. Colores,
matices, sensaciones, que sélo el trom-
bon tiene la virtud inconfundible de
expresar.

Por su semejanza con la voz huma-
na, es insustituible en la transcripcion
de la parte de tenor.

De su brava ampulosidad en el ma-
tiz fuertisimo, pasa resbalando como
ningun otro instrumento de viento al
tenue e imperceptible pianisimo. Co-
moquicra que en Espafia predomina
el tromboén de pistones, el presente
«Método» estd escrito para aquél, No
obstante, como es de esperar que el
trombon de varas, de sonoridad mds
pura y brillante que su gemelo el de
pistones, se vaya abriendo paso, y que
lo que hoy es privativo de las grandes
orquestas, orquestinas y alguna que
otra banda, sea en fecha prdxima un
hecho cierto de uso general, ello me
Dbliga 4 fratar—aunque liguramﬂntﬁ:—
del trombdn de varas, para que indis-
tintamente el «Método de conjunto
para instrumentos de viento» sea apro-
vechable para ambos sistemas.

El bajo o contrabajo de metal.

El contrabajo de metal es uno de los
instrumentos mas modernos de la ban-
da. Siendo la base del edificio sonoro,
el alumno debe tener muy en cuenta la
mision que mas tarde llevard a cabo.
A pesar de que hoy al bajo se le exige,
como a todos los instrumentos, cierta
agilidad, recomiendo que el estudio
principal sea el de sonidos largos y bien
timbrados. La agilidad llega sola, acaso
tan pronto se necesite.

Ante todo, sonido ampuloso, redon-
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do y desmetalizado, ha de ser idea
constante del futuro contrabajista de
metal.

Es condicidn indispensable para todo
aquel que pretenda tocar el bajo go-
zar de una salud sana, robusta y tuer-
te. Su larga y gruesa tuberia requiere
condiciones especiales de ancho pecho
con que alimentar de aire a un instru-
mento de proporciones extraordinarias.
[La octava grave pone a prueba el des-
arrollo organico del alumno.

En contra de lo que se cree, no son
condiciones precisas el hecho de tener
labios pronunciadamente gruesos; si
acaso, indicios favorables que fracasan
en cuanto no vayan respaldadas por
las condiciones fisicas ya dichas.

Asi como en los demads instrumentos
de viento-metal influyen en grado su-
perlativo la resistencia de los labios, en
un contrabajo de metal aquella apenas
si es perceptible.

Los labios se fatigan por la presion
de la boquilla, cuya meseta mads estre-
cha, como la de trompeta, es causa
constante de cansancio. Esta circunstan-
cia es raro se dé en los contrabajistas
de metal. Los bordes de la boquilla y el
gran radio de la misma evitan riesgos
de esa naturaleza.

A igual que en los demas instrumen-
tos de viento, las primeras nociones de
emision de sonidos se haran con la bo-
quilla solamente, colocandose dos ter-
ceras partes en el labio inferior y una
en el labio superior. En un principio,
el estudio del contrabajo de metal ha
de hacerse en pequenos intervalos de
tiempo. A cinco minutos de notas lar-
gas, cinco de descanso. Esto no es regla
general; el alumno controlard sus fuer-
zas, pues nunca debe llegar a un caso
muy probable de mareo.

El «Método» esta escrito en la octa-
va que suena, muy importante para el
alumno.

Al alumno.

Escucha: Si te hallaras dotado de

las condiciones que la Naturaleza crea
para el instrumento que has elegido,
estudia y estudia; las dificultades que
se te presentaran seran vencidas sin
gran esfuerzo. Si, a pesar de tus buenos
deseos, las facultades te fueran adver-
sas—a lo que eres ajeno—, abandona
la idea de continuar con este instru-
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mento, ya que toda tu fuerza de volun-
tad y sacrificios seran estériles.

Deberas atender primeramente al
dominio del instrumento para llegar
a ser un buen ejecutante, pasando mads
tarde a la categoria de intérprete, y de
aqui, al concertador, que es el verdadero
artista. No es artista el que quiere, sino
el que nace con esa especialidad que la
Naturaleza prodiga a veces a quienes no
tienen la virtud del estudio.

Si sigues obediente la ensenanza del
«Método de conjunto para instrumen-
tos de viento» y las advertencias de tu
maestro, ten presente que de un buen
ahicionado puedes ser mas tarde un mu-
sico envidiable. Asi lo espera de ti, el

autor,
LRRRRARERY

Permutas.—Director de banda mu-
nicipal en ejercicio, en propiedad, se-
gunda categoria, sexta clase, desea per-
mutar por otra de importancia. Esta
poblacion, por sus renombradas aguas
medicinales, es conveniente para per-
sonas de salud delicada. Dirigirse a
D. Juan Amador Jiménez, director de la

Banda Municipal de Marmolejo (Jaén).

—Director de banda municipal en
ejercicio, en propiedad, segunda cate-
goria, clase sexta, desea permutar por
otra analoga. Dirigirse a D. Celestino

Carridn, en Viso del Marqués (Ciudad
Real).

La Orquesta de Santander.—Recien-
temente creada esta importante Agrupa-
cion, su formacion se debe a una titani-
ca labor realizada por su notabilisimo
director, don Ramdn Sdenz de Adana,
que a la vez lo es de la Coral Santan-
derina y de la Banda Municipal.

El senor Sdenz de Adana, poniendo
a contribucion su entusiasmo y compe-
tencia, asi como una muy alta dosis de
dignidad artistica, al observar la exis-
tencia de agrupaciones analogas en po-
blaciones de menor categoria, se lanzd
a tan magna empresa; y logro ver con-
seguido el ideal de que Santander cuen-
te con una magnifica Orquesta.

Se compone ésta de cincuenta profe-
sores, que forman un notable conjunto
de impecable afinacién y ponderada so-
noridad, que auguran un completo éxi-
to a la Agrupacién y a su dignisimo di-

rector.

CONCIERTOS

Madrid

Orquesta Clasica.

Dos obras nuevas en el programa
del segundo concierto de la simpatica
agrupacion.

«Suite en estilo antiguo», del joven
compositor Martin Pompey, y «Sinfo-
nietta», para instrumentos de arco, del
compositor ruso Miaskowsky, mds el
«Concierto en la menor», de Schu-
mann, para piano y orquesta, y el
«Concierto grosso» en sol menor», para
oboe y orquesta, de Haendel.

lTodos los tiempos de la obra de
Pompey se aplaudieron sin reservas,
por la finura de su realizacién y el
ambiente musical de la época (entre
Rameau y Bach), con una orquestacidn
correcta y en caracter, muy agradable
de oir.

En cuanto a la obra de Miaskows-
ky—que nos parecio interesante, pero
que requiere una masa de cuerda mas
nutrida—, en una nueva audicién y en
otras condiciones creemos que gustara.

De este autor oimos, hace unos anos,
una «Sinfonia», que did a conocer Ar-
bds en la Sinfdnica.

El bello y apasionado «Concierto»
de Schumann, interpretado por el jo-
ven pianista Kurt Engel, nos parecio
en extremo desmayado y soso (no pa-
recia el mismo pianista que oimos ha
poco en la Cultural). Estamos castiga-
dos a no oir este «Concierto» como
merece esta obra genial.

Con el «Concierto grosso», de Haen-
del—en el que actud como un gran ar-
tista en su especialidad el solista Jos¢
A. Garrote, procedente de la clase del
profesor de Oboe, senor Torregrosa,
del Conservatorio de Madrid—finalizo
el concierto, siendo autores, orquesta
y director muy aplaudidos.

El tercero y ultimo concierto de esta
entidad sinfénica fué interesantisimo,
pues la intervencidén del formidable pia-
nista espanol Antonio LLucas Moreno,
profesor del Conservatorio de Madrid,
le did considerable realce.

Oyéndole el brillante «Concierto
numero 2», de Saint Saens, en sol me-
nor, para piano y orquesta, extraordi-
nariamente interpretado, llego a nos-
otros el comentario siguiente: épor que

—_——
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este gran pianista, todo equilibrio y se-
riedad, cuya pureza de sonido encanta,
de clarisima técnica, de admirable esti-
lo, de gusto irreprochable, no se prodi-
ga con mas frecuencia, no es solicitado
por las Sociedades filarmonicas y cultu-
rales de Espana? ldénticamente pensa-
mos nosotros. No hay que consignar
que fué tan aplaudido como su arte de
buena ley merecia.

También se aplaudieron las tres obri-
tas de Gémez, Bacarisse y Palau, que
figuraban en la tercera parte del pro-
grama.

[a «Serenata», de Bacarisse, que se
interpretaba en primera audicion, es
una nueva version para orquesta de su
primer « Cuarteto», con todas las carac-
teristicas de su manera, entre laconica
y exotica. Se acogio cortésmente.

Las «Cinco sonatas», de Scarlatti,
orquestadas por Tommasini, para el
ballet «l.as mujeres de buen humor»,
como la «Serenata numero 6», de Mo-
zart, deliciosas y muy bien interpreta-
das—1la aplicaeion de la sordina para

imitar el clave, es una ridiculez cuando’

no se aplica bien—, valieron muchos
aplausos a la orquesta y a su director,
José Maria Franco.

La violinista Viska Krﬂkﬂwsky.

[La Cultural ha presentado a la no-
table violinista rusa Viska Krokowsky,
que obtuvo una carinosa acogida en
cuantas obras interpretd; obras de Vi-
talli, Bach, Paganini y otros autores.
Fué acompanada, por indisposicion de
Ataulfo Argente, con su maestria ha-
bitual, por el profesor del Conservato-
rio José Maria Franco. |

Barcelona
Asociaeion de Cultura Musical.

Como siempre, como todos los anos,
la Cultural ha sido la inauguradora de
la «saison» musical barcelonesa.

[ndudablemeute, Kurt Engel que
nos ofrecid un programa interesante
respeeto a los autores incluidos—por
poco interpretadas algunas de sus obras,
o por ser desconocidas otras—,sera un
gran pianista si no se malogran sus cua-
lidades actuales, y si, por ejemplo, se
desarrollan ampliamente las que le fal-
tan o posee en embrion.

Entre lo sélido de su personalidad
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artistica se cuenta una bella pulsacion,
un mecanismo técnico de bastante capa-
cidad y un sentido musical acertado
(incluyendo en él el apartado ritmico).

Faltale cierta cuadratura, que puede
provenir del aplomo que dan los anos...
0 no... si su temperamento, evidente-
mente fogoso y apasionado proporcio-
nalmente, no admite la templanza y la
serenidad ejecutiva.

De todos modos, el que en ciertas
obras (“Sonata op. 42», de Schubert...,
el «Preludio y Fuga en sol menor», de
Bach-Liszt, etc., etc.) produzca la im-
presion de lo «acabado», autoriza a
pensar que aunque por dificultades im-
peditorias en otras obras de otros es-
tilos no la dé, pueda ser susceptible de
mejora y perfeccionamiento total.

Es muy joven este pianista: veintiseis
anos. A esa edad, por mucho que se
haya oido, y tocado.., queda un margen
de asimilacion escolastica que no ha ha-
bido tiempo material de digerir. Los
artistas jovenes que destacan en el mun-
do lo son mds por algin rasgo genial,
peculiar, que por causa de una elabora-
cion absolutamente corriente.

Este Kurt-Engel, no es genial. Es
simplemente correcto, vy, si se quiere,
sensacional, por las magnificas aptitudes
con que se anuncia.

Estimo que el porvenir nos le com-
pletara gran figura del piano. '

Por ello, y por la actualidad de sus
méritos, cabe felicitarle efusivamente,
y felicitar a la Cultural que nos le ha
dado a conocer.

Obtuvo un gran éxito,. y hubo de
anadir Cuatro extras al programa.

L

El violoncellista Eisenberg se ha de-
jado oir nuevamente en Barcelona.

La Cultural lo ha presentadm d Sus
adheridos. Y a fe que éstos no lo
habian sentido, pues Eisenberg es uu
violoncellista «hecho hY dﬂI‘ECl‘lGH; hecho
en la escuela (en la alta escuela) de
Casals, vy derecho... al buen fin que
debe perseguir todo instrumentista: ser
un cabal intérprete.

El temperamento (ademas de la cul-
tura) ayuda mucho también en el pro-
ducir de este artista.

Es, pues, un caso “acabado» de re-
sultado o logro.

Oimos obras de Brahms, de Senai-

[Ié, de Bach, Valentini, Schumann,
Chopin, Boulanger y los espanoles
Halffter y Casals.

Un gran éxito, en suma, y una vela-
da artistica de gran calidad.

Plicemes.

Asoeiacio Obrera de Concerts.

Muy bello gesto el de esta benemé-
rita Asociacion dando cabida en sus
sesiones a una agrupacion «espanola»,
cara por el numerario, pero buena por
su contenido artistico. Me refiero a la
Orquestra Valenciana de Cambra, con-
junto estimabilisimo de artistas que,
capitaneados por el culto y entusiasta
musico Francisco Gil, dan una impre-
sion de madurez que avalora todas sus
Versiones.

Aparte obras ya conocidas (de O. Ol-
seu, Mendelssohn, Tschaikowsky y Tu-
rina), interpretaron, con el supuesto ca-
rino, paginas de los compositores va-
lencianos Valdés, Giner, Sanchez, Cha-
varri y Asensio. Despertaron éstas,
primero, la atraccién de la novedad;
luego, el complemento de la compla-
cencia.

Realmente, la labor de esta orquesta
(como instrumento solista) viene apo-
yada por la orientacion valencianista,
que le da color y ambiente muy sim-
paticos.

Tanto el
profesores a su frente, escucharon pro-

maestro Gil cuanto los
longadas ovaciones durante el con-
cierto.—Dino.

Milaga
Apzrtura de curso y Irepartu de premius.

El Conservatorio oficial de Milaga
ha celebrado con gran solemnidad la
apertura del curso 1935—36.

El solemne acto consistio en la en-
trega de los diplomas obtenidos por los
alumnos mds distinguidos, y en un inte-
resante concierto, en el que figuraban
obras de Corelli, Haendel, Weber,
Chopin, Mozart, Albéniz y otros, in-
terpretadas por los alumnos premiados
senorita De Lépez Ruiz y Sr. Otrera.

El Sr. Secretario leyé la Memoria
del curso anterior, terminando el acto
entre aplausos y felicitaciones a profe-
sores y alumnos.—C.

RITMO. Francisco Silvela, 15,
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MUNDO
MUSICAL

En estos dias se ha cumplido el tercer
aniversario de la muerte de los maestros

José Lasalle y Arturo Saco del Valle.

]nsé Lasalle fué un gran animador de
la vida musical espafola y director muy
estimable.

.{ fl'

£ .
T Blarar

Arturo Saco del Valle fué el musico
lleno de modestia que salvé a todos los

empresario del ex teatro Real de serios
compromisos, pues su‘gran musicalidad
y su tecnicismo teatral le permitian diri-
jir con la minima preparacion. Fandador

de la Orquesta Clasica, a ella dedicé sus
fervores altimos.

[Lamentamos muy sinceramente la
ausencia en el grupo fotografico de

Mingteno ge educacion, Cultura 'y Deporte 2012

nuestra portada del protesor de Clari-
nete senor Yuste, ligeramente indis-
puesto, y la del profesor interino de
Flauta, senor lglesias, por hallarse acci-
dentalmente fuera de Madrid.

frnne

Ha fallecido en Guadalajara el que
fué¢ excelente ahcionado y entusiasta
suscriptor de RITMO, Don José Orte-
go. Para su familia, nuesta mas sentida
condolencia.

L

Aperturﬂ del curso en la Asociacion

de Cultura Musical de Ciudad Real.—
«Vida Manchega» y «El Pueblo Man-

chego» dan cuenta extensamente de la
apertura del curso en la Asociacion de
Cultura Musical, entidad digna, por su
labor pedagogica y artistica, de los apo-
yos oficiales del Estado y de su Muni-
cipio y Diputacion.

Asistieron a tan solemne acto el se-
nor Alcalde; el Delegado provincial de
Bellas Artes, don Manuel Alcazar;
el senor Arteche, Presidente de dicha
Asociacion; los senores Buitrago, Ruy-
ra, Bermudez, Valencia, Rincdn, Sdinz,
componentes del Claustro de dicha
Asociacion como profesores de la mis-
ma, y los senores Lancha, Cillerue-
lo, Casas, Ruyra y Manjavacas, por la
Junta directiva, en union de numero-
sisimo publico, que lleno completamen-
te el saldn de actos de dicho Centro.

Presidio el senor Alcalde, a cuyos fa-
dos tomaron asiento €l Delegado pro-
vincial de Bellas Artes y la Junta di-
rectiva.

El senor Arteche (don Andrés), Pre-
sidente de tan simpatica .entidad, leyo,
hondamente emocionado, unas cuarti-
llas, en que historid la labor de la Aso-
ciacion de Cultura Musical desde su
fundacion, dando a conocer la penuria
con que se desenvuelve. Dedicd frases
de elogio a los profesores, frases que
hizo extensivas a las Autoridades.

A la terminacion del acto se sirvid
a las Autoridades un vermout en una
de las aulas.

[os ilustres profesores del Conserva-
torio Nacional senores (Garcia de la
Parra, Gabiola, Alonso, Francés, y el
Director de RITMO senor Del Villar,
invitados al acto, fueron espléndida-
mente obsequiados en el Restaurant
Covadonga con una comida intima,

EDICIONES

Joaquin Nin: «Diez villancicos espano-
les,» para canto y piano.—(Max Es-
chig-Paris)

Una agradabilisima sorpresa la que
nos ha dado Nin con este lindisimo
cuaderno.

Hace ya mucho tiempo que Nin me
hablo de estos «Villancicos”, poco des-
pués de su composicidn, en diciembre
de 1932. A peticion del entonces Em-
bajador de Espania en Paris, Sr. Mada-
riaga, y para una festa de caridad dada
bajo los auspicios de la Embajada, tuvo
que. escribir a marchas forzadas cstos
numeros para presentarlos en dicha
fiesta. El éxito del estreno fué, natural-
mente, muy lisonjero.

Grande ha sido mi satisfaccidn al
leer estas paginas, llenas de un intenso
aroma popular y espanol.

Las melodias todas, excepto una, son
completamente populares: asturianas,
vascas, aragonesas, gallegas, andaluzas.

La parte del piano es un bordado
fino, sutil, delicado, lleno de encanto y
novedad, y de escritura altamente pia-
nistica.

El penultimo, «Jesis de Nazareth»
es completamente original de Nin, y
contiene una preciosa melodia llena de
vocalizaciones tan graciosas como difici-
les. Esta dedicado a Conchita Supervia.

Toda la coleccion, admirablemente
presentada en un cuaderno, viene a for-
mar parte de la numerosa e importante
serie de obras de Nin, que ha editado
Max Eschig en Paris.

REVISTAS

Revue de Musicologie. Agosto de
1935.— «Estudio de Musicologia pre-
medieval», por A. Machabey. «La for-
ma de rondd en las obras de Carlos
Felipe Manuel Bach», por Suzana
Clerck. «Juan Bautista de Laborde y
la musica hungara», por E. Haraszti.
Bibliografia.

Periddicos. Sesiones de la Sociedad

Noticias musicoldgicas.

Francesa de Musicolgia. Necrologia.

T R R

brindando el senor Lancha por la pros-
peridad de la A. C. M., y los profeso-
res indicados, para ofrecer su coopera-
cion a los fines perseguidos.—DB.
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C A S A L A H E R A Patente de Produccion Nacional nidmero 1.054. - Mayor, 74

Telétono 12 515. - Fundada en 1840

La Casa mejor surtida en Espaiia, sin rival en la fabricacién de instrumentos de metal. Si
quiere tener usted su Banda dotada de material moderno y de inmejorable calidad, escri-
banos; esta pequeiia molestia le economizara dinero y le dara la seguridad de tener bue-
nos instrumentos. Esta Casa fabrica todos los instrumentos reglamentarios en el Ejérecito.

Pedidos y correspondencia al Despacho y Oficinas: MAYOR, 74--Fabrica: LINNEO, 3 (junto al Puente de Segovia.
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APARATOS DE RADIO

LOS MEJORES REGALOS

AEOLIAN

AV. . PENALVER, 22 - MADRID

CAMBIOS PLAZOS
OCASIONES ALQUILERES
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G F R I T S C H Pianos -:- Armonios -:- Pianolas -:- Nuevos y ocasion.
- Reparacinnes, etcetera. -SALESAS, 3 - MADRID

i CORREDERA BA A, 12, PRAL. MADRID
CASA PIELTAIN ! ’[‘ELEF(])NO .

1t 24033 -3-

Almacén de Instrumentos de Miusica para Bandas Militares de las marcas F. Besson-
Butfet-Bohland-Rott-Kruspe-Stowassers y Lefevres. Cornetas, Clarines, Trompetas, Corne-
tines de drdenes y Tambores reglamentarios. Instrumentos de Musica para Bqndas Civi-
les, Populares y Orquestas. Depdsito de caiias Vandoren, Selmer, Letevre, Cristal, ete.
Parches, zapatillas y accesorios de todas clases y marcas. Juegos de atriles niquelados ple-
gables, etc., ete. Tambores y Cornetas especiales para Exploradores y Colegiales.

= REPARACION DE INSTRUMENTOS GARANTIZADA ——
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R. S. HOWARD
NEW.YORK

R. GORS Y KALLMANN

GAVEAU BERLIN RONISCH
PARIS LEIPZIG

COLLARD Y COLLARD

HOFMANN LONDRES
VIENA |

AGENCIA GENERAL
PARA ESPANA

pianos y pianolas de ocasién, garanti-
zados, baratisimos y con grandes faci-

lidades para el pago.
SOLICITEN CATALOGOS Y PRECIOS

La casa mads antigua y acreditada en Espana * Fundada en el ano 1814

FUENCARRAL, 43 TELEFONO 10.867 - MADRID

IMP. GRAPHTA.-ALCALA, 189, Y SACGASTI1, 2.-MADRII




