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Dividida en secciones, cuya lectura se recomienda a todos nuestros lectores, ya que en ella
enconfraran alguna informacion que pueda inferesarles.

Precio de la linea: DOS pesetas

ACADEMIAS

M’

A R I BERA
GOYA, 115.-MADRID

Técnica moderna del piane. Clases de armonia, efc., por correspondentia
PIDANSE PROSPECTOS

M‘

«Academia Abeger». Plaza de Santa Barbara, 4.
Teléfono 32234. :
Bachiller, Peritos, Oposiciones, Idiomas, etc.

#
Cecilio Geriner Profesor de violin.
Oficinas RITMO

_ﬂ#

ACCESORIOS

«Casa Pieltain». Corredera Baja, 12, pral,-Madrid.
Unién Musical Espariola. Carrera de San Jeroni-
mo, 30.-Madrid.

AGRUPACIONES

#

CN R M T RSO ARSI .ET
Oficinas RITMO

M

Orquesta Sinfénica.-Madrid.
Orquesta Filarmoénica.-Madrid.

w

MANUFACTURE F. BESSON - PARIS

La mejor y mas acreditada marca del mundo.
Creadora de sus instrumentos sistema prototipo.

(Imitados y adoptados en todas partes,)

Agencia reglonal para las provincias de Madrid, Burgns, Palen-

cia, Valladolid, Leon, Segovia, Zamora, Salamanca, Avila, Cace-

res, Badajoz, Toledo, Ciudad Real, Cuenca, Guadalajara, Coruiia,

Ligo, Oviedo, Cadiz y Cartagena; asi como también Melilla, Rif,
Ceuta, Tetuan, Larache, Baleares y Canarias.

ANTONIO PIELTAIN
Corfedera Baja, '2, pral.—Teléfono 24033.—MADRID

__#

CASA PIEI LT ATIN
Teléfuono 24033
CORREDERA BAJA, 12, PRAL,—MADRID

Almacén de Instrumentos de Miisica para Bandas Militares de las
marcas Besson-Buffet-Rohland-Rott y Stowassers — Cornetas-
Ciarines (rompetas) y Tambores Reglamentarios. - Instrumentos
de Misica para Bandas Civiles, Populares y Orgnestas, - Deposi-
to de canas, zapatillas y accesorios de todas clascs y marcas.
Juegos de atriles plegables, etc , etc.—Tambores y Cornetas espe-
. ciales para <Exploradores y Colegiales.»
REPARACION DE INBTRUMENTOS

,‘N

| CONCERTISTAS
Enrique Iniesta. Prim, 10. Madrid.

Luisa Mendrgues. Costanilla de los Angeles, 2.

Madrid. __
Julia Parody. Costanillade los Angeles, 2.-Madrid

SHWACNSCOH B Z =GR TANN A DA

| Guitarrista
‘ Oficinas RITMO

Agapito Marasuela Espiritu Santo, 26.-Madrid.
Sanchiz Morell.-Albacete.
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DISCOS
Columbia Graphone y C.2.-San Sebastian.
EDITORES
Unién Musical.
ESCUELAS DE MUSICA

_—ﬂ

INSTITUTO MUSICAL RITMO
En perfodo de organizacion.

#__“

GUITARRERIAS

JOSE RAMIREZ
Constructor de Guitarras para Concer-
tistas. Concepcion Jeronima, 2.-Madrid.

M

LUTHJERS

H_—-

C A .S A-G O.RYG B
Felipe V, 6.-Madrid.
[LUTHIE del Conservatorio Nacional

Reparaciones en toda clase de ins-
trumentos Qe cuerda. ;
Casa la mds acreditada de Madrid.

Henvri- Poidras.-Rouen (Francia),

MUSICA (Almacenes de)

L. M. Espasiola. Carrera de San Jerénimo, 30.
Madrid.
U. M. Espariola. Wad Ras, 7.-Santander.

PIANOS (Almacenes de)

G. Fritsch. Salesas, 3. Pianos, armonios, pianolas.
Nuevos y ocasién, reparaciones, etc.

AEOLIAN COMPANY
Avenida del Conde Pefialver, 24.-Madrid.

Pianos-Pianolas-Discos.

’#‘

Pianos desde 12 pesetas y media se alquilan.
Salud, 8 y 10, 1.° centro.

RADIO

Aeolian Company. Avenida del Conde Pefalver,

24.-Madrid.
SALAS DE CONCIERTO

Sala Mosart.-Barcelona.
. SOCIEDADES CORALES

Sociedad Coval Vallisoletana.-Valladolid.
Sociedad Coral de Santar.der.
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OFICINAS

FRANCISCO SILVELA, 15, 1.°, letra A.
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El lenzuaje hablado y la

musica en el «cine so0-

noro. ~-Nueva estética y

nueva tecnica. - Hacia lo
POr venir.

IV

L. hecho de haber llegado a la con-

secuencia de que la musica para
el «film» sonoro no necesita ser la que
la estética del siglo XIX consideraba
idonea para el teatro (y dentro de cu-
ya estética las excepciones eran tan-
tas como las aplicaciones reputa-
cas por ortodoxas) no debe condueir
alegrementea ladeduccionde quecual-
quier cosa es buena para acompaifisr
la aceion filmada., Que resulte buena
una cosa anteriormente reputada por
mala es muy distinto a que todo lo
malo, indiscutiblemente malo antes y
ahora, pueda acogerse a esa salvedad.
No se trata de una amnistia, sino de
un cambio de criterio acerca de algu-
nos puntos liticiosos.

Lo que la consecuencia supradicha
significa es, simplemente, que el «ci-
ne» sONOro no tiene por qué buscar su
camino en los métodos antiguos, pro-
pios del teatro musical, de la misma
manera que tampoco tiene por qué
buscarlos en el teatro hablado. Antes
bien, le es profundamente, sustancial-
mente necesario, apartarse de uno y
(le otro. l.o que se ve con claridad es
la originalidad e independencia del
nuevo arte y la necesidad perentoria
de buscar leyes y normas adecuadas
a su novedad y que respondan a su in-
dependencia. Normas que deriven de
sus cualidades especificas y que, aun-
que parfan en su fase mas rudimenta-
ria del teatro sentimental y de Ja co-
media musical, tienden a independi-
zarse en tipos libres ya de esas adhe-
rencias,

No se ha llegado atin a tal desidera-
tnm, por muchas razones, principal-
mente, por la universal industraliza-
cion del ¢cine» y su necesidad de no
alejarse demasiado de prisa de la com-

prension de su piblico, integrado en

una inmensa mayoria por gentes del
nivel metal y artistico més inferior
que haya atendido jamés a un arte. Si
hoy atiende a éste con la fruicién que
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se sabe, estd claro que no lo hace por
entusiasmo ante sus calidades artisti-
cas, fino bajo sus estimulos sentimen-
tales, cémicos o de intriga folleti-
nesca.

Pero este mismo interés apasionado,
nada discursivo, de esa enorme masa
de concurrentes al «cine» es lo que
precisamente ayuda a que el ¢cine»
sonoro recupere sus valores puros y
se desprenda del lastre literatoide y
palabrero que atn le aqueja y que
proviene de la fase primitiva del «ci-
ne», cuando era necesario explicar di-
dascalicamente (por medio de letreros)
el curso de la accién. La palabra, en
el «cine» sonoro, sustituye teérica-
mente a las didascalias; pero a condi-
c¢ion de que su abuso no constituya un
nuevo peligro al causar una paraliza-
cion en el dinamismo que es su condi-
cion esencial,

SUMARIO:

El lenguaje hablado y la musica en el
«ciney somoro, Adolfo Salazar. — De la
Semana Usandizaga, E L. Chavarri. —
Un lLibro de Romain Rolland, lsusi.—
Nuestra portada: Antonio Lucas More-
no.— Los cantores ingleses, A S, — Asam-
blea de Sociedades Corales, Autocriti-
ca, G. Ashelm —Acalemia de Bellus Ar-
tes de San Fernando. - Asociacion Na-
ctonal de Directores de Bandas de Miisi-
ca.—Informacion musical. — Mundo mu-
sical. — Revista de revistas —FEl conser-

vatorio de Sevilla.
i ——

El cinematdgrafo no es un sucedsi-
neo del teatro hablado ni del musical,
sino otra cosa. A encontrar esta nueva
cosa, todavia no claramente decidida,
es a lo que tiende. Y se ve que lo que
el siglo pasado encontr6 propio de
ambos géneros de teatro, el dramético
y el lirico, es en esencia ajeno al nue-
Vo arte; mas aun: lo contraria y lo per-
judica. Recuérdese sobre todo que una
cosa esencial en el teatro lirico, la pa-
labra cantada, es s6lo cosa muy acce-
soria en el «cine» musical, cuyo gé-
nero mas parecido es lo que se llama-
ba en los siglos 1iltimos «miisica de es-
cena». Mucha gente anda hov, en Eu-
ropa especialmente, preocupada por
aparejar las vias de este nuevo arte,
cuyo aleance apenas puede calcularse.
- Un musico que trabaja en la crea-
cion de orquestas propias para mieré-

fono, el francés Eric Sarnette, dice
graciosamente: «Cuando se quiso po-
ner en movimiento mecanicamente a
un carruaje no se intentd mecanizar
al caballo, haciéndolo de acero. No;
se suprimio al caballo y se c¢red el mo-
tor. Ahora bien: pcr lo que se refiere
a la orquesta para el micerofono, esta-
mos empeiiados en conservar el caba-
llo..., y elaro, el eoche no marcha,»

El «cine» sonoro actual conserva to-
davia muehas cosas propias del simon
antiguo y de la castiza manuela de
las verbenas. Cuando nuestros cineas-
tas ponen mano en una produecion ci-
nematica, se inspiran todavia en esas
musas pedestres. Sainetes apolillados,
zarzuelones y zarzuelines, etcétera,
ete. Mucho tiempo ha de pasar toda-
via antes de que Espaiia llegue a ser
ese paraiso del «cinema» en que gene-
rosamente cree Arnoux que puede
convertirse. No he de insistir en razo-
nes. Estos articulos no tienen ningtn
propoésito industrial ni politico.

Por lo que a la miusica se refiere, es
clerto, como Sarnette afirma, que en
el «cine» lleva un retraso de cien
allos. |Y aun se trasforman en films
zarzuelas y sainetes! Calificacion; sus-
penso. Quédese para septiembre. No
mas habilmente se lleva al «cine» so-
noro el prededimiento imitativo o sin-
cronizador de ruidos y gestos, «l.a in-
tencion del musico —dice el escritor
mencionado, sediento de exactitud—
queda confinada en la busca servil de
la coincidencia del sonido con la ima-
gen, Convendria no convertir a este
musico en una cotorra que repite to-
dos los ruidos, aunque sean muy poeé-
ticos...» «Kl principio, que consiste en
subrayar las imagenes por el sonido,
sera para nuestros hijos lo que los
pintores primitivos representan en su
ingenuidad para nosotros.» Y esta jui-
ciosa opinion se ve comprobada, aun-
que de un modo lleno de acierto, qui-
z4 1ntuitivamente, en la manera de
aplicar €l color a los ultimos films
croméiticos, al modo de las «images
d’'Epinal» o de las aleluyas de cordel,
a cuya simplicidad sabrosamente co-
mica corresponde el dibujo,

Como ha ocurrido con la mala eriti-
ca, que en su casi totalidad comenta
al arte del cinematografo, su novedad
y la irresponsabilidad de sus prime
ros tiempos trajeron a su dominio a
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una poreiéon de aventureros o de in-
dutriales de la musica, que han em-
porcado con la miserii de su namen
films notables. Pronto sintieron los di-
rectores la necesidad de rodearse de
oentes de talento original decididas a
hacer experiencias, primero, en el
sentido de la musica aplicada parale-
lamente al films como en «La rueda»,
de Abel Gance, de cuya musica s&lio
el «Pacific 231», de Honegger. En
otros casos, la musica, eoncebida den-
tro del concepto «coneierto sinfénico»,
pudo resultar muy buena musica, pero
deficiente para el «filmo».

En varios sitios de Kuropa y Ame-
rica, musicos jévenes s: pusieron a
trabajar, buscando por todos lados.
Kurt Weii, por ejemplo, pens6 que a
un arte muy americanizante le senta-
ria bien la musica, entonces en moda,
del «jazz»> americano, y compuso su
famosa musicalizaei6n para <La opera
de tres perros chicos», en la cual si el
ambiente estaba falseado, si la musi-
ca carecia de suficiente plasticidad y
contraste, en cambio era agradable de
oir y llevaba a la técnica de la or-
questacion para el micréfono bastan-
tes novedades.

En ese sentido se ha aplicado prin-
cipalmente Max Butting en Alemania
v el mencionadoe Sernette en Francia.
Este tiltimo, de acuerdo con algunos
constructores de instramentos, tiende
a sustituir los que en las orquestas sin-
fonicas resultan mal apropiados, por
caracteristicas especiales de su pro-
duceidn acistica, a las necesidades del
micréfono. Pero es demasiado pronto
paracrearinstrumentos nuevos, ya que
el micr6fono mismo esti en plena ¢vo-
lueién. Lo que, desde luego, no esta
de méas es la experimentacion, Sarnet-
te incluso anuncia un <Tratado de or-
questacion para el mierofono.»

Desde el punto de vista préctico de
la sonoridad obtenida, y aun de las
ventajas econdomicas, la nueva orques-
tacion para el «micro» est4d consi-
guiendo resultados notables. Es cosa
ya admitida que una musica que sue
ne a «concierto» parece despegarse
del «film». No le va a su estilo. Ya ve-
remos qué es lo que le va, conforme va-
yar ofreciéndonos nuevas creaciones
los musicos j6venes. Desde luego, no
le va nada de lo pasado. Que los auto-
res, mas o menos gloriosos, de musica
lirica la conserven en los teatros de
esa indole, v que no ineurran cn la
debilidad de querrer cambiar de ori-
lla. Por lo que a KEspaiia se refiere,
hay ya algun caso elocuente, y es el
de la musica «de nueva heechura y sen-
tido», compuesta por Rodolfo Halffter
para el «film» «La traviesa molinera»,
que estd basada en <«El sombrero de
tres picos», de Alarcon.

Con perspicacia y buen sentido eri-
tizo se ird descubriendo en que terre-
no ideal radica la congruencia entre
la nueva misica para el «film» y la
proyeccion plastica. Hste departa-
mento, atun misterioso, no es otro sino
el del ritmo. No el ritmo métrico de
la musica, sino el ritmo psicolégico de

NiniEstero de Educacion, Sultura'y Deporte 2012

la accion, desdoblada en musica Yy
proyeceion, de manera que sea el rit-
mo interior, ¢l ritmo de su sentido, lo
que establezea y mantenga la unidad
de su acoplamiento. Ese ritmo, factor
elastico, intuitivo, enya idoneidad de-
pende de la genialidad del musico, no
es sino la concrecion de la unidad de
«tempo>, aludida desde el comienzo
de estos articulos.

Un joven ecritico italiano, Maximo
Mila —uno de los pocos criticos del
«<cinema» a quienes puede leerse -, di-
ce. muy acertadamente: «Piénsese un
momento en esta verdad muy conoci-
da, a saber: que el ritmo (el ritmo de
la imagen) constituye la vida y la ori-
cinalidad del «film». Ahora bien: este
ritimo no es seguramente el de la vida
real, reproducida con méas o menos ve-
rosimilitud, sino un ritmo ideal e ima-
cginativo. La frase hablada rompe ests
ritmo, lo contrae a dilaciones inu 1les
e interpone una unidad ritmica ente-
ramente ajena al «film» el ritmo de la
vida real.»

«[La musica es el elemento més ade-
cuado para salvar y acentuar este rit-
mo cinematico, cuando existe; incluso
puede crearlo y reemplazar a aquel.»
Mila y Sarnette citan a un viejo mu-
sico franeés que gozo6 de un repristina-
miento tardio en el Paris de la post-
cuerra. Kse musico fué Erik Satie, que
en su famosa <«musique d’ameuble-
ment» cred (por lo menos en teoria)
una especie de musica de acompaiia-
miento, propia para el <«cine» mudo.
«Motus et modus», en todo caso. Pero
el «cine» sonoro actual pide algo més,

(Que piensen en ello nuestros musi-
cos joOvenes a quienes seduzca eseribir
para la escena. El teatro lirico esta de-
finitivamente muerto en Espafia. Ase-
sinado por industriales y politicos..., ¥
por la «<masa» en el peor sentido; la
«masa» rebelde de que habla Ortega,
refractaria a toda organizacion y a to-
do principio mental elevado. Nada
hay que hacer aqui. Pero tengan cui-
ado de que no pase otro tanto en el
terreno del «ciney,

ADOLFO SALAZAR.
(De El Sol.)
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De la Semana Usandi-

Los chistularis. La fiesta popular

EN armonia con el matiz suave de es-
te paisaje, con esa gama de verdes
tan rica en tonalidades suaves, con
las intensas coloraciones de 4arboles y
caserios, de nubes y cielo, surgen los
sones del «chistu» y del tamboril. No
tienen la desmandada sonoridad de la
morisca dulzaina que estd pidiendo
sol cegador y campos dorados; no, es-
tos instrumentos montaiieses de aqui
son suaves. como el sentido musical de
la raza...

iCurioso el desfile de los =«chistula-
ris» por las calles! Empezamos a oir a

lo lejos un rumor creciente como de
canto de pajaros, un bosque lleno de
pajaros, una nube que viniere piando;
y después rumor de tambores cada
vez en mayor numero. Se aproxima-
ba, erecia la confusion, ya eran melo-
dias varias que sucedianse sin cesar,
ya se distinguia el ritmo de los tambo-
riles..., eran doce, veinte, cien, [queé se
yol..., «:histus» y tamboriles forma-
ban el conjunto sonoro més original
que imaginarse pudiera.

Pararon junto al kiosko de la musi-
ca y alli- dieron un concierto. LLos mo-
tivos populares surgian llenos de vi-
da. Los <especialistas» improvisaban
variaciones y refilaban sus notas entre
el aplauso de la multitud.

S

Por la tarde presentdé mayor carac-
ter la fiesta vasca. Un gran estadio,
cubierto el suelo de césped y tenien-
do por fondo las montafias cubiertas
de vegetacién y esmaltadas de casitas
campesinas; en este lugar se celebra-
ba la fiesta.

Por la mafiana ya desfilaron los bai-
ladores porlascallesal son de los pcpu-
lares instrumentos. Ahora repetiase el
desfile: delante iban los niflos, ¥y
abria paso una deliciosa pareja -de
arrapiezosdeseisaflos(notendrian mas)
que, como los demés, vestian el traje
campesino, tan pintoresco. Ellas lu-
cian coloraciones rojas, blancas y ver-
des, faldas amplias, paiiuelito con pi-
cos a la cabeza..., los muchachos traje
blanco, con faja y boina de color.
Siempre la «<manera» de los trajes po-
pulares tiene su inmediata razon de
ser, y nacen del ambiente en que las
centes viven. Aqui, donde las grandes
extensiones de altas laderas moutaiio-
sas forman grandes planos de tapiz
verde, los colores de los trajes rojos,
blancos, azules, destacan a maravilla
sobre ese fondo,y producenuna impre-
si6n laminosa verdaderamente erncan-
tadora. Viendo ésto no comprendia yo
c6mo ciertos pintores se empelian en
pintar los tipos vascos, dandoles figu-
ras flinebres en paisejes tétricos; ‘en
cambio, en los ingenuos exvotos de las
ermitas campesinas, se ven los mis-
mos tipos y paisajes populares con sus
coloraciones vivas y armoniosas.

Era una delicia ver aquellos chiqui-
llos con sus dapzas campesinas, Sus
trenzados de pies, sus cuerpos esbeltos
y siempre erguidos.

Ni faltaron los <espatadanzaris> que
asimismo celebraron sus danzas, SuS
saltos punteados, sus flexibles mane-
ras, Algurgs de estas danzas tenian
cierta semejanza con otras de los pue-
blos de Valencia, tales los <«torne-
jants», «els porrots», con sus simula-
cros de esgrima. Y es que, como decia
el maestro Gorostidi, el fondo del al-
ma popular esanalogo siempre en Sus
manifestaciones expresivas.

Por supuesto, estas danzas aparecen
siempre acompafiadas por la musica
del «chistu» y tamboril, con sus notas
a la vez suaves, intensas, melancolicas
0 alegres, y sus ritmos variadisimcs,

i \
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No detallaré los juecos de destreza
0 aptitud, como levantar piedras enor-
mes, hendir y cortar enormes troncos,
juego de mazorkas, pues en ellos no
habia parte musical caracteristica, Pe-
ro si la hubo en vna danza original:
seis u ocho fuertes mozos salen llevan-
do en hombros un viejo arcon de roble
tallado; sobre el arcon viene de pie un
curioso personaje: traje popular, un
chaqué sobre la blusa, y un antiguo
sombrerodecopa.>iempreahombrosde
los mozos el danzarin (el sombrero de
copa en una mano y una banderita en
la otra) realiza unos agiles trenzados

@on los pies, y va y viene y salta sin

que su peso y botes hagan oscilar a
sus fuertes macizos humanos. Es de
notar el contraste de estos mozos fuaer-
tes que sostienen al danzarin, con la
musica suave, ligera, de los «chistu»
y tamboril que la acompaifian.

Y ain hubo m#is danzas. Y cantos
en estilo popular, que seguian a pesar
de que la noche iba avanzando...

EpUARDO .. CHAVARRI.
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Un libro de Romain
Rolland

N la floracién de Jibros a que dié
origen el centenario de Goethe, te-
niamos curiosidad por aquel que nos
trajera una de las modalidades en la
vida compleja de aquel excelso poeta:
la de sus relaciones con la musica y.
mas concretamente, con Beethoven.

Cierto que revistas literarias y mu-
sicales, anecdotarios periodisticos y de
conferenciantes, habian relatado, con
méas 0 menos arte y fantasia, las ideas
de Goethe sobre Beethoven y, sobre
todo, el histérico encuentro de ambos
genios en Teplitz. Pero no habiamos
leido en certeroexamen,los anteceden-
tes y resultados de aquella entrevista
famosa; lo que se ocultaba tras la re-
ferencia aneclotaria. El caricter de
aquellos dos artista, que cabalgaron
en la alta planicie de dos siglos de
cultura, lo ocultaba, mejor dicho, lo
desviaba la pasion de los biégrafos por
sus respectivos heroes.

Gran destino ei de los artistas que,
con plenitud y sin morbcsidad, inician
una época como aquellos que la cie-
rran. Beethoven y Goethe participan
de ambas legislaturas. Bach, en el con-

trapunto, convierte la tradicion here-

dada de la naturaleza; Mozart sella
mégica y deliciosamente todo un ciclo

_musical, Pero Beethoven y Goethe, son
la modulacién poderosa que anuda los
temas de la sinfonia cultural de dos

siglos.

Un libro de Romain Rollan, vertido
muy bien al castellano por la editorial
<[.a Nave», nos pone en amplia comu-
nicacién econ varios sucesos relaciona-
dos entre aquellos genios. Las ideas

..‘. - - = =t - - - [ -
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musicales de Goethe: sus apreciaciones
casl enigmaticas sobre Beethoven, ¥y
resplandeciendo sobre ambos artistas,
la simpatia intelectual de lo que se
estim6 como problema psicolégico fe-
menino, el alma de Bettina Brentano,
a4 quien se consagra en el citado libro
amplia intervencion.

Romain Rolland, a quien debemos
un antiguo libro sintético y admirable,
una biografia sobria sobre el caracter
de Beethoven, ademés de otros estu-
dios sobre tal miusico, nos presenta en
su nueva publicaciébn c6mo se cruza-
ron y huyeron Goethe y Beethoven, su
breve conjuncion y el ortc desigual de
aquellos dos soles cuando eruzaron sus
reflejoscon diferente comprension, Bee-
thoven ansioso del poeta; Goethe con
la erueldad del silencio o con la muda
estupefaceion ante el musico.

RITMO

Solicita activos propagandistas
bien relacionados con la profesion
y aficion musical para fomentar

el

Cupon RITMO

de Cooperacién Nacional de Mii-
sica, Espléndidas primas de pro-
ducciéon y premios en metdlico a
los agentes mds eficaces.

Solicitudes a las cficinas RITMO

Francisco Silvela, 15, t1.°
De41a2yde?7ad.
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Como fué Beethoven en su aspecto
exterior, se nos relata con detalles lle-
nos de interés y de vision exacta en la
carta de Bettina a Bihler, cuando aque-
lla se arriesga a visitar por primera
vez al musico., Lo que pasoé entre
Goethe y Beethoven, las impresiones
que cambiaron y las apreciaciones ar-
tisticas que se formularon, quedan en
terreno poco claro. Pero el examen
que hace Ramain Rolland del Brief-
wechel de Beftina, es mas comprensi-
vo, mas psicolégico que el que, un
poco a la ligera, realizé sobre el epi-
sodio de la entrevista Emil Ludwig
en su biografia de Goethe.

El libro que examinamos, es prefe-
rentemente para Goethe; pero por sus
piginas pasan con prcdigalidad las fi-
curas fuertes y vigorosas de Beetho-
ven y Bettina. El primero, con su es-
piritu hirsuto. y exaltado, mostrando-
se orgulloso y poseido de su sino ar-
tistico, que sb6lo cede ante Goethe;
Bettina intrépida, heroina de los opri-
midos, imbuida en el espiritu del mu-
sico y heraldo entusiasta de su causa.
Beethoven, es :altivo.y desdeiloso: su

sordera le torna melancolico v la mi-
santropia le crea un mundo que estima
detestable. Ccmo un nuevo Lear, pasa
por los campos desatiando las fuerzas
naturales, mosirando su corazéon des-
bordado de afecio, pero maliratado
por los hombres. Su aceidn ingaciable,
sus ansias nos seiialan el romanticis-
mo musical que ya empieza a mor trar
la subjetividad de sus concepciones.

Goethe, que sobrevive a todas las
vicisitudes politicas y culturales de su
tiempo, es olimpico y pasea su mira-
da avizorando siempre horizontes en
que posar su escrutadora inteligencia,
La poesia brota caudalosa de su plu-
ma; la fisica hace vibrar su cuariosi-
dad; la musica le circunda y la politi-
ca, como a Napoleén, a quien admira,
ordena en su destino.

LLas paginas de Rolland nos dan
idea del panorama que tenia el circu-
lo intimo intelectual que rodeaba a
Goethe. Se elevaba el poeta sobre su
cenaculo, con todas aauellas medidas
que Lia Bruyere adjudica al triunfo del
talento; por su propio respiandor o por
la opacidad en los demés, que, salvo
contadisimos astros de luz propia que
rodeaban al poeta, este pequefo fir-
mamento goethiano no estuvo conste-
lado brillantemente. Y como consejero
aulico musical, apare cia Zelter, cu-
yas injustas, desvariadas y ofersivas
apreciaciones sobre el caracter de las
obras de Beethoven, influyeron tanto
sobre los juicios de Goethe,

¢Por qué no se abrib el animo del
poeta a los acentos de exaltacion mu-
sical de Beethoven? Acaso porque su
sensibilidad orgénica viniera de otras
edades musicales y encontrara frago
rosa y desmesurada las concepciones
de Beethoven. Y ¢por qué no se abrio
su alma ante la padgina rotundamente
definitiva de «Le Roi des Aulnes» y de
otras obras de Schubert basadas en
poemas de Goethe? KEsto tiltimo es mas
inexplicable. El lirismo de Schubert
no tiene entrecejos ni contexturas que
pudieran hacer gruiiir a Goethe, La
conmoeion por Schubert llezara mas
tarde al poeta, cuando el musico su-
cumba a la eternidad en los acentos
de su mégica melodia,

Y esque en torno a Goethe, en su
cendculo intimo, se cernia, cual ave de
mal agiiero, aquel Zelter, mediano ar-
tista y de no menos achicada alma,
por torpezas de entendimiento musi-
cal.

Isusi.

Joaguin Turina.
Enciclopedia abreviada de misica.
Prologo de M. de Falla.

2 tomos.—Precio, ocho pesetas.

De venta en RITMO

.Obra necesaria a fodo misico.
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NUESTRA PORTADA

Antonio Lucas Moreno

Lfi excepcional circunstancia de ac-
tuar en las oposiciones para ocu-
par una catedra de Piano —dijimos
entonces—, de reciente creacion,
en ¢l Conservatorio de Madnrid
opositores de indiscutible mérito, el
triunfo del joven piamista Antonio
Lucas Moreno ha tenido singular sig-
ficacion artistica.

La actuacion de Lucas Moreno en
estas oposiciones ha sido una reve-
lacion; vy las personas ecuanimes,
exentas de apasionamiento de grupo
—inuy disculpables— han temdo que
reconocer una monifiesta superiori-
dad técwmica como pramista, una per-
feccion sin wgual en su mecanismo Yy
una seriedad en las interpretociones,
de considerable altura artistica. La sol-
tura y el donmunio de sus dedos, esh
particularisima relacién entre la agi-
lidad (técnica) vy la sensipilidad (tacto),
de que depende la belleza del tumbre
v de la sonoridad, y -cuyo resultado es
la expresion, la expresion ponderada
v de buen gusto, se han manifestado
en el equilibrado temperamento del
joven profesor con extraordinario
relieve. No en vano el discipulo —co-
mo el eminente Cubiles— de aquella
excelsa profesora —nunca bastante
llorada— Pilar Fernandez de la Mora,
cuyo don especial para mfundir a sus
alumnos el sentido de lo bien hecho
fué siemifre reconocido y admurado.

Porque no se es mds artista por
hacer gestos y poner los ojos en blan-
co; ni por usar vy abusar del pedal
sordina, ignorando su sigmficacion
—pues a mngin pramsta inteligente
se le ocurre emplearlo para obtener el
minimo de intensidad, de igual modo
que un violimsta no emplea la sordina
para tocar el prano—; m por confun-
dir el buen gusto con el amaneramien-
to v la cursileria, la técmica con el
puietazo, la claridad vy el juego himpro
con la chafuceria, precisamente por
falta de técnica sohda, de buena ley;
mi la diccion v el fraseo con la defor-
macion de la fmxe musical, que trun-
cando el ritmo acumula el sentido del
acento; pues asit como lg exactitud
ritmica de los tiempos es mfecunda
ortisticamente, el exagerado rubato
conduce a la deformidad vy a lo falso,
v eso se llama en unos casos 1gno-
rancia,; en otros, en los menos, ex-
wberancia de temperamento, 1y en
los mas, “deseo de distinguirse por
excentricidades que mo tienen nada
que wver con la bélleza artistica”
aunque lo aplaudan los auditorios 1g-
naros-

La pureza de la técmica de Lucas

Cullura 'y Deporte 2012

Moreno y su noble y sereno arte de
la inter pretacion, puesto de relieve en
aquellas ofosiciones, los pudo apreciar
vy admirar el inteligente auditorio que
concurre a los interesantes conciertos
de la Orquesta Filarmonica, en uno
de los cuales ha colaborado Lucas
Moreno interpretando el bnrllante se-
gundo Concierto en do menor de Rac-
mamnoff para piano y orquesta, en
cuya obra resaltaron las extraordi-
narias cualidades de este gran pianista
antes citado, acontecimiento que da
oportumdad para que Ritmo dedique
unas lineas henchidas de cordial adma-
rarion al joven profesor del Conserva-
torio, lamentando que un artista del
talento, de la finura vy buen gusto, del
excelente criterio interpretativo de
Lucas Moreno no se fonga en comi-
nicacion con mds frecuencia ante el
piiblico madrileiio que le aclamd con
entusiasmo.

Los cantores ingleses

HaCE dos afios por estos dias, al me-

diar el mes de noviembre de 1932,
vinieron a Madrid , invitados por el
Comité Hispanoinglés, los ya famosos
intérpretes de musica vocal del Rena-
cimiento, que llevan el nombre de
The New English Singers, y que tan
sorprendida delicia produjeron en
nuestros auditores, pocos acostumbra-
dos a una musica semejante, que tie-
ne, para ser gustada, tres exigencias:
Ja extremada perfeceion en las ver-
siones, el refinamiento en los gustos
del auditor y un grado muy sutil de
cultura en ambas partes: piblico e in-
térpretes, En pocos sitios se lograré
reunir, en Madrid a lo menos, un nu-
cleo de gente de mejor porte intelec-
tual que el que acude a las sesiones,
cualquiera que sea su patroecinio, de
la Residencia de Estudiantes.

I.os cantores ingleses vinieron in-
vitados aquella vez para inangurar el
Auditéorium construilo a espaldas de
la Residencia, No estaba terminado
aun ese local y tuvieron que cantar
en el viejo salén de los residentes,
Alli produjeron ya execelente efecto.
Para las costumbres auditivas de hoy,
lo han produeido todavia mejor en
una sala suficientemente vasta.

Kl programa que ahora han presen-
tado, contenia varias pAginas cantadas
ya la primera vez. Otras, nuevas, com-
petian en belleza con ajuéllas. Mote-
tes; madrigales; «ballets» o «balatas»
en italiano, o baladas en espafiol; can-
ciones, en el sentido que daba a ese
vocablo Ja polifonia profara renacen-
tista. Ingleses, algiin espafiol entre los
mas grandes, flamencos, italianos que
vivieron entre mediados del siglo X V]I
v mediados del XVII, figuraban en la
seleccion, que a més de ser gratisima,
constituia una exquisita leeeion prac-
tica de historia musical.

Por varjos conceptos: por lo que se

refiere a la forma, que se ve nacer,
formarse, llegar a la perfe.cion en al-
gunos ejemplos de ese programa; por
lo que a la expresividad se relaclone,
para desmentir a quienes han repetido
inveteradamente que la expresion en
la polifonia era cosa espaiiola, al paso
que flamencos, franceses e irgleses
estaban desprovistos de ellaj por fin,
respecto a los géneros, haciéndose fa-
cil la distineion entre el llano madri-
oal, casi de una declamacion que pre-
siente la llegcada de la monodia, o las
oraciosas baladas en las que se con-
creta ya la redondez de la forma que
pasa en seguida a la musica instru-
mental, obtenida aquélla por las repe-
ticiones de los «couplets» o parejas
aconsonantadas, correspondientes .al
«paso» en la danza, y su repeticion
en sentido inverso para formar la «fi-
curax; lo ecual, juntamente con el tra-
tamiento del estribillo que sigue a
continuacién, tiene ya, dentro de si,
las formas del tipo «rondels. Precio-
80 ejemplo para comprobarlo el «ba-
llety a cinco voces de Thomas Morley,
cuyo titulo genérico indica bien cla-
ramente su procedenma

Un estudio en el tratamiento de 103
estribillos en estas paginas de la poli-
fonia profana esti, que yo sepa, por
hacer. De él saldrian chorros de luz
para aclarar problemas de forma y de
estructura melédica que aun estan
pendientes de sclueidon; pero esto es
asunto aparte,

Cada trozo cantado se presta a una
exégesis que prolongaria este articu-
lo en términos que el espacio dispo-
nible nos veda. {Con qué gusto comen-
tariamos el sentido expresivo en cada
palabra del motete de Tomkins «Cuan-
do David supo», o la nobleza en la die-
cion del madrigal de Gibbons «The
silver swan» (;por qué serian tan afi-
cionados los madrigalistas de todos
los paises a esta figura del cisne mo-
ribundo?), o el tratamiento del «ale-
luya» en Victoria y en Byrd, o el esti-
lo casi parlante en el madrigal de es-
te ultimo «Amarillis danza», o el dra-
matismo en el madrigal de Arcadelt
«ll bianco e dolce cigno», 0 bien toda-
via la estructura a cuplés repetidos en
Morley y en versetes duplicados en
[.asso, o bien el sentido imitativo en
(Gastoldo (en la frase «Al mormorar
dei liguidi eristalli»); en fin, por no
citarlos todos, la novedad en la forma
de la balada de Greaves y el equili-
brio de lcs periodos irregulares conse-
ouidos por el tratamisnto del estri-
billo...

Gracioso el madrigal cruzado de
Thomas Ford, precioso en su poesia,
como algunos otros ejemplos entre los
cantados. Y no los menores los de las
caneciones populares armonizadas ([qué
oran ejemplo para nuestros composi-
tores corales!) por Waughan y Gerard
Williams, Holst y algtin otro.

Magmﬁca sesion, en la que lo util y
lo dzlee estaban unidos. Asi convie-
ne en centros como el que les ha dado
acoglda.

AD. S
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ASAMBLEA DE SOCIEDADES CORALES

En el niimero 85 publicamos un primer
articulo que fué acogido con unanime
agrado; y en los niimeros 87 y 89 se pu-
blicaron las més destacadas adhesiones,
reveladoras de que la idea de crear esta
Federacion es una aspiracion nacional, y
como posteriormente se han recibido in-
sistenies ruegos para que sin esperar a
recibir las adhesiones de todas las Cora-
les convoquemos a una Asamblea en la
gque podrdn estar representadas fodas las
Sociedades corales, Ritm0, por el presen-
fe numero, convoca a una Asamblea, que
tendrd lugar en Madrid el dia 16 de diciem-
bre, a las once y media de la manana, en
la Sala del Conservatorio.

Todas las Sociedades Corales deberéan
reunirse en Junta General o de Directiva,
seglin lo que para esfos casos esté regla-
menfado, y acuerden cursar su adhesion
oficial a RitMmo y nembren la 1epresenta-
cion oficial con instfrucciones concretas a

quienes asisfan a esta Asamblea, a quie-
nes se remitird privadamente el Proyecto
de Estatuto.

Los gastosde esta representacion seran
abonados por cada Coral y podran nom-
brar uno o mas miembros que integren la
representacion. £n las vofaciones gue se
susciten en la Asamblea cada Coral sera

un volo.

Para facilitar la organizdcién de esta
Asamblea se Inserta a continuacién una
Hoja de Asistencia que deberan firmar los
Presidentes y Secretarios de cada Socie-
dad Coral y remirir cerfificada a las ofici-
nas de Ritmo.

Ritmo solicita de todas las Corales la
mas rapida decisién y nos remitan la re-
lacion de Corales cuya existencia conoz-
can, a fin de que no qued: ni una sola So-
ciedad Coral espanola que ignore la cele-
bracién de esta Asamblea.

HOJA DE ASISTENCIA

La Sociedad Coral denominada
Lprovineid der: =t ocy

con'domicilio en 2t el
en sesion celebrada el dia ...........

- -
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ultimo, acordé ad-

herirse a la creacion de la Federacion Nacional de Sociedades Corales,
y enviar una representacion a la Asamblea convocada por RiTMo0 para el
dia 16 de diciembre, que estara integrada por los siguientes sefiores:
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Y para que asi consfe y surfa los efectos debidos, se firma esta

Hoja en de

Vo' B:?
El Presidente,

------------
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de

FfFEfrrmrrram

El Secretario,

(Sello de la Sociedad.)
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Autocritica

CABABA de terminar mi obra mu-

sical titulada «Manos de mujer»,
cuando lei en una revista madrilefia
un articulo con el mismo titulo «<Manos
de mujer», que reflejaba las mismas
ideas y su ritmo de las palabras era
idéntico al que a mi me guié para
redactar mi tema,

El articulo en cuestién decia: «Si
fuera poeta escribiria el poema de las
«Manos de mujer». Yasé que esto no
constituiria ninguna originalidad, por-
que todos los poetas han emborronado
centenares de cuartillas persigcuiendo
este mismo fin. Todos, sin excepciin,
han hablado en sus versos de las ma-
nos de «ella». Pero yo, para distin-
guirme, no hablaria de las manos de
una mujer determinada, Mi poema
seria el poema de las manos de todas
las mujeres».

No conozeo al autor de este articu-
lo, pero me han asegurado que manos

‘femeninas lo han trazado; si es asi, a

i
!.
|
|
l

|

ella dedico estas lineas y le cfrezco en

mi texto musical aquello que asegu-

raba no existir: un poema de las ma-

‘nos de todas las mujeres, Eligiendo

la misica para interpretar mis 1deas,
conseguia generalizar el objeto que
me proponia. Se me podréd objetar que
ya otros compositores han escrito el

poema de las manos de mujer, pero no

%
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es menos cierto que a sas composicio-
nes han dado diferentes denominacio-
nes, como Nocturno, I ntasia y Sona-

ADHESIONES RECIBIDAS

Una de las primeras y mds expresivas
adhesiones que recibimos (publicadas en
estas columnas) fué la del Maesiro Bene-
dito, Director de la Masa Coral de Madrid.

Posteriormente y con el mismo
enfusiasmo se adhirieron, represen-
fandolas sus Presidentes y Secre-
farios respectivos, las Corales de
Torrelavega, Malaga, Caceres, Za-
ragoza, Sanfa Cruz de la Palma
(Canarias), Valladolid, Palencia,
Burgos, Orense, Santander, Va-
lencia, Ovetense, Donostia, Santa
Cruz de Tenerife y Madrid.

ta; mientras que mi obra musical la he
escrito teniendo el pensamiento fijo en
las manos femeninas y concretindome
al titulo que habra de llevar este tra-
bajo. |

Estimo justas y precisas las palabras
que el autor o la autora del articulo
dedica en sus lineas a las manos de
mujer, Evoca las manos trabajadoras
y caritativas, buenas y meritorias, pe-
ro el hombre las admira bajo otro pun-
to de vista, particularmente el poeta,
que ve algo méas all4 de lo material.
No sélo ve que son finas, no mira sélo
a sus movimientos, sus lineas, su color
0 su adaptacion a las cosas exteriores,
a la luz, a cualquier ambiente, sino las
ve personificando todo el enigma que
para el hombre representa la mujer, y
asi su mano adquiere fuerzas elemen-
tales. Y quién sabe si el amor que al
hombre ata a una mujer no estd inspi-
rado por sus manos y 8i no tiene a

CONRADO ASHELM

Compositor-pianista alemén, autor de Manos de mujer, cuya autocritica
se publica en este numero.
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ellas ligado su destino; parece encon-
trarse a merced de las olas de las pa-
siones que le agitan cual barquichuelo
en alta mar y s6lo Dios sabe si su di-
cha o desdicha depende de la mirada
que puso un dia en esas manos de
mujer.

£l poema de las manos de mujer es
intfinito, tiene mil Ffacetas, algunas de
ellas estin refiejadas en mi obra que
preseato con estas lineas a las almas
sofladoras,

C. ASHELM.

Acaba de publicarse:

“NOCIONES SOBRE LA ENSENANZA
MUSICAL DE LA TECNICA DEL PIANO”

PRECIO: 3,50 pesetas.
De venta: Valencia, Llo-
pis, 4, pral., D.? Catali-
na Rodrigo, y en la Ad-
minisfracion de RITMO.

()

Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando

Convocatoria de siete pensiones para
pintura, musica y arquitectura en el
extranjero,

A Academia de Bellas Artes de San
Fernando convoca a concarso la
provision de siete becas de la funda-
cion Conde de Cairtagena entre artis-
tas espafioles pintores, arguitectos y
misicos que teniendo mas de veinte
aflos de edad y no habiendo eumplido
los cuarenta, deseen perfeccionar sus
estudios y précticas en el extranjero.
Estas becas son siete: cuatro de pin-
tura, dos de musica y una de arqui-
tectura. Cada una de ellas estara do-
tada con 9,000 pesetas, y el plazo de
duracion serd de un afio: desde el 1 de
enero al 31 de diciecmbre de 1935.

Los artistas que deseen aspirar 4
estas becas delberan solicitarlo en ins-
tancia dirigida al director de la Aca-
demia, acompaiiada de los documen-

- -

tos necesarios y de dos obras, comg
minimo, originales, asi como de toda
clase de testimonios que consideren
pertinentes a su peticion.

Estas solicitudes deberan presentar-
se en la secretaria de la Academia de
Bellas Artes (Aleal4, 13) todos los dias
laborables, a contar del 15 del presen-
te hasta el dia 15 de diciembre proxi-
mo, de once a una.

Este plazo sera improrrogable.

En las oficinas de secretaria de la
Academia se facilitaran los datos ne-
cesarios, y en su caso, los ejemplares
del reglamento a quienes asi lo soli-
citen,

e e e e e e e e e e e e e e e e et et et

La Direccion de esta Revista no
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas y cuya res-

ponsabilidad incumbe a sus respec-

tivos firmantes.
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Sobre los obstaculos

AN las cosas dando los resultados
previstos en nuestro trabajo inser-
to en el anterior niimero de RiTMO y
tal como los anunciamos; varios Ayun-
tamientos toman acuerdos relativos a
la disolucién de Bandas de Misica. No
es su numero tan elevado como hubi-
mos de suponer, y quizd las Corpora-
ciones que adoptan estas resoluciones
lo hacen sin medir, o pretendiendo
burlar las obligaciones que les incum-
ben respecto de los Directores, No nos
cansaremos de advertir, a fin de llevar
la tranquilidad al 4nimo de quienes se
vean afectados por esas determinacio-
nes, que éstas seran efectivas si se re-
conoce la situacion de excedencia for-
zosa eon la asignacion de los dos fer-
cios del sueldo, regulado por el Regla-
mento del Cuerpo. Y esa efectividad
la exigiremos por la via legal que co-
rresponda. Muy de tener en cuenta es
que los derechos a esta excedencia na-
cen del carieter del nombramiento
que cada Director tuviere, y ha deque-
dar nuevamente sentado que la cir-
cunstancia que consolida tales dere-
chos es la del nombramiento en pro-
piedad. A ella hemos de atenernos ex-
trictamente, sin posibilidad de que
ejercitemos accion alguna fundéindo-
nos en otras circunstancias que no
ofrecen garantia sclida de triunfo.

Y volviendo sobre las advertencias
hechas repetidas veces, reiteramos de
nuevo a enantos Directores sean obje-
to de un acuerdo de disolucion de sus
Bandas, la necesidad de que acudan a

M. P. de M. y C. L

la Gerencia de la Asociacion, a la que
remitiran el escrito de notifieacion del
acuerdo de disolueién y copia del nom-
bramiento, Con estos antecedentes les
serdn dadas instrucciones para el ejer-
cicio de las acciones legales antes
apuntadas,
* Ik k

Las Corporaciones locales, en el con-
tinuo retorcimiento de argumentos pa-
ra paliar los efectos de la Ley, Regla-
mento y Orden de 24 de octubre, se
oponen al reconocimiento del derecho
de los Directores a percibir los habe-
res del afio 1934, Numerosas quejas
hemos recibido en este.sentido que,
particularmente, vamos solventando
con consejos a los interesados, adecua-
dos a las caracteristicas peculiares de
cada uno en el eargo que ejerce; pero
para dar un caracter general a esta
cuestion, la Asociacion ha elevado ins-
tancia al Exemo. Sr. Director General
de Administraciéon loeal solicitando
una disposiciéon aclaratoria de la Or-
den de 24 de octubre, a fin de que no
ofrezca dudas a los Ayuntamientos la
fecha en que han de comenzar a satis-
facer los nuevos sueldos a los Directo-
res de Bandas. Esperemos el resultado,
que no se hard esperar. Probablemen-
te, cuando este nimero haya llegado
a manos de nuestros lectores, la cues-
tion esté zanjada, Estén todos atentos
a las disposiciones insertas en la Ga-
ceta de Madrid, que deberin hojear
diariamente,

De més trascendencia es otro obs-
ticulo surgido en la aplicacién de la

Asociacion Nacional de Directores de Bandas de Mauisica

Ley de 20 de diciembre de 1932 y su
Reglamento, aun cuando esté circuns-
crito a una provinceia.

Nos referimos a los Directores de
Bandas municipales de Navarra, los
cuales no pueden gozar de momento
de los beneficios de aquellas disposi-
ciones, porque requieren determina-
dos tramites encaminados a que la Di-
putacién foral haga la aplicacion de
las mismas en la mencionada pro-
vineia,

Navarra se desenvuelve politica-
mente en un régimen autonémico que
establece tal relacién con el Poder
Central, que ni aun las Leyes de éste
tienen fuerza de obligarenaquella pro-
vineia, sino cuando el organismo su-
perior de ella, la Diputacién foral,
hace la aplicacion legal de las susodi-
chas disposiciones. _

Ello, que colectivamente es, sin
duda, en el orden politico regional
una aspiraciéon conereta, nacida de_lns
legendarios fueros navarros, constitu-
ye para nuestros compaiieros un obs-
tdculo que, por el momento, les impo-
ne un compéas de espera; pero la Aso:
ciacion no ha de dejarles desampara:

dos, sino que estudiara a fondo el pro-

cedimiento de obviarlo y en su dia
quedari disipada la desesperanza qae
en estos momentos haya podido abri-
garse en sus eorazones,

S6lo pedimos a los interesados un
poco de paciencia hasta tanto que SC
dé fin al estudio que hemos comenza-
do a hacer,

® K %
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Y para terminar este trabajo diga-
mos algo del escalafén.

Los trabajos de clasificacion de soli-
citantes para ingreso en el Cuerpo han
terminado coincidiendo con la extin-
¢ion del mes de noviembre. De no ado-
lecer algunas documentaciones de
defectos que originan incidencias
en la interpretacion de los derechos de
los peticionarios, a esta fecha el esca-
lafon estaria ya en la Gaceia, pero
existen algunos directores gque no
acreditan de manera clara sus circuns-
tancias eon relacion a los preceptos de
laLey y su Reglamento y las documen-
taciones de éstos han de ser objeto de
detenido estudio por parte de la Sec-
¢ion 1.* de Administracion. Ello obli-
ga a una pequefla demora de cinco o
sels dias.

Musicos a plazo fijo

11

L. método de solfeo cunalquiera es
bueno, s0lo interesa que sean to-
dos del mismo autor.

HEl solfeo no es nada facil si hemos
de atenernos a sus caracteristicas de
medida, métrica y entonacién, Conte-
mos con las inteligencias oscuras de
nuestros alumnos, ya que apenas si
saben leer. Tengamos en cuenta la
psicologia de los mismos; muy poeccs
resisten una ensefianza razonada y
metddica, sin méas fin que llegar a la
meta, que para ellos es verse pronto
en la baraunda de la musica vestidos
de unitorme,

Por otra parte, nosotros no vamos a
hacer que los pueblos varien de mane-
ra de ser, o cambien de fisonomia, sino
que hay que aceptarlos como son.

Por esto, las bandas de los pueblos
son cosas que hay que crearlas meca-
nicamente, en paragon con la vida,
muy siglo XX,

«Musicos a plazo fijo».— Un aiio.
Quedan complacidos los alumnos y
evitamos que un dia se nosdespidan a
la francesa.

Por las razones expuestas y otras
méas, ya hace aiios que, preocupados
por abreviar la enseiianza del solfeo,
intentamos un procedimiento que re-
pugnaba a nuestra coneiencia, pero la
necesidad de hacer musicos a plazo
corto era avasalladora. Habia una 16-
cica; los alumnos terminaban la se-
cunda parte del solfeo de HEslava con
resultados negativos. Cambiamos  de
método, pero sin ventaja alguna. Se
nos ocurrié dejarlo en lo que llamare-
mos «solfeo praetico», suprimiendo la
entonacion; con esto, se entr6 de lleno
en el terreno de las realidades.

En esta regién de Levante, a la que
hemos de referirnos alguna que ctra
vez, por ser imposible hablar de ban-
das y no citar a Valencia, donde 1as
musicas rarales han llegcado a un per-
feccionamiento casi inconcebible, al-
gunos compafieros, veteranos v curti-
dos en las luachas de los aguerridos

certdmenes, donde tanto se agudiza e!
ingenio, ya hace ailos tienen adapta-
do el «solfeo practico», cuyos resulta-
dos he inquirido y me aseguran que
en las bandas donde aquél se ha prac
ticado leen a primera vista con facili-
dad. Desde luego, no llevan un méto-
do ordenado y progresivo, pero en lo
fundamental, siguen nuestro experi-
mentado procedimiento.

Cuando el solfeo se enseiia con sus
caracteristicas peculiares de entona-
cion, todos sabemos que es muy difi-
cil evitar el contacto entre los alum-
nos, y por lo mismo, en la mayoria de
los casos, cantan las lecciones de una
manera ineonseiente, Asimilan aqué-
llas de unos a otros, no por medio del
estudio caleulado, sino por el 6rgano
auditivo, y de una manera aiun mas
lamentable en los conceptuados de
buen oido. Es natural: al no desarro-
Ilarse el sentidodel caleulo, los resulta-
dos son falsos y rutinarios, pudiendo
conceptuarlos de charlatanismo solfis-
tico.

Durante un mes hemos aprovecha-
do al minuto las dos horas diarias de-
dicadas a los alumnos. Adquirieron
facilidad en la lectura elemental y
como guiera que se han venido practi-
cando las materias de lectura y com-
pas aisladamente, ha llegado el mo-
mento de unir éstos antes de entregar-
les el método de solfeo, Como siempre,
nos serviremos del encerado con algu-
nos ejerecicios practicos.

Las lecciones se dardn en grupos de
cinco alumnos., Confesamos que esto
no €s muy eonveniente, porque siem:
pre los hay que van a remolque de los
mas estudiosos, pero anun seria peor el
remedio que la enfermedad, si tratara-
mos de haeerlo individual, LLos alum-
nos que se quedan rezagados, son ma-
los estudiantes, o de difieil compren-
si6n, y no mejorarian cen este otrc s s-
tema 81 tenemos en cuenta que son
treinta alumnos, y que alin dedicados
cineco minutos (imposible dar una lec-
cion en cineco minutos) a cada uno su-
marian dos horas v media de clase.

Ademés, hemos de reservar una hora
como minimo para seguir ando & co-
nocer nuevas materias (puntillos, tresi-
llos, ete.) con ejercicios précticos, ba-
se de nuestra enseiianza, y como lema,
el encerado; iniciando el an&lisis, no-
ta por nota, valor por valor y com-
pas por compas: distribnyendo en los
tiempos del compéas de manera herme-
tica los valores delas figuras; explican -
do clara y llanamente lo que a ellos
respecta; haciendo de modo sugestivo
para que los alomnos ro sientan la fa-
tica propia de la"edad. Y sobre todo,
flexibilidad y tacto en el trato, para
hacernos querer.

Por tltimo; Debemos recalcar que
el m4s o menos éxito en la ensenanza
depende de nosotros. Si con nuestras
explicaciones y grabados llagamos a
interesar a los alumnos para que su vo-
luble imaginacién se reconcentre en
las materias que les fijamos a la vista
por medio del encerado, las ventajas
que obtendremos seran enormes.

Expondremos dos ejemplos de las
materias mas complicadas del solfeo.
Una de ellas es el tresillo,

Si al hablar del tresillo nos limita-
moes a decir al alumno que es un grupo
de tres notas que tienen el valor de
dos, o que un tiempo del compas que
antes se repartia en dos mitades, ahora
se distribuye en tres, y que ahondemos
en grabados pira mayor convenci-
miento, ‘odo serd inutil si no van pre-
cedidos de ejemplos gréaficos, l.os
alumnos no se enteran

Un ejemplo prdctico: Se escribe en
un compdas de compasillo dos tresillos
de negras, que completan un compés.
Primeramente debeéis compasear en
alta voz los valores de Jos tresilios
tantas veces sean necesarias para que
los alumnos retengan en ¢l oido la me-
dida, que lentamente hacéis escuchar.
Después cs seguiran a viva voz, pero
sin mAs marca que la vuesira, pues de
momento, los alumnos no llevaran el
compds. Mas tarde, a lo sumo tres
dias, os seguirdn compaseando la me-
dida. Ahora, los alumos hallan dificul-
tades, cantan la medida métrica que
tantas veces han oido al mnaestro, pero
la mano va a la deriva, no hay timon
que la haga enfilar de proa. No asus-
tarse, ya amainarda, Por ahora, tran-
quilidad. Dedicar a esta materia, al
menos, diez minutos al dia.

:Quiere esto decir que debemos em-
pezar por el tresillo de negras? No.
Ante todo, la enseflanza dehe ser pro-
oresiva y es natural que las primeras
lecciones de tresillos las hagamos
comprensibles, empezando por el de
corcheas,

Otro tanto y mis podemos decir de
las notas sincopadas, Si razonamos la
sincopa en la forma ecléctica que lo
hacen las teorias de la misica y si dga-
pués nos atenemos a las pocas leceio-
nes que de esta complicada materia
nos dan les métodos de solfeo, se com-
prender4 que en nuestro sistema de
ensefianza no encaja, no tiene desarro-
llo, nada 1itil se conseguiria. Bien para
los ceatros de enseflanza gue viven al
amparo del Estado, con sus tres cursos
de solfeo, pero completamente Inutil
para hacer misicos con que nutrir las
bandas rurales., Para el dominio abso-
luto de las sincopas, recomendamos el
signiente ejercieio préctico: '

Compés de compasillo, Un silencio
de corchea; tres negras; una corcheaj
linea divisoria, Una corchea, ligada
con Ja anterior, tres negras; una cor-
chea, ete,, hasta completar cuatro coms-
pases, Para la prictica de este ejerci-
¢cio recomendamos seguir el mismo
procedimiento que adoptalos para
dar a conocer el compis de compasi-
1o, Se recordard que lo hicimos por
tiempos, con voz de mando de: un
(primer tiempo), dos (segundo tiempo),
tres (tercer tiempo), .cuatro (cuarto
tiempo). No hay més variante, que asi
como antes se practico sobre las partes
fuertes del comp#és, ahora se invierten
los términos, se empieza en parte débi|
y se prolonga hasta la faerte del si.
cuiente tiempo. Lo que es igual: con.
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vertimos en fuerte lo que era débil, en
débil lo que era fuerte, y en difieil, lo
que era facil, Inconvenientes del acen-
to, que como es sabido, cambia el sen-
tido de la musica.

Tenemos el ejercicio practico a la

vista de los alumnos y obvia decir que
a la voz de mando de uno pasa la ma-
no desde la secunda mitad del primer
tiempo, a la primera mitad del segun-
do; observando en esta posicion si to-
dos los alumnos lo han cumplimenta-
do; corrigiendo los casos dudosos an-
tes de dar la voz de dos, que corres-
ponde a la aceidon que ejecuta la mano
desde la segunda mitad de la segunda
parte, a la primera, de la tercera. Se
seguird el mismo procedimiento en los
demds tiempos y sucesivos compases.
FijAndoos mucho en aquellos alumnos
en los que se observe torpeza —senal
evidente de que no le han comprendi-
do— les dedicaremos aparte un espa-
clo de tiempo, hasta que no quede
' rastro de duda. Hay que tener mucha
calma, poniendo a prueba vuestra pa-
' elencia, que debe ser en todo mom en
' to mesurada.
. Consecuida esta primera parte de
' la sincopa, se continuara, uniforme,
' iniciando en tiempo lento, pasando al
- moderado y de éste al allegro. Sirvién-
donos de un signo, que puede ser «la»,
'mas tarde sobre dos signos; «la, sol»,
después con fres y, por ultimo, peque-
fias lecciones de 8 compases,

Por hoy no queremos alargar mas
este trabajo, Dejaremos flotando algu-
'nos extremos que no habrian escapado
' ala perspicacia de los lectores. En el
| Enréximo, procuraremos tranquilizar-
. los.

EUSEBIO0 RIVERA.

(Continvarda).

e ——

De la cualidad antidiatonica de los
" instrumentos de viento con boquilla
y mecanismo de pistones (1).

SI por lo erréneo que 8 simple vista
parece el epigrafe que encabeza este
humilde trabajo logra despertar algu-
. na curiosidad en quien lo leyere, yo
solicito al lector benévolo fije su aten-
eion en los argumentos que mi escasa
cultura musical ha podido mal orde-
nar para ver silogran convercerle.

Si esto consigo, sera para mi una
honra, a la par que una gran satisfac-
cion, por haber aportado mi «granito
de arena» al vasto eampo del «divino
arte».

El siguiente esquema, basado en

(1) Debo aclarar que para los efectos de
este trabajito significan igual los conceptos
epistén» que <cilindro», por lo que hacemos
omigién del segundo,

Ministeno de tducacion, Cultura v Deporte 201:

el tubo de Trompeta, nos servira de
orientacion-®
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Como ya sabemos, estas siete super-
posiciones de sonidos son otras tantas
series de armoénicos que puede produ-
cir un tubo, valiéndose para ello del
mecanismo de pistones. Si omitimos la
duplicacion de aquellos sonidos que
puedan pertenecer a mas de una serie
(tranquillas), el anterior esquema que-
dar& reducido al estado siguiente:

1S
re

escala diaténica a contar del grave
(del vigésimoprimero al vigésimoter-
cero de la escala croméitica), en la
Trompeta se interpreta dicho paso co-
mo la sucesién de los armodnicos ter-
cero de la primera serie o tonal (obte-
nidos sin pistones) y cuarto de la ter-
cera o también quinto de la sexta (ob-
tenidos con el primer pistén y con pri-
mero y tercero, respectivamente).
Antiguamente, cuando no se conocia
el mecanismo de pistones aplicado a
los instrumentos de boquilla, todos los
giros diaténicos o croméaticos resulta-
ban impracticables en dichos instru-
mentos, los cuales solamente podian
producir la serie tonal correspondiente
a la afinacion del tubo. Todo lo més se
hacia uso de nnas bombas o «toni-
llos» que variaban de forma estable
la afinacion del instrumento segin lo
exigiera las tonalidades de los perio-
dos que contenian las obras de los
compositores de «in ilo témpore»,
0y, gracias al mecanismo de pis-
tones, un tubo con boquilla puede cam-
biar momentineamente la afinacidn
tonal del mismo segin lo requiera las
notas representativas de los armonicos
pertenecientes a las diferentes series.
Por lo tanto, no se puede negar que
los instirumentos objeto de este trabajo

Y ahora, antes de pasar a la com-"#estén capacitados para producir una

posicion de una escala diatonica o
cromatica, que muy bien pudiéranios
formar ccn s6lo ordenar los sonidos de
las diferentes series que ya conocemos,
detengamonos breves instantes en estu
diar el principio o fenémeno fisico que
tiene lugar en un tubo con boquilla y
mecanismo de pistones al producir la
escala, ya sea didtonica o cromatica.

Sabido que la funcion de dicho me-
canismo consiste en el alargamiento
momentianeo de la longitud del tubo...
scomo nos explicaremos el que una
Trompeta, por ejemplo, si da el «do»
del tercer espacio en clave de sol, para
pasar al sonido inmediato superior
«re» téngase que bajar un pistéon (que
es tanto como alargar el tubo), si exis-
te una ley fisica demostrativa de que
el alargamiento de un tubo acarrea
consigo la produccion de sonidos maés
oraves?...

Porque los instrumentos con boqui-
lla para producir la escala obedecen
a otras leyes o fendmenos fisicos que
los de embocadura y caramillos (Cla-
rinetes y Flautas, ete...), los cuales
producen sus escalas por acortamien-
to o alargamiento paulatinos de la co-
lumna de aire por medio de taladros
practicados en el tubo, mientras que
los de boquilla la forman combinando
y ordenando los sonidos resultantes
de las conocidas series de armoénicos
o afinaciones tonales que momenti-
neamente puede adoptar el tubo por
medio de los pistones.

Asi, pues, mientras que en un Clari-
nete, por ejemplo, el paso del «do» al
«re» gitnados en tercer espacio y ecuar-
ta linea, respectivamente (segundo y
cuarto sonido del registro de clarino),
se considera eomo el paso del décimo-
tercero al décimocuarto sonido de la

sucesion diaténica o eromética, pero si
se puede afirmar que en cierto grado
son antidiatonicos o anticrométicos.

Creo haber agotado ya los escasos
conoclmientos y argnmentos que para
desarrollar el presente tema contenia
mi mollera, y ya sélo me resta pedir
mil diseculpas por haber usurpado este
espacio gue bien pudiera ser precioso
si en lugar de llenarlo mi modesta plu-»
ma lo hublera hecho la de otro maéas
autorizado. -

No obstante, yo os invito sin excep-
¢cion ninguna a que toméis por axioma
esto que en mi es atrevimiento, y, de
esta forma, aportando cada cual su
«granito de arena», estas columunas
vendrin a ser para nosotros a manera
de un depdsito de enseiiazas ténicas y
experimentos empiricos de donde bro-
te continuamente el chorro en que po-
der apagar una sed abrasadora e inna-
ta en la humanidad: la sed de saber.

JULIAN BAYoOD.

Ex Director de la Banda Mu-
nicipal de Quinto (Zaragoza).

W

DIVULGACIONES MUSICALES

Himno a la exposicion de
Valencia.

NA de las paginas musicales maés
apreciada por la regiéon valencia-

na, es la que tiene hoy por hitmno re-
gional, porque esta sembrado con esas
ricas plantas cuajadas de flores, que
perfuman el bello y ex _enso jardin del
gran parque de su folklore, y también
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porque es el inico edificio que se elevo
en su exposicion del aiio 1908, capaz
de hacerla imperecedera,

Con unos fragmentos de sus cantos
populares, coloca el maestro Serrano
la primera piedra del suntuoso edificio
y la marcialidad de ese trio-trompete-
ro-arpegiado, acompaiiado con el re
doblante, plasma en nuestra imagina-
cion el desfile parsimonioso de un cor-
tejo morisco, el que al repetir la irase
en un eco, parece haber doblado la es-
quina de uno de aquellos antiguos, es-
trechos, ligubres y misteriosos callejo-
nes,:

Cuando hemos llegado al «p~co me-
nos», es cuando estamos ante el mag-
nifico frontispicio del Gran Palacio
Himno, fibrica de embelesadores so-
nidos, donde sobre su puerta arabesca
encontramos, llenos de mucha verdad
los siguientes versos:

Para ofrendar nuevas glorias a Esrafa
nuestra region supo luchar.
Ya en el taller y en el campo resuenan,
cantos de amor, himnos de pag.

Al llegar al «tuti», ese coro nos pa- -

recen los visitantes del Certamen que,
en el patio prineipal, peristilo de capi-
teles arabes, admirados de su arquitec-
tura musical, repiten en seiial de apro-
bacién los versos que leyeron al en-
trar, y stibitamente los arpegios de la
trompeteria morana se oyen en el in-
terior, y es que ya el cortejo estd den-
tro del recinto de la Exposicion.

El nuevo tono, con ese «bajo» tanto-
nal y melddico, sigue sosteniendo ese
orientalismo arabe que, después de
surcar el mar Mediterraneo, se intro-
dujo en nuestra peninsula tierra aden-
tro, y Valencia, una de sus entradas,
admirada de aquellos preciosos valo-
res melddicos, los toma con aprecio y
su alma de artista los va perfeccionan-
do para convertirlos en folklore y for-
mar con ellos un museo donde siempre
podamos contemplar los primeros si-
olos de nuestra civilizacion musical.
Ella, con su gusto, prurito, inteligen-
cia y eorazon, sigue su ruta a la cabe-
za de las demés regiones, en busca de
glorias musicales para ofrendarselas a
Espafla, y una de ellas es el Himno
que comentamos,

El arabismo de esta melodia nos si-
oue sugestionando y por eso continua-
mos presenciando el desfile del corte-
jo, a cuyo paso, la maltitud abre am-
plia calle, y en su éxtasis entona el si-
guiente cuarteto de asonantes y con-
sonantes alternados:

Viene a dar la huerta mia
las riquezas que atesora,
y murmura el agua cantos de alegria
que nacid a los ritmos de guitarra mora.

Y sigue:
Manda el arte paladines...

Hste verso trae a la mente del maes-
tro Serrano la supremacia artistica de
Don Salvador Giner, al que eon justi-
cia llamamos «el Beethoven espaiiol»,
y no pudiendo omitir su reconocimien -
$0, recuerda uno de los laureles del
oran mwaestro, e introduce ese lindo
fragmento de «L.” Entra de la Marta»,
que, después, al final del modo mayor
verificado, lo repite, dentro de una
modulacion en menor, envnelto eutre
fracmentos populares, y al terminar
esta parte se acentua el caracter del
cortejo que nosotros hemos coneebido,
y que ahora (1.° Tempo) parece desfi-
lar por el G'ran Palacio Himno, y an-
te el mismo se reproduce nuestra vision
del patio; pero ahora un alma imposi-
ble de contener su entusiasmo, grita:
iijViva Valencia!!!, que es contestado
con energia por todos los visitantes y
tambien por nosotros, Jverdad?

JOSE BERENGUER.

LIna rectificacion

En el nimero de RiITMO correspon-
diente al 1 de octubre don A. Mara-
zuela aclara un punto de la <Silueta
Artistica», per mi hecha y publicada
en la misma preclara revista musical,
con fecha 15 de agosto y dedicada al
maestro Antonio-José, en el sentido
de que este insigne compositor no lo-
oré el premio Nacional en el coneurso
celebrado ante la Junta Nacional de
Musica, en el afio de 1933 y si, sola-
mente, un «accesit» de 1.500 pesetas.

Como comprenderid el sefior Mara-
zuela, nunca ha estado en el animo
del eronista y —muchisimo ments—
del «<interviuvado» adornarse con plu-
majes ajenos, por polieromos que €s-
tos sean, y como suficiente disculpa de
esta interpretacion solamente hemos
de decir que en estos reportajes, reco-
oidos al oido, no es dificil apadrinar
erréneas interpretaciones o transgi-
versar las declaraciones del interlo-
cutor, en forma que dé lugar a equi-
vocos como el que nos ocupa.

Con estas lineas creemos quede la
verdad en su punto y deshecho el error
o confusién que se seiiala en el eseri-
to del Sr. Marazuela, con gran aclopa-
miento de datos justificativos,

VicENTE PAISAN SERRANO.
Palencia, noviembre 1934.

Noilicias. '

Ha dejado de existir Don Abelardo
Velasco, Direetor de la Banda muniei-
pal de Pasajes. A su atribulada fami-
lia enviamos nuestro mas sentido pé-
same,

A

(Con fecha 1.° de diciembreactualhan,
sido puestos en circulacion los reem-.
bolsos comprensivos de las cuotas del,
cuarto trimestre ysuscripeion a Rirmo.,
Esperamos que los interesados los ad-
mitan y satisfacan,

También se dirigen reembolsos a los
pocos socios que aun tienen pendiente.
de pago parte de la ecunota extraordi=
naria y a algunos que adeudan peque-
las cantidades por reintegro de docu-
mentos y ofros conceptos, exceptuan:
do a aquellos que previamente han
avisado a la Gerencia de que se sus-
pendan estas libranzas por circustan-
cias especiales.

Tiene su fundamento esta medida
de librar reembolsos por todas las ecuo-
tas en descubierto, en el deseo de la
Junta de que no pasen al ejercicio de
1935 cantidades correspondientes a
obligaciones del aiio actual, teniendo
en cuenta el deber en que todos esta-
mos de subvenir a los gastos de la Aso-
ciacion,

Por tanto, rogamos a todos que ha-
ogan un pequeilo esfuerzo para dejar
cumplido este deber que a todos nos
impone el Reglamento.

INFORMACION MUSICAL

MADRID

Orquesta Filarmonica.

LLos conciertos que la Orquesta I'i-
larmonica viene celebrando en el Es-
pafiol, estdn alcanzando un nivel artis-
tico de considerable altura, La «Ter-
cera Sinfonia» (Heroica), de Beetho-
ven, obtuvo una interpretacion ex-
traordinaria. Oir miusica interpretada
con tal seriedad artistica es una de-
licia,

Pareja a la interpretacion de la obra
de Beethoven, fué la «Serenata ntiime-
ro 7», en re mayor, de Mozart, en pri-
meraaudiciéon. L.as dos versiones cong-
tituyeron un triunfo rotundo para Pé-
rez Casas y para los profesores de la
magnifieca agrupacion sinfénica, entre
los que se distingui6é el concertino de
la orquesta y excelente violinista Luis

9000000000000F0OOPOOOOOOOOOOOOOOOCPO®

CASA

LAHERA

Patente de Produccion Nacional niamero 1.094.
Mayor, 74. - Teléfono 12515. - Fundada en 1840,

La Casa mejor surtida de Espaiia, sin rival en la fabricacién de instrumentos de metfal. Si quiere usted tener su Banda dotada de
material moderno y de inmejorable calidad, escribanos; esta pequefia molestia le economizaréd dinero vy le dard la seguridad de
tener buenos instrumentos. Esia Casa fabrica todos los insfrumentos reglamentarios en el Ejército.

Pedidos y correspondencia al Despacho y Oficinas: MAYOR, 74

Fabrica: LINNEO, 3 (junto al Puente de Segovia).
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Anton, que en las cadencias de Kreis-
ler, de la bellisima Serenata de Mo-
zart, obtuvo una merecida ovacion.

Finalizé este conecierto, tercero de
la serie, con la interpretacion del Pre-
ludio de la Opera «Kowantchina», y
la fantasia sinfénica «Una noche en
Monte Pelado», de Monssorgsky,
obras que la Orquesta filarmonica
borda.

El episodio Sinfénico «Don Quijote
velando las armas»>, de HEspld, era la
obra de autor espaiiol que figuraba en
el programa, todo €l de un gran in-

teres,

Otro concierto, también interesanti

simo, ha sido el cuarto de la serie
anunciada, con la colaboracion de
nuestro gran pianista Antonio Lucas
Moreno, que interpre*é, magistralmen-
te, el brillante «Concierto» en do me-
nor, de Rachmaninoff, siendo objeto
de calurosas manifestaciones de entu-
siasmo, que compartieron el maestro
Pérez Casas y los profesores de la Fi-
larmoénica, tanto en esta obra como en
la «Cunarta Sinfonia» en si bemol
—amablemente lirica— de Beethoven,
en la eSonatina» —preciosos y carac-
teristicos fragmentos de gran calidad
y perieccion—,ballet de Ernesto Halff-
ter v en ¢«La cabalgata de las-Walqui-
rias», de Wagner, en versiones admi-
rables.

La cordialisima acogida obtenida
por el joven pianista, profesor del Con-
servatorio, debe animarle a tocar en
ptublico con més frecuencia.

* ¥ %

De la serie de sinfonias beethove-
nianas que con tanto acierto estd in-
terpretando la Orquesta Filarmoénica,
correspondié al quinto concierto d-
abono la e¢Quinta Sinfonia» en do me-
nor, que entusiasmo en tal forma al
publico numeroso que concarre a es-
tos conciertos, que las ovaciones al
maestro Pérez Casas y a8 los profeso-
res que componen la celebrada or-
questa se sucedieron al final de los
cuatro movimientos de que consta ia
hermosa obra. La inelusién de cumatro
preludios, de otros tantos dramas liri-
cos de Wagner, fué una afortunada
idea. En el del tercer acto de «Tristan
e Iseo», se aplaudi6 al distinguido pro-
fesor Francisco Alcintara en el solo
de corno y una vez més a la orquesta
y a su director,

Un elogio bien merecido debemos
hacer del poema sinfénico del joven
compositor valenciano Joaquin Ro-
drigo, «Por la flor del lirio azul», que
se aplaudié con entusiasmo. Realmen-
te Joaquin Rodrigo es, entre los com-
positores de la tltima promocién, uno
de los mejor dotados y preparados,
pues su orgquesta es fina y elegante,
rica en cuntrastes y brillante de sono-
ridades, El autor-faé ovacionado,

Finalizo el concierto eon las danzas
del «Principe Igor», de Borodin.

Se comentaba con elogio el éxito de
estos eonciertos por las interpretacio-

L L T

nes y ejecuciones inteligentes y artis-
ticamente cuidadas por el maestro Pé-
rez Casas.

Orquesta Sinfoniea,

Tercer concierto matinal. Un éxito
mas para la Orquesta Sinfénica y para
su Director, el maestro Arbds, como
intérprete de la roméantica «Quinta
Sinfonia», de Tschaikow:ky, que se
oy6 con singular agrado. La bellisi-
ma escena del jardin encantado de
K'insgsor, de «Parsifal», de Wagner;
«Melodia> y «Momento musical>, de
Schubert, y la dindmica danza de los
siete velos de «Salomés, de Strauss,ob-
tuvieron la mas entusiasta acogida,
aplaudiéndo e también mucho «Prelu-
dio y Danza», del Joven compositor
burgalés —bien pertrechado de téeni-
ca e inteligente artista=— Antonio José
—fragmento de una Opera que [ojala
se estrene pronto, deseamos!— que era
el autor espaifiol que figuraba en el
programa, El director del Orfeén Bur-
oalés, autor de un considerable nu-
mero de obras interesantes publicadas
por diversas casas editoriales de Es-
pafla y del extranjero, puede estar sa-
tisfecho del triunfo que, al ponerse en
comunicacion con el gran publico,
ha obtenido en Madrid.

* % &

El programa interpretado en el
cuarto concierto de la Sinfénica se
componia de las siguientes obras;
«Séptima sinfonia», Beethoven; estre-
no de «Zarabanda lejanas y «<Villanci-
co», de Rodrigo; «Redencion», Frank;
«Pavana»,de Ravel; «Fiestas>, Debuns-
sy, fragmentos de <«Maestros ‘canto
res», Wagner.

Consignamos con gusto que tedas
obtuvieron una interpretacion justa y
artistica, muy del agrado del audito-
rio que conecurre a estos conciertos
—populares por el precio de las locali-
dades, no por la calidad de las obras
y de su ejecucion e interpretacion —
oyéndose con interés particular la
obra del compositor valenciano Rodri-
g0, musico de finas ideas y de talento
para desarrollarlas con arte. Su «Zara-
banda lejana» y «Villancico» gusta-
ron mucho por la modernidad de su
factura y por la belleza de su caracter
v estilo,

# ok B

Leopoldo Querol, el eminente pia-
nista valenciano, constituyé una atrac-
cion interesante en el quinto conecierto
matinal de la gran Orquesta Sinfénica.
Interpreté el bellisimo Conecierto para
piano y orquesta de Schumann de un
modo magistral, siendo ovaclona-
do justamente.

LLas versiones de «¢Tristin» (prelu-
dio y muerte de Iseo); la de las «Va-
riaciones» sobre un tema de Haydn,
de Brahms; el poeina <fundicién» de
acero de Mossolw, y el «Andante de le
Casation>, de Mozart, desbordaron el
entusiasmo del pub.ico en honor del
maestro Arbods y de su orquesta, que
fueron muy aplaudidos, aplausos que

S e s —

comyartio el joven compositor Pedro
Sanjuan por sus originales obras «Can-
to a-Oggiin» e «Iniciacion» (de la Litur-
gia Negra), aplaudida en otras atdi-
ciones.

Socledad Artistico-Musiecal
de Socorres MMunlnos. *

Esta benemeérita Asociacion celebro
el dia 22 de noviembre, a las once e
la maftana, en la Santa Iglesia Cate-
dral, una solemne funcion en honcr de
Santa Cecilia, ejecutidndose por un no-
table eonjunto voeal e instrumental,
hajo la direccién del insigne ¢composi-
tor y director de la Orguesta Cldsica,
José Maria Franco,la Misa de San Car-
los Borromeo, del llorado maestro Saco
del Valle, y en el Ofertorio «Melodia»
de Schubert.

El panegirico de la Santa estuvo a
cargo del elocuente orador sagrado
M. iI. Sr. D. José Artero, Canénigo,
Prefecto de Miusica Sagrada de la S. B.
C. de Salamanca, oficiando como cele-
brante D, Benito Bermejo, y como dia-
cono y subdidcono D. Pedro Aparicio
y D.Vicente Sdnchez Bergua, La fiesta
artistico-religiosa resulté muoy bri-
llante.

Asoelscion de Cultura Muslical.

Mischa Elman, el violinista perfecto
ruso —que habiamos oido ya en la mis-
ma Asociaciéon—,deleité con su esplén-
dido arte a los socios de la Cultural, in-
terprétando un variadisimo programa
integrado por obras de Bach-Nachoz,
«Concierto», en sol menor; Brahms,
con s admirable «Sonata» en re me-
nor, lo més interesante del concierto,
y la «Sinfonia Espafiola», de Lalo, y
otras de Mendelsshon-Kreisler, Falla-
Kreisler, Chopin-Wilheny y Wienx-
temps, l'emperamento impetuoso, ar-
diente fantasia, magnifico sonido, es-
pecialmente en las tercera y cuarta
cuerda, arco vigoroso y sobre todo fi-
nura y delicadeza en ia diceion y don
particular de emocion, lo mismo en
los estilos cldsicos, roménticos y mo-
dernos de las obras, a las que da un
extraordinario interés. Fué aplaudidi-
simo e interpretd, fuera de programa,
la célebre «Aria» de Bach.

El pianista que colabora con Mischa
Elman, Marcel, Van Gool, es un ex-
celente artista holandés, especializado
como pianista de musica de camara.
Compartio los aplausos calurosos con
el eminente viclinista ruso.

Orqgnesia Clasica de Madrid.

[.La Orquesta Clasica, que dirige J.
M. Franco, anuncia una serie de tres
coneciertos, que se celebraran en el tea-
tro de la Comedia, los dias 30 de no-
viembre vy 5 y 12 de diciembre, a las
seis y media de la tarde.

Siguiendo su criterio d2 alternar en
sus programas obras clasicas y mo-
dernas, figuraran por primera vez en
cllos, al lado de las Sinfonias Italiana,
de Mendelssohn y de Londres, de
Haydn, ete., el Divertimento de
Paumgartner, Sweelinck Suite, de

L
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Fortner, Pastoral de Strawinsky, Con-
cierto de Gom4, Ritual Campesino, de
Samper, etc., ete.

Para el Coneierto de Gom4 esta Or-
questa ha conseguido la colaboracion
del notable pianista Leopoldo Querol,
a quien estd dedicado y cuya primera
audicion se verificé recientemente en
Paris.

También tomaré parte en estos con-
ciertos el eminente violinista Francis-
co Costa, que tantos aiios hace que no
actia en Madrid.

Sociedad Filarmoénica de Madrid.

Para los conciertos de la temporada
1934-35 tiene contratados al célebre
Cuarteto Pro Arte (17 y 19 de diciem-
bre), a Sim6n Goldberg (violin concer-
tino de la Orquesta Filarmoénica de
Berlin) y Neumark (piano), para los
dias 23 y 30 de enero. A Marcel Maas
(piano), también dos conciertos, eayas
fechas estan atin sin determinar.

Para completar la temporada esta
en negociaciones de contrato con enti-
dades tan renombradas como el Cuar-
teto Beiga con piano, Trio de la Corte
de Bélgica, Cuartetos de Dresde y Cal-
vet, etc., y con prestigiosos artistas es-
pafinles, con objeto de lograr que por
el niimero y calidad de los conciertos
la temporada sea digna del nombre de
la Sociedad.

BARCELONA

Assoclacié Obrera de Concerts.

Inaugurd sus tareas con un concier-
to a cargo de la «Orquesta Casals».

Foeron oidas con religioso silencio
obras de Cherubini, Bach y DBeetho-
ven,

Proyecta esta entidad —en conme-
moracion del centenar primero de sus
coneiertos— una serie de veladas ex-
traordinarias que habrén sin dada de
constituir un homenaje a esta obra
que supo encauzar ¢ inspirar Pablo
Casals.

Asociacié de Musiea antiga.

Realmente, un clavicordio no es
instrumento para entusiasmar a nadie
en nuestros dias. Menos si se taile en
un local grande, donde se pierde el
contenido musical de las obras.

Percibese —eso si— la percusion.
Y en ésto reside, a mi modo de ver,
la paradoja. —Si estos selectos aficio-
nados a ¢«lo antiguo» se agrupan y
entretienen <por contraste» con lo mo-
derno: el Jazz... ¢no se sienten igual-
mente molestos por otra «percusions
(aunque antigua), que carece, adema4s,
del sostenido de lo actual?

En fin, quédense con el clavicordio.
Y contintien haciéndose la ilusion de
que oyen miusica, También «por con-
traste» es conveniente hacerse, de vez
en caando, la ilusién de que se 0ye, €Nl
contraposicion a la algarabia que, en
ocasiones, nos originan los conjuntos
modernos.

En la sesion de que nos octpa toma-
ron parte, ademas del clavicordista
Salvat, la cantatriz Amat (el apellido

es toda una incitacion!!) y el violonce:-
llista Pérez Prié. Todos pulerisinos
ejecutantes y fervientes amadores del
arte que profesan.

No se les aplaudié «a rabiar» porque
estos auditorios de altura mo rabian.
Pero fueron objeto (ya ven ustedes,
ser objeto) de demostraciones de com-
placencia intima.

[Las obras ejecutadas pertenecian a
los autores Grazziali, Matielli, Cima-
rrosa, Scarlatti, Pergolesi, Paiziello y
Sanmartini.,., cada cual de ellos mag-
nifico para «entremés», pero reunidos
y sin otra vecindad... como para salir
del conecierto y entrar en un «cabarets,

—jA verl... Mozo, diga a los musicos

que me toquen Santa....

Banda Municipal,

La Banda de Barcelona no sera la
mejor del mundo, pero es gonveniente
que se sepa que es «casi» la mejor.

Empieza por titularse en los progra-
mas «Orquesta de instrumentos de
viento». Antes se anunciaba «Orquesta
Eo6lica»... que era mas divertido.

Esta denominacién —por si sola—
ya prestigia a la colectividad, que si
lograra una afinacion —nada mas
que— pareja a la de las «bandas» de
Madrid, Valencia o Bilbao (pongo por
elementos eblicos de menor empaqgue)
seria realmente una cosa formidable.

LLos programas son siempre de gran
envergadura. Y las colaboraciones de
solistas dan realce inusitado a los con-

‘ciertos de esta egregia corporacion.

Claro esta que el auge de la «Banda
Municipal de' Barcelona» se debe casi
exclusivamente al valor subidisimo de
su Director, D. Juan Lamote de Grig-
non, yuien si como inteérprete tiene
SuS MAS § SUS menos, ¢owo instrumen-
tador y organizador es una cosa muy
seria.

En la tiltima sesion, celebrada a lo-
cal lleno en el Palacio de Bellas Artes,
se present6 a la pianista de diez aflos
Alicia de Larrocha, un caso de feno-
menabilidad indubitable. Interpreto el
«Concierto en re mayor», de Mozart.

Completé el prograina el estreno de
la sardana <La Verge Catalana», del
compositor J. M. Ruera, y la «Leono-
ra», de Beethoven; la suite de la «Con-
denacién de Fausto», de Berlioz, y la
«Danza de los velos» de «Salomé», de
Strauss.

Un verdadero y entusidstico €xito

Orquesta Casals.

Con la colaboracién del violinista
austriaco Fenermann, y la participa-
cién del maestro Toldrd (que dirigio
su obra <Lionor»), hase celebrado el
segundo concierto de la gerie actual de
esta magnifica orquesta.

Casals dirigié la «Obertura Acade-
mica» de Brahms, la «Serenata en sol»
de Mozart, y el acompailamiento del
concierto de violin, de Mendelssohn.

En todas puso en evidencia su gran
maestria y !a disciplina que ha sabido
imponer a sus musicos. Tal vez en Mo-
zart se excediera en la velocidad de

algunos movimientos, que por su mis-
ma rapidez, no llegabun completamen-
te claros al piblico. Pero ese es lunar
hoy corriente en las interpretaciones

«de algunos maestros. Se tiende a la

brillantez, mas por la velocidad y el
sonido, que por la exposicion fuerte:
mente acusada del contorno tematico.
"“Casals que como violoncellista se
mantiene integro y formalmente adic-
to a la buena tendencia, como director
se deja llevar por efectismos muy de
domingo por la tarde,

Asi en el «Til Enlenspiegel» por
ejemplo (que tiene —por cierfto — estu-
p?ndisimamﬂnta bien concertado Y
matizado), se le suele ir la mano...'y
la batuta; y lo que debiera (segun
consta en la partitura) durar de 17 a
18 minutos, le duré, el afio pasado, 8o-
lamente 13.

Adolece tambien de una debilidad;
la de permitir al metal (especialmente
a los trombones: una de las mejores
cuerdas —Jcuerda.., de metal? dirdn
ustedes.,.— de su orquesta) que toque
demasiado fuerte (atin en los fuertes).
Tanto y tan intensamente, que squ¢-
llan. . es decir, sale el sonido algo
desnaturalizado por efecto del excesi-
vo aire que les infunden al soplar,

Todo es uno y lo mismo: deseo de
brillar. De que no le tilde el publico
de opaco en la sonoridad total de la
orquesta, o demasiadamente escolasti-
co o académico en su producir.

— ;L4stimal— Porque la principal
cualidad de esta orquesta es el empas-
te... empaste que suele perdurar mien-
tras el maestro se entusiasma dema-
siado pensado en el publico.

El violinista Fenermanmn es un cofl-
certista vulgar. Su concepcion del
concierto de Mendelssohn, seria, si,
pero sin hacer resaltar lo poético de su
contenido, Ademés, aun cuando el so-
nido que extrae es potente en canti-
dad, no tiene la calidad suficiente para
causar embeleso, Sus «dogstées» se me
antoja que son anticanadas, De oir de
lejos y sin verle,., pero pude percibir
ciertos arrastres, involuntarios.,. cier-
tas vacilaciones pulsativas y tempora-
les, en el registro agudo, que me afir-
man en la creencia de que las origina
un mal procedimiento digital.

Respecto al arco —y contra lo que
pudiere garantizar el haber sido disci-
pulo de Svecik— no guarda ni la elas-
ticidad patrocinada por su eminente
maestro, ni tampoco la adhesiéon con-
veniente, Es un arco que fluctia, per-
diendo contacte en ocasiones que re~
quiere precisamente un etres a la cor-
de». . y viceversa.

Lo de Toldrd, muy bien instrumen-
tado. Es un notable trabajo en este
aspecto. Pero como composicion carece
de la necesaria personalidad... Perso-
nalidad que el mismo Toldrd tiene
bien demostrada en anteriores concep=
ciones,

Orquesia Casals,

Los dos coneiertos efectuados estos
dias nos han hecho trabar conocimien-
to con el adaptador y director Darms-
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tad, con el violoncellista Fournier
y con el director Busch. |

~ El primero de estos artistas expuso
a la consideracion ptiblica su instru-

mentacion del «Arte de la Fuga» de

Bach, Realmente es una labor ¢oncien-
zuda y sabia la llevada a cabo por
este maestro, |

- No ya se trata de orquestar un tro-
zo original para piano solamente., La
obra de Darmstad profundiza mas en
el terreno polifénico, pues son muchos
los momentos en que se amplia c¢on
una o con dos voces complementarias
el contenido armoénico del «Arte de la
fuga», Siempre, empero, conservando
el ambiente original y sirviéndose de
sus rellenos con el mayor tacto y el
mas refinado buen gusto, Unicamente
la terminacién de esta colosal obra,
que dejo inacabada el gran Bach, y
que Darmstad ha completado, adole-
ce —a mi juicio— de una relativa in-

~dependencia que no guarda relacion

estrecha con el resto. Pero se trats
solamente de unos cuantos compases:
los finales, que mas que una continua-
cion temditica parece una «coday,

Indudablemente el objeto persegui-
do por el adaptador se logra plena-
mente: el gran piblico disfruta de la
gravedad arquitecténica de la cons-
truceion bacquiana por medio del ve-
hiculo de la orquesta, que clarifica el
tejido y al ampliarlo instrumental-
mente lo hace méas sensible a la per-
cepeion total. |

Como conductor de la obra, el maes
tro Darmstad evidencié dotes nada
.comunes de director,

En el mismo concierto presentése el
violoneellista francés Pierre Four-
nier, quien sin bombo ni platillos
previos demostré ser uno de los mejo-
res violoneellistas del momento.

Y ésto, reconocido piiblicamente

-aqui (sede de los mejores cellistas
-mundiales), dice mis que otro cual-

-quier elogio.
BEfectivamente: Fournier une a un

‘acusado dominio del instrumento una

facultad interpretativa de buena ley;
un «vibrato» cilido y penetrante que
‘produce un sonido bello y voluminoso,
Y una fantasia apenas perceptible que
convierte en interesante aun lo banal
‘que encierre lo que ejecuta.

-~ Bl concierto de Lalo sirvié para de-
mostrar, ademaés, que no carece de
vigor, ni de temperamento. Fué ova-
“clonado.

Terminé esta velada con la audicion

seguida de la cuarta Sinfonia de Schu-
man, exuberante de melodia y de afec-
to. La interpret6 del modo méas bri-
llante el ilustre Pablo Casals, a quien
le fué otorgado el calardén del éxito
‘entusiasta.
- Para la presentacion del célebre
Fritz Busch combinése un programa
comprendiendo Hgmont (obertura) y
segunda sinfonia de Beethoven: cuatro
poemas musicales de Max Reger; ober-
tura de comedia, de Bussoni, y Trave-
suras de Tjll, de Strauss.

—dQué duda ecabe que Frifz Busch

és un gran maestro?

Minstena de Educacion, Cultura 'y Deporte 201:

~—Ninguna.

Dcminio, flexibilidad, elaridad,
buena ficura y estricta «pose», serie-
dad, vigor, serenidad y buen gusto.

—Lo reune todo —decia un musico .

(de la orquesta) entre bastidores.

—iDistingo!

Es un mediano artisia pese a todo.
Un formidable téenico doblado de un
hombre culto y correctisimo. Pero...
no un intérprete de quien se pueda
esperar la emocidn de la musica.

Sin embargo, obtuvo un verdadero
¢succeés», que esperamos se repetira en
la proxima actuacion, anunciada para

un dia de estos,

Obrera de Conclertos,

Con el propio Busch y similar pro-
grama, se di6 el concierto «de cajon»,
con reiterado éxito.

Quedan ya cubiertas todas las va-
cantes para llegar al completo de la
sala del Palau. El lleno es, pues, total y
no cabe mas que felicitarse de que en
eépocas de luchas sociales estos obre-
ros acicateados por el ideal artistico
lleguen a constituir una comunidad
tan compacta,

A.E E M. M.

Parodiando el «Carnaval», de Schu-
man, podria subtitularse «lettres dan-

cantes» el nomenclado de esta asocia-

cion.

Pero lo cierto es que en ella no son
precisamente las letras las danzantes,
sino los dirigentes, que se desvelan
por inerementar sus audiciones, aun
sin contar con el benepliacito del di-
rector de la Escuela Municipal de M-
sica, a quien no pareclo bien que los
alumnos se congregaran aquténoma-
mente para oir musica.

- La tltima sesioén corri6 a cargo de
los distinguidos violinistas Ponsa y
Perecaula, acompaifiados al piano por

el padre de este ultimo,

Ponsa v Perecaula, que se han es-
pecializado en el género «da camera»
para dos violines, toecaron con la sol-
tura y el cuidado requerido, obras de
Loeillet, Vivaldi, Couperin y Bach,

Cosecharon aplausos en abundancia
por su honradez artistica equiparable
(supongo yo) a su honradez personal,
aparte que subrayo porque oi decir a
una damisela durante el conecierto:
— /Qué bien tocan estos ladrones!

Dino.

BILBAO

Los mausicos festejan a la Patrona.

La Schola Cantorum Santa Cecilia,
de Bilbao, ofrecit a su patrona Santa
Cecilia, en la Parroquia delos Santos
Juanes, de Bilbao, la siguiente fun-
cion religiosa:

A las ocho de la mafana, misa de
Comunién general.

A las diez, solemne misa mayor, en
la que ofici6 de preste el Sr. Consi-
liario de nuestra Asociacion. Ocup6b
la catedra sagrada el Dr. D. Angel
Chopitea, Parroco de la iglesia de
Santa Maria de Portugalete.

Los coros, bajo la direccién del
maestro Zubizarreta, interpretaron el
siguiente programa: Aspergesme, can-
to gregoriano, por el coro popular.

Partes variables de la misa, Id., por

el coro de-hombres.

Misa «Cantante Domino canticum
novam», a tres y cuatro voces mixtas
con acompaiiamiento de 6rgano, Lici-
nio Refice. |

Al Ofertorio: «Ave maris stella».
motete a cinco voces mixtas y acom-
paliamiento de 6rgano (1.* vez), Padre
Luis de Iruarrizaga,

Después de-la misa: «Salve Reginas,
a tres voces mixtas y organo, Vietor
de Zubizarreta.

MURCIA
Orquesta Sinfonica de Muarcia,

Fué en el mes de marzo, cuando con
motivo de la muerte de aquel gran
musico murciano que-se llamé Rober-
to Cortés, sus compafieros de profesion
pensaron organizar un acto en home-
naje a su memoria y para esta velada
reunieron una pequeiia orquesta, bajo
la direccién del violinista José Salas,
la que ejecutd, con gran perfeccion,
dos numeros de las «Escenas pintores-
cas» de Massenet.

El éxito obtenido en esa actuacion
hizo pensar a alguno de los componen-
tes de ]la orquesta que si esa agrupa-
cion ensayaba se llegaria a formar
en Murcia, donde buena falta hacia,
una notable orquesta y esto es lo que
Angel Tomés, hoy secretario de la or-
questa,se propuso y ha logrado con la
ayuda de unos cuantos compaiieros;
se pensd a quien se le ofreceria la ba-
tata y no cupo la menor duda: des-
pues de su actuacién en el acto mas
arriba indicado, debia ésta, y asi fué,
serle entregada a Salas.

Empezaron los ensayos en el local
del Orfeén «Feraindez Caballero» y
por fin, el dia 27 de mayo, se presen-
taba, en un concierto memorable a la
historia musical de Mureia, la «Orques-
ta Sinfonica de Muareia»,bajo la diree-
cion del maestro José Salas; del éxito
obtenido ni hablar, bien latente esté
en el animo de todos los que tuvimos
la suerte de oir tan gran actuacion
por parte de la orquesta toda.

Se empezaron a hacer socios y para
la actualidad se cuenta con un ntimero
de socios de novecientos, -¢ifra nunca
alecanzada en Murcia por ninguna en-
tidad de esta indole, lo que da una
idea del entusiasmo que esta agrupa-
cion ha despertado entre los murcia-
nos.

Prueba del entusiasmo que reina
entre Ics profesores de la orquesta y
la actividad desplegada por la diree-
tiva de ésta, y principalmente por su
secretario, es que en la actualidad y
en solo seis meses de vida, ha dado
ya esta orquesta diez conciertos, ha-
biendo actuado en muchos pueblos
de la provineia, teniendo contratados
ofros varios en varias localidades cer-
canas a la capital y capitales vecinas.

Hoy la orquesta puede figurar entre
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las mas destacadas de Espaiia, debido
a la calidad y cantidad de su profe-
sorado; hay setenta profesores, aco-—
metiendo con gran entusiasmo el es-
tudio de obras de gran envergadura y
dificultad, y que ademés, por haber
sido ejecutadas en esta localidad por
orquesfas mas veteranas, y por tanto
con mAas experiencia interpretativa,
hacen que sea expuesto el dar en los
programas, como hasta ahora viene
haciendo, obras de esta indole, alcan-
zando a pesar de lo expuesto en todos
los conciertos sendos éxitos, por la
perfeccion con que ejecutan todas las
obras de su repertorio, hoy muy ex-
tenso, y entfre euyas obras figuran va-
rias sinfonias de Beethoven, Schubert,
y obras de Wagner, Borodine, Tschai-
kowsky, Mendelsshon, Chapi, Saint-
Saéns, Granados, Turina, Rimsky-
Korsakoff, ete.

En cuanto a materia administrativa
se refiere, la orquesta estd regentada
por un PPatronato formado por rele-
vantes personalidades de la localidad
y es presidida honorariamente por el
Presidente de los Colegios médicos de
Espaila y ex subsecrstario de Sani-
dad, D. José Pérez Mateos; para disci-
plina interior tiene la orquesta una
junta de gobierno, de la que destaca
por los trabajos realizados su secreta-
rio, Angel Toméas, que esta trabajando
denodadamente por conseguir mejoras
para la orqucsta.

Ultimamente y gracias a la actua-
cion de su directiva y otras personali-
dades influyentes se ha conseguido del
Estado una importante subvencidn
anual, y esto aparte de otras del ayun-
tamiento, Diputacion, ete.,de la locali-
dad, hace que se vea con bastanrte
tranquilidad el porvenir de la orques-
ta, que ha logrado elevar el nombre
de Murcia a una altura bastante en-
vidiable, en relacion con otras capita
les.

MASSOTTI LLITTEL.

Mundo Musical

#  Vietor Espings, promotor del mo-
numento a Barbieri en la plaza de la
Opera, ha conseguido que oficialmente
se haya acordado ya la pronta realida+
corpérea de ese monumento. Si se pu-
diese acordar también el otro monu-
mento, el espiritnal, seria cosa de ale-
orarse, Alegrémonos por lo pronto del
feliz resultado de la iniciativa de Es-
pinos.

# [,a serie de conciertos de o6rgano
que viene celebrando en la catedral de
San Pedro, en Ginebra, el célebre or-

@@ .

“HOTEL PENINSULA

ganista Otto Barblan han tenido este
afio un interés extraordinario.

En la misma catedral, y durante me-
dio siglo, se vienen dando verdaderos
cursos de enseilanza musical relacio-
nada con la escuela organistica, ense-
fianzas de las que han participado jo-
venes solistas de mérito en €l arte re-
ligi0so0,

Revista de revistas

Acta musicologica. - (Bcletin de la So-
ciedad Internacional de Musicologia). Oc-
tubre-diciembre 1934. El coral gregoria-
no en el siglo XVIII, por K. G. Fellerer.
El ideal en el canto «a capel'a», por T.
Kroyer. La miisica en Inglaterra durante
el cCommonwealth a mediados del siglo
XVII, por ]J. Pulver. Critica bibliografica.
Indice de libros nuevos. Noticiario,

¥ k ¥

Las ciencias. - (Boletin de la Asocia-
ci6on para el progreso de las Ciencias).
Madrid, tercer trimesire de 1934.

Inserfa un estudio de José Subira con
el 1ftulo «El operista espanol don Juan
Hidalgo. Nuevas noticias biograficas».
El auror reproduce diversas partidas de
defuncién y ofros documentos que hallo
en sus biisquedas por bibliotecas y ar-
chivos. De ello resulta que el compositor
don Juan Hidalgo —la figura tal vez mas
prestigiosa entre los misicos madrilefios
de la mitad del siglo XVII fallecié en
Madrid el 30 de marzo de 1869 y fue ente-
rrado en la capilla de la Virgen de los
Remedios de la iglesia de San Ginés. En
la misma iglesia habia sido sepultadounos
afios antes su hijo Juan, que era «colegial

~del Colegio del Rey».

Cuando Hidalgo llevaba ya cuarenfa y
cuatro anos sirviendo en la Capilla Real,
solicit6 una raci6én ordinaria, y el ponen-
te informoé que ese arfista merecia tal mer-
ced por suficiencia y por ser anico en la
facultad de la miisica. Pocos anos des-
pués se propuso la reforma y nueva plan-
tilla de la citada Capilla Real, y el Pa-
triarca de las Indias, D. Antonio Enrique,
inform6 al margen del documenio res-
pectivo: «Es de superior habilidad y ha
merecido los mayores honores de Sus
Majestades en todos tiempos».

Por lo expuesto se ve la importancia
de este gran artista y se justifica el inte-
rés con que Subird ha estudiado la mas
sobresaliente de sus producciones y ha
seguido las huellas de una personalidad
espafiola olvidada hoy injustamente.

* e ok

Schweizerische Musikzeifung und sai-
gerblatt.—(Zurich, nimeros de agosio y
septiembre). Destdcanse para nuestro pals
dos articulos de Otto Mayer, de Barcelo-
na, sobre la miisica cora' catalana. El
autor, que es un musicoélogo aleman es-
tablecido en nuesiro pais, examina ante-
cedentes del movimiento orfeonistico y
analiza algunas de las obras maesiras
debidas a esa corriente musical, especial-
mente las de Pedrell, Nicolau, Vives y

Pujol, rindiendo el obligado tributo de
admiracion a los creadores de esie gene-
ro de literatura musical, asi como tam-
bién a sus intérpretes, meritisimos, enire
los cuales resalta el Orfe6 Catala, de
Barcelona.

UNAS PETICIONES JUSTAS

El Conservatorio de
Sevilla

0S estudiantes de musica sevilla-
nos remiten, con reiteracion tan
perseverante como al parecer infruc-
tuosa, eseritos respetuosos al ministro
del ramo, para que remedie la and-
mala situacion del Conservatorio de
aquella poblacion. Se nombré parte
del profesorado, el de las clases supe-
riores precisamente, sin que haya pro-
fesores de otras clases ni loeal donde
dar ni unas ni otras. Un ejemplo tipi-
co del sentido pedagogico con que se
ha emprendido esta obra, tan costosa
para el Estado como ineficaz para los
alumnos, lo suministra el hecho de
que exista ya titular, desde hace me-
dio afio, para la clase de conjunto ins-
trumental, pero que ni la viola ni los
instrumentos de viento hayan sido in-
cluidos en el cuadro de agignaturas,
La tltima peticion de aquellos es-
tudiantes al ministro estd fechada del
12 de noviembre. Y en ella se piden
tres cosas, a saber:
Primera, que se cumpla en todas
sus partes el Decreto de creacion del

Conservatorio, para que sean confir-

mados en sus rvespectivas citedras a
la mayor brevedad aquellos profesores
que, con arreglo a lo dispuesto en di-
cho Deereto, retinen los requisitos que
en el mismo se exigen.,

Segunda, que en las restantes cate-

dras sean cubiertas por concurso en-
tre los demés profesores, como los de
la Academia Filarmoénica, cuya capa-
cidad docente es patentisima,

Tercera, que la apertura del Con-
servatorio sea un hecho, antes de pri-
meros del aflo de 1935, para que no
siga causandose perjuicios a los estu-
diantes, pues ya han transcurrido ca-
torce meses desde que salio a la luz el
Decreto de creacion del nuevo Conser-
vatorio sevillano.

Esta peticion fué fechada el 12 de
noviembre, y esos estudiantes han en-
viado copia de la misma a la Prensa
para su divulgacién. ks justo que la
conozean todos los interesados en al-
tos menesteres filarménicos, entre los
cuales figura la enseilanza musical,

Gran conrort.—Habitaciones con cuar-
to de bafio privado.—Pension completa |

desde 12 pesetas, sin bafio.—Sesenta habitaciones.—Muy céntrico.—Descuento 10 por 100 a todos los

mtsicos que acrediten pertenecen a una Banda.

_.Carvera de San Jevénimo, 23. Tel. 25735. Madrid.
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Obras de Literatura, Historia y tsfética Musical

Las obras anunciadas en estas paginas pueden
adqmr:rse previo envio de su imporfe, en
la Administracion de RITMO.

FERNANDEZ NUNEZ (Manuel): <Folk-lore

T T T A S e IR bl S S st IS A 10,40
Idem.— <L as canciones populares y la tonalidad

medieval». . ...... R e R A e ey RO 5,00
RIBERA (Julidn): <La musica andaluza medie-

val». Tres volumenes, cada volumen......... 0,00
VILL AR (Rogelio): «<La armonia en la musica

CONtEMPOTANEAV e evs vacienanaiss A 2,50
Idem.- <Musicos espafnioles». | volumen....... 2380
Idem.— > » 11 ST 6,0 0
Idem.—<Soliloquios de un musico espanol».... 5,00
Idem —De musica: «Cuestiones palpitantes»>... 1,50
Idem —<«Orientaciones musicaless. Critica y es-

T R A Y B R LR RS e B T 4,00
Idem.—«Teolricos y muSICOS? . cvuvvrvaencnranns 2,50
Idem.—<¢El sentimiento nacional en la musica

espafiola». (Conferencia®...............o..e. 1,50
Idem. - «Cuestiones de técnica y estética musi-

AR (CONFETEIEIA) 5 v wsis jimors s oisios o o staiermioreis 1,25
Idem.—<L.a miisica y los miisicos espafioles con-

temporaneos»>. (Conferencia)....... Hofs Sate % 1,00
Idem.—«Falla y su Concierto de cimara». (Con-

ferencia)l st s o ot St ARG o e et 1,00
ANTONIO M. ABELLAN «Espiritualidad de

o T 0 1y [ b e P W e S SO s i 7 P SRR 2,00

Jdem.—«Miisica MOderna® .. .. ecoeesefecheses
Idem. - «Beethovens. (Suscitaciones»..........

VILLAR. - Obras para piano

«Canciones Leonesas». Cinco cuadernos; cada uno,

7,50 pesetas.

<Danzas Montanesas>.
3,75 pesetas.

«Tres Preludios>. 4 pesetas.

«Sonata para violin y piano». 10 pesetas. El primer
tiempo suelto, 5 pesetas.

«Cinco bocetos». 3 pesetas.

En curso de publicaciéon <Dos cuartetos para instru-
mentos de arco>.

Dos cuadernos; rada uno,

Pueden adquirirse en la Administracion de RITMO,
Avenida Pi y Margall, 18, 1.°

Andrés SEGOVIA

TRANSCRIPCIONES PARA GUITARRA

Composileres modernos en el repertorio de Andres Segovia

: Marcos

Castelnuovo- 1edesco, Mario. Variations a tra-
L ETS | OS SIECLES . s i il by g aPlis e Y Sar &t 2,00
Chavarri, Eduardo L.7 Piezas (24)........... 2,50

Danza lenta,— Ritino popular, " Fiesta lejana
en un jardin.- Nocturno.— La mirada de Car-
men.— L amento.— Gitana.,

Falla, Manuel de. Homenaje en memoria de

Claude Debussy (Lilobet) (4)......c.ocuviuen.n, 24—
Fevandiere, Fernando. 6 p1ecemtas (Hﬁlsen) {1) 1,50
franck C. 4 Morceaux (2-3).. SRR e A 1,80
Manén, Joan. Fantasia Sﬂnata (5) 3,—
Pedrell, Carlos. Lamento (2-3)cc.cviiieianenns. 1,50

— Pagina romantica (2)eseseereiies ciinaan 1,50

—  Guitarreo (2°3) 5 23 Al N R Bl 1.50
Poﬁce Manuel M. Thémﬂ varié et ﬁnale (B): = 121580

Snnata )] 47 (27 s ey o W RSO SR e 2,50

— Tres canciones populares mexicanas (5).. 1,80

S B <l 00 10 b (o 0 (5 ) Rl PR TR M R e o SR R Bt

— Sonata classica (Hommage a Sor) (3) ... 3,—

— Sonata romdantica (Hommage a Schu-

BEE)AA). <55 s Suials ool e isteis sintvigatote/asn’ (lases . 3=
24 Préludes (Estudios sencillos).

—  Cuaderno I'NL. 120 (3) e sa e ersionanconsses 2, —

— Cuaderno II Nr.7 12, série facile (2)...... 2,—

==l D ek e MY SRS S WM e Ser e QRN e SIS 2,—

— 18 Variaciones sobre el tema «La Folia

Espafia» y «<Fuga» (5)...... RS R [ 4,—
Tansman. Alex. Mazurka (3)eceeeceee cvee oss 1,80
Torvoba F. Moveno. Nocturno (4)...... e iatasonle 1,80

—riSaitecastelana (). . o tvs M aEl 1,80

Fandanguillo. Arada Danza.
— Gt R naalesa (@) il e e e Ry s 1,50
Proludini(3). 3y s 7ais ceas aldiah e SRt B s 1,50

—: Serenata burlesca (3).. : 1.5

— Piéces caractéristiques (3 4) Cada cuad 2,50
Turina, Joaquin. Fandanguillo (4).. 1,80

— Sonatina (o PR o PR RSN Wl g AN 3,—

S T2 oy o (o) SRR SR e R e el b A e L

— . Hommage a Tarrega (4)..v.ceoosii e oo @y

Transcripciones de maesiros nl&isiuns
Joh. Seb. Bach. Vol. I. Prélude. Allcmande.

Minuetto. I. Minuetto II (3)...c00.... coe 1,80

— Vol. II: Courante. Gavotte 3) .......... . 1,60

— Vol. III: Andante. Bourée. Double (3).... 1,80

— Vol. IV: In Vorbereitung.

Mozsart;: Mennuett i (2=3) i) siie v sis i sarate s o ols 1,50
Sor, Ferd. Op. 9, Variaciones sobre «O cara ar-
monia» de «LLa flauta encantada» (4)..... e eiel B

La dificultad se indica por cifras entre paréntesis, a saber: (1) muy fdcil;
(2) fdcil; (3) mediana dificultad; (4) mayor dificultad; (5) diffcil; (6) muy dificil,

Todas las obras del -epertorio de Segovia aparecen en la Co-
leceién Schotts Gitarre-Archiv.—Para mas detalles, constltese
el Catdlogo, que se puede obtener gratuitamente.

B. SCHOTT’S SOEHNE. - MAINLZ

Ministeno de Educacion, U

Obras de Juan Manén

(el mé4s grande compositor espaiiol para Violin)

OBRAS PARA DRQUESTH
Concierto para piano y

OBRAS PARA VIOLIN;
Suite, op. A.1(doble con-

CANCIONES
op. A. 4

Cinco canciones,

clerto) ...e..ic.va.0es. Nra7043 . RM. 8 X orquesta, o
p. A 13 . N.6499 Partitura RM. 50
Piano, violin con acompafiamiento de orquesta. ( {soprang) ,alemﬂ”’ INgIEE ;s = 0NN - 2,99 t t |
Concierto de violin espa UG, CAUCIONER,SOD: SR 0 llea En%cer ) N. 3996 Partitura RM. 50
fiol,op A 7 . P._ Nr. 3128  RM. 7 50 (soprano) alemdn, inglés.. Nr. 3129 RM. 2 Ngrﬁséﬂ,tﬂlp. ia. if : = :
C&ncmn Estudio, op. A.8 Nr. 3736/7 RM. 1 Cuatro canciones catalanas ”I';‘;: ug 3;’57’ e N.6962. Precio conven
g:gg;hungﬁg gﬂnp A 15 ﬁ: 32‘;& Eﬂ 350 - (alemdn, catalan)..... .... Nr.8473 RM.3 fobr R b )
en el repertorio de célebres violinistas Isolde @_ @ iﬂtﬂl‘ﬂfﬂfﬂdﬂ por Mengelberg, Weingartner,
engs, Temianka, Manén, etc. Lohse, etc.
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