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25 nuevas grabaciones desde el
ultimo lanzamiento, hace
escasamente un mes. ;Hay quien de
mas? Esa es la politica de Naxos,
que claramente mira hacia los
intereses del consumidor del disco
fisico, tan abundante como olvidado
por las mulrinacionales del Clasico. A
él va dirigida esta multifuncional
oferta, pues, como es costumbre de
la casa, la variedad es absoluta;
dificilmente alguien se va a quedar
fuera o no va a ver sus gustos y
predilecciones colmados. Naxos es,
sencillamente, para todos. Repase el
listado de al lado vy vera.

- Desde el padre Bach hasta los
romanticos Schumann, Liszt, Bizet,
Meyerbeer o Rimsky-Korsakov,
pasando por Galuppi, Beethoven o
Haydn, para llegar a Debussy,
Rodolfo Halffter, Markevitch, Balada,
Daugherty, Hurd, Bryars, etc. Todo
un ramo de estilos y maneras, de
diversas formas de ver y afrontar la
creacion musical en los altimos 250
anos.

En esta ocasion la serie Historicos
nos regala cuatro discos con obras y
monograficos de Banfield, Chausson,

Wieniawski, Chopin y Menotti,
musicas todas en manos de los
grandes expertos del pasado mas
lejano.

Y todo ello, una vez mas, en registros
de primera calidad v cuidadisimos
reprocesados, y, naturalmente, al

mas razonable de los precios.
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www.forumclasico.es
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Cello Sonatas Nos. 1 and 2
Konzertstiicke, Op. 20
Maria Kliegel, Cello

Francesco Piemontesl, Plano

S

L.a Tragédie de Salome witar M
Ombres = Mirages

Vincent Larderet, Plano
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Anton
H GARCIA ABRIL

Francisco Bernier

BACH: Obras para organo: Fugas, Pre-
ludios Corales. Julia Brown, organo.
NAXOS, 8.570571

0747313057177

BALADA: Caprichos nus. 2,3 y 4. An-
drés Cardenas, violin; Jeffrey Turner, con-
trabajo. Pittsburgh Sinfonietta. Dirs.: An-
drés Cardenas, Lawrence Loh.

NAXOS, 8.572176

0747313217670

BEETHOVEN: Sonatas nums. 26 Los
adioses, 30 y 32. 1dil Biret, piano.

NAXQOS, 8.571268

0747313126873

BIZET: la Obra para piano. Julia Seve-
rus, piano.

NAXOS, 8.570831-32. 2 CDs
0747513083176

DAUGHERTY: Route 66.Ghost Ranch.
Bone. Above Clouds. 7 PM. 7 AM. Y
otras obras. Orquesta Sinfonica de Bour-
nemouth. Dir.: Marin Alsop.

NAXOS, 8.559613

0636943961322

BRYARS: Piano Concerto (The Solway
Canal). After Handel’s Vesper. Ramble
on Cortona. Ralph van Raat, piano. Cap-
pella Amsterdam. Netherlands Radio
Chamber Philharmonic. Dir.: Otto Tausk.
NAXOS, 8.57257

074713257072

DEBUSSY: La boite a joujoux. Estampes
naims.l y 2. L’isle joyeuse.Six épigra-
phes antiques. Orquesta Nacional de
Lyon. Dir. : Jun Markl.

NAXOS, 8.572568

0747313256877

GARCIA ABRIL : Miasica para guitarra :
Fantasia mediterranea. Evocaciones.
Sonata del Portico. Tres Preludios Ur-
banos. Francisco Bernier, guitarra.

NAXOS, 8.572389

0747313238972

GALUPPI: Sonatas para teclado, vol.l.
Matteo Napoli, piano.

NAXOS, 8.572263

0747313226375

R. HALFFTER: Misica de camara, vol. 1:
...Huésped de las nieblas... Sonatas pa-
ra piano niums.1 al 3. Pastorale. Egloga.
Maria Elena Barrientos, piano. Solistas de
la Orquesta de la Comunidad de Madrid.
NAXOS, 8.572418

0747313241875

HAYDN: Missa brevis. Schopfungsmesse.
Trinity Choir. REBEL Baroque Orchestra.
Dirs.: J. Owen Burdick, Jane Glover.

NAXOS, 8572127

0747313212774

HURD: Pop cantatas: Jonah-Man Jazz.
Prodigal. Rooster Rag. Swingin ' Samson.
Captain Coram’s Kids. New London Chil-
dren’s Choir, Dir.; Ronald Corp.

NAXOS, 8.572505

0747313250578

LISZT: Sonata en Si menor. Grandes
Etudes de Paganini. Idil Biret, piano.
NAXOS, 8.571282

0747313128273

MARKEVITCH : la Obra orquestal, vol.8:
Ofrenda musical (version orquestal de la
obra de bach). Arnhem Philharmonic. Dir.:
Lyndon-Gee.

NAXOS, 8.572158

0747313215874

MEYERBEER: Canciones. Sivan Rotem,
soprano; Jonathan Zak, piano.

NAXQOS, 8.572567

0747313236770

RIMSKY-KORSAKOV: Sheherazade. La his-
toria del Zar Saltan. Maria Larionoff, violin.
Seattle Symphony. Dir.: Gerard Schwarz.
NAXOS, 572695

0747313269372

RUBBRA: Cuartetos de cuerda nums.
1,3 y 4. Cuarteto Maggini.
NAXOS, 8.572555

0747313255575

SCHMITT: La tragedia de Salomé. Son-
bras. Miradas. Vincent Larderet, piano.
NAXQOS, 8.572194

0747313219476

SCHUMANN: Escenas sobre el Fausto de
Goethe. Solistas. Warsaw Boys Choir. Coro
y Orquesta Filarmonica de Varsovia. Dir.:
Antoni Wit.

NAXOS, 8.572430-31. 2 CDs
0747313243075

CAMILLO SCHUMANN: Sonatas para vio-
lonchelo niims. 1 y 2. Konzertstucke
op.20. Maria Kliegel, violonchelo; France-
sco Piemontesi, piano.

NAXOS, 8.572314

0747513251478

GREAT BRITISH ANTHEMS. Obras de PAR-
RY, STANFORD, STAINER, NAYLOR, WAL-
TON, HOLST y FI NZI. Vasari Singers, Dir.:
Jeremy Backhouse.

NAXOS, 8.572504

0747313250479

HISTORICOS DE NAXOS

BANFIELD: Lord Byron's Love Letter.
Astrid Varnay, Gertrude Ribla, Nicoletta Ca-
rruba, Mario Carlin. Academy Symphony
Orchestra of Roma. Dir.: Nicola Rescigno.
Registro: 1958.

NAXOS, 8.111362

0747513336227

CHAUSSON: Poéeme. LALO: Sinfonia es-
panola. WIENIAWSKI: Concieryo para
violin niim.2. Jascha Heifetz, violin. RCA
Victor Symphony Orchestra.Orquesta Filar-
monica de Los Angeles. Dirs.: William
Steinberg, Izler Solomon, Alfred Wallens-
tein. Registros: 1951-54

NAXOS, 8.1113635

0747313336326

CHOPIN: Valses. Impromptus. Artur Ru-
binstein, piano. Registros: 1953-57.
NAXOS, 8.111365

0747313336524

MENOTTI: The saint of Bleecker Street.
The Unicorn, the Gorgon and the Manti-
core. Gabrielle Ruggiero, Gloria Lane,
David Poleri, Leon Lishner, Catherine AKOs,
Maria Di Gerlamdo. Orquesta y Coro. Dir.;
Thomas Schippers. Registros: 1955, 1957.
NAXOS, 8.111360-61. 2 CDs.

074731333602

Organ Works
Fupues « Chorale Preludes

Julia Brawn
Gattfried and Mary Fochs Organ built by Paul Frives (Op. 18)
Paciiie Lulheran University, Tacoma, Washingien, USA

Wilhelm Friedemann ~ g
| BACH B ~ BIZET ~ HB B
Complete Music
for Solo Piano

Julia Severus

HAYDN
Missa brevis
{ 1805 revision)
Creation Mass
achiplungsmesse
Trinity Choir « REBEL Barogue Orchestra
J. Owen Burdick = Jane Glover
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Gonzalo Pérez
Chamorro contintia su
homenajea a Franz Liszt
en la celebraciénde del
200 aniversario de su
nacimiento

n vortaaa
Paula Coronas

La coordinadora de Redaccion
Elena Trujillo mantuvo una
larga y fructifera conversacion
con la pianista malaguena.

|  Actualidad _ | | ~ Magazine
Magazin& st La vida musical espanola en sus mas
| variados aspectos. Una seccion
Sabia que- informativa para que aficionados y

profesionales estén al dia de lo que
sucede en nuestro pais en el campo
musical.

Vamos de concierto

Hemos escuchado

Si en la anterior seccidon nos
ocupabamos de la actualidad musical, "
en ésta nuestros criticos ofrecen sus
opiniones sobre conciertos. Frente a

la informacién de la anterior, ésta
ofrece valoraciones.

No se lo pierd.ﬁ,

Hemos escuchade. <.

Compositores
fuera de circuito

Jeronimo Marin se ocupa de la figura
del georgiano Giya Kancheli (Thilisi,
1935) un compositor que defiende la
l e fUCrZa de la musica romantica.

DelaAalaZ

l Discos _
Sumario

Opera Viva
En la seccion Una Opera se habla de .
Werther, de Massenet, que se va a
ver en el Teatro Real de Madrid. En
Voces, Anna de Cavalieri, una auténtica

Opera

Grandes Ediciones

| Documentales

;, dama del canto.La seccién se completa
; con las correspondientes recensiones.

| | Un Sello

| Una Obra

Un Interprete

RITMO Parade
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TEMPORADA PRIMAVERA 2011 / Conciertos de Abono Sala lturbi

ABONO 1

25 de marzo, viernes. 19.30 horas
Integral sinfonica de Gustav
Mahler. En conmemoracion del
centenario de su muerte

Chen Reiss, soprano

Ekaterina Semenchuk,
mezzosoprano

SOCIEDAD CORAL DE BILBAO
ORQUESTA DE VALENCIA
Jiri Belohlavek, director

G. Mahler: Sinfonia n® 2 en do

menor, “Resurreccion”
(40/30/20 €)

ABONO 2

1 de abril, viernes. 19.30 horas
ltxaro Mentxaka, mezzosoprano
Alvaro de Luna, narrador

José Luis Ruiz del Puerto, guitarra
Gregorio Jiménez, difusion
eléctrica

ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

E. Calandin: Vitas et veritate *

P. I. Chaikovski: Sinfonia n°® 4 en

fa menor, op. 36
* Estreno absoluto. Obra encargo de la

Orquesta de Valencia
(20/15/10 €)

ABONO 3

6 de abril, miércoles. 20.00 horas
EUROPA GALANTE

Fabio Biondi, violin y director

J. S. Bach: Suites para orquesta

BWV 1066-1069
(30/23/15 €)

ABONO 4

8 de abril, viernes. 19.30 horas
Integral sinfonica de Gustav
Mahler. En conmemoracion del
centenario de su muerte

Mojka Erdmann, soprano
ORQUESTA DE VALENCIA
Leopold Hager, director

A. von Webern: Im Sommerwind,
M 63

G. Mahler: Lieder de “Des knaben
wunderhorn” (seleccion); Sinfonia

n° 4 en sol mayor
(20/15/10 €)

ABONO 5

13 de abril, miercoles. 20.00 horas
Boris Brovtsyn, violin

SUISSE ROMANDE
ORCHESTER

Marek Janowski, director

M. Ravel: Le Tombeau de Couperin
E. Chausson: Poema para violin y
orquesta, op. 25

M. Ravel: Tzigane. Rapsodia de
concierto para violin y orquesta
C. Saint-Saéns: Sinfonia n® 3 en

do menor, “con organo”
(50/38/25 €)

ABONO 6

15 de abril, viernes. 19.30 horas
Integral sinfonica de Gustav
Mahler. En conmemoracion del
centenario de su muerte
ORQUESTA DE VALENCIA
Pinchas Steinberg, director

G. Mabhler: Sinfonia n® 5 en do

sostenido menor
(30/23/15 €)

ABONO 7

17 de abril, domingo. 19.00 horas
Marlis Petersen, soprano
Maarten Engeltjes, alto

Tilman Lichdi, tenor/Evangelista y
arias

Klaus Mertens, bajo
AMSTERDAM BAROQUE
ORCHESTRA

Ton Koopman, director

J. S. Bach: Pasion segun San Juan
(30/23/15 €)

ABONO 8

29 de abril, viernes. 19.30 horas
Alexandre Tharaud, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Michel Plasson, director

C. Gounod: Sinfonian® 1 en re
mayor

M. Ravel: Concierto para piano y
orquesta en re mayor (para
mano izquierda)

C. Franck: Sinfonia en re menor

ABONO 9

12 de mayo, jueves. 20.00 horas
HILARY HAHN, violin
VALENTINA LISITSA, piano

G. Tartini/F. Kreisler: Variaciones
sobre un tema de Corelli

L. van Beethoven: Sonata para
violin y piano n° 5 en fa mayor, op.
24 "Primavera”

C. lves: Sonata para violin y piano
n°4

J. S. Bach: Sonata para violin solo
n° 1 en sol menor, BWV 1001

G. Antheil: Sonata para violin n° 1
(20/15/10 €)

ABONO 10

13 de mayo, viernes. 19.30 horas
Ainhoa Arteta, soprano
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. GoOmez-Martinez,
director

R. Strauss: Seleccion de Lieder
A. Bruckner: Sinfonia n° 4 en mi
bemol mayor, WAB 104

“Romantica”
(30/23/15 €)

ABONO 11

17 de mayo, martes. 20.00 horas
THE HALLE ORCHESTRA

Sir Mark Elder, director

J. Haydn: Sinfonia n® 104 en re
mayor, “Londres”

R. V. Williams: Sinfonia n° 2,

“Londres”
(40/30/20 €)

ABONO 12

27 de mayo, viernes. 19.30 horas
Integral sinfonica de Gustav
Mahler. En conmemoracion del
centenario de su muerte
Waltraud Meier, mezzosoprano
Thomas Mohr, tenor
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

G. Mahler: Sinfonia n° 10 en fa
sostenido mayor (Adagio); Das
Lied von der Erde (La Cancion de

(30/23/15 €) la Tierra)
(30/23/15 €)
; PLUDEIANISIA oo e
AJUNTAMENT DE VALENCIA AJUNTAMENT DE VALENCIA of compromiso socia

Educacion, Cultura v Deportes 2012

ABONO 13

3 de junio, viernes. 19.30 horas
Integral sinfonica de Gustav
Mahler. En conmemoracion del
centenario de su muerte
Waltraud Meier, mezzosoprano
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

G. Mahler: Riickert-Lieder; Sinfonia

n° 9 en re mayor
(30/23/15 €)

ABONO 14

10 de junio, viernes. 19.30 horas
Artur Pizarro, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Adrian Leaper, director

F. Delius: The walk to the Paradise
garden

C. Franck: Variaciones sinfonicas
D. Shostakovich: Sinfonia n® 5 en

re menor, op. 47
(20/15/10 €)

ABONO 15

17 de junio, viernes. 19.30 horas
Denis Sedov, bajo

ORFEON UNIVERSITARIO DE
VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

A. Borodin: Sinfonia n° 2, en si
menor

S. Rachmaninov: Las Campanas,

op. 35
(30/23/15 €)

CONDICIONES DE ABONO PRIMAVERA 2011
15 Conciertos

Precio del Abono

Abono A (Anfiteatro y Butaca)........383,00 €
Abono B (Tribunas)............ccccce.....287,00 €
Abono C (Fondos)..........................191,00 €

Renovacién de abonos: 28 de febrero y 1 de
marzo de 2011

Abonos nuevos: 3 y 4 de marzo de 2011
Reparto de nimeros y venta de localidades:
9 de marzo de 2011

(Reparto de numeros desde las 9.00 horas.
Venta de localidades a partir de las 9.30 horas)

Horario de taquillas del Palau de la Msica:
De 10.00 a 13.30 y de 17.00 a 21.30 horas.

PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA
Paseo de |la Alameda, 30 = 46023 Valencia
Tel. 96 337 50 20 = Fax 96 337 09 88
http://www.palauvalencia.com/

Esta programacion es susceptible de
medificaciones ajenas a nuestra voluntad

Venta telefonica de abonos y localidades:

oy Servieniads EREEFL
K Bancaja® FEIERS

www.bancaja.es

y Thendir B Cavie frgiets

O LLAMANDO AL TELEFDND 002 400 212
www.elcorteingles.es




Editorial

o hemos querido ser excéntricos al titular es-

ta pagina editorial como lo hemos hecho.

Tampoco descalificadores o falsos adulado-

res; o amarillos solapados. Nuestros lectores

saben perfectamente— y cuanto mas vetera-
nos, mas v mejor— que Daniel Barenboim es una figura
de la musica especialmente valorada en nuestras paginas
de critica, tanto de conciertos y recitales pianisticos co-
mo de Opera. Rara vez su arte y la envergadura de su
pensamiento musical suscita rechazo en RITMO; al con-
trario, mas de una malintencionada pluma ajena a nues-
tra publicacion ha llegado a conjeturar acerca de un ex-
cesivo “amor” por nuestra parte hacia las maneras del
argentino-judeo-espanol-palestino. Por alguna razén
oculta. La revista, naturalmente, nunca a entrado en ta-
les trapos; darle vueltas a lo obvio es malgastar tiempo y
esfuerzo.

Pero ahora si tenemos motivos para “enfadarnos” con
nuestro admirado, como llamarle, ;intérprete? Porque,
tras la lectura de un reciente articulo firmado por él en
uno de los suplementos del diario El Pais, no sabemos
muy bien qué término emplear para definirle. La cues-
tibn es que en el mencionado escrito afirma: “No estoy
de acuerdo con el término intérprete. Somos ejecutan-
tes”. Y claro, a un medio de prensa que lleva 82 anos de-
dicando buena parte de sus esfuerzos a pedir a sus cola-
boradores que expliquen por qué tal o cual “intérptrete”
hace mejor o peor tal o cual musica; o mucho mejor o
mucho peor o tremendamente mal o desastrosamente
mal o maravillosamente bien o irrepetiblemente bien,
etc., etc.; a una revista, decimos, que lleva tantisimo
tiempo en la defensa de la critica musical, una afirmacién
asi le tiene que sonar al menos a “boutade” peligrosa.
cPor qué?

Desde luego, no por el hecho de que se haya formula-
do; naturalmente, Barenboim, como cualquiera, puede
decir u opinar lo que desee, por mucho que el contenido
dialéctico de sus afirmaciones pueda causar hilaridad. No-
sotros, de lo que nos quejamos —vy en ello reside nuestra
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critica— es de los dafios colaterales que una afirmacion de
esta naturaleza puede provocar en el segmento mas sen-
sible del mundo aficionado a la musica clasica: el que la
consume directamente y, por consiguiente, la mantiene
viva en el mercado. Una afirmacion asi, en boca de uno
de los musicos-intérpretes mas importantes y mejores de
nuestro tiempo es una provocacion. Porque supone dar
por hecho que él, cuando realiza su trabajo, hace lo mis-
mo que la ingente e inagotable legién de funcionarios-te-
cleadores-batuteros que pueblan el cicuito profesional y se
apanan con sobrevivir a pesar de gozar de un talento pa-
recido al que tienen las hormigas. Que se defina a si mis-
mo como ejecutante” es, ademas, facilmente rebatible, e
invitamos a nuestros lectores a que lo hagan utilizando el
camino mas corto. Por ejemplo, escuchando en uno de
los tltimos DVDs del artista (nimero uno de nuestro ulti-
mo RITMO Parade) la Polonesa ntiim.6 de Chopin. Y si
pueden seguir la partitura al mismo tiempo, mejor. Ante
tamano genial, original y inico monumento a la subjetivi-
dad interpretativa, a ver donde queda eso de que inter-
pretar es ejecutar. Obviamente es s6lo un ejemplo, pero
podriamos sugerir otros muchismos mas, en versiones de
obras de Albéniz, Bach, Debussy, etc.

En el mencionado articulo Barenboim dice otras cosas,
y algunas en flagrante contradiccion con la anterior. No
vamos a recordarlas, porque no queremos polemizar. Lo
que estamos diciendo lo hacemos con todo el respeto v la
admiracion que nos merece su figura. Pero es necesario
—insistimos— no crear confusion. Para un sefior de 66
anos que a los 17 ya tenia superados los problemas téc-
nicos que conlleva poder —siquiera— tocar, ejecutar, las
Variaciones Diabelli es muy facil decir estas cosas. Pero
después esta el aficionado de a pie, el que paga la entra-
da del concierto, el que compra el disco. Y a ese hay que
hablarle claro: dar notas no es interpretar. Porque, de ser
asi, se haria un buen lio y perderia bastante ilusion a la
hora de escoger qué entrada comprar para asistir a tal o
cual concierto, o adquirir este o aquel disco de uno u
otro... intérprete... Intérprete, por supuesto.

PRECIOS: Espana: Suscripcion por un afio (11 ndmeros) 92.40 €
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Franz Liszt (11):

La musica para piano

GonzaLo PERez CHAMORRO

El piano como medio completo de expresion

Trazar en estas dos paginas un andlisis de la obra pianisti-
ca de Franz Liszt es como tratar de exprimir todo el zumo de
una naranja solo con las manos: desaprovechariamos mas zu-
mo del que tendriamos en el vaso. Asi es este corpus pianisti-
co, tan vasto que ocupa toda su vida, desde sus primeras y vir-
tuosisticas obras hasta las tltimas, desprovistas de componen-
tes ornamentales. Por tanto, el piano de Liszt viene a ser
como un diario abierto donde nos explica, a través de su mu-
sica, su desarrollo como persona y como artista, sus decisivas
influencias (Wagner) v su fundamental aportacion a la evolu-
cion del instrumento. En pocas palabras, podemos hacer dos
categorias dentro de esta inmensa produccién: obras propias
y transcripciones y/o fantasias sobre obras ajenas. Otra clasi-
ficacion es posible: obras que pertenecen a un ciclo y obras
aisladas. Y para concluir esta introduccion, la tltima categori-
zacion: la temporal, la que separa estilos dentro de su obra,
que podrian ser cinco, segun el mismo Liszt: primera etapa de
descubrimiento, segunda etapa de experimentacion juvenil,
tercera de plasmacion del virtuosismo en la escritura (giras de
conciertos y prestigio como pianista), cuarta de los anos de
Weimar y quinta, de retiro y ausencia de exhibicionismo.
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Por espacio, creo conveniente que la segunda categoria,
ciclos y obras aisladas, es la méas recomendable en casos co-
mo este, en el que coinciden mucho de que hablar v poco que
escribir. Y una Gltima consideracion antes de entrar en mate-
ria, interpretativamente Liszt puede resumirse también en dos
categorias, obras dificilisimas y tremendamente dificiles.

(Grandes ciclos

Los ciclos de Liszt tienen la fortuna de poder ser inter-
pretados en su integridad o en obras aisladas sin perder la
esencia de su procedencia. De hecho, es mas frecuente es-
cuchar obras aisladas que los ciclos completos. De los anos
1835-39 son los Estudios de ejecucién trascendental, los
6 Estudios Paganini y los dos primeros afios (Suiza e Italia)
de los Anos de peregrinaje. Estas obras sufrieron revisiones
durante el periodo de Weimar, pero su génesis y composi-
cién se remonta a la década de los treinta, influyendo en pie-
zas posteriores del propio Liszt. Los Estudios Paganini, ca-
pitaneados por el deslumbrante La Campanella, estan en
parte eclipsados por los 12 Estudios trascendentales, mi-
sicas de una enorme fuerza expresiva y considerables avan-
ces armonicos (Chasse-neige, Wilde Jagd, Harmonies du



Soir), con un romanticismo épico y grandioso. Los maravi-
llosos Afios de peregrinaje estan fuertemente marcados por
la naturaleza sofiadora del compositor, que en parte se des-
via del virtuosismo latente en los Estudios para alcanzar co-
tas mas liricas en el Afio 12, Suiza, muy ligado a la naturale-
za, y en el Ao 2°, ltalia, donde se plasma mas el arte v la
literatura que en los lugares visitados. El desplieque de me-
dios es asombroso (Vallée d’Obermann en Suiza o Aprés
une lecture du Dante en ltalia) vy la capacidad descriptiva y
expresiva colocan a estos ciclos como una de las grandes
obras para piano del Romanticismo.

El Afio 3°, muy posterior, fue compuesto entre 1867-77,
rondando vya el tultimo periodo compositivo, en el que como
Salomeé, se va desvistiendo de adornos para quedarse en la
pureza de la forma, sin elemento decorativo alguno. Es el me-
nos frecuentado de los tres Anos, mas por temor que por
otra cosa, pues su musica es de una hermosura suprema, co-
mo las piezas pre-impresionistas dedicadas a la Villa d’'Este
(algo parecido le ocurrié a Velazquez en sus pinturas de la Vi-
lla Medicis). Dos breves ciclos méas de estudios de concierto:
Il lamento, La leggierezza, Un sospiro (1848) y, por otra
parte, Gnomenreigen y Waldesrauschen (1862-3), ponen
fin a una forma que alcanz6 su esplendor en el siglo XIX.
Otros pequenos ciclos son de gran belleza melddica, como las
6 Consolaciones (1845-50), los 3 Liebestrdume (Suefios de
amor, llamados también Nocturnos, originalmente lieder
transcritos para piano en 1850), los 6 Cantos polacos (trans-
cripciones de lieder, en este caso de Chopin), las 2 Leyendas
de San Francisco (1863) y el Arbol de Navidad (1875), nos-
talgica suite con arreglos de villancicos vy obras propias.

Otro de los grandes ciclos de Liszt son las Armonias po-
éticas v religiosas (1840-52), germinadas en una obra aisla-
da homoénima de juventud (1833). Este ciclo puede ser la
musica mas mistica de su autor, que como un alquimista es-
piritual combina los elementos religiosos y poéticos para al-
canzar una teatralidad singular, pianisticamente muy sucu-
lenta, con obras de gran efecto expresivo y hondura como
Pensée des morts, Funérailles o la incomparable Bénédic-
tion de Dieu dans la solitude. Para concluir los ciclos, es
inevitable recordar el que mas ligado ha estado al Liszt in-
térprete, las Rapsodias hingaras, que fueron compuestas
en dos tandas bien distintas, 1851-1853 para las Nums. 1-
15y 1882-1885 las Nums. 16-19, obras de mayor abstrac-
cion que las primeras, algunas de ellas verdaderos ejercicios
técnicos sobre una sucesién innumerable de notas y notas.

Obras aisladas

La “pequeria forma” en Liszt no es como en Mendelssohn
o Schumann, encontramos en algunos casos brevedad pero
no ligereza, pues nos podemos topar con obras de una fuer-
za descomunal o, en algunos casos, con retos virtuosisticos
sin parangon. Perdéneme el lector si olvido alguna, pues se
acerca el fin del texto y aiin queda mucho Liszt que contar.
Primero habria que citar las imprescindibles, como el Gros-
ses Konzertsolo (1849, arreglado para dos pianos como
Concerto pathétique en 1856), el Scherzo y Marcha
(1851), las maravillosas Variaciones sobre Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen (1859), la grandiosa v emotiva Balada num.
2 en Si menor (1853), el trepidante Vals Mephisto num. 1
(1859-62), una de sus varias Ave Maria (Die Glocken von
Rom, 1862) y la incomparable Sonata en Si menor (1852-
3), la obra cumbre del piano lisztiano vy el ejemplo mas per-
fecto de la desintegraciéon de la forma en una sola, el mismo
reto que llevé a Beethoven a incorporar voces a una sinfo-
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nia llevd a Liszt a reinventar la forma sonata y el mismo ge-
nero, ampliando sus posibilidades hasta el limite. Esta obra
pertenece a un maestro que sabia enfocar el piano desde to-
dos los angulos, que creaba en su musica confusion y caos
para traducirlo en fantasia, de una desequilibrada imagina-
ciébn desesperada, atormentada y maravillosamente lirica,
una curiosa mezcla de un gancho de izquierda con una cari-
cia, v sucesivamente. La Sonata en Si menor, como la No-
vena de Beethoven, han sido modelos para la posteridad.
Sin tener tantos valores artisticos como las anteriores, con
una mayor finalidad virtuosistica, otras obras de Liszt merecen
la atencion, como la Rapsodia Espanola (1863) o el Grand
galop chromatique (1838), mientras que algunas otras perte-
necen a una categoria de dudoso gusto, reelaboraciones sobre
otros compositores que pasamos a tratar.Estas son las trans-
cripciones, que podemos englobar en dos grupos: transcrip-
ciones literales y fantasias o parafrasis sobre obras ajenas. El
genio de Liszt no se intimid6 ante obras titanicas como las Sin-
fonias de Beethoven o la Sinfonia Fantéstica de Berlioz, que
recibieron transcripciones deslumbrantes, como sus arreglos
de fragmentos de 6peras de Wagner e innumerables cancio-
nes (especialmente las de Schubert). La genialidad de Liszt no
siempre su mantuvo firme en el curioso género de la “para-
frasis”, logrando bellezas indudables como las siete dedicadas
a Verdi y verdaderos ladrillos repletos de notas como las Re-
miniscencias de Don Juan, fantasias sobre las 6peras de mo-
da del momento (Bellini y Donizetti y también los Mercadan-
te, Meyerbeer, Auber...), no todas insalvables, por suerte. Otra
categoria puede incluirse en esta serie de arreglos, como es la
propia musica de Liszt originalmente escrita para otra instru-
mentacién, como es el caso del sobrecogedor Via Crucis
(1878-9) transcrito para piano de forma admirable, como cier-
tas obras orquestales (De la cuna a la tumba). Para simplifi-
car, el Liszt transcriptor fue un difusor de otros compositores
a la vez que un inteligente apropiador de obras ajenas, inau-
gurando un estilo que hoy aun tiene fieles seguidores.

El altimo piano

Con pinceladas desde 1970 y especialmente desde 1980
comienza la Gltima etapa creativa de Liszt, en el que el ador-
no desaparece, la teatralidad se esfuma y la atonalidad se
asoma entre las rendijas de obras tan fascinantes como Nua-
ges gris (1881) o R-W.-Venezia (1883). Esta concision ex-
presiva y de medios no podria imaginarse en un Liszt ante-
rior, pero es una evolucién comprensible, pues el agota-
miento y la vejez lo llevaron a una busqueda de nuevos
medios expresivos, propios de quien hizo del piano una pro-
longacién de su cuerpo, una extremidad mas, dominada al
cien por cien en todas sus posibilidades (remito al lector a un
articulo del que escribe sobre este periodo lisztiano en el
num. 748 de RITMO). Ademas de las citadas, esta etapa nos
ofrece obras tan aparentemente simples, limpias de grasas
pero de una modernidad feroz como Schlaflos! Frage und
Antwort (1883), Unstern, Sinistre — Disastro (1880), Csar-
déds macabre (1881-2). Am Grabe Richard Wagners
(1883), La lugubre gondola II (arreglo de la I, 1882) o los
Quatre Valses oubliées (1881-5). Hay mas obras dentro de
este oscuro periodo, que se ha metamorfoseado en su crisa-
lida musical a la méas simple microforma exenta de orna-
mento. Para quien durante toda su vida hizo del piano el
principal v mas amplio medio de expresion, terminé siendo
la méas simple via de comunicacién, como si el novelista mas
pomposo v heroico volviera al final de sus dias al poema més
simple, conciso v directo. Y complejo.




Discos seleccionados

Primer ano de peregrinaje (Suiza). Daniel Barenboim, piano.

DG, 4156702 - ADD - CD
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CON TEMPI GENERALMENTE
LENTOS, EL PIANISTA ARGENTINO
CREA AQUI PROBABLEMENTE SU
MEJOR LISZT PIANiISTICO. NO
CREO QUE EXISTA NADA
PARECIDO A ESTOS CHAPELLE
DE GUILLAUME TELL O LES
CLOCHES DE GENEVE.

Anos de Peregrinaje | y Il. Alfred Brendel, piano.
DG, 00044007341469 - DDD - DTS - DVD — Subt. Espaniol

|LISZT :
ANNEES DF V%

PELERINAGE
| ALFRED BRENDEL

) Leraitans

CON INTRODUCCIONES A CADA PIEZA POR
UN BRENDEL ANALITICO Y CERTERO Y CON
[ILUSTRACIONES MIENTRAS HABLA SOBRE
LOS ELEMENTOS ARTISTICOS DE LOS VIAJES,
BRENDEL TOCA ESPECIALMENTE BIEN
(MEJOR Suiza QUE ITALIA).

Apres une lecture du Dante. Funérailles. Six chants

polonais. Claudio Arrau, piano.
Philips, 4110552 - DDD - CD

PHILIPS

3 E
v |
N s H'II;.' etire i Dz

I e o bos
N chanSSlo s (CRaping
i Wy

X

7

W

ESTE Y TODO EL LISZT DE
ARRAU EDITADO EN PHILIPS ES
ABSOLUTAMENTE
IMPRESCINDIBLE. DEL MISMO ANO
QUE SU RECITAL EN SALZBURGO
(ORFEO), ARRAU LLEGA A UNOS
NIVELES DE MAESTRIA MAGICOS,
IRREPETIBLES. LOS FUNERALES
ESTAN ENTRE LO QUE YA NADIE
ES CAPAZ DE TOCAR ASI.
HISTORIA DEL PIANO, CON
MAYUSCULAS.

Sonata en si menor. Parafrasis sobre Rigoletto, Il Trovatore

y Aida. Daniel Barenboim, piano.

Erato, ECD75477 - DDD : CD

BYA L
SUNATE EN SIMINELUR ...
3 PARAPHRASES
. DANIEL
BARENBOIM

SEGUNDA GRABACION DE LA
SONATA DE BARENBOIM, MAS
REFINADA Y DE UNA CLARIDAD
DE TEXTURAS ASOMBROSA, DE
NUEVAS ARMONIAS. QQUIEN
ESPERE PASIONES DESATADAS
HALLARA MAS REFLEXION Y
MEDITACION. UN LiszT pPASADO
POR EL PARSIFAL.

Anos de Peregrinaje. Lazar Berman, piano.
DG, 4372062 - ADD - 3 CDs

SE DICE QUE BERMAN TOCO
ALGUNAS PIEZAS CASI A PRIMERA
VISTA... SI ES ASI, CON MAS
RAZON HABRIA QUE ENCUMBRAR
AL PIANISTA RUSO. UN cLASICO
E IMPRESCINDIBLE DE LA
DISCOGRAFIA LISZTIANA (ANO 3°
DE ANTOLOGIA).

Harmonies Poétiques et Réligieuses. Les Morts.
Resignazione. Consolaciones, etc. Philip Thomson, piano.
Naxos, 8553073/516 - DDD - 2 CDs

CUMPLETE
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FRANZ LISZ

Harmonics Podtigoes et Réligleuses, Mog, -6
Les Morts + Reslgnuaione * Ungarns Goti

Fhitip Thomson

INTERPRETACIONES MAS QUE
SOLVENTES PARA UN CICLO CON
MALA SUERTE (ARMONIAS
POETICAS), QUE NINGUN GRAN
PIANISTA LISZTIANO DE ESTAS
PAGINAS HA GRABADO COMPLETAS.
MUY RECOMENDABLE., CON
COMPLEMENTOS INTERESANTISIMOS.
NAXOS, A DIFERENCIA DE
HYPERION, ABORDA LA INTEGRAL
LISZT CON DIVERSOS PIANISTAS.

Sonata en Si menor. Aprés une lecture du Dante
(+ Beethoven). Claudio Arrau, piano.
Orfeo, C611031B - DDD - CD
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Besthoven Sonate op 57

3

Liszt Sonate h-Mol

CoN 79 ANOS UN ABUELITO
LLAMADO CLAUDIO ARRAU
(FESTIVAL DE SALZBURGO,
1982), TocaBA LISZT EN VIVO
CON LA MISMA PASION Y
MAESTRIA QUE VEINTE ANOS
ANTES, OFRECIENDO DOS
INTERPRETACIONES LISZTIANAS
INOLVIDABLES. MARAVILLOSA Y
POETICA DANTE.

Sonata en Si menor. Polonesa 2. Scherzo en sol. Nuages
gris, etc. (+ Chopin). Sviatoslav Richter, piano.
Philips, 4386202 - ADD/DDD - 3 CDs
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LA INTERPRETACION DE LA
SONATA PARECE SER LA “DE
SIEMPRE~ DE PHILIPS (1966) v
NO DE 1988 COMO DICE ESTA
EDICION, FECHA PARA EL RESTO
DE LAS OBRAS, CON
IRREPETIBLES GNOMENREIGEN,
NUAGES GRIS (LA VISION DE UNA
ALUCINACION) 0 MEPHISTO
POLKA.



Sonata en Si menor. Nuages gris. La notte. La lugubre
gondola ll. Funerailles. Krystian Zimerman, piano.
DG, 4317802 - DDD - CD

SE HA HABLADO TANTO DE ESTE
DISCO, DE SU PERFECCION Y DE
LA MARAVILLOSA
INTERPRETACION (INIGUALADA)
DEL POLACO, QUE HASTA LAS
PIEZAS QUE PROSIGUEN A LA
SONATA PASAN A UN SEGUNDO
PLANO. PUES CREO QUE NO ES

ASI, TANTO O MEJOR, QUE YA ES
DECIR.
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Consolaciones. Suenos de amor. 3 Sonetos de Petrarca.
Parafrasis sobre Rigoletto. Daniel Barenboim, piano.
DG, 4355912 - ADD - CD

EL ESPLENDOR MELODICO DE

[=) eboaume evs samow ||| ESTAS OBRAS, SU PURA BELLEZA
i SR | LONSOIaons - Sonett del Petrarca TL8% kAT,
et i iz=% || ROMANTICA, ES IDEAL PARA UN

BARENBOIM QUE LLEGA HASTA
LO MAXIMO EN DULZURA,
COLORIDO Y SENTIDO DEL
RUBATO (SUENOS DE AMOR), SIN
| CAER EN LOS EXCESOS. NO

| ESTAN MUY LEJOS DE SUS
NoOCTURNOS DE CHOPIN.

Estudios Trascendentales nums. 5, 8, 10, 11 y 12
(+ Schumann). Evgeny Kissin, piano.
RCA, 09026682622 - DDD - CD

el NO EXISTE OTRA
SNl INTERPRETACION MAS
SCHUMANN ABRUMADD@ DE ESTOS
&l ESTUDIOS, SOLO CINCO, UNA

.EUSZLT LASTIMA, PUES LO QUE SE

2l  ESCUCHA (WILDE JAGD,
CHASSE-NEIGE 0 FEUX
FOLLETS), ESTA ENTRE LO MEJOR
DE CUALQUIER INTERPRETACION

LISZTIANA REALIZADA.

Transcripciones de Wagner. Daniel Barenboim, piano.
DG, 4159572 - DDD - CD

(ERA EL BARENBOIM PIANISTA O
WAGNER- I1u.'--.hm|mn~..r~.. EL DIRECTOR DE ORQUESTA
L Ht‘\Hrut-:i:.ﬂ-; Pl QUIEN TOCABA? NIVELES
ESTRATOSFERICOS, LOS MISMOS
QUE EL MAESTRO HA
ALCANZADO DIRIGIENDO

WAGNER. GRABADO EN PARis
EN 1982.
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3 Sonetos de Petrarca. Leyenda |. Sonata Dante. Parafrasis
sobre Rigoletto, Il Trovatore y Aida. Daniel Barenboim, piano.
OpusArte, 2056748 - DDD - DTS - DVD

RECITAL EN LA ScALA (2007) ANTES DEL
DEBUT COMO DIRECTOR MUSICAL OFICIAL EN
 Re MILAN. LA DANTE NO ESTA A LA ALTURA
DE SUS GRABACIONES DE ESTUDIO (DG,
TELDEC), PERO LA MAESTRIA, EL COLORIDO
Y LA CANTABILIDAD SON FASCINANTES.
PARAFRASIS DE RIGOLETTO YA
LEGENDARIA.
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Suefio de amor 3. Au bord d’'une source. Soneto 104. Les
Jeux d’eau, etc. (+ Liszt). Jorge Bolet, piano.
Decca, 4256892 - DDD - CD

DECCR IRRESISTIBLES INTERPRETACIONES
(LES JEUX D'EAU A LA VILLA
D’ESTE), REPLETAS DE VUELO
MELODICO Y ELEGANCIA. PUEDE
SER LA CARA MAS OPUESTA A
ARRAU, PERO IGUALMENTE
VALIDA. LA MANO DERECHA DE
BOLET ES PATRIMONIO DE LA
HUMANIDAD.

jorge bolet plays i

Fantasia y Fuga. Variaciones “Weinen, Klagen...”. 3 Odas
funebres. Grosses Konzertsolo. Leslie Howard, piano.
Hyperion, CDA66302, Vol. 3 - DDD - CD

SOLO POR LA COLOSAL EMPRESA
DE LESLIE HOWARD, LA
GRABACION DE LA OBRA
COMPLETA PARA PIANO DE LISzZT
(59 VOLUMENES, ALGUNOS CON
VARIOS DISCOS), DEBE APARECER
EN ESTA SECCION, AUNQUE ESTE
DISCO SE RECOMIENDA POR Si
SOLO. ES EL PUNTO MAS ALTO
DE LA INTEGRAL.

TT——
JA\THJ A LESLIE HOWARD

Obras finales. Alfred Brendel, piano.
Philips, 4208372 - ADD - CD

GRABACION DE 1979, DONDE
ENCONTRAMOS UN BRENDEL
INTROSPECTIVO Y QUE SUBRAYA
LA DENSIDAD ARMONICA.
MAGNIFICAS UNSTERN, SINISTRE
— DISASTRO, SCHLAFOS! FRAGE
UND ANTWORT, MOSONYIS
(GRABGELEIT O EL CSARDAS
MACABRE. VERSIONES DE
INDUDABLE REFERENCIA.




t """ na del me
as versmnes

Para complementar la discografia de las paginas anteriores
de la musica para piano de Franz Liszt, habria que omitir los
habituales discos “recital” repletos de obras, entre ellas alguna
del hingaro, a no ser que sea algo excepcional, que lo hay.
En ese caso, vamos a hablar de discos y ediciones
consagradas casi exclusivamente a Liszt, compositor que ha
sido continuamente atendido por todos los pianistas de todas
las épocas (la discografia, por tanto, es inabarcable). Ya
hablaba de la dificultad de encontrar grabaciones integrales
de los ciclos por los grandes pianistas (Anos, Armonias,
Rapsodias), de las que nos conformamos con una parte de
ellos (un afio, un volumen, etc.). Pero con lo que voy a
comenzar es con lo que no hay, con los pianistas
imprescindibles que salvo error no han grabado o no tocan
Liszt, a la espera de su incursion el dia menos esperado (en
unos casos va no). Hablamos de Mitsuko Uchida, Radu Lupu,
Andras Schiff, Grigori Sokolov, Benedetti Michelangeli,
Andrei Gavrilov o Maria Joao Pires, entre otros, que por una
u otra razén no han conectado con el universo lisztiano.

Arrau, entre Fausto, Gretchen y Mephisto

El maestro chileno ha sido el mayor intérprete de la musica
de Liszt, en la que supo encontrar el perfecto equilibrio entre
el virtuosismo y la grandeza, siendo uno de los primeros
pianistas en interpretarlo “como Dios manda”, con més
musica de la que hasta entonces se creaba cuando se tocaba
Liszt, en algunos casos convertidos en espectéculos circenses
sobre un piano. La edicion Philips son los discos mas
imprescindibles en la historia fonogréafica del piano de Liszt.
Pero hay que remontarse a décadas anteriores, cuando Arrau
va hacia Liszt de modo absolutamente opuesto a la tendencia
del momento (Naxos, RCA), un punto de partida para el Liszt
que entendemos hoy. Solo hace falta comparar aquel Liszt de
Arrau con uno de Horowitz, dos grandes, pero dos grandes
visiones opuestas. La grandeza de Arrau no reside solo en
como lo toca, si no en por qué lo toca asi. En “Arrau” de
Joseph Horowitz (Javier Vergara Editor, Argentina, 1984), el
maestro entrevistado por Horowitz (pianista, pero no “el
pianista”) nos explica sus visiones goethianas y fausticas en la
Sonata en Si menor, y si uno escucha la interpretacion
(grabacion de 1970) descubre un algo més que en otras
Sonatas no encuentras. Este Liszt alcanza momentos
irrepetibles, como en la Balada en Si menor (es inolvidable
verlo en su recital por su ochenta cumpleafios, Philips), las
Parafrasis, el Vallée d’Obermann, Harmonies du Soir,
Chasse-neige, Funérailles o Bénédiction de Dieu dans la
solitude, posiblemente la mas grande interpretacién pianistica
lisztiana que haya escuchado. Arrau es también Chopin, es
también Schubert y Brahms, es también Beethoven y Mozart,
pero Arrau es, por encima de todo, Liszt.

Sonata en si menor v Dante

En la discografia seleccionada figuran interpretaciones “de
cabecera” de la Sonata en Si menor de Zimerman (DG).
Barenboim (Erato), Arrau (Orfeo) y Richter (Philips). No
podemos olvidar grandes interpretaciones de la Sonata como
las de Gilels (RCA), Pollini (de una claridad pasmosa, DG),
Pogorelich (muy lenta, DG) y la primera de Barenboim (DG),
o las clasicas de Argerich (DG), Leonskaja (Teldec) o Brendel
(bellisima, Philips, 1981) y ciertos “descalabros”, como
Rubinstein (RCA) y recientemente Pletnev, insoportablemnete
aparatoso (DG), que conviene decirlo y saberlo, tendencia que
se muestra habitualmente en la Dante, una obra que se presta
a la grandeza hueca, pero que gracias a interpretaciones como
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las de Arrau, Barenboim (DG y Teldec), Brendel (Philips) o, en
menor medida, Andsnes (EMI), se ha librado de esa aureola

que aun hoy se puede escuchar por ciertos pianistas de
renombre (Volodos).

Otros pianistas

Conviene hablar de pianistas antes que de obras, dada la
inmensa produccion y teniendo en cuenta que hay decenas de
discos dedicados a Liszt pero sin un contenido unitario,
tocando obras aisladas y pertenecientes a ciclos y grupos
mayores. Es muy interesante el trabajo de Stephen Hough
(Virgin), dotado de un sentido dramético en el sonido a tener
en cuenta, estilo en cierto modo similar al empleado por Idil
Biret, de poderosa sonoridad (IBA-Naxos). De entre los
pianistas “jovenes’, hay que destacar el talento de Nikolay
Lugansky, con interpretaciones de referencia de los Estudios
(Verbier, DVD EuroArts). No a la misma altura pero estimables
lisztianos son los nuevos pianistas del sello amarillo (DG), Yundi
Li, Alice Sara Oft, Yuija Wang v Héléne Grimaud. Un
verdadero maestro es Zoltan Kocsis, del que existe una buena
coleccion de discos dedicados a Liszt (Hungaroton, Philips),
destacando una grabacion del Festival de La Roque d’Anthéron
verdaderamente deslumbrante (Idéale Audience), con un
Csardas macabre descomunal. De indudable fuerza son las
interpretaciones de Boris Bloch (Accord), Michelle Campanella
(Philips) o un joven Ashkenazy (Estudios, Decca). Sobre
pianos de época (Bésendorfer de 1840 y Erard de 1860) Jan
Michiels (Eufoda), traza un fantastico recorrido por el Liszt més
oscuro (version pianistica del Via Crucis). Y no podemos dejar
fuera de una lista de pianistas lisztianos a Kissin, que aun sin la
Sonata en version oficial (en Internet se encuentran
interpretaciones en Japoén, como recitales recientes dedicados
al hingaro), ha dejado versiones extraordinarias del Vals
Mephisto I (RCA) v bellisimas interpretaciones de los Lieder
transcritos de Schubert (DG, RCA). Hablando de los Lieder,
habria que citar una pequena selecciéon de Perahia (Sony) v las
estupendas de Tryon, dentro de la integral de Naxos. Desde
este punto de vista (de la integral), tanto Naxos como Hyperion
se han encargado de llevarla a buen puerto. El primero con
una larga serie de nombres (Armaldo Cohen, Jeno Jando,
Wass, etc.) v el sequndo con solo uno, Leslie Howard, que

acabaria exhausto tras la colosal empresa de grabar todo el
posible Liszt pianistico.

Ciclos

Del curioso Arbol de Navidad he encontrado dos
interpretaciones muy opuestas v muy hermosas, una de
Pietro Spada (Arts), de solemnes colores, y una joya dentro
de la coleccion que Philips edité de Brendel, conteniendo
una grabacion de esta Suite nada menos que de 1951-1952
(aquel joven Brendel tendria su “omega” en una grabacién
postrera con la méas maravillosa interpretacién .de las
Variaciones Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen, Philips). Para
las Rapsodias existen las “clasicas” de Szidon (DG).
Campanella (Philips) y Cziffra (EMI), a mi modo de ver algo
trasnochadas, en especial la Ultima, siendo Jand® una
opcion preferible (Naxos). En los Anos de Peregrinaje,
contando con la imprescindible de Berman, podemos acudir
a un irregular Ciccolini (capaz de lo mejor y lo menos bueno,
EMI) v de nuevo Jandé (Naxos), sin olvidar a Howard
(Hyperion), también muy interesante en el “ciclo maldito”,
las Armonias Poéticas vy Religiosas, ciclo donde Ciccolini si
mantiene un estilo mas definido de la primera a la Gltima
pieza, que Emi deberia reeditar en este ano Liszt.
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Pasion por la musica espanola

En la carrera de un artista, el éxito no se alcanza de forma gratuita.
A una solida formacion, hay que sumar muchas horas de estudio.
de trabajo exhaustivo y, lo méas importante, de tomar la decisién
adecuada en el momento preciso. Y la pianista Paula Coronas ha
seguido con decision y valentia todos los pasos hasta conseguir su
meta mas inmediata: darlo todo en un escenario. Su recompensa,
el aplauso del piblico y el reconocimiento de la critica.

Nacida en Malaga, Paula Coronas recuerda sus primeras
experiencias con el piano cuando era nifia. Su personal forma de
tocar, que es la combinacién perfecta entre técnica e intuicién
musical, entre virtuosismo y una innata musicalidad, han sido las
claves de su fulminante carrera. Doctora en Ciencias de la
Comunicaciéon, musicéloga, pedagoga... su profundo amor por la
musica espariola le ha llevado a trabajar de manera incansable en la
promocién y difusion de nuestro patrimonio musical, en un intento
por demostrar que el repertorio pianistico espariol de los siglos XIX
y XX va mas alla de Granados y Albéniz.

Amable y profundamente comunicativa, la pianista malaguena se
encuentra en uno de los momentos mas dulces de su carrera.
Ademas de una intensa actividad concertistica, Paula Coronas
acaba de vivir con satisfaccion el lanzamiento de su tltimo libro “La
obra pianistica de Antén Garcia Abril. Enfoque estético y
comunicativo de su mensaje”, en el que hace un anélisis exhaustivo
de las partituras escritas para piano del compositor turolense: un
amplio catadlogo cuya nueva grabaciéon afrontara con ilusiéon durante
la temporada 2011-2012. Y esto no es todo porque coincidiendo
con el comienzo del afio 2012, el 28 de enero, interpretara en el
Auditorio Nacional de Musica su obra talismén: Alba de los
Caminos, que el Maestro Garcia Abril escribié expresamente para
ella. Sin duda, nuevos retos para esta activa y enérgica artista que,
a lo largo de una entranable entrevista, nos hablé de sus inicios. sus
inquietudes, sus proximos proyectos vy, muy especialmente, de su
gran pasion: la musica espariola.

Elena Trujillo Hervas

Deports 2012



Entrevista

Me gustaria empezar esta entrevista remontando-
nos al pasado. ;Como y cuando decide dedicarse a
la miisica v mas concretamente al piano?

No lo sé exactamente. Recuerdo que siendo atin muy ni-
fa me atraia ya poderosamente su sonido. A los seis afnos
comencé tocando la bandurria en una rondalla de mi cole-
gio y alli aprendi a leer musica. Podria contar algo que en
cierto modo me hizo comprometerme con la musica. Fue
en el Concurso Internacional de Ibiza. Habia una pieza obli-
gada de un compositor belga, Raymond André, que for-
maba parte del jurado. Al término de mi actuaciéon, se diri-
gi6 a mi transmitiéndome sus felicitaciones. Mi interpreta-
cién de su obra habia sido tal y como él la habia concebido.
Obtuve el primer premio. Nunca olvidaré su frase: “gracias
en nombre de la Musica”.

Sus estudios superiores los realiz6 con Horacio So-
cias, en el Conservatorio Superior de Misica de
Malaga. ;Qué recuerdos tiene de aquella época? v
cque aspectos de esta etapa han marcado concep-
tualmente su forma de hacer masica?

Mis estudios en el Conservatorio Superior de Musica de
Malaga fueron importantes en el desarrollo posterior de mi
carrera, pues tuve la suerte de tener grandes profesores
que me hicieron progresar y fortalecer mi amor por la MG-
sica. Entre ellos destacaria al catedratico de piano Horacio
Socias, discipulo del célebre Cubiles, gran pianista y peda-
gogo, v maestro de numerosas generaciones. Bajo su di-
reccion aprendi aspectos técnicos y musicales esenciales
para dominar el instrumento y, sobre todo, a ser honesta y
fiel al texto musical, en definitiva, a ser musico. Fue una
etapa ilusionante y feliz.

“Me considero una interprete
intuitiva, donde no todo esta
premeditado. Me gusta sorprender
y sorprenderme”

Para completar su formacion, estudiéo posterior-
mente con maestros de la talla de Giovanni Car-
massi, Antoni Beses, Manuel Carra, Guillermo Gon-
zalez, Esteban Sanchez, Ramon Coll, Ana Guijarro,
Frederic Guevers v Anatoli Povzoun de la Escuela

Reina Sofia de Madrid. ;Qué nuevas expectativas le
aportaron?

Todos ellos son grandes maestros y de todos he recogi-
do aspectos decisivos en mi formacion, pero me gustaria
destacar a dos de ellos: Ana Guijarro, por sus excelentes
dotes pedagobgicas, efectividad v precision en sus lecciones,
y Anatoli Povzoun, por la calidad de sus clases magistrales
en torno a la filosofia de la musica, dominio sonoro y na-
turalidad ante el instrumento. Con ambos he tenido oca-

sion de trabajar de forma prolongada y me cabe el honor
de contarme entre sus discipulos.

Con tan solo doce anos se proclamo6 ganadora del
primer premio en el Concurso Nacional Marisa
Montiel -en el que posteriormente obtuvo el premio
a la Muasica Espanola en la categoria juvenil-, al
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que siguieron importantes premios como el Pio Tur
Internacional, Ciudad de Albacete, Ciudad de Ber-
ga (Barcelona), el Gregorio Baudot (Ferrol)... ;Qué
significo para usted alcanzar estos galardones?

Realmente fue una etapa preciosa, plagada de retos v es-
timulos. Para mi la competicion siempre ha sido un acicate
para superarme y crecer, aunque mis valores pianisticos tu-
vieran que medirse con los de otros participantes, mi vision
era la de competir frente a mi misma. Los concursos han su-
puesto en mi caso una puesta a punto personal e individua-
lizada, una experiencia positiva a pesar de sus exigencias.

¢Hasta qué punto los concursos son necesarios pa-
ra que los jovenes musicos se den a conocer?

Considero que constituyen una importante plataforma
de lanzamiento para un artista, pero no son lo Uinico. So-
bre todo pueden servir para darte a conocer y conseguir
que te escuchen grandes personalidades. Pero también es
verdad que hay grandes pianistas que nunca se han pre-
sentado a concursos y, sin embargo, han desarrollado bri-
llantes carreras. Opino que son importantes, pero no im-
prescindibles. La meta de un artista no debe ser la de com-
petir sino la de transmitir.

Usted es una pianista joven, con una importante ca-
rrera artistica. ;Hay algin concierto que haya sido
realmente significativo para usted vy por que?

Creo que todos poseen algo de especial y inico que los
convierte en irrepetibles. Pero, por ejemplo, recuerdo mi
concierto en Rumania con la Orquesta Nacional y mi inter-
pretacién de las Noches en los Jardines de Espana, de Fa-
lla. Fue un concierto inolvidable, celebrado con motivo de la
Hispanidad y un programa integramente espariol. Me senti

orgullosa de interpretar a un musico tan valioso como Falla
en tierras extranjeras.

¢Donde se encuentra mas a gusto, sentada sola al
piano en un recital o cuando toca como solista de
una orquesta, a las ordenes de un director?

No sabria qué decir... El recital de piano es un referente
autenticamente definitivo para un pianista, el espacio ideal
para desplegar infinidad de registros, aspectos que permiten
transmitir tu personalidad artistica y mostrar solvencia ante
el instrumento, donde quizds hay mas libertad para la ima-
ginacion del intérprete. El concierto con orquesta es tam-
bién un emplazamiento idéneo para calibrar las cualidades
de un pianista, hay elementos que me parecen realmente
arriesgados y excitantes. Disfruto en ambas modalidades.

La critica ha destacado de usted no s6lo su domi-
nio tecnico del instrumento, sino también su extra-
ordinaria musicalidad vy personal forma de tocar.

La critica es interesante para un artista. Es cierto que he
recibido grandes criticas y me considero afortunada por
ello. Me agrada que se haya destacado mi personalidad en
la interpretacion, ante todo hay que comunicar, hay que
decir algo. También me interesa especialmente la respues-
ta del piblico en mis conciertos, sus comentarios son va-
liosos v llegan a emocionarme con frecuencia.

En sus interpretaciones, ;jqué parte esta fijada de
antemano vy cual es producto de la intuicion?

El estudio de una obra se compone de numerosas fases.
Cada una de ellas posee un nivel méas elevado de profundi-



zacion. Este estudio analitico del texto musical implica un
conocimiento exhaustivo de la partitura donde se realiza la
comprension necesaria para una correcta interpretacion.
Ahora bien, el musico debe poseer, a mi juicio, habilidad en
el manejo intuitivo. Personalmente me considero una in-
terprete intuitiva, donde no todo esta premeditado. Me gus-
ta sorprender y sorprenderme.

;Dispone de tiempo para dedicarse en exclusiva al
estudio o tiene que estudiar sobre la marcha, al rit-
mo que le imponen las actuaciones y otras activi-
dades profesionales?

Ambas cosas. Cuando finaliza el periodo oficial de las
temporadas, aprovecho para estudiar repertorio de una for-
ma mas libre, mas aleatoria. Es entonces cuando doy rienda
suelta a mis preferencias del momento, indago en algunos
autores o composiciones, perfecciono o aumento reperto-
rio. Pero, por fortuna, el ritmo de conciertos en mi agenda
es el que marca normalmente las pautas para plantear el es-
tudio. Procuro controlar siempre la eleccion del repertorio,
al que le dedico cautelosamente atencion vy tiempo.

A parte de sus maestros, ;que otros pianistas ha
tomado como referencia a la hora de interpretar
una partitura?

Entre los pianistas espanoles destacaria a la mitica e
inolvidable Alicia de Larrocha, por su intensa labor como
investigadora y estudiosa del patrimonio pianistico espanol
y al genial Esteban Sanchez, a quien tuve la suerte de ad-
mirar directamente a través de sus lecciones y explicacio-
nes al piano. En la nébmina de pianistas internacionales son
numerosos los intérpretes que merecen mencionarse, pero
por citar a tres de ellos me quedaria con Richter, Ashke-

nazy y Martha Argerich, a quienes tuve el placer de escu-
char y admirar en directo.

En sus facetas de intérprete e investigadora, la mu-
sica espanola ocupa un lugar preferencial. ;Por
que este amor a nuestro patrimonio musical?

LLa musica espariola es valiosa en su conjunto. Siempre
me he sentido especialmente atraida por los grandes clasi-
cos esparioles. Sus aportaciones me parecen determinan-
tes para contextualizar la Musica del siglo XX.

Desde muy joven me he acercado a compositores como
Joaquin Turina, a quien dediqué en 1999 un trabajo de in-
vestigacion. Protagonicé una conferencia-concierto en su ho-
nor que contd con la presencia de la inolvidable Obdulia Tu-
rina, hija menor del maestro, acompanada de su esposo Al-
fredo Moran. Con ellos he mantenido una entrafable relacion
de amistad que me ha permitido penetrar en el pensamiento
del muisico. Otro recuerdo imborrable es mi contacto perso-
nal con Cecilia Rodrigo, tnica hija del maestro Joaquin Ro-
drigo. A través de la accesibilidad que me brindé la Fundacién
Rodrigo, con Cecilia como excelente embajadora de la musi-
ca de su padre, pude revivir la imagen del compositor.

En su opinion, ¢la sociedad espanola sigue viviendo
en la actualidad a espaldas del compositor actual?
Y, en este sentido, ;qué labor desempeiia el intér-
prete a la hora de apovar la difusion de su obra?

No creo que sea exactamente asi, lo que ocurre es que
el publico es a veces reticente a lo nuevo, tiende a quedar-
se anclado en la musica del XIX... Creo que es una cues-
tion de tiempo. La propia selecciéon natural de la Musica se-
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ra la encargada de conservar lo verdaderamente esencial de
cada época. No obstante se estan haciendo grandes es-
fuerzos para procurar que la presencia de la musica con-
temporanea en nuestros auditorios sea una constante. La
labor de divulgacion del intérprete es decisiva. Sin su inte-
rés, numerosas paginas quedarian en el anonimato. Un ar-
tista debe ser comprometido con la musica de su tiempo,
es parte de su cometido.

“Siempre me he sentido
especialmente atraida por los
grandes clasicos espanoles. Sus
aportaciones me parecen
determinantes para contextualizar
la Musica del siglo XX”

Partiendo de esa filosofia por difundir la masica es-
panola v apoyar a nuestros jovenes instrumentis-
tas, nacio el Festival de Villanueva del Rosario, que
usted dirigio artisticamente.

Una experiencia estupenda. Fue en el anno 2004, a raiz
de un recital que ofreci en la Casa de Cultura de Villanue-
va del Rosario —preciosa localidad malaguena—, organizado
en homenaje a la escritora Dulce Chacén, vinculada al pue-
blo. Alli conoci a la entonces alcaldesa, Encarnacion Marti-
nez, emprendedora mujer de entusiasmo arrollador v gran-
des ideas. Le propuse acometer un concurso para jévenes.
El primer afno se realizé en un ambito provincial. Al afo si-
guiente, se amplié a nivel nacional. En su tercera edicion
conseguimos el Festival Internacional. En el marco de este
festival se estrené una obra de encargo al maestro Garcia

Abril, Alba de los caminos, cuyo estreno tuve el honor de
protagonizar.

Falla, Turina, Mompou, Rodrigo, Ernesto Halffter,
Granados, pero también los autores malaguenos es-
tan entre sus compositores de cabecera. ;Que crite-
rios sigue a la hora de preparar sus programas?

Ultimamente estoy trabajando en la obra pianistica del
maestro gaditano José Munioz Molleda, por citar un ejem-
plo. Grabé el segundo Concierto para piano y orquesta
con la Orquesta Sinfénica de la Regién de Murcia, bajo la
direccién de José Miguel Rodilla. Hemos retomado esta in-
teresante partitura creada en 1969, ano en que fue estre-
nada por la Orquesta Nacional de Esparia, bajo la batuta de
Frithbeck de Burgos y Leopoldo Querol al piano. Desde en-
tonces no habia sido interpretado.

Como malagueria siempre me ha interesado la tradicion
artistica de mi ciudad. Por suerte, puedo decir que existe un
rico patrimonio musical de creadores como Mitjana, Lehm-
berg Ruiz, José Cabas Quiles... y el mas conocido, Eduar-
do Ocoén. En la actualidad, Eneko Vadillo y Francisco Mar-
tin Jaime son joévenes compositores malaguenos de talen-
to, cuyos trabajos sigo con atencion.

A dia de hoy, usted es considerada una especialis-
ta en la obra de Anton Garcia Abril con quién ha
trabajado estrechamente durante los Gltimos anos.
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En Portada

Por que eligio a Anton Garcia Abril? v jque supo-
ne para un interprete trabajar mano a mano con el

compositor y, mas concretamente, con un maestro
de la talla de Anton Garcia Abril?

Garcia Abril es continuador de la estirpe de grandes cre-
adores espanoles. Su nexo de unién entre el pasado y el
presente me parece particularmente interesante, aportan-
do un lenguaje actual, poético y eminentemente comunica-
tivo. Valoro especialmente la naturalidad y sensibilidad de
su discurso. En su obra para piano conviven elementos de
innegable acento espanol y modernidad. Su personal vision
del arte le ha atribuido el lugar preferencial que ocupa en
la creacion contemporéanea.

Mi primer contacto con Antéon Garcia Abril se remonta a
1999, ano en que interpreté en Méalaga Nocturnos de la
Antequeruela, para piano y orquesta de cuerda. El maestro
asisti¢ a los ensayos y al concierto. Desde entonces nuestra
relacion profesional y de amistad no ha hecho més que cre-
cer. Mi dedicacién a su musica ha aumentado, dando frutos
de los que me siento satisfecha. Me considero una intérpre-
te privilegiada. Tengo la oportunidad y suerte de conocer y
admirar al autor en vivo, de trabajar bajo su direccién y con-
tar con su permanente apoyo. Su pensamiento, interesante
conversacion y entusiasmo personal, son para mi una cons-
tante fuente de aprendizaje e inspiracién.

Como concertista, el estreno de la obra Alba de los
caminos del autor turolense supuso un antes vy un
después en su carrera.

Alba de los caminos supone un punto de inflexion en mi
carrera. Nunca imaginé la dimensién de un intérprete que,
junto al compositor, recrea la obra. El estreno se produjo en
Mélaga en el afo 2007. Recuerdo sobre todo la emocién
del propio Garcia Abril por ver llegar al mundo una nueva
pagina. El titulo hace referencia al amanecer, al comienzo
de caminos estéticos, compositivos, interpretativos... una
pagina impregnada de trasfondo filoséfico vy esperanza.
Concebida en un solo impulso fluye con gran continuidad.
Es una pieza poética v brillante, una obra de madurez.

No olvidaré el dia en que Antén, acompanado de su fiel
colaboradora y esposa Aurea, me hicieron entrega de la
partitura. Ese dia supe que estaba dedicada a mi. Desde en-
tonces la obra y yo somos inseparables. ..

Malaga. 410 pégs.

Erfouue esiiticn y
¥ comumicativo de sumensaje

| ?-.'-"?. i / _,-' 4
G VY ? | Malaga y La andaluza sentimental. Paula Coronas, piano. Festival Internacional de Musica “Villanueva del
gl Rosario”. Antequera Records S.L.. CD049T.
Interesante trabajo discografico en el que Paula Coronas interpreta algunas piezas claves del patrimonio pianistico
esparfiol, en un CD con el que ha querido rendir un homenaje muy especial a su tierra, Andalucia, y a sus compo-

sitores, por los que siente una gran admiracién.
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La musica de camara tambien ocupa un lugar im-
portante en su trayectoria artistica, tanto formando
dio con la violinista Sabina Coleasa, como con
otras agrupaciones.

Siempre me ha interesado la musica de camara por la
amplitud de conocimientos e imbricacion con otros instru-
mentos. En 1992 tomé contacto con la violinista rumana
Sabina Coleasa, miembro fundador de la Orquesta Filar-
monica de Malaga. Ese mismo afno tuvimos nuestro primer
concierto como duto... Ha pasado tiempo, pero conserva-
mos la compenetracion artistica, ilusion y devociéon por la
Misica que un dia nos uni6. Hemos ido aumentando pro-
gresivamente repertorio, con especial dedicacién a la mu-
sica espafnola. Tenemos grabaciones y proyectos atractivos
que incorporan frescura al trabajo ya realizado.

“Alba de los caminos supone un
punto de inflexion en mi carrera.
Nunca imagine la dimension de un
intérprete que, junto al compositor,
recrea la obra”

Hace unos meses se publicaba su tercer libro dedica-
do a la figura de Garcia Abril. ;Como surgieron estas
tres interesantes publicaciones sobre facetas artisticas
distintas del autor turolense v en que se diferencian?

La primera es un ensayo donde se recoge mi visiéon co-
mo intérprete de la obra para piano de Garcia Abril. Este
libro-disco, “Antén Garcia Abril: poeta de vanguardia”, re-
flexiona sobre la estética del autor e incluye gran parte de
su produccion pianistica en el disco. Los otros dos libros
son fruto de un exhaustivo camino de investigacién en tor-
no a la figura del musico, que culmina con la defensa de mi
tesis doctoral en la Facultad de Ciencias de la Comunica-
cion de la Universidad Malaga. En 2009 nace “Antén Gar-
cia Abril. Imagen y musica en armonia”, un amplio reco-
rrido por sus paginas de cine y television, y en 2010, “La
obra pianistica de Anton Garcia Abril: un paradigma de co-

CORONAS, Paula: La obra pianistica de Anton Garcia Abril. Enfoque estético y comunicativo de su
mensaje. Centro de Documentacion Musical de Andalucia. Servicio de Publicaciones de la Universidad de

El presente libro aborda el estudio de la obra pianistica del compositor Antén Garcia Abril, creacién que represen-
ta mas de la mitad del corpus global del maestro y de la que la pianista Paula Coronas es conocedora e investiga-
dora. El piano es para Garcia Abril un vehiculo infalible en la comunicacién de la expresién musical. También se
profundiza en las bases principales de su credo estético y se analizan los elementos y parametros comunicativos de
sus partituras, a través de las cuales su obra conecta directamente con el oyente.

CANTANDO A ANDALUCIA. ALBENIZ: Cadiz, Granada, Sevilla; DEL CAMPO: Pieza para piano; FALLA:
Andaluza; GARCIA ABRIL: Sonatina del Guadalquivier; HALFFTER E.: Danza de la gitana; LEHMBERG
RUIZ: Malaguefia; MITJANA R.: Seguidilla; MUNOZ MOLLEDA: Farruca; OCON: Rapsodia andaluza:
RODRIGO: El vendedor de chanquetes, Seguidillas del diablo y Barquitos de Cadiz, y TURINA: La caleta de



municaciéon musical”, sintesis de mi tesis. Son tres libros
muy diferentes entre si realizados en distintos momentos de
mi conocimiento directo con el compositor.

No son los Gnicos trabajos de investigacion sobre
autores espanoles que ha realizado.

He dedicado un libro-disco al maestro Rodrigo: “El uni-
verso pianistico en la obra de Joaquin Rodrigo” que reco-
ge capitulos de vida y obra. El piano de Rodrigo es sensi-
ble v profundo, como lo era su mundo interior. Traslada al
pentagrama aires de danza antigua, de clasicismo castizo,
de juglares y trovadores... de sentimientos nobles. Al mis-
mo tiempo su musica trae aromas de novedad, de univer-
salidad que traspasa siglos y fronteras. Sus partituras exi-
gen un tratamiento intelectual y maduro.

De entre sus numerosas producciones discografi-
cas, ;jcuales destacaria y por qué?

Tengo un buen recuerdo de mi CD titulado “Cantando a
Andalucia” con obras de compositores espanoles, la mayoria
andaluces. Destacaria también mi grabacién de Nocturnos de
la Antequeruela, con la Orquesta Filarmonica de Malaga, ba-
jo la direccion del propio compositor Antén Garcia Abril. Re-
cientemente, he registrado las dos versiones existentes de la
obra Alba de los caminos. La primera para cuarteto de cuer-
da vy piano, y la mas interesante, con orquesta de cuerda v pia-
no solista, se multiplica aqui la belleza de la obra, grabada en
2009 con la magnifica Orquesta Sinfénica de la Region de
Murcia, bajo la direcciéon de su titular, José Miguel Rodilla. Y
céH/mMo no, alin mantengo muy vivo el recuerdo de mi primera
grabacion con la violinista Sabina Coleasa en Barcelona.

Usted compagina su actividad concertistica con la
docente en el Conservatorio Profesional “Manuel
Carra” de Malaga. ;Qué trata de transmitir a sus
alumnos? En su opinion, ;como debe abordarse el
estudio de una partitura? ;Incide mas en la técnica
o en trabajar sobre la musica en si misma?

La ensefanza ocupa un papel importante en mi vida. En-
tiendo la pedagogia como algo necesario y complementario,
aunque dificil de compaginar con el ambito concertistico. De-
sempeno esta labor de forma vocacional y asi es como cada
dia encuentro mas sentido a mi trabajo. A mis alumnos trato
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de inculcarles el amor v respeto por la miusica, desde un tra-
bajo consciente, minucioso y paciente. En el centro de todo es-
tan el esfuerzo constante y el afan de superacion, fieles com-
panieros en la vida de un musico. Sin ellos no hay resultados.

Es dificil desligar la técnica de la musicalidad en el estu-
dio de una obra. Ambos conceptos estan al servicio de la
verdadera interpretacién. Procuro que mis alumnos abor-
den los diferentes niveles técnicos y mecanicos necesarios
para resolver las fases del estudio, pero siempre enfocados
desde la esencia de la propia Musica.

“Es dificil desligar la técnica de la
musicalidad en el estudio de una
obra. Ambos conceptos estan al
servicio de la verdadera
interpretacion”

;Que le recomienda a un joven pianista que esta
empezando?

Principalmente que disfrute con la musica y encuentre
satisfaccion personal. Que tenga paciencia, tenacidad vy
perseverancia en el estudio, y crea firmemente en sus apti-
tudes. Recomendarle que conozca bien el piano, por su
enorme versatilidad y capacidad sonora. En consecuencia,
que aprecie su suerte.

¢;Que proyectos tiene para la temporada 2011-127

Tengo previstos recitales por Andalucia, Madrid, Leén,
Segovia, Valencia, Zaragoza. .. He sido invitada a formar par-
te de jurados en concursos nacionales e internacionales. Es-
toy trabajando en un nuevo proyecto de grabaciéon de la obra
pianistica de Anton Garcia Abril, y para la temporada 2011-
12, tengo el compromiso de actuar como solista en las tem-
poradas de diversas orquestas como la Sinfénica de la Region
de Murcia y la Sinfénica de Chamartin, bajo la direccion de
su titular, Silvia Sanz, en el Auditorio Nacional de Madrid.

Fotos de entrevista v portada: Eugenio Grinan

CONCIERTO DE MOZART. MOZART: Concierto para violin en LLa Mayor Kv.219, Concierto para piano v
orquesta nim. 21 kv.467, Divertimento nim. 1 en Re mayor Kv.136. Paula Coronas, piano. Orquesta de Cadmara
Andaluza. Dir.: Michael Thomas. Festival Internacional de Musica “Villanueva del Rosario”. Antequera Records S.L.

Un singular monografico dedicado a Mozart, que fue grabado en el afio 2006 para conmemorar el bicentenario del
nacimiento del genio salzburgués. Paula Coronas hace una personal version del Concierto para piano v orquesta
num. 21, que obtuvo magnificas criticas de los especialistas.

CONCIERTOS PARA PIANO. MUNOZ MOLLEDA, J.: Concierto para piano y orquesta nim.2; GARCIA

oA ABRIL, A.: Alba de los caminos. Paula Coronas, piano. Orquesta Sinfénica de la Regién de Murcia. Dir.: José

Miguel Rodilla. Unicaja.

“Conciertos para piano” incluye la primera grabacién mundial de dos valiosas obras del repertorio musical espariol.
l Se trata, por un lado, del Concierto para piano y orquesta nim.2, del compositor gaditano José Munoz Molleda,
b ll que habia caido en el olvidado desde su estreno en 1969 por la Orquesta Nacional de Espafa, dirigida por Friih-
== beck de Burgos, con Leopoldo Querol como solista. Paula Coronas recupera esta singular partitura e incluye la gra-
bacion de la que es, sin duda, su obra talisméan, “Alba de los Caminos”, para piano solista y orquesta de cuerda, del
compositor Anton Garcia Abril, que estd dedicada a la pianista malaguena. Este CD fue editado por Unicaja, den-
tro del programa de actividades conmemorativas de su 125 aniversario que se celebré en 2009.
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De izquierda a derecha, Charo Otegui, presidenta de la
Sociedad Estatal de Accion Cultural: el secretario general del
Consorcio del Bicentenario Agustin Barbera v la coordinadora

del proyecto Elena Angulo, en la presentacién del ciclo.

La musica clasica volvera a ser en 2011 una de las pro-
tagonistas de la programacion del Consorcio para la Con-
memoracion del Il Centenario de la Constituciéon de 1812
v de la Sociedad Estatal de Accién Cultural con la cuarta
edicion del Ciclo “Tiempo de Cambios”. El programa in-
cluye més de 70 conciertos y el Il Seminario Universita-
rio Campus Clasica.

Para la programacién de 2011, el Consorcio del Bi-
centenario y la Sociedad Estatal de Accién Cultural han
vuelto a darse la mano con una propuesta ambiciosa que
incluye un curso universitario y més de 70 conciertos di-
rigidos a publicos de todas las edades.

El programa se inauguré con la actuacién de la Joven
Orquesta Nacional de Esparia (JONDE), dirigida por José
Luis Estellés, el pasado 12 de enero, en el Gran Teatro
Falla. Interpretaron las Variaciones concertantes op. 23,
de Alberto Ginastera; la Sinfonia ntim. 7, de Beethoven,
y el estreno absoluto de una obra de la compositora jere-
zana Nuria Nafiez, Donde se forjan las quimeras.

Con una finalidad didactica se ha organizado el pro-
grama “Los Musicos van a la escuela”, conciertos de pe-
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El Auditorio de Zaragoza acogeré, del 4 al 10 de sep-
tiembre, una nueva edicion del Concurso Internacional
de Canto “Montserrat Caballé”, una de las citas anuales
mas importantes en el mundo de la lirica. El Concurso,
en el que podran participar cantantes menores de 33
anos, es una marca de prestigio nacional e internacional,
en el que ya han participado méas de 1.300 jévenes can-
tantes de los cinco continentes y cuyos ganadores estan
hoy en dia triunfando en los escenarios de todo el mun-
do. El montante de los premios asciende a 21.000€, pe-
ro lo mas interesante son los conciertos vy recitales que
lleva aparejado el méaximo galardén. Una vez celebrado
el Concurso, del 11 al 14 de Septiembre, la propia
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Ciclo “Tiempo de Cambios”

querio formato que tendran lugar en los colegios ya que
estan dirigidos a nifios de cuarto a sexto de Primaria. Su
objetivo es acercar la musica clasica a los mas pequenos
a través de la escenificacién de un cuento que lleva por ti-
tulo “Un fantasma que no falla”.

Una nueva edicion del ciclo “Las familias instrumenta-
les” llevara tres grupos de camara a los nueve Institutos
de Ensefianza Secundaria de Cadiz para ofrecer un con-
cierto por trimestre sobre las distintas familias de instru-
mentos: cuerda, viento y percusion.

En colaboracién con la Universidad de Cadiz se esta
llevando a cabo el Il Seminario Campus Clasica: Sociolo-
gia de la Musica; un curso cuyo objetivo es analizar las po-
sibles vias para formar nuevos publicos. Son un total de
30 horas de estudio divididas en siete sesiones (de tres ho-
ras cada una) que se repartiran entre los meses de enero
y abril de 2011. Los asistentes recibiran una leccién ma-
gistral impartida por un especialista, tras la que se cele-
brard un concierto de camara.

Se trata de un total de siete conciertos, que tendran lu-
gar en la Iglesia de Santa Cruz y en el Centro Unicaja de
Cultura, a cargo de grupos de cémara e intérpretes de
prestigio, entre otros, Ars Combinatoria, Quinta Esencia,
Solitas de la ONE, La Folia, Damian del Castillo y David
Aijon (baritono y pianoforte), The Soloists of London Y
Ricardo Descalzo.

Asimismo, dado el gran éxito que alcanzé el pasado
ano, se repite la experiencia del Ciclo “Musica en los
Barrios”, que tiene como fin acercar la musica de la
epoca de la Constitucion de 1812 a publicos ajenos a
las salas de conciertos. Se celebraran un total de cinco
conciertos, durante el mes de mayo, a cargo del Quin-
teto de Viento Ciudad de Cadiz, perteneciente al Con-
servatorio.

Por dltimo, la Orquesta Joven del Bicentenario. agru-
pacion de jévenes musicos de la provincia de Cadiz, di-
rigida por Matthew Coman vy creada a instancias del
Consorcio, continuara su gira por distintos municipios
gaditanos. La OJB protagonizara también diversos con-

ciertos dirigidos especificamente a mas de mil escolares
y sus familias.
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Montserrat Caballé imparti-
ra unas Clases Magistrales
ante un plantel de jove-
nes cantantes cuidadosa-
mente elegidos dentro del
panorama internacional. El
16 de septiembre, en la Sa-
la Mozart, se celebrara el
concierto de clausura con
las voces escogidas en el
Concurso y las Clases Magistrales. El plazo de inscrip-
cion termina el proximo 15 de julio. Mas informacion:
www.concursocaballe.org

Imagen del ganador
de la pasada edicion,
Sidney Outlaw,
recogiendo el premio.



L’Auditori inaugura
su nueva Sala
Alicia de Larrocha

Once afos
después de la
apertura de su
Sala Simfoni-
ca, |’Auditori

de la nueva sala. de Barcelona
inaugurd ofi-
cialmente su nueva Sala 4 “Alicia de
Larrocha”. Este nuevo espacio esta si-
tuado en un edificio anexo al principal
que sirve de sede a la OBC, a la Es-
muc v al Museu de la Mdusica. Tiene
una capacidad para 152 personas y
un escenario de 80 m2 vy se utilizara
para celebrar conciertos de pequerio
formato mas préximos a la experi-
mentacion y a la nueva creacion.
También se utilizara como sala de en-
sayo para la Banda Municipal, el
Grup Instrumental BCN216 vy de
otros grupos residentes en el Auditori
como la Capella Reial de Catalunya o
la Orquestra Simfonica de Barcelona
Contiene 600 paneles méviles accio-
nados por 60 motores que transfor-
ma la actstica y las graderias son re-
tractiles, por lo que puede modificar-
se segun las necesidades puntuales.

Ministano de Educacion, Cultura y Deporntg 2012

Fundacio
e Musica
Ferrer-Salat

Il Convocatoria
Becas "Jovenes Promesas"

de la Fundacio de Musica Ferrer-Salat

para estudios en el Conservatorio
Superior de Musica del Liceo de Barcelona

_ Edad:entre 15y 26 afios
Plazo de inscripcion: hasta el 30 de Abril de 2011

www.fundaciomusicaferrersalat.com

Fundacio de Musica Ferrer-Salat
Israel David Martinez o Lidia Capo (Tel. 93 600 38 00)
idmartinez@fundaciomusicaferrersalat.com
Icapo@fundaciomusicaferrersalat.com

Diagonal 549, 5 Pl. 08029 Barcelona




FeMAS 2011

Bajo el sugerente titulo “Manieris-
mos y extremos musicales”, del 6 al
20 de marzo, el Convento de Santa
Clara de Sevilla acogera la XXVIII
edicién de su ya emblematico Festi-
val de Musica Antigua, feMAS
2011, que organiza el Ayuntamien-
to de la capital hispalense. El Festi-
val ofrece a lo largo de 14 dias un
interesante programa de actividades
musicales, integrado por conciertos,
masterclass, una exposicion de lu-
theria y un curso dedicado a Tomas
[Luis de Victoria.

La delegada de Presidencia y Cul-
tura del Ayuntamiento de Sevilla,
Maribel Montano, present6 la pro-
gramacion junto al director artistico
del festival, Fahmi Alquai, musico
sevillano y prestigioso violagambis-
ta. Montafio destaco que el feMAS,
decano de los festivales de musica
antigua en Espafa, supone “una
apuesta continuada por una activi-
dad que despierta cada afno mayor
interés. Para su director Fahmi Al-
quai “es un gran logro estar aqui es-
te afno en el que solo se habla de cri-
sis sin haber tocado el presupuesto

de otros anos”, que alcanza los
320.000 euros.

El feMAS arrancara el 6 de mar-
zo, en el Convento de Santa Clara,
con un concierto dedicado a “Ge-
sualdo da Venosa y sus contempo-
raneos’, a cargo del grupo Intona-
tiones.

No obstante, el 16 de febrero co-
menzaron las actividades paralelas.
Este ano, el festival dedica un apar-
tado especial a Toméas Luis de Vic-
toria, el mas célebre polifonista del
Renacimiento espanol, del que se
conmemora este ano el 400 aniver-
sario de su muerte. Bajo el titulo
“Tomas Luis de Victoria, joyas de
una Espafia de Oro”, se celebraran
los conciertos de Ratl Mallavibarre-
na y Musica Ficta, con los Respon-
sorios de tinieblas, el 19 de marzo:
Martin Schmidt y el Coro Barroco
de Andalucia, en el Convento de
Santa Clara, y de Israel Sanchez y la
Sociedad Musical de Sevilla, con la
Misa de Réquiem, de Victoria, en la
Iglesia de San Alberto, el dia 20.
Ademaés, los conciertos se comple-

taran con un curso, que se desarro-
llara del 16 de febrero al 16 de mar-

El prestigioso vinlagambistarFahmi
Alquai, director del FeMAS.

zo. Las clases, una coproduccién
del ICAS con el CICUS de la Uni-
versidad de Sevilla v la Sociedad
Musical de Sevilla, se impartiran
también en el Convento de Santa
Clara y trataran sobre Historia, Pin-
tura, Religion, Escultura, Arquitec-
tura, Pensamiento y Ciencia.

Una edicién mas la programaciéon
acogera la Ill Semana de la Viola da
Gamba, el Ciclo Sevilla & sus musi-
cos y el Café Barroco, en el Casino
de la Exposicion.

Dentro de la Illl Semana de la
Viola da Gamba se han programa-
do las actuaciones de Ventura Rico
y Vie sul Mare, el 7 de marzo, con
el programa “La musica de cAmara
para viola da gamba”. Tal vy como
senal6é Alghai, Ventura Rico estara
rodeado de instrumentistas de pri-
merisimo nivel, “en un concierto
que consideramos se le debia al
maestro de un 70 por ciento de los
violagambistas de este pais”. Le se-
guira Nima Ben David, el dia 8, con
“Resonances. Desde Tobias Hume
(1600) a Ph.Hersant (2010)”; el 9,
le tocara el turno a Vittorio Ghielmi
y Rodney Prada con “Mejor que
una viola, sélo exiten dos violas”:

F,

“La edad de oro de la viola da gam-
ba. Francia S.XVII” es el titulo del
concierto que ofrecerd Juan Ma-
nuel Quintana, el dia 10; para ce-

rrar, el 11 de marzo, nada menos
que con Jordi Savall y Hesperion
XXI, que ofreceran, el programa
“La Europa Musical”.

El Ciclo Sevilla & sus musicos
presenta a Mercedes Ruiz y Alfonso
Sebastian con el programa “Lied oh-
ne Worte”, el 13 de marzo, y al Ar-
chivo 415 & Leonardo Rossi, el 20:
mientras que en ‘Café Barroco’ ac-
tuaran Axabeba, con “Mariam Ma-
trem”, el 12 de marzo, vy Begofia
Olavide y el Omar Metioui Ensem-
ble, el 18 de marzo.

Dentro de la programacion gene-
ral de conciertos, bajo el titulo “Ma-
nierismos y extremos musicales”.
hay que destacar también las actua-
ciones de Adriana Fernandez vy
Manfredo Kraemer, el 12 de mar-
zo, con un concierto dedicado a
“‘Barbara Strozzi v la musica de
compositoras del S.XVIII italiano”;
Aapo Hakkinen y la Helsinki Baro-
que Orchestra, con un programa
dedicado a la Musica Baltica, el 13
de marzo, v de Fahmi Alghai vy la
Accademia del Piacere, del 19 de
marzo, con Le lacrime di Eros,
amor en el seicento italiano”. El 17
de marzo, Bjorn Schmelzer vy
Graindelavoix con la Missa caput,
de Johannes Ockghem, y el 18 le
tocara el turno a Alberto Martinez
Molina e Hippocampus, con el pro-
grama “Armonia eterna. Cantatas y
musica de camara de J.S.Bach”,
con Raquel Andueza, Jordi Dome-
nech, Juan Sancho vy Enrique San-
chez Ramos como solistas.

Tras el éxito del pasado afio, vuel-
ve la Academia Barroca feMAS-Con-
servatorio Superior de Sevilla, dirigi-
da por Enrico Onofri, que sera el
musico residente de la presente edi-
cion del Festival. Actuaran, el 14 de
marzo, con la Orquesta Barroca de
Sevilla poniendo de manifiesto los
resultados artisticos de este intere-
sante proyecto pedagogico. Y no se-
ra la tnica actuacion de la OBS, que
actuara en el Centro Cultural Caja-
sol, el 16 de marzo, con las Sinfoni-
as de Londres, de Haydn, en la ver-
sion de J.P.Salomon, v serd la en-
cargada de cerrar el Festival, el 20 de
marzo, con Giuliano Carmignola al
frente.
www.femas.es




Entrega
de los V Premios Liricos
Teatro Campoamor

Imagen de la apoteosis final del acto de entrega.

El Teatro Campoa-
mor de Oviedo acogi6
el acto de entrega de
los prestigiosos Pre-
mios Liricos Teatro
Campoamor 2010. La
gala —que fue dirigida
por Lluis Pasqual, con
escenografia de Daniel
Bianco— tuvo como
maestros de ceremo-
nias a Enrique Viana y
Borja Quiza, galardo-
nado con el Premio de
mejor cantante de zar-
zuela por Carlos de La
Viejecita en el Teatro
Arriaga.

La Oviedo Filarmo-
nia y la Capilla Polif6-
nica Ciudad de Oviedo,
a las 6rdenes de Marzio
Conti, se encargaron
de acompanar musical-
mente a los premiados,
que acudieron a reco-
ger sus galardones. Jo-
se van Dam, galardén
especial a toda una ca-
rrera, ofreci6 el Aria de
Don Giovanni, de Mo-
zart; los premios a los
mejores cantantes mas-
culino y femenino, Leo
Nucci —con su va le-
gendario Rigoletto— vy
Nina Stemme, con un
magnifico Strauss, hi-
cieron las delicias del
publico; al tiempo que
Celso Albelo demostro
su merecido galardén

de mejor cantante re-
velacion. El acto se ce-
rrd con el publico y to-
dos los premiados en-

tonando “lLa donna ¢

mobile”, en lo que fue
un brillante final.

Recordamos que
Andrea Marcon fue ga-
lardonado por su labor
como director musical
de Ariodante en el Te-
atro Campoamor; el
director de escena Car-
les Padrissa por la Te-
tralogia wagneriana
del Palau de les Arts de
Valencia y el montaje
de Parténope, de
L.Vinci, del centro de
las Artes Escénicas vy
de las Musicas Histori-
cas de Ledn. El premio
a la mejor nueva pro-
duccién de 6pera espa-
nola fue para Chateau
Margaux y La Viejeci-
ta del Teatro Arriaga:
para cerrar con el ga-
lardon a la institucion
que ha contribuido
muy significativamente
al mundo de la lirica,
que le correspondi6 a
la Asociacion Bilbaina
de Amigos de la Opera
(ABAO) por su trayec-
toria de méas de medio
siglo de actividad y por
su proyecto “Tutto
Verdi”, actualmente en
pleno desarrollo.

y abril de 201 1
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Del 28 de febrero
al 11 de abril

Religion y espiritualidad:
musica, teatro, danza y
cine en las principales
iglesias y teatros de la
Comunidad de Madrid.
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Arte Sacro

DEL 28 DE FEBRERO AL 11 DE ABRIL
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La Suma de Todos

% Comunidad de Madrid

www.madrid.org/artesacro
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Organo de la iglesia de Nira. Sra. de los Angeles, restaurado per la Comunidad de Madrid. Recuperamos nuestro patrimonio histérico para conservar el patrimonio musical.




Del 21 al 24 de abril, se celebrara
el | Festival de Pascua de Cervera
que, organizado por el Ayuntamiento
de Cervera, tiene como objetivo di-
fundir el patrimonio musical catalan,
a través de la labor de sus composi-
tores e intérpretes. Este Festival nace
con la voluntad de convertirse, du-
rante los dias de Semana Santa, en
punto de encuentro de especialistas y
aficionados a la musica clasica en Ca-
talufia. El programa no acogera sélo
conciertos, sino también un gran
numero de actividades musicales que
se iran celebrando de forma paralela
como mesas redondas, proyecciones de documentales,
talleres, etc.

El festival se inaugura, el 21 de abril, con un concierto
de la Orquestra de Cambra de Cervera vy la Orquestra
Simfonica Julia Carbonell de les Terres de Lleida, todos
ellos bajo la direccion de Xavier Puig, con Douglas Riva
como solista, en el Paraninfo de la Universidad.
Interpretaran piezas de Granados, J.Cervell6 vy el estreno

ion, Cultura vy Deponte 2012

El Cuarteto Casals.

absoluto de una obra de Jesus
Rodriguez Pic6. Cada dia, las
jornadas se iniciaran a las 11 de la
manana, en el Gran Teatre de la
Passi6, con los conciertos familiares
destinados a los mas pequefios. A
continuaciébn se celebrardn los
conciertos de proximidad, con solistas
o formaciones de cémara, que se
llevaran a cabo de forma simultanea v
ciclica en varios espacios del casco
antiguo de Cervera. Participan, entre
otros, los violinistas March Charles y
Kalina Macuta; el diio Gascén-Coll,
los pianistas Daniel Blanch y Jordi
Castelle; el violonchelista Pau Codina, la mezzo Marta
Valero, el guitarrista Carles Trepat vy el organista Juan de
la Rubia. Y al atardecer tendran lugar los grandes
conciertos en el Paraninfo de la Universidad, que tendran
como protagonistas al Cuarteto Casals y la pianista Alba
Ventura, con piezas de Albéniz, Beethoven y Granados: el
pianista y compositor Albert Guinovart, o el Cor Madrigal,
con Mireia Barrera al frente.
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Eduardo Lopez Banzo y Al Ayre Espanol.

Al Ayre Espariol acaba de concluir con éxito una gi-
ra por Alemania. Recuper6 el programa “La Cantada
Espanola en América”, que tanto éxito le trajo en anos
posteriores ya que el director de la Philarmonie de la
localidad alemana Essen les pidi6 expresamente que lo
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Nuevo Auditorio
“Joaquin Rodrigo”
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ANGELES FILGUEIRA

El Centro Cultural Eduardo Urculo bauti-
z0 su auditorio con el nombre de Joaquin
Rodrigo, en homenaje al gran compositor
saguntino, que durante casi 25 afios vivio
en el distrito madrilenio de Tetuan donde es-
ta ubicado este espacio (Plaza Donoso, 5).

Con este motivo, se organizd un acto en
el que estuvo presente la familia del Maestro.
La pianista Ana Benavides ofrecié un recital
de piano, bajo el titulo “El piano de Joaquin
Rodrigo y sus contemporaneos”, ilustrado
con unas palabras de Cecilia Rodrigo. Ade-
mas, se inauguré la exposicion “Joaquin Ro-
drigo en Madrid (1939-1999). Apuntes de la
vida de un genio”, comisariada por Javier
Sudrez Pajares, y se proyectd “Musica para
un jardin”, un cortometraje dedicado al ma-
drilefio Parque del Retiro, con musica del
compositor saguntino. Previamente, la con-
cejala presidenta del distrito de Tetuan Palo-
ma Garcia Rodero v la familia del autor des-
cubrieron una placa conmemorativa, mo-
mento que recoge la fotografia.
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volvieran a interpretar en su ciclo de musica antigua,
puesto que es un enamorado del registro discogratico
que editd con el sello Harmonia Mundi en 2005. La
agrupacion debut6 también con éxito en la Tonhalle de
Diisseldorf, con un programa orquestal dedicado a
Haendel. Ofreci6 una seleccién de los Concerti Gros-
si op.6.

Por otro lado, hay que destacar la gran acogida que
el Canal Youtube de Al Ayre Espanol esta teniendo en-
tre los aficionados internautas. En una iniciativa pione-
ra en Espana (sélo el Gran Teatro del Liceo de Barce-
lona tiene canal propio de Youtube) la orquesta de
Eduardo Loépez Banzo mantiene abiertas sus puertas a
todos los melémanos, a través de una seleccion de vi-
deos en las que se muestran fragmentos de conciertos,
entrevistas de actualidad, clips promocionales de su dis-
cografia y otras muchas novedades con las que preten-
de complementar su actividad meramente concertisti-
ca, a través de un mayor acercamiento y comunicacion
con el aficionado.
http://www.youtube.com/alayreespanol

ulitarra
ele

del 26 de septiembre
al 1 de octubre de 2011

Primer premio: 13.000 €

Final con orquesta
Gira de conciertos

Grabacion de un CD con el sello NAXOS

Ultima fecha de inscripcion:
31 de Agosto de 2011

www.pittaluaga.ora

informacion, noticias, bases, contacto




Nos dejo la pianista

y pedagoga Pepita Cervera

La pianista y pedagoga catalana, afincada
en Madrid, Pepita Cervera, falleci6 a muy
longeva edad.Con ella se cierra el tltimo es-
lab6n de unas pianistas brillantisimas (entre
ellas sus comparieras de formacién y gran-
des amigas Alicia de Larrocha y Rosa Saba-
ter) que forjadas en la excelencia del magis-
terio de Frank Marshall —discipulo predilecto
de Enrique Granados— han trascendido en el
pianismo mundial contemporaneo.

A su vez, Pepita Cervera cred su propia
escuela pianistica de alta formacion musical:
los Centros Internacionales de Estudios Mu-
sicales Cervera —en Catalufia y Madrid—, en
los que su docencia ha sido mundialmente
reconocida por su excelencia en técnica pia-
nistica, Gnico tratamiento de la sonoridad y
del pedal y belleza y coloratura del sonido.
Formé artistica y humanisticamente a mas
de 3000 alumnos, que expanden por todos
los continentes su amplisima, profunda y
completa tarea, forjadora de nuevas genera-
ciones, entre los cuales varios centenares se
dedican plenamente al concertismo, la do-
cencia, la critica musical, la musicologia, la
direccion orquestal y coral, etc

Alumna predilecta de Xavier Montsavatge
en Composicidon, gozé6 de una formaciéon
privilegiada que ha trascendido ampliamente
en sus alumnos. Como pianista, actué du-
rante largas décadas en los principales Audi-
torios del mundo, tanto en recital, como so-
lista de orquesta y a dio, con su hija y disci-
pula Teresina Jorda.

La escritora Julia Sanz Gadea, en su bio-
grafia “Pepita Cervera: Anécdotas y viven-
cias”, la define como “mujer excepcional,
que con gran talento, trabajo titanico y hu-
mildad franciscana, forma va parte, por de-
recho propio, de la historia de la musica
contemporanea .

cion, Cultura v Deportes 2012

Musika-Musica: La vuelta a Mozart

El pianista canario
lvan Martin, uno de los
artistas invitados.

El Festival Musika-Musica
de Bilbao celebra, los dias 4.
5 y 6 de marzo, su décimo
aniversario con la musica de
Mozart como principal pro-
tagonista. Un total de 66
conciertos en cuatro dias de
musica initerrumpida, que
organiza la Fundacion Bil-
bao 700, en colaboracion
con el Ayuntamiento de Bil-
bao. Musika-Musica arranco
en Bilbao en 2001 con un
programa dedicado a Mo-
zart y Haydn (en 2004 fue
suspendido por un atentado
terrorista, por eso esta sera
la décima edicion), siguien-
do la férmula que con gran
éxito se experimentaba en
Nantes con el festival La Fo-
lle Journée desde 1995. La
clave estaba en ofrecer mu-
sica clasica a precios bajos
para atraer a un publico ma-
sivo con conciertos de no
mas de 45 minutos que se
ofrecian simultdneamente
en distintas salas de un mis-
mo palacio de congresos.

[La Fundacién Bilbao 700
organizaba Musika-Musica
en colaboracion directa con
el director de La Folle Jour-
née, el promotor francés
René Martin. Cada ano se
repetia en Bilbao el tema
central que se elegia en
Nantes y muchos de los ar-

tistas hacian doblete en los
dos festivales. Hasta este
ano. En 2011, Musika-Mu-
sica se separara de Nantes y
para celebrar su décimo ani-
versario organizara el festi-
val en torno a Mozart, como
en su primera edicion.
Cerca de 500 artistas,
entre grupos e intérpretes,
compartiran espacio en el
Palacio de Euskalduna con
alumnos de conservatorios y
escuelas de musica venidos
desde diferentes puntos del
pais. Los conciertos profe-
sionales ocuparan las cinco
salas del Palacio Euskalduna
y el hall o kiosco, que lleva-
ran el nombre de autores
contemporaneos a Mozart
como Salieri, Haydn... Par-
ticipan, entre otros, Glinter
Neuhold y la Orquesta Sin-
fonica de Bilbao, Vladimir
Mendelssohn y el Cuarteto
Arriaga, Michel Corboz, con
el Ensemble Vocal de Lau-
sanne y la Polish Chamber
Orquesta; Georges Tchitchi-
nadze vy Sinfonia Varsorvia:
Christoph Spering al frente
del Chorus Musicus Kéln vy
Das Neue Orchester: Ros
Marba y la Real Filharmonia
de Galicia; Daniel Cuiller y
Stradivaria; BdB duo, e
Trio Guarneri de Praga, e
Ensemble la Ritirata, el
Quinteto Aquilon v los solis-
tas Letizia Scherrer, Marina
Lodygensky, Valerio Con-
taldo, Peter Harvey, Jean-
Claude Pennetier, Anne
Queffélec, Ivan Martin, Ju-
dith Jauregui, Marta Zabale-
ta, Adbel Raman El Bacha,
Desz6 Ranki, Igor Tchetuev,
Christian Ivaldi, José Luis
Estelles y Josetxu Obregén.
En definitiva, una gran
“fiesta popular” de la musi-
ca, cuyo objetivo es acercar
la musica clasica a todos los
publicos, con entradas a
precios muy asequibles.
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Los premiados en la 2* Categoria, correspondiente
al 2° Ciclo de la E.S.0O, en la pasada convocatoria.

Del 5 al 7 de mayo, se celebrara —en la Obra
Cultural de Caja Espana de Ledtn— el XII Certamen
Nacional de Piano LE.S. “Rio Orbigo”, cuyo prin-
cipal objetivo es descubrir y apoyar a nuestros jo-
venes talentos de piano. Se trata de un concurso
que ha logrado consolidarse como uno de los mas
importantes de cuantos se dedican a esta especia-
lidad dentro de nuestras fronteras, tanto por el ri-
gor de los jurados como por el nivel técnico y ar-
tistico de los participantes v su cuidada organiza-
cibn. Para Cristébal Halffter, “el Certamen
Nacional de Piano de Veguellina de Orbigo esté a
la mayor altura en convocatorias de su ambito en
toda Espana. Esta union que aqui se produce en-
tre padres e hijos, hijos y padres construyendo cul-
tura, es la forma de hacer avanzar nuestro pais’.

Podran participar, todos los alumnos de primer
o segundo ciclo de E.S.O. y Bachillerato, que po-
sean conocimientos de piano, asi como aquellos
jovenes pianistas, de nacionalidad espainola, que
no hayan cumplido 24 afios, el 5 de mayo de
2010.

Gracias al patrocinio de Caja Espana, la conse-

jeria de Cultura v Turismo de la Junta de Castilla vy XXVIII EDIGION

Leodn, a través de la Fundacion Siglo para las Ar-
tes en Castilla y Ledn; la Diputacién de Ledn, a
traves del Instituto Leonés de Cultura, y el Ayunta-
miento de Villarejo de Orbigo, el montante de los

premios asciende a cerca de 14.000€, que se re-
partiran entre las cuatro categorias convocadas;
asi como una serie de becas de formacion que les 2 O ’l ‘]
permitird acceder a las clases magistrales de pro-

fesores de prestigio internacional. Una magnifica
oportunidad para darse a conocer y de poder be-
neficiarse de la dotaciéon econémica, tanto de los
premios como de las becas, que en la mayoria de del 6 al 20 de marzo
los casos les permitira seguir avanzando en su for-
macioén musical.

Toda la informacién sobre el concurso puede con-
sultarse en la web: www.musicaenelriodeloro.com

Manierismos y extremos musicales
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v La soprano catalana Montserrat

Caballé ha anunciado su intercion de
hacer una gira mundial de despedida
a partir de 2013. A ello se refiri6 en
Zaragoza durante la presentacion de
la quinta edicién del Concurso Inter-
nacional de Canto Montserrat Caba-
lle, que se celebrara en el Auditorio
de la capital aragonesa del 4 al 10 de
septiembre. Tras 56 afos en la mu-
sica, segun ha confesado, le gustaria
hacer una gira de despedida y actuar
en todos los escenarios en los que ha
cantado a lo largo de su carrera ar-
tistica. Seria a partir del 12 de abril
de 2013, fecha en la que cumplira
80 anos.

v En 2010, el publico del Teatro

Arriaga creci6 un 5% respecto al
ano anterior, alcanzando un total de
174.517 espectadores, la mejor ci-
fra de piblico desde el anno 2000. El
aumento de espectadores se debe a
la buena respuesta del publico a la
programacion y también, a que el
teatro ha permanecido abierto du-
rante 2010 mas dias que en el afo
anterior. En concreto, a lo largo del
ano ofrecieron 36 funciones mas
que en 2009 y un total de 269 re-
presentaciones de espectaculos de
diferentes géneros. Estos no son los

anicos datos positivos registrados en
2010, en el que la recaudacion bru-
ta del Teatro Arriaga registré un au-
mento del 6%, respecto a la del afo
anterior.

v El Palau de les Arts Reina Sofia ya

ha puesto a la venta las localidades
para el IV Festival del Mediterrani,
que se celebrara del 28 de mayo al
30 de junio, a través de su pagina
web www.lesarts.com. Los interesa-
dos podran adquirir también sus en-
tradas a través de los canales habi-
tuales: en las taquillas del Palau de les
Arts dentro de su horario habitual;
en la linea telefénica 902 202 383,
y a traves de los servicios de Servien-
trada y Servicam. Sin duda, la nue-
va produccion de Tosca, de Puccini,
con que se inaugura el IV Festival del
Mediterrani, bajo la direccion musical
de Zubin Mehta y escénica de Jean-
Louis Grinda; la aplaudida produc-
cion de Fidelio, de Beethoven, que
inaugurd la primera temporada del
Palau de les Arts, v la Tercera sin-
fonia, de Mahler, dirigida también
por Mehta, son las grandes apuestas
del programa.

BECAS, CURSOS
Y CONCURSOS

v El compositor espanol Alberto

Iglesias (San Sebastian, 1955) ha si-
do galardonado con el Premio de Ci-
ne de Bremen 2011. El jurado ha
querido distinguir al cine espariol
que, en los Ultimos aflos “ha cobrado
una voz musical inconfundible a tra-

ALY

Sabia que-.

vés del trabajo de Alberto Iglesias”.
Este preciado galardéon es otorgado
cada ano por la Fundaciéon de Arte y
Cultura de la Caja de Ahorros de
Bremen y esta dotado con 8.000€
Alberto Iglesias tiene a sus espaldas
una larga trayectoria internacional
en la creacién de bandas sonoras.
Sus nominaciones a los Oscar de la
Academia de Hollywood, a los Glo-
bos de Oro vy al BAFTA (Bristish
Academy of Films and Television
Arts) avalan su carrera artistica.

v’ La Fundaci6é de Musica Ferrer-Sa-

lat ha convocado las Becas “Joéve-
nes promesas’ destinadas a aquellos
estudiantes de musica que deseen
ampliar su formacién musical en el
Conservatori Superior de Musica
del Liceu, durante el curso académi-
co 2011-2012. La Fundacion con-
cede un total de 10 becas por un
importe global de 60.000 euros
destinadas a promover la excelencia
musical de jovenes musicos en los
ambitos de la musica clasica, el jazz
y la musica moderna. Hay dos tipos
de becas: las de Preparacion para
Estudios de Grado Superior, desti-
nadas a musicos sin estudios supe-
riores y las Becas de Especializacion
y Perfeccionamiento, dirigidas a
musicos que hayan terminado sus
estudios superiores. Podran solici-
tarlas, aquellos estudiantes de misi-
ca de nacionalidad espanola, de
edades comprendidas entre los 15 y
los 26 anos, siempre que no disfru-
ten de ninguna otra beca o ayuda si-
multanea. El plazo de solicitud ter-
mina el 30 de abril de 2011. Mas
informacion:

www.fundaciomusicaferrersalat.com

SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA

CUENCA
16 / 24 de abril / 2011
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De todo un poco

Los amantes del género lirico dis-
frutardan, hasta el proximo 12 de
marzo, del montaje de Calus Guth de
Parsifal, de Wagner, en el Gran Te-
atre del Liceu. En el reparto figuran
—entre otros— Klaus Florian Vogt
(Parsifal), Anja Kampe (Kundry),
Alan Held (Amfortas), Hans-Peter
Konig (Gurnemanz) v Boaz Daniel
(Klingsor). La direccion musical corre
a cargo de Michael Boder.

Tras su paso por el Teatro Real,
donde fue muy aplaudida en el papel
de Jenny Smith de Ascenso v caida
de la ciudad de Mahagonny, de Kurt
Weill, Measha Brueggergosman, la
que algunos especialistas consideran
la nueva Jessye Norman, acttia el 11
de marzo en el Liceu. Acompanada
por el Ensemble Intercontemporain,
a las 6rdenes de Peter E6tvos, inter-
pretara piezas de Mantovani, Ligeti,
Berio y del propio E6tvos.

La Orquestra Simfonica de Barcelo-
na i Nacional de Catalunya ofrece cua-
tro Interesantes programas este mes.
Iniciaran su andadura, los dias 4, 5, vy
6, con Frank Strobel en el podio. In-
terpretaran El caballero de la rosa, de
R.Strauss. Los 11, 12, 13 y 15, Paul
Polivnick se subira al podio de la OBC
para dirigir Suite de Les biches, de
Poulenc; una seleccion de El lago de
los cisnes, de Tchaikovsky, y el estre-
no de una obra de Salvador Brotons,
encargo de la OBC vy la Fundacion Au-
tor. Los 18, 19 y 20, Michael Border
dirigira a la Orquestra del Gran Teatre
del Liceu (invitada en el ciclo de la
OBC) en la Quinta, de Bruckner. Cie-
rra marzo, los 25, 26 v 27, con Anto-
ni Ros Marba dirigiendo La filla del
marxant, de Toldra; Concierto para
piano v orquesta num.3, de Proko-
fiev, y Sinfonia nim.3, de Beethoven.

Los Concerts Simfonics al Palau
ofrecen, el 26, la actuacién de la Or-
questra Simfonica del Vallés, bajo la
direccién de David Afkham, con un
programa que incluye el Concierto
para violin v orquesta, de Tchai-
kovsky, con Sebastian Breuninger co-
mo solista, y la Primera de Brahms.

Por ultimo, hay que destacar la
programacion del Palau 100 Sinféni-
co, con dos atractivos programas este

sultura v Deportes 2012

oncierto

El dhGo integrado por Viktoria Mullova
y Ottavio Dantone.

mes. Se trata de la actuacion de Sir
Neville Marriner, al frente del Orfed
Catala y la Orquestra de Cadaqués, el
8 de marzo, con la Novena de Beet-
hoven. Participan como solistas Pilar
Vazquez y Leigh Melrose, entre otros.
Les seguiran, el 28, Philip Pickett v
The New London Consort, con La
reina de las hadas, de Purcell, en un
montaje firmado por Neil Wallace.
Participan artistas del Circus Space
London vy los solistas Joanne Lunn,
Christopher Robson, Ed Lyon, Mi-
chael George, etc. Por su parte, el Pa-
lau 100 Camara ofrece las actuacio-
nes del Dio Mullova Dantone, el 3 de
marzo, y del Cuarteto Arcanto, el 14.

BILBAO

Interesantes citas

Durante este mes de marzo, la Or-
questa de Euskadi ofrecera un Unico
concierto con el que rendira home-
naje al que fuera su primer director
Enrique Jorda, cuando se cumple el
centenario de su nacimiento. A las
ordenes de Andrés Orozco-Estrada
interpretard Diez melodias vascas,
de Guridi, una obra que el autor vas-
co dedico a Jorda y que él mismo di-
rigié en su estreno. Sonara junto con
a Sinfonia niim.4, de Mahler. Sera,
os dias 8 y 9 de marzo en San Se-
pastian; el 10 en Vitoria, el 14 en
Pamplona y el 15 en Bilbao.

La Orquesta Sinfonica de Bilbao
afronta este mes dos programas do-
bles. Los 17 y 18, en el Auditorio del
Palacio Euskalduna, a las érdenes de
Gilinter Neuhold, ofrecera la Sinfo-
nia num.3, de Mahler. Participan,

entre otros, Nathalie Stutzmann, el
Coro de mujeres de Andra Mari de
Errenteria y Kantika Korala. Cierran
el mes, el dia 31, con Victor Pablo
Pérez en el podio. Dirigira Obertura
de La clemenza di Tito, de Mozart:
Concierto para piano y orquesta
num.3, de Beethoven, con Vestard
Shimkus como solista, y la Sinfonia
num. 12, de Shostakovich.

Por su parte, el Teatro Arriaga
ofrece, los dias 12, 13 y 14 de mar-
zo, dentro del ciclo “Opera Txiki”, el
espectaculo divulgativo “Palabras en
la barriga”, cuyo objetivo es acercar
algunas de las mas populares piezas
del gran repertorio operistico entre
los mas pequenos. El creador de la
musica de esta produccion propia del
Teatro Arriaga, en colaboracién con
Opera de Camara de Navarra, es
Vasco Negreiros. Ignacio Garcia se
ocupara de la direccion de escena.
Ademas, la soprano Mariola Canta-
rero ofrecera un recital, el dia 10.

Conciertos para todos

La Orquesta Ciudad de Granada
continlla con éxito su temporada de
conciertos. Este mes de marzo ofre-
ce nada menos que cuatro progra-
mas de muy distinta factura.

Inicia la programacién con su ciclo
“Concierto Sinfénico”. El primer
concierto, el 5 de marzo, contara
con Salvador Mas en el podio, diri-
giendo el Concierto para piano en
La menor, de Schumann, con Josep
Colom como solista, v la Sinfonia
num.2, de Brahms. En el sequndo,
el 18, la OCG recibe a Douglas Bos-
tock, que dirigira El carnaval roma-
no, de Berlioz; La boutique fantas-
que, de Respighi/Rossini, y Cuadros
de una exposicién, de Mussorgsky.
La orquesta ofrecerd el mismo pro-
grama, el dia 19, dentro del ciclo
“Séabado sinfénico”.

El dia 20, la OCG afronta su tercer
“Concierto Familiar”. Douglas Bostock
se subira al podio de la Joven Acade-
mia de la OCG para interpretar La
boutique fastasque Respighi/Rossini.
Carmen Huete es la autora del guién vy
participara en la presentacion.

Cierran el mes, el 25, con el
“Concierto Sinfénico 10”. Rubén Gi-




meno se pondra al frente de la agru-
pacion en un interesante programa
integrado por la Obertura de La no-
via vendida, de Smetana; Concierto
para violonchelo y orquesta, de
Dvorak, con Steven Isserlis como so-
lista, v la Sequnda de Tchaikovsky.

F. s

Javier Perianes,
en el Villamarta

El pianista Javier Perianes (Nerva,
Huelva, 1978) va llamaba la atencién
cuando siendo todavia muy jovencito
afrontaba sin problemas obras de la
envergadura del Concierto para pia-
no de Schumann o el primer libro de
los Preludios de Debussy.

Desde entonces, la evolucion artis-
tica de este joven instrumentista ha
ido creciendo en consonancia con su
madurez y sus notables logros musi-
cales, lo que le han convertido en
uno de los dos o tres mejores pianis-
tas espanoles del momento. Asi lo
ponia de manifiesto hace unos afos
el gran pianista y director argentino-
israeli Daniel Barenboim quien se re-
feria ya a Perianes como un musico
de un talento extraordinario.

El proximo 24 de marzo, los afi-
cionados tendran oportunidad de ser
participes de las grandes cualidades
técnicas y artisticas de Perianes, en el
recital que ofrera en el Teatro Villa-
marta de Jerez. Para la ocasiébn ha
elegido un programa muy exigente:
Allegretto D.915 y Sonata num.21,
de Schubert; 2 Nocturnos op.48, 4
Mazurcas op.17 nim.4, op.24
nium.2, op. 63 nim.3 y op.67
num.4, y Balada ntim.4, de Chopin.
Un concierto muy recomendable.

MADRID_

Mucha musica
por disfrutar

Este mes de marzo conviene seguir
el calendario muy de cerca va que son
muchas e interesantes las citas musi-
cales a tener en cuenta. Empezamos
por el género lirico, ya que del 19 de
marzo al 6 de abril, los aficionados
podran disfrutar en el Teatro Real de
la puesta en escena de Werther, de
Massenet, en un montaje firmado por
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Lang Lang actuara como

solista de la ONE.

Willy Decker. (Mas informacién en la
seccion de “No se lo pierda”).

Y esto no es todo porque contintia
con eéxito el Ciclo Grandes Voces,
con la actuacién, el dia 4, de la so-
prano Deborah Polaski. Le acompa-
nara la Orquesta Titular del Real, a
las 6rdenes de Sylvain Cambreling.
Interpretard Mi madre la oca, de Ra-
vel, y Erwartung, de Schoenberg.

Pedro Halffter dirige a la Orquesta
Sinfénica de Madrid en un concierto,
el 26 de marzo, dentro del ciclo “Las
mafanas sinféonicas familiares”.
Ofreceran Pardfrasis, de P.Halffter,
y Cuarteto con piano en Sol menor
op.25, de Brahms/Schoenberg.

El Ciclo “Domingos de Camara”,
que protagonizan los Solistas de la
Orquesta Sinfénica de Madrid, el dia
20, ofreceran piezas de Zivkovic, Ar-
nold, Klein y Rheinberger.

El Teatro de La Zarzuela contintia
con éxito con las representaciones
del programa doble El estreno de
una artista, de Joaquin de Gaztam-
bide, v Gloria vy peluca, de Barbieri,
hasta el 13 de marzo. Por su parte,
el XVII Ciclo de Lied recibe, el dia 8.
a Violeta Urmana, acompanada al
piano por Philip Schulze. Interpreta-
ran piezas de Duparc, Mahler,
R.Strauss, Liszt, Tchaikovsky v
Rachmaninov. El Ciclo de Jévenes
Intérpretes presenta, el dia 7, al jo-
ven pianista francés David Kadouch.

Los Orquesta y Coro Nacionales de
Espafia ofrecen cuatro interesantes
programas este mes. Los dias 11, 12
y 13, a las 6rdenes de Josep Pons, in-
terpretaran en estreno absoluto Dos
poemas para orquesta, de Josep So-
ler; Concierto para piano v orquesta
num.1, de Liszt, y Andante spianato

y Gran polonesa brillante, de Cho-
pin, con nada menos que Lang Lang
como solista, v una seleccion de El
anillo del Nibelungo, de Wagner.
Los 18, 19y 20, Pons dirigira a la or-
questa en un homenaje a Lucino Vis-
conti, con Danzas de “El gato pardo”,
de Nino Rota, y la Quinta de Mahler,
que forma parte de la banda sonora
de “Muerte en Venecia”. Despiden el
mes, los 25, 26 y 27, con Christian
Zacharias dirigiendo la Missa solem-
nis, de Beethoven, con Susan Grit-
ton, Karen Cargill, Mark Padmore vy
Matthew Rose como solista.

[a Orquesta Sinfénica de Madrid
ofrece, el dia 29, un nuevo concierto de
temporada. A las ordenes de Pedro
Halffter, interpretardn Lieder eines
Fahrenden Gesellen, de Mahler: Cuar-
teto para piano y cuerda en Sol ma-
vor op.25, de Brahms/Schoenberg, v
Parafrasis, del propio P.Halffter. Por
su parte, los Orquesta y Coro de la Co-
munidad ofrecen tres interesantes pro-
gramas este mes. El dia 7, Harry Chris-
tophers dirigirda un monografico Mozart
integrado por el Ave verum corpus,
Concierto para clarinete K.622 vy el
Réquiem K.626. El dia 21, la ORCAM
recibe a Marzio Conti en el podio para
dirigir Sinfonia del fuoco, de Pizzetti; la
Sinfonia nim.2, de C.Prieto; Concier-
to para oboe v orquesta, de R.Strauss,
y Sinfonia de los Salmos, de Stra-
vinsky, con Ramoén Ortega y Alfredo
Garcia como solista. Por (ltimo, el dia
6, en los Teatros del Canal, el Grupo de
Viento de la ORCAM, el Trio Modus
ofrecera piezas de R.Strauss, J.Francaix
y W.A Mozart.

La Orquesta Sinfénica de RTVE
afronta dos conciertos en marzo. Jo-
sep Caballé-Domenech dirigira el pri-
mero: los 24 y 25, con un programa
integrado por Nocturnos de Andalu-
cia, de Lorenzo Palomo, con el gui-
tarrista Pablo Sainz Villegas como so-
lista, yv Romeo vy Julieta, de
Prokofiev. Cierra el mes, los 31 de
marzo y 1 de abril, Carlo Rizzi con un
programa integrado por EI Moldava,
de Smetana; Concierto para orques-
ta, de Pérez Maseda vy Sinfonia Faus-
to, de Liszt, conmemorando el bicen-
tenario de su nacimiento. Participa
como solista Jean Francis Monvoisin.

El Centro Nacional de Difusion Mu-
sical ofrece varios conciertos intere-
santes este mes. Dentro del ciclo
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“Universo Barroco”, el dia 10, recibe
a Emilio Moreno y La Real Camara,
con Raquel Andueza como solista.
Ofreceran el programa “Béarbara de
Braganza y su entorno hispéanico”, in-
tegrado por piezas de Scarlatti, Facco,
Corselli, Rodriguez de Hita y Nebra.

Por su parte, el ciclo “Series
20/217, continuando la linea abierta
por el CDMC, recibe —el dia 14 de
marzo, en el Auditorio 400 al Ensem-
ble de la Orquestra de Cadaqués, con
obras de Janacek, Rueda, Guinjoan vy
Rebullida. Les seguira el Cuarteto Paci-
fica, el dia 21, también en el Auditorio
400, con un concierto en el que inter-
pretaran obras de Lavista, Carter y
Crumb; para cerrar, los 27, 28 y 30 de
marzo en la sala de camara del Audito-
rio v en el Auditorio 400, con el Cuar-
teto de Leipzig y tres programas dedi-
cados a la integral de los cuartetos de
cuerda de Cristébal Halffter.

El Ciclo Orquestas del Mundo reci-
bird, los 16 v 17 de marzo, a Chris-
tian Thielemann y la Miinchner Phil-
harmoniker. Interpretaran obras de
Brahms, Beethoven vy la Quinta de
Bruckner. El ciclo Liceo de Camara
ofrece tres interesantes programas.
El primero, el dia 2, tendrda como
protagonista al violonchelista Jean-
Guihen Queyras; el 17, al Cuarteto
Pavel Hass vy al violista Radim Sedmi-
dubsky; para cerrar, el 23, con el gru-
po integrado por Hanna Weinmeis-
ter, Daniel Sepec, Isabel Charisius,
Valentin Erben, Alois Posch, Norbert
Taubl, Radovan Vlatkovic y Milan
Turkovic. Y cerramos con el Ciclo de

Grandes Intérpretes, con la actuacion
de Rafal Blechaz, el 22.

Contemplando
la naturaleza

La Real Orquesta Sinfénica de Se-
villa contintia desarrollando con éxito
su temporada de conciertos, centrada
en la integral de las sinfonias de Lud-
wig van Beethoven. Los dias 3 y 4 de
marzo, a las 6rdenes de su titular Pe-
dro Halffter, la agrupacion se enfren-
tara a su Sinfonia nim.6, “Pasto-
ral”. Estrenada en 1808, describe los
sentimientos que se producen ante la
contemplacién de la naturaleza y sus
fenbmenos, ya sean agitados o bucé-
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licos. La popular obra de Beethoven
constituird el eje del programa de
abono nimero 10 de la ROSS, en el
que también sonard Panambi, de Gi-
nastera. La naturaleza y el hombre
constituyen también el origen de este
ballet de Ginastera, basado en una le-
yenda romantica y sobrenatural de
origen guarani. Esta obra, en la que
no es dificil advertir influencias de Fa-
lla, Debussy, Bartok y sobre todo de
Stravinsky, puede considerarse una
mas —junto al Sensemayd de Revuel-
tas o la Sinfonia india de Chavez— en
la tradicion de piezas indigenistas es-
critas en Latinoameérica en la primera
mitad del siglo XX.

Ademas, los aticionados al género
lirico tienen una cita ineludible en el
Maestranza, del 25 al 31 de marzo,
con el montaje de El cazador furti-
vo, de Weber, en el montaje de
Achim Thorwald. (Méas informacion
en la seccion de “No se lo pierda”).

Un mes de marzo
muy musical

Durante este mes de marzo, el Pa-
lau de la Musica de Valencia ofrece
cuatro conciertos de interés, con ci-
tas musicales a tener en cuenta. El
dia 2, el duo integrado por Viktoria
Mullova y Ottavio Dantone ofrecera
un bello programa integrado por pie-
zas de Bach yv Haendel.

Les seguira, el 4 de marzo, Wi-
lliam Christie y la Orquesta y Coro
de Les Arts Florissants, con una se-
leccion de piezas de la 6pera Hip-
polyte et Aricie y del ballet Pygma-
lion, de Rameau.

El 5 de marzo, le tocara el turno a
la Orquesta de Valencia, a las 6rde-
nes del que fuera su titular Miguel An-
gel Gémez-Martinez, con la versiéon
de concierto de Didlogos de Carme-
litas, de Poulenc. Participan la Coral
Catedralicia de Valencia vy los solistas
Kathryn Harries, Iris Vermillion, Isa-
bel Monar y Roger Padullés.

La soprano Violeta Urmana ofre-
cera un recital, el 6, acomparnada al
piano por Jan Philip Schulze.

El 11, Yaron Traub se subira al
podio de la Orquesta de Valencia pa-
ra dirigir Concierto para violonche-
lo v orquesta, de Dvorak, con Ma-

Violeta Urmana, una de las grandes
voces del momento.

riano Garcia como solista, y Sinfo-
nia num.1, de Schumann.

El programa de este mes se cierra
con el concierto que ofreceran, el 25
de marzo, Jiri Belohlavek y la Or-
questa de Valencia. Ofreceran la Sin-
fonia nim.2, de Mahler. Participan
la Sociedad Coral de Bilbao v los so-
listas Hibla Gerzmava y Ekaterina
Semenchuk.

En cuanto al Palau de les Arts, has-
ta el préximo 6 de marzo, sigue en
cartel 1984, de Lorin Maazel, en un
montaje firmado por Robert Lepage,
en una producciéon de Big Brother. A
las 6rdenes del propio Maazel, en el
el reparto figuran Matthew Smith,
Nancy Gustafson, Richard Margison,
Silvia Vazquez, Graeme Danby y Mi-
chael Rice, entre otros. Les acompa-
nan el Cor de la Generalitat Valen-
ciana, la Escolania de la Mare de Déu
dels Desemparats y la Orquestra de la
Comunitat Valenciana.

Ademas, durante el presente mes
de marzo, el Palau de les Arts ofrece
una nueva produccion de L’elisir
d’amore, de Donizetti, con Omer
Wellber en el podio, en un montaje de
Damiano Michieletto, en una copro-
duccién con el Teatro Real. La cita,
del 26 de marzo al 10 de abril. Mas
informaciéon en “No se lo pierda”.

Ademés, la Orquestra de la Co-
munitat Valenciana, a las 6rdenes de
Pablo Gonzélez, ofreceréd un concier-
to en el Auditorio del Palau de les
Arts el dia 12. Ofreceran Preludio a
la siesta de un fauno, de Debussy, v
Suite num.2, de Daphnis et Chloé,
y La hora espanola, de Ravel.
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Durante el presente mes, el Palau de les Arts de Valencia presenta una nueva pro-
duccién de L’elisir d’amore, de Donizetti, con Omer Wellber en el podio, en un
montaje de Damiano Michieletto, en una coproduccion con el Teatro Real. Del
26 de marzo al 10 de abril, los aficionados podran disfrutar de este popular titu-
lo operistico, que vendra avalado por algunas de las grandes voces del momento,
como Ramén Vargas, en el papel de Nemorino, Aleksandra Kurzak, como Adi-
na; Fabio Capitanucci en Belcore, y Erwin Schrott como Dulcamara. Les acom-
panaran el Cor de la Generalitat Valenciana y la Orchestra de la Comunitat Va-
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Ramon Vargas.
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Imagen del montaje de Willy Decker.

El Werther de Goethe fue como un
tsunami cultural v literario a finales del
siglo XVIIl. Los jévenes europeos se
vestian como Werhter, se expresaban
con sus palabras vy, lamentablemente,

Claro ejemplo de la 6pera nacio-
nal alemana, El cazador furtivo per-
miti6 a Carl Maria von Weber (1786-
1826) forjar un modelo contrapuesto
al dominante hasta el momento, la
Opera italiana. Se trata de una obra
romantica cuya historia sobrenatural
narra la fantastica historia de amor
entre el cazador Max vy la joven Agat-
he, en un profundo bosque, verdade-
ro y magico. Esta subyugante parti-

El Teatro Arriaga presenta este mes un in-

“Werther” llega al Real

se suicidaban como él. Fue la reaccion
de una nueva generacion frente a la
decadencia del mundo rococéd. Algo
mas de un siglo después de la publica-
cion de la obra, el compositor francés
Jules Massenet se apoder6 de Wert-
her para crear una de las grandes 6pe-
ras sentimentales que entusiasmaron a
la nueva burguesia. El estilo de Masse-
net puede definirse como una mezcla
de verismo (descripcion de situaciones
y personajes reales) y un romanticismo
excacerbado que mira de frente al me-
lodrama. Del 19 de marzo al 6 de

“El cazador furtivo”, en el Maestranza

tura fue estrenada en Londres, en
1826, y anuncia claramente la pos-
terior irrupcion de Wagner por sus
soberbios pasajes corales y la apari-
cién de los leitmotiv musicales. Del
25 al 31 de marzo, los aficionados
podran disfrutar en el Teatro de la
Maestranza de Sevilla del inquietante
montaje de Achim Thorwald, direc-
tor artistico del Teatro Nacional de
Karlsruhe y uno de los dramaturgos
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abril, los aficionados podran disfrutar
en el Teatro Real con el montaje de
Werther, firmado por Willy Decker,
procedente de la Opera de Frankfurt.
En el reparto figuran José Bros y Mar-
cus Haddock, como Werther; Angel
Odena como Albert, Jean-Philippe
Lafont en Le Bailli, Francisco Vas co-
mo Schmidt, Miguel Sola en Johann,
Sophie Koch y Sonia Ganassi inter-
pretaran el papel de Charlotte, y Auxi-
liadora Toledano sera Sophie. La di-
reccibn musical correrd a cargo de
Emmanuel Villaume.

mas destacados de la escena euro-
pea. Figuras de primera fila interna-
cional avalan esta produccion, como
Michael Kéning, Ofelia Sala, Gordon
Hawking v Manuela Uhl, todos ellos
acompanados por la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla y el Coro de la
Asociacion de Amigos del Teatro de
la Maestranza, a las 6rdenes de An-
dreas Spering. Sin duda, un titulo
operistico que no debe perderse.

sada en una pieza teatral de Jean Cocteu. En
ella asistimos a la conversacion teleténica de
una mujer, cuyo papel interpreta Elisabete
Matos, con su amante que ha decidido aban-
donarla. La obra es un ejemplo de total inte-
gracion entre la escena, la miusica y el texto.
Cada gesto, cada palabra, cada respuesta de
la orquesta conforman un monologo que ex-
plora el alma de la protagonista. Esta produc-
cién —en la que participan, ademas del Arria-
ga, el Teatro Cervantes de Maélaga, el Gran Teatro de
Cérdoba vy el Villamarta de Jerez— cuenta con la direccion
escénica de José Luis Castro y la musical de Lorenzo Ra-
mos. La cita, los 25 y 26 de marzo.

teresante programa doble integrado por dos
atractivos titulos operisticos breves de nues-
tros dias, en una novedosa produccion. Se
trata de El secreto de Susana, de Ermanno
Wolf Ferrari, y La voz humana, de Poulenc.
El secreto de Susana cuenta las peripecias
del muy celoso Conde Gil, al que dara vida
Javier Franco, quien sospecha de la fidelidad
de su joven esposa Susana, que encarnara
[sabel Rey. Wolf- Ferrari cre6 en 1909 este “intermezzo”,
ejemplo del estilo ecléctico de este compositor poco co-
nocido por el publico. De un tono muy distinto es La voz
humana (1959), dltima obra lirica de Francis Poulenc, ba-

Elisabete Matos.
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Hemos escucha

La Sexta sinfonia de Mahler no es conoci-
da como la “Tragica” porque si. Es una obra
dominada por un dramatismo violento y exa-
cerbado de principio a fin, pero también por
pasajes de un refinamiento y una poesia fan-
tasmales. Es una obra a todo o nada, que no
admite medias tintas, pero tampoco brocha-
zos. Por ello, la version que Pablo Gonzalez
dirigi6 en el Auditori al frente de la OBC no
puede decirse que sea de aquellas que dejan
huella en el recuerdo. Fue una lectura mono-
litica y plana, que apost6 tnica y exclusiva-
mente por la fuerza y la contundencia, lo que,
si la orquesta no tiene el dia (y no lo tuvo), sig-
nifica ruido, mucho ruido. El sonido se desbo-
caba llevado por unos metales sin empastar
que chirriaban agresivos y se merendaban una
seccion de violines sin peso ni cuerpo. Sélo

do a...

Una “Tragica” que no fue tal

Pablo Gonzalez dirigio
una version de la

“Tragica” poco acertada.

.,

oy

en momentos muy puntuales las maderas
apuntaban la ofra dimension de la obra, la
mas poética y musicalmente abstracta, pero
sin que llegara a aflorar nunca alguna emo-
cion. Gonzélez nos ha dado muy buenas ver-
siones del Mahler vocal, pero aqui era como
si todo se le fuera de las manos. Quiza falta-
ron mas ensayos o, simplemente, trayectoria
vital para llegar a familiarizarse con una sinfo-
nia que son muchas sinfonias también, con
mucho dolor, mucho drama y también mucho
amor. En todo caso, la experiencia solo se lo-
gra trabajando y equivocandose, y Pablo Gon-
zélez, que depende cOmo se mire tiene un ex-
trafio parecido a Mahler, tiene talento mas
que suficiente para volar muy alto.

Juan Carlos Moreno

l_-I

L ...'--.

- .y
11 B
] :
-

Se inicia el ano Liszt, en el ciclo Grandes Intérpretes,
con el pianista hiingaro Dezs6 Ranki. Ranki no es un in-
térprete muy “mediatico” (esa misma semana tuvimos el
caso inverso, con la presencia en el Auditorio de Madrid
de Kissin), lo que no deja de ser algo injusto. De hecho,
en sus inicios en los 70 y primeros 80, pasaba por ser uno
de los pianistas de mayor futuro de la Europa del Este (pu-
blicaba de manera abundante grabaciones en el sello Hun-
garoton), casi un prodigio. No tuve la ocasion de escu-
charle en sus anteriores intervenciones, dentro del ciclo
madrilenio, en el 2000 y 2003, pero tengo la impresion
de que Ranki sigue siendo uno de los mejores pianistas del
panorama actual. El programa se inici6 con la Sonata
nim.62 (la dltima) de Haydn. Impecable de principio a
fin. Con un entendimiento del ultimo Haydn realmente
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equilibrado. La breve incursion en Liszt, con algunas pie-
zas cortas de su Ultima etapa (Mephisto Polka, Mephisto
Vals num.4 o la vertiginosa Toccata) puede que supiera
a poco, sobre todo porque son piezas donde es dificil que
el publico llegue a reconocerse (pese a su complicada eje-
cucion). Fantéastica su Sonatina de Ravel: intima, traspa-
rente... La segunda parte solo conté6 con la Fantasia
op.17 de Schumann. Uno de los mejores Schumann que
ha pasado por el Auditorio de Madrid, en los tltimos
anos, sin la menor duda. Ranki entiende el piano roméan-
tico con un sentido moderno, sin estridencias, pero mos-
trando una técnica endiablada. Espectacular. Hubo una
sola propina, que supo a poco. Buen inicio de ciclo.

Juan Berberana
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“El sueno de Geronte”, en Malaga

La mezzosoprano hispano-argentina
Marisa Martins.

“The Dream of Gerontius”, una
de las obras cumbres de la produc-
cién de Edward Elgar y considerada
uno de los mas bellos ejemplos de
la musica coral inglesa, fue el ora-

torio elegido para ocupar uno de
los programas de abono de la Or-
questa Filarmoénica de Malaga. La
orquesta, con el maestro Edmon
Colomer al frente, dio muestras de
encontrarse de nuevo en plena for-
ma, protagonizando una interpreta-
cion viva que realzaba los elemen-
tos dramaticos de la obra. Cuando
la ejecucion tiene espiritu, el publi-
co lo percibe vy lo agradece con una
sonora ovacion final. Los responsa-
bles en gran medida del éxito de la
velada fueron la mezzo de voz cali-
da y arropadora Marisa Martins, el
tenor heroico Justin Lavender v el
bajo José Antonio Lopez cuya am-

Concurso y final

plitud vocal magnificaba las pala-
bras del poema del cardenal inglés
John Henry Newman en las que se
bas6 el compositor para esta obra.

El Coro de Opera de Malaga, di-
rigido por Francisco Heredia, nos
tiene acostumbrados a altas cotas
de nivel y en esta ocasién, reforza-
do por la Coral Carmina Nova que
dirige Javier Serrano, no fue me-
nos. Un total de 104 voces para es-
ta primera audicion de El sueno de
Geronte en Malaga, que mostraron
potencia y equilibrio en todas sus
intervenciones.

Juan Manuel Parra

El Concurso de Composicion del Auditorio Nacio-
nal de Musica celebr6 su segunda edicidon proponien-
do una final piblica a cinco del que revelar sus laurea-
dos. La saturacibn sonora propuesta por un incisivo
Victor Ibarra en Silensis se llevo el preciado galardén
por delante de propuestas que participaban de una u
otra forma de secuelas estéticas mas adaptadas, va a
escala armonica o estrictamente formal. Excelente des-
empenio de la Orquesta Nacional en este brete bajo la
atenta direccion de José Luis Temes. El despliegue ca-
dencial realizado por su concertino en tareas de solis-
ta virtuoso, Serguey Teslya, merecio los elogios del res-
petable primero y, en la voz de su presidente Tristan

La Novena sigue siendo un
acontecimiento cultural que supera
los limites habituales del concierto
musical y su espectaculo. Su excep-
cional programacion coincidente
con fechas destacadas del calenda-
rio, refleja veneracion por una obra
que no fenece ni parece desgastar-
se con el maltrato y paso del tiem-
po pese a su forzada cotidianeidad,
a la fragilidad inherente de su reso-
lucion agénica, quizas su maximo
valor, sus eficaces escarceos con la rusticidad timbrica, la
colosal ambicion estructural y el remate de original aspira-
cion himnética popular. La Orquesta Sinfénica de Ma-
drid, acompariada del Coro Nacional de Espafia, ha cum-
plido religiosamente con este rito. La versién que Rafael
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Rafael Friihbeck de Burgos.

Murail, del jurado después. Méaxima encomienda que
no alcanzé en el fallo final la obra que sustentaba, Ra-
vage of Time de Kee Yong Chong, segunda. El com-
positor esparniol Manuel Martinez Burgos con Signals
complet6 felizmente este elenco ganador. Por su par-
te, Roberto Rusconi con Memento de pinceladas esti-
mulantes y la conforme Erfahrung und sonst nichts
de Eduardo Soutullo se quedaron en privilegiada con-
dicién previa de finalistas. Enhorabuena a todos en es-
ta apretada llegada que habia partido, entre bastidores
y etapas previas, de un largo centenar de obras.

L.M.L
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Frithbeck de Burgos ofreci6 en el
Auditorio Nacional demostré soltu-
ra y resolucién en una batuta larga-
mente experimentada. Estructura
diafana vy vivaz, perfectamente deli-
mitada en la lectura de Friihbeck,
que no dudob en articular con cincel
y plomada las secciones de este
magno fresco sinfénico-coral, hoy
con madera doblada y una especial
atencion a los eficaces signos de
puntuacion fijados por Beethoven,
a menudo en forma de incisiva percusion. Cuarteto solis-
ta y Coro Nacional, a prueba de las exigentes tesituras que
dispone el genio de Bonn, hicieron el resto.

Luis Mazorra Incera
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Estreno espanol, primera grabacion mundial
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El compositor Osvaldo Golijov.

El octavo programa de abono de
la Orquesta Sinfénica de Castilla y

n, Cultura v Depote 2012

Ledn en el Auditorio de Valladolid,
ofreci6 el estreno nacional de Naza-
reno de Gonzalo Grau (1972), para
2 pianos, percusion y orquesta, so-
bre La Pasién segin S. Marcos de
Oscar Golijov (1960), con las herma-
nas Labeque, el propio Grau, P.
Bencid y D. Moreira, percusiones
(shekere, congas, bongos, guiro, re-
penique, vibraslap, etc.). Se llevd a
cabo la primera grabacion mundial
para nada menos que el “sello ama-
rillo”, DG, junto con las suites Es-
tancia de Ginastera v La noche de
los mayas de Revueltas, todo condu-
cido por Miguel Harth-Bedoya, titu-
lar de la Fort Worth S.O. Solvente
absoluto, dominador del ritmo (bési-
co en el concierto) sin saltos ni exa-

geraciones, comunicador claro y cer-
cano de sus ideas musicales a amplia
plantilla concentrada en servirlas; ex-
celentes sus versiones de las suites,
con cabeceras y familias a gran nivel,
en particular las 14 percusiones en la
cadencia escrita por Diemecke para
Revueltas. El estreno, en linea con la
estetica de Golijov: fusién de estilos
platense, judio, americanos, clasico vy
folklérico, que Grau dispone con sol-
tura en seis secciones, donde las pia-
nistas se insertan con habiles percu-
siones en ostinatos varios ritmicos:
berimbau, guaracha, mambo, quiti-
pla, sin olvidar intimismo y lirismo
como en Sur. Exito.

Jose M" Morate Movano
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Marta Boberska, soprano 0 it iConiti

W. A. Mozart, Adagio y fuga en do menor Jaroslay Brek, baritono . Ligeti, Concierto rumano

) ; . R. Schumann. Concierto para violoncello
Concierto para piano num. 17 Schumann, Conc P

Sinfonia nim. 35, “Haffer Coro de RTVE en la menor
ifonia num. 35, “Haffner B. Bartok, Divertimento para orquesta
C. Nielsen, Pequena suite para cuerda de cuerda
24 de marzo S. Prokofiev, Obertura sobre temas hebreos
’ . . K. Szymanowski, Letanias a la Virgen Maria
Mafmel Hernandez Silva, director I el imven Moo iy 19 de mayo _ . o
Mojca Erdman, soprano préspero viaje Orquesta Sinfénica del Principado
o K. Szymanowsi, Stabat Mater de Asturias (orquesta invitada)
M. Balboa, Nocturno para orquesta : ® .
B. Bf'fffﬂﬂ, Les thﬂﬂ'ﬂﬂﬁﬂﬂﬁ, op. /8 28 d b l Da“lel MllllEI'-SCh(]tt, Vlﬂlﬂﬂﬂeuﬁ
F. Schubert, Sinfonia nium. 6 ¢ aorl N R
Johannes Debus, director A. Roussel, Sinfonia num. 3
31 Hikan Hardenb ¢ F. Poulenc, Concierto para dos pianos y
de marzo akan Hardenberger, trompeta orquesta en re menor
imi ; . L L. Janacek, Sinfonietta
Maximino Zumalave, director W. 4. Mozart, Sinfonia nim. 28 maces, Sinyt
David Fernandez Alonso, trompa F. Rabe, El sarcofago de la sardina
M. Reger, Variaciones y fuga sobre 26 de mayo
i ﬁf}:ﬂfﬂ' Concertino para orquesta un tema de Mozart Antoni Ros Marba, director
J‘, Arriola, Concierto para trompa y orquestra 5 d Patricia Kopatchinskaja, violin
F.J. Haydn, Sinfonia num. 92, “Oxford Cmdyo 7 Sibelius. Conci e 47
Christoph Konie. director . Sibelius, Concierto para violin, op.
: *p 5 T A. Dvorak, Sinfonia del Nuevo Mundo
7 de abril Gregori Nedobora, violin '
Antoni Ros Marba, director Nikolai Velikov, violin =
Carolin Widman, violin Simona Kantcheva, piano Ciclo de Piano Angel Brage
F. Mendelssohn. Las Hébridas F. J. Haydn, Sinfonia num. 1 2 de marzo Alice Sara Ott
Concierto para violin A. Schnittke, Concierto grosso num. I 3 de abril Arcadi Volodos
S. Prokofiev, Sinfonia mim. 1, “Cldsica” L. v. Beethoven, Sinfonia num. 2 2 de mayo Aldo Ciccolini
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La XXVII edicién del Festival de
Msica de Canarias es la primera re-
alizada en su totalidad por su direc-
tora Candelaria Rodriguez y el con-
cierto de apertura en Las Palmas ha
constituido toda una declaracion de
intenciones. Si tradicionalmente se
encomendaba a las orquestas cana-
rias, con programas novedosos, co-
mo en la anterior edicién donde la
Sinfénica de Tenerife interpreto el
Requiem de Ligeti y la Rosamunda
schubertiana, en esta ocasién la Fi-
larmoénica Nacional Rusa ofrecié la obertura Romeo v
Julieta, y la Cuarta Sinfonia de Tchaikovski, junto al
Concierto nim.1, de Saint Saens, dirigidos por Spiva-
kov. El violinista ruso es un director prodigo en excesos:
tempi rapidisimos, fortisimos atronadores, ritardandos
interminables, que no sabe aprovechar la excelente or-
questa a sus 6rdenes, mientras el violonchelista I_eonard
Elschenbroich posee grandes aptitudes pero también
una afinacion imprecisa en las partes mas virtuosisticas.
El segundo programa fue un recital de Anna Netrebko

La Sexta sinfonia de Martinu,
Fantasias sinfénicas, fue el broche
del primer programa de afio nuevo
que la Orquesta de Radiotelevision
Espariola afront6 bajo la direcciéon de
Arturo Tamayo. Densas y activas tra-
mas contrapuntisticas en contextos
preciosistas en linea con la tonalidad
extendida de la que hace gala su au-
tor, fueron resueltas con maestria por
los atriles de la orquesta. Fue el remate de un programa
en clave contemporanea o asimilada, que habia media-
do desde un Bartok pionero al Elogio del transito, obra
de José Maria Sanchez Verdt que se adentr6 en puen-
tes y continuidades sonoros y timbricos vy, por ende, del
propio instrumento solista, Andrés Gomis entre saxofo-

i, Cultura v Depots 2012

Anna Netrebko saludando al piblico
después de su actuacién.

y Erwin Schrott que proporcioné un
éxito apotebsico a estos dos cantan-
tes, que unen a unas voces privile-
giadas, un fisico impactante y una
notable desenvoltura escénica. Ella,
probablemente en la cima de su ca-
rrera, asombrd por la belleza de su
timbre de lirica pura y su canto efusi-
Vo, pese a cierta guturalidad en la
emision, que le proporcioné los me-
jores réditos en la cavatina de Lud-
mila de Glinka, la Margarita de Gou-
nod, pese a omitir los trinos, o una
sensual Meine lippen de Lehar. Schrott se mueve con
facilidad cuando se requiere un baritono-bajo como en
el aria de Metistofele de Gounod o la del Leporello mo-
zartiano, mientras que en el dto de la Viuda Alegre o
la romanza Despierta negro de Sorozabal, no terminé
de encontrarse comodo. Spivakov estuvo mejor como

atento acompanante que como director de las varias
oberturas e intermedios liricos.

Juan Francisco Roman Rodriguez

nes bajo y contrabajo. Manuel Hernan-
dez Silva, director que combina ampli-
tud gestual con naturales musicalidad vy
ritmica combiné por su parte, tradicién
y modernidad en un programa maés
conciliador. Tradicién de mano de un
ilustre virtuoso, Rudolf Buchbinder, en
el Veintitn concierto en Do mozartia-

El director Manuel Hernandez Silva. NO que recibiera una versiéon intensa v

convincente. Modernidad con Passaca-
glia de Miguel Franco en un exigente y rotundo marco
formal y Silvestre Revueltas con su dinamica suite Redes
que prepard la desenvuelta atmoésfera culminante de
unas vistosas Danzas de Galanta de Kodaly.

L.M.L




La rotunda obertura Coriolano bien
articulada v fluida, fue la tarjeta de pre-
sentacion del concierto que ofreci6 la
Orquesta Clasica Santa Cecilia, bajo la
diligente direcciéon de Roberto Forés.
Version pulcra y dinamica la de éste,
acorde con los designios de aquélla obra
poematica del mas puro oficio e inspira-
cién beethovenianos, y resuelta a la pos-
tre con brillo en su agil trazado. De se-
guido, el Primer Concierto para violin
de Max Bruch prolongd esta exigencia
de atriles y podio, y tuvo en el virtuosis-
mo solista de Yulia Iglinova un sonido generoso, ple-
no de matices y proyeccion, y una solvencia técnica
que colmo6 con creces las dificultades expresivas que
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Sexto concierto del Ciclo Camara&Lied en su sala
del Auditorio de Valladolid, confiado a Ocean Drive,
cuarteto de cuerdas con T. Janikashvili y J. Moreau,
violines; M. Charpentier, viola, y M. Diaz, cello, todos
profesores de la O.S.CyL.., v la pianista Sophia Hase.
Dos piezas para su formacion: op. 49 en Sol menor
de Granados y op. 34 en Fa menor de Brahms. La del
leridano, estrenada en el madrilefio Salén Romero en
1895, es méas un impulso romantico que una obra or-
todoxa; iniciada con gran energia y sonido, remansa
con el piano en el Allegretto para que Janikashvili pre-
sentase melodia ensofadora, que recoge y dialoga la
colega, repitiéndose el delicado juego entre Moreau y

Roberto Forés
dirigio diligentemente.

presenta esta pagina del repertorio violi-
nistico. Tras el descanso, la Cuarta sin-
fonia de Brahms complet6 la velada en
un tono mas resolutivo y directo, supe-
rando su dilatada hechura de profundida-
des y densidades sonoras, trenzados ar-
monicos y vastos horizontes melodicos
en ajustados desequilibrios, obstinacio-
nes y passacaglia final con eficacia y do-
minio. Justo remate y formal coartada
sinféonica del que fue un triptico progra-
matico de desplieque tradicional y acre-
ditado corsé romantico, gloriado por sus
excelencias primeras vy mas destacadas.

L.M.L
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Charpentier con el piano base, entrando en brillante y
efectista final, modal por sus giros folk préoximos “a la
hingara”. El Quinteto de Brahms, de los 3 mejores
junto con Schumann y Dvorék, tiene como dificulta-
des: unidad tematica, soberbia escritura individual e in-
tensa y plena colectiva; hubo solvencia técnica, entre-
ga absoluta y rodaje de la obra, pero falté un punto de
finura musical, de andlisis y digestion interna mas alla
del simple tocar, que evita prisas en el temible Scher-

zo y sazone el resumen final; aiin con todo, notable
version.

J M.M.M.

Una tarde en el Auditorio

Una noche en Lisboa de Ca-
mile Saint-Saéns no es obra fre-
cuente, y asi resulté de estimulan-
te la pulcritud de su fraseo que su-
giere, en contexto instrumental
limitado, sosiego y ronda. Sereno
deambular melancélico de suaves
melopeas que nos situd ilusoria-
mente en un Portugal algo mas
parisino de lo habitual. Aureola
lusitana que no nos abandonaria
hasta el ultimo suspiro de esta ve-
lada por los vivificantes y utépicos
textos, adaptados a la sazon, de José Saramago. Los
Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid, bajo la di-
reccion de José Ramén Encinar, afrontaron un concier-
to de noches y suspiros que recogia paraddjico y presu-
roso en su entrana el popular Primer concierto para

' Ministerio-de Educacian, Cultura v Deporte 2012

El pianista Alberto Nose.

piano de Tchaikovsky. Electrizan-
te version protagonizada por Al-
berto Nose en esta tarde en el Au-
ditorio. Privilegio central que flo-
recid en sus episodios mas
vivaces, como el prestissimo in-
serto en el andantino semplice
de llamativos vértigo y contraste
agogicos, o un efusivo Allegro
con fuoco de desahogo pianistico
y apurado ajuste orquestal. Una
noche en Madrid, obertura de un
Glinka algo desubicado, fue telo-
nera en una pareja segunda parte que convergia en Lar-
go suspiro de vida de Emilio Aragén con coro y el ba-
ritono José Antonio Lopez en prodigo rol solista.

L.M.1.
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La Orquesta Sinfénica de Galicia, con su titular Vic-
tor Pablo Pérez, ofrecié en el Palacio de la Opera de
Coruna, la Sinfonia nim.3, de Mahler, en colabora-
cién con parte de sus coros, el de jovenes y voces fe-
meninas, a los que cuidan respectivamente J. Com-
pany v J. L. Vazquez. Sobresali6 como solista la con-
tralto Nathalie Stutzman, con la pianista Inger
Sodergren en el Schwanengesang schubertiano, voz la
suya como volvimos a comprobar de talante vigoroso,
expresiva y carnal v del dominio pleno para el drama-
tismo requerido.

El primer movimiento de la sinfonia casi en equili-
brio de contrastes con el Comodo scherzando, marca
directrices del contexto global precisamente por el des-
pliegue requerido. El tercer tiempo otra cascada de
oposiciones de timbres, tonalidades y confirmacion de
lo parédico entre acentos a contratiempo con el solo
que remite a un perfume de terrurio. El tradicional equi-

librio en replanteamiento
orquestal supone de hecho
la renovacién de la sinfonia
clasica, la renovacion del
sonido al trasladarnos a
otro mundo sonoro y por
los complejos vericuetos del
autor, al que supo llevarnos
Victor Pablo. El coro juvenil
de la orquesta con sus diez
anos de existencia a cues-
tas, tuvo precisamente su
bautismo con esta sinfonia.
Una sinfonia en definitiva
como obra circular por el
tiempo de conclusiéon.

Victor Pablo Pérez
estuvo muy acertado.

R.G.B.

El pianismo chopiniano en su di-
mension superlativa llegd al Audito-
rio de Galicia de la mano de Krystian
Zimerman, a través de dos de sus so-
natas, la Sequnda op. 35 y la Terce-
ra op. 50, con postludio en el Scher-
zo op.31, efluvios de la poética de
Byron y preludio en el Nocturno
op.15, respectivamente, sublimado
éste en su aureola de rubato mistico.
Es Chopin para el pianista piedra de
toque y motivo de obsesiones. Zi-
merman es artista austero, poco da-
do al gesto desmedido vy que rinde lo
justo, sin otorgar bises. Asi se pre-

by, Cultura v Deporte 2012

Piedra de toque en Krystian Zimerman

sentaba abriendo el Il Ciclo de piano
Angel Brage. El secreto chopiniano
es lo que definen como el zal polaco,
yuxtaposicion de suenos indefinidos,
de aspiraciones ansiosas, de vehe-
mencias sin razéon y de desanimos
irreprimibles para la que el término
spleen solo propone corresponden-
Cia aproximativa. Zimerman, supo
hacernos participes de tan peculiar
condicionante. De la Marcha fine-
bre de la Sonata en Si bemol menor
al Largo de la Tercera en Si menor,
por tomar momentos aislados aun-
que semejante descontextualizacion

poco dird. Esa Marcha funebre tan
denostada en tantas relecturas y que
para Liszt se resume en que: Esta
melopea tan fanebre y lacrimosa es,
no obstante, de una dulzura tan hon-
da que parece no venir de este mun-
do. El lado antiguo del dolor queda
totalmente excluido. Nada recuerda
los furores de Casandra, los rebaja-
mientos de Priamo, los frenesies de
Hécuba. Meditacién en extenso, pa-
ra ese aficionado tan prendado de
semejante stimmung.

R.G.B.
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Brukner, “credo in unum deum”

El Credo de la Misa
en Fa menor, de Bruk-
ner, viga maestra por las
que se miden las posibili-
dades resolutivas de un
coro, para el caso el Or-
febn Pamplonés que con
argumentos sostiene en
la direccion Igor ljurra. El
Xacobeo Classics apor-
taria su final, en el Audi-
torio de Galicia, en cola-

boracién con la Real Fil-
Susanna Malkki y el Ensemble intercontemporain harmonia de Galicia, su

ofrecieron, en el marco del Auditorio Nacional de titular Ros Marba v cua-
Musica, un concierto donde a un exigente compro-
miso técnico, se unid un programa atractivo. El de-
purado neoclasicismo del Octeto de Stravinsky tomé

Susanna Malkki dirigié al Ensemble intercontemporain
en el Auditorio Nacional.

La soprano Maria Espada.

tro solistas de confianza

plena: la soprano Maria Espada; la mezzo Marina

_ Pardo, A. Prunell-Friend y el baritono J. A. Lépez,
forma sobre un impetu gestual al que respondieron resultan excelentes vasallos del coro mas que cente-

los atriles, empezando por la complejidad de sus par- nario y que rindi6 pleitesia en los esponsales de Al-
tes de fagot. La direccién respondi6 con agilidad vy fonso XIII.

precision tanto a los continuos cambios de propor-
cion y metrica como a la claridad de articulacién de
la obra, v mantuvo un formato acabado vy estimulan-
te. La obra de Arnulf Herrmann, en estreno en Fs-
pana, transité desde una de-composicién sobre base
metronémica ficticiamente danzable que se fue col-
mando de mas altas aspiraciones en su resoluciéon:
Fiktive Tanze. Franco Donatoni no defrauda. Su ca-
pacidad de trabajar con tejidos dramaéticos de entida-
des abstractas, con abultados arrestos técnicos y vi-
vacidad ritmica, con destacadas intervenciones de las
cuerdas graves, siempre obtiene su fruto en este for-
mato: Flag. De postre todo un Concierto para pia-
no, de Ligeti nada menos, que tuvo en Dimitri Vas-
silakis solido baluarte, correspondiendo a una parti-
tura de ritmicas cruzadas que, salvo en su memorable
Lento e deserto, no deja lugar al descanso.

Brukner habia sufrido el impacto en Bayreuth del
Parsifal wagneriano, al tiempo que su condicién de
organista de la Corte marcaria en profundidad su pa-
tron creativo y nada para confirmarlo mejor que es-
ta Misa. Beneficio para el coro catalizador de los me-
jores rendimientos de la grandilocuencia romantica.
asistida por polifonias ancestrales. Quedamos en el
Credo, resumen incuestionable de su teatralidad pro-
pensa al melodramatismo, como resultado. fiel refle-
jo de una constante necesidad de insalvables revisio-
nes como no podia ser menos en un hombre de su
temple. Veladura de contrastes en las exigencias pa-
ra el coro y un momento enervante en la transicion
al Et Incarnatus, a la sombra acufiadora de la mez-
zo y el tenor. Valdria el Credo por la Misa entera
tanto por extension como por poderio sonoro de un
coro que no deja espacio al acomodo relajado.

L.M.IL R.G.B.
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La Orquesta Nacional de Espafia amanecié este afio  en otro contexto, tendrian otra consideracion, y de hecho
nuevo de programacion regular con Frithbeck de Burgos,  asi se constata de continuo. Una direccién expansiva des-
podio recuperado, y Brahms como (inico manjar. Un mo-  de el podio extrajo con maestria y dominio de la orquesta,
nografico que distribuyd en dos tandas el total de sus cua- el copioso savoir-faire de sus profesores. [a articulacion
tro sinfonias. La inclusiéon de dos obras por velada de se-  formal y el marco agogico establecidos por Frithbeck per-
mejante porte, dos sinfonias del de Hamburgo como es el  mitieron la obtencién asi de sus mejores logros v satisfacer
caso, paginas que habitualmente ocupan atriles en posicion  a un pblico entregado a la causa, a tenor de su prodiga re-
destacada de programa, obliga en el medio tal vez viciado  accién final, méas entusiasta tras la monumental Primera de
de una programacion regular moderna, atn sin quererlo, a  la entrega inicial, que con la mas conforme, salvo vigoroso
percibir alguna de ellas como telonera de la otra. Y en es- Al legro con spirito, Segunda de la postrera.
te sentido resultan indicativos emparejamiento y secuencia
elegidos. Suerte de la que se revelan las propias obras que, L.M.L

r, Cultura v Deporte 2012



Jarvi, Matsuev y Tchaikovsky

Paavo Jarvi, al frente de la Orques-
ta de Paris, ofreci6é un concierto muy
bien resuelto en el Palau de la Musica
valenciano. El programa lo formaba
la obertura de Le Corsaire, de Ber-
lioz: el Concierto nim. 2 para piano
y orquesta, de Tchaikovsky, v la Sin-
fonia num. 2, de Sibelius. No vamos
a descubrir ni a la Orquesta de Paris

concierto de Tchaikovsky. Es ahi
cuando Matsuev tras un titubeante
comienzo, en donde la orquesta lle-
gaba a tapar su sonido, poco a poco
fue creciendo vy ofreci6 un andante
muy trabajado y efectista. No dio la
sensacion de divo, sino la de un tra-
bajador eficaz que interpreta junto
con la orquesta, la partitura asignada.

ni a su director, ni mucho menos a
Denis Matsuev, pianista encargado de
la pieza de Tchaikovsky, pero la conjuncion de todos los
elementos hizo que el publico valenciano, que llent la sa-
la como viene siendo habitual, saliese muy satisfecho.
Jarvi mostrod sus habilidades con la orquesta y tras una
electrizante obertura de Berlioz mostr6 el contrapunto del

El pianista Denis Matsuev. El joven director letoén ofrecié una
Segunda de Sibelius correcta, sin
ahondar en detalles pero tampoco cayo6 en vanidades pro-
pias de otros directores. Realmente trabajada la version del
Finale, por lo que se meti6 al publico en el bolsillo.

Antonio Vidal Guillen

“El Mesias” segun Paul McCreesh

Apurando fechas el Xacobeo Classics conté con Paul
McCreesh, sus Gabrieli Consort y sus correspondientes
Players en lo instrumental, para el oratorio haendeliano
por excelencia El Mesias, en el Centro Cultural Caixano-
va de Vigo. El director marca con precision sus patrones
v en ellos descubrimos la insistencia en probar sus expe-
riencias musicologicas, resolviendo la puesta artistica. No
era éste el caso pues nos encontrariamos ante otro de sus
obligados frentes como son las salas de concierto. Con-
serva con todo sus sefias de identidad y es que el oratorio
en cartel apoya su dimension trascendente en el oficio del
coro, su bastion v escuela que crearia un modelo inter-
pretativo de absoluta calidad de discurso por el plantea-
miento de la masa coral dentro de una imponente clari-
dad en los distintos planos. Archiv Produktion fue depo-

i
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sitario fiel en registro de su Mesias, siempre con solistas
que como diria el sabueso cronista, pertenecen a su in-
agotable escuderia. Sus nombres siempre acaban rotan-
do, pero en los resultados no se observan lagunas.

La mejor tradicion coral britanica tiene un depositario de
sefiorio en los Gabrieli Consort v, entre los solistas, citar la
obligada sustitucion de una de sus damas la soprano Susan
Gritton, por Rebecca Bottone, precisa en su aria Rejoice
gratly; la mezzo Barbara Kozely tuvo a bien guardar las os-
curas opacidades de He was despised; para caldearse apro-
piadamente el tenor Jeremy Ovende, subiria grados por
Every valley shall be exalted para sobrecogernos el bajo
Matthew Rose en la imponente The trumpet shall sound.

R.G.B.
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La séptima de Mahler

La Orquesta de Valencia interpret6 en el Palau, dentro del ciclo que esta de-
dicando a las sinfonias de Mahler, la Séptima, El canto de la noche. Com-
plet6 el programa la Passacaglia para orquesta, de Anton Weber. Traub diri-
gi6 de manera briosa vy efectista la obra de Weber, en la primera ejecucion de
la orquesta valenciana de la obra. Pero resulté algo rigido en la pagina mahle-
riana. Si bien la interpretacion fue correcta, faltaba un poco de agilidad en los
instrumentos, iban todos muy cenidos a la partitura, como contenidos, ya sea
por falta de confianza o por algtin otro motivo. Realmente hemos de decir en
su descargo que la empresa no era nada facil, y después de lo que hemos es-
cuchado en el Palau valenciano algunos afos antes, la version fue muy digna.
Mahler puede ser un musico agradecido, pero puede ser también un campo mi-

Yaron Traub dirigié a la OV en una
irregular “Séptima” de Mahler.

nado si no sabes transmitir la version deseada. Falté un poco de enganche en los temas de los movimientos mas
lentos, mas naturalidad en la ejecucion del scherzo. Quiza sea que nos estamos volviendo mas exigentes, pero el
trabajo desarrollado hasta la fecha por Traub y los musicos de la orquesta nos hace exigirle algo méas que la me-
ra ejecucion, y sobre todo en partituras no muy habituales y que sirven para demostrar el estado de la orquesta.

A.V.G.

Tres modos de expresar emociones

La obertura de EI Cor-
sario de Berlioz v su ro-
manticismo desatado de
gran gesto teatral fue la
presentacion de la Orques-
ta de Paris en el Auditorio
de Zaragoza. Dirigida por
Paavo Jarvi la llevaron
veloz haciendo gala de una
cuerda de primer orden.

Denis Matsuev fue el ar-
rebatador pianista que se
hizo cargo del segundo de
los Conciertos para piano
de Tchaikovsky presentan-
dose como un apasionado intérprete que cuando
parece estar al limite todavia despliega mayor energia

Paavo Jarvi estuvo
inspirado.

sobre el teclado. En el Andante el “concertino™ canté
intensamente el tema de violin igual que haria el primer
chelo a dio con él v acompanado sutilmente por la
orquesta, principalmente por la cuerda. Se cerr6 per-
fectamente el circulo con la intervencion del piano. Los
tres brindaron una gran interpretacion de este tiempo
para trio y orquesta. El Allegro con fuoco final fue eje-
cutado con mucho “fuoco”, rapido vy efusivo.

En la Sinfonia nim.6 de Prokotiev es una com-
posicion profundamente marcada por la Segunda
Guerra Mundial. Temas crudos y sombrios traducidos
por un Paavo Jarvi inspirado. La orquesta exhibi6é un-
os vientos magnificos con destacados solistas en sus
primeros atriles. Los tres cuartos de hora de esta Sex-
ta pasaron rapido lo cual es un buen sintoma.

V.R.
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José Luis Estellés dirigio a la JONDE en el Auditorio
de Zaragoza. Un hallazgo las Variaciones concer-
tantes de Ginastera v no menos la obra de Nuria
Nuarnez Hierro, titulada Donde se forjan las quimeras.
Obra sugerente de bella sonoridad, de sencillas células
tematicas y ritmicas que van transtorméandose para
generar nuevas ideas musicales, con un acertado con-
trol del transcurrir del tiempo, de buen gusto, evocado-
ra, agradable de escuchar. Una masa viva que avanza
retroalimentandose, vy sin las gratuidades ni excesos
sonoros de dudosa justificacion que en ocasiones es-
cuchamos cuando nos encontramos ante un instru-
mento tan embaucador como una gran orquesta sin-
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fonica. Se vio que los intérpretes estaban comodos con
la obra y el publico también la aplaudié con gana.

La obra de Ginastera sirvié para proyectar luz sobre
los primeros atriles de la orquesta en los magnificos so-
los de violonchelo, arpa, flauta, clarinete, fagot, oboe,
trompeta, tromboén, trompa, viola y contrabajo.

La Séptima de Beethoven fue compuesta en 1812
con lo cual estaba bien traida por contemporaneidad
con “La Pepa”. El nombre de Beethoven no atemoriza
a los profesores de la JONDE no. Prueba superada con
nota. Y de regalo, La Valse en una voluptuosa lectura.

V.R.
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llona Timchenko, pianismo con fuocco

llona Timchenko es una in-
térprete de largo alcance por
sus apariciones en salas como
el Wigmore Hall, la Musikve-
rein o el Concertgebouw, pero
con vida asentada en nuestro
entorno por lo que no resultan
extranas sus aportaciones pre-
vias con la Real Filharmonia
de Galicia o el curso sobre la
escuela pianistica rusa que du-
rante un periodo viene ejerciendo en la Escuela de Al-
tos Estudios con quien fue su maestro en Holanda Ale-
xander Gold. Para la sesion en el Auditorio de Galicia,
dedicada al Primer concierto en Re menor op.15
brahmsiano, tendria al titular Antoni Ros Marba, quien
escogeria a mayores una obra tan inusual como la Pri-
mera sinfonia, de Kurt Weill, al que su foto fija nos lle-
va a esos estilos que partiendo del Kabarett nos trasla-

La pianista
llona Timchenko.

da a los menudeos de Broadway. Aceptable propuesta
de Ros Marba, insistiendo asi en la idea de que hay otras
dimensiones en este aleméan con ascendencia judia.

[lona Timchenko es una intérprete apreciada y mo-
delo del afortunado flujo de profesionales que han en-
riquecido nuestro patrimonio. El Maestoso del Con-
cierto de Brahms quedaria como declaracién de inten-
ciones, perfecto en el reparto de ideas dialogantes con
la orquesta y la cascada de apuntes de poderio sonoro
tan perfectamente intuidos por el autor. Amplia y den-
sa la parte solistica, es terreno abonado para una pia-
nista sedienta de agilidades. El intercambio de estados
de &nimo tuvo confirmaciones resolutivas en el Rondo.
Allegro non troppo. Los pasajes que le son debidos
quedarian como aspectos determinantes alejados de
efectismos gratuitos. A mayores, un Ligeti plagado de
complejidades electrizantes.

R.G.B.

El Barroco desconocido

Extraer de la literatura musical del siglo
XVII obras de compositores completamen-
te olvidados tiene mucho interés... y mucho
riesgo. Este grupo dedica parte de sus con-
ciertos a llevar al publico musica de autores
napolitanos menos conocidos que Alessan-
dro Scarlatti. En este caso, Antonio Florio
—el director de [ Turchini— seleccioné, para
su concierto en el Auditorio Nacional, cua-
tro cantatas de Cristofaro Caresana, recogi-
das bajo la tematica de la Natividad, separadas por un par
de sonatas de Pietro Andrea Ziani. No son obras de genio,
pero tampoco lo pretenden: son piezas de circunstancias
que cumplian un papel social o littirgico. I Turchini ha de-
mostrado que se pueden llevar esas obras “menores” (re-
ferenciadas sélo en libros especializados) al publico con
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Antonio Florio.

unos resultados mas que notables. Cierto
que I Turchini no cuenta entre sus filas con
instrumentistas de primera fila (notable tra-
bajo del primer violin), ni cantantes extraor-
dinarios (destacaban el bajo, el alto y una
soprano, mientras que los tenores tenian
una voz ajada, uno de ellos con un canto
afectado), pero la pasion que de su inter-
pretacion se transmitia al pablico dejaba de
lado cualquier deficiencia: hacian de la mu-
sica una celebracion, en consonancia con el proposito de
esas obras. Todo un acierto por parte del director, alejar-
se de las interpretaciones sesudas (v de sus falsos presti-
gios) y dejar que la musica hable.

Jonathan Sanchez Hernandez




Entrevista-reportaje

Miquel Fernandez
lamazares

“La musica es una de las principales senas

de identidad y de progreso de un pais”

Luis BLANCO MARTORELL

Violinista miembro del Duo Ad Libitum, profesor del Conservatorio de Leon,
fundador y director artistico de la Orquesta de Camara Ibérica, este musico leones
dirige desde 2003 el Festival de Musica Espanola de Leon. Con 23 ediciones
consecutivas, es este un festival pionero en Espanfa y con una gran proyeccion
nacional e internacional. Desde 2009 viene sufriendo importantes recortes en un
presupuesto ya de por si modesto, que obliga a su director a realizar auténticos
malabarismos para poder mantener todas sus actividades con la gran calidad que
siempre le ha caracterizado: conciertos, grabaciones discograficas, concurso de
composicion, edicion critica de partituras y producciones propias.

A pesar de todo, el Festival sigue contando con el apoyo de numerosos intérpretes,
compositores, musicologos y aficionados que, en los ultimos meses, ante el riesgo
de su posible desaparacion, han mostrado su colaboracion mediante el envio de
cartas de adhesion. Estas muestras de apoyo han dado mas fuerza aun al director
del Festival para seguir luchando por defender uno de los bastiones mas
Importantes del patrimonio cultural espanol. El Festival de Musica Espariola de Ledn
se ha caracterizado desde sus inicios tanto por la difusion de la creacion actual
como por la importante labor de recuperacion de nuestros compositores
Injustamente olvidados. La crisis economica que nos rodea y los continuos recortes
por parte del Ayuntamiento de Leon, uno de sus principales patrocinadores, siembra
una sombra de incertidumbre y amenaza gravemente su continuidad.

) Cémo es posible que un
6 Festival que lleva cele-
brandose 23 ediciones conse-
cutivas v se encuentra plena-
mente asentado en la vida
musical espanola se vea ame-
nazado continuamente por ra-
zones economicas”?

El Festival estd organizado por
a Asociacion Musical Orquesta
bérica, una entidad sin animo de
ucro que depende exclusivamente
de las subvenciones que recibe de
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instituciones publicas y privadas.
Desde 2003 habiamos conseguido
aumentar y diversificar al maximo
estas ayudas, pero en 2009 el
Ayuntamiento de Ledn inicidé una
serie de recortes, disminuyendo su
aportacion en un 70 por ciento y
dejando al Festival en una situa-
cion muy delicada. Lo mas doloro-
so del ultimo recorte es que se
anunci® una vez celebrados los
conciertos, provocando un déficit
que arrastraremos este ano y que

sera complicado recuperar. El
Ayuntamiento de Le6n ha sido du-
rante estos anos el principal patro-
cinador porque la mayoria de los
conciertos se celebran en Ledn ca-
pital. Ademas, el resto de patroci-
nadores toman como referencia la
implicacion del Ayuntamiento pa-
ra otorgar sus ayudas.

¢Por que cree que las institu-
ciones deben seguir apoyando

al Festival de Musica Esparno-
la de Leon?




Las instituciones deben apoyar
nuestro patrimonio cultural en to-
das sus facetas y la musica, como
lenguaje universal, es una de las
principales sefias de identidad y
progreso de un pais. Como serial6
José Luis Temes en la ultima pre-
sentacion del Festival: “el patrimo-
nio de un pueblo no sélo son las
piedras, también los sonidos”. De-
bo reconocer el apoyo firme vy
constante del INAEM vy de la Or-
questa Sinfonica de Castilla y Le-
6n. También la Fundacién Caja
Rural, Caja Vital y Cajastur se han
mantenido fieles en los ultimos
anos a su compromiso con el Fes-
tival en la medida de sus posibili-

dades.

<En qué modo cree usted que la
crisis economica esta afectando
a la vida musical espanola vy en
concreto a la leonesa?

Nuestros dirigentes se apresura-
ron a construir magnificos audito-
rios por toda la geografia espafno-
la, pero no cayeron en la cuenta
de que habia que darles un conte-
nido acorde en calidad con las ca-
racteristicas de dichos recintos.
Con la crisis algunos politicos (v
programadores que les siguen la
corriente) se suben al carro de in-
cluir propuestas de todo tipo, si
son gratuitas mejor, sin tener en
cuenta la calidad de las mismas, la
dignidad de los musicos y el respe-
fo que se merece el plblico. Lo
Importante para ellos es llenar la
sala, aunque sea con invitaciones,
creyendo asi que cada asiento ocu-
pado es un voto en las préximas
elecciones. Mi opinién es total-
mente contraria a este modo de
actuar y creo que los programado-
res tenemos una responsabilidad
de educar al publico y pensar en
“esa inmensa minoria”. La calidad
de una propuesta nunca se debe
medir por la cantidad de artistas
que haya sobre un escenario. En
este sentido, nuestro Festival ha
apostado desde el principio por la
musica de camara, donde a mi jui-
Cio reside la esencia de la musica.

Pero ;no cree que el publico v
los medios de comunicacién
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Miguel Fernandez Llamazares

influyen en el tipo de progra-
macion que se ofrece?

Si, claro, pero también creo que
el pablico deberia exigir a nuestros
dirigentes que no intenten darles
“gato por liebre”, dejando cons-
tancia por escrito de sus protestas
y no sélo dejando de acudir a los
conciertos. El caracter leonés tiene
mucho que ver con esta manera
de proceder. Por su parte los me-
dios de comunicacion, sobre todo
los de ambito local, tienen una
gran responsabilidad por su poder
de influencia en el publico y en el
concejal de turno (muy sensible a
cualquier noticia que le afecte),
pues en ocasiones la efusividad
con que se difunde un espectaculo
depende mas de quien lo organiza
o patrocina que de la verdadera
calidad del mismo.

¢Como afronta la proxima
edicion del Festival si como
todos esperamos vy deseamos
contintia celebrandose?

Si el Ayuntamiento de Ledn, la
Diputacion de Lebétn vy el resto de
patrocinadores siguen apoyando-
nos, podremos celebrar la XXIV
edicion del 13 al 30 de Junio. Pa-
ra ello contaremos con la colabora-
cion de intérpretes y compositores,
siempre dispuestos a ajustar sus ca-
chés. También reduciremos el nu-
mero de conciertos y la inversion
en producciones propias, mante-
niendo la celebracion de la V edi-
cion del Concurso de Composicion

“Evaristo Fernandez Blanco” (cuyo
plazo para presentar obras finaliza
el 15 de marzo) y la recuperacion
de la musica del compositor leonés
Pedro Blanco mediante la edicion
critica de sus partituras, aunque a
un ritmo mas lento.

¢Qué pasara con las produc-
ciones propias que lleva a ca-
bo la Orquesta de Camara
Ibérica como orquesta resi-
dente del Festival?

La Orquesta Ibérica se fund6 en
2001 vy desde entonces ha estado
vinculada al Festival, realizando nu-
merosos estrenos de encargos a
compositores espanoles y actuan-
do con solistas y directores invita-
dos de prestigio. Su Ultimo gran
proyecto ha sido la grabacion de
un CD para el sello Naxos, en el
Auditorio de Lebén, con obras de
[Leonardo Balada, participando el
cellista Aldo Mata y el guitarrista
Bertrand Piétu como solistas, bajo
la direccion de José Luis Temes.
En la proxima edicion del Festival
presentaremos un interesante pro-
yecto con el extraordinario violinis-
ta Ara Malikian, acompanado de
un Ensemble de la Orquesta Ibérica
en lugar de la orquesta completa,
reduciendo asi los costes.

Y para concluir ;jnos podria
adelantar algo del contenido
de la proxima edicion del Fes-
tival?

Aunque algunas cosas estan en
el aire a la espera de cerrar el nue-
VO presupuesto, me gustaria desta-
car, ademas del provecto con Ara
Malikian, el encargo a Sebastian
Mariné de un cuarteto de saxos
que estrenara el Cuarteto Saxtime.
También el estreno, a cargo de la
OSCYL, de la obra que resulte
premiada en el concurso de com-
posicion. Participaran nuevos ar-
tistas y conjuntos, intentando
abarcar las distintas épocas y co-
rrientes dentro de la musica espa-
nola, sin olvidar el espacio para la
musica iberoamericana. Con ello
tratamos de llegar a diferentes pa-
blicos y dar una visiéon lo mas am-
plia posible de nuestro enorme le-
gado musical.




Compositores fuera del circuito

Giya Kanchell

1 La musica, como la vida
misma, es inconcebible

sin romanticismo. El Romanti-
cismo es un sueno elevado del
pasado, presente y futuro, una
fuerza de invencible belleza que
aspira a elevarse y conquista a
las fuerzas de la ignorancia, el
fanatismo, la violencia y la mal-
dad”. Tal es el credo del compo-
sitor que hoy presentamos, el
georgiano Giya Kancheli, que
cumplio el pasado agosto los se-
tenta y cinco afos de edad. Po-
dria dar la impresion, puesto
que es bastante probable que us-
ted no haya oido hablar de él,
que se trata de un secundario,
un compositor menor de esos
que pululan en todas las épocas
y geografias; pero no hagamos
dogma de fe de nuestro conoci-
miento, porque el hecho de que
no se haya topado con su nom-
bre tiene quiza que ver con los
circulos de programaciéon de las
orquestas y lo que se entiende
por el concepto de “repertorio”.
Por otra parte, ;como iba usted
a conocerlo si no tengo cons-
tancia de que en Esparia se haya
interpretado nada de su musica?
Nacido en Thilisi en 1935, de
su formacién podriamos desta-
car que participd en grupos de
musica folclorica de su pais, que
por cierto posee una de las mu-
sicas populares mas atractivas
de toda Europa. Tras su forma-
cion en el Conservatorio Nacio-
nal de Georgia, empieza en los
60 su actividad como composi-
tor. Y ya en 1967 inici6 un ciclo
de siete sinfonias, que le ocup6
hasta 1986, por el que ha sido
mayormente conocido. No obs-
tante, tratandose de un compo-
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sitor del area soviética, siempre
se oculta méas de lo que se
muestra. Es decir, si no entrabas
en el juego de dejarte seducir
por el poder omnimodo, mejor
es que aprendieras el arte del
camuflaje para evitar ir a Sibe-
ria. Y Kancheli se camuflé con
doble distraz: uno de composi-
tor de bandas sonoras —y aqui
tenemos la friolera de unas 60
peliculas con su musica— y co-
mo director del Teatro Rustave-
li de Thilisi, para el que tuvo que
escribir mucha miusica inciden-
tal.

Existen algunos rasgos que de-
finen su catdlogo, que viene a
constar de una escasa sesentena
de obras, con predominio absolu-
to de la musica instrumental. Uno

Jeronimo Marin

de estos rasgos es justamente el
esquivar la musica vocal para evi-
tar que en la seleccion de textos
se le viera su auténtica forma de
pensar. Aun asi tenemos una
Opera, Musica para los vivos, y
una casi cantata que podriamos
traducir como Pena o Afliccién
Brillante. Otro rasgo es el po-
liestilismo a la manera de Sch-
niktte con el empleo del clave en
su Quinta Sinfonia, o fragmen-
tos “tormentosos” en las cuerdas
que parecen derivar del Invierno
vivaldiano en los estallidos en fff
que interrumpen su escritura casi
siempre en tempo lento. Tam-
bién le influye el primer Stra-
vinsky, del que aparecen citas
aqui v alla. Y si esta es la influen-
cia mas evidente del mundo clasi-
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co, sin lugar a dudas también su miisica se ve afec-
tada por la musica popular georgiana —notas como
zumbidos graves de pedal, melodias modales, dina-
micas extremas y texturas antifonales—, el cool jazz
americano de los finales de los cincuenta y sesenta
—de Gil Evans toma la idea de usar la flauta alto, que
aparece en casi todas sus obras a veces en didlogo
con la viola—, y la musica filmica, lo que podria no-
tarse en un cierto aire como de musica para am-
bientar, musica en la que no trascurre ningin drama.

Instalado en Amberes desde 1995 hoy prosigue
su trayectoria. Confiemos en que se tome nota de
su musica y alglin programador se atreva a rega-
larnosla.

Biografia

» 1935 El 10 de agosto nace en Thilisi, en
Georgia.

* 1959 Entra en el Conservatorio Nacional de
Georgia de Thbilisi donde estudia composicion
con L.I. Tuskiya, donde permanecera hasta
1963,

* 1961 Escribe su primera obra, el Concierto
para Orquesta.

* 1967 Inicia su serie de siete sinfonias con la
primera de ellas.

* 1971 Es nombrado profesor de orquestacién en
el mismo Conservatorio Nacional de Georgia,
plaza que ocupara hasta 1978. Desde ese
mismo ano y hasta 1990 ocupa el cargo de
Director Musical del Teatro Rustaveli en Thilisi.

* 1976 Premio Nacional de Musica de la URSS
por su Cuarta Sinfonia.

* 1978 El estreno de su Cuarta Sinfonia en
EEUU en enero de ese afno por Yuri
Termikanov con Philadelphia Orchestra le abre
la puertas internacionales antes de la apertura
de la Unién Soviética, lo que le procura
encargos de orquestas, instituciones vy solistas
de prestigio y multiplica su presencia tanto en
Europa como en América.

* 1980 Recibe el titulo de Artista Nacional de
Georgia.

* 1986 Ocupa la Secretaria General de la
Asociacion de Compositores Georgianos.

* 1991 Gracias a una beca de un ano, se traslada
a Berlin, donde vivira durante 4 anos.

* 1995 Es invitado como Compositor residente
de la Orquesta Sinfénica de Amberes, ciudad en
la que se estableci6 y vive actualmente.

* 2007 Escribe su obra Broken Chant, para
oboe, violin y orquesta, que recibira su estreno
en febrero de 2008 en el Barbican Center de
Londres con Francois Leleux vy Lisa Batiashvili.

* 2008 Recibe junto a Claudio Abbado el
prestigioso premio de la Fundacion Wolf en su
categoria de Musica.
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Discografia

Dos son los sellos principales en los que se

encuentra la obra de este autor, Olympia y ECM.

* GIYA KANCHELI: Sinfonia
nam.1 (1967). Sinfonia nam.7
“Epilogue” (1986). Liturgia, para viola y
orquesta. “Vom Winde beweint” (1986)
Svyatoslav Belonogov, viola. ; Moscow State
Symphony Orchestra. Dir: Fedor Glushchenko.
Olympia, OCD 424]

* GIYA KANCHELI: Morning
Pravers (1990). Abii ne
viderum (1992). Evening Pravers (1991).
Kim Kashkashian,viola; Vasiko Tevdorashuvili,
voz; Natalia Pschenitschnikova, flauta; David
James, contratenor; Rogers Covey-
Crump,tenor; John Potter tenor; Gordon
Jones, baritono. Orquesta de Camara de
Stuttgart. Dir: Dennis Russell Davies.
ECM, 445941-2

* GIYA KANCHELI: Sinfonia niim.2
“Songs” (1970). Sinfonia nam. 7,
“Epilogue” (1986). Orquesta Sinfénica de la
Radio de Berlin. Dir: Michail Jurowski.
CPO, 999263-2

* GIYA KANCHELI: Styx. GUBAIDULINA:
Concierto para viola. Yuri Bashmet, viola.
Coro de Céamara de San Petersburgo. Orquesta
del Teatro Mariinski. Dir: Valery Gergiev.
Deutsche Grammophon, 471 494

* GIYA KANCHELI: Film music (extractos).
Orquesta Sinfénica Estatal de Gerorgia.
Orquesta Sinfénica Cinematogréafica de USSR.
Dir:Jansug Kakhidze.
Olympia, OCD 608

* GIYA KANCHELI: Night Prayers. Kronos
Quartet (Nonesuch: 79346)

Cronologia

El interés fuera de la URSS por Kancheli comen-
z6 cuando Termikanov dio a conocer su Cuarta Sin-
fonia en 1978 con la Orquesta de Philadelphia. Po-
seedor de un estilo tinico e inconfundible —o sea, una
vez escuchada una de sus obras usted podra reco-
nocer otra obra cualquiera suya sin haberle sido di-
cho el autor—, el principal atributo de su musica es,
en palabras de Schniktte, “la rara habilidad de ser
capaz de suspender cualquier nocién del tiempo”.
Desde la primera nota somos expulsados de nuestra
habitual manera de entender el tiempo para ser en-
vueltos en un tiempo flotante, como de nube y de
eternidad. Si hay algo que lo emparenta con Shos-
takovich no es referente a la técnica, sino a esa ha-
bilidad desarrollada para sobrevivir y que consiste en
valorar el silencio, en reflejar tus ideas en simbolos
musicales de dificil comprension para los ajenos.
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18-1V The New London Consort
20:30 h. (Inglaterra)
Philip Picket, director
Oratorio de Pascua:

J. S. Bach - M. Praetorius
Iglesia de San Agustin

19-1V The Gustaf Sjékvist’s
19:30 h. Chamberchoir (Suecia)
Gustaf Sjokvist, director
Jan Lundgren, piano
Jesper Lundgaard, chello
y contrabajo

Magnum Mysterium:
Varios autores

(Ingmar Bergman, in memoriam)
Iglesia de las Animas h

19-1vV Nodira Ensemble (Uzbekistan) b
21:30 h. In the shrine of the heart

Iglesia de la Universidad

20-1V Fargana Qasimova Ensemble
19:30 h. (Azerbaiyén)

Spiritual Music of Azerbaijan
Claustro del Hotel San Francisco

20-1V Rheinische Kantorei (Alemania)
21:30 h. Herman Max, director

Integral Motetes: ). S. Bach
Iglesia del Convento de Santa Clara

20-IV. Deba (Mayotte - Africa)
23:30 h.  Chants soufis des femmes de Mayotte
Iglesia de |la Universidad

21-1V Diabolus in Musica (Francia)

19:30 h. Antoine Guerber, director
SURSUM CORDA! Les chants de
la lumiére: Ecole de Notre-Dame

Iglesia de la Orden Tercera de San
Francisco

v

CONSORCIO DE SANTIAGO
CULTURA E PATRIMONIO

Entrada gratuita. Aforo limitado.
www.consorcio-santiago.org

Santiago de Compostela

21-1V Hilliard Ensemble ( Inglaterra)
21:30 h. Christopher Bowers-Broadbent,
director
Passio Domini nostri Jesu Christi
secundum Joannem: Arvo Pirt
Iglesia de San Martin Pinario

21-1V Nouredine Khourchid & Derviches
23:30 h. de Damasco (Siria)

Music and mystical rituals

Iglesia de la Universidad

22-1V Vishwa Mohan Bhatt & Divana
19:30 h. (India)

Vishwa Mohan Bhatt, guitarra
Desert Slide

Iglesia de San Martin Pinario

22-IV. Il Complesso Barocco (Holanda)
21:30 h. Alan Curtis, director

Responsorios para el Jueves Santo:
C. Gesu;é
M |glesia deasy

. Sheikh

imas

hami (Egipto)

Trois Legons de Ténebres: F.Couperin-
| Sainte-Colombe - Marais
L%/ Iglesia de las Animas

o000
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RSARIO

CATEDRAL ge
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& Salustiano, VEGAP, Santiago de Compostela, 2011

Salustiano, Les Nourritures Terrestre (War), 2006
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“El mediatico
Marc Minkowski
prosigue
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en Naive”
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“Noone continua
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H GRABACION HISTORICA
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Jerénimo Marin (JM), Gonzalo Pérez Chamorro (GP

Jordi Abell6 (JA), Salustio Alvarado (SA), Juan Berberana (JB), Angel Carrascosa Almazan (ACA).
Jordi Caturla Gonzalez (JCG), Pedro Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS), Javier Extremera (JE),

Dario Fernandez Ruiz (DFR), Paulino Garcia Blanco (PGB), Ignasi Jorda (IJ), Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD),
Luis Enrique de Juan Vidales (LEJ), Fernando Lépez Vargas-Machuca (FLV-M), Radl Mallavibarrena (RM),

(), Juan Francisco Roméan Rodriguez (JFRR),

José Sanchez Rodriguez (JSR), José Antonio Ruiz Rojo (JARR), Carlos Villasol (CV)
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No es casual que en Alfre-
do Aracil, nacido en Madrid en
1954, se unan los perfiles del
compositor vy del historiador del
arte. Autor de un estudio sobre
el manierismo y de un manual
sobre el arte del siglo XX, en
sus obras musicales podria-
mos descubrir ciertas reflexio-
nes y procedimientos que pa-
recerian provenir de su
aproximacion al mundo de las
imagenes. No es dificil intuir en
la constante presencia de re-
ferencias o citas que actiian co-
mo germen de la creaciéon de
Aracil, v que se extienden des-
de la literatura —la mitologia cla-
sica (simpre), pero también
Joyce, Dante o Shakespeare-
a la musica, una vision de la
creacion que transcurre a tra-
vés de la supervivencia, recu-
peracion, traslacion y rein-
vencion de ciertas iméagenes, tal
y como Aby Warburg propu-
so en su monumental proyec-
to Atlas. En los cuatro cuarte-
tos que se extienden entre la
Musica de cdmara de 1975y
el recién estrenado Cuarteto
ntm. 4, cuyo subtitulo Figura
ante el espejo transparenta asi-
mismo ciertas lecciones plas-
ticas, Aracil explora con insis-
tencia un género y una
formaciéon instrumental cuya
memoria es tan densa como
compleja, vy lo hace como so-
lo puede realizarse desde la mi-

rada retrospectiva de un crea-
dor del siglo XXI.

D.C.S.

ARACIL: Integral de los cuartetos de cuer-
da. Cuarteto Breton.

Verso, VRS 2095 » 62'43" « DDD
Diverdi LB 8.
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A pesar de los dificiles tiem-
pos que vivimos hay artistas
que continian manteniendo
vivas sus carreras en un de-
rroche de energia vy talento
que, desde luego, debemos
agradecer. Es el caso de Rafael
Bonavita, un laudista-guitarris-
ta que sigue sin paso vacilante
ofreciéndonos muestras de su
actividad e inquietudes.

Hoy, después de sus gra-
baciones con guitarra barroca
y vihuela, le llega el turno a
Bach sirviéendose de un latid ba-
rroco. Esta musica grande,
grandisima, objeto de deseode
todo musico, se torna en este
caso en una descomunal mu-
sica trampa ya que, mas que
presentar una escritura laudis-
tica es tremendamente deudo-
ra del teclado, lo que plantea
no pocas dificultades a todo in-
térprete. Este detalle se puede
observar en el Double BWV
997 o en el Presto BWV 998,
que son traducidas no sin cier-
ta confusién. Por el contrario
Y curiosamente, encontramos
los momentos mas amables en
la célebre Chacona vy en el
Preludio BWV 1006°, preci-
samente obras que tienen su
origen en el violin.

Con una bonita presenta-
cion vy una grabacion un tanto
gritona, provista de bajos ex-
cesivos, el resultado es correc-
to pero tendra una muy dura
competencia en los registros
de Smith, North, Moreno,
O'Dette...

P.G.B.

BACH: Musica para laid. Rafael Bonavita, la-
id barroco.

Enchiriadis, EN 2030 » 57'14" » DDD
Diverd * % %A

INMENSO BACH

Hace diez anos, el director
britanico John Eliot Gardiner
capitane6 una hazana artisti-
ca vy discografica sin prece-
dentes: grabar la integral de
cantatas litirgicas conservadas
de Johann Sebastian Bach en
un solo afo, en el marco de
una gira, con el handicap
anadido de hacerlo en vivo (o,
por ser mas precisos, usando
una o dos tomas nada mas, va
que soélo se disponia del en-
sayo general y el concierto pa-
ra cada disco). Dicho de otro
modo, lo que otros directores
y agrupaciones (que no son
muchos) han hecho en quin-
ce o veinte afos, Gardiner lo
hizo en uno. ;El resultado?
Deslumbrante.

El ciclo, que originalmen-
te iba a salir publicado inte-
gramente en Archiv, final-
mente fue asumido casi en su
totalidad por Soli Deo Gloria,
sello fundado por Gardiner
para tal fin, tras la ruptura no
amistosa con DG, precisa-
mente por las desavenencias
entre el director y el sello ama-
rillo. El proyecto fue bautiza-
do como “Peregrinaje Bach”,
debido a que cada domingo
del 2000 (ano del 250 ani-
versario de la muerte de
Bach), se interpretaban las
cantatas compuestas para
esa festividad en cuestion, a
lo largo de varios paises de
Europa vy Estados Unidos.

Con la aparicion de estos
volimenes nims. 12 y 18 se
completa la publicacion de to-
do este ciclo de 179 cantatas
litirgicas del que -aclare-
mos—, catorce de ellas ya sa-
lieron en Archiv en su dia, jun-
to con otras grabadas en
estudio anos antes (v no en el
peregrinaje). El resto, hasta las
200, no han sido grabadas
aqui por no estar destinadas
al precepto dominical (esto es:
son nupciales, funerarias, pa-
ra actos municipales...), o
sencillamente porque hoy sa-
bemos que no son de Bach.
Compensando tal “recorte”,

Gardiner complet6 varios de
los conciertos con otras obras
como el Triple Concierto
BWV 1044, varios Concier-
tos de Brandenburgo, los
Motetes BWV 225-230.
amén de obras alusivas a la
festividad en cuestion, de
otros autores como Schiitz o
Johann Christian Bach.

Respecto a la calidad de las
interpretaciones, no quisiera
repetirme después de tantas
otras resenas publicadas en
RITMO sobre otros volume-
nes de la serie. Ya se figura-
ran que la evaluacion de es-
tos dos Gltimos no se aleja ni
un apice de la de los otros: bri-
llantez y transparencia, ener-
gia a raudales, y excelencia
vocal e instrumental, tanto de
solistas como del coro.

Destacaria, por particula-
rizar, la sublime experiencia
que supone escuchar la Can-
tata BWV 63 Christen, dtzet
diesen Tag, para el dia de Na-
vidad (una de las favoritas del
director inglés) v la siempre es-
timulante BWV 140 sobre el
coral “jDespertad, la voz os
llama!”, una de las mas po-
pulares y conocidas por el
gran publico.

R.M.

BACH: Cantatas (vol. 12) BWV 55, 89,
115, 60, 139, 163, 52 y 140. Joanne
Lunn, Robin Tyson, James Gilchrist, Peter Har-
vey. BACH: Cantatas (vol. 18 BWV 63,
191, 65, 123, 154, 124 y 32. Claron Mc-
Fadden, Magdalena Kozena, Bemarda Fink, Mi-
chael Chance, Christoph Genz, James Gilch-
rist, Dietrich Henschel, Peter Harvey, The
Monteverdi Choir. The English Baroque Soloists.
Dir.: John Eliot Gardiner.

SDG, SDG 174. (2 CDs) » 135:23
Diverdi * % % % AR




“Encinar trabaja a fondo
las obras orquestales
de Casablancas”

Withelm Fricdemann Bach
—
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El ano pasado se conme-
moraron los trescientos afios de
la muerte de Wilhelm Friede-
mann Bach (1710-1784), se-
gundo hijo de Joahnn Sebastian
Bach vy, muy posiblemente, el
mas controvertido de los vas-
tagos del gran Kantor. Dotado
de las cualidades musicales
propias de su estirpe, Wilhelm
Friedemann, que fue, antes
de nada, un extraordinario or-
ganista, no debio llevarse nada
bien con su madrastra Ana
Magdalena, situacion que pro-
voco un enfriamiento de las re-
laciones con su padre. Tras
ocupar diversos cargos en Leip-
zig, Dresde y Halle, terminé sus
dias malvendiendo manuscritos
de la familia y falsificando ori-
ginales para tapar agujeros y
cubrir deudas.

La musica de este DVD, que
recoge un concierto en vivo
grabado en la barroquisima y
hermosa Agustinerkirche de
la ciudad de Mainz, nos ense-
na su perfecto conocimiento del
estilo y la forma, asi como no
poca inspiraciéon, aplicada a un
escenario barroco que miraba
va los nuevos y efimeros juegos
del estilo galante.

La version es notable en lo
instrumental, destacando entre
los papeles vocales las inter-
venciones de la soprano Do-
rothee Mields, proveniente del
siempre prestigioso Collegium
Vocale de Gante, y la contral-
to Gerhild Romberger.

R.M.

W. F. BACH: Cantatas. Dorothee Mields, Ger-
hild Romberger, Georg Poplutz, Klaus Mertens.
Bachor Mainz, | "arpa festante. Dir.: Ralf Otto.
Accentus Music, Acc201013. DVD o 85:11
Ferysa * kA
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Tras publicar casi la totalidad
del catdlogo orquestal de Sa-
muel Barber (1910-1981), a
cargo de Marin Alsop, Naxos
aprovecha la celebracion de su
centenario para rescatar algu-
nas de las escasas grabaciones
del americano como director de
su repertorio (Londres, 1950).
Tres obras emblematicas de los
anos 40, especialmente su Se-
gunda Sinfonia (1944), real-
mente emotiva al tratarse de un
encargo de las fuerzas armadas
americanas mientras Barber
permanecia en el ejército du-
rante la segunda guerra mun-
dial. Igualmente interesante su
Concierto para chelo (1945),
ambas piezas en la cuspide de
su fama (que llegaria anos des-
pués con su 6pera Vanessa).
Barber mantenia su estilo ori-
ginal, repleto de lirismo, bellas
melodias y, en definitiva, como
se dice en nuestros dias: “sin
complejos”. Critica y plblico le
acompanaban y la produccién
se multiplicaba en escasos
afnos, lo que le llevd a aden-
trarse en el repertorio drama-
tico con su ballet Medea
(1946). Curioso que fuera el re-
pertorio para la escena, y en es-
pecial su segunda 6pera An-
tonio y Cleopatra (1966)
quienes casi acaban con la vi-
da musical del americano. Dis-
co mas que recomendable,
con un buen reprocesado de las
tomas originales.

J.B.

samuel

BARBER

Svimphony No, 2 |
Cello Concerto

VMedea Suite

Jarn selsovi. O ello
B wmyargbivides 1 hingclaiest e

1 NTLITIN
Samuel Burher

BARBER: Sinfonia num. 2. Concierto pa-
ra chelo y orquesta. Suite de Medea. Zara
Nelsova, chelo. Orquesta New Symphony de Lon-
dres. Dir.: Samuel Barber.

Naxos 8.111358 « 79'34" e« ADD
Ferysa * *x%xE

“Una muy medida
y meditada lectura de
Chopin por Geringas”

Frente al caracter mas mo-
nografico del resto de los re-
gistros dedicados a Benet Ca-
sablancas (véase resena
anterior), Stradivarius propone
un muy completo retrato del
compositor al reunir piezas
destinadas a diversos efectivos
instrumentales. Muchos de los
intereses, exploraciones, filia-
ciones v lineas de tensién de su
poética pueden descubirse en
una trayectoria que se inicia con
las Siete escenas de Hamlet,
donde el caracter hibrido del
melodrama despierta una es-
critura instrumental de ricas tex-
turas que, sin renunciar a su ri-
gor formal, se deja llevar
necesariamente por el caracter
y sentido de cada escena con-
vocada. Mas libre, pero asi-
mismo con un punto de parti-
da teatral, surgen los Tres
haikus para piano, un término
—como el de epigrama— muy
querido por Casablancas v que
senala su permanente vocacion
de sintesis. No es casual por ello
que el universo del pintor Paul
Klee se constituya en un refe-
rente habitual de sus creacio-
nes. Aqui se incluyen dos: la es-
pectacular Alter Klang, donde
el homoénimo lienzo que juega
con la polifonia cromatica en-
cuentra un reflejo sonoro y el
Retablo sobre textos de Paul
Klee, para mezzo, soprano y
piano, en una actualizacion
del lied centroeuropeo.

D.C.S.

Benet Casablancas

Siete pocenas de Hamiet = Fres Balkus -
diter Elang = Rebtablo aobre textos de Faul Kiee

CASABLANCAS: Obras instrumentales y or-
questales. Orquesta Comunidad de Madrid, Dir..
Jose Ramon Encinar,

Stradivarius, STR 33828 « 6008 « DDD
Diverdi * %%/ ke kA
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No esta la discografia esca-
sa de grandes versiones de la
Sonata op. 65 de Chopin,
como las de Kniazev-Lugansky
(Warner), Mork-Stott (Virgin),
Du Pré-Barenboim (EMI), Ros-
tropovich-Argerich (DG) o Tor-
telier-Ciccolini (EMI). En esta de
un cellista tan comprometido,
activo e interesante en otros re-
pertorios como David Geringas,
se adivina un compromiso con
el bicentenario de Chopin, ya
pasado cuando el lector tenga
esta revista en sus manos. Una
vez escuchado el disco, se
comprende el compromiso y se
agradece, ya que Geringas
ofrece una lectura opuesta a las
arrolladoras (Rostropovich, Du
Pré o Tortelier), mas intima,
con menos vibrato pero de una
belleza melédica deslumbrante.
que cuenta con un pianista
que comprende el asunto, to-
cando estilisticamente de ma-
nera similar a la de Geringas.
La inevitable Introducciéon v
Polonesa brillante op. 3 se os-
curece con el acierto de incluir
siete de los Cantos polacos op.
74, en arreglo de Geringas, en
los que el lituano muestra el la-
do mas melancoélico de su so-
nido, con un arco mas exten-
so que en la Sonata. La
curiosidad esta en el vibrante
Grand Duo Concertant, com-
puesto entre Chopin y Augus-
te-Joseph Franchomme. No
hace falta decir cual es la par-
te que compuso el polaco.

G.P.C.

CHOPIN: Sonata para cello y piano op. 65.
Introduccion y Polonesa op. 3. 7 Lieder op.
14, Gran Diio Concertante. David Geringas,
cello; lan Fountain, piano.

Sony, 886976711702 » 63'54" « DDD

Sony-BMG * x h kA
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Neumann

symphony No 9
“*From the NXew World”™

Missa Glagolilica

Dos obras emblematicas del
repertorio checo en la batuta de
uno de sus mas afamados culti-
vadores, Vaclav Neumann. Pro-
puesta de sumo interés pues la de
este DVD que incluye dos tomas
modernas, de 1990 la de la Sin-
fonia del Nuevo Mundo con la
Joven Orquesta Gustav Mahler
en la Alte Oper de Frankurt y de
1987 la Misa Glagolitica en el
Rudolfinum de Praga.

Tras la escucha concluimos
que Vaclav Neumann era un ma-
estro de solida base pero no de-
masiado original. Su version de
la Nuevo Mundo es un modelo
de fidelidad a la letra de la parti-
tura, con renuncia expresa a cual-
quier tentacion de hinchar sus
perfiles méas épicos o retoricos.
Pero resulta en conjunto algo pla-
na, escasa de contraste. Neu-
mann hace un buen trabajo con
la Orquesta Juvenil, que suena
empastada v justa de estilo.

La Filarmoénica de Checa no
muestra mejores calidades en la
Glagolitica. A pesar de su fama,
timbricamente nunca ha sido un
conjunto demasiado agraciado,
particularmente en la seccio-
nes de maderas y metal. La in-
terpretacion de Neumann es
igualmente correcta y tiene a su
favor esa rara autenticidad que
le otorga estar tocada y cantada
por conjuntos genuinamente
idiomaticos. La toma de sonido
resulta algo confusa, sin el brillo
de los registros modernos.

J.S.R.

DVORAK: Sinfunia num. 9 “Del Nuevo
Mundo™. JANACEK: Misa Glagolitica. Ga-
briela Benackova, soprano. Drahomira Drobko-
va, mezzosoprano. Jozef Kundlak, tenor. Sergej

Kopcak, bajo. Coro Filarménico de Praga. Or-

questa Filarmonica Checa. Joven Orquesta Gus-
tav Mahler®, Dir.: Vaclav Neumann.

Arthaus, 101535. DVD « 99" « DDD
Ferysa * % % A
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“Un Haendel vivaz
y armonico el de
Minkowski

“No es, sin embargo,
una referencia su

igualmente fresco

con Les Musiciens”

Obvio resulta afirmar que
Water music de Georg Frie-
drich Handel (1685-1759) es
una de las obras mas popula-
res del compositor y, por ende,
ha gozado y goza de una am-
plisima discogratia, que va des-
de los delirantes excesos de Le-
opold Stokowski hasta el
comedimiento historicista de
Christopher Hogwood, pa-
sando por un amplisimo aba-
nico de opciones estilisticas. A
este elenco viene a anadirse la
presente version de Marc Min-
kowski al frente de sus musicos
luparienses-gracianopolitanos,
con una grabacion integral es-
tructurada, como es tradicional,
en tres suites. Un rasgo llama-
tivo es la viveza de su plantea-
miento, pues la musica es in-
terpretada con mucho brio,
en tempi muy fluidos y con
gran riqueza de matices. A
destacar el agreste timbre de las
trompetas y las trompas natu-
rales que, sin embargo, no en-
tran joh milagro! en abierto
conflicto con la afinacion. Pa-
ra redondear el colmo de los
atractivos, el disco se comple-
menta con otra composicion
del Caro Sassone, pero esta vez
muy poco habitual: la Obertu-
ra y la suite de danzas de la
Opera Rodrigo, partitura juve-
nil estrenada en Florencia en
1707, pero en la ya campea in-
confundible el estilo del genio
de Halle. jQué delicia la Pas-

sacaglia final!

S.A.

HAENDEL. Water music. Les Musiciens du
Louvre-Grenoble. Dir.: Marc Minkowski.

Naive V 5234 « 67307 e« DDD
Diverdi * 4 h kA

Haydn”

MINKOWSKI ME DEBE UNA COPA

Grabadas en directo en ju-
nio de 2009 en la Konzert-
haus de Viena, hay que feli-
citar a Naive por el excelente
trabajo de edicién e ingenie-
ria (fantastico sonido, ademas)
de estas Sinfonias londi-
nenses a cargo de Les Musi-
ciens du Louvre - Grenoble
con Marc Minkowski. Este ci-
clo sinfénico final es una pe-
rita en dulce para cualquier or-
questa de relativa calidad,
pues su escritura fresca, des-
bordante de ideas y contras-
tes, es ideal para el lucimien-
to de sus atriles. Pero Haydn
sembro estas Londres de mi-
nas, pues su apariencia en-
gafa: la frescura esconde
una densidad mucho mayor,
las formas no aspiran a la
grandeza, pero el fondo si lo
es. En otras palabras, Haydn
logra la perfeccién a través de
la simplicidad, de la mayor na-
turalidad vy frescura, tal como
hizo Mozart en Las Bodas de
Figaro. Genialidad en estado
puro, de la primera a la ulti-
ma nota.

Minkowski emplea una or-
questa de alta calidad, con
sensacionales maderas y un
bello empaste, pero recurre
en exceso a la ausencia de vi-
bratos y arcos pequerios (“im-
perdonable™ que suene asi el
Adagio inicial de la Num.
104). A su favor, dirige sin
que nada se le escape, no se
relaja ni un apice, con una in-
tensidad contagiosa (es dificil
aburrirse), con detalles aqui y
alli, resaltando silencios (Num.
96, Adagio-Allegro) y subra-
yando las dinamicas. Y la
verdad es que Les Musiciens
suenan de maravilla, posi-
blemente tras Briiggen la or-
questa con instrumentos his-
toricistas que mejor ha sonado
en las Sinfonias de Londres
de Haydn. Es todo una fies-
ta para Minkowski, que acer-
ca la turbulenta sonoridad de
Gluck a este Haydn (Finale de
la Nim. 96 o toda la Num.
95, tnica del ciclo en modo

HaydnLonden
Suymphanies
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menor que Minkowski sabe
destacar). Los puntos mas
bajos estan en la Num. 98, en
la poca entidad sinfonica de
la Num. 97 (Adagio-Vivace)
o en la escasa implicacién ex-
presiva de la Num. 100 “Mi-
litar”, una de las joyas del ci-
clo (me cuesta “perdonar”
este desliz en una obra que
adoro como pocas). Pero a
cambio entrega una Num. 99
excelente, o los nuevos deta-
lles en la Num. 103 “Redo-
ble de timbal”, con un Menuet
plagado de sentido del humor
y una delicadeza suprema. Si
tenemos en cuenta que este
ciclo tiene a maestros como
Solti, Colin Davis, Karajan,
Bernstein, Szell o Klemperer
entre sus afortunados direc-
tores, la aportacion de Min-
kowski, mas fresca, no pue-
de llegar a ser una referencia,
en todo caso una opcion dis-
tinta y entretenida. Por cier-
to, no tengan nada en sus ma-
nos en el Andante de la
Sinfonia nam. 94 “La sor-
presa”, o Minkowski tendra
que invitarles a una copa, co-
mo me debe a mi.

G.P.C.

HAYDN: Sinfonias de Londres, niims. 93-
104, Les Musiciens du Louvre - Grenoble Dir.:
Marc Minkowski.

Naive, V 5176. 4 CDs « 286'05" » DDD
Diverdi * K%
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“Siempre es una
garantia regresar al
Mabler de Bruno Walter”

Cinco anos, cinco, hemos
esperado (y, en consecuencia,
desesperado) la segunda en-
trega de las Sonatas op.11 de
Johann Philipp Krieger (1649-
1725), con la que la coleccién
queda jpor finj completa. Y tan-
to mas deseado resulta este dis-
co sl tenemos en cuenta que,
ya en 2005 y lo mismo que
ahora, se trata, que sepamos,
de la iinica grabacion existen-
te en el mundo de estas obras,
que fueron publicadas en Nu-
remberg en 1693 vy que mar-
caron un hito en el desarrollo
de los géneros cameristicos
en Alemania.

Para mayor aliciente, el
programa se completa con
dos muy inspiradas obras para
teclado.

Reitero y elevo a definitivos
los parabienes y alabanzas que
en su dia dediqué al conjunto
madrileno Hippocampus con
motivo de la aparicion de la pri-
mera parte de esta serie, por su
soberbia vy brillante, pero a la
vez lirica y delicada, interpre-
tacion.

Por ultimo, no puedo dejar
de llamar la atencion sobre un
hilarante gazapo de la version
espanola del comentario del li-
breto: Generalwachtmeister
no se traduce por “sargento pri-
mero” (;cémo en el siglo XVII
podria haber sido simple su-
boficial todo un margrave?), si-
no por “general de divisiéon” o
"mariscal de campo”.

S.A.

JoHANN PHiLIPP KRIEGER

LU Suopare 3 dol, Violino e Viols da Gamba
Opera Seconda. Murcmberg 1693

Vel 2: Sopatas 7-13

et

Erruin Limder {trwen <o
Pk {omeifilai weoiis S g
Adberriai Masivier Muling, e

KRIEGER. Sonatas Op. II, n% 7-12. Kers-
tin Linder-Dewan, violin, Jordi Comellas, viola da
gamba, Alberto Martinez Molina, clavicémbalo.
Arsis, 4238 ¢ 54'33" + DDD
Diverdi * % A %A
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“Anne Sopbhbie von Otter

Publicada en Amster-
dam en 1733, la coleccién
de doce conciertos op. lll de
Pietro Antonio Locatelli
(1695-1764), intitulada
“L'Arte del violino”, con
sus veinticuatro caprichos
(antecedente remoto de los
de Paganini) a modo de “ca-
denze” de los movimientos
rapidos, es una de las cum-
bres violinisticas del Barro-
co y de todos los tiempos.
Asombrosamente, estos
conciertos no han llamado
excesivamente la atencion
de los violinistas “de pata ne-
gra’, quedando hasta la fe-
cha sus versiones discogra-
ficas generalmente relegadas
a los “historicistas”, con el
riesgo que a veces esto con-
lleva. Afortunadamente, és-
te no es el caso del producto
que nos brinda el sello Hy-
périon, publicado en 1994
y merecidisimamente ree-
ditado ahora, pues Elizabeth
Wallfsich planta cara a las
endiabladas partituras del
bergamasco con la mas
convincente solvencia, la
mas refinada elegancia y el
mas apabullante virtuosismo.
En resumidas cuentas, es se-
guramente la mejor version
que haya existido hasta aho-
ra, superior incluso a la mi-
tica de Suzanne [autenba-
cher con la Orquesta de
camara de Maguncia, v,
por si fuera poco, compri-
mida en solo tres CDs, lo
cual siempre es un ahorro.

S.AA.

LOCATELLI. Conciertos Op. III. Eli-
zabeth Wallfisch, violin, The Raglan Ba-
roque Players, Dir.: Nikolas Kraemer,

Hypérion CDS 44391/3 » 212'08" « DDD
Harmonia Mundi [bérica ¥ % % % R

exhibe una ingente
variedad de acentos”

En su libro de recuerdos so-
bre Mahler de Alianza Editorial,
Wialter detine la Cuarta Sinfo-
nia como “un cuento de hadas
en el que la musica interior sue-
fNa con el paraiso”. No hay me-
jor manera de explicar esta
version salzburguesa de pos-
guerra, remasterizada vy regis-
trada en 1950. Su lavado de ca-
ra se agradece (pese a que alin
presente alguna legana, sobre to-
do en los tutti) y mas aln si le
unimos de propina una rugien-
te Obertura Egmont. Nada
que ver esta Cuarta con la ofi-
cial grabada con la Filarménica
de Nueva York (CBS/1945),
mucho mas mecanica y rutina-
ria. Esta personal lectura, repleta
de exquisitez y de tempi sabo-
reados (estiradisimo Ruhevoll)
huele a nostalgia por todas sus
notas. Un Mahler que parece re-
citado més que interpretado y
que nos habla de una época que
ya nunca mas volvera. Walter
desnuda la obra, extrayéndole
toda la belleza primigenia que lle-
va en sus tripas. Emocionante de
principio a fin, de resonancias
giulinianas, naif y sensual, este
registro tiene el aura de los acon-
tecimientos especiales, y mas, si
quien nos introduce en el para-
iso es una sobria Irmgard See-
fried, menos teatral que la Sch-
warzkopf, que sigue reinando en
esta obra a la derecha del Dios
Klemperer.

J.E.

MAHLER: Sinfonia num. 4. BEETHOVEN:
Obertura de Egmont. Irmgard Seefried, so-
prano. Orquesta Filarmonica de Viena. Dir.; Bru-
no Walter.

Orteo, C818101B e« 62'21 « ADD
Diverdi * % % % AH
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En 2010 se celebra el cien-
to cincuenta aniversario del
nacimiento de Gustav Mah-
ler, y como conmemoracion,
aparece un concierto homenaje
en DVD sumamente intere-
sante, que recoge una amplia
seleccion de obras vocales e ins-
trumentales del compositor,
interpretadas a muy poca dis-
tancia del lugar que le vio na-
cer un siete de julio. En el even-
to, celebrado el mismo dia
precisamente, se dieron cita ar-
tistas muy vinculados con su
musica, tales como Anne So-
fie Von Otter, Thomas Hamp-
som o Marita Solberg, acom-
panados por —obviamente— la
Mahler Chamber Orchestra v
dirigidos por Manfred Honeck,
cerebro de toda la operacion.

En un ambiente como el des-
crito, no podia producirse otra co-
sa que maravillosa musica, gra-
cias a los variados acentos de la
mezzo sueca, cuyo instrumento
en el universo liederistico tiene po-
cos rivales, la delicada v brillan-
te voz de la soprano Solberg o el
desenvuelto aunque algo ajado
baritono americano. La orques-
ta, dirigida con autoridad por Ho-
neck, va de menos a mas, con un
comienzo de la Sinfonia nim.2
un tanto destemplado v un final
de la misma mucho més com-
pacto vy rotundo. Excelente el co-
ro de la Filarménica de Praga v
el coro infantil Boni Pueri.

P.C.J.

BIARITA ':.l'i !,':'_.Irl] TrA0 o) 1ARME]
MANFRED HOMECK

MAHLER: Sinfonias y Lieder. Hampson, Von
Otter, Solberg. Mahler Chamber Orchestra. Dir.:
Manfred Honeck.

Euroarts, 2058148. DVD « 79" « DDD
Ferysa * % %A
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Recientemente he podido es-
cuchar en vivo a Yuja Wang, pia-
nista del “criadero” chino que por
ahora destaca més por sus vir-
tudes técnicas que por sus ca-
pacidades interpretativas, ain
embrionarias segiin qué reper-
torios. El bonus nos la muestra
consumiendo notas en los Tres
movimientos de Petruchka sin
acabar de captar del todo el sen-
tido de lo que toca, lejos de los
miticos Pollini y Kissin. En las di-
versas tomas del Festival de Ver-
bier de 2009 que componen el
grueso del DVD, de muy vistosa
toma sonora, la Wang luce muy

buenas maneras en los dominios

clasicistas de Mendelssohn. En el
Sexteto aparece arropada por un
brillante conjunto de solistas j6-
venes que consiguen una equili-
brada vy animada version de la pie-
za. Del Concierto num. 1.
redescubierto discograficamente
por su colega Lang-Lang v Ba-
renboim, la Wang hace una ver-
sion arrolladora aunque no siem-
pre con el debido poso reflexivo,
observacion que cabria extender
a Kurt Masur, director por lo ge-
neral de modos expeditivos y po-
co refinados. Su Escocesa es vi-
brante y de trazo amplio, muy
contundente, pero no acaba
Masur de extraer con el debido
cuidado la savia lirica y poética
que recorre la obra.

J.S.R.

Mendelssohn
In Verbier

MENDELSSOHN IN VERBIER. MENDELS-
SOHN: Sexteto con piano en Re mayor.
Concierto para piano nim 1. Sinfonia
niim. 3 “Escocesa”, STRAVINSKY: Tres mo-
vimientos de Petruchka (bonus). Yuja Wang,
piano. Kirill Troussov, violin. David Aaron Car-
penter, Maxim Rysanov, violas. Sol Gabetta, vio-
lonchelo. Leigh Mesh, contrabajo. Orquesta del
Festival de Verbier, Dir.: Kurt Masur.

Accentus Music, ACC20101. DVD # 89 +17 + DDD
Ferysa * % %A
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“Mitsuko Uchida es una
mozartiana ampliamente
reconocida”

HAX(QS

MENDELSSOHN fﬁ

Elias:

- "]‘:
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EE——

Ruth Ziesak
Clautia Mahnke 33
ChrstophGenz

Redi-Lukas

MDR Radio.Choir and
MDR Symphony Orchestra

Jun:Markl

fu

Nueva grabaciéon del orato-
rio mendelssohniano, tan in-
terpretado en el pasado vy que
parece haber desaparecido de
las programaciones, pese al in-
dudable atractivo de sus arias y
a la brillantez de los coros. Los
conjuntos de la MDR alemana
cumplen con creces los reque-
rimientos exigidos, tanto la or-
questa, mas que digna, como
el coro, de cuerdas bien dife-
renciadas y acertado empaste.
Jun Markl dirige con serenidad,
eligiendo tempi amplios, que
permiten respirar con como-
didad al coro v a los solistas, un
cuarteto de calidad v bien con-
juntado, especialmente desta-
cables las dos féminas de ins-
trumentos bien emitidos y grato
color. El tenor es un cantante
sensible de voz poco expansi-
va y Unicamente desentona
un tanto el bajo Lukas, por su
vibrato y cierta cortedad arriba.
En la batuta se echa a faltar un
mayor nervio para enfatizar los
pasajes mas solemnes, como
los coros de apertura y cierre
o la obertura, que suenan em-
pequeriecidos y con las dife-
rentes lineas instrumentales y
vocales desdibujadas, si bien
hay que reconocerle a Markel
sentido narrativo, logrando
mantener la tension a lo largo
de una partitura tan prolija, es-
pecialmente en los momentos
mas liricos.

J.F.R.R.

MENDELSSOHN: Elias. Ruth Ziesak, soprano;
Claudia Mahnke, mezzo-soprano; Christop Genz,
tenor; Ralf Lukas, bajo. Coro de la MDR. Maes-
fro del coro; Howard Arman. Orquesta de la MDR.
Director: Jun Markl,

Naxos, 857222829. 2CDs « 132'38" « DDD
Ferysa * % E

“Un Karajan bastante
cenirado para un

Mozart perspicaz”

MITSUKO
UCHIDA

MARK
STEINBERG
MOZART

SONATAS
FOR PIANO
& VIOUN

Las Sonatas para violin
de Mozart son como un rosal
repleto de espinas, que apa-
rentemente estan accesibles
pero el riesgo de pincharse es
enorme, principalmente porque
el violinista se enfrenta de tt a
tQ con la afinacion vy porque el
resultado musical muchas veces
no sobrepasa la correccion.
Son obras de una belleza enor-
me, en las que la delicadeza que
las rodea parece apoderarse de
su espiritu, mas conflictivo de
lo que parece a simple vista. No
ha sido asi con el dio Stein-
berg-Uchida, en una graba-
cion de 2005 en SACD ahora
reeditada, que logran algunos
de los momentos méas hermo-
sos en la discografia de estas
obras. Mark Steinberg no es un
violinista de circuito, su sonido
no tiene el volumen de una
Mutter o la extrema precision
de Perlman, dos imprescindi-
bles mozartianos, pero su equi-
librada forma de tocar (Shaham)
es la ideal, escoltada por una
historica mozartiana como
Uchida. Con escuchar el An-
dante con variazioni de la K
377, tan contrastado, los si-
nuosos giros y la tension de la
K 304 o la grandeza que al-
canzan en la K 526, uno en-
tiende que la compenetraciéon
entre ambos hace de este dis-
co otro logro méas de la gran-
disima pianista y el primer
aclerto, que yo sepa, de un vio-
linista del que hasta ahora po-
co o nada sabia.

G.P.C.

MOZART: Sonatas para violin y piano K
371, 303, 304 y 526. Mark Steinberg, vio-
lin. Mitsuko Uchida, piano.

Decca, 4782540 « 70'36" e« DDD
Universal * %k % AR

Acostumbrados a la estética
de las filmaciones de Karajan re-
sulta interesante volver la vista a
0s escasos documentos de su co-
aboracion con el director francés
Henri-Georges Clouzot. Este
DVD presenta dos trabajos muy
diferenciados; uno de corte di-
gamos tradicional para el Con-
cierto para violin niim. 5 de Mo-
zart en un escenario de
inspiracion barroca (probable-
mente los Estudios Rosenhtigel
de Viena, 1965) iluminado por
la luz de las velas y un inevitable
perfume demodé; el otro es una
toma de 1966 de la Sinfonia del
Nuevo Mundo de Dvoréak cuyo
recuerdo permanecia aln vivo en
mi memoria tras verlo hace ya
muchos anos en TVE, filmacién
que plantea con mejor criterio la
relacion entre imagen y musica.

Parte del morbo radica en ver
juntos, por tinica vez, a Menuhin
y Karajan en una estupenda lec-
tura del concierto mozartiano,
muy caracteristica del hacer de
ambos artistas. La version de la
Nuevo Mundo es un esbozo de
lo que Karajan lograria en sus re-
gistros posteriores y suena re-
gular. Los conversaciones del bo-
nus, siempre con la guia de
Karajan, no tienen desperdicio.
Resulta curioso observar los mo-
dos elegantes de Menuhin fren-
te a un Karajan emperiado en lle-
var la conversacion a su terreno.
La otra tiene como interlocutor
al musicologo Joachim Kaiser y
ademas de estar plenamente vi-
gente nos muestra a un Karajan
bastante centrado y perspicaz.

J.S.R.

MOZART: Concierto para violin num. 5.
DVORAK: Sinfonia niim. 9 “Del Nuevo Mun-
do™. Yehudi Menuhin, violin. Orquesta Sinfénica
de Viena. Orquesta Flarménica de Berdin®. Dir.; Her-
bert von Karajan.

C Major, 704008. DVD » 107" « ADD
Ferysa * x kA




“Daniel Harding
tampoco ba resistido
el influjo de Orff”

En una época en la que ob-
viamente no habia ni radio, ni
CDs, ni MP3 ni ninguno de los
medios de los que disponemos
en la realidad, aquel que que-
ria disfrutar de la musica en su
casa, no tenia otro remedio que
procurarsela en vivo y en di-
recto, dependiendo, o bien de
su talento, o bien de sus mas o
menos abundantes medios eco-
nomicos. No es extrafio, por
tanto, que floreciera la industria
del arreglo, va para teclado, ya
para pequenos conjuntos de
cuerda y/o viento, de obras ori-
ginalmente concebidas para
formaciones instrumentales
mucho mas amplias.

Previendo esta posibilidad,
fue el propio Mozart quien
prepar6 una version domestica
de sus Conciertos nums. 12,
13y 14,KV 414, 414 y 449,
en la que la parte orquestal que-
daba reducida al esquema basico
del cuarteto de cuerda.

En esto radica precisamen-
te la originalidad de la presen-
te grabacion, que nos presen-
ta a estos viejos conocidos
con el inusual ropaje de quin-
tetos concertantes para piano
y cuerda, en una encantadora
version a cargo del célebre
pianista norteamericano Robert
Blocker y de los jévenes com-
ponentes del Cuarteto Biava,
quienes saben poner de mani-
fiesto las sorprendentes virtudes
cameristicas que esconden es-
tas composiciones.

S.A.

]
MOZART

Piano Concertos
Nos. 12, 13 and 14

Lomposer’s versions
for Piano and
String Quartet

Robert Blocker,
Piano

Biava Quartet

—

MOZART. Conciertos para piano nims.12,
13 y 14. Robert Blocker, piano. Cuarteto Biava.

Naxos, 8.557881 + 73'33" « DDD
Ferysa
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_LARMINA
BLURANA

DANIEL HARDING
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Daniel Harding firma una es-
timable lectura de estos archi-
grabados Carmina Burana.
Quiza con afan de no enfatizar
en exceso la “pegada” ritmica
de la pieza, el director inglés op-
ta por una exposicion mode-
rada y acaso menos teatral de
lo que es habitual. Musical-
mente la cosa funciona bien,
apoyado en los solidos Coro y
Orquesta Sinfénica de la Radio
Bavara, que garantizan un ni-
vel de ejecucion sobresaliente.
Baza no menos importante es
la que aporta el excelente trio
de solistas, empezando por
un Christian Gerhaher al que
recientemente pude escuchar
en la version de Rattle en
DVD vy que repite aqui su ex-
traordinaria prestacion vocal e
interpretativa. La sutileza de su
canto y su matizada expre-
sibn remiten inmediatamente a
Fischer-Dieskau, modelo en el
que el baritono aleman se mi-
ra sin duda alguna. Musicalisi-
ma v de inmaculada linea ca-
nora, aunque algo anifada,
Patricia Petibon convence tam-
biéen, al igual que Hans-Werner
Bunz en su breve pero muy vis-
tosa parte como Cisne. Com-
pleta el album una breve pero
sustanciosa entrevista a Daniel
Harding. Excelente sonido en
vivo registrado en la Philhar-

monie de Munich en abril de
2010.

J.S.R.

ORFF: Carmina Burana. Patricia Petibon, so-
prano. Hans-Werner Bunz, tenor. Christian Ger-
haher, baritono. Tolzer Knabenchor. Corode la
Radio Bavara. Orquesta Sinfonica de la Radio Ba-
vara, Dir.: Daniel Harding.

D.G., 4778778 « 61'31" « DDD
Universal * % % kA
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EN EMI
CLASSICS

VILDE FRANG
BARTOK/STRAUSS/GRIEG:
VIOLIN SONATAS

BACH & MOZART
SCHUBERT « woLF

STRAUSS & puccing

CLAUDIO ARRAU ELISABETH SCHWARZKOPF

[CON ICON
12CDS) (10CDS)

ANTONIO PAPPANO
RACHMANINOFF:
SYMPHONY NO.2/

THE ENCHANTED LAKE

YUNDI
LIVE IN BEIJING
(CD+DVD)

www.emimusic.es/clasica
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Pappano es un director se-
guro donde los haya; muy ra-
ra vez mete la pata, incluso es-
cuchandole en repertorios muy
diversos. No diria que aqui la
mete, pero si que no me con-
vence, creo que anda un tanto
errado: un poco mas blando y
decadente de la cuenta, casi
empalagoso. Por suerte, sélo
en algunos momentos proclives
a caer en ello. Pero es que por
lo demas, sobre todo en el Ter-
cer Concierto, no esta a la al-
tura que puede esperarse de él:
algo apresurado —particular-
mente en el primer movi-
miento— y algo rutinario, por
mas que la competencia de su
batuta sea indudable. En cuan-
to a Andsnes, es un pianista de
técnica en extremo solida v se-
gura, capaz de afrontar con hol-
gura estas terribles partes, pe-
ro creo que carece de la
inspiracion, del lirismo v del fue-
go de sus mas grandes colegas.
Sobre todo en el Tercero,
queda claramente por debajo
de Gavrilov (con Muti, EMI) o
de Ashkenazy (con Ormandy,
RCA, con Previn o Haitink,
ambos Decca): la excelsa me-
lodia que da comienzo al Ter-
cer Concierto o su tremenda
cadencia quedan muy por de-
bajo de esas referidas versiones.
En el Cuarto, sin embargo, no
estan tan alejados de las inter-
pretaciones de referencia, des-
de Ashkenazy (Decca) a Lu-
gansky (Warner).

A.C.A.

RACHMANINOV: Conciertos para piano
nims. 3 y 4. Leif Ove Andsnes. Orquesta Sin-
fonica de Londres. Dir.: Antonio Pappano.

EMI, 6405162 « 67'14" « DDD
EMI-Hispavox * % %A
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“Rachmaninov por
Rachmaninov, una

experiencia vinica”

Naxos vuelve a sorprender-
nos con la reedicion de este re-
gistro de RCA, ahora en su se-
rie Historical. Rachmaninov
no solo fue un gran intérprete
de sus propias obras (v de
otros) al piano, sino que como
director de orquesta revitalizo el
concepto, un tanto moroso y
pomposo, de los tiempos que
le tocé vivir, y encar6é a Chai-
kowski, Berlioz o Scriabin con
una vision mas dinamica. La lec-
tura de su Tercera Sinfonia
puede codearse con cualquiera
de las actuales. Esta construida
con rigor y refinamiento. Sus
frases son moldeadas con un li-
rismo inmaculado v su impla-
cable pulso ritmico consigue una
tension interior irresistible. Im-
pecable el magnifico cuadro sin-
fonico La isla de los muertos,
inspirado en la pintura de Ar-
nold Bocklin, que transmite el
tenebroso deambular del fatidico
barquero por las negras aguas
de la laguna Estigia. Desespe-
racibn momentanea del alma
que se expresa con una grada-
cién imponente, un crescendo
modélico. Vocalise sirve de
guinda a un disco que arrastra
varios premios de la critica y
también (a pesar de su sonido:
son grabaciones de 1929, La is-
la, y de 1939, la sinfonia) es ca-
paz de arrastrarnos a nosotros
en su torbellino sonoro de in-
tensidades y emotivos trazos.

P.S.J.D.

RACHMANINOY

symphony No, 3

L I Isle of the Dead

N *"- Vocalise

LTS LT RT !Illli.l Ul s a
serpey Buachonimiinoy

RACHMANINOV: Sinfonia nim. 3 . La isla
de los muertos op. 29. Vocalise op. 34/ 14
lorg. Rachmaninov). Orquesta de Filadelfia. Dir.:

Sergey Rachmaninov.
Naxos, 8.111357 e« 59'17" e ADD
Ferysa * kxkx*EH

REGER

Prelude and Fugue in
E minor, Op. §5, No. 4

Chorale Preludes,
Op. 67, Nos. 39-52

Prefude and Fugue in HLEY AT | |\\
G sharp minor (1906) [N | | || |1'|n
J. |' l.l.

Chorale Fantasia
on ‘Freu dich sehr,
o meine Seele’, Op. 30

Martin Welzel

Johannes Klnis Organ, e
Trier Cathedral ;

El organista aleman Mar-
tin Welzel, a quien Naxos le
ha dado la oportunidad de
grabar esta integral de la mu-
sica para érgano de Max Re-
ger, nos ofrece en esta oca-
sion, va la décima entrega,
una excelente interpreta-
cion de algunas de las piezas
fundamentales en la pro-
duccién del autor bavaro, co-
mo los Preludios y Fugas en
Mi menor y Sol sostenido
menor, la megalitica Fan-
tasia Coral sobre “Freu
dich sehr, o meine Seele”
0 los catorce (ltimos Prelu-
dios Corales féciles escritos
entre 1902 y 1903. A pe-
sar de tratarse de un autor ca-
tolico, Reger tomoé de la tra-
dicién luterana el uso del
coral como elemento fun-
damental e inspirador de
gran parte de sus preludios,
fantasias v otros formatos
musicales presentes en su
produccién organistica.

Una vez mas, Welzel de-
muestra por qué Reger es-
ta considerado como el me-
jor compositor alemén para
6rgano desde J. S. Bach, en
una interpretacion impeca-
ble de las obras escritas en
el periodo de 1900 a 1910,
al final de la corta vida de es-
te autor, utilizando todas
las posibilidades del excelente
instrumento de la catedral de
Trier y consiguiendo que el
ovente comprenda una miur
sica dura v dificil de digerir
pero que rezuma maestria e
intelectualidad por los cua-
tro costados.

I.d.

REGER: Obras para 6rgano, vol. 10.
Martin Welzel, 6rgano.

Naxos, 8.570960 « 79'41" » DDD
Ferysa * % % % E

“Antonio Pappano firma
una magnifica version
de Rossini”

4

X
lgi

Con uno de los mejores cuar-
tetos vocales posibles y una di-
reccion de alto nivel, la presen-
te grabacion se hace un hueco
entre las mas logradas. Arrum-
bada la antigua version, tantos
anos vigente, de Kertesz (Decca
1971) con Lorengar, Minton, Pa-
varotti y Sotin, por culpa de una
direccion topicamente ligera y
hasta liviana (jel Stabat no es I
barbiere!), en el panorama dis-
cografico actual sobresalen las de
Muti (EMI 1982), con un cuarteto
inferior al de aquella (Malfitano,
Baltsa, Gambill, Howell) pero una
direccion admirable; la de Giuli-
ni (D.G. del mismo aro), con Ric-
ciarelli, Valentini Terrani, Gon-
zalez y Raimondi, honda,
meditativa y cantada de maravi-
lla por el Coro Philharmonia; la
de Chung (D.G. 96), de tempi en
exceso contrastados v un es-
pléndido cuarteto: Orgonasova,
Bartoli, Giménez y Scandiuzz. La
que ahora se publica es una in-
terpretacion que parece querer
acercar la partitura todo lo posi-
ble a Verdi, por su dramatismo
y su potencia orquestal y coral,
que produce una impresion no
siempre igual de acertada. En su
cuarteto vuelven a destacar, co-
mo es lo habitual, las voces fe-
meninas, aqui tal vez inalcanza-
das, y, sin alzarse hasta esas
alturas, no llegan a desentonar los
hombres, si bien el bajo esta tal
vez un poco por debajo de lo es-
perado. Muy bien la orquesta, v
mejor aln quiza el coro.

A.C.A.

ROSSINI: Stabat Mater. Anna Netrebko,
Joyce DiDonato, Lawrence Brownlee, lldebran-
do D'Arcangelo. Coro y Orquesta de la Acade-
mia Nacional de Santa Cecilia, Roma. Dir.: An-
tonio Pappano.

EMI, 6405292 « 57'57" « DDD
EMI-Hispavox * %k kA




“Comienza con buen pie
esta integral de Sibelius
de Inkinen”

HoMmage (o

Robert Schumann

El concierto que nos presen-
ta Harthaus tuvo lugar en la re-
construida Frauenkirche de Dres-
de. Programa Schumann. De
hecho, todo el evento es un ho-
menaje al compositor de Zwic-
kau en el bicentenario de su na-
cimiento. El interior de la iglesia
es acariciado por la camara
aunque esta recala, de forma
muy acertada, en lo que sucede
en el conjunto vocal e instru-
mental. Cada entrada, cada in-
tervencion solista, cada linea
melddica emergente, cada es-
tridencia de los vientos y cada cla-
mor en el coro, es captado con
inquisidor y atinado plano. Da-
niel Harding es el encargado de
oficiar este emotivo y variado re-
corrido sonoro. Después de la
poco interpretada obertura Ge-
noveva, escuchamos el Scherzo
en Sol menory la Musica de la
tarde, fragmentos sinfénicos
que se corresponden con los
Bunte Blatter op. 99 nims. 12
v 13 para piano, en arreglo de
Joachim Draheim. Vienen luego
el Nachtlied y el Requiem pa-
ra Mignon, dos obras en las que
el coro, delicado y exultante a la
vez, sienta catedra junto a los im-
pecables solistas (en este caso dos
NiNos soprano y dos contralto en
lugar de voces femeninas). Una
lectura evocadora, tersa v fluida
de la Renana pone punto final
a una agradable velada.

P.S.J.D.

SCHUMANN: Obertura de Genoveva. Scher-
20 en Sol menor y Missica de la tarde. Nach-
tlied. Requiem para Mignon. Sinfonia niim.
3 “Renana”, Markus Butter, baritono. Nifios so-
listas del coro de Dresde: Kottner y Lindner, so-
pranos; Pleifer y Hoppe, contraltos. Staatskapelle
Dresden. Dir.: Daniel Harding.

Arthaus, DVD 101523. DVD » 77" « DDD
Ferysa * % % xM

Mimsteno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

“La misica de uno
de los compositores

bdsicos del siglo XX”

Tras la integral sinfonica
de Sibelius por Petri Sakari, Na-
X0s se embarca en otra integral,
esta vez con una orquesta muy
alejada del frio noérdico, como
la sorprendente Sinfénica de
Nueva Zelanda, dirigida con
conocimiento por el talentoso
Pietari Inkinen, responsable
de dos discos con musica or-
questal de Sibelius que avalaban
este nuevo proyecto. La Sin-
fonia niim. 1 es vista sin la ten-
sion de Bernstein (DG y Cma-
jor en DVD), en especial aquel
primer movimiento inolvidable,
uno de los momentos cumbres
del trio Bernstein-Sibelius-Vie-
na. En cambio, Inkinen logra un
maravilloso Andante, repleto de
claroscuros. Muy analitico el
Scherzo y de una progresion
constante el Finale. Una muy
estimable Primera, que gusta-
ra muchisimo si no se conocen
las de Lenny o Barbirolli (EMI),
monumentales, probablemen-
te inalcanzables y consecuen-
temente incomparables. Para la
Tercera, con menos arco del
deseado (Barbirolli, tanto en
EMI como BBC, alcanza el éx-
tasis), Inkinen rebusca y en-
cuentra frases perdidas de las
maderas y especialmente no
decae en las transiciones, pun-
tos clave en Sibelius en los que
algunos directores han trope-
zado (Rattle en su reciente ci-
clo de 2010 con la Filarméni-
ca de Berlin). Un buen
comienzo para una musica de
las de verdad.

G.P.C.

SIBELIUS

Symphonies Nos.1 and 3

NeWwEZaalantiSymphony Orchestra
Figtan Inkingn

-~
 aa

SIBELIUS: Sinfonias nims. 1y 3. Orquesta
Sinfonica de Nueva Zelanda. Dir.: Pietari Inkinen.
Naxos, 8572305 ¢ 70'04" « DDD
Ferysa * % % E

Este CD, que podria ser un po-
CO Mas generoso en duracion, re-
tne las que quiza son las dos obras
orquestales mas importantes de
Szymanowski, el mas grande
compositor polaco de la prime-
ra mitad del XX. Ambas son de
la misma época: el Primer Con-
cierto fue compuesto en 1916,
el mismo afno en que concluyd,
tras dos arios de trabajo, la Ter-
cera Sinfonia. Ni qué decir tiene
que ambas partituras merecen ser
mucho més conocidas de lo que
son. Inscritas en el impresionismo,
son deudoras también del mun-
do expresivo de un Scriabin.
Obras de tan feliz inspiracion co-
mo magistral hechura, son cier-
tamente fascinantes. El Con-
cierto, en version algo mas
“concreta” y menos “evanes-
cente” que las del especialista
Konstanty Kulka (en EMI y Na-
X0S), €s N0 menos extraordinario
en manos de un hiperlirico Tetz-
laff y de un Boulez con un senti-
do timbrico de veras asombroso.
En cuanto a la Sinfonia, partia-
mos de la sensacional version de
Dorati (Decca 1981), pero ésta de
Boulez nada tiene que envidiar-
le en cuanto a elocuencia, gran-
diosidad v sentimiento de alguna
manera “mistico”, contando ade-
mas con un tenor, un coro y una
orquesta superiores, por no ha-
blar de la suntuosa toma sonora.
El 2° CD, bonus, contiene tres en-
frevistas (en inglés, aleman vy
francés) con Boulez sobre Szy-
manowski y la muisica del s. XX.

A.C.A.

SZYMANOWSKI: Concierto para violin niim.
1. Sinfonia nim. 3 “Canto de la noche”, Ch-
ristian Tetzlaff, violin. Steve Davislim, tenor. Coro
de la Asociacion de Amigos de la Misica y Orquesta
Filarménica de Viena. Dir.: Pierre Boulez.

D.G., 4778771 » 48'44" + 46'46" » DDD
Universal * % % *RSA
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Después de perder su virgi-
nidad discografica con unos
deslumbrantes Valses chopi-
nianos, y tras el tropezén de sus
12 Estudios Transcendenta-
les, nos llega el primer disco
de Conciertos de esta joven pia-
nista muniquesa, uno de esos
diamantes sin pulir que tanto le
gusta atar contractualmente al
sello amarillo. En esta primera
aventura orquestal le hubiera
venido mejor adentrarse en
otras aguas musicales (algin
Concierto de Chopin o el Ter-
cero de Bartok), pero va se sa-
be que la comercialidad dicta las
leyes. A este CD rutinario y pre-
visible, que parece fabricado
con piloto automatico, no le
ayuda en nada la pobre direc-
cion de Thomas Hengelbrock
—infantil e impersonal, sin atis-
bo para el matiz— asi como una
sonrojante Filarmoénica de Mu-
nich, en especial sus maderas
(¢herencia alin de la etapa Le-
vine?). Al Tchaikovsky, tocado
a martillo y que pasa como un
suspiro debido a sus alocados
tempi de verbena de barrio, le
sigue un Liszt de marca blanca
repleto de candidez y embota-
miento sonoro. De una cursi-
leria insoportable, por ejemplo,
el Allegreto Vivace (y sin echar-
le la culpa al dichoso triangu-
lito). “Fast food music” desti-
nada a ser una gota mas dentro
del vasto océano de la comer-

cialidad.

J.E.

TCHAIKOVSKY: Concierto para pano
num. 1, LISZT: Concierto para piano niim. 1.
Alice Sara Ott, piano. Orquesta Filarménica de
Munich. Dir.: Thomas Hengelbrock.

DG, 4778779 « 54'46" « DDD
Universal * %A
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Noone contintia en sus tre-
ce grabando toda la obra de
Victoria y nos llegan los volu-
menes séptimo y octavo. Es
una titanica tarea que le ha lle-
vado dos anos: ha conocido dis-
cos de gran calidad vy, aunque
no los he escuchado todos, no
puedo dejar de recomendar
ahora su compra inmediata.

La interpretacion es nitida,
el sonido cercano vy la musica
excelente. Los cantantes atien-
den tanto al texto como a las
cadencias, con gusto y refle-
jando gran mimo por el dis-
curso del compositor, repleto
de retardos, contrapunto vy
maravillosas melodias.

Victoria es un autor con po-
ca obra escrita, apenas una
veintena de misas y unos
ochenta motetes. Todo es mu-
sica religiosa y aunque pueda
parecer conservadora su pos-
tura —al fin y al cabo es un re-
flejo fiel de la Contrarreforma—
no esta exenta de las nuevas
tendencias proximas al primer
barroco.

Algunas de las obras aqui
grabadas ya aparecen en discos
anteriores de Noone, pero
ahora presenciamos una lectura
distinta (Nigra sum, por ejem-
plo), reposada, més dulce, in-
tensa, menos provocadora.

Juan Carlos Asensio y su
Schola Antiqua propone una
lectura escolastica de las partes
del canto llano, muy adecuada
y sin quitar protagonismo a la
polifonia.

J.A.

VICTORIA: Liturgia de Pascua en el Madrid
de los Austrias c. 1600 (vol.7); Missa Ave Re-
gina. Motetes y musica para Visperas (vol.8),
Ensemble Plus Ultra. Dir.: Michael Noone.

Archiv, 47640462, 47640479 « 64'40", 61°04"
Universal * % % % RA
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“Un Tomads Luis de
Victoria de lectura
ortodoxa y bien medida”

n VIERNE

Le poéme de I’amour
Psvehé » La ballade du désespéré
Michael Bundy, Baritone

Tras el volumen de can-
ciones dedicado a Charles
Marie Widor, aparece aho-
ra el dedicado a Louis Vier-
ne, discipulo del primero que
también debe su fama a su
labor como organista. Ocu-
po la plaza de 6rgano en
Notre Dame de Paris desde
1900 hasta su muerte, sien-
do su produccién para el ins-
trumento la tnica que se
mantiene en el repertorio.
Seguidor de César Franck,
sus canciones son la parte
mas recoOndita de su obra
donde, con el apoyo de los
textos, plasmaba sus pen-
samientos y emociones mas
intimas. Su pieza mayor en
este campo es el ciclo Le po-
eme de I'amour, en el que
tomando como referencia
las cuatro estaciones del
calendario napolednico —Hlo-
réal, Thermidor, Brumaire
y Novbse-, plasma su pos-
tura desesperada ante una
vida implacable y hostil,
mediante la utilizacion de los
registros extremos de la voz
Y una exacerbacion de la
densidad armoénica en el
piano. Lamentablemente el
baritono Michael Bundy, el
mismo que en Widor, se
muestra incapaz, técnica e
interpretativamente, para
afrontar estas exigentes v al-
go farragosas canciones,
que continuaran ignotas pa-
ra la mayoria de los aficio-
nados a la cancion francesa.

J.F.R.R.

VIERNE: Le poeme de I'amour, y otras
canciones. Michael Bundy, baritono; Je-

remy Filsell, piano.
Naxos, 8572346 « 62'48"" « DDD
Ferysa *E

Deslumbrante v magica se
muestra Janine Jansen en es-
te precioso disco dedicado a la
musica francesa para violin vy
piano, “Beau Soir”, todo un re-
clamo publicitario con la bella
Janine rodeada de sedas v flo-
res en cada foto, que mas o me-
nos es lo que ella hace con las
obras que toca, rodearlas de se-
das y flores, como en las So-
natas de Debussy y Ravel, que
conocen dos de las versiones
mas “sedosas” que conozca.
Mas Debussy, preciosos los
Beau Soir (arreglo de Heifetz)
y el Clair de lune (arr de Ro-
elons), una joya con glissando,
delicados sonidos fijos y un am-
biente de “sordina” bellisimo.
Todo esto desaparece en el Te-
ma vy Variaciones de Messiaen,
una interpretacion de una linea
finisima, menos écida que la de
Kremer-Argerich (DG), con un
[tamar Glan extraordinario.
como en todo el disco (en Ra-
vel mas, especialmente). El tal
vez excesivo delicado ambien-
te de miniaturas se amplia con
las tres de Richard Dubugnon
(1968), muy valiosas (el librillo
incluye un didlogo entre Jansen
y Dubugnon), con el Nocturne
de Lili Boulanger y el Aprés un
reve de Fauré. Menos acida vy
menos intensa, pero no menos
bella, la Sonata de Ravel es un
jarron de flores marchitas, con
una version mas decadente
que triunfalista.

G.P.C.

A Janine
A Jansen

e Beau Soir

“Beau Soir”. Obras de DEBUSSY, DUBUGNON.
L. BOULANGER, MESSIAEN, FAURE y RAVEL.
Janine Jansen, violin, ltamar Golan, piano.

Decca, 4782256 « 69'40" « DDD
Universal * % k%A

“Janine Jansen
se muestra deslumbrante
y madgica en este disco”

[dil Biret ha sido igual de cla-
rividente interpretando gran par-
te del repertorio del siglo XIX (de
Chopin a Brahms) como del XX
(de Rachmaninov a Boulez).
Aqui, en un interesante progra-
ma (muy breve: pensado para un
LP) nos ofrece recreaciones
profundas, de virtuosismo nun-
ca exterior o como mero fin, que
son reveladoras: las Sonatas
nams. 2 y 3 del ruso Nikolai
Miaskovsky (1881-1950, autor
de 27 Sinfonias y 9 Sonatas pa-
ra piano) merecen mucha mas
atencion de la que se les presta:
la 29 (1912), técnicamente en-
diablada, recuerda bastante a
Prokofiev, mientras la 3¢ (1920,
rev. 1939) parece dirigir su mi-
rada sobre todo a Scriabin. De
este, Biret toca de forma igual-
mente portentosa los inquie-
tantes 5 Preludios op. 74, tras
acertar de lleno en dos de las pie-
zas de Ultima época mas visio-
narias de Liszt: Nubes grises v
La ltgubre gondola I, reflexivas,
misteriosas, enigmaticas, mo-
dernisimas. Extrafiamente, el
programa concluye con el Pri-
mer Preludio (op. 32, de 1893)
de Rachmaninov, una pieza pu-
ramente posromantica que su au-
tor llegd a odiar, pues siempre
se la pedian de propina en los re-
citales. En cualquier caso, suim-
presionante interpretacion es
de las més demoledoras que re-
cuerde en su expresion por
completo desesperada. Las to-
mas de sonido, de 1978 y 79,
son extraordinarias.

A.C.A.

BIRET, Idil, piano. Obras de MIASKOVSKY,
LISZT, SCRIABIN y RACHMANINOV.
Naxos, 8.571281 e« 46'28" + ADD

Ferysa * % k% E
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Conducted by James Conlon

BRAUNFELS: Los pajaros.
Rancatore, Jovanovich,
Johnson. Coro y Orquesta
de La Opera de Los
Angeles / James Conlon.
16/9 — 159 min - Sub.Esp.
~ BRD 101530 (Blu-ray)

Ean: 0807280153095
ARTHAUS - T.64
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" B. STRAUSS: Elektra.

~ Watson, Henschel, Uhl,

- Kollo. Coro Filarmoénico de
~ Viena. Orquesta

. Filarmonica de Munich /

~ Crhistian Thielemann.

- 16/9 — 100 min. - Sub.Esp.
- BED OA7082D (Blu-ray)

- Ean: 0809478070825

- OPUS ARTE - T.63
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BEE IHDVEH las O
Sinfonias, YobY

Nums. 4, 5 V08
Orquesta Filarmoénica de
¥iena / Christian
hielemann. Concierto y
documental.

$6/9 — 500. - Sub.Esp.
BRD 705004 (Blu-ray)
Ean: 0814337010508
CMAJOR - T.63

NOVEDADES

MARZO 2011

i;_, ol e :
ol (B[

'] .
?""”.Jh 11.-"E-I| 5&5 :1

PALAT

J'-I-tl-'u _'I 'IF"I ""'I‘-\H-.'II J

= , ¥
@@EF

DONIZETTI: Maria Estuarda.
Ganassi, Cedolins, Bros,
Palazzi. Orquesta del

Teatro La Fenice / Fabrizo

Maria Carminato.

16/9 — 140 min.

BRD 704304 (Blu-ray)
Ean: 0814337010430
CMAJOR - T.63
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ORUS ARTE

RICHARD WAGMER

WAGNER: Los maestros
cantores de Nuremberg.
Flawlata, Volle, Voat,
Kaune. Coro y Orquesta
del Festival de Bayreuth /
Sebastian Weigle.

16/9 = 4h.45min. — Sub.Esp.

BRD OA7078D (Blu-ray)
Ean: 0809478070788
OPUS ARTE - T.63

BEETHOVEN: las 9
Sintonias, vol.3:

Nums. 7 )

Orquesta F]lm monica de
Viena / Christian
Thielemann. Concierto y
documental.

16/9 - 325 min. — Sub.Esp.

BRD 705204 (Blu-ray)
Ean: 0814337010522
CMAJOR - T.63
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QPUS ARTE

s R
UA BAYADERE

MINKUS: La Bayadére
(ballet). Acosta, Nunez,
Rojo. The Royal Ballet.
Orquesta del Royal Opera
House / Valeriy Ovyanikov.
16/9 — 166 min. — Sub.Esp.
BRD OA7079D (Blu-ray)
Ean: 0809478070795
OPUS ARTE - T.63
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Rodrick Bixon - Mary Dunle l.||'|||'-.|n'h
Los Angeles I.'I|-r ['I- h 1l Chp

Conducted by James Conlon

ZEMLINSRKY: El enano.
Dixon, Dunleavy, Anthony.
ULLMANN: El cantaro roto.
Jonson, Bottone, Humes.
Coro y orquesta de la
Opera de Los Angeles /
James Conlon.

16/9 — 122 min. — Sub.Esp.

BRD 101528 (Blu-ray)
Ean: 0807280152890
ARTHAUS - T.64

MAHLER: Sinfonia num. 5.
Orquesta del Festival de
Lucerna / Claudio Abbado
16/9 - 74 min.

BRD 2054074 (Blu-ray)
Ean: 0880242540744
EUROARTS - T.64

ANGELIN PRELJOCAJ
BRUND MANTOVANI

SIDDHARTA

DLAS L MiCH

MANTOVANI: Siddharta
(ballet). Le Riche, Dupont,
Romoli. Cuerpo de Baile
de la Opera Nacional de
Paris / Susana MalkKki.
16/9 — 100 min.

BRD 101558 (Blu-ray)
Ean: 0807280155891
ARTHAUS - T.64

MACMILLAN: Tres ballets
(Concerto, Elite
Syncopations,

The Judas tree),

Orquesta de la Royal
Opera House / Dominic
Grier, Robert Clark, Barry
Wordsworth.

16/9 - 104 min — Sub.Esp.

BRD OA7074D (Blu-ray)
Ean: 0809478070740
OPUS ARTE - T.83

e
SEEAFF PLAYS BACH

Fremch Soites Nea. 1 -6
Dwwrtuiee i the Freact: Stybe i 8 rminor

Andras SCHIFF, piano.
Obras de Bach: Suite
Francesa num. 1.
Obertura en Si menor.
Concierto ltaliano.
Andras Schiff

explica a Bach.

16/9 - 134434 min.
BRD 2058134 (Blu-ray)
Ean: 0880242581341
EUROARTS - T.64

)

Blu-royDisc

ARIBERT REIMANN

REIMANN: Medea

(1* grabacion mundial),
Petersen, Selinger, Kulman.
Orquesta de la Opera de
Viena / Michael Poder.
16/9 - 113 min. - Sub.Esp.
BRD 101552 (Blu-ray)
Ean: 0807280155297
ARTHAUS - T.64

Christian Thielemann
iener Philharmon
mmwmm

BEETHOVEN: las 9
Sinfonias, vol.1:

Nams. 1, 2 v 3.
Orquesta Filarmonica de
Viena / Christian
Thielemann. Concierto y
documental.

16/9 — 325 min. — Sub.Esp.
BRD 704804 (Blu-ray)
Ean: 0814337010485
CMAJOR - T.63

WAGNER: |

palabras de

£l anillo sin

: Waanei
(arredlo me Maazel).
Sintesis orquestal de EI
anillo del Nibelungo.
Orquesta Filarmonica de
Berlin / Lorin Maazel.
16/9 - 88 min.
BRD 2057604 (Blu-ray)
Ean: 0880242576040
EUROARTS - T.64

EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS - www.forumclasico.es




om0

Gritica

de 2@ a 1aZ2

“La marca Concerto
Zapico se revaloriza
cada dia que pasa”

Para comprender lo que su-
cede en el interior de este nue-
vo vy espléndido disco de For-
ma Antiqua, en esta ocasion,
formado tnicamente por los
tres hermanos Zapico, almas
mater del conjunto asturiano,
es necesario recordar un as-
pecto muy importante de eso
que conocemos como musi-
ca antigua”. Y es que los in-
terpretes de los instrumentos
polifénicos barrocos —clave,
organo, guitarras varias, latiides
varios, tiorbas, chitarrone, ar-
pas diversas...— han de desa-
rrollar su labor en una doble
vertiente. [a formada por el re-
pertorio especifico de su ins-
trumento (por ejemplo, las
suites francesas o las Varia-
ciones Goldberg de Bach pa-
ra el clave, las danzas de un
Sanz o un Murcia para la gui-
tarra barroca, las tocatas de un
Kapsberger para la tiorba, etc,
etc...). Y, de no menor im-
portancia, la traduccién y de-
sarrollo del bajo continuo pa-
ra la préactica totalidad del
repertorio barroco (va sea de
camara, orquestal, vocal sacro
o vocal profano). Esta segun-
da faceta implica un aspecto
que quedara erradicado a fines
del XVIII y no se recuperara
hasta el siglo XX (con innu-
merables matices que no es es-
te el lugar de relatar). Un as-
pecto maravilloso e inagotable
del hecho musical que nunca
moriréa: la improvisacion, o, en
su defecto, la aportacion por
parte del intérprete de una par-
te significativa de lo que suena,
a partir de un boceto escrito.

Los hermanos Zapico, co-
mo buenos y experimentados
continuistas, han entendido
perfectamente este aspecto
desde sus primeros pasos en
la musica, pasos que dieron
ademas juntos, dentro de las
mismas paredes y cobijados
por el mismo techo. Ello ha-
ce que la complicidad se su-
me al festin como ingredien-
te central, v el resultado de
toda esa concepcion es este

TRES ALEGRES TIGRES

disco ideado para dejarse
contagiar por el hechizo del
movimiento incesante. Una
grabacion en la que cada ins-
trumentista aporta al grupo
una idea que quiere desarro-
llar, basada en un ostinato so-
bre el que inventar, o sobre tal
o cual danza, vy sus hermanos
le acompanan y refuerzan.
Como surge una conversacion
espontanea, como nace una
sesion informal en la que la
musica habla tocandose.

El repertorio elegido con-
tiene nombres sustantivos co-
mo Domenico Scarlatti, Die-
go Ortiz, José de Nebra, los
ecos del mismisimo Arcangelo
Corelli, aparte de los casi
obligados Kapsberger o Mur-
cia. Pero sobre todo, lo que
mas contiene este disco son
grandes dosis de los hermanos
Zapico, que nuevamente
aportan sus juveniles aguas al
caudaloso rio de la interpre-
tacion historica. Diversion v
juego, magia y asociacion
para restaurar ideas sencillas
pero perennemente vivas,
precisamente por contener los
trazos basicos de la creacion,
los que comprenden todos los
publicos, pequenos y grandes,
los que gustan y gustaran
siempre.

R.M.

CONCERTO ZAPICO. Forma Antiqva.
Winter & Winter, 910173-2 o 54:50
Diverdi * % % *RA

Gultura v. Baporte 2012

Yo tenia la conviccion de
que DG echaba mano de su
fondo de catalogo para man-
tenerse a flote en el mercado
discografico. De hecho, es asi,
pero también lleva a cabo nue-
vas producciones, y esta me de-
ja algo pasmado porque no si-
gue la linea clasica de la
discografica.

No soy ajeno a los discos
que mezclan tradiciones musi-
cales a primera vista distintas y
este disco ofrece multiples lec-
turas en ese sentido. Este per-
cusionista aleman —que no du-
do que sea un reconocido
intérprete pero nada acerca de
él se dice en el disco y su pa-
gina web estd en construc-
cion....—, ha creado un am-
biente lisérgico con la
combinacion de ritmos africa-
nos, orientales y de origen su-
fi, con la tradicién catodlica del
canto llano, generando cierta
sensacion de universalidad mu-
sical que une fe, muisica y tra-
dicion.

La producciéon mezcla gra-
baciones de los monijes bene-
dictinos de Miinsterscwarzach,
en Bavaria, con las nuevas
creaciones anadidas posterior-
mente e incluyen importantes
aportaciones artisticas como la
del oboista Albrecht Mayer.

El disco es sugerente, apa-
cible y atrevido, y es coheren-
te en la eleccion del repertorio;
Creo que es una apuesta inte-
resante que merece ser tenida
en cuenta.

J.A.

DRUM'S CHANT. Martin Grubinger, percu-
sion. Monks of the Benedictine Abbey Miins-
terscwarzach. Dir.: Godehard Joppich.

D.G., 002894778797
Universal

64'24”
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“El Cuarteto Ebene,
espectacular en un disco
soberbiamente grabado”

Con motivo de su décimo
aniversario el Cuarteto Ebéne,
recientemente premiados con
el Midem 2010 en musica de
camara, lo conmemora con es-
te disco que recoge musicas de
jazz, rock y pop en unos arre-
glos estupendos. La mayoria de
estas piezas han sido a lo lar-
go de esa década los momen-
tos de relax y despiporre al fi-
nal de las sesudas y extenuantes
horas de ensayo, momentos
donde los componentes del
cuarteto se permitian improvi-
sar y tocar canciones fuera
del repertorio clasico. Anima-
dos por la favorable acogida al
tocarlas como propinas en sus
conciertos, se atreven a pre-
sentarnoslas en este disco, en
el que participan también Na-
talie Dessay, LLuz Casal, Fanny
Ardant y Richard Héry en la
percusion. Disco de alto vuelo
imaginativo, la sequnda escucha
me ha gustado alin mas que la
primera, lo cual habla muy a las
claras de los arreglos plenos de
detalles de los temas, y viene a
demostrar que un cuarteto de
cuerda no son cuatro instru-
mentos sino centenares de
ellos visto el despliegue timbrico
con el que nos avasallan. El ti-
tulo Fiction obedece a ese sue-
no, a esa falsa realidad de un
cuarteto de cuerda jugando e
improvisando para encontrar
de nuevo la libertad propia
que tuvieron todas las musicas
clasicas del pasado. La toma so-
nora es sencillamente espec-
tacular, para redondear mas el
disco si cabe.

J.M.

FICTION. Quatuor Ebene. Obras de varios autores.
Virgin Classics, 5099962866804 « 75" « DDD
EMI-Hispavox * % % %A
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BELLINI: La Sonnambula.
Prestia, Curiel, Mei, Bros. Coro y
Orquesta del Maggio Musicale
Fiorentino / Daniel Oren.

16/9 -138 min. - Sub.Esp.
107239 (DVD) (151.38827)
Ean: 0807280723991

ARTHAUS - T.64

Joseph Haydn

Schoplme,

The*Crealion “~=-

Conductor Gustav Kuhn

ORF

AAYDN: La creacion.

Auger, Sr:hreuar Berry. Coro Arnold
Schoenberg. Collegium Aureum /
Gustav Kuhn.

4/5 - 114+18 min. - Sub.Esp.
107225 (DVD) (120.43970)

Ean: 0807280722598

ARTHAUS - T.65

IREOGHARPHY ANGELIN PRELJOCAJ
MUSIC BRUNO MANTOVANI

SIDDHARTA

HICOLAS LE RICHE | AURELIE DUPDNT

CLAUDE LEVEQUE

[ SUSANNA MALKKI
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CORPS DE BALLET ET
ORCHESTRE DE L'OPERA MATIONAL DE PARIS

MANTOVANI: Sidd
Le Riche,
Baile de |a Opera Nacional de Paris /
Susana Malkki.

16/9 -~ 100 min.

101557 (BVD) (151.38793)

Ean: 0807280155792
ARTHAUS - T.64

rta (ballet).

Duimnl hnmull Cuerpo de

grert Badnred - Rachel Yok

Muancy Anderon - Michae| Berress
Music & Lyrics by COLE PORTER
Eook by SAM & BELLA SPEWACK

COLE PORTER: Kiss me Kate.

Barret, York, Anderson. Coregorafia de
Kathleen Marshall. The Performance
Company / Michael Blakemore.

16/9 — 146 min. — Sub.Esp.

107211 (DVD) (151.38801)

Ean: 0807280721195

ARTHAUS - T.64

Franz Schuberl

Dielrich Fischer-Dieskau
Alired Brendel

24

SCHUBERT: Viaje de invierno.
Dietrich Fischer-Dieskau, baritono;
Alfred Brendel, piano.

4/3 — 735+56 min. — Sub.Esp.
107229 (DVD) (120.43988)

Ean: 0807280722994

ARTHAUS - T.65
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MAHLER: Sinfonia num. 9,

r Documental Barenboim & Boulez.
Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim.

16/9 — 79+22 min.

703708 (DVD) (120.44010)

Ean: 0814337010379

CMAJOR - T.65
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CEDOLINS - GANASSI - BROS
PALAZZI - CARIA - CHAKAR
Crehestrn ¢ Coro del Teatra La Fenlce

FABRIZIO MARIA CARMINATI -"'E

DONIZETTI: Maria Estuarda,
Ganassi, Cedolins, Bros, Palazzi.
Orquesta del Teatro La Fenice /
Fabrizo Maria Carminato.

16/9 - 140 min.

704208 (DVD) (151.38835)
tdn 0814337010423
CMAJOR - T.64
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DELIBES: Copelia (ballet),
Giezendanner, Ganio, Lacotte.
Escuela de Danza de la Opera

Nacional de Paris / David Coleman.
p. (bonus)

16/9 - 67+52 min — Sub.Es
107231 (DVD) (120.43996)
Ean: 0807280723199
ARTHAUS - T.662

Europa-Konzert 2001 desde Estambul.

Obras de H: I'H1T1 Berlioz y Mazart,
Orquesta Filarmonica de Berlin /
Mariss Jansons.

16/9 - 105+27 min - Sub.Esp.
2051448 (DVD) (120.44051)
Ean: 0880242514486
EUROARTS - T.65

GIISEPPE VERDI

TR AVIATA

Palrizia  Roberlo  Dmitei
Ciofi S80ca Hyarastovsky

CONDUCTOR
Larin
Maazel

STAGE
DIRECTOR

Raberl
Carsen

Orehestra and Chorus
of 1he TEATRD LA FENIGE

VERDI: La travista.

Ciofi, Sacca, Hvorostovsky. Orquesta
del Teatro La Fenice / Lorin Maazel.
16/9 — 146 min. — Sub.Esp.

107227 (DVD) (151.38819)

Ean: 0807280722796

ARTHAUS - T.64
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MINKUS: La Bayadere (ballet).

Acosta, Nunez, Rojo. The Royal Ballet.
Orquesta del Royal Opera House /
Valeriy Ovyanikov,

16/9 = 166 min. — Sub.Esp.
OA1043D (DVD) (151.38785)

Ean: 0809478010432

OFUS ARTE - T.64
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Radek Baborak
BERLINER PHILHARMONIKER

Daniel Barenhoim

Barenboim, interpreta Mozart.
Orquesta Filarmonica de Berlin. Daniel
Barenboim, director y piano. DVD +
catalogo Euroarts 201 1. Freclo especial.
16/9 - 98+20 min.

2020208 (DVD) (120.44028)

Ean: 0880242202086

EUROARTS - T.69
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No es este un recital de can-
ciones sacras al uso, por la va-
riedad de su repertorio, pero eso
tampoco lo hace mejor: las dos
piezas hispanas —el Kyrie de la
Misa Criolla de Ariel Ramirez y
Santo, compuesta por el propio
Juan Diego— quedan bastante ra-
ras junto al resto de las paginas,
tres de las cuales son de Rossi-
ni, el compositor que ha hecho
célebre al tenor peruano. El
CD se abre con una pieza muy
acertadamente interpretada: el
precioso y vistoso Aleluya de
Plaudite, sonat tuba de Fux,
con un Hoérez perfecto y un mag-
nifico trompetista (U. D. Bred-
dermann). El empalago es la cua-
lidad mas presente en este tipo
de recitales, y éste no es una ex-
cepcion: véanse el arreglo de Pa-
nis angelicus de Franck (canta-
do con sobriedad), la propia
musica del Cantique de Noél de
Adam (cantado primero en fran-
cés y luego en inglés, ninguno
muy bien pronunciado), la in-
terpretacion del recitativo (mejor
el aria) de “Comfort ye”, de El
Mesias, el arreglo v el canto en
el Ave Maria de Schubert, el des-
pistado “Mit Wiird™™ de La Cre-
acion haydniana, el Adeste fi-
deles de Wade... Lo mejor,
Fux aparte, esta en las tres vir-
tuosistas arias de Rossini y en la
de Bellini (espléndida la musica
de su primera parte). El director,
en general, también dulzén o
muy despistado (incluso en la Pe-
tite Messe Solennelle).

A.C.A.

DECCA

¥

Juan Diego Florez

FLOREZ, Juan Diego. “SANTO”. Canciones sa-
cras de FUX, FRANCK, ADAM, BELLINI, HA-
ENDEL, ROSSINI, SCHUBERT, HAYDN, RAME
REZ, WADE y FLOREZ. Coro y Orquesta del
Teatro Comunal de Bolonia. Dir.: Michele Mariotti,
Decca, 4782254 + 67'00" « DDD
Universal * % kA

mcion, Cultura vy Deporte 2012

“Un disco mal titulado,

pero de un contenido
sustancioso”
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Bajo el innecesario titulo
"Resonances” ofrece en este dis-
co Héléene Grimaud, una de las
grandes pianistas de nuestro
tiempo, un estupendo programa
de cuatro obras admirables que
se escuchan seguidas, en ese or-
den precisamente, con gran
placer como el programa de un
recital (algo breve, todo sea di-
cho). La Sonata en La menor
K 310 se ha convertido quiza en
la favorita de las de su autor. A
la Grimaud se le notan ante to-
do dos cosas al tocarla: que es
una gran artista del piano, y que
no es Mozart su terreno mas
‘natural”. Suena algo extrafia al
estilo del salzburgués y quiza no
acierta del todo en desentranar
la inquietante ansiedad que
transmite su Allegro maestoso,
ejecutando incluso con cierta fal-
ta de nitidez los frecuentes trinos.
Aunque convence de lleno en el
hondo Andante, no llega en con-
junto al nivel de Gilels (DG) o Ba-
renboim (EMI). La Sonata de
Berg si es extraordinaria: mas
“romantica” y menos tensa de
lo habitual (Barenboim -DG-,
Brendel —Philips—...), es la suya
una propuesta incontestable.
La Sonata de Liszt, impactan-
te en sus dedos, es quiza algo
mas nerviosa de lo deseable y un
tanto marcial en algunos pasa-
jes. Queda, pues, por debajo de
Zimerman (DG). Lo mejor del
disco son, para mi gusto, las tan
bellas como conmovedoras Dan-
zas bartokianas.

A.CA.

GRIMAUD, Héléne, piano. “Resonances”. MO-
ZART: Sonata K 310. BERG: Sonata op. 1.
LISZT: Sonata en Si menor. BARTOK: Dan-
zas folkloricas rumanas BB 68.

D.G., 4778766 « 69'05" « DDD
Universal * % A %A

Con la produccion de Sven
Helvig, este disco moderna-
mente editado reiine quince te-
mas pop en transcripciones pa-
ra cuarteto con piano. Este
intento de acercar la musica
pop a la “clasica” no es nuevo,
logrando mejores resultados
en su adaptacion como “musica
de camara’ que como musica
orquestal, hasta ahora el pro-
cedimiento de acercamiento
mas habitual (nada que ver
con las cosas de Frank Zappa
y Pierre Boulez). Nos encon-
tramos con obras esencial-
mente melddicas, con pocas
tensiones armonicas, pocas
complicaciones y breves en
duracion (la méas amplia es
Here comes the Flood, de Pe-
ter Gabriel, con poco mas de
5 minutos). El Fauré Quartett
esta espléndido, con una toma
de sonido muy densa, que re-
DOSa graves por todos lados.
Destacan la simplicidad y la be-
leza melddica, a veces algo ino-
cente, de Gatekeeper de Feist
o Wonderful Place de
N.E.R.D. Muy emotiva es River
Loves the Ocean, de Polarkreis
18, lo mejor del disco. Otros
grupos bien conocidos estan re-
presentados, como Beach
Boys, Prefab Sprout o A-Ha.
Pero uno no puede evitar la
sensacion de estar escuchando
una banda sonora de Alberto
Iglesias para una pelicula de Al-
modovar.

G.P.C.

ﬂlf?dﬂ'ﬂgd
POPSONGS. Fauré Quartett,
DG, 4763610 e« 53227 « DDD
Universal * x %A

“Un Claudio Monteverdi
de bastante dificil
calificacion”

Quien invento6 la rueda no
puede quejarse de que se haya
usado después en millones de
cosas que él ni imagino. Es lo
que tiene concebir cosas tan
grandes. El argumento de Ca-
vina en este disco es, en ese
sentido, audaz. “La libertad es
el germen que fecundé tu mu-
sica e hizo de ella una revolu-
cion: asume las consecuencias
futuras” le viene a decir Clau-
dio Cavina a su tocayo Mon-
teverdi. Pero hay mas: ;como
no vamos a mezclar si lo lle-
vamos haciendo durante si-
glos? La buena musica no es
solo una estancia, aun con
puertas hacia otras, es también
una llave, es también un ente
VIVO que crece, se reproduce y
se resiste a morir.

Este disco comunica el siglo
XVII italiano con el jazz a tra-
veés del tentador recurso del os-
tinato, del mantra, de la hip-
nosis de la modificacién sutil.
No es Jacques Loussier ni
Swingle Singers, es un Mon-
teverdi con otros timbres, es
una exploracion de la letra
pequena de la musica que se es-
cribe con el paso de las centu-
rias, una visita al universo de la
posibilidad, un recordatorio de
que la musica pertenece a
quien la toca, como las flores
a quien las mira. El historicis-
mo dando lugar a la fusion.
¢Irénico? No lo creo. Schoen-
berg va lo dijo bien claro: “lo
Unico que permanece es el
cambio”.

R.M.

ROUND M MONTEVERDI MEETS JAZZ. Roberta

Mamelli. La Venexiana. Dir.: Claudio Cavina,

Glossa, GCD P30917 » 56:34
Diverdi * %% AR
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El 14 de diciembre de 1925
Alban Berg firmo el certificado
de defunciéon de la 6pera con
el estreno de Wozzeck en un
fenébmeno que guarda eviden-
tes paralelismos con el que su-
pone en el campo de la litera-
tura la publicacion del Ulises de
James Joyce tres anos antes.

Ni siquiera los esfuerzos del
doctor Richard Wagner logra-
ron impedir una muerte que lle-
ga tras una larga decadencia en
la que, parafraseando una vez
mas a Paul Bourget, la unidad
de la obra se descompone y de-
ja lugar a la autonomia de la es-
cena; la escena deja lugar a la
autonomia de la frase v la fra-
se, a la autonomia de la palabra.

En lo musical, esta deca-
dencia se sustantiva en los di-
versos “ismos’ —con mencion
especial para el expresionismo—
v en el consiguiente desmoro-
namiento del sistema tonal.

Asi lo entiende Berg, que ha-
ce del “sprechgesang” el vehi-
culo perfecto para reflejar la mi-
seria moral de una época que
se asemeja peligrosamente a la
nuestra. Y asi lo muestra un ins-
pirado Carlos Kleiber al frente
de un reparto sobresaliente
(imagnificos Adam y Uhl!) en es-
ta version muniquesa de 1970
cuasi inédita que, pese al valor
de sus interpretaciones vy la
buena toma sonora, sélo reco-
mendaria a expertos conoce-
dores de la obra.

D.F.R.

BERG: Wozzeck. W. Fine, T. Adam, F. Uhl. Or-
questa y Coro de la Opera del Estado de Bavie-
ra. Dir.: Carlos Kleiber.

Golden Melodram GM 5.0074. 2 CDs « 89'36" « ADD
Diverdi * % kA
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Superior a la otra version en
DVD (Netrebko, Cutler/Sum-
mers, D.G.), esta que ahora
aparece con direcciopn de es-
cena de Pier’Alli, tampoco sa-
tisface del todo. Primera venta-
ja indudable: no sufre los cortes
de aquella, sino que esta rigu-
rosamente completa. Si alli ha-
bia sélo un gran cantante (Ne-
trebko), aqui hay al menos dos.
y los otros dos principales son
bastante preferibles. Los direc-
tores de orquesta y de escena
apenas son mejores: eso me ha
desaconsejado ponerle cuatro es-
trellas. Nino Machaidze, un po-
co mas ligera que Netrebko, no
posee una voz tan privilegiada en
el timbre; en todo lo demas, na-
da tiene que envidiarle: esta
magnifica, tanto en el mero
canto como en la encamacion de
Elvira. De Florez, soberbio, a
anos luz de Cutler, esperaba un
pPOCO Mas: quizas la voz es un po-
CO pequenia, Y resulta a veces un
tanto languido. Todo lo demas
son virtudes. D’Arcangelo, algo
monocorde, posee una voz be-
lla y una linea destacable. Y en
cuanto al baritono, el joven Ugo
Guagliardo, posee una buena
pasta vocal y pericia canora, pe-
ro creo que imita un poco a Car-
los Alvarez y a Nucci; en todo ca-
so, habra que estar atento a su
nombre. El joven director, Ma-
riotti, tiene cierta garra y senti-
do teatral, pero los chimpin-
chimptn le suenan muy vulgares
({Muti!). La orquesta ha perdido
mucho desde Chailly. Tradicio-
nal v sosa la escena.

A.CA.

BELLINI: | Puritani. Juan Diego Florez, Nino Ma-
chaidze, lldebrando D'Arcangelo, Ugo Guagliar-
do. Coro y Orquesta del Teatro Comunal de Bo-
lonia. Dir.: Michele Mariotti.

Decca (0743351. 2 DVDs ¢ 174" « DDD
Universal *x kA
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El sello Fra-Musica, de re-
ciente creacion, se presenta en
nuestro pais con un muy inte-
resante registro videografico de
Carmen galardonado en el
Festival Internacional de Tele-
vision de Praga que recupera el
montaje que pudo verse en
2009 en la Opéra Comique de
Paris, escenario de su estreno
en 1875 al que no regresaba
desde hace mas de diez anos.

Interesa porque en los atriles
encontramos una nueva edi-
cion critica de Richard Langham
Smith que interpola diversos
pasajes musicales sin que el de-
sarrollo del drama se resienta por
ello; interesa por la presencia en
el foso del impredecible John
Eliot Gardiner y su Orquesta Re-
volucionaria y Roméantica: en for-
ma esta, aquel con vibrantes ra-
fagas de inspiracién; interesa, en
fin, por la magnifica direccién es-
cénica de Adrian Noble, que lo-
gra cuadros plasticos bellisimos
y memorables por su sensuali-
dad, color e iluminaciéon; pero in-
teresa sobre todo por la prodi-
giosa encarnacion de la gitana
que hace Anna Caterina Anto-
nacci, duena de una formidable
presencia escénica y una voz de
fuste, perfectamente moldea-
da, que no necesita marketing.

Andrew Richards es un Don
José irregular, que recurre al fal-
sete para cubrir el expediente,
Nicholas Cavallier, un correc-
to Escamillo y Anne Catherine
Gillet, una Micaela de buenas
intenciones pero justa de me-
dios. Muy recomendable.

D.F.R.

BIZET: Carmen. Anna Caterina Antonacd, Andrew
Richards, Anne-Catherine Gillet. Orchestre Révolu-
tionaire et Romantique. Dir.: Sir John Eliot Gardiner.
Fra Musica, EDV 1610 - FRA (004. 2DVD # 170"« DDD
Harmonia Mundi Ibérica * %k kA

rzuelas y recitales

La 6pera, que al fin y al ca-
bo nacié como una puesta al dia
del teatro griego clasico, tam-
poco puede decirse, paradoiji-
camente, que se hava fijado
mucho en él a lo largo de la his-
toria para nutrirse de temas, ar-
gumentos y contenidos. Pero si
el modelo de la tragedia atica nos
ha dejado alguna que otra 6pe-
ra de fuste —la Medea de Che-
rubini, los Edipos de Enesco y
Stravinsky, la Antigona de Ho-
negger, Las coéforas de Mil-
haud..., todos ellos titulos fuera
del repertorio habitual—, el de la
comedia no nos ha dejado préac-
ticamente nada. Y las pocas ex-
cepciones que ha legado nos son
hoy desconocidas. Como estas
Aves, a partir de Aristofanes, de
Walter Braunfels, que es un
compositor alemén, hoy en el ol-
vido, estrictamente coetaneo de
Stravinsky —ambos nacieron en
1882-, que sin embargo re-
cuerda a Richard Strauss en
mas de un giro melédico, en mas
de una solucién armoénica, y or-
questal también. Esta segunda
Opera suya —después escribiria
unas cuantas mas, y una de ellas
sobre Don Gil de las Calzas
Verdes, de Tirso de Molina: otra
para la coleccion de éperas ins-
piradas en la tradicion esparno-
la— esta trazada con habilidad,
con agilidad, con oficio indiscu-
tible, pero le falta personalidad.

C.V.
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Conducted by James Conlon

BRAUNFELS: Las aves. Rancatore, Jovanovich,
Johnson, Gantner. Coro y Orquesta de la Ope-
ra de Los Angeles. Dir.: James Conlon.

Arthaus, 101 529 DVD 139" « DDD
Ferysa * %k A




“Muerte en Venecia,,
de Britten, una opera
de contenido
contradictorio”

“Teatro dentro del teatro
esta opera de Gaetano
Donizetti”

istcos
Brl ica
ﬂper?hrzuelas

y recitales

Muerte en Venecia es un re-
lato decadente, de una sensuali-
dad crepuscular, malsana. Britten,
por el contrario, es un composi-
tor solar, un compositor que
siempre mira a los 0jos. Pero de-
cadente, jamas; consideracion es-
ta que, por cierto, ni oli6 en su
dia la vanguardia oficial. ;Qué pu-
do interesarle pues de la novela
de Thomas Mann, privada de ac-
cibn ademaés, para pretender
convertirla en 6pera? Death in
Venice quiza no sea tanto una re-
flexion sobre la belleza y la muer-
te, como una despedida, un
adis a la vida de penetrante alien-
to tragico. Y una 6pera magni-
fica en lo musical, magnifica en
lo dramatico, y extraordinaria a
todas luces en la sintesis que lo-
gra de los dos contenidos: poca,
poquisima gente ha entendido a
lo largo de la historia tan bien co-
mo él en lo que consiste verda-
deramente la 6pera.

Britten no es Mann, y mucho
menos Visconti, asi que insistir
sobre esos universos, decaden-
tes, estetizantes, como lo en-
tiende Pizzi, no tiene sentido. Y
no lo tiene, sencillamente, por-
que la musica que suena esta
contradiciendo a cada compéas
lo que se ve sobre las tablas.
Buen trabajo de Bartoletti en la
direccidon musical, y admirable
entrega de Marlin Miller a su ar-
duo rol protagonista.
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BRITTEN: Muerte en Venecia. Miller, Hen-
dricks. Coro y Orquesta del Teatro La Fenice de
Venecia. Dir.: Bruno Bartoletti.

Dynamic, 33608. DVD « 155" « DDD
Diverdi * % xA
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Rosmonda D’Inghilterra se
sitlia cronologicamente entre la
creacion de Lurcezia Borgia y
la de Maria Stuarda, para que
nos hagamos una idea la ma-
durez compositiva de Donizet-
ti en ese periodo; sin embargo,
vy aun utilizando un libreto de Fe-
lice Romani, no se consiguio el
éxito esperado en su estreno flo-
rentino del Teatro della Pergo-
la y paso al olvido. En el siglo
XX tuvimos que esperar a que
Opera Rara la recuperase en
1975, con funciones en Lon-
dres y Belfast, para veinte anos
mas tarde, decidirse a grabarla
completa, reuniendo a un re-
parto en el que brillaban en su
mejor momento voces como las
de Bruce Ford, Nelly Miricioiu
o la alin no superestrella Renée
Fleming.

Ahora, aprovechando el ti-
ron de la diva norteamericana,
se lanza esta generosa seleccion
que resulta la mejor prueba de
que si bien mas tarde perdit el
rumbo belcantista con excesos
y deméas recursos innecesa-
rios, la Fleming tenia en éste un
repertorio donde brillar como
pocas. Asi lo demuestra su
aria de entrada, espléndida, o
la cabaletta final, con una co-
loratura muy bien ejecutada.
Nada que ver con sus poste-
riores Lucrezias o Imogenes. La
direccion de Parry, a un nivel
extraoridinario, como de cos-
tumbre.

P.C.J.

DONIZETTI: Rosmonda d’Inghilterra (se-
leccion). Fleming, Miricioiu, Ford, Montague, Mi-
les. Orquesta Philharmonia. David Parry.

Opera Rara ORR214 « 76'02" » DDD
Diverdi * % %A

Aquello del ‘teatro dentro
del teatro’ ha constituido en
No pocas ocasiones una gran
oportunidad para que dra-
maturgos y compositores
llevaran al extremo comico
los topicos sobre actores, can-
tantes, directores y demas in-
tegrantes del gremio, en-
contrandonos desde el
barroco a la actualidad mu-
chos ejemplos. Sin duda, el
maés redondo de la época bel-
cantista lo hallamos en esta
opera de Donizetti, donde
muchos baritonos han des-
tacado travistiéndose de Aga-
ta, desde Capecchi a Bor-
dogna, pasando por Taddei
o Alaimo. En este caso, el re-
parto que La Scala ide6 pa-
ra sus funciones de 2009 es-
ta compuesto en su mayoria
por jovenes intérpretes de su
academia operistica, aun-
que no podemos decir que se
trate de inexpertos cantantes,
pues los més que solventes
Senn o Pratt —soprano lige-
ra de interesantes medios-ya
forman parte estable del cir-
cuito interacional. Taormi-
na es muy celebrado, por voz
y comicidad, en sus inter-
venciones, y el resto del re-
parto responde profesional-
mente con los propios
defectos del debutante. Gui-
darini pone a su servicio la ex-
periencia que posee en el pri-
mer ochocientos italiano, v la
deliciosa puesta en escena
nos hace complices de la tra-
ma desde el comienzo.

P.C.J.

DONIZETTI: Viva La Mamma! Pratt, Ta-
omina, Bailey, Senn, Tirotta. Orquesta y Co-
ro de La Scala de Milan. Marco Guidarini.
Belair BAC063 ¢ 114" « DVD
Harmonia Mundi lbérica s % % A

Con una iniciativa recu-
peradora que muchos tea-
tros deberian seguir para de-
leite de los aficionados, el
Festival de Glyndebourne se
ha embarcado en un sello
discografico propio que vya
sea con las Ultimas funciones
o las de sus archivos més an-
tiguos, presenta cada afio un
jugoso nimero de titulos de
presentacion muy cuidada.
A la espera de los Puritani
que supusieron el debut co-
mo Elvira de Joan Suther-
land y que sera su homenaje
a la diva australiana, apare-
ce del afo 2009 esta Ru-
salka que cosecho notable
éxito en la produccién de
Melly Still. El primer elogio
debe ir obligatoriamente
para Belohlavek, un director
que conoce bien esta musi-
ca y que con su pulso y ele-
gancia ofrece una lectura
emocionante de la partitura.
El trabajo con la Filarméni-
ca de Londres, intachable y
perfecta en la ejecucion, es

Segura en todos los re-
gistros aunque menos per-
sonal que la defensora im-
batible hoy del rol, Fleming,
Ana Maria Martinez de-
muestra su clase y catego-
ria a lo largo de toda la ve-
lada, a cuyo final llega algo
apurado Brandon Jovano-
vich como principe. Diad-
kova se muestra autoritaria
y oscura como Jezibaba, es-
tando el resto del reparto a
una altura estimable.

P.C.J.

DVORAK: Rusalka. Martinez, Jovano-
vich, Diadkova, Schelomianski. Orquesta
Filarmonica de Londres, Jiri Belohlavek.
Glyndebourne GROCD 007-09. 2 CDs # 149'23" « DDD
Diverdi * %x %A




“Cepbale et Procris’, un

titulo de Greétry que

nadie conoce...”

Fra Musica, sello francés que
acaba de presentarse en nuestro
pais con una mas que interesante
Carmen, nos hace llegar simul-
taneamente un curioso registro
videografico de Mireille de Gou-
nod obtenido en la Opera de Pa-
ris en septiembre de 2009.

El estreno, acogido con pro-
testas a la tradicional puesta en es-
cena de Nicolas Joel, tuvo varias
lecturas en la prensa intemacional,
algunas en clave conspiratoria,
pues consideraron la mera elec-
cion del titulo (era la primera vez
que se representaba en el teatro)
y la naturaleza del montaje como
una provocacion al iconoclasta di-
rector saliente, Gerard Mortier.

Como pieza teatral, el drama,
situado en la Provenza en 1840,
es casi inexistente y, desde el
punto de vista musical, brilla por
su ausencia la genuina inspira-
cién que habia sonreido a Gou-
nod en Faust y que volveria a
alumbrar dos afios mas tarde su
Romeo et Juliette, aunque en
el lado positivo, destacan el sa-
bor y caracter costumbrista de
sus danzas provenzales v la es-
cena final de Mireille, papel que
en su dia atrajo a Mirella Freni.

Inva Mula sale airosa de su
“tour de force” y es la triunfadora
de una velada en que Charles
Castronovo (Vincent), Alain
Vernhes (Ramon) y Sylvie Bru-
net (Taven) hacen lo que pueden
CON uNos personajes que no dan
mucho de si. Minkowski, que ha
mostrado en repetidas ocasiones
su aprecio por obras menores,
intenta convencernos de las
bondades de la obra. En vano.

D.F.R.

e

GOUNOD: Mireille. I. Mula, C. Castronovo, A.
Vernhes. Orquesta y Coro de la Opera Nacional
de Paris. Dir.: Marc Minkowski.

Fra Musica EDV1610-FRA002. 2 DVDs » 152 « DDD
Harmonia Mundi [bérica * %A
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“Como ‘L Amant Jaloux’
del mismo poco

Jrecuentado autor”
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CEPHALFE ET PROCRT

La 6pera de la Francia
pre-revolucionaria, antes de
la llegada de Gluck, encon-
tr6 en el compositor André-
Modeste Grétry (nacido en
Lieja en 1741) un sélido ex-
ponente de la encrucijada
que entre el Barroco final de
Rameau vy el Clasicismo
vienés, entre la esencia mas
puramente francesa de la
Opera-ballet v los presta-
durante una par de décadas
una tradicién condenada a
la defenestracion tras la
quiebra de 1789, Sin rozar
la comedia y distante por
igual de la tragedia, Céphale
et Procris es un nuevo ejer-
cicio de inspiracion mitold-
gica (senalado como “ballet
héroique”), sobre el triunfo
del Amor frente a las dudas
v los celos lanzados como un
dardo por una ninfa de Dia-
na. Una obra amable, con
abundancia de nlimeros de
danza v estructura mucho
mas italiana que francesa,
que gustara a los seguidores
de este periodo y género pe-
ro que, tal vez, empalagara
a los amantes del XVIII mas
“duro”.

La versiobn contribuye
muy positivamente a la re-
cuperacion de este tipo de
péaginas desconocidas, gracias
a las excelencias vocales de
los solistas v el sonido com-
pacto de la orquesta de Les
Agréments. Una buena con-
tribucion, en resumen, a la
causa del compositor belga.

R.M.
GRETRY: Céphale et Procris. Les
Agréments. Coro de Camara de Namur:

Di: Guy van Waas.
Ricercar, RIC302. 2 CDs » 149
Diverdi *x k%A

Compositor favorito de la rei-
na Maria Antonieta y de gran
parte de la intelectualidad fran-
cesa de la época, Grétry estre-
no L'’Amant Jaloux, comedia
de enredos ambientada en Ca-
diz, en el teatro de Versalles el
20 de noviembre de 1778, por
lo que resulta sumamente inte-
resante que la grabacion que
ahora se nos ofrece desde el se-
llo Wahoo tenga como marco el
mismo teatro, doscientos trein-
ta anos después. La puesta en
escena de Pierre-Emmanuel
Rousseau es quizas el aspecto
mas redondo de la propuesta,
pues con gran sencillez presenta
unos cuadros que parecen sali-
dos de la mano de Jean-Hono-
ré Fragonard, y mueve a los so-
listas con agilidad e inteligencia.
Estos, si bien se desenvuelven
con honestidad en la mayoria de
los niimeros, no consiguen la ex-
celencia demandada por, por
ejemplo, la famosa ‘Je romps la
chaine’, de L.éonore, que supera
a la pizpireta y de bello timbre
Magali [ éger. El joven tenor Fré-
déric Antoun, de clara diccién y
fraseo elegante, es un muy ade-
cuado Florival que llega a emo-
cionarnos con su Tandis que
tout sommeille’, acompanado
con mas esmero que genialidad
por Jérémie Rhorer y su con-
junto. Por Ultimo, alabar la be-
lla presentacién, aunque con es-
casas notas en la carpetilla.

P.C.J.

GRETRY: L'Amant Jaloux. Léger, Debono, Fa-
llot, Antoun, Cooper, Billier, Le Cercle de
I'Harmonie. Jérémie Rhorer,

Wahoo WAH 001 « 80" « DVD
Harmonia Mundi Ibérica * % %A
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A pesar de que en la lista de
suscriptores de la Tafelmusik de
Telemann Haendel aparece co-
mo “doctor en musica”, lo cier-
to es que el sajén nunca osten-
t6 este titulo. Debi6 rechazarlo
en los dos ofrecimientos que le
hicieron en su momento tanto
Cambridge como Oxford. En €l
caso de esta ultima universidad,
tal titulo iba a entregérsele al tér-
mino de un ceremonial de titu-
laciones en el verano de 1733,
evento engalanado por lo mas
florido de sus obras en inglés:
Esther, Deborah, Acis v Gala-
tea y un nuevo Y espectacular
oratorio, con dobles coros y una
ambiciosa orquestacién, con li-
breto de Humpreys sobre Jean
Racine: Athalia.

Para tratarse de una pagina
repleta de virtudes, su discogra-
fia es mas bien exigua (recorda-
ran los mas veteranos la version
de Hogwood con la Sutherland
—si, leyeron bien, la mitica y bel-
cantista soprano australiana fa-
llecida hace unos meses—). Tras
ella, una de Martini en Naxos (su-
ficiente) y otra de Neumann
con la Kermes (apreciable). Es-
ta de Goodwin no mejora las co-
sas, de no ser por la parte or-
questal (de sonido algo delgado,
en todo caso). Sin traicionar ni
maltratar ni una sola nota, bien
es cierto, ni director ni solistas
consiguen aprovechar tan su-
culenta materia prima para ha-
cermos tocar el cielo. Habremos
de seguir esperando pues.

R.M.

HAENDEL: Athalia. Nuria Rial, Lawrence
ZLazzo. Vocalconsort Berlin, Kammerorchester Ba-
sel. Dir.: Paul Goodwin.

DHM, 88697723172, 2 CDs o 143
Sony-BMG * kA




Cecilia Bartoli celebr6 el
ano Malibran con una graba-
cion, una extensa gira y varias
funciones operisticas, entre
ellas La Sonnambula en Baden
Baden o La Cenerentola en
Paris y Zurich. Sin embargo, la
jova se reservaba para este (l-
timo teatro, su casa, con el es-
treno mundial en tiempos mo-
dernos de Clari, O6pera
especialmente escrita por Ha-
léwy para la hija de Manuel Gar-
cia. Al interés por descubrir tal
partitura, se sumaba el de po-
der disfrutar de un nuevo mon-
taje de Moshe Leiser y Patrice
Caurier, dos de los mejores re-
gistas actuales. Con una mo-
dernizacion del libreto y un ge-
nial movimiento de actores,
ademas de la chispeante di-
reccion musical de Adam Fis-
cher, el visionado del dvd se
convierte en una auténtica de-
licia. Ademas, nos parece muy
adecuado, segiin costumbres de
la época, agregar arias de ba-
ul para la estrella —en este ca-
so la del sauce del Otello ros-
siniano y una de La Tempesta
del propio Haléwy al final de la
Opera— que le confieren mas
protagonismo musical si cabe
a una Bartoli en estado de gra-
cia, de esplendoroso fraseo vy
agilidades de vértigo. A su la-
do, nada desmerece Osborn,
tenor ligero de numerosas cua-
lidades, o un divertido Chaus-
son como padre. Mas discreto
el resto del reparto.

P.C.J.

HALEVY: Clari. Bartoli, Osborn, Liebau, Wid-
mer, Chausson. Coro y Orquesta de la Opera de
Zurich. Adam Fischer.

Decca, 074 3382 e« 158 + DVD
Universal * % k%A
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“Una opera que Halévy
escribio para la bija
de Manuel Garcia”

La Unica estrella de la califi-
cacion es una media entre dos a
la version musical y cero a la es-
cénica. Filmada en el Theater an
der Wien de la capital austriaca
en 2009, el director ya octoge-
nario ha estado en esta ocasién
(en otras es todo lo contrario) por
las sonoridades asperas y rudas,
totalmente descuidadas, al fren-
te de un Concentus Musicus, del
que no es facil saber si es que es
malo sin contemplaciones o se le
esta pidiendo que toque mal
adrede. lLos cantantes tienen
un nivel bajo (muy inferior al de
la grabacion en CD de Dorati,
Philips 1978: Trimarchi, Au-
ger, Mathis, Von Stade, Valen-
tini... .): aunque las voces y el can-
to de Dietrich Henschel, Bernard
Richter y Maite Beaumont (esta
mezzo navarra es, con diferencia,
lo mejor del reparto) son buenos,
y no mas que aceptables los de
Christina Landshamer y Anja Ni-
na Bahrmann; el resto no pasan
la ITV. Pero todos cantan bas-
tante despendolados, exageran-
do hasta caer en la caricatura ba-
rata; en los recitativos, ni uno solo
se salva. La escena, dirigida por
Tobias Moretti, me parece una
patochada llena de desproposi-
tos, con innumerables ocurren-
cias del peor gusto, buscando a
toda costa la risa mas facilona.
Creo desde luego que en Espa-
Na el piblico de un teatro de 6pe-
ra no se reiria, sino que sentiria
verglenza ajena.

A.CA.

HAYDN: Il mondo della luna. Dietrich Hens-
chel, Bernard Richter, Vivica Genauy, Christina
Landshamer, Anja Nina Bahrmann, Maite Be-
aumont, Markus Schafer. Concentus Musicus
Wien. Dir.: Nikolaus Harnoncourt.

Cmajor 703508. 2 DVDs « 192' » DDD
Ferysa *A

lb'arbore
di Piana _

[a recuperacion de la figura
del valenciano Martin y Soler ha
llegado también a las sagradas vy
encumbradas instituciones ope-
risticas con esta coproduccion
entre el Teatro Real y Liceo de
la que es sin lugar a dudas su me-
jor opera, L arbore di Diana,
con libreto del grandisimo Da
Ponte, el cual no tenia reparos
en servir a cualquier compositor
de calidad. [La musica escucha-
da atestigua esta calidad y su me-
recimiento a estar en el reper-
torio, vy con este sentimiento de
obra importante dirige Harry Bic-
ket y cantan todos en un repar-
to con algunos reparos, como el
engolado Endimione de Davis-
lim o el flojo contratenor Maniaci
como Amore, y aciertos como
Laura Aikin en Diana con una
sobresaliente prestacion en la en-
demoniada aria “Che sento
dea’, las tres ninfas o el histrio-
nico y con buena salud vocal Do-
risto de Vinco. Pero lo que no
funciona es la puesta en escena
de Francisco Negrin, con una es-
cenografia fea con avaricia,
unos figurines igual de horroro-
SOS Y con una obsesion: la de ser
gracioso. Hay un exceso de
gesticulacion y de movimientos,
y ademas fatiga con esa pre-
tension de ser mas gracioso
que gracioso. Agradecemos a
Dynamic esta oportunidad —pa-
ra aquellos buscones: echen
una vista a su catalogo lleno de
sugerencias—, pero esta Gpera
merecia mejor suerte.

J.M.

MARTIN Y SOLER: L'arbore di Diana. Ai-
kin, Maniaci, Garmendia, Martins, Perez, Work-
man, Davislilm, Vinco. Orquesta del Teatro del Li-
ceu. Dir.: Harry Picket.

Dynamic, 33651 « 147" « DDD
Diverd * A

“Un ‘Werther’ que
redescubre muchos
aspectos de la obra”
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He aqui, por fin, un gran,
grandisimo Werther en DVD. La
de Jonas Kaufmann no es la voz
gue uno se imagina para el rol ti-
tular de esta 6pera: aqui esta mas
dramatica y oscura incluso que la
de Placido en el momento de gra-
barla con Chailly (D.G. 1979), pe-
ro no importa; diria que ni si-
quiera queda mal, ni mucho
menos, sobre todo dentro de es-
ta concepcion interpretativa que
propone Plasson, tan tremen-
damente atormentada, rebelde vy
sombria: jchapeau a este direc-
tor, que en su grabaciéon con
Kraus (EMI 1988) no se aparta-
ba de la ortodoxia “francesa”, y
ahora conmueve mucho mas!
Kaufmann encarma al joven po-
eta con enorme autenticidad vy
conviccion, resultando impre-
sionante (no se olvide que el te-
nor del estreno, Ermst van Dyck,
cantaba [ohengrin, Parsifal y has-
ta Tannhéauser). Y no canta mal
precisamente; ni siquiera acusa
problemas técnicos relevantes.
Mas atn, que va es decir, me ha
conmocionado la tremenda, so-
brecogedora interpretacién de
Sophie Koch, a la que tengo va
como mi Charlotte predilecta.
También estan estupendos Lu-
dovic Tézier como Albert y An-
ne-Catherine Gillet como Sophie
(no asi Alain Vernhes como
Burgomaestre). Por si fuera po-
co, la escena de Benoit Jacquot
es sobria, bella y esencial, y un
acierto pleno la realizacién. Un
Werther, pues, redondo.

A.CA.

MASSENET: Werther. Jonas Kaufmann, Sop-
hie Koch, Ludovic Tézier, Anne-Catherine Gillet.
Coro y Orquesta de la Opera Nacional de Paris.
Dir.: Michel Plasson.

Decca 0743406. 2 DVDs « 162" » DDD
Universal * %k xRA




BEAUX ARTS TRIO. Schubert:

s para piano D.898 y D, 929,

¥
1978 / 1987. BBC.

4/3 — 80:48 min.
ICADS010 (DVD)

Ean: 05060244550100
ICA Classics — T.662

ICA CLASSICS
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. ts trom
S'Irm _ Franck
Ein Heldenleben Beethoven Symphony in
Dvotak f."'“ﬂ“f_é,'“ D minor
¥ oS,
ﬁFm“”“'““' it Die Geschaple Faure

Now Wrld

E‘"‘*‘?"ﬁm Boston Symphony Orchestra Boston Symphony ﬁrr;hestra
wa W . Charles Munch Charles Munch .
Rudolf Kempe
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RUDOLF KEMPE. R.S5trauss: Una
vida de héeroe. Dvorak: Sinfonia
num. 9 "Nuevo mundo”,

Royal Philharmonic Orchestra,
BBC Symphony Orchestra.

1974/1975. BBC
4/3 - 89:22 min.
ICADS009 (DVD)
Ean: 05060244550094

FIRST DV RELEASE

des Promatheus
{axiracls)

Sinfonias nums. 4 y 5.

Boston Symphony Orchestra.

1960/ 1961/1959.

4/3 - 82:49 min.
ICADS016 (DVD)

Ean: 05060244550162
ICA Classics — T.662

MEE{E

CHARLES MUNCH. Beethoven:

Wagner
Orchestral

Pelibas ot ,
Malisande Suite -

o B 22

CHARLES MUNCH. Waaner: Los
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4/3 - 70:32 min.
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ICA Classics - T.662 ICADS012 (DVD) ICADS013 (DVD)
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Esta Bohéme es una de las
mas logradas en CD gracias a va-
rios elementos clave: sus dos pro-
tagonistas y la toma de sonido.
También es una de las mas
equilibradas en su reparto, pues
entre los papeles “menores”
no hay un solo que defraude. No
es poco, teniendo en cuenta que
las mas reputadas grabaciones
poseen todas ellas algin o al-
gunos puntos flacos. Anna Ne-
trebko, con una voz tan bella al
menos como la Freni en su me-
jor momento, hace una Mimi es-
pecialmente sensual, carnal in-
cluso. Canta que da gloria y su
interpretacion carece del menor
atisbo de cursileria o sensibleria.
Es absolutamente creible y con-
vincente, tanto como lo es Ro-
lando Villazén, que interpreta y
expresa cuanto dice mejor que
nadie hasta ahora, y el canto es
no soélo célido y apasionado, si-
No canonicamente muy ajusta-
do. Boaz Daniel, muy lirico, es
un espléndido Marcello: Nicole
Cabell una notable y lirica —no li-
gera— Musetta, lo que encuentro
preferible; Vitalij Kowaljiow un es-
tupendo bajo para Colline; Stép-
hane Degout un Schaunard irre-
prochable, y Tiziano Bracci, un
muy comedido (jal fin!) Benoit y
Alcindoro. Espléndido el coro,
magnifica la orquesta, y el coro
de nifios, el mejor que recuerdo.
Nitida y precisa direccién de De
Billy (de lejos lo més sobresaliente
que le recuerdo), més coémodo en
las escenas desenfadadas.

A.CA.

PUCCINI: La Bohéme. Anna Netrebko, Rolando
Villazon, Boaz Daniel, Nicole Cabell, Vitalij Ko-

waljow, Stéphane Degout, Tiziano Bracci. Coros
y Orquesta Sinfonica de la Radio Bévara. Dir.: Ber-

trand de Billy.
D.G., 4777474, 2 CDs » 107'36" » DDD
Universal ** * xAS
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“Deslumbrantes Anna
Netrebko y Rolando
Villazon en ‘La bobéme”

Esta Tosca veronesa que pre-
senta Arthaus, no resultara des-
conocida a muchos, pues ademés
de haber sido retransmitida el mis-
mo verano de su grabacién por
la RAI fue comercializada por
TDK, v en algunos estableci-
mientos ain compartira espacio
con la reedicién actual.

Cedolins se encontraba en
2006 en un buen momento vo-
cal, aunque Tosca le ha pre-
sentado siempre ciertos pro-
blemas de peso y temperamento
no del todo bien resueltos. A su
lado, un casi debutante en el rol
Marcelo Alvarez —que canté su
primer Caravadossi un mes an-
tes en el Covent Garden— mos-
traba su luminoso timbre v en-
lrega a pesar de situarse al
limite de sus posibilidades. Méas
presencia que excelencia vocal
la del veterano Raimondi, que en
estos Ultimos anos de carrera tie-
ne a Scarpia como uno de sus
caballos de batalla.

La orquesta del festival sue-
na a gran nivel, gracias a la la-
bor de un muy teatral Oren,
mas comodo en las escenas de
tension que en las elegiacas, su-
ponemos que por la naturale-
za del recinto.

Por (ltimo, la puesta en es-
cena de Hugo de Ana, estéatica
y con elementos a gran escala
que permanecen durante toda la
Opera, ayudo sin duda a la acts-
tica con su enorme muro prac-
ticable, que por otra parte le con-
fiere una oscuridad algo molesta.

P.C.J.

PUCCINI: Tosca. Cedolins, Alvarez, Raimon-
di, Spotti, Previati. Orquesta y Coro de La Are-
na de Verona. Daniel Oren,

Arthaus 107 195. DVD » 119" » DDD
Ferysa * % %A

“Espectacular

realizacion de ‘Tosca’ en

la version

de James Conlon”

Como ni el titulo ni los can-
tantes precisan presentacion,
anado algunos datos para que va-
loren esta fantastica representa-
cion del 19 de diciembre de
1978, en la que no hay ni tram-
pa ni carton. Pavarotti asumi6 tar-
de el rol de Cavaradossi, pero lo
hizo tan suyo al final de su carrera
que fue con el que se despidio del
Covent Garden en 2002 y del
Met en 2004. En este tiltimo te-
atro canté 383 noches, de las que
60 fueron incamando a Cava-
radossi. La recientemente desa-
parecida Verrett tan solo cantd
127 noches en el Met, y su Tos-
ca tiene toda la fiereza de una mu-
jer valerosa, de gestos tan pron-
to acerados como tiemos. Comell
MacNeil alcanzd 642 noches, de
las cuales 92 fueron como Scar-
pia, el cual al par que elegante es
todo lo cinico y desagradable que
puede. Corena, un lujo de co-
primario, canté en el Met alin
mas, /24 representaciones de las
que 121 fueron de Sacristan, v
no hay actitud e intencién que de-
sencaje de su personaje. La
puesta en escena es de Tito Gob-
bi, el cual fue, presten atencién,
870 veces Scarpia; imaginense
qué no sabria de Tosca. La ba-
tuta impetuosa y brillante es la de
un joven James Conlon que va
demostraba a todos los altos
puestos que estaba destinada a al-
canzar. La produccion es es-
pectacular y la Ginica pequena pe-
ga es la imagen que hoy en dia
se nos queda corta de calidad.

J.M.

PUCCINI: Tosca. Verrett, Pavarotti, Macneil.
Metropolitan Opera Orchestra and Chorus. Dir
J.Conlon.

Decca 074
Universal

3410 127
* %k kA
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GIACOMO PRCEINI

LA FANCIULLA
. DEL-WEST

La Fanciulla del West, que
este 2010 cumple 100 afios, es
un “western avant la lettre”.
Con ella Puccini intentd renovar
sus argumentos v su lenguaje,
adoptando armonias méas au-
daces, sin abandonar su fértil ve-
na melédica, utilizando una gran
orquesta, que exige voces Po-
tentes pero con la morbidez y ca-
lidez tan caras al musico de
Lucca. Esta produccién de 2009
de la Opera Holandesa, tiene en
Carlo Rizzi, un director musical
capaz de resaltar el lujoso tejido
orquestal, excelente la Filarmo-
nica Holandesa, sin ahogar a los
cantantes, contando con un fle-
xible coro masculino, que se in-
dividualiza en el amplio reparto
de secundarios. Los tres prota-
gonistas, conocedores del reci-
tado pucciniano, cumplen con
verosimilitud, especialmente la
Bestbroeck, de voz opulenta y
amplio registro, algo incbmoda
en los exigidos dos agudos. To-
dorovich, solventa con entrega
e intencion ciertas imperfeccio-
nes, especialmente durante el pri-
mer acto, mientras [Lucio Gallo
otorga al scheriff el punto justo
de maldad. La produccién es-
cénica de Lehnhoff, que trasla-
da la accién a una urbe de los cin-
cuenta del pasado siglo, rinde
homenaje al cine de la época do-
rada de Hollywood como maéa-
Ximo ejemplo del sueno ameri-
cano, con ironia, pero sin
traicionar el espiritu de la pieza.

J.F.R.R.

PUCCINI: La Fanciulla del West, Fva Maria West-
broek, soprano;Lucio Gallo, baritono; Zoran To-
dorovich, tenor, Coros de la Opera Holandesa, Or-
questa Filarménica Holandesa. Dir.: Carlo Rizzi.
Opus Arte » OA 1039 O « 159" « DVD
Ferysa * % xA




“Una admirable

seleccion de escenas
de operas de Richard

Strauss”

Este disco no es el tipico re-
cital monogréafico de un gran
cantante, sino mucho més: una
seleccion de escenas admirables
de tres Operas y un pequeno ci-
clo de canciones orquestales
(los Brentano-Lieder op. 68), to-
do ello extraordinariamente bien
cantado v dirigido. La sensa-
cional soprano lirico-ligera Na-
talie Dessay, que hace su enési-
ma exhibicion de técnica
deslumbrante (aunque la voz
haya perdido algo de limpieza de
timbre en algunas notas, no los
sobreagudos) y de una musica-
lidad v sensatez interpretativa a
prueba de bombas, ha contado
aqui con unos “acompanantes”
de lujo asiatico: la excelsa Ma-
riscala de Felicity Lott, también
espléndida Arabella y Prima-
donna; el perfecto Octavian de
Angelika Kirchschlager; el soli-
do v aiin en muy buena forma
Thomas Allen como Profesor de
musica y Faninal y, sobre todo,
el extraordinario, arrebatador
Compositor de Sophie Koch.
Pappano dirige todo, incluyen-
do la Presentacion de la rosa vy
el sublime trio y diio finales de
Der Rosenkavalier, de modo
magistral. Aunque la intervencion
de Dessay es alin mas perfecta
en la endemoniada “Grossmach-
tige Prinzessin” de la Ariadne
completa con Sinopoli (D.G.
2001), aqui demuestra que sigue
siendo casi imbatible. Un disco
para disfrutar a base de bien.

A.C.A.

R. STRAUSS: Escenas de Ariadne auf Naxos,
Arabella y Der Rosenkavalier. Brentano Lie-
der, Natalie Dessay, Felicity Lott, Angelika Kirchsch-

lager, Sophie Koch. Orquesta de la Roval Opera Hour
se, Covent Garden. Dir.: Antonio Pappano.

EMI, 6419332 o
EMI-Hispavox

65'35" e« DDD
* % % x AR
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“Una estupenda rareza
en el repertorio de

opera tchaikovskiano™

Por mucho que el propio
Tchaikovsky pensara que Che-
revichki o Las zapatillas de la
zarina era la mejor de sus 6pe-
ras, lo cierto es que pese a las di-
ferentes revisiones que sufri6 has-
ta el estreno de su version
definitiva en 1887, ni el libreto
de Yakov Polonsky termina de
redondear desde el punto de vis-
ta dramético el relato de Gogol,
ni la inspiracion melddica esta a
la altura de la excelsitud a la que
acostumbra su autor. Aun asi, se
disfruta muchisimo esta filmacion
realizada en el Covent Garden en
noviembre de 2009, gracias
fundamentalmente a la produc-
cion escénica de Francesca Zam-
bello, una propuesta agil, ocu-
rrente al tiempo que sensata y en
cualquier caso muy divertida, que
cuenta con la gran baza de una
preciosa escenografia de Mikhail
Mokrov (en la linea de las ilus-
traciones de cuentos infantiles) v
de un colorista vestuario de Ta-
tiana Noginova, dejando ademas
lugar para que hagan su exhibi-
cibn, con coreografias absolu-
tamente clasicas, los miembros
del Roval Ballet. La direccién mu-
sical es buena y el equipo de can-
tantes funciona sin apenas fisu-
ras, sobresaliendo la soprano
Olga Guryakova —agradable des-
cubrimiento—y la ya bien cono-
cida Larissa Diadkova en el pa-
pel de la bruja Solokha. Mejor en
lo escénico que en lo vocal el de-
monio de Maxim Mikhailov, y ya
algo gastado Leiferkus.

F.L.V-M.

TCHAIKOVSKY: Cherevichki. Guraykova,
(Grivnov, Diadkova, Matorin, Mikhailov, Voyna-
rovskiy, Vassiliev Upperton, Leiferkus, White, Ba-
llet, Coro y Orquesta de Royal Opera House. Dir.:
Alexander Polianichko.

BBC Opus Arte OA 1037 D. DVD # 155 « DDD
Ferysa * % % % A

El jarrén roto es una breve co-
media, simpatica pero menor, que
escribi® Viktor Ullmann poco
antes de ser encerrado en Tere-
zin (moriria dos anos mas tarde ga-
seado en Auschwitz): recuerda un
poco a La nariz, de Shostakovich,
sin llegar ni mucho menos a su
grado de acidez y surrealismo. EI
enano habia sido escrita por
Zemlinsky mucho antes, reci-
biendo su estreno de la mano de
Otto Klemperer en 1922. Basa-
da en un relato de Oscar Wilde ins-
pirado a su vez en Las meninas,
nos encontramos frente a un
drama con no pocos parentescos
tematicos con Salomé. La musi-
ca, de embriagadora sensuali-
dad, alcanza altas cotas de emo-
tividad en el momento en el que
el protagonista descubre la verdad
de su naturaleza: no es mas que
un bufén que sirve de juguete a la
caprichosa infanta de Espana.

Ambas reciben en esta fil-
macién de marzo de 2008 unas
notables interpretaciones apo-
yadas en la sensatez de la doble
produccion escénica a cargo
de Darko Trensjak (inspirada en
el cuadro velazquerio en el caso
de Zemlinsky) v, sobre todo, en
la magnifica labor de batuta de
James Conlon. Correctas las vo-
ces, sobresaliendo la infanta de
Mary Dunlevay v defraudando el
baritono James Johnson en su
doble papel de Don Estoban v
del juez Adam. El enano de Ro-
drick Dixon queda muy por de-
bajo en lo vocal de David Klue-
ber, pero convence en su labor
escénica. Como no hay alter-
nativas, DVD obligatorio.

F.L.V-M.

ODPERA
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ULLMANN: El jarron roto. ZEMLINSKY: El
enano. Dixon, Dunleawy, Johnson, Anthony, Co-

roy Orquesta de la Opera de Los Angeles. Dir :
James Conlon.

Arthaus 101 527. DVD » 122" » DDD
Ferysa * % %A

ISCOS
giiies
6per§érzuelas

y recitales

El sello Naive prosigue su en-
comiable edicion Vivaldi con el
lanzamiento del wvolumen
cuadragesimoséptimo, un recital
de arias para tenor protagoni-
zado por el cantante australo-
finlandés Topi Lehtipuu, figura
emergente que cuenta con una
discografia considerable por
extension, amplitud de reper-
torio y calidad.

Lehtipuu habia aparecido en
la edicion Vivaldi con un so-
bresaliente Narete en La fida
ninfa y aqui confirma lo que va
habiamos constatado entonces:
que, pese a carecer de un tim-
bre especialmente atractivo o
personal, posee un instrumento
importante, sostenido sobre
una solida técnica y absoluta
adecuacion estilistica.

Es indudable que Vivaldi
privilegi6 la cuerda tenoril; tam-
bién lo es que, sometida a ten-
sion, la voz de Lehtipuu pierde
color y cuerpo, pero en cualquier
caso el cantante se muestra
como un intérprete cuidadoso
en el decir y atento al texto v lo-
gra transmitir las diversas pa-
siones que sacuden a los pro-
tagonistas de la decena de
Operas aqui seleccionadas, des-
de Bajazet y Farnace a Tigrane
o L’incoronazione di Dario.

El disco, en fin, nos confir-
ma también que | Barocchisti de
Diego Fasolis son unos intér-
pretes sobresalientes en este
repertorio. La toma sonora,
que logra crear una rara ilusion
de profundidad, es magnifica.
Muy recomendable.

D.F.R.

Vivaldi Arie per tenore
Tor LENTEROU

= "

VIVALDI: Arias para tenor. | Barocchisti. To-
pi Lehtipuu. Dir.: Diego Fasolis.

Naive OP30504 « 67° ¢ DDD
Diverdi * % % *SA
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El pasado 27 de junio, mas
de veinte mil berlineses pudieron
disfrutar de un bonito concierto
de Renée Fleming y la Filarmé-
nica de Berlin en el Waldbiihne,
escenario al aire libre que Adolf
Hitler mandé construir para al-
bergar las competiciones gim-
nasticas de los Juegos Olimpicos
de 1936 y que en la actualidad
acoge conclertos variopintos
durante los meses estivales.

Durante dos horas largas,
orquesta y cantante ofrecieron
un programa en el que, bajo el
desacertado titulo de “Noche de
amor ', se sucedi6 una atipica
seleccion de arias y fragmentos
de Mussorgsky, Dvorak, Kat-
chaturian, Strauss, Wagner,
Korngold, Puccini, Elgar, Le-
oncavallo y Tchaikovsky.

El programa no pudo ser mas
ecléctico, pero funcioné bien, in-
dependientemente de que en es-
te tipo de citas no cabe esperar
grandes exquisiteces. En cual-
quier caso, la orquesta, bajo la co-
rrecta batuta de lon Marin, estuvo
a la altura que cabe esperar de
ella; igual que la soprano norte-
americana, que, con la morbidez
en el registro central y la debili-
dad en el grave que se le cono-
cen, se aplicd excesivamente en
el uso del rubato.

A juzgar por los planos en
que observamos a los asisten-
tes, éstos se lo pasaron en gran-
de. Desprovisto de la magia del
lugar, es probable que el es-
pectador no participe de ese
entusiasmo en su casa, pero no
dejara de disfrutar de una agra-

dable velada.

D.F.R.

AN EVENING WITH RENEE FLEMING. Orquesta
Filarménica de Berlin. Dir.: lon Marin.

EuroArts 2058078, DVD « 125" « DDD
Ferysa * %k A
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“Philippe Jaroussky
vuelve a realizar una de
sus babituales
exhbibiciones”

e % i e P e

AmarillNizza - Roberto Frontall

Oroiestraoel TeEatro di Slesia e Moravis T, Dvor &k™

R ILC N Nartinehge

La relacion paterno-filial fue
uno de los pilares de la drama-
turgia verdiana a lo largo de to-
da su amplia carrera. Las com-
plejas situaciones a que da lugar
la relacion padre-hija, baritono-
soprano traducida al lenguaje
operistico, es el hilo conductor
de esta grabacion con dios de
Nabucco, Giovanna dArco,
Luisa Millar, Traviata, Simon
Boccanegra y Aida. Partes
muy exigidas y diversas que
van desde la vocalidad dramatica
de una Abigaille/Nabucco al li-
rismo de Violetta/Germont,
pasando por el empuije spinto de
Aida/Amonasro. Frontali y Niz-
za son dos cantantes experi-
mentados, conocedores del es-
tilo verdiano, en posesion de
voces fundamentalmente liri-
cas, que no destacan por su be-
lleza o redondez y de una técnica
vocal problematica, mas noto-
ria en el caso de Frontali, con
una materia prima de menor ca-
lidad que el paso del tiempo ha
agostado. Nizza logra creaciones
sinceras en los personajes mas
liricos, pese a sus dificultades pa-
ra apianar, y suple con fieros
acentos la carencia de un soni-
do mas rotundo en partes como
Abigail, mientras que Frontali,
intérprete mas lineal, presenta
demasiados problemas en la
franja aguda rematados por
una afinacién irregular, que lo si-
than muy por debajo de su
companera. Rutinaria direccion
de Martinenghi al frente de una
orquesta de escasa entidad.

J.F.R.R.

DUETTI VERDIANI. Amarili Nizza, soprano. Roberto
Frontali, baritono. Orquesta del Teatro de Silesia v
Moravia “A. Dvorék”, Dir.: Gianluca Martinenghi.
Dynamic CDS 661 « 69'22" « DDD
Diverdi *xA

“La gran contralto
canadiense Marie
Nicole Lemieux,

en repertorio francés”

De Mantua a Roma y de
Roma a Viena, ese fue prin-
cipalmente el periplo musi-
cal de Antonio Caldara du-
rante la primera mitad del
siglo XVIII, v tras su muerte,
como sucedi® a muchos
compositores italianos de la
época, llegod el olvido. Sus nu-
merosos dramas, con textos
de poetas como Metastasio
0 Zeno, se recuperan pPoco

a poco en la actualidad,
siendo la labor de solistas co-
mo Philippe Jaroussky muy
loable, pues con ella descu-
bren la punta de un jugoso
iceberg que espera en bi-
bliotecas y archivos su tumo.
Trece arias en total, que re-
corren dieciocho anos, se nos
presentan en un cuidado
disco con un extenso e inte-
resantisimo articulo de Fré-
déric Delaméa y con las bri-
llantes ejecuciones del
contratenor antes citado y el
prestigioso conjunto Con-
certo Koln; todos bajo las 6r-
denes de la inquieta Emma-
nuelle Haim dan lustre con
el mejor de los resultados
—juego de dindmicas variado,
precisas ejecuciones solis-
tas, brillantez y empaste— a
este muestrario del catalogo
operistico de Caldara, en el
que las arias de bravura re-
sueltas con pasion y apabu-
Ilante facilidad por Jaroussky,

se mezclan con las de tem-

po dilatado en las que mos-
trar control absoluto del fia-
to o elegantes recursos

dramaticos.

P.C.J.

PHILIPPE JAFIﬂ'_USEI{"'l"'

a A

JAROUSSKY, Philippe. Caldara in Vien-
na. Arias de Caldara. Concerto Kéln. Em-
manuelle Haim.

Virgin, 50999 648810 2 7 » 68'08" « DDD
Universal * % Ak %A

Después de muchas graba-
ciones de lied o arias del ba-
rroco, terreno en el que habi-
tualmente se mueve la contralto
canadiense Marie Nicole Le-
mieux, aparece este primer
recital en el que se enfrenta a
varias heroinas draméaticas de
la 6pera francesa del XIX con
igual maestria. La voz envuel-
ve desde la primera nota, por
su calidez, la emision siempre
morbida, y el estilo impecable.
Desde el punto de vista dra-
matico, emociona tanto la can-
didez de su Mignon como el
arrebato de sus Dalila o Car-
men, conteniéndose perfecta-
mente en la prerroméantica Ne-
ris de Cherubini o la Juliette de
Berlioz. Es una artista con ma-
yusculas, que en escena trans-
mite la misma honestidad v pa-
sién por su trabajo que Marilyn
Horne.

La experta Orquesta Na-
cional de Francia y el joven pe-
ro talentoso Fabien Gabel re-
alizan igualmente una excelente
labor en cada una de las piezas.

Una Gltima cosa, esperen
tras el final de la décima pista,
porque hay sorpresa, la diver-
tida ‘Examinez ma figure’ que
canta la duchesse della Volta al
comenzar el segundo acto de
La Fille du Tambour-Major.
Un nuevo horizonte se abre pa-
ra Lemieux con este recital, que
esperemos sepa vy tenga la
fortuna de aprovechar con los
roles adecuados en los teatros
adecuados.

P.C.d.

LEMIEUX, Marie Nicole; Arias de Berlioz, Bizet,
Cherubini, Haléwy, Massenet, etc. Orquesta Na-
cional de Francia. Fabien Gabel.

NAIVE V 5201 « 78 + DDD
Diverdi * % % % AR
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V recitales

Fiel a sus colaboradores ha-
bituales, René Jacobs ha deci-
dido elegir al experimentado
Bejun Mehta para grabar un re-
cital handeliano ‘de luces vy
sombras’, como bien explica el
articulo de carpetilla. Este ca-
lificativo se puede aplicar Gni-
camente a la linea argumental
de la seleccién de arias, pues en
el terreno de la ejecucion todo
es brillantez, comenzando por
el director de orquesta, que en
cada pieza realiza un verdade-
ro trabajo de artesania, jugan-
do con las dinamicas y colore-
ando cada pasaje con maestria
absoluta. Buena respuesta ob-
tiene de la orquesta barroca de
Friburgo, con la violinista Pe-
tra Miillejans a la cabeza, vy que
tiene oportunidad de lucirse en
la Gnica pieza instrumental del
disco, un Passacaille de Ro-
drigo.

Mehta se luce tanto en las
arias de bravura como en los la-
mentos, mostrando ademas
de gran flexibilidad, un centro
con cuerpo y saneado registro
grave con los que bordar arias
de Tolomeo o Radamisto. En
la escena de la locura de Or-
lando se beneficia mucho de la
visibn de Jacobs, con tempi
muy contrastados de gran car-
ga dramatica, y para finalizar el
recital, se escoge un dio de So-
sarme que junto a la deliciosa
voz de Rosemary Joshua se
convierte en referencia abso-
luta.

P.C.J.

MEHTA, Bejun. Ombra Cara. Arias de Handel.
Freiburger Barockorchester. Rene Jacobs.

Harmonia Mundi HMC902077 » 71'46” « DDD
Harmonia Mundi lbérica % % % AR
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“Bejun Mebta en un
recital haendeliano lleno
de luces y sombras”

patricia
petibon

VENIGE BARDOUE
ORCHESTRA

ANDREA MARCON

Patricia Petibon deja siem-
pre su sello personal en cada
proyecto, en mayor o menor
medida dependiendo del re-
pertorio abordado, y en este ca-
so, tratdndose de apasiona-
das arias del barroco italiano,
rezuma el teatro desde el primer
segundo. Por supuesto sin la
entrega de una espléndida y lu-
minosa Orquesta Barroca de
Venecia, a las 6rdenes del titular
Andrea Marcon, conocedor vy
amante del repertorio que se
ejecuta, el disco no mereceria
los mismos elogios, v es que so-
prano e instrumentistas se
compenetran perfectamente.

Por lo desconocido, las pie-
zas que mas destacan son las de
los compositores menos habi-
tuales, como Antonio Sartorio,
con dos arias muy contrastadas,
la frenética y bailable de la se-
ductora Cleopatra o la de la
apariciéon de Euridice, en la que
Petibon muestra un fraseo in-
teligente y atencién a cada pa-
labra. Hay también espacio
para el canto florido, con unas
seguras agilidades o notas es-
tratosféricas en Handel o Vi-
valdi, o el abandono, sobre to-
do en un enterecedor Porpora.

Merece también la pena
destacar la recreacion, casi ro-
zando la demencia, de la Gri-
selda scarlattiana, en una de las
paginas mas patéticas de la
Opera v a la que se afaden unas
libertades muy interesantes.

P.C.J.

PETIBON, Patricia. Rosso. Arias de Handel, Scar-
latti, Stradella, Vivaldi, etc. Orquesta Barroca de
Venecia. Andrea Marcon.

D.G., 477 8763 e« 75'23" « DDD
Universal * kK kA

La apariciéon de esta graba-
cion de Andreas Scholl mar-
caba el inicio de una gira eu-
ropea dedicada a Henry Purcell,
Y por primera vez se recogia en
un disco monografico la apor-
tacion del contratenor aleman
a un repertorio que tanto ha in-
terpretado desde sus inicios. Lo
interesante viene ademas del
conjunto que le acompana,
pues al tratarse de la Accade-
mia Bizantina, encontramos
un toque mediterraneo que le
confiere cierto exotismo al mu-
sico inglés. Podriamos decir que
el repertorio elegido muestra
casi lo mejor de su produccion,
desde el archifamoso lamento
de Dido, obviamente algo sor-
prendente en la voz de un
contratenor —aunque nada mal
defendido— al diio ‘Sound the
Trumpet' para el Cumplearios
de la Reina Mary, con el cole-
ga de cuerda Christophe Du-
maux; también anadir que el
instrumento de Scholl luce es-
pléndido dado el rango en el
que se suelen encuadrar estas
piezas, que demandan mas es-
tilo y musicalidad que virgor o
virtuosismo.

En el homenaje al excéntri-
co Klaus Nomi, nuestro solista
interpreta una ‘Cold song’ de
King Arthur a la altura de las
mejor resenadas, finalizando
con un agil y sorprendente
'Evening Hymn' de minucioso
y elaborado acompanamiento.

P.C.J.

SCHOLL, Andreas. O Solitude. Canciones y Arias
de PURCELL. Accademia Bizantina. Stefano

Montanari.
Decca, 478 2262 » 76'36" « DDD
Universal * % %A

“Patricia Petibon, una
cantante con verdadero
sello y depurado estilo”

Hace escasos meses fallecia
Joan Sutherland, una de las es-
trellas indiscutibles de la 6pera
del siglo veinte, que permane-
ci6 fiel a su sello discogréfico,
Decca, durante cuatro décadas.
Si bien esperamos que este nos
regale reediciones o recopila-
torios mas cuidados, reapare-
ce ahora en caja de plastico uno
que celebraba los ochenta anos
de su nacimiento, en 2006. En-
tonces mas elaborado, con un
esplendido catélogo de toda su
discogratfia y no pocas fotos, in-
cluia ademas un track inédito en
CD, la escena de entrada de
Rosmonda d’Inghilterra, gra-
bada durante las sesiones de su
primera Lucia con Pritchard.
Ya sélo por la belleza encerrada
en esos diez minutos, merece-
ria la pena su adquisicion, pe-
ro es que ademas se nos pre-
sentan las escenas en las que
‘La Stupenda’ brillé6 como po-
cas, comenzando por una inal-
canzable Lakmé, etérea Norma
o espectacular Semiramide.
Por lo general, se trata de gra-
baciones de los sesenta, por lo
que el instrumento de la so-
prano australiana se encuentra
en el momento cumbre, v el re-
gistro agudo o la coloratura de
precision resultaban imbati-
bles. Las batutas de Mehta,
Bonynge, Pritchard o Pradelli
muestran visiones muy diversas
del belcanto.

P.C.J.

SUTHERLAND, Joan. The Voice of the Century.
Arias de Bellini, Donizetti, Gounod, Massenet, Ver-
di, etc. Varias orquestas v directores.

Decca, 478 2542 « 155'52" « ADD
Universal * h*xxM




grandes,

grandes

d

ree

ciones...

chcmnes

EL BACH MAS CANTADO

Comenzadas en 1994
con las Invenciones y con-
cluidas en 2008 con EI Cla-
ve bien temperado, estas
grabaciones de la musica
para teclado (piano) de Bach
proceden de una macabra
casualidad. Editadas las Va-
riaciones Goldberg vy El
Arte de la Fuga en las ma-
ravillosas interpretaciones
de Nikolayeva, Hyperion
entonces no tenia sitio para
otro “pianista Bach”. Pero el
desgraciado fallecimiento de
la pianista rusa coincidio
con el ofrecimiento de An-
gela Hewitt a Ted Perry pa-
ra grabar Bach, que habia si-
do “rechazada” por
Deutsche Grammophon. Es-
tas grabaciones contaron
en principio con las pro-
ducciones de Otto Ernst
Wohlert (un clasico de DG)
y definitivamente con Ludger
Bockenhoff, que se convir-
ti en el colaborador mas es-
trecho de Hewitt. Todas las
grabaciones se hicieron en
Steinway & Sons, a excep-
cion de El Clave, que se re-
alizo en los pianos italianos
Fazioli, fabrica mitica en la
que la pianista canadiense
rodd un extenso documen-
tal sobre la interpretacion de
la musica de Bach, que Hy-
perion podria haber tenido
el buen gusto de incluir en la
caja, aunque ha incluido un
poco sabroso sampler “INot
Bach”, con fragmentos de
otros discos de Hewitt en el
sello de Londres.

No hay obra mayuscula
que no esté en esta caja, a ex-
cepcion de El Arte de la Fu-
ga (podriamos incluir los Ri-
cercare de la Ofrenda
Musical) aunque esta Musica
se escapa de lo que se en-
tiende como Bach al piano (al
teclado), omitida también

'MJU.IIEIEIID de Educacion, Cultura v Depote 2012

por muchos grandes bachia-
nos que se han dedicado en
cuerpo y alma a Bach (Schiff
o Tureck), a los que hay que
incluir a Hewiitt, que es pro-
bable que en pocos anos la
lleve al estudio de graba-
cion. Tampoco hay Prelu-
dios Corales en los conoci-
dos arreglos de Busoni, pero
si hay obras breves (Fantasi-
as, Sonatas), que completan
con acierto lo que se entien-
de por el imprescindible Bach
al piano (Partitas, Suites,
Clave, Goldberg, Toccatas).

;Y como es el Bach de
Angela Hewitt? En pocas pa-
labras se podria decir que es
un Bach cantado, un Bach
tremendamente lirico pero
no romantico. La pianista ca-
nadiense tiene muy en cuen-
ta que hay dos factores
esenciales en la interpreta-
cion de Bach al piano: cla-
ridad vy precision. La primera
es fundamental para reco-
nocer las voces y la polifonia
vy la sequnda, como a cual-
quier otra musica, acentiia su
poder ritmico, una de las
cualidades innatas de esta
musica, que esta dotada de
un motor ritmico imparable,
que nutre y nutre de energia
inacabable desde un preludio
a una sarabanda. El origen
canadiense de Hewitt no es
precisamente un motivo pa-
ra que su Bach tenga algo en
comun con el de Glenn
Gould. Todo lo que encon-
tramos en Gould, especial-
mente en la claridad de la ar-
ticulacion, en la separacion
continua de notas, es dificil
encontrarlo en Hewitt, que
liga continuamente las frases,
no en vano el titulo de esta
critica orienta bien al aficio-
nado. El proceso de ligar las
notas tiene “sus trucos’.
Hewitt liga siempre todo

grupo de notas que van
consecutivas (grados con-
juntos) o en repeticiones
que anteriormente no habi-
an sido ligadas, otorgando
colores muy célidos vy bellos.
Para las fugas, que vienen a
ser como el grial bachiano,
no siempre liga, pero no ha-
ce ejercicios mecanicos, lo-
grando momentos de su-
prema belleza estética,
especialmente en El Clave
bien temperado, una in-
terpretacion totalmente
opuesta a la reciente de Po-
llini (DG). La omamentacion
es de una delicadeza asom-
brosa, aunque preferiria mas
efusion ritmica que el colo-
reo, de un tono realmente
bello. Visto lo visto, este es
un Bach que realza mas la li-
nea horizontal que la vertical,
con logros indiscutibles co-
mo las Invenciones, El Cla-
ve, las Toccatas, la Obertura
Francesa o las Suites Fran-
cesas, mientras decepcionan

un poco sus Variaciones
Goldberg o las Partitas.
Para llegar a considerar a un
pianista como bachiano ha-
bria que llegar a este estado
en que ha llegado Angela
Hewitt, con tanta dedicacion
y la grabacion practicamen-
te integra de su obra para te-
clado (Gould o Richter estan
en otra onda). En este caso
es Andras Schiff (Decca y
parcialmente ECM) quien
esta en la linea de la cana-
diense, editado en su dia en
una cajita imprescindible
(Decca). Con menos graba-
ciones, no podemos dejar de
recordar a Sokolov, Nikola-
yeva, Pogorelich, Arrau,
Fellner, Barenboim, Brendel,
Ashkenazy, Fischer, Perahia,
Goode, Tureck, etc. Tanto
nombre lo Unico que de-
muestra es la universalidad
de esta Msica, intemporal,
inacabable v fascinante.

G.P.C.

LA CoLECCION EN DETALLE

BACH: Obras para piano (Clave bien temperado, Varia-
ciones Goldberg, Invenciones, 4 Duetos, Suites Inglesas,
Suites Francesas, Partitas, Obertura Francesa, Toccatas,
Concierto Italiano, Fantasia Cromatica, Suite en fa me-
nor, Caprichos, Sonatas, Aria Italiana, Preludios, Par-
tie en la mayor, etc.). Angela Hewitt, piano.

Hyperion, CDS44421/35. 15 CDs « 1059' + DDD

Harmonia Mundi Ibérica
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“El DVD dedicado

a Maya Plisetskaya

“Kenneth MacMillan

contiene memorables

momentos”

nos muesira obras no

muy conocidas”

EN ALAS DE LA DANZA

La avalancha de DVD con
ballets clasicos v danza con-
temporanea es tal en el Giltimo
lustro que a duras penas con-
seguimos ponernos al dia los
muchos aficionados al géne-
ro, circunstancia de la que por
supuesto nos congratularnos
aunque, como es logico, al-
gunas de estas publicaciones
carezcan de verdadero interés
artistico o documental. No es
el caso de los siete productos
lanzados al mercado en fechas
recientes (la mayoria bajo el
mismo sello) y que comento
a continuacion con obligada
brevedad.

Comienzo por el disco
dedicado a Maya Plisetskaya,
la gran bailarina rusa nacida
en 1925 y tal vez la mejor
Odette-Odile (El lago de los
cisnes) vista sobre un esce-
nario. Objeto de numerosos
homenajes, disponiamos va
de algunos DVD de conte-
nido exclusiva o parcial-
mente biogratico, pero el
de ahora reline unos cuantos
numeros memorables que
fueron recogidos por las ca-
maras de cine o de television.
Asi, la contemplamos en la
Suite de Carmen coreogra-
fiada por Alberto Alonso
(con musica de Rodion Sh-
chedrin, su marido, adapta-
da de Bizet), sin duda uno de
los papeles que mas contri-
buy6 a su fama, en el flojo
Romantic Encounter de V.
Elisariev (con miusica de
Tchaikovsky), en el Gran
Adagio de la Rosa de La be-
[la durmiente de Tchai-
kovsky-Petipa, en el estu-
vendo La rosa malade que
Roland Petit creara para ella
en 1973 (la musica procede
de la Quinta Sinfonia de
Mahler) v, finalmente, en el
Ave Maja del afio 2000 con
musica de Bach-Gounod, un
fastuoso regalo de cumplea-

acion, Cultura v Deporte 2012

nos (75 cumplia entonces) de
otro genio del ballet, el fran-
cés Maurice Béjart. Los res-
tantes registros datan de los
anos 1976-1978. E1 DVD se
completa con una entrevista
a la propia Plisetskaya (habla
de Carmen) y un ensayo vi-
sual sobre su vida y carrera
artistica.

A notable distancia del
maravilloso Copelia (quizas
la primera partitura de cali-
dad y especificamente dan-
zable de la historia), Sylvia,
el otro ballet de L.éo Delibes
segUn un soso argumento de
Jules Barbier, no merece
seguramente el relativo ol-
vido en que hoy se halla. El
responsable de que tal olvi-
do no sea total (tras los in-
fructuosos intentos de re-
forma de Serge Lifar a
principios de los afios cua-
renta) es el coredgrafo nor-
teamericano John Neumeier,
director del Ballet de Ham-
burgo y a quien traemos de
nuevo a colacibn mas ade-
lante, el cual produjo en
1997 con el Ballet de la
Opera de Paris (el mismo de
este registro de 2005) una
relectura de esta obra de te-
ma mitologico (los escarce-
os de una ninfa con el pas-
tor Aminta y el cazador
Ori6én ante la atenta mirada
de los dioses Amor y Diana)
que la transformaba en una
parabola moderna sobre los
problemas afectivos de los
seres humanos. De alto nivel
es la version comercializada
por Arthaus, donde Paul
Connelly demuestra por qué
es, desde el foso y en este re-
pertorio, uno de los grandes
directores actuales. Muy ade-
cuado el decorado minima-
lista de Yannis Kokkos.

Con argumento de Jean
Cocteau y musica de J. S.
Bach (en origen Cocteau lo

habia imaginado acompa-
fado de ritmos de jazz), El jo-
ven v la muerte (1946) es
una obra maestra del ballet
francés de posguerrra, in-
novador en su vocabulario
expresivo y ejemplo supremo
de danza “existencialista”.
Fascina el dialogo entre la
pareja de bailarines vy la
adusta Passacaglia en Do
menor, mientras que la im-
presionante conclusiéon, con
el suicidio del joven y la
aparicion de la muerte que se
lo lleva por los tejados de Pa-
ris, sigue haciendo temblar a
los espectadores de nuestro
tiempo. Este DVD impres-
cindible incluye la Carmen
que el mismo Roland Petit
estrend en Londres en 1949
con musica de Bizet, una
obra de sexualidad indisi-
mulada y rica en personaijes
y estéticas diversas que de-
latan a un artista de enorme
frescura y solida base aca-
démica. Los bailarines solis-
tas dan la talla en estos re-
gistros del afio 2005 (tanto
Nicolas Le Riche, que tam-
bién interviene en Carmen,
como Marie-Agnes Gillot
rozan la perfeccion en El jo-
ven v la muerte) y por su
parte Connelly confirma lo
apuntado anteriormente.
George Balanchine, el ex-
celente coredgrafo ruso-es-
tadounidense v figura clave
en la evolucion de la danza
clasica, recurri6é a la musica
de Mendelssohn para su pe-
culiar v polémica adapta-
cion del Sueno de una no-
che de verano (1962),
trabajo favorito de su autor
rechazado de plano desde su
estreno en Nueva York por
quienes no le perdonaron la
eliminacion de la considera-
ble carga erdtica del texto de
Shakespeare. El reproche
tenia fundamento, pero tam-

bién es cierto que los exe-
getas mas criticos no supie-
ron apreciar la variedad de
formulas ensayadas aqui por
Balanchine dentro de la mas
pura tradicion ni la hermosa
fusion de danza y pantomima
en que descansa el principal
logro de este ballet. A pesar
de que no soy fan de Roberto
Bolle (me gusta algo mas
Alessandra Ferri) y de la gri-
sacea direccion musical de
Nir Kabaretti, me es posible
recomendar el DVD. La pro-
duccién de la Scala de Milan
(de innegable brillantez visual)
no sera la ideal, pero resul-
ta aceptable y ademas faltan
proyectos alternativos validos.

El inefable Kenneth Mac-
Millan, director del Roval
Ballett entre 1970y 1977 v
miembro destacado de la
segunda generacion de co-
rebgrafos britanicos suceso-
res de Ashton vy Tudor (pa-
dres fundadores de la escuela
inglesa de danza), firma tres
ballets muy diferentes entre
si, dos de los cuales, repletos
de virtudes, no se cuentan
entre sus obras mas conoci-
das. Sumamente entreteni-
do, Elite Syncopations
(1975) es aparentemente
un mero divertimento para
doce solistas con permuta-
ciones y cuerpo de ballet ser-
vido con musica de Scott Jo-
plin y otros compositores
ligeros, pero de hecho exige
de los intérpretes una técni-
ca colosal (el autor declar6
que lo escribi6 para luci-
miento de sus maravillosos
bailarines). Con el hipera-
gresivo The Judas Tree
(1992) el tono cambia radi-
calmente al negro profundo
y la abrasiva musica de Brian
Elias (con extrafos instru-
mentos de percusién) su-
braya eficazmente esta im-
placable exploracion de la



“La coreografia de
Neumeier, un auténtico
monumento”

psique masculina sobre el te-
ma de fondo de la violencia
hacia la mujeres (si bien la in-
vulnerabilidad Gltima de la
mujer agredida invita a bus-
car bajo el aspero realismo
de la superficie un significa-
do alegoérico dificil de con-
cretar). La versatilidad de
MacMillan se pone de ma-
nifiesto en el mas abstracto
y sensual Concerto (con
musica de Shostakovich) cre-
ado para el Ballet de la
Opera Alemana de Berlin,
agrupacion que dirigio entre
1966 vy 1969. Mucho mas
representado, al dlo (pas de
deux) del segqundo movi-
miento solo le cuadra un ad-
jetivo: sublime. Por tanto,
DVD esencial con interpre-
taciones redondas y tomas
en vivo de marzo de 2010.

Por lo que llevo visto, y
exceptuando sus asombrosas
revisiones de ballets clasicos
pasados por la criba de la
moderna psicologia social
(Giselle, Lago de los cisnes,
La bella durmiente), menos
entusiasmo me generan los
trabajos del sueco Mats Ek,
quizas el coredgrafo escan-
dinavo mas reputado. La li-
bre coreografia de este Ap-
partement grabado en
2003 vy la mezcolanza mu-
sical del grupo de rock Flesh-
quartet pueden sorprender y
hasta enganchar a los afi-
cionados mas jovenes (cosa
loable), pero los fuegos ar-
tificiales, incluidos los deri-
vados posmodernos, son
efimeros. Construya usted,
hombre.

A Tribute to Maya Plisetskaya. Seleccion de
ballets con coreografias de Alonso, Elisariev, Pe-

tipa, Petit y Béjart. Diversos intérpretes.

Arthaus Musik 101539. DVD  82'00" « ADD

Ferysa
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DELIBES/NEUMEIER: Sylvia. Dupont. Gillot.
Legris. Le Riche. Martinez. Ballet de la Opera Na-
cional de Paris. Orquesta de la Opera Nacional

de Paris. Paul Connelly, director.

Arthaus Musik 107205. DVD « 136°00" « DDD

rhhl--:i.’c-' tle Educacion, Cultura v

Por el contrario, la adap-
tacibn de Neumeier de La
Pasién segiin San Mateo de
Bach, tarea iniciada a prin-
cipios de la década de 1980
y todavia en rigor inacabada,
es un monumento vivo de la
danza contemporéanea...
probablemente no apto pa-
ra todos los paladares. Dura
tres horas y media, no exis-
te decorado, el vestuario es
monocromo y casi hay mas
gestualidad dramatica que
baile en sentido estricto.
Constituye toda una expe-
riencia para bailarines y es-
pectadores (a unos y otros
exige implicacion absoluta) y
contiene momentos de rara
intensidad emocional (espe-
cialmente en las arias) que
ponen los pelos de punta.
Este fantastico registro re-
coge una representacion en
el Festival de Baden-Baden
del ano 2005. Aconsejo fer-
vientemente la compra, Con
las reservas sefaladas.

J.A.R.R.

Ferysa * % x kA
PETIT: El joven v la muerte. Carmen. Gillot.
Le Riche. Osta. Ballet de la Opera Nacional de Pa-
tis. Orchestre Colonne. Paul Connelly, director.
Arthaus Musik 107197. DVD « 92'00" « DDD
Ferysa * % k% RA
MENDELSSOHN/BALANCHINE: El suefio
de una noche de verano. Ferri. Bolle. Murru.
Ballet del Teatro de la Scala. Coro y orquesta del
Teatro de la Scala. Nir Kabaretti, director.

“Sylvia’ no merece el
relativo olvido en el que

ba caido™
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Arthaus Musik 197203. DVD « 104'00" » DDD
Ferysa * % %A
MACMILLAN: Elite Syncopations. The Ju-
das Tree. Concerto. Diversos intérpretes. The
Roval Ballett. Orquesta del Roval Opera House.
Opus Arte OA1038D. DVD » 114'00” « DDD
Ferysa * % % % RA
EK: Appartement. Balarbi. Gillot. Le Riche. Mar-
tinez. Osta, Ballet de a Opera Nacional de Paris.
Fleshquartet.
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Matthaus-Passion
A Ballet by John Neumeier
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Arthaus Musik 107185. DVD » 65'00™ « DDD
* % %k A

BACH/NEUMEIER: Pasion segiun San
Mateo. Ballet de Hamburgo. Diversos coros.

Orquesta de St. Michaelis. Giinter Jena, di-
rector.

Arthaus Musik 101511. 3 DVDs » 211°00" » DDD

Ferysa

Ferysa * % % % RA
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EL VIENTO VUELVE A SOPLAR

Con esta segunda entre-
ga del sello Anemos —que to-
ma su nombre de la divinidad
del dios griego del viento— e
oyente tiene la oportunidad
de adentrarse de nuevo en e
panorama de la musica con-
temporanea espafola em-
pujado por el impetu de
cinco creaciones en pleno
devenir. El enlace mas di-
recto con la que fuera pre-
sentacion de esta iniciativa di-
scografica desarrollada
conjuntamente por Glossa v
Diverdi es el sequndo vy ulti-
mo volumen de la integral de
cuartetos de cuerda de Cri-
stobal Halffter. En las siem-
pre tensas interpretaciones
del Arditti asistimos a la pe-
culiar y profunda elaboraciéon
de la figura de Beethoven
—como cita y como simbolo—
en el nim. 2, a las miniatu-
ras de Con bravura vy sen-
timiento y Zeitgestalt, pa-

THE STRING OUARTETS, vVOL. 2
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CASI UN ESPEJO / PASSIO

“Segunda entrega de la
espectacular serie de

Anemos”

ra finalizar con el hasta aho-
ra (ltimo de sus cuartetos, el
nim. 7, donde el didlogo de
Halffter con la tradiciéon mu-
sical esparnola encuentra un
nuevo episodio. Comparie-
ro de generacion y habien-
do celebrado también su 80
cumpleanos en el 2010,
Luis de Pablo esta presente
a travées de dos magnas
composiciones —en entidad
Y en requerimientos instru-
mentales— escritas ya en
este siglo XXI y encargadas
por la agrupacién que aqui
las interpreta, la Orquesta de
la RAL Del sutil juego formal
—reflejos enigméaticamente
alterados— v belleza timbrica
de Como un espejo a la ela-
boracion de los versos del
escritor italiano Primo Levi
en esa suerte de oratorio
profano que es Passio para
dos voces solistas, coro y
gran orquesta, donde rea-

“Aracil, De Pablo,
Casablancas, E. Halffter

y Lanchares”™

parece la capacidad depa-
bliana para activar el texto
poético. La orquesta se tor-
na protagonista absoluta de
los monogréficos de dos au-
tores tan dispares como el
catalan Benet Casablancas y
el madrilefio Alfredo Aracil.
nacidos ambos a mediados
de los 50 y en plena madu-
rez creativa. De la rigurosa
escritura de Casablancas
—con los imponentes Alter
Klang v Darkness Visible
flanqueando la concision de
los Epigramas— defendido
con conviccion y entrega por
Pons y la ONE, al perma-
nente juego de citas y refe-
rencias textuales “-Wolf, Mo-
zart, Scriabin. ..— que actiian
como estimulos vivificadores
en un Aracil muy conscien-
te de la nueva situacion del
autor frente a la historia de
la miisica como memoria.
De ese compositor feliz-

EPITAFIO DE PROMETEQO

AND OTHER ORCHESTRAL WORKS
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mente inclasificable en ismos
o tendencias que es Santia-
go Lanchares se incluye un
gran ballet de casi 50’ de du-
racion para piano y percu-
sion, Castor vy Pollux, don-
de la naturaleza duplice de
los dioscuros encuentra su
paralelismo en el dispositivo
instrumental, febrilmente ac-
cionado por Bernat y Sukar-
lan, en una obra enérgica y
de perpetua movilidad.

D.C.S.

LA COLECCION
EN DETALLE

ARACIL: Obras orquestales. Orquesta
RTVE. Dir.: Adrian Leaper.
55'54"

CASABLANCAS: Obras orquestales. Or-
questa Nacional de Espafia. Dir.: Josep
Pons.

49'12"

DE PABLO: Casi um espejo. Passio. Ge-
org Nigl, baritono; Roberto Balconi, con-
tratenor. Coro Teatro Regio, Orquesta RAI
Dir.: Juanjo Mena, Gianandrea Noseda.
57'08"

E. HALFFTER: Cuartetos de cuerda, vol.
2. Cuarteto Arditti.
b3l

LANCHARES: Castor y Pollux. Ananda
Sukarlan, piano; Miquel Bernat, percusion.
59'02

Anemos, C33007-C33010 « DDD
Diverdi 0 6.6 .02.0.6.6 1

CASTOR Y POLLUX




“En vista del éxito
anterior, olra caja
de otros 56 discos”

111-2

En vista del éxito obteni-
do, Deutsche Grammop-
hon ha decidido prolongar
la celebracion de sus 111
anos de existencia lanzando
al mercado otra impresio-
nante coleccién de 56 dis-
cos. De idéntico formato a
la primera, el sello amarillo
vuelve a mostrar una amplia
vision de su prolifica histo-
ria poniendo el acento en los
intérpretes. Asi, encontra-
mos en esta Collector’s
Edition vol. 2 numerosos
compactos que homenajean
a un artista determinado
mediante el formato del re-
cital, aunque también se in-
cluyen discos de obras en-
teras que en muchos casos
son referencias indiscuti-
bles, como veremos a con-
tinuacion.

Empezando por este ul-
timo grupo, tenemos al me-
jor Abbado imaginable en
Carmen, cuyo increible tra-
bajo orquestal esta por en-
cima incluso de la fantastica
Berganza. De Barenboim
se incluyen algunas sonatas
de su integral beethovenia-
na, es decir, la cima inter-
pretativa hasta nuestros di-
as de estas obras. El mismo
Abbado vy Argerich debuta-
ron en el sello con estos con-
ciertos de Ravel y Prokofiev,
donde la descomunal y ex-

citante pianista esta acom-
pafada de una majestuosa
Filarmoénica de Berlin: ver-
siones imprescindibles.
Bernstein alcanza otra cum-
bre en su ciclo de Mahler, del
cual esta Titan es prueba:
nadie ha entendido al aus-
triaco como el americano.
Mitica es también la Nove-
na de Schubert por Furtwan-
gler, buena muestra como el
arte de este gigante del siglo
pasado trascendia con cre-
ces la partitura. Por su par-
te, Giulini toca el cielo con
un Kequiem de Fauré con-
tenido y muy espiritual, que
tiene en Battle —que canta
aqui como los angeles—y en
la espectacular Philarmo-
nia sus otros dos puntos
fuertes. Mas Opera de refe-
rencia: La Traviata de Klei-
ber con Cotrubas vy Domin-
go, un clasico donde
cantantes y orquesta expli-
can el drama verdiano con
auténtica pasion y una au-
toridad aplastante. La vi-
brante Gran misa mozar-
tiana de McCreesh cuenta
con el lujo sonoro del Ga-
brieli Consort and Players,
aupandose en el podio de las
versiones historicistas. Otro
gran director como Mra-
vinsky aparece con su Pa-
tética de Tchaikovsky al
frente de la Filarmoénica de

“Y como entonces,
un auténtico desfile
de bistoricas figuras”

Leningrado, un impacto en
todos los sentidos cuya ava-
salladora fuerza expresiva de-
ja al oyente conmocionado.
Pollini hace facil lo dificil y
aparece en su maxima ex-
presion en un espectacular
y pedagogico disco de mu-
sica del siglo XX; y Hahn
maravilla en los conciertos
de Schonberg y Sibelius:
;se puede tocar mejor el vio-
lin?. Mas solistas: Quast-
hott transmite como nadie la
poesia e instrospeccion de
La bella molinera, ademas
de contar con un instru-
mento de una belleza y una
riqueza asombrosa. Reco-
mendacion absoluta es tam-
bien el Chopin de Zimer-
man, cuya escalofriante
perfeccion técnica —jqué ga-
ma dindmical— no le impide
perder de vista la expresivi-
dad, reforzada a través de
unos tempi comedidos que
le permiten profundizar en
las Baladas hasta extre-
mos insospechados. Es-
pectacular.

Respecto a los discos-
homenaje, recitales o pre-
sentacion del artista, cabe
destacar el de Dudamel, en
su salsa en el repertorio la-
tinoamericano de Fiesta jun-
to a la sobresaliente Simon
Bolivar. Cantantes femeni-
nas hay que senalar por lo

critica
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menos a dos: Impresionan-
te la Kocena en las arias de
Mozart por su belleza vocal
y sus inacabables recursos
expresivos y sublime la Ne-
trebko junto a Villazéon en el
superventas Duets. Y mas-
culino, cobmo no, cabe citar
a Fischer-Dieskau en las
cantatas de Bach, arte con
mayusculas.

Inevitablemente hay que
dejarse en el tintero discos
buenisimos: los de von Ot-
ter y Garanca, el de Schu-
mann de Richter, el Drum-
ming de Reich, el debut de
Lang Lang... todos ellos
muestra de la enorme cali-
dad de la coleccion, que se
complementa con otros 6
cedés con 111 cortes mu-
sicales a la altura de la mis-
ma. No se la pierda.

J.C.G.

LA COLECCION
EN DETALLE

111 YEARS OF DEUTSCHE GRAMMOP-
HON: The Collector’s Edition vol. 2. 111 mo-
re classic tracks. Varios solistas, orquestas v
directores.

56+6 CDs DG, 477 9142, 4779235. 62 CDs
417°50" (6 CDs) » Mono/ADD/ADD/DDD
Universal Y %k /% k%R

YEARS OF DEUTSGHE GRAMMORHUN

l I :
MORE GLAGS
i [RAGKS

MORE CLASSIC TRACKS
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“Dos dlbumes para

desenterrar recuerdos
y reflexionar”

“Zubin Mebita,
un director que se
encuenira ya en la

madurez”

ALGO MAS QUE UNA ORQUESTA

El sello Helicon Classics
debuta con un par de albu-
mes de 12 CDs dedicados a
conmemorar aniversarios
de la Orquesta Filarménica
de Israel: el septuagésimo de
su fundacién y el cuadragé-
simo de su larga vy fecunda
relaciébn con su “director
vitalicio”. Fundada en 1936
por el violinista polaco Bro-
nislaw Huberman para aco-
ger a los miusicos judios
que estaban siendo expul-
sados de las orquestas eu-
ropeas en aquellos anos, la
Filarmoénica de Israel (la Or-
questa de Palestina, como se
llamé en un principio) fue
siempre algo mas que un
conjunto sinfénico, debido a
las connotaciones politicas
e ideolodgicas que, desde su
origen, se han ido entreve-
rando en su devenir musical.
Dirigido por Arturo Tosca-
nini, el concierto inaugural
tuvo lugar el 26 de diciem-
bre de 1936; el programa
incluia obras de Wagner, un
autor que, tras la noche de
los cristales rotos (1938),
quedo proscrito en los atri-
les de la orquesta, nada
menos que hasta octubre de
2010, fecha en la que se ha
anunciado la participacion

The Isracl Bhitharmonicycliestr 4 701sAuniyersar y

Essential Recordings

Cultura v Deporte 2012
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de la Filarmonica en el pro-
ximo Festival de Bayreuth
(las tentativas de Mehta en
1981 y Barenboim veinte
anos despueés resultaron in-
fructuosas).

En 1961, la cancelacion
de un concierto por parte
de Eugene Ormandy, a cau-
sa de una enfermedad re-
pentina, permitié acceder al
podio de la Filarménica a un
joven director indio de 25
anos (un tal Zubin Mehta).
[La circunstancia fortuita
dio origen a una relacién
que esta a punto de cumplir
ya medio siglo y que se ve
ampliamente documenta-
da en los dos albumes ob-
jeto de esta resefia. Unos
volimenes que recogen gra-
baciones realizadas entre
1958 y 2003 — proceden-
tes en su mayoria de los ar-
chivos de Decca, EMI vy
Deutsche Grammophon,
en el caso del consagrado al
70 aniversario de la or-
questa — y registros en vivo
efectuados entre 1963 vy
2006 — en el del dedicado
al maestro de Bombay. Mas
alla de la altura individual de
las versiones reunidas, ha-
bria que subrayar el carac-
ter documental de la pro-

puesta (ilustrada por sendos
libretillos conteniendo un
sinfin de fotogratias y re-
cortes de prensa — algunos
en hebreo, eso si) y la in-
discutible calidad de los nu-
merosos solistas que cola-
boran con esta formaciéon
de sonido siempre eferves-
cente y efusivo. Si entre los
directores que empunan la
batuta frente a ella, aparte
del propio Mehta, claro es-
ta, se encuentra gente de la
talla de Kertesz, Kletzki,
Martinon, Solti, Krips, Ma-
azel, Kubelik, Giulini, Masur
y, por supuesto, Bernstein,
entre los que se ven arro-
pados en su labor de solis-
ta por los filarmonicos, ade-
mas de Menuhin (Concierto
de Elgar), cabe nombrar a
Stern, Mintz, Zukerman vy
Perlman (un verdadero p6-
ker de ases violinisticos que
se reparten las Cuatro Es-
taciones de Vivaldi en un
chispeante registro de
1982), pero también a Ru-
binstein (Primero de

Brahms), Katchen, De La-
rrocha (Segundo de Rach-
maninov), Lupu, Baren-
boim y Bronfman en el
apartado pianistico, Ros-
tropovich, Starker, Maisky

y Harrell al violonchelo,
amén de solistas vocales
como Martina Arroyo o
Marjana Lipovsek. Otro
tanto se puede decir de los
compositores y obras in-
terpretados; si en su ma-
yoria se encuadran en el pe-
riodo clasico-romantico (de
Mozart a Tchaikovsky, pa-
sando por Beethoven, Men-
delssohn, Schumann o Dvo-
rak), nos topamos también
con La consagracion de la
primavera de Stravinsky, el
Reéquiem de Verdi, la No-
vena de Bruckner, la Cuar-
ta de Mahler, la Noche
transfigurada de Schoen-
berg o el Concierto para
orquesta de Bartok. Preci-
samente, uno de los regis-
tros mas suculentos (aparte
de un Doble de Brahms de
antologia, con la pareja
Stern-Rostropovich) es el de
las Metamorfosis Sinféni-
cas de Hindemith por un
Bernstein terminal (1989)
que es auténtica dinamita.
En resumen, dos albumes
para disfrutar de lo lindo
con un grupo de musicos
que es algo mas que una or-
questa.

L.E.J.

LA COLECCION
EN DETALLE

70 ANIVERSARIO DE LA ORQUESTA FI-
L ARMONICA DE ISRAEL. Orquesta Filar-
monica de Israel. Diversos solistas y direc-
fores.

Helicon Classics, 029614. 12 CDs # 913 » ADD
Harmonia Mundi Ibérica ¢ v Y % M

ZUBIN MEHTA Y LA ORQUESTA FI-
LARMONICA DE ISRAEL, 40 ANIVER-
SARIO. Orquesta Filarménica de Israel. Di-
versos solistas. Dir.: Zubin Mehta.

Helicon Classics, 029625".12 CDs » 880" « ADD
Harmonia Mundi lbérica % A M




“Estos cuatro voluimenes
completan el lanzamiento

inicial”

“Philippe Herreweghe
merece siempre las

mdximas puntuaciones”

FIN DE TRAYECTO

Estos cuatro nuevos voli-
menes completan el lanza-
miento que ya comentamos
en el nimero de septiembre
en el que Harmonia Mundi
reedita todo el Bach de He-
rreweghe. ; Todo? No exac-
tamente, pues faltan sus dos
mas antiguos registros de las
Pasiones —se ha optado por
los nuevos—, ademas del ma-
terial grabado en los ochen-
ta para el sello Virgin, que in-
cluye no solo cantatas sino
también su Unico registro
del Oratorio de Navidad vy
el primero que realiz6 de la
Misa en Si menor.

Es precisamente el més re-
ciente de esta Ultima, regis-
trado en 1996, el garbanzo
negro de esta edicion, pues
es en él donde mas se evi-
dencia esa tendencia a la ex-
cesiva relajacion, cuando no
a la blandura o a la desgana,
que de vez en cuando aflora
en el globalmente admirable

Bach del director belga. Un

Bach presidido por la natu-
ralidad, la fluidez, la belleza so-
nora y, sobre todo, por el
equilibrio que el tratamiento
coral alcanza entre claridad
polifonica y comunicativi-
dad. Y un Bach que pierde un
tanto por los desequilibrios en
el apartado de los solistas vo-
cales, en el que no deja de
sorprender la tendencia de
Herreweghe a servirse de
sopranos de voz particular-
mente aniNada, mientras que
la presencia de Mark Pad-
more y de Andreas Scholl son
un tanto a su favor.

Hay espacio para pun-
tualizar. La Misa en Si me-
nor por si misma no mere-
ce la pena, pero el disco de
motetes (incluye todos los de
firme autoria bachiana) que
completa el volumen es una
maravilla. Sin duda esplén-
dido el triple compacto que
incluye, entre otras cosas, las
dos versiones del Magnificat:
curiosa la comparacion, v no

Callegium Vocale Gent P]'Iilippﬂ H\EI’T‘EW’EE]'IE

solo en lo que a la partitura
se refiere sino también en lo
que respecta a la evolucion
de Herreweghe, mas inte-
resado por la belleza sono-
ra en si misma conforme pa-
san los afos, para lo bueno
y para lo malo. Admirables
las cantatas de Adviento y
Navidad, y muy particular-
mente los nimeros mas ex-
trovertidos de las mismas,
que es donde Herreweghe
hace gala de un mayor com-
Promiso expresivo.

El Gltimo volumen inclu-
ye sendos recitales dedicados
a cantatas para bajo y con-
tralto, respectivamente. Se
queda a medio camino Pe-
ter Kooy, por cierto el nom-
bre mas repetido de cuantos
intervienen en estas graba-
ciones, toda vez que ni por
voz ni por temperamento ar-
tistico el bajo holandés apor-
ta la personalidad y comu-
nicatividad indispensables,
si bien en contrapartida se

Collegium Vocale Gent Philippﬂ HEI’I‘EWEE‘]’I.’E

@"

harmonia,.
mundi

Solo Cantatas

for alto / for bass
German Cantatas before Rach

A B |

Advent & Christmas Cantatas Magnificat
Cantates de ' Avent et de Nosl AWV 243 & BWV 243

& Cantatas

Callegium Vocals Gent Philippe Herreweghe Calleginm Vocale Gent Philippe Herreweghe
- _
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desenvuelve con solvencia en
las agilidades. Andreas
Scholl, por su parte, da una
leccion de estilo, sensibilidad
y atencion a las inflexiones
dramaticas del texto. Como
complemento, cantatas ale-
manas del primer barroco
que permiten rastrear como
la tension entre la tradiciéon
polifénica v las renovadoras
influencias italianas van a po-
ner los cimientos del estilo
bachiano.

F.L.V-M.

LA COLECCION
EN DETALLE

BACH: Misa en Si menor. Motetes. La
Chapelle Royale y Collegium Vocale de Gan-
te. Philippe Herreweghe, director.

Harmonia Mundi, HML 5908366.68
3 CDs. 181'16" « ADD/DDD
Harmonia Mundi bérica % % %M

BACH: Magnificat. Cantatas sacras
BWV 8, BWV 63, BWV 80, BWV 125
v BWV 138. Solistas. La Chapelle Royale
y Collegium Vocale de Gante. Philippe He-
rreweghe, director.

Harmonia Mundi, HML 5908360.62
J €Bs: 17335 « DBDP
Harmonia Mundi Ibérica ¢ ¢ % % M

BACH: Cantatas de Adviento BWV 36,
BWV 61 y BWV 62. Cantatas de Na-
vidad BWV 91, BWV 121, BWV 133,
BWV 57, BWV 110 y BWV 122. Solis-
tas. Collegium Vocale de Gante. Philippe He-
rreweghe, director.

Harmonia Mundi, HML 5908369.71
3 €Ds. 18022 "'« PDD
Harmonia Mundi [bérica e % % M

BACH: Cantatas para bajo BWV 56,
BWV 82 y BWV 158 Cantatas para
contralto BWV 35, BWV 54 y BWV
170. TUNDER, KUHNAU, BRUHNS,
GRAUPNER: cantatas sacras. Peter Ko-
oy, bajo. Andreas Scholl, contratenor. La
Chapelle Royale y Collegium Vocale de Gan-
te. Philippe Herreweghe, director.

Harmonia Mundi, HML 5908372.74
3« \€Bs. 195'20°" & “DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¥ % % % M




. documentales

Para Theodor Adorno es-
cuchar las Sinfonias de Mahler
era como leer una novela.
Hoy podemos ir un poco més
alla y afirmar que es como le-
er el historial clinico de una de
las bisagras de oro que uni6 dos
siglos enfrentados cual cabeza
de Jano. Si en julio del afio pa-
sado brindamos por su 150
aniversario, el proximo 18 de
mayo nos toca poner una ve-
la por la centuria que se cum-
ple desde su evaporacion. Tu-
VO que pasar mas de medio
siglo desde su muerte para que
su musica se rescatara del pur-
gatorio a la que se le condené.
Con él, la partitura se trans-
forma en un cardiograma. El
que iba a ser el sucesor de
Bruckner fue devorado sin
piedad por su tiempo v sus gen-
tes. Ese nifio que de mayor
queria ser martir tuvo que es-
perar a Adorno (su Truffaut
particular cual Hitchcock) pa-
ra salir del feroz mundo del ol-
vido. El compositor del alarido,
del todo vy la nada, el (iltimo ar-
quitecto de la tonalidad, el
que elevd los dramas wagne-
rianos a cimas nunca alcanza-
das, el primero en llevarse las
partituras al lecho conyugal, el
que convirti6 el lied en un des-
lumbrante pasaje sinfénico, el
fiel escudero del hombre de la
guadana, el judio errante pe-
nado a vagar por una Europa
hecha jirones y siempre con-
denado a crear su miusica en-
tre cuatro pequenas y soleadas
paredes de madera. ;Cémo
tanta luz pudo producir tantas
sombras! En su liturgia musical
una marcha finebre se con-
vierte en un acto de fe. Para
acercarnos, aunque sea de re-
filén, a la figura insustituible del
ultimo mistico de la musica,
aqui va este “trittico” docu-
mental con el fin de fascinar a
los ojos y enternecer los oidos.
Un “ménage a trois” filmico
ideal para entender el alma de
este compositor que cuanto
menos notas usaba en la par-
titura, mas grandiosa se trans-
figuraba su musica.

MAHLER: EL ULTIMO MISTICO

[ .a mejor propuesta es Ich
bin der welt abhanden ge-
kommen (Me he separado del
mundo) un trabajo fascinante
de exploracion firmado por
Franz Winter. Con un ritmico
y literario texto recitado en off
que recuerda a un “film noir”,
la silueta de Mahler se funde en-
tre fotos, pinturas e imégenes
de la época, haciendo un re-
velador barrido filmico sobre la
existencia vital y profesional de
este maestro de lo grotesco y
lo divino. Y para grotesco las
parafrasis mahlerianas de Uri
Caine que nos acompanan
por todo el viaje y que se en-
samblan al filme como un
guante. Desde su humilde na-
cimiento en Kalischt hasta el ce-
menterio de Grinzing en Vie-
na, estacién final. Sus
amistades mas intimas (Roller,
Von Mildenburg), la omnipre-
sente Alma, sus ambiciones,
éxitos v fracasos, la enferme-
dad debida quizas a la muerte
de su hija Maria que le parti6
el corazon, la “Jugendstill” vy la
“Sezzesion” vienesa, su con-
version al catolicismo con fines
laborales... todo cabe en este
soberbio gulash filmico que
parece escrito por Erich Von
Stroheim. Hasta esas lagri-
mas que emborronan el Ada-
gio de su Décima Sinfonia
mientras hace testamento: “Vi-
vir por ti, morir por ti. Almschi.
Adibs, lira mia”. Los subtitulos
se los debemos a otro maestro,
Luis Gago, nuestro “fahrenden
gesellen” de péaginas v un es-
pejo donde todos deberiamos
mirarnos con asiduidad.

En 1920 se celebr6 en
Amsterdam (el Bayreuth mah-
leriano) el Primer Festival Mah-
ler bajo la sombra de Willlem
Mengelberg, uno de sus pri-
meros adoradores. 75 afos
mas tarde tres ilustres mahle-
rianos —Abbado, Chailly y Hai-
tink- y dos infiltrados —Rattle y
Muti- decidieron volver a repetir
el evento de la mano de tres
grandes Filarménicas como la
Wiener, la Berliner, vy por su-
puesto, la Concertgebouw que

jugaba en casa. El realizador
Frank Scheffer nos propone
dos documentales de apetito-
so contenido. El primero Con-
ducting Mahler (Dirigiendo
Mahler) donde los participan-
tes a la fiesta nos cuentan sus
experiencias personales cuan-
do se enfrentan cara a cara con
una de sus complejas partitu-
ras. Y el otro es Mahler: I ha-
ve lost touch with the world
(Mahler: He perdido contac-
to con el mundo) donde asis-
timos a los ensayos de la No-
vena Sinfonia, en lo que fue
la despedida de Chailly de
Amsterdam antes del autoexi-
lio a Leipzig. Maravillosos mo-
mentos robados al tiempo que
pasan ante nosotros con signos
de admiracibn mutua, mientras
nos salpican los comentarios
del ultimo evangelista mahle-
riano vivo: Henry-Louis de la
Grange. Chailly destripa la
partitura definiéndola como
“la primera puerta antes del
nuevo universo”. A uno se le
hiela la sangre cuando ve la
partitura autégrafa con aque-
llas tltimas palabras: “jOh be-
lleza! {Oh Amor! ;Adiés!”.
Lo de Bernstein con Mah-
ler es un matrimonio que so-
brevive a la muerte. Desde su
composicion, el mas grande
traductor de sus partituras,
emperrado una y otra vez en
gritar al oido de los vieneses el
talento que despellejaron vivo.
The little drummer boy (El pe-
queno tamborilero) es un ab-
sorbente ensayo televisivo de
Lenny -fechado en 1985- so-
bre las conexiones judias de la
musica mahleriana. Pese a
que su planteamiento —de so-
petdn- pueda parecer produc-
to de alguna alucinacién, cuan-
do uno termina de ver el
documento se da cuenta que
no es temeraria ni desbocada
tal proposicion. El modo frigio
y las melodias con esencia ju-
dia pasan ante nosotros como
una licida clase de etnologia
musical. Bernstein nos desci-
fra algunas de las partes que
para él poseen ADN judio, co-
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ICH BIN DER WELT ABHANDEN GEKOM-
MEN, Dir.; Franz Winter. Misica: Uri Caine.

Winter & Winter, 915 003-7. DVD ¢ 52" « PCM
Diverdi * % % AR

CONDUCTING MAHLER. | HAVE LOST
TOUCH WITH THE WORLD Dir.: Frank

Scheffer.

Medici Arts, 9DS11, DVD « 132" « PCM
Ferysa * % % xAR
THE LITTLE DRUMMER BOY. Un ensayo
de Leonard Bernstein.

DG, 00440 073 4350. DVD « 85" « PCM
Universal * %% % AR

mo la Trauermarsch de la Ti-
tan (la diaspora hecha musica),
el Scherzo de la Segunda
Sinfonia, el Knaben Wun-
derhorn o el Abschied de La
Cancioén de la Tierra. Una lec-
cion inolvidable del més gran-
de lector de literatura musical,
perfecta para los ciegos de oi-
do que siguen pensando que
lo mejor que compuso Mahler
fue el Adagio de la Novena de
Beethoven.

J.E.




Comenz6 Orfeo con edi-
ciones “vigiladas™ por RCA vy
EMI, produciendo sus discos ba-
jo su propio nombre desde
1982. La decisiva participacion
de los grandes intérpretes ha
convertido este sello discogra-
fico en un referente. Sin ellos,
por mucha edicion cuidadosa,
un sello no acaba de comple-
tar su proceso de asentamien-
to en el mercado. El caso de
Orfeo es muy curioso, pues ha
contado con los mejores in-
térpretes, que grababan en ex-
clusiva para las multinacionales
que todos imaginamos, gra-
bando también en algunos ca-
sOs en su serie de grabaciones
de estudio (serie negra). La elec-
ciéon de repertorio también ha
sido definitiva, pues con ma-
ravillosas interpretaciones Or-
feo nos ha acercado a otras mi-
sicas que no recibian buen
trato por otras companias. En
sus series de musica del siglo
XX, “Canciones Contempora-
neas , que explora un reper-
torio que se extiende hasta el
presente, v “Musica Rediviva”
que rescata obras de compo-
sitores injustamente olvidados,
con muy buen criterio de se-
leccidon, Orfeo ha dado primi-
cias que hoy se han consolidado
en el repertorio.

La musica vocal forma par-
te importante de su catalogo,
contando con artistas como
Margaret Price, Lucia Popp,
Edita Gruberova, Carlo Ber-
gonzi, Kurt Moll, Dietrich Fis-
cher-Dieskau o Julia Varady,
siendo ademas bautizados can-
tantes hoy en primera linea co-
mo Diana Damrau, Piotr Bec-
zala o Christine Schafer, algo
que ha ocurrido de manera si-
milar con los instrumentistas,

Barlok Klavierkor .
Mahler sinfonie |
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ORFEO

casi todos ellos de origen o for-
macién alemana, como Ara-
bella Steinbacher y Daniel Mii-
ller-Schott y directores como
Andris Nelsons. Algunos de los
discos de esta serie negra edi-
tados por Orfeo son verdade-
ros clasicos, como el Requiem
“Por aquellos que amamos” de
Hindemith por otro habitual del
sello, el maestro Wolfgang Sa-
wallisch (todos los musicos que
en Baviera, por una u otra ra-
zon, han tenido actividad mu-
sical estan representados en Or-
feo), con solistas como
Fassbaender y Fischer-Dies-
kau, que también ha tenido su
oportunidad como director
(maravillosos Wesendonk Lie-
der de Wagner con Varady,
Mahler y Brahms). Por citar al-
gunos registros de primera fi-
la, los Verdi, Puccini, Tchai-
kovsky y Strauss que grabd
Varady. De entre las “rarezas”,
sobresalen las Sinfonias de
Glazunov por un inspiradisimo
Neeme Jarvi y una buena co-
leccion de musica de camara
servida al primer nivel. Antes de
hablar de otra serie, no pode-
mos olvidar dos discos Stra-
vinsky, uno con Dieskau vy
Bertini y el Oedipus Rex por
Colin Davis, dos joyas, entre
otras muchas del catdlogo “ne-
gro” de Orfeo.

El buque insignia del sello
son sus grabaciones Orfeo
d'Or (serie roja), con auténticas
joyas interpretativas que resu-
men la historia de la interpre-
tacion musical del siglo XX. Le-
gendarias interpretaciones
documentadas en templos de la
musica como Bayreuth, Mu-
nich, Viena y Salzburgo, con
musicos como Arrau, Gilels, Ni-
kolayeva, Haskil, Casadesus,

Mozart
Mahler
Strauss

Serkin, Qistrakh, London, Hot-
ter, Ludwig, Furtwangler, Knap-
pertsbusch, Giulini, Klemperer,
Karajan, Bohm, Walter, Mi-
tropoulos, Kempe, Kubelik,
Vegh, Solti, Muti o Szell, una
“coleccion” que asusta, asom-
bra y, desde luego avala esta
edicion incomparable, en casi
todos los casos con reproce-
sados sonoros de alta calidad.
De Bayreuth los diversos ciclos
del Anillo (Knappertsbusch) o
los Parsifal (Knappertsbusch),
Tannhduser (Cluytens) y Ma-
estros (Reiner); en las graba-
ciones de la Radio de Baviera
nos topamos con un excelso
Kubelik, ya postrero en bas-
tantes casos, haciendo el me-
jor Dvordk posible y desco-
munales Bartok y Janacek. De
Viena nos rescata Orfeo fun-
ciones operisticas inolvidables
(Onegin con Freni y Ozawa),
brillando selecciones de actua-
ciones en la Opera de Viena de
los grandes cantantes, como
Lucia Popp, Mirella Freni, Ja-
mes King, Hans Hotter, Ge-
orge LLondon, Placido Domin-
go o Christa Ludwig. Del
Festival de Salzburgo es de
donde Orfeo ha “rescatado” las
mas maravillosas interpreta-
ciones posibles, desde las dé-
cadas de los cuarenta y cin-
cuenta, con un descomunal
Furtwangler, hasta nuestros
dias, pasando por actuacio-
nes memorables de Sandor
Vegh (sus Haydn o Bach ma-
tutinos), Karl Bohm, Georg
Solti o Carlos Kleiber, del que
Orfeo ha dado a conocer ma-
ravillosas interpretaciones del
que menos le gustaba ejercer en
lo que mejor hacia.

G.P.C.
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UN SELLODIngBPsENDIENTE

EL DIRECTOR

El sello muniqués Orfeo,
fundado en 1979, con la di-
reccibn de Christiane De-
lank, debe mucho a los tres
colores de su bandera: rojo,
negro y verde. Cada uno de
ellos representa la esencia
misma del sello. El negro, las
grabaciones de estudio, que
ha dado a conocer tantas
obras maestras y tantas in-
terpretaciones antolbgicas.
El rojo, dedicada a grabacio-
nes en vivo procedentes del
Festival de Salzburgo, la Sta-
atsoper de Munich, la Or-
questa de la Radiodifusion de
Baviera, la Opera de Viena o
el Festival de Bayreuth, en un
recorrido que abarca ya me-
dio siglo de estas gloriosas his-
torias. Por Ultimo, el verde,
con la serie dedicada a la mur-
sica contemporanea. Entre
los numerosos logros de Or-
feo destaca el acuerdo fir-
mado con el Festival de Bay-
reuth para la publicacién de
las cintas originales de las re-
presentaciones celebradas
en la Colina Verde, que se ini-
ci6 con el Tristan de Karajan
de 1952, edicion que llevé a
cabo un reprocesado abso-
lutamente milagroso. Un ca-
tdlogo de mas de un millar de
titulos que comandados por
Christiane Delank se renue-
va cada ano con la incorpo-
racion de nuevos talentos
gue mantienen vivo un sello
de los ya cléasicos.
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CONCIERTO PARA VIOLIN DE SIBELIUS

Con Benja-
min Schmid v
la direccién
de  Pedro
Halffter, la Fi-
larmonica de
Gran Canaria
interpretara el
18 de marzo
en el Auditorio Alfredo Kraus el
Concierto para violin de Sibelius
(1905), uno de los esenciales del re-
pertorio. Son muy pocos los gran-
des que no han grabado esta obra,
aunque la ausencia es mayor entre
los grandes directores, cosa que no
ocurre con los Conciertos de Be-
ethoven o Brahms. La lista de
grabaciones podria comenzar con
la de Kuhlenkampff y Furtwangler
(1943), danada por el violinista. De-
frauda la direccién “por hacerse” de
Bernstein con un lirico Francescatti
(Sony), siendo la referencia en
aquellos afios la perfeccion de Da-
vid Oistrakh (con Rozhdestvensky
y Ormandy, Brilliant y Sony). Un
ejercicio brillante son Heifetz con
Hendl (RCA), durandole la obra po-
co mas de 26 minutos. Ya grabd
por aquella época su primer Sibe-
lius Perlman, con Leinsdorf (RCA),
mejorado posteriormente con Pre-
vin (EMI, aunque el violinista de Tel
Aviv no termina de conectar con es-
ta obra). Decepcionan Kremer con
un despistado Muti (EMI), Accardo
con Colin Davis (lean hasta el final,
por favor), Batiashvili con Oramo
(Sony), la original de Kavakos y
Vanska (Bis) o la caprichosa de Mut-
ter v Previn (DG). En cambio sor-
presas agradables han sido Repin
con Krivine (Erato), el mismo di-
rector con Khachatryan (Naive) v las
escandinavas de Kraggerud con En-
geset (Naxos) y Kuusisto con un fan-
tastico Segerstam (Ondine).
Aunque sea esta una seccion dis-
cografica, debo de hablar de una in-
terpretacion (aun) no editada en dis-
co. Se trata de una grabaciéon
radiofonica en vivo de 2007 de Ni-
kolaj Znaider con Colin Davis y la
Staatskapelle de Dresde, la inter-
pretacion mas maravillosa de cuan-
tas haya escuchado, bafiada en la
lentitud v en la melancolia como
ninguna otra. Inolvidable.

G.P.C.
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| Hierbeert voan Harajan

SIBELIUS: Concierto para violin (+
Finlandia, Tapiola). Christian Ferras, vio-
lin. Orquesta Filarménica de Berlin. Dir.:
Herbert von Karajan.

DG, 4198712 « 53'55" « ADD
Universal * % % %R

SIBELIUS: Concierto para violin (+
Schonberg). Hilary Hahn, violin. Or-
questa Sinfonica de la Radio Sueca. Dir..
Esa-Pekka Salonen.

DG, 4777346 « 63'06" « DDD
Universal L8 6.6 1

Podemos ver a Christian Ferras con Mehta en una grabacion
en blanco y negro y sonido mono dentro de la colecciéon Clas-
sic Archive de EMI, realizada el mismo afo de esta con Kara-
jan (1965), con un Mehta poco inspirado vy artificial (mejoria en
su grabaciéon con la fantastica Midori, Sony). Por lo pronto, con
Karajan el Concierto de Sibelius recibia por tin el trato orquestal
que se merecia, llegando a cotas de intensidad arrolladoras, con
poca claridad de texturas pero con una grandeza demoledora,
como ocurre en todos sus Sibelius. En Ferras descubrimos al vio-
linista mas humano, con un sonido que transmite los sentimientos
con mayor transparencia v fragilidad que ningin otro, en el que
se adivina una mente atormentada tras estos sonidos, que téc-
nicamente ademaés son verdaderamente portentosos (cadencia

al limite en el Allegro inicial). Ferras acabaria con su vida en sep-
tiembre de 1982.

A Salonen hay que reconocerle su insistencia en esta obra,
que ha llevado en tres ocasiones al estudio de grabacién. Pri-
mero con un correcto Cho-Liang Lin y misma orquesta que aqui
(Sony), después con un Joshua Bell (Sony) de poco volumen,
tintes resignados y una direcciéon envuelta en sedas para no que-
brar las delicadas alas de mariposa que parecen flotar entre el
instrumento del violinista que bajé al metro neoyorquino para
pasar desapercibido. Esta tltima incursion de Salonen cuenta
con una maravillosa Hilary Hahn y una espléndida orquesta muy
ligada al finés y a su Sibelius, que “suena” con una sensacién
de madurez alcanzada, sin llegar a dejarse nada en la partitu-
ra (magnificas transiciones). Curiosamente Hahn recuerda a otro
violinista descomunal como Shaham, con parecida presion de

arco v la misma capacidad inolvidable para conmover. Memo-
rable el final.

[ E L o e

SIBELIUS: Concierto para violin (+

Tchaikovsky). Gil Shaham, violin. Or-
questa Philharmonia. Dir.: Giuseppe Si-

nopoli.
DG, 4375402 » 66'40” + DDD
Universal ' 6. 0.8 §

A esta grabacion le ocurre lo contrario que a otras. Sobre-
natural e irrepetible solista frente a una muy buena direccién or-
questal, que no se encuentra a la “altura” del violinista. Shaham
puede ser el mayor intérprete de la obra, el mas perfecto, de so-
nido méas hermoso, de mayor tension y mayor belleza (Ferras,
Zukerman, Vengerov, Hahn o el hipotético Znaider completa-
rian el selecto grupo de intocables), mientras Sinopoli, que ofre-
ce momentos de elevadisima direccién, transmite cierta artifi-
ciosidad v ampulosidad. Pero una vez escuchandolo uno no puede
dudar en que lo que suena es una maravilla por las tres partes
implicadas. ;Y qué ocurre cuando ocurre lo contrario? caso del
violinista que no esta a la altura de la direccién. .. Pues no se sor-
prendan, es una estimable Silvia Marcovici ante un transfigura-
do Neeme Jarvi (Bis), que asi compensa sus “mediocres” discos.

SIBELIUS: Concierto para violin (+ Fa-
lla), Maxim Vengerov, violin. Orquesta Sin-
fonica de Chicago. Dir.: Daniel Barenboim.
Arthaus, 100034 « 87" « DDD
Ferysa * % % % AR

Esta grabacion en vivo de la MusikTriennale de Colonia es pos-
terior al registro de estudio en Teldec, que fue y es la interpreta-
cion en disco mas memorable de esta obra. Vengerov no luce un
sonido tan redondo como Shaham, pero tocar asi, con la intensi-
dad mefistofélica, el extraordinario dominio del instrumento y la be-
lleza en los momentos mas complejos (los agudos dejan boquiabiertos
a los atriles de la CSO) ya forma parte de la historia de esta musi-
ca. Cuenta con una orquesta en estado de gracia y una direccién
que entra de lleno en la brumosa escritura, logrando un sonido or-
questal de turbadora belleza, dando la sensacion de ir ambos con-
duciendo sin quitamiedos por un desfiladero. Ya habia grabado el
argentino este Concierto con Zukerman (DG, 1975), version me-
nos trascendente por un Zukerman demasiado virtuoso (Allegro ini-
cial), embrionaria de esta irrepetible interpretacion.




UN |NTFI§§EB'§E Y SUS

RADU LUPU

'-‘_“‘ at I heraniindics mﬁ -
- Plano Prde -ﬂmh'ﬂlh:h.ﬁgl,l:l?fﬂ‘ﬂ"t

BRAHMS: Rapsodias op. 79. Pie-
zas opp. 117, 118 y 119, Radu Lu-

pu, plano.
Decca, 4175992 « 70'58" « ADD
Universal * % % % AR

Con una claridad de sonido deslumbrante, debido a un ataque
de la nota propia de quien podria haberse tomado unas espu-
mosas jarras de cerveza en El Erizo Rojo, las Rapsodias no pue-
de sonar mejor: son las versiones de referencia. En las piezas fi-
nales, caleidoscopicas v hermosisimas, Lupu vuelve a generar una
atmosfera opresiva, asfixiante (Intermezzo op. 118/1), llegando
a cotas expresivas altisimas (Intermezzo op. 118/6) o a estados
de absoluta belleza (Intermezzo op. 117/1). En algunos casos sua-
viza la musica, como le ocurre en el Intermezzo op. 1182, co-
mo si hubiera estado guardado dentro de las Kinderszenen de
Schumann, sin dejar de ocultar el inefable lirismo de estas obras,
muy tocadas aunque con ausencias imperdonables (Michelangeli,
Arrau, Zimerman y Barenboim), a la altura de las grabaciones de
Leonskaja (MDG), Pogorelich (DG) o Achticarro (Ensayo).

Radu Lupu
schubert

SCHUBERT: Sonatas D 157, 557,
664, 784, 845, 894, 958, 959 vy
960. Momentos Musicales D 780. 2
Scherzi D 593. Radu Lupu, piano.

Deccas, 4757074, 4 CDs» 288'39" « ADD/DDD
Universal * % % *MR

En Schubert encuentra Lupu su isla desierta, donde nadie le
puede ordenar o corregir. En Schubert es méas Lupu que nun-
ca, logrando niveles interpretativos estratostéricos, sin puntos
deébiles vy, lo que es mas curioso, “acertando” en todas la obras
que toca. Desde las juveniles Sonatas D 157 y 557, los deli-
ciosos Scherzi D 593, las bellisimas Sonatas D 664 (no tan can-
tabile como Arrau) v 784 y los sublimes Momentos D 780, a
las grandes Sonatas que van de la D 845 a la D 960, el ruma-
no no hace mas que maravillar de la primera a la Gltima nota,
alin teniendo reterencias incobmodas para comparar, como
Sviatoslav Richter (D 784, 894 y 960, principalmente). La fas-
cinante timbrica que crea alcanza los momentos mas elevados
en las Sonatas D 845 y 958, y encuentra una sosegada in-
quietud en la D 960, posiblemente la interpretacion que mejor
combina los dos Schubert, el de la gracia y la afliccion.

SCHUBERT: 3 Marchas militares D
733. Variaciones D 813. Sonata
“Grand Duo” D 812. Radu Lupu, Da-
niel Barenboim, piano a cuatro manos.
Teldec, 0630171462 » 77'11" » DDD
Warner * % % % ARS

G R E A X
PIANISTS
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Radu Lupu, “Great Pianists of the 20th
Century”, Obras de BEETHOVEN,
BRAHMS, SCHUMANN, GRIEG y SCHU-
BERT. Radu Lupu, piano. Orquesta Sin-
fonica de Londres. Dir.: André Previn.

Philips, vol, 66, 2 CDs « 146'45" » ADD/DDD
Universal * % kM
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Amigo de compartir banqueta, Lupu se sienta a la izquierda de
Barenboim en un Schubert que nos desvela mas sonrisas que des-
consuelos, ritmicamente gozoso (Marchas deslumbrantes) y con un
sonido pianistico de una belleza descomunal (la toma de sonido es
de una naturalidad pasmosa). No creo que se pueda llegar a mas en
las Variaciones D 813, ni siquiera Britten con Richter en Aldeburgh
(Decca), que también tocan el “Grand Duo”, obra algo maldita en
el catdlogo schubertiano, de amplias proporciones como sus gran-
des obras finales, pero sin ese no se qué que las hace habitar en un
mundo inaccesible. Aunque tocado asi, con la conjuncién perfecta
de arquitectura, sonido schubertiano y emocion, podria entrar a for-
mar parte de ese grupo de obras entre las que esté la Fantasia D
940, también para cuatro manos, que Barenboim toca y que no ha
grabado vy que Lupu la grab6 vy ha dejado de tocarla.

La extensa edicion de “Grandes Pianistas del s. XX era tan
admirable como discutible, especialmente en los repertorios se-
leccionados de cada pianista. Con Lupu no habia problemas, ya
que su escasa discografia iba a poner las cosas faciles a los edi-
tores, que no “resbalaron” en las selecciones, incluso acertaron
en casos puntuales. Una Sonata Claro de Luna de Beethoven
de perfumes insolitos (pedal en el Adagio), extrema claridad v
mucha personalidad. Su mejor Schumann (Kinderszenen), pues
la Kreisleriana vy la Humoreske del original (Decca) no termi-
nan de convencer. Y entre los Brahms y Schubert ya citados,
unas Variaciones WoO &0 de Beethoven irreprochables v el
Concierto de Grieg con Previn y la LSO (de 1973) que brilla co-
mo una de las grandes versiones de la obra, posiblemente de las
mas apasionadas que se han hecho, alternativa a las imprescin-
dibles de Arrau (Dohnanvi y Davis, Philips).

Con la visita de
Radu Lupu al
Auditorio Mi-
guel Delibes de
Valladolid el 20
de marzo, apro-
vechamos para

hacer un repa-
so por su discografia, centrada en un
selecto grupo de compositores, al-
gunos de ellos muy ligados al pianis-
ta de Galati, como Schubert o
Brahms. Artista enigmatico, poco da-
do a la exteriorizacion, encuentra en
musicas como la de Schubert su re-
fugio ideal, al que ha sabido llegar co-
mo pocos, conectando profunda-
mente con la esencia de esta musica,
complejisima de interpretar, combi-
nando la termura vy la delicadeza con
el drama vy la desesperacion (“bie-
dermeier” y salones de baile con so-
ledad y enfermedad). No hay que ol-
vidar su maravilloso acompanamiento
en los lieder con Barbara Hendricks
(EMI). Ademés de la cajita con las So-
natas, sus Impromptus ) son
una de las grandes versiones. En
Brahms Lupu también ha encontra-
do un lugar para su pianismo, de am-
plio volumen y densidad, como se
muestra en la colosal Sonata op. 5
(Decca), solo superada por Zimerman
(DG) y Arrau (Philips), o en el Tema
v Variaciones en Re menor, que si-
gue la estela (inalcanzable) de la de su
admirado Barenboim (DG). Con el ar-
gentino ha tocado mucho, pero don-
de curiosamente le gusta a Lupu sen-
tarse es en un extremo del teclado,
dejando el otro para dos manos
mas, como es el caso de uno de los
discos seleccionados y otro real-
mente precioso (Schubert D 960 y
Mozart K 448) con Perahia (Sony),
ademas de los Conciertos para dos
y tres pianos de Mozart (con Perahia,
Sony). La discografia de Lupu no da
para mucho, pero hay un ciclo de
Conciertos de Beethoven con Meh-
ta (Decca), agrupado recientemente
con 3 Sonatas, obras breves y el Quin-
teto op. 16, todo con miras muy clé-
sicas, pero repletas de detalles geniales.
Un Schumann comedido, las Sona-
tas de Mozart con Goldberg o las So-
natas de Franck y Debussy con
Chung (todo Decca), completan una
breve pero definida discografia.

G.P.C.
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_Uig_r_r}es, 8 de g_l:_;_ri_l, a _I_g_us_?.’_D.DD horas
ENSEMBLE ZEFIRO
ALFREDO BERNARDINI,

oboe y director

300 ANIVERSARIO BARBARA DE BRAGANZA (1711-1758)

Obras de Joan Baptista y Josep Pla,
Domenico Scarlatti y Antonio Rodriguez de Hita

IGLESIA DEL REAL MONASTERIO DE SANTA ISABEL
¢/ Santa Isabel, 48 bis. Madrid

Bﬂ:ies_, Zﬁ_de abril, a las 20.00 horas

NICOLAU DE FIGUEIREDO, clave

300 ANIVERSARIO BARBARA DE BRAGANZA (1711-1758)

Obras de Carlos Seixas y Domenico Scarlatti

SALON DE TAPICES DEL MONASTERIO DE LAS DESCALZAS REALES
Plaza de Las Descalzas. Madrid

Martes_,__.'il_de mayo, a las 20.00 horas

LOS MVSICOS DE SV ALTEZA
OLALLA ALEMAN, soprano #
LUIS ANTONIO GONZALEZ MARIN,

director

300 ANIVERSARIO BARBARA DE BRAGANZA (1711-1758)

La obra de camara compuesta para el entorno
de la reina. Obras de José de Nebray
Domenico Scarlatti

IGLESIA DE SANTA BARBARA
c/ Dofia Barbara de Braganza, 1. Madrid

MENSA HARMONICA
CARLOS MENA, contratenor y director

300 ANIVERSARIO BARBARA DE BRAGANZA (1711-1758)

El legado Contarini: la herencia musical

de Barbara de Braganza a Farinelli.

Obras de Domenico Scarlatti, Niccold Porpora,
Davide Perez y Francesco Durante

CAPILLA DEL PALACIO REAL DE EL PARDO
Plaza de Manuel Alonso, s/n. El Pardo (Madrid)

B__Sébadu. 18 de junio, a las 20.00 horas

ORQUESTRA BARROCA
DIVINO SOSPIRO

MARIA HINOJOSA, soprano
FERNANDO GUIMARAES, tenor
ENRICO ONOFRI, director

300 ANIVERSARIO BARBARA DE RRAGANZA (1711-1758)

Arias de Operas y oratorios de Francisco Javier
Fajer y Pedro Antonio Avondano

REAL FABRICA DE TAPICES
c/ Fuenterrabia, 2. Madrid

m_ JUE"-‘F:S, 6 de octubre, a las 2{:}*00 hnraa_

INTONATIONES

DAVID SAGASTUME, contratenor
y director

400 ANIVERSARIO TOMAS LUIS DE VICTORIA (1548-161 1)

Divina la luz que me alumbra. 100 afios
de polifonia. Obras de Tomds Luis de Victoria
y Juan Garcia de Salazar

IGLESIA DEL REAL MONASTERIO DE SANTA ISABEL
c/ Santa |sabel, 48 bis. Madrid

viernes._1 28 de Dctuhrg._a las _.’_ZG.DD hnras

COLLEGIUM VOCALE GENT
PHILIPPE HERREWEGHE, director

400 ANIVERSARIO TOMAS LUIS DE VICTORIA (1548-1611)

Tomas Luis de Victoria: Officium Defunctorum

IGLESIA DE SAN JERONIMO EL REAL
¢/ Ruiz de Alarcon, 19. Madrid

Bﬁteves, 15 de diciembre, a las ZD.D';J_[lurag.

SEISES DE LA ESCOLANIA

DE LA ABADIA DE LA SANTA CRUZ
DEL VALLE DE LOS CAIDOS
SCHOLA ANTIQUA

JUAN CARLOS ASENSIO, director

PROYECTO DE CATALOGACION DE LOS CANTORALES
DEL ARCHIVO CAPITULAR DE LA CATEDRAL PRIMADA

DE TOLEDO A CARGO DE LA FUNDACION CAJA MADRID

Canto llano y canto eugeniano del archivo
de la Catedral Primada de Toledo

Recuperacion historica. Estreno en tiempos modernos

IGLESIA DE SAN JERONIMO EL REAL
¢/ Ruiz de Alarcon, 19, Madrid

VENTA DE ABONOS Y LOCALIDADES

Se establece un abono renovable para los ocho

conciertos del ciclo a precio reducido (20% de des-
cuento sobre la venta libre).

- Precio del abono anual: 132 euros
- Precio de las localidades: 20 euros (conciertos 1,
2,3,4,5, 6y8)y 25 euros (concierto 7)

Renovacion de abonos:

Los abonados al XV Ciclo Los Siglos de Oro del afio
2010 podran renovar sus abonos para la XVI edi-
cion del ciclo del ano 2011 del 2 al 13 de marzo
de 2011, de forma presencial, en la Taquilla Ultimo
Minuto, situada en la Plaza del Carmen, 1 de Madrid
(Metro Gran Via o Sol).

Para la renovacion de los abonos sera imprescin-
dible presentar en taquilla la localidad correspon-
diente al ultimo concierto del XV Ciclo Los Siglos de
Oro (concierto n.? 8. Cuarteto Quiroga. 26.X1.2010).
Todo titular que quiera aumentar su nimero de abo-
nos debera esperar al periodo de venta de nuevos
abonos.

Nuevos abonos:

Los abonos que hayan quedado sin renovar para 2
XVI edicion del ciclo del ano 2011, si los hubiere,
se podran adquirir del 16 al 27 de marzo de 2011,
de forma presencial, en la Taquilla Ultimo Minuto,
situada en la Plaza del Carmen, 1 de Madrid (Metro
Gran Via o Sol).

Venta de localidades: _
Las localidades sobrantes que hayan quedado sif
vender por el sistema de abono, si las hubiere, 5€
podran adquirir del 30 de marzo al 10 de abril de
2011, de forma presencial, en la Taquilla Ultimo M-
nuto, situada en la Plaza del Carmen, 1 de Madrid
(Metro Gran Via o Sol).

Horarios de la Taquilla Ultimo Minuto: miércoles
jueves y domingo de 17.00 a 20.00 horas, y viernes
y sébados de 17.00 a 22.00 horas. Taquilla cerrada
lunes y martes. La forma de pago se realizara €f
efectivo o mediante tarjetas de crédito o débito.

Todos los programas, fechas e intérpretes de la XV!
edicién del Ciclo Los Siglos de Oro son susceptibl€s
de modificacion.

Mas informacion en www.fundacioncajamadrid.es
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El Teatro Real homenaje6é a Placido Domingo en su 70 cumpleanos, vy para ello monté una gala de
amigos. En la foto, algunos de los cantantes que participaron: en la primera columna, de arriba a
abajo, Ainhoa Arteta, José Bros y Dolora Zajick; en la segunda, Sonia Yoncheva, arriba,

v Ana Maria Martinez. Y en la tercera columna, Erwin Schrott en la parte superior, e Inva Mula
vy René Pape. La gala acab6é con unas emotivas palabras del tenor madrileno.

86 UNA OPERA Werther, de Masenet

88 VOCES Anna de Cavalieri

90

ESTE MES EN ESCENA

Teatro Villamarta (Jerez de la Frontera), Teatro Real (Madrid),
Auditorio de la Universidad Carlos Il (Madrid),

Teatro de la Zarzuela (Madrid), Teatro Arriaga (Bilbao),

Teatro Principal (Santiago de Compostela),

Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Palau de les Arts “Reina Sofia” (Valencia)




Una Opera

Werth

| proximo dia 19 se estrenaré en el

Real madrileio un nuevo titulo
(Werther ya habia subido a escena en
la temporada 1998-99). Gérard Mor-
tier ha escogido una pagina de Masse-
net para el séptimo espectaculo lirico
de su primera temporada al frente de
la direcciéon artistica de la institucién,
Mas de uno se sentira aliviado: al fin
una Opera de repertorio habitual y que
no esta (o roza sus aledarnos) en el siglo
XX. Para el papel masculino principal
se cuenta con José Bros vy Marcus
Haddock, que lo asumen practicamen-
te al cincuenta por ciento. Con Char-
lotte sucede algo parecido, pues para
la doblemente enamorada se ha con-
tratado también a dos mezzos que al-
ternaran en la misma proporcién: Sop-
hie Koch y Sonia Ganassi. La direccion
de escena (producciéon de la Opera de
Franctort) corre a cargo de Willy Dec-

EHucacion, Gultura v Deporte 2012

PEDRO GONZALEZ MIRA

ker, v la musical, de Emmanuel Villau-
me. Las funciones, 12 en total, se pro-
longaran hasta el dia seis de abril.

Personajes principales

Werther. Un joven poeta obsesio-
nado por sus sentimientos amorosos.
Personaje arquetipico de la (en mas de
un momento cargante) sentimentalidad
romantica. Papel para un tenor liririco
con contradicciones expresivas: se le
exige una entrega y una fuerza drama-
ticas mas propias de voces de mayor
envergadura. Su fatalismo no caja bien
con ese espiritu canoro. Por tesitura,
ademas, tampoco necesita un lirico pu-
ro (por arriba llega sé6lo a un La#..

Charlotte. Personaje contradictorio.
Esta enamorada de Werther, pero tam-
bién (¢;) de Albert, el, primero, novio im-
puesto, v, después, marido obligado. Sin
embargo, es su ambigua (;innoble?:

er, de Massenet

“wuelva usted por Navidad”, le dice a
Werther, ya casada con Albert) actitud
hacia el primero la que conduce a este al
suicidio. Su reaccién para evitar el suici-
do es tibia. Rol de mezzosoprano que
también puede cantar una soprano que
sea capaz de lidiar bien en la zona grave.
Sophie. La hermana de Charlotte.
También estd enamorada de Werther.
Una soprano lirica con agilidad.
Albert. Un baritono. Sus interven-
ciones son escasamente relevantes.
Pero es el que “haciéndose el loco”.
entrega las pistolas a Werther para que
este apriete el gatillo. Personaje de dis-
cutible nobleza e inverosimil factura.
Le Bailli. Burgomaestre de Wezlar
(localidad del actual estado de Hesse,
en Alemania), es el padre de Charlotte
y Sophie. Otro baritono.
Schmidt y Johann, amigos del an-
terior, un tenor y un bajo.



La historia

El joven caballero Werther ha lleva-
do al baile a la bella Charlotte. Le de-
clara su amor, y ella no le hace ascos.
Pero esta obligada a unirse a Albert,
pues se lo jurdé a su madre en el lecho
de muerte. Werther le asegura que es-
ta dispuesto a morir de amor por ella.

Charlotte y Albert estan va casados.
Y Werther, desesperado, es consolado
por Sophie, la hermana de Charlotte
y, a su vez, enamorada de él. Charlot-
te, acomodada en su vida de casada,
sugiera a Werther que vuelva por Navi-
dad. El le contesta que nunca mas re-
gresara.

Pero llega la Nochebuena vy vuelve.
Werther lo intenta de nuevo, y Char-
lotte, a punto de sucumbir a las pasio-
nes de su enamorado, lo rechaza otra
vez. Un criado de Werther pide a Al-
bert en préstamo sus pistolas. Este no
lo duda vy se las proporciona.Charlotte
lo sabe, pero adopta una actitud poco
clara. Sélo cuando la sangre ya resbala
por el pecho de Werther es capaz de
reconocer su amor por él.

Comentario

Como es logico, todo lo dicho antes
a proposito de los personajes esta refe-
rido al libreto de Werther de Massenet.
Pero seria incomprensible perder de
vista que todo él estad basado en la no-
vela de Goethe. Y ahi empiezan los
problemas y las contradicciones. En re-
alidad, se explica mal por qué Massenet
obré asi, y no decidié encargar un li-
breto que no fuera subsidiario de la
obra del aleméan. Porque poco tiene
que ver el uno con el otro. En Goethe
Charlotte no esta enamorada de Wert-
her, v la decision del suicidio tiene otras
razones de ser: en Massenet es el con-
flicto amoroso el culpable directo de
ello, y Charlotte si ama a Werther, pe-
ro a su manera: si, al principio, pero
con reservas; ni si ni no, sino todo lo
contrario, luego; no, mas tarde, y si sin
reservas cuando va la situacion se le ha
ido completamente de las manos. O
sea, una tragedia personal como la del
personaje de Goethe (seguramente
propia, y sublimada a través de su
obra), encarnada en el suicidio como Ul-
tima razon de ser lo que no se acepta ni
se quiere ser, se transforma en Masse-
net en un deslabazado conflicto peque-
no-burgués con muy poco o ningln
fundamento. Queda la musica v el can-
to, por supuesto. Pero Werther no es
Tristan, basicamente porque su termi-
nalidad es definitiva: la decadencia co-
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Las versiones discograficas
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— Kraus, Troyanos, Manuguerra, Barbaux, Bastin. Orquesta Filarménica de Londres. Dir.: Michel Plasson. EMI,
7695732

~ Gedda, De los Angeles, Sover, Mesplé, Benoit. Orquesta de Paris. Dir.: Georges Prétre. EMI, 5626272

- Kaufmann, Koch, Tézier, Gillet,Vernhes.Orquesta de la Opera Nacional de Paris. Dir.: Michael Plasson. Dec-
ca, 0743406. 2 DVDs

Werther es una 6pera bien servida discograficamente. Me hubiera gustado en esta ocasiéon po-
der haber incluido alguna version mas, por varias razones. Al menos dos: la de Chailly con Do-
mingo v Obraztsova, de 1979; v la de Jordan con Marcelo Alvarez y Garanca (DVD, 2005)

La primera, para defender la intervencion de Placido en un rol del que no esta escrito en nin-
guna parte que no sea adecuado al tipo de vocalidad del madrilefio, pero del que se admite fre-
cuentemente lo contrario. Por supuesto, para crear una polémica con el Werther de Alfredo
Kraus, desde luego genial, pero en las antipodas del anterior. Se trata de dos maneras muy dis-
tintas de ver el personaje, ambas defendibles, (mas desde Massenet, la de Kraus; més desde Go-
ethe, la de Placido), ambas validas vy estupendas, pero sin que la una persiga desacreditar a la otra.
A la elegancia v la perfecta linea vocal de Kraus, Placido opone una interpretacién negra y ex-
trema, para la que su vocalidad es perfecta. Por eso de lo que se trata es de delimitar quién -y
qué— es Werther: ;un sefiorito burgués caprichoso y enamoradizo que lleva al limite sus nobles
sentimientos por puro idealismo sentimental o un artista desesperado, obsesivo, fuera del sistema,
agobiado por unos sentimientos que de tan atroces lo llevan a su aniquilacién? Pues eso; en fun-
cion de lo que uno espere de la obra, le gustara mas una linea que otra. Mas o menos, va lo de-
jé entrever en el texto anterior.

La otra versién que ha quedado fuera de la triada cuenta con un plausible Marcelo Alvarez (que
no es ni lo uno ni lo otro, y por eso queda en un limbo poco convincente), pero sobre todo con
la extraordinaria Charlotte de Elina Garanca, un voz perfecta para el papel v una actriz que en-
tiende bien la doble personalidad que despliega este, A veces, final del tercer acto por ejemplo,
alcanza una dimensi6n gloriosa.

En fin, para las tres grabaciones del podio he escogido dos clasicos y una muy moderna. Esta
altima (DVD, Decca, 2010) esta dirigida por Michel Plasson, que a su vez es quien dirigié a Kraus
en la otra (EMI, 1988). Y lo hace —como observa Angel Carrascosa con su habitual agudeza cri-
tica en este mismo niimero— de manera no va distinta sino opuesta: con Kraus fue fiel a la ele-
gante tradicion francesa, mientras que ahora, con Jonas Kaufmann desciende al infierno. El tenor
aleman, claramente, lo contagia con su tremendo dramatismo v una concepcién agria, como di-
je antes, absolutamente antisistema. Seguro que a mas de uno esto no le convencera. A mi, sin
embargo, me parece que anade a estos personajes una honrosa credibilidad, porque, sencilla-
mente, los acerca al original, al Werther suicida en sentido estricto. A estas —para mi- virtudes,
habria que anadir el fenomenal trabajo de Sophie Koch (que precisamente veremos en el Real) co-
mo Charlotte.

Es extrano, pero la version de Kraus-Plasson, modélica en su estilo, impecablemente ortodo-
X0 en canto y orquesta, es muy distinta a la de Gedda/Prétre. Extrano porque esta es de diez anos
antes y en ella ya se atisba las intenciones dramaticas materializadas luego en las interpretaciones
de Domingo v Kaufmann. A Gedda le sucede en cierta medida lo que a Marcelo Alvarez, que se
gueda un poco a mitad de camino, solo que canta de una manera prodigiosa, v con una fuerza
expresiva arrebatadora, aun sin perder la linea elegante. Estariamos aqui ante una verdadera linea
intermedia, porque Gedda, ademas, no muestra las debilidades de Alvarez, sobre todo en la zona

aguda, v, sin echar mucha lefia al fuego, consigue una hermosisima composicion, una version que
a dia de hoy sigue siendo imprescindible.

mo resultado final. Tristdn, en cambio,
es tan terminal, pero, a la vez, supone
el principio de algo nuevo y, por ello,
extremadamente atrevido. Werther es
una Opera que se ve y escucha muy
bien; pero es hija de una sentimentali-
dad tramposa y un romanticismo deca-
dente.Sus melodias y las endebles situa-
ciones teatrales que acompanan y ro-
dean a su tronco dramatico sobran, son
puro adormo, puro relleno. La fuerza
del personaje original es la de una de-

claracién de guerra al acomodo bur-
gués; la del personaje de Massenet, en
principio, la de la debilidad vy el esfuer-
zo perdido. Solo una interpretacion he-
terodoxa v fuera de estilo puede resol-
ver (o al menos intentarlo) la irresoluble
contradiccion existente entre las natu-
ralezas de esos dos “werthers”.O sea, el
coloso original v su copia. Y sucede;
hay (véase cuadro de arriba), “versiona-
dores” que pasan por encima de Mas-
senet en busca de Goethe.
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Anna de Cavalieri

PEDRO COCO JIMENEZ

nn McKnight en América y Anna de Cavalieri en Eu-
Ampa, asi se daba a conocer a finales de la década de
los cuarenta del siglo pasado una soprano que desafortu-
nadamente ha sido relegada a cierto olvido, y que gracias
a las reediciones corsarias va recuperando un lugar que
en la Italia de los cincuenta fue méas que importante.

Educada inicialmente en su lllinois natal, fue becada
mas tarde con objeto finalizar su formacién en la presti-
giosa dJulliard School de Nueva York, v alli, por su talen-
to, fue elegida nada menos que por Arturo Toscanini pa-
ra formar parte de su grabacion radiofénica de La Bohe-
me en 1946. Una soprano que comenzaba a estudiar
papeles de lirico-spinto y que anisaba triunfar con Aida o
Tosca, debi6 sin duda desconcertarse ante la propuesta
para interpretar Musetta, pero vistos los resultados, vy gra-
Cias a su entrenamiento inicial en roles como Lisette, Eli-
setta o Fiordiligi, entendemos la confianza que en ella de-
positd el polémico maestro italiano; éste no tardd en
apreciar su potencial, pues afilos mas tarde le ofreci6 in-
cluso una Lady Macbeth a sus 6rdenes en el Teatro de
Busseto, que nunca llegd a realizarse.

Y es que el instrumento seductor, de bello timbre a la
vez que desafiante y que dominaba a la perfeccién para
ofrecer un juego dindmico de altisima calidad, la hizo me-
recedora de un lugar privilegiado entre las sopranos ita-
lianas mas reconocidas. Su clara diccién, que mejoréd con
teson en poco tiempo, le permiti6 ademas recrearse en la
palabra y ofrecer lecturas dramaticamente intachables
con la justa dosis de contencién.

No frecuenté demasiado el belcanto, aunque si debe-
mos resenar un Pirata que dejaria a mas de uno maravi-
llado. Registrado en Turin pocos meses antes de que Ma-
ria Callas lo llevara a La Scala, podemos apreciar en su
aristocratica Imogene un dominio del estilo que sin duda
viene de la maestria que por entonces ya tenia en las par-
tituras verdianas, y asi, el legato es delicioso, o las frases
de aliento largo que le facilita su control del fiato, brillan-
tes. Norma fue otro de sus roles bellinianos, pero quizas
afrontado mas tarde de lo deseado, no consiguié con ella
la misma repercusién que otras colegas que por entonces
también lo debutaban.

En Verdi encontr6 el mejor vehiculo para mostrar sus
virtudes, aunque algunos defectos que con el tiempo fue-
ron apareciendo, como cierta pérdida de homogeneidad
en los registros, quedaran patentes en roles exigentes co-
mo Abigaille. Sus Leonoras, etérea v sutil la primera,
arrebatadora la segunda, o su Aida —inica épera que gra-
bé en estudio pero que no se ha comercializado en CD-
se convirtieron en referencia por el temperamento, la va-
riedad de acentos y las excelentes dotes actorales. Lo mis-
mo ocurrid con Puccini, donde se mostré versatil con he-
roinas como Tosca, la espeluznante Turandot —con un

juego dramatico muy interiorizado y agudo seguro vy sa-
neado— o la candida Lauretta de Gianni Schicchi.

De Catalani es obligado destacar el que quiza sea su
personaje mas redondo, Loreley. Lo asumié en numero-
sas ocasiones, y por ello llegd a perfeccionarlo de tal ma-
nera que nos deja sin aliento su escena de la invocacion
a los espiritus del final del primer acto. Esta deberia ser de
obligada escucha para cualquier aficionado, pues en ella
la desesperacion de la ondina se nos transmite de un mo-
do tan electrizante que hace que el tiempo se detenga.



También frecuentd otros repertorios en los que, aun-
que de menor modo, dej6 su personal sello. La voz, que
poco a poco la iba convirtiendo en soprano dramética,
era ideal para las protagonistas wagnerianas, pero moti-
vos ideologicos le alejaron de ellas y s6lo se acercd pun-
tualmente en recital o con traducciones italianas. Sin em-
bargo, si que se enfrent6 a las dos féminas straussianas
mas galantes, Mariscala y Ariadna, estas en su idioma ori-
ginal y con muy buenas criticas. La primera sirvié para su
regreso a Nueva York, aunque de nuevo en la City Ope-
ra —nunca cantaria en el Met- y la sequnda para afianzar-
se en uno de sus feudos musicales, el Teatro San Carlo de
Napoles, pocos anos antes de su retirada.

Tampoco deberiamos olvidar las incursiones en Mozart
o, mejor, Gluck, que aun sin ser redondas por vocalidad,
si que aportan un nuevo ejemplo de su técnica, su versa-
tilidad, v sobre todo, su trabajo exhaustivo con el texto.
Alceste y Armide, una en italiano, la otra en franceés, nos
hacen fantasear sobre lo que podria haber sido una mas
redonda Iphigénie, la mas teatral y extrema de todas.

A mediados de los sesenta, y con un instrumento ain
en condiciones de ofrecer grandes veladas operisticas, co-
mo bien demuestra su Turandot aparecida hace escasos
meses en Opera d’'Oro, la soprano decide retirarse de los
escenarios definitivamente. Sélo cuando su marido, el ba-
ritono Fred Rogosin, que conoci6 en la Julliard School y
que formaba parte del ‘Glee Harvard Club’, le solicité
ayuda en el ‘Coro Lauretano’ de Lugano que fund6 en
1975, volvié a subir a un escenario, esta vez como inte-
grante del mismo vy durante dos décadas.

Discografia (Seleccion)

ALFANO: Sakuntala. De Cavalieri, Annaloro, Clabassi,
Amodeo, Cadoni. Orquesta de la Rai de Milan/Basile. Myto
00201.

BELLINI: [/ Pirata. De Cavalieri, Picchi, Monachesi, Truccato
Pace, O’Leary. Orquesta de la Rai de Turin/Rossi. Urania
URN22.366.

BOITO: Mefistofele. Siepi, Poggi, Broggini, De Cavalieri,
Ricciardi, Cossotto. Orquesta de La Scala de Milan/Votto.
Gala GL100 746.

BOITO: Nerone. Picchi, De Cavalieri, Petri, Guelti, Lazzarini,
De Palma. Orquesta del Teatro San Carlo de
Napoles/Capuana. GOP 772

CATALANI: Loreley. De Cavalieri, Gigli, Neate, Guelli,
Corella. Orquesta de la Rai de Milan/Simonetto. Walhall
WLCD0123.

MEYERBEER: Gli Ugonotti. Lauri Volpi, De Cavalieri,
Pastori, Taddei, Tozzi, Zaccaria. Orquesta de la Rai de
Milan/Serafin. Bongiovanni HOC 043/5.

PUCCINI: La Bohéme. Peerce, Albanese, McKnight (De
Cavalieri), Valentino, Moscona. Orquesta de la Nbc/Toscanini.
RCA GD 60288.

PUCCINI: Turandot. De Cavalieri, Cecchele, Marimpietri,
Castellano, Valdengo, Carlin, Frascati. Orquesta de la Rai de
Roma/Scaglia. Opera D'Oro OPD1485.

VERDI: Aida. De Cavalieri, Bertocci, Malaniuk, Colombo,
Dari, Trama, Bertelli. Orquesta de la Opera de Roma/Barbini.
GID. SMS 2157.

VERDI: | Vespri Siciliani. Filippeschi, De Cavalieri, Guelfi,
Neri, De Palma, Riccod. Orquesta del Teatro San Carlo de
Napoles/Serafin. Bongiovanni HOC 025/6.
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Cronologia

1924 (27 de julio) = Nace en Aurora (Estados Unidos).
1946 - Debut profesional como Musetta en La Bohéme
dirigida por Toscanini para la NBC.

1948 - Se establece en ltalia para perfeccionarse, tras su
paso por la Julliard de Nueva York.

1949 - Debut italiano con Aida en Pesaro, junto a Aldo
Protti como Amonasro.

1952 - Debut en la New York City Opera con Tosca.
1953 - Aida en la Arena de Verona, Turandot de Busoni,
La Gioconda vy, junto a Mario del Monaco, Andrea Chénier
en Napoles.

1954 - Junto a Maria Callas, canta Mefistofele en la Arena
de Verona y debuta en La Scala con Cyrano de Bergerac de
Altano. Loreley en Lucca y Caracalla.

1955 - Numerosas retransmisiones radiofonicas en Italia: Gli
Ugonotti junto a Lauri Volvi, Louise de Charpentier y
Sakuntala de Alfano.

1957 - Tannhduser en Palermo, Il Pirata en Turin y La
Forza del Destino en Catania.

1958 - Ultima aparicién en La Scala, como Elena de
Mefistofele. Lucrezia de Respighi en la Rai. Primer Nabucco
en Augsburgo y primera Turandot en Bolzano.

1960 - Interpreta Der Rosenkauvalier en la New York City
Opera y en la misma ciudad Il Prigioniero de Dallapiccola.
1961 - Debut en Rio de Janeiro con Tosca y Turandot.
1963 - Debuta el rol de Norma en Florencia junto Anna
Maria Rota y Gastone Limarilli, que repite en Toulouse al afio
siguiente. Ariadne auf Naxos en Napoles v Guglielmo Tell
en Brescia.

1964 - Tristano e Isotta en Catania, Il Trovatore en
Montevideo.

1966 - Ultimas apariciones en escena. Turandot de Puccini
en La Fenice de Vencia y un ano antes, en Roma.

1967 - Una decisién personal la retira de los escenarios
definitivamente.

Sus personajes (Seleccion)

ALFANO: Roxane (Cyrano de Bergerac) v Sakuntala.
BELLINI: Imogene (Il Pirata) y Norma.

BOITO: Asteria (Nerone) y Elena (Mefistofele).

BUSONI: Turandot.

CATALANI: Loreley.

CILEA: Adriana Lecouvreur.

CHARPENTIER: Louise.

CIMAROSA: Elisetta (Il Matrimonio Segreto).
DALLAPICCOLA: La Madre (Il Prigioniero).

GIODANO: Fedora y Maddalena (Andrea Chénier).
GLUCK: Alceste y Armide.

LIZZI: Pantea.

MASCAGNI: Santuzza (Cavalleria Rusticana).
MEYERBEER: Valentine (Les Huguenots).

MOZART: Aspasia (Mitridate),

Contessa (Le Nozze di Figaro), Donna Elvira (Don Giovanni),
Fiordiligi (Cosi fan Tutte).

PONCHIELLI: Gioconda.

PUCCINI: Lauretta (Gianni Schicchi), Lisette (La Rondine),
Manon Lescaut, Musetta (La Bohéme), Tosca, Turandot.
RESPIGHI: Lucrezia.

ROSSINI: Matilde (Guglielmo Tell).

STRAUSS: Ariadne, Die Marschallin (Der Rosenkavalier).
VERDI: Abigaille (Nabucco), Aida, Elena (I Vespri Siciliani),
LLeonora (La Forza del Destino), LLeonora (Il Trovatore).
WAGNER: Brunhilde y Sieglinde (Die Walkiire), Elisabeth
(Tannhduser), Elsa (Lohengrin), Isolde (Tristan und Isolde).




Opera viva

Un excelente “Don

a premiada produccion escénica de

Don Pasquale procedente de la Aso-
ciaciéon Amigos Canarios de la Opera hi-
zo escala en el Villamarta jerezano el pa-
sado mes de enero. La travesia en un
crucero en la década de los anos treinta
del pasado siglo sirve de contexto para
que un listillo Malatesta, beneficiando a
su amiguita Norina v utilizando al embe-
lesado Ernesto, urda una estratagema en
la que Don Pasquale cae facilmente. Cu-
rro Carreres, director de escena de la re-
ferida produccién, mueve bien a los pro-
tagonistas y se busca a un personaje, el
mayordomo, que, aun existiendo en la
trama original, adquiere ahora mayor
importancia. A partir de aqui, todo un ir
y venir de marineritos, servidumbre, ca-
mareros, acaudalados viajeros v deméas
fauna del crucero de lujo enriquecen la
escena con detalles dignos de revista
musical vy pelicula oscarizada, dando un
aire al conjunto muy divertido y ameno.

El maestro Martinenghi concerté con
buen pulso a la Filarménica de Mélaga v
a un elenco bien compenetrado, enca-
bezado por Rubén Amoretti, quien es-
trenaba su primer rol bufo encarnando a
un magnifico Don Pasquale. La soprano
Maria Rey-Joly triunfé6 nuevamente con
la picara Norina, poniendo al servicio de
la astuta viudita su hermosa voz y una
actuacion plena de comicidad. La misma

Pasquale””

Maria Rey-Joly v Antonio Gandia triunfaron en la velada jerezana.

complicidad encontré el Doctor Malates-
ta en la actuacién de Enric Martinez-
Castignani; el destacable baritono cata-
lan tiene la habilidad de hacer suyo cada
rol que encarna. El papel de Ernesto fue
cantado por el tenor alicantino Antonio
Gandia, que posee un timbre precioso y
canta con mucho gusto. Muy bien el No-
tario de Hilario Abad y el Mayordomo,
interpretado con profesionalidad por el
actor jerezano Francisco Alfonsin.

Bien la coreografia de Antonio Pe-
rea, llevada a cabo con solvencia por el
equipo de figurantes del teatro jerezano.
Y muy bien el Coro del Teatro Villamar-
ta, tanto en lo musical como en los pa-
peles figurantes que asumieron algunos
de sus miembros.

Josée Luis de la Rosa
Teatro Villamarta
Jerez de la Frontera

La genial “Iphigénie”

de Gluck y Carsen

unca le agradeceremos bastante a Antonio Moral que nos
haya dejado en herencia esta producciéon de la obra de
Gluck; incluido el sensacional reparto.

Es Iphigénie una de esas obras de arte que soporta sin mella
el paso del tiempo. Es sublime desde la primera nota hasta la tl-
tima. Su musica, de un clasicismo puro, es capaz de transmitir-
nos, ayudada por el bellisimo texto de Nicolas-Francois Guillard.,
toda la grandeza de la tragedia griega revisada en el siglo XVIII.
El compositor resolvié magistralmente el dilema “prima la paro-
la dopo la musica” o “prima la musica dopo la parola”, consi-
guiendo que la fusion de musica y texto alcanzase una perfeccion
que no se daba en el mundo de la 6pera desde Monteverdi.

En esta ocasiéon en el Teatro Real hemos tenido la suerte de
ver y escuchar un Gluck de antologia, servido de forma inolvi-
dable en primer lugar por ese “monstre sacré” de la direccién es-
cenica que es Robert Carsen. El director canadiense confiesa
que le gusta sorprender vy lo consigue. Si en las tres anteriores
ocasiones en que se ha hecho cargo de espectaculos para el Te-
atro Real, con Didlogos de Carmelitas, Katia Kabanova y Sa-
lomé, alcanzé niveles imbatibles, en esta ocasion ha vuelto a dar
en la diana. No se puede crear un espectaculo con menos efec-
tismos pero mas profundo, bello v adecuado a la obra. Carsen
reinterpreta todo lo que dirige pero sin las estupideces habituales
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en la mayoria de sus colegas de profesién, v siendo totalmente
fiel al espiritu de las obras. Su visién de Iphigénie es la de un
drama mental, de angustia, crimenes, frustraciones y opresion.
Los elementos que utiliza son los minimos, una enorme caja cer-
rada y gris que limita el escenario convirtiéndole en un espacio
casi irrespirable, agua que se derrama por las paredes y el suelo
como simbolo de la sangre vertida en tantos sacrificios y que tifie
el destino de los protagonistas y unas pintadas hechas con tiza
por los figurantes en las que leemos los nombres de los protag-
onistas del drama, Agamenén, Clitemnestra, Orestes, en el pavi-
mento; e lfigenia, al fondo. En el cubo se desarrolla la accion.,
tanto fisica como mental, de la obra; en él habitan las sacerdoti-
sas de Diana, el tirano Thoas (no me gusta nada lo de Toante),
los tremendos escitas, pero también todas las pesadillas que tor-
turan los cerebros de la protagonista y de su hermano. Todo es-
to arropado con una fabulosa luminotecnia que subraya el dra-
ma pasando de un blanco desolador al rojo en algunos
momentos y una magnifica coreografia de Philippe Giradeau,
que hace maravillas con los figurantes femeninos y masculinos
transforméndolos de guerreros, en testigos del drama, en guar-
dianes de la prisién, en Eumeénides en dos momentos de la re-
presentacion, sin que ello implique interrumpir su transcurso,
perfectamente enlazado vy totalmente convincente. El vestuario



se limita a unos trajes de tubo negros para las mujeres; y abri-
gos, camisas y pantalones, también negros, para ellos. Todos es-
tos elementos los utiliza Carsen para crear un espectaculo tea-
tral de enorme tuerza visual, en el que lo violento y lo dramatico
se combina a la perteccion con la ternura y la grandeza de la in-
mortal tragedia griega. Hay momentos de la representacién que
merecen figurar en la antologia del teatro. El final del primer ac-
to en el que lfigenia, tras conocer el tragico destino de sus pro-
genitores y traspasada por el dolor, borra con agua las enormes
letras pintadas al fondo del escenario con su nombre como sim-
bolo de su propia aniquilacion; las dos escenas de Orestes ase-
diado por las Euménides; o la escena que precede al sacrificio de
Orestes en el que la enorme sombra de Ifigenia espada en ma-
no, el tnico elemento de utilleria en la representacion, se pro-
yecta sobre él con el efecto de que la punta de la sombra de la
espada recaiga justo en su cuello. A pesar del canto triunfal con
el que concluye la obra, Carsen deslumbra elevando las paredes
del recinto e inundandolo de luz, eliminando el posible final fe-
liz, con Orestes y Pilades abandonando el escenario cubierto de
cadaveres y la protagonista aterrorizada, contemplando que to-
do lo que le rodea es destruccion v muerte, v elevando ligera-
mente los brazos mientras alza la vista al cielo con expresion de
total impotencia ante la crueldad de los acontecimientos. Trage-
dia de la grande a lo grande. Ni una concesién a la sensibleria ni
al esteticismo facilon, aunque la representacion esté marcada
por la mas austera belleza; ni un momento en el que el ego de
Carsen quiera imponerse a la obra. Servida sin fisuras. Creo que
nadie podria haberlo hecho mejor que él.

Placido Domingo es un caso. No comparto la opinion de
quienes le consideran un consumado actor, mas que en un ni-
mero muy reducido de personajes en los que no se puede uno
imaginar a otro cantante; entre ellos y sobre todos, Otelo. Su li-
nea de canto tiene mucho de discutible porque siempre se ha
basado en un efectista y efectivo mezzo forte; aun asi, sigue
siendo hoy en dia el monstruo sagrado mas grande que pisa los
escenarios de 6pera. Dotado de una musicalidad intachable y
una personalidad volcéanica, transforma en oro todo lo que toca;
da igual el tipo de repertorio en el que se embarque, siempre lo
defendera con su irrepetible genio, su voz exultante en cuyo
centro no se nota en absoluto el paso del tiempo. Para demos-
trar todo esto nos ha ofrecido un Orestes antologico. ;Qué otro
cantante con setenta anos es capaz de cenirse a las tremendas
exigencias escénicas de los directores de escena actuales? Se
mueve sin descanso, se lanza al suelo, se deja levantar en vo-
landas y ademas canta el papel como Dios. Con esa voz redon-
da y atin plena es capaz de transmitirnos toda la angustia de per-
sonaje de forma arrolladora. Una vez mas, Domingo el Grande.

No le estuvo a la zaga Paul Groves como Pilade. Este tenor,
al que he escuchado tantas veces, siempre demuestra que es un
gran profesional. Sin una voz muy atractiva pero espléndida-
mente manejada, consigue en esta ocasion encarnar al fraternal
amigo de Orestes de forma conmovedora. Canté divinamente,
con timbre viril, recio, sin fisuras v si sus dos arias fueron un ver-
dadero regalo, en sus dios con Domingo estuvo irreprochable.
Ademas, este si es un excelente actor y el inico de los protago-
nistas que la noche del estreno estuvo en pleno rendimiento,
mereciendo por ello la mayor ovacion de la velada.

Pero la protagonista de la 6pera es Ilfigenia, y contar con Su-
san Graham para el papel es un lujo. La Graham posee una es-
plendida figura, es alta como una cariatide, tiene un rostro se-
reno y noble, es una actriz fuera de serie y canta este papel con
un gusto exquisito, un fraseo magistral y una entrega absoluta.
Esta mezzosoprano lirica posee una voz bellisima y siempre ha
sabido escoger los papeles sin dejarse seducir por repertorios,
quizd mas espectaculares, pero menos adecuados a sus cualida-
des vocales, demostrando una inteligencia poco frecuente entre
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Una funcion redonda. Un espectaculo que se convierte en candidato
al mejor de la presente temporada del Real madrileno.
En la foto, Placido Domingo y Paul Groves.

los de su profesion. Esa conjuncién de musicalidad, inteligencia
y dotes draméticas la convierten en la intérprete de referencia
en nuestros dias para el papel de Ifigenia. Dejé constancia de
ello en la segunda representaciéon porque, como Domingo, la
noche del estreno sufria una afecciéon gripal que deslucio sus ac-
tuaciones. Graham tiene un voz aterciopelada un poco, casi im-
perceptible, apretada en el agudo, pero que en el resto de los
registros jamas se distorsiona, y mantiene un color transparen-
te v del tal nobleza que parece que Gluck escribio el papel pen-
sando en ella.

Lo menos afortunado de la noche fue el Thoas de Frank Fe-
rrari, muy burdo, v que desdecia al lado de los "monstruos™ que
le acompanaban.

Una excelente sorpresa fue el director musical Thomas Hen-
gelbrok, el Gnico elemento de la representaciéon no previsto por
el anterior director artistico del teatro. También en la segunda
noche, tras el estreno, manejo las excelentes cuerdas de que dis-
ponia con seguridad y acierto. Fue la suya, la primera noche,
una interpretacion que me hizo temer a uno de esos directores
filblogos, hoy tan en boga, de los que por mor de ser fieles a las
partituras “tal como se concebian en su época” convierten las
representaciones en visitas a museos acusticos con excelente so-
nido pero sin vida ni nervio; ademés me dio la sensacién de que
su batuta estaba acostumbrada a esas vocecitas neutras que en
la actualidad las interpretan. Y me alegré el comprobar que los
problemas de ajuste se debian a las adversas circunstancias que
se acumularon la noche del estreno. En la segunda Hengelbrok
obtuvo de la orquesta un gran rendimiento y todas sus secciones
cumplieron con su cometido de forma notable; ademas hubo en
la interpretacion del director aleman lirismo de la mejor ley, las
danzas sonaron con brio y la conjuncién foso escenario fue im-
pecable. Esperemos que logre aciertos semejantes en sus proxi-
mas intervenciones en el teatro con La clemenza di Tito, Par-
sifal y la maravillosa Genoveva de Schumann.

El coro, sobre todo sus elementos femeninos, estuvo también
muy acertado.

;Lo mejor de la temporada? Probablemente.

Francisco Villalba
Teatro Real

Madrid
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Una zarzvela p

ermitame el lector que por esta vez

le ofrezca en vez de una critica una
pre-critica. Pronto se dara cuenta que el
asunto lo merece.

El Aula de la Artes de la Universidad
Carlos Il de Madrid y el Centro de Tec-
nologia del Espectaculo llevan a cabo el
Proyecto de Educacion Artistica, que in-
cluye el estreno de las “zarzuelas de ma-
gia disparatada” Quo vadis? vy Plus ul-
tra, con musica de Ruperto Chapi vy
libreto de Sinesio Delgado, estrenadas
respectivamente el 28 de diciembre de
1901 y el 10 de mayo de 1902 en el
Teatro Apolo.

El espectaculo, que cuenta con la di-
reccion artistica de Enrique Viana, la
musical de Manuel Coves vy del coro es-
cénico de nuestro colaborador Jerénimo
Marin, funde las dos obras de género
chico en una mayor. Lo que se traduce
en un divertido viaje por las civilizacio-
nes mas importantes de la historia, en el
que Monsalve, actor en paro, se enfren-
tara a magos, reyes e inquisidores para
lograr la liberacién de una princesa...
Los nimeros musicales alternan ritmos
variopintos, con partes corales de gran
fuerza y gracia. Un gigantesco croissant
enmarca las acciones, que se conjugan
con la musica en un ambiente en el que
“el absurdo genera un juego escénico de-
lirante.

Lo verdaderamente interesante es
que se trata de una colaboracion inter-
disciplinaria que tiene como objetivo la
formacion de los alumnos desde sus are-
as creadoras: orquesta, coro, cantantes,
actores, bailarines, asi como futuros pro-
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Uno de los ensayos para el montaje de “Quo vadis?”, de Chapi.

fesionales de la tecnologia del especta-
culo: escenografos, iluminadores, soni-
distas, maquinistas, figurinistas, caracte-
rizadores... Ellos ponen en pie este
montaje y aprenderan en la practica del
proceso, primero en el entrenamiento
de sus talleres especificos vy luego en los
ensayos y el estreno.

La transmision de los valores peda-
gogicos de la cultura es el eje sobre el
que gravita este proyecto, en una pues-

ta en valor del trabajo conjunto y del
componente formativo de las artes escé-
nicas. Quo vadis? sera mostrado al pu-
blico el sabado 26 de marzo en el audi-

torio de la Universidad Carlos III' de
Madrid.

Pedro Gonzalez Mira
Auditorio de la Universidad
Carlos 111

Madrid

La épica del romanticismo

xiste hoy la tendencia, que yo aplau-

do, entre algunos cantantes jévenes
de sacar al sublime repertorio lideristico
aleman de la salita con café, pastas y la-
grimitas, para ofrecernos su vertiente
mas recia, viril y épica. A esta raza per-
tenece Florian Bosch, que nos ha ofre-
cido un recital, divinamente acompana-
do por el versatil yv extraordinario
pianista Malcom Martineau, en el que
caminando por los bosques umbrios
con la musica de Schubert, Zemlinzky v
Schumann, hemos escuchado el vibrar
del alma desesperada del Sturm und
Drang. Bosch posee una voz poderosa,
aunque no equilibrada en todos los re-
gistros; sobre todo es casi inaudible
cuando desciende a los pianos: por ca-
rencias técnicas evidentes. También en
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las composiciones mas liricas se le po-
dra achacar que no llega a la quintae-
sencia de la expresividad. Para com-
pensar estas carencias, el baritono
austriaco despliega un armamento vocal
recio, una expresividad contagiosa vy
una inteligencia infrecuente para mol-
dear musicalmente cada frase de los
textos que interpreta con la fuerza de un
torrente. Los que esperen el lied de “or-
febre” no gustaran de este cantante (a
mi también me gusta el de “orfebre”).
Sin embargo, para los que buscamos al-
go No nuevo, pero si soslayado general-
mente en este repertorio, encontrare-
mos en Boésch un soplo de aire
huracanado, un dolor estremecedor,
una épica inherente a muchas de las
obras que interpret6 que pocas veces

habremos escuchado asi, sin amanera-
mientos, a tumba abierta, como un hu-
sar a caballo en el campo de batalla. La
velada, en la que el cantante al inicio
me planteo serias dudas, fue caldeando-
se progresivamente para culminar con
“Los dos granaderos” de Schumann,
composicidon que por irle como anillo al
dedo canté con un sentimiento y un
arrojo capaz de conmover a una piedra.
A Bosch todavia le faltan un par de her-
vores para abarcar todos los mil matices
del lied, el género vocal mas profundo,
bello vy dificil que existe. Pero los que
hoy abarca, los abarca como nadie.

Francisco Villalba
Teatro de la Zarzuela

Madrid
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Sasibil y su nueva imagen

| Teatro Arriaga ha inaugurado su temporada lirica con una

nueva producciéon de El Caserio de Jesus Guridi. Esta obra,
estrenada en el Teatro de la Zarzuela en 1926, ha sido puesta
al dia en un nuevo montaje que ha dirigido en lo musical el ma-
estro Miquel Ortega v en lo escénico el bilbaino Pablo Viar. Si
bien El Caserio es considerada una de las grandes zarzuelas de
repertorio, su importancia en Bilbao cobra atin mayores dimen-
siones si tenemos en cuenta la vinculacién del compositor con
la villa, asi como la cercania de sus musicas y sus personajes. No
es de extranar, por tanto, que la actualizacién de este clasico ha-
ya generado una gran expectacion.

Un montaje que ha conllevado una especial vinculacion
con la obra de que se traia.

Como en todas las zarzuelas, existen dos componentes que
deben tratarse con mimo para que el resultado final sea bueno.
El escénico, que aporta algunas novedades sustanciales, v el mu-
sical, que ha recaido en la habil batuta del maestro Ortega que
con gran acierto ha dirigido a un elenco bastante equilibrado. El
tenor Mikeldi Atxalandabaso estuvo magnifico en su interpreta-
cién de José Miguel, al igual que el baritono Angel Odena, que
interpret6 a un seguro y rotundo tio Santi. Mas discreto, aunque
muy correcto, fue el papel de la soprano Marta Ubieta (Ana Ma-
ri). Asimismo, cabe destacar a la mezzo Itxaro Mentxaka, que in-
terpret6 a una Eustasia que conecté muy bien con el publico, asi
como al tenor Alberto Nufnez y la soprano Izakun Kintana, que
dieron vida a unos simpaticos Txomin e Inosensia. Se ha otor-
gado ademas un importante papel al coro Rossini que, ademas
de resolver correctamente sus intervenciones en lo musical, tie-
nen un peso escenico muy importante.

En su debut como director de escena, Pablo Viar ha sabido
encontrar un punto de equilibrio que hace que la produccién re-
sulte novedosa, sin que esta llegue a agredir a aquellos que con-
sideran a este tipo de clasicos una especie de obras sacrosantas
que nadie debe profanar. Ha sabido imponer un ritmo y una es-
tetica casi cinematogréafica a esta zarzuela, haciendo que el es-
pectador permanezca absorto en la butaca durante toda la fun-
cién, escuchando y viendo a los cantantes, al coro, a la orquesta,
a los actores y a los bailarines de la compania de danza Auke-
ran. Este montaje ha sido tratado como un todo continuo en el
que no hay descansos entre actos y el telébn nunca baja, v aun-
que Arrigorri v Sasibil hayan cambiado ligeramente de aspecto
y parte de las escenas tengan lugar en un frontén, la esencia de
El Caserio sigue estando ahi perfectamente reconocible.

Mikel Bilbao
Teatro Arriaga
Bilbao

Familiaridades en el Festival Todo Lirica

a habido tres sesiones dentro del
Festival Todo Lirica. Separemos ca-
da una de ellas.

En pareja, la soprano Elena de la
Merced vy el baritono Josep-Miquel Ra-
mon se repartirian en una primera par-
te dedicada a lieder y canciones a solo y
en dio, mereciendo mencién las de M.
Ortega, dedicadas al pianista Fernandez
Aguirre. Dios de Opera animarian la
continuacion, con adelanto por la cava-

llas de E. Granados. También la 6pera
en conocidas arias, belcantismos en Ha-
endel v Rossini, la coqueteria de la Ma-
non de Massenet vy el brindis de las csar-
das que significan el personaje de
Rosalinde en Die Fledermaus. Salida
pues por la opereta.

Todo Lirica fue en sus inicios prefe-
rentemente zarzuela. La soprano Sabina
Puértolas volvia a ella, acompanada por
el pianista Héctor Herrero. Un salve por

tina “Vittoria, Vittoria...” del Orlando
Paladino de Haydn. Y a continuiacién
un tanteo de animo para regocijo del pui-
blico en el mano a mano por la disputa
en la provocacion de Almaviva sobre
Susana en Le nozze di Figaro mozartia-
na o el equivoco de aviesas intenciones
de Dulcamara con Adina en L‘elisir
d’amore de Donizetti; para mantenerse
en esa cuerda, en similar situacion en el
diio de La festa del villaggio.

Por su parte, Carlos Imaz, composi-
tor v colega del pianista, cedid6 sendas
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Sabina Puertolas fue la protagonista
del programa dedicado a zarzuela.

primicias para el colofén, completando
con unas variaciones sobre Cumplearios
Feliz, motivo de los diez afios del festi-
val, estas resueltas por la soprano Car-
men Romeu. De su parte estuvieron
cuatro de la serie canciones en estreno
de Garcia Abril, que en breve grabara el
pianista con la soprano Maria Bayo.
Volvimos a un programa de corte simi-
lar, entre R. Hahn vy tres de las Tonadi-

la dama gracias a los casticismos de la
romanza de Mirentxu de Guridi o “De
Espana vengo” de El nino judio; el re-
voloteo del gorjeo en sus trinos de la
cancion del ruisenor de Dona Francis-
quita: ell desplante del tronio de las car-
celeras en Las hijas del Zedebeo vy la
acunadora nostalgia de Marinela en La
cancion del olvido.

Ramon Garcia Balado

Teatro Principal
Santiago de Compostela
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La (discutible) épera de nuesitros dias

e ha convertido casi en una necesi-

dad: o entra por los ojos o la 6pe-
ra se queda para cuatro (viejetes) en-
tendidos, de esos que llevan décadas
viendola v escuchandola, aunque, no
nos engafnemos —y mas en LEspana-—,
mucho mas escuchandola que viendola.
La mayor parte de nuestros jovenes te-
atros de 6pera (que, salvo honrosas ex-
cepciones, por unas razones u otras
son casi todos los del pais) estan en
ello; han hecho de la modernidad escé-
nica una necesidad para su oferta, por-
que estan convencidos de que sélo asi
un espectaculo como este puede atraer
a un publico distinto o nuevo o mas jo-
ven. Seguramente tienen razoén, pero
eso, a veces, demasiadas veces, les
conduce a la confusion, cuando no a la
misma desvirtuacion. En dos palabras:
a que se confunda la modernidad con la
“modernez”, a que el aspecto visual (vi-
sual, a secas, no teatralmente visual)
prime de tal manera que a la postre dé
casi igual todo lo demas. ;Lo demés?
Pues eso, la musica, el canto, la escu-
cha. Casi nada.

Asisti el pasado 22 de enero a una
Eugene Onegin en el Palau de les Arts
valenciano, vy el montaje presentado,
procedente de la Opera Narodowa de
Varsovia y firmado por Mariusz Trelins-
ki, me hizo pensar en todo esto. De las
tres patas sobre las que descansa la gran
mesa de la 6pera, la puesta en escena,
los cantantes v la direccion musical, la
primera quiso aduenarse de las otras dos
de manera invasiva y un tanto tramposa.
En este caso. a mi entender, se trato
efectivamente de uno de esos montajes
que todo lo dicen con colorines y ele-
mentos caprichosos que nada tienen
que ver con el drama al que asisten. La
cuestibn no es que un director de esce-
na no pueda apropiarse de la dramatur-
gia de una 6pera para hacer su propia
interpretacién; el asunto es cémo se ha-
ce eso. Lo que a su vez nos lleva a di-
rectores de escena que lo hacen bien,
fundamentadamente bien (y no importa
que el resultado llegue a gustar o no), y
otros que, sencillamente, reinterpretan
con una ligereza exasperante. Yo en-
tiendo que eso es lo que sucedi6 con es-
te montaje, pues lo estético (en el senti-
do superficial del término) marcod sin
contemplaciones el camino de lo drama-
tico. ¢Es malo o equivocado esto? Para
mi, sin duda: musicalmente hablando, es
como decir que una corchea es bella, sin
reparar en para qué esta escrita o que
tiene que ver con las corcheas que hay
al lado. Es cierto que hay dibujada una li-
nea muy delgada como frontera entre
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“Oneguin” en technicolor y cinemascope. Para una mas que buena version musical general.

las puestas en escena modernas, "in-
terptretativas”, “desubicadoras”, etc. re-
alizadas con criterio teatral y las, diga-
mos, coloreadas disgresiones. Pero
pueden estar convencidos de que esa li-
nea existe, y que a un lado de ella se si-
than cada vez mas trabajos. Como el
presente, por jemplo.

Un Oneguin para escuchar con los
ojos cerrados. Porque el resto, las otras
dos patas, si sostuvieron bien lo que hay
que sostener, que no es otra cosa que
una maravilla cada minuto que pasa mas
maravillosa: la pieza de Tchaikovsky. Me
sorprendi®6 muy gratamente el trabajo
del actual director invitado y proximo di-
rector musical del Palau de les Arts a
partir de septiembre, Omer Meir Well-
ber. Tiene 30 arios, v desde luego esta
en proceso de formaciéon para un traba-
jo como el que le espera. Pero a su inex-
preciencia une una facultad que sin duda
es mucho mas importante: el talento.
Meir Wellber dirigi6 muy bien —con al-
gun error de bulto importante, sobre to-
do en el tercer acto—, y con estupendo
sentido dramatico. El Teatro ha hecho
con él una apuesta arriesgada, que para
mi esta en la habitual linea que la inten-
dente ha seguido desde el primer dia:
importa menos el nombre que la valia;
para dinosaurios, ya ha tenido a Maazel
y tiene a Mehta; el futuro del teatro ha
de ir por esos caminos.

Y donde mejores resultados ha dado
y sigue dando esa politica (agrupaciones
estables aparte; ese es otro asunto) es en
la eleccion de una buena parte de los
cantantes que conforman los repartos.
En este Oneguin, otra vez, tuvimos la
suerte de escuchar a buenos cantantes

en papeles cruciales que no son figuras
del “top”. Artur Rucinski —requerido por
Barenboim hace nada para este mismo
papel- fue un excelente Oneguin, vocal
y dramaticamente. La voz no es muy
grande (v menos en este teatro, de acls-
tica tan favorable para la orquesta), pero
la linea y la técnica son mas que acepta-
bles; es,ademas, un magnifico actor. La
Tatiana de Irina Mataeva (una voz con
un centro importante) estuvo bien com-
puesta vy cantada. Su vocalidad es muy
adecuada para este papel, con el que
tropieza, sin embargo, algo en la zona
aguda. Por su parte, Dmitri Korchak
(dos premios Operalia) hizo un matizado
y creible Lensky. Del resto destacaria a
Margarita Nekrasova (Filipipievna), una
impresionante voz a la que nos gustaria
escuchar en papeles de mayor enjundia.

En resumen, una representacion muy
agradable en lo musical. La orquesta es-
tuvo, como es habitual, formidable. Es lo
menos que se puede pedir a un instru-
mento de esa calidad. Los musicos de-
ben de estar orgullosos de su trabajo,
pero también del teatro que les ha per-
mitido estar ahi. Ahora, con la crisis azu-
zando, los profesores deben de ser cons-
cientes de ello vy no andarse por las
ramas a la hora de pactar sus convenios.
Lo digo porque algo he oido al respec-
to, v seria una pena que la mejor or-
questa de Espana no entendiera algo tan
sencillo como que su puesto de trabajo
pende del mismo hilo al que esta sujeto
el propio teatro. Y es bastante fino.

Pedro Gonzalez Mira
Palau de les Arts “Reina Sofia”

Valencia
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“"Anna

Més alla de las preferencias personales
sobre las obras de Donizetti, no hay
que ser muy listo para reconocer que An-
na Bolena no es una genialidad desde el
punto de vista dramatico, lo que dificulta
su puesta en escena. Hay que ser, pues,
muy inteligente para traducir con convic-
cibn una pieza que sustenta su valia en el
engranaje exclusivamente musical.

La nueva producciéon del Liceu de la
Opera donizettiana firmada por Rafael
Duran cae en algunos excesos vy riza el
rizo concibiendo el palacio de Enrique
VIII como una jaula controlada por una
sequridad férrea, y con el afiadido de un-
0s cuervos que pueblan el escenario con
ridiculos movimientos escénicos. Ya
sabemos que a la segunda esposa del
monarca inglés le amenazaba la muerte
desde poco después de la boda con el
rey, pero traducirlo con una procesion
de cuervos (y la referencia a Max Ernst
no cuela) acaba resultando hilarante.
Por otra parte, el conjunto escenografi-
co de Rafael Llad6 tuvo una simetria que
jugbd a favor de la musica de Donizetti,
pero que no revel6 su eficacia hasta la
segunda mitad del segundo acto, mien-
tras que el vestuario de Lluc Castells
contribuyé a hacer del montaje un es-
pectaculo de hola vy adios.

El “morbo” de ver una Edita
Gruberova de 64 anos cantando el rol
titular de la opera es evidente. La in-
clemente tesitura destinada a Anna
Bolena es un reto que pocas sopranos
pueden asumir con conviccion, v la so-
prano eslovaca ain mantiene su lugar
en un podio en el que ha demostrado
siempre compostura, inteligencia vy
prudencia. Pero el problema principal
de Gruberova es que ha hecho tram-
pas, lo que le ha permitido mantener el
trono y la corona inamovibles. De he-
cho, alin es capaz de hipnotizar al per-
sonal con aquellas notas etéreas y con
aquellas esfumaturas que son marca de
la casa. Un canto puro pero (insisto)
tramposo, que sigue seduciendo,
aunque tuvimos que esperar “Al dolce
guidami® para reencontrar la gran
Gruberova de noches inolvidables. El
problema es que cuando se hace tram-
pa pero los recursos naturales em-
piezan a mostrar signos de evidente
desgaste por una edad demasiado re-
spetable, el truco se ve en exceso v la
magia se rompe. En estos casos, la
mejor opcion es empezar a plantearse
una retirada digna, asumiendo que hay
que dejar que reinen otros. U otras.
Porque en el caso de esta Anna Bole-
na, parece como si de manera implici-
ta la soprano eslovaca pasara corona y
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Bolena’”’ sin corona

La comparacion entre Gruberova y Garanca se hace odiosa.
La una esta para retirarse; la otra, en plenitud.

trono a una joven estrella como la mez-
zo letona Elina Garanca. Se puede
hablar de debut en el Liceu, porque el
Sesto de La clemenza di Tito de la
temporada 2006-07 fue accidental. La
presencia escénica de Garanca, radi-
ante, contribuy6 a deslumbrar con una
Giovanna Seymour que tuvo momen-
tos brillantes, poderosos y de gran cali-
dad, a pesar de un arranque incierto,
con “Ella di me, sollecita” de afinacion
dudosa.

El resto fue una galeria de stibditos al
servicio de las dos verdaderas reinas. El
tenor Gregory Kunde sustituyé en la
noche del estreno al inicialmente previs-
to Josep Bros. Fue un notable Percy en
el primer acto, pero acus6 muchos
problemas en el aria del sequndo, con
un “Nel veder la tua costanza™ coronado
por notas asperas y directamente mal

colocadas. Una lastima, porque hasta
entonces no habiamos ido mal. Asumia
la parte de Enrique VIII el bajo italiano
Carlo Colombara, que canta con un
fraseo noble, pero a quien le falta mas
autoridad, o sea mas amplitud vocal v
una emision mas estentorea para con-
vencernos como rey. El delicado Sme-
ton de Sonia Prina, el eficaz Rochefort
de Simén Orfila vy el cumplidor Hervey
de Jon Plazaola hicieron el resto. bien
arropados por un coro y una orquesta
correctas, capitaneados por una batuta
alejada de genialidades, la de Andriy
Yurkewych, al servicio de lo estricta-
mente escrito. Con una pagina como es-
ta, poco mas se puede hacer...

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona



Homenaje a un cantante

Pm‘ fin Espana, su capital, Madrid,
rinde un homenaje al cantante mas
universal nacido en estas tierras, Placido
Domingo. En su septuagésimo aniversa-
rio. Nada me parece mas justo y mas
merecido.

Confieso que en los inicios de su ca-
rrera yo no era de los “apasionati” del
tenor. Ha sido el paso del tiempo, el
asistir a sus triunfos ininterrumpidos v
sus gigantescas dotes musicales y artisti-
cas las que me han “llevado al huerto”
hasta convencerme de que cada una de
sus actuaciones es un acontecimiento
irrepetible e inolvidable. Da igual el esti-
lo que aborde, no importa si es ortodo-
x0 0 heterodoxo con la partitura, Do-
mingo supera siempre cualquier
obstaculo porgue es un genio indiscuti-
ble de la 6pera cuya personalidad esta
por encima de cualquier juicio de los
aplicables a otros cantantes. Placido es
la 6pera.

El concierto homenaje que le ha
ofrecido el Teatro Real ha sido una ve-
lada sumamente emotiva, nada tediosa
y con momentos de buenisimo canto y
musica protagonizados por un elenco
de cantantes de primera fila, tales co-

El irrepetible tenor brindando
tras la consecucion de la excelente gala
con la que le homenajeo el Teatro Real.

mo los veteranos Deborah Polaski,
Juan Pons, Dolora Zajick, soberana en
el “O don Fatale” de Don Carlo; Bryn
Terfel, impresionante Scarpia en el Te
Deum de Tosca: Ainhoa Arteta, Paul
Groves, brillante en el bellisimo dio
“Au fond du temple saint™ de Los pes-
cadores de perlas con Terfel; Inva Mu-

excepcional
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la, el gran René Pape, cuya interpreta-
cion del “Ella giammai m'amo™ de Feli-
pe Il fue uno de los momentos culmi-
nantes de la velada: Angela Denoke,
una brillante Anja Kampe en el "Du bist
der Lenz” de la Walkiria, una jovencisi-
ma Sonya Yoncheva llena de despar-
pajo en el “Mein Lippen sie kiissen so
heiss” de Giuditta de Lehar, José
Bros. Lado Ataneli, Ana Maria Marti-
nez v un arrollador Erwin Schrott que
levanté a la audiencia con un excepcio-
nal vocal y teatralmente hablando “Ma-
damina, il catalogo e questo” de Don
Giovanni.

La orquesta, a las 6rdenes de James
Conlon, soné estupendamente y el coro
estuvo acertadisimo.

Teresa Berganza jComo iba a faltar!
felicitd al tenor desde el escenario con
humor y unas sentidas palabras.

Al final apoteosis para un Domingo
emocionado con ovaciones y aplausos
de hacer historia para un artista que es
ya historia y leyenda.

Francisco Villalba
Teatro Real
Madrid

Un modelo en su cuerda

maginemos un tenor que entra en el Dos como quien entra en

su casa. Y que tras permanecer en él durante varios segundos
con perfecta colocacion, afinacién y absoluta estabilidad timbri-
ca. sale de él sonriendo, sin urgencia de coger aire y dando la
impresion de no haber realizado esfuerzo alguno. Un tenor pa-
ra el que el Dos no es algo especial, sino algo normal. Pues ese
tenor es Juan Diego Flérez, quien el pasado 24 de enero dio un

Juan Diego Florez lleva oro en la garganta
v neuronas de alta calidad en su cerebro.
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recital en el Palau de les Arts “Reina Sofia” de Valencia en el
que lo alcanzé mas de 10 veces sin verse apurado lo mas mini-
mo en ninguna de ellas. Le acompari6 al piano con absoluta sol-
vencia Vincenso Scalera y juntos ofrecieron un variado progra-
ma en cuya primera parte, tras un par de nimeros de La
clemenza di Tito de Mozart, entraron de lleno en Rosini. Des-
taco la interpretaciéon de “Cesa de pil resistere” de EI barbero
de Sevilla, aria cuya melodia se va ornamentando mas y mas
hasta convertirse en endiablada vy que omiten normalmente los
tenores, pero que él dominé a la perfeccion para salir airoso de
los pasajes mas terribles y entusiasmar al publico.

Ya en la segunda parte sigui6 triunfando con tres nimeros de
otras tantas zarzuelas, para proseguir con tres canciones del
compositor nacido en 1970 Luis Gustavo Prado, que parecian
hechas especialmente para él porque exploraban su centro agu-
do, es decir: su zona mas brillante. Conviene en este punto ana-
dir que no por sobresalir en agudos dejo de emitir con volumen
y afinacién los graves, cuando los hubo, a lo largo de todo el
programa. Ademas, su buen gusto en el fraseo, su estabilidad en
cualquier registro y su agilidad, que se tradujo en capacidad de
realizar floreos virtuosisimos, fueron in crescendo hasta llegar a
la tiltima pieza: de Un giorno di regno de Verdi. Pero el publi-
co pidi6 méas y méas hasta obtener tres bises en los que atn pu-
do subir su nivel de lucimiento, para terminar con la celebérri-
ma “La donna e mobile”.

Ferrer-Molina
Palau de les Arts “Reina Sofia”

Valencia
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Discos CRITICADOS

ARACIL: Integral de los cuarietos de cuerda. Cuarteio Breton.

BACH: Miisica para laud. Rafael Bonavita, latd barroco.,

BACH: Cantatas (vol. 12) BWV 55, 89, 115, 60, 139, 163, 52 y 140.
Joanne Lunn, Robin Tyson, James Gilchrist, Peter Harvey. BACH: Cantatas
(vol. 18) BWV 63, 191, 65, 123, 154, 124 y 32. Claron McFadden, Mag-
dalena Kozend, Bemarda Fink, Michael Chance, Christoph Genz, James Gilch-
tist, Dietrich Henschel, Peter Harvey. The Monteverdi Choir. The Engish Baroque
Soloists, Dir.: John Eliot Gardiner.

W. F. BACH: Cantatas. Dorothee Mields, Gerhild Romberger, Georg Pophitz,
Klaus Mertens, Bachor Mainz. L'arpa festante. Dir.: Rall Otto.

BARBER: Sinfonia num. 2. Concierto para chelo v orquesta. Suite de
Mag:a. Lara Nelsova, chelo. Orquesta New Symphony de Londres, Dir.: Samuel
Barber.

CASABLANCAS: Obras instrumentales y orquestales. Orquesta Comu-
nidad de Madrid. Dir.: José Ramén Encinar.

CHOPIN: Sonata para cello y piano op. 65. Introduccion y Polonesa
op. 3. 7 Lieder op. 74. Gran Diio Concertante, David Gerinaas, cello; lan
Fountain, piano. )

DVORAK: Sinfonia niim. 9 “Del Nuevo Mundo™. JANACEK: Misa Gla-
golitica. Gabriela Benackové, soprano. Drahomira Drobkovd, mezzosaprano.
Jozef Kundlak, tenor. Sergej Kopek, bajo. Coro Filarménico de Praga, Orquesta
Filarménica Checa, Joven Orquesta Gustav Mahler®. Dir.: Vaclav Neumann.
HAENDEL. Water music. Les Musiciens du Louvre-Grenoble. Dir.: Marc Min-
kowski.

HAYDN: Sinfonias de Londres, niims. 93-104. Les Musiciens du Loure
- Grenable Dir.: Marc Minkowsk.

KRIEGER. Sonatas Op. Il, n 7-12. Kerstin Linder-Dewan, violin, Jordi Co-
mellas, viola da gamba, Alberto Martinez Molina, clavicémbalo.

LOCATELLI. Conciertos Op. IIL. Elizabeth Wallfisch, violin, The Raglan Ba-
roque Players. Dir.: Nikolas Kraemer.

MAHLER: Sinfonia niim. 4. BEETHOVEN: Obertura de Egmont, [rmgard
Seefried, soprano. Orquesta Filarménica de Viena, Dir.; Bruno Walter.
MAHLER: Sinfonias y Lieder. Hampson, Von Otter, Solberg, Mahler Cham-
ber Orchestra. Dir.; Manfred Honeck.

MENDELSSOHN IN VERBIER. MENDELSSOHN: Sexteto con piano en Re
mayor. Concierto para piano nim 1. Sinfonia nim. 3 “Escocesa”. STRA-
VINSKY: Tres movimientos de Petruchka (bonus). Yuia Wang, piano. Ki-
rill Troussov, violin. David Aaron Carpenter, Maxim Rysanov, viokas. Sol Gabetta,
violonchelo. Leigh Mesh, contrabajo. Orquesta del Festival de Verbier. Dir.: Kurt
Masur,

MENDELSSOHN: Elias. Ruth Ziesak, soprano; Claudia Mahnke, mezzo-soprano;
Christop Genz, tenor; Ralf Lukas, bajo. Coro de la MDR. Maestro del coro: Ho-
ward Arman. Orquesta de la MDR. Director: Jun Markl,

MOZART: Sonatas para violin y piano K 377, 303, 304 v 526. Mark
Steinberg, violin. Mitsuko Uchida, piano. *

MOZART: Concierto para violin niim. 5. DVORAK: Sinfonia niim. 9 “Del
Nuevo Mundo™. Yehudi Menuhin, violin. Orquesta Sinfénica de Viena. Orquesta
Filarmanica de Berlin®. Dir.: Herbert von Karajan.

MOZART. Conciertos para piano niims.12, 13 y 14, Robert Blocker, pia-
no. Cuarteto Biava,

ORFF: Carmina Burana. Patricia Petibon, soprano. Hans-Wemer Bunz, te-
nor. Christian Gerhaher, baritono. Talzer Knabenchor. Coro de la Radio Bava-
ra, Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara. Dir.: Daniel Harding.
RACHMANINOV: Conciertos para piano niims. 3 v 4. Leif Ove Andsnes.
Orquesta Sinfonica de Londres, Dir.: Antonio Pappano.
RACHMANINOV: Sinfonia niim. 3 . La isla de los muertos op. 29. Vocalise
op. 34/ 14 (org. Rachmaninov). Orquesta de Filadelfia. Dir.: Sergey Rachmaninov.
REGER: Obras para organo, vol. 10. Martin Welzel, rgano.

ROSSINI: Stabat Mater. Anna Netrebko, Joyce DiDonato, Lawrence Brown-
lee, lldebrando D'Arcangelo. Coro v Orquesta de la Academia Nacional de San-
ta Cecilia, Roma. Dir.: Antonio Pappano.

SCHUMANN: Obertura de Genoveva. Scherzo en Sol menor v Miisica
de la tarde. Nachtlied. Requiem para Mignon. Sinfonia niim. 3 “Renana”,
Markus Butter, baritono. Nifios solistas del coro de Dresde: Kottner y Lindner,
sopranos; Pleifer y Hoppe, contraltos. Staatskapelle Dresden. Dir.: Daniel Har-
ding.

SIBELIUS: Sinfonias nitms. 1 y 3. Orquesta Sinfénica de Nueva Zelanda. Dir.:
Pietari Inkinen.

SZYMANOWSKI: Concierto para violin niim. 1. Sinfonia niim. 3 “Canto
de la noche”. Christian Tetzlaff, violin. Steve Davislim, tenor. Coro de la Asocia-
cion de Amigos de la Misica y Orquesta Filarménica de Viena. Dir.: Pierre Boulez.
TCHAIKOVSKY: Concierto para pano nim.1. LISZT: Concierto para
piano num. 1. Alice Sara Ott, piano. Orquesta Filarmanica de Munich. Dir.: Tho-
mas Hengelbrock.

VICTORIA: Liturgia de Pascua en el Madrid de los Austrias c. 1600 (w0l 7)
Missa Ave Regina. Motetes y miisica para Visperas (vol 8). Ensemble Plus
Ultra. Dir.: Michael Noone.

VIERNE: Le poeme de I'amour, y otras canciones. Michael Bundy, baritono:
Jeremy Filsell, piano.

“Beau Soir”. Obras de DEBUSSY, DUBUGNON, L. BOULANGER, MESSIA-
EN, FAURE y RAVEL. Janine Jansen, violin. ltamar Golan, piano.

BIRET, Idil, piano. Obras de MIASKOVSKY, LISZT, SCRIABIN y RACHMANINOV.
CONCERTO ZAPICO. Forma Antigva.

DRUM’S CHANT. Martin Grubinger, percusion. Monks of the Benedictine Ab-
bey Miinsterscwarzach. Dir.: Godehard Joppich.

FICTION. Quatuor Ebene. Obras de varios autores,

FLOREZ, Juan Diego. “SANTO", Canciones sacras de FUX, FRANCK, ADAM,
BELLINI, HAENDEL, ROSSINI, SCHUBERT, HAYDN, RAMIREZ, WADE y FLO-
REZ. Coro y Orquesta del Teatro Comunal de Bolonia. Dir.: Michele Mariotti,
GRIMAUD, Héléne, piano. “Resonances”. MOZART: Sonata K 310. BERG:
Sonata op. 1. LISZT: Sonata en Si menor, BARTOK: Danzas folklori-
cas rumanas BB 68.

POPSONGS. Fauré Quartett.

ROUND M MONTEVERDI MEETS JAZZ. Roberta Mamelli. La Venexiana. Dir..
Claudio Cavina.

BERG: Wozzeck. W. Fine, T. Adam, F. Uhl. Orquesta y Coro de la Opera del
Estado de Baviera. Dir.: Carlos Kleiber.

BELLINL: 1 Puritani. Juan Diego Florez, Nino Machaidze, lldebrando
D'Arcangelo, Ugo Guagliardo. Core y Orquesta del Teatro Comunal de Bolonia.
Dir.: Michele Mariotti.

BIZET: Carmen. Anna Caterina Antonacci, Andrew Richards, Anne-Catheri-
ne Gillet. Orchestre Révolutionaire et Romantique. Dir.: Sir John Eliot Gardiner,
BRAUNFELS: Las aves, Rancatore, Jovanovich, Johnson, Gantrer, Coro v
Orquesta de la Opera de Los Angeles. Dir.: James Conlon.

BRITTEN: Muerte en Venecia. Miller, Hendricks. Coro v Orquesta del Tea-
tro La Fenice de Venecia. Dir.: Bruno Bartoletti.

DONIZETTI: Rosmonda d'Inghilterra (seleccion). Fleming, Miricioiu, Ford.
Montague, Miles. Orquesta Philharmonia. David Parry.

DONIZETTI: Viva La Mamma! Pratt, Taormina, Bailey, Senn, Tirtta. Orquesta
y Coro de La Scala de Milin, Marco Guidarini.

DVORAK: Rusalka. Martinez, Jovanovich, Diadkova, Schelomianski. Orquesta
Filarménica de Londres, Jiri Belohlavek,

GOUNOD: Mireille. | Mula, C. Castronovo, A. Vernhes. Orquesta v Coro de
la Opera Nacional de Paris. Dir.: Marc Minkowski.

GRETRY: Céphale et Procris. Les Agréments, Coro de Camara de Namur:
Di: Guy van Waas.

GRETRY: L'Amant Jaloux. Leger, Debono, Fallot, Antoun, Cooper, Billier.
Le Cercle de 'Harmonie. Jérémie Rhorer.

HAENDEL: Athalia. Nuria Rial, Lawrence Zazzo. Viocalconsort Berlin, Kar
merorchester Basel. Dir. Paul Goodwin.

HALEVY: Clari. Bartoli, Osbom, Liebau, Widmer, Chausson. Coro y Orques-
ta de la Opera de Zurich. Adam Fischer.

HAYDN: Il mondo della luna. Dietrich Henschel, Bernard Richter, Vivica Ge-
natx, Christina Landshamer, Anja Nina Bahrmann, Maite Beaumont, Markus Scha-
fer. Concentus Musicus Wien. Dir.. Nikolaus Hamoncourt.

MARTIN Y SOLER: L"arbore di Diana. Aikin, Maniaci, Garmendia, Martins, Pe-
rez, Workman, Davisliim, Vinco. Orquesta del Teatro del Liceu. Dir.: Hary Picket.
MASSENET: Werther. Jonas Kaufmann, Sophie Koch, Ludovic Tézier, Anne-Cat-
herine Gillet, Coro y Orquesta de 'a Opera Nacional de Paris, Dir.: Michel Plasson.
PUCCINI: La Boheme. Anna Netrebko, Rolando Villazan, Boaz Daniel, Nicole
Cabell, Vitalij Kowaljow, Stéphane Degout, Tiziano Bracci. Coros y Orquesta Sin-
ténica de la Radio Bavara. Dir.: Bertrand de Billy.

PUCCINI: Tosca. Cedolins, Alvarez, Raimondi, Spotti, Previati. Orquesta y Co-
ro de La Arena de Verona. Daniel Oren.

PUCCINI: Tosca. Verrett, Pavarotti, Macneil, Metropolitan Opera Orchestra
and Chons, Dir.: J.Conlon.

PUCCINI: La Fanciulla del West. Eva Maria Westbroek, soprano;Lucio Ga-
llo, bariteno; Zoran Todarovich, tenor. Coros de la Opera Holandesa. Orques-
fa Filarménica Holandesa. Dir.: Carlo Rizzi.

R. STRAUSS: Escenas de Ariadne auf Naxos, Arabella v Der Ro-
senkavalier. Brentano Lieder. Natalie Dessay, Felicity Lott, Angelika
Kirchschlager, Sophie Koch. Orquesta de la Royal Opera House, Covent Gar-
den. Dir.: Antonio Pappano.

TCHAIKOVSKY: Cherevichki. Guravkova, Grinov, Diadkova, Matorin, Mik-
hailov, Voynarovskiy, Vassiliev Upperton, Leiferkus, White, Ballet, Coro y Or-
questa de Roval Opera House. Dir.: Alexander Polianichko.

ULLMANN: El jarron roto, ZEMLINSKY: El enano. Dixon, Dunleawy, John-
son, Anthony. Coro y Orquesta de la Opera de Los Angeles. Dir.: James Conlon.
VIVALDI: Arias para tenor. | Barocchisti. Topi Lehtipuu. Dir.: Diego Fasolis,
AN EVENING WITH RENEE FLEMING. Orquesta Filarménica de Berlin, Dir.:
lon Marin,

DUETTI VERDIANI. Amarilli Nizza, soprano. Roberto Frontall, barftono. Orquesta
del Teatro de Silesia y Moravia *A. Dvorak”, Dir.: Gianluca Martinenghi.
JARQUSSKY, Philippe. Caldara in Vienna. Arias de Caldara. Concerio Kéln. Em-
manuelle Haim,

LEMIEUX, Marie Nicole: Arias de Berlioz, Bizet, Cherubini, Haléwy, Massenet,
efe. Orquesta Nacional de Francia. Fabien Gabel,

MEHTA, Bejun. Ombra Cara. Arias de Handel. Fretburger Barockorchester, Re-
ne Jacobs.

PETIBON, Patricia. Rosso. Arias de Handel, Scarlatfi, Stradella, Vivaldi, etc. Or-
questa Barroca de Venecia. Andrea Marcon.

SCHOLL, Andreas. O Solitude. Cancionies y Arias de PURCELL. Accademia Bi-
zantina. Stefano Montanari,

SUTHERLAND, Joan. The Voice of the Century. Arias de Bellini, Donizetti, Gou-
nod, Massenet, Verdi, etc. Varias orquestas v directores.

BACH: Obras para piano (Clave bien temperado, Variaciones Gold-
berg, Invenciones, 4 Duetos, Suites Inglesas, Suites Francesas, Par-
titas, Obertura Francesa, Toccatas, Concierto Italiano, Fantasia Cro-
matica, Suite en fa menor, Caprichos, Sonatas, Aria [taliana,
Preludios, Partie en la mayor, etc.). Angela Hewitt, piano.

A Tribute to Maya Plisetskaya. Seleccion de ballets con corengrafias de Alon-
s0, Elisariev, Petipa, Petit y Béjart. Diversos intérpretes.
DELIBES/NEUMEIER: Sylvia. Dupont. Gillot. Legris. Le Riche. Martinez, Ba-
llet de fa Opera Nacional de Paris. Orquesta de la Opera Nacional de Paris, Paul
Connelly, director.

PETIT: El joven y la muerte. Carmen. Gillot. Le Riche. Osta. Ballet de la
Opera Nacional de Paris. Orchestre Colonne. Paul Connelly, director.
MENDELSSOHN/BALANCHINE: El suefio de una noche de verano. Fe-
rmi. Bolle. Murru. Ballet del Teatro de la Scala. Coro v orquesta del Teatro de la
Scala. Nir Kabaretti, director.

MACMILLAN: Elite Syncopations. The Judas Tree. Concerto. Diversos
intérpretes. The Roval Ballett. Orquesta del Royal Opera House.

EK: Appartement. Balarbi. Gillot. Le Riche. Martinez. Osta. Ballet de a Ope-
ra Nacional de Paris. Fleshquartet.

BACH/NEUMEIER: Pasion segiin San Mateo, Ballet de Hamburgo. Diversos
coros. Orquesta de St. Michaelis. Glinter Jena, director,

ARACIL: Obras orquestales. Orquesta RTVE. Dir.: Adrian Leaper.

DE PABLO: Casi um espejo. Passio. Georg Nigl, baritono; Robert Baleoni, con-
tratenor. Coro Teatro Regio, Orquesta RAJ, Dir.: Juanjo Mena, Gianandrea Noseda.
E. HALFFTER: Cuartetos de cuerda, vol, 2, Cuarteto Arditti.
LANCHARES: Castor y Polhux. Ananda Sukarlan, piano: Miquel Bemat, percusion.
CASABLANCAS: Obras orquestales. Orquesta Nacional de Espasia. Dir.: Josep Pons
111 YEARS OF DEUTSCHE GRAMMOPHON: The Collector's Edition vol. 2.
111 more classic tracks. Varios solistas, orquestas y directores.

70 ANIVERSARIO DE LA ORQUESTA FILARMSHICA DE ISRAEL. Orques-
ta Filarménica de Israel. Diversos solistas y directores.

ZUBIN MEHTA Y LA ORQUESTA FILARMONICA DE ISRAEL, 40 ANIVER-
SARIO. Orquesta Filarménica de Israel. Diversos solistas. Dir.: Zubin Mehta,
BACH: Misa en Si menor. Motetes. La Chapelle Rovale y Collegium Voca-
le de Gante. Philippe Herreweghe, director.

BACH: Magnificat. Cantatas sacras BWV 8, BWV 63, BWV 80, BWV
125 y BWV 138, Solistas. La Chapelle Royale y Collegium Vocale de Gante.
Philippe Herreweghe, director.

BACH: Cantatas de Adviento BWV 36, BWV 61 y BWV 62. Cantatas
de Navidad BWV 91, BWV 121, BWV 133, BWV 57, BWV 110 y BWV
122, Solistas. Collegium Vocale de Gante. Philippe Herreweghe, director.
BACH: Cantatas para bajo BWV 56, BWV 82 y BWV 158 Cantatas pa-
ra contralto BWV 35, BWV 54 y BWV 170. TUNDER, KUHNAU,
BRUHNS, GRAUPNER: cantatas sacras. Peter Kooy, bajo. Andreas Scholl,
contratenor. La Chapelle Rovale y Collegium Vocale de Gante, Philippe Herre-
weghe, director.

ICH BIN DER WELT ABHANDEN GEKOMMEN. Dir.: Franz Winter. M
sica: Uri Caine.

CONDUCTING MAHLER. | HAVE LOST TOUCH WITH THE WORLD
Dir.: Frank Scheffer,

THE LITTLE DRUMMER BOY. Un ensayo de Leonard Bemstein,
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SZYMANOWSKI: Concierto
para violin ndm. 1. Sinfonia
num. 3 “Canto de la
noche”. Christian Tetzlaff,
violin. Steve Davislim, tenor.
Coro de la Asociacion de
Amigos de la Mdasica y
Orquesta Filarmoénica de

Viena. Dir.: Pierre Boulez.
D.G., 4778771 ¢ CD

MOZART: Sonatas para
violin y piano K 377, 303,
304 y 526. Mark Steinberg,
violin. Mitsuko Uchida,
plano.

Decca, 4782540 ¢ CD

ROSSINI: Stabat Mater.
Anna Netrebko, Joyce
DiDonato, Lawrence
3rownlee, lldebrando
D'Arcangelo. Coro y
Orquesta de la Academia
Nacional de Santa Cecilia,
Roma.

Dir.: Antonio Pappano.
FMI, 6405292 « CD

MEHTA, Bejun. Ombra T
Cara. Arias de Handel. ® Eﬁ’é 3
Freiburger Barockorchester. .. |

Rene Jacobs.
Harmonia Mundi,

HMC902077 = CD

MACMILLAN: Elite
Syncopations. The Judas
Tree. Concerto. Diversos
intérpretes. The Royal
Ballett. Orquesta del Royal
Opera House.

Opus Arte,

OA1038D  DVD

Jonas Kaulmans
Sophic Kach |

"'-'F'. o i vl £
Michel Plisson

Benolt Jaceuot

MASSENET: Werther. Jonas
Kaufmann, Sophie Koch, Ludovic
Tézier, Anne-Catherine Gillet. Coro y
Orquesta de la Opera Nacional de

Paris. Dir.: Michel Plasson.
Decca, 0743406 ¢ 2 DVDs

PETIT: El joven y la muerte.
Carmen. Gillot. Le Riche.
Osta. Ballet de la Opera
Nacional de Paris. Orchestre
Colonne. Paul Connelly,
director.

Arthaus

Musik, 107197  DVD

I |
REGER: Obras para organo, | ... EEEEEE
vol. 10. Martin Welzel, n:ﬂﬂ IR =ii'lli
Naxos, 8.570960 ¢ CD o
e e G

R. STRAUSS: Escenas de
Ariadne auf Naxos, Arabella
y Der Rosenkavalier.
Brentano Lieder. Natalie
Dessay, Felicity Lott, Angelika \
Kirchschlager, Sophie Koch.
Orquesta de la Royal Opera
House, Covent Garden.
Dir.: Antonio Pappano.

EMI, 6419332 » CD

CONCERTO ZAPICO.
Forma Antigva.
Winter & Winter,
910173-2 « CD

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este niimero.
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