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FI.“TE Ran sMcoClure Cuartet

fon scClure + Rick Margitza = Jon Davia -

CAPLET: El espejo de Jesus. Brigitte Desnoues,
mezzosoprano. Coro infantil de Radio Francia. Orquesta
del Pais de Savoia. Dir.. Mark Foster.

Naxos 8.554294

HONEGGER: El Rey David.

Danielle Borst, Marie-Ange Todorovitch, Giilles Ragon.
Narrador: Jacques Martin. Coro Regional Vittoria, de L'lle
de la Cité. Dir.: Michel Piquemal.

Naxos 8.553649

IRELAND: la Obra para piano, vol. 1.
John Lenehan, piano.
Naxos 8.553700

LISZT: la Obra para piano, vol. 6.

(Transcripciones de obras de Chopin, Schumann y
Mendelssohn). Joseph Banowetz, piano.

Naxos 8.553656

MARTINU: Sinfonias niims. 1 y 6 “Fantasias sinfonicas”.

Orquesta Sinfonica Nacional de Ucrania. Dir.: Arthur
Fagen.
Naxos 8.553348

SOLER: las Sonatas para clavecin, vol. 3.
Gilbert Rowland, clavecin.
Naxos 8.553464

TCHAIKOVSKY: La dama de nieve.
Elena Okolysheva, Arkady Mishenkin. Capilla de Moscu.

Orquesta Sinfonica de Moscu. Dir.: Igor Golovchin.
Naxos 8.553856

“BAJO EL ARBOL DEL VERDE BOSQUE".
Estampie. Dir.: Graham Derrick.
Naxos 8.553442
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PINK CLOUD Ge

“EL ARTE DE LA TROMPETA BARROCA", vol. 2.
Obras de FANTANI, VIVIANI, PEZEL, LOWE VON
EISENACH, PRENTZL, FRESCOBALDI, ROSSI y
SWEELINCK. Niklas Eklund, trompeta barroca. Knut
Johannessen, drgano.

Naxos 8.553593

HISTORICOS DE NAXOS

DONIZETTI: La hija del regimiento. Lily Pons, Salvatore
Baccaloni, Raoul Jobin, Irra Petina. Coro y Orquesta de la
Opera del Metropolitan, Nueva York. Dir.: Gennaro Papi.
Grabacion; 26 de diciembre de 1940. Restauracion
sonora: CEDAR system.

Naxos 8.110018-9. 2 CDs

GLUCK: Alceste.

Rose Bampton, René Maison, Leonard Warren. Coro y
Orquesta de la Opera del Metropolitan, Nueva York. Dir.
Fttore Panniza. Grabacion: 8 de marzo de 1941.
Restauracion: CEDAR system.

Naxos 8.110006-7. 2 CDs

GOUNOD: Fausto. Helen Jepson, Richard Crooks,, Ezio
Pinza, Leonard Warren. Coro y Orquesta de la Opera del
Metropolitan, Nueva York. Dir.: Wilfred Pelletier.
Grabacion: 6 de abril de 1940. Restauracion: CEDAR
system.

Naxos 8.110016-7. 2 CDs

OFFENBACH: Los Cuentos de Hoffmann.

Lawrence Tibbett, Vina Bovy, René Maison, Angelo Bada.
Coro y Orquesta de la Opera del Metropolitan, Nueva
York. Dir.: Maurice de Abravanel. Grabacion: 23 de enero
de 1937. Restauracion: CEDAR system.

Naxos 8.110011-2. 2 CDs

NAXOS .. El Gran Sello de los clasicos a precio razonable

Naxos quiere cerrar con broche de oro este exitoso afio de 1997, ano de su 10° aniversario, con mas novedades para su
fondo de catalogo (siguen creciendo las ediciones Liszt, Soler... se inicia la obra para piano de Ireland) y la presentacion
de dos nuevas lineas de producto: “Naxos Historical” (por primera vez las mejores grabaciones historicas, a precio
razonable) y “Naxos Jazz" (el mejor Jazz moderno, en grabaciones DDD, y también a precio razonable).

NAXOS JAZZ
THE GIFT: Gordon Brisker Quintet. El saxofonista G.

Brisker y otros grandes artistas como Tim Hagans y el New

York rhythm section en una grabacion de Enero 19%6.
Naxos 86001-2

PINKCLOUD: Ron McClure Quintet. Jazz contemporaneo

con R. McClure y el saxofonista Rick Margitza. Grabado
en New York en marzo de 1996.
Naxos 86002-2

| DON'T KNOW...: Un soberbio grupo de siete grandes
misicos de Jazz, entre los que encontramos a Marty Ehrlich,
clarinete, Frank Lacy, trombon, Baikida Carroll, trompeta...
Grabado en Stamforn, Connecticut en abril de 1996.
Naxos 86003-2

SEARCHING: Sam Yahel. Sonidos de érgano para Jazz,
acompaiado por jovenes misicos neoyorquinos como €l
guitarrista Peter Bemstein y el trompeta Ryan Kisor. Grabado
en los estudios de Sony New York en abril de 1996.

Naxos 8.6004-2

HAVANA FLUTE SUMMIT: El jazz cubano recreado a
cuatro flautas por Jane Bunnett, Orlando Maraca, Cefine
Valle y Richard Egues, acompafiados por un grupo
cubano de ritmo. Grabado en La Habana, en los estudios
Egrem en abril de 1996.

Naxos 86005-2

NOT BE BUT ONE: El pianista Mike Nocks y su trio, O
el gran bajista Anthony Cox y el percusionista Tiny
Reedus, en improvisaciones libres. Grabado en Stamford,

Connecticut en abril de 1996.
Naxos 86006-2
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EDITORIAL

La muUusica en la red

uizds el mundo de las “cosas” consumibles ya se pueda di-
vidir en dos grandes grupos desde un punto de vista comer-
cial: las cosas que es necesario transportar fisicamente (el
pan, la ropa, los muebles...) y las cosas cuyo transporte
puede hacerse por via electrénica-digital (textos, imagenes,
sonidos, sensaciones...).

Vivimos un momento de transicion en el que, por condicionamien-
tos técnicos y de mercado, los productos de consumo susceptibles de
transporte via electrénica-digital estan obligados a recorrer dos pasos,
uno fisico y otro electrénico. En el caso del sonido, que es el articulo
de nuestros amores, el mercado nos tiene organizados con un primer
paso fisico (grabacién del sonido en un soporte: CD, DAT, DVD, Laser
Disc...) y transporte de dicho soporte hasta un centro de venta y distri-
bucion (tiendas de discos). En un segundo paso, el consumidor debe ir
a la tienda y adquirir el soporte sonoro, para reproducirlo, ya de forma
electronico-digital (equipo de HI-Fl), en su domicilio.

Todo periodo de transicion tecnolégica, sobre todo si coincide con
los finales de siglo, produce turbulencias en los mercados. Entendiendo
por turbulencias “optimizacion” de las inversiones realizadas en las
tecnologias a extinguir (traduccién: sacar el maximo partido a lo que
ya habia en el mercado), e introducciéon de las nuevas tecnologias a
vender con la mayor proyeccién de beneficio posible (traduccion: sus-
titucion de las tecnologias antiguas por las nuevas).

Pues bien, en el mundo de la fonografia estamos en un periodo de
turbulencias. Todavia recordamos cémo el CD se “cargd” de un pluma-
zo a nuestros queridos microsurcos. Recordamos cémo se duplico nues-
tra inversion en fonogramas, pues tuvimos que comprarnos en soporte
CD todo lo que ya teniamos en microsurco. Algunos escépticos decian
que para qué el CD, si el microsurco nos daba ya un nivel de calidad
fantastico. Ello podia entonces parecer cierto, pero los que asi pensaban
no conocian la revolucién digital tecnolégica que se nos avecinaba.

En Espana la SGAE (Sociedad General de Autores y Editores), empre-
sa que defiende los intereses de los autores y editores espanoles, ha da-
do el pistoletazo de salida en la pasada edicién del SIMO (Feria Inter-
nacional de Informatica, Multimedia y Comunicaciones), que se ha ce-
lebrado en Madrid el pasado mes de noviembre. La SGAE nos ha abier-
to la caja de Pandora y nos muestra un nuevo sistema que denomina
MODE y que se define como “un servicio telemaético, dirigido al mar-
keting, telepublicacion y televenta de obras musicales”.

Este nuevo servicio va un poco mads alla en el camino de la evolu-
cion comercial y tecnolégica del fonograma, pues de los dos pasos que
explicdbamos al principio, el sistema MODE elimina el primero (el fisi-
co), y permitira acceder a la musica de los principales catdlogos disco-
graficos, autores y companias independientes, de forma directa, sin pa-
sar por la tienda.

Los nuevos servicios y tecnologias precisan de nuevas maquinas y
sistemas, por lo que para acceder a esta nueva forma de distribucion
musical, hay que tener un ordenador multimedia, una conexion telefo-
nica RDSI y una buena tarjeta de conexién entre el ordenador y nues-
tro equipo de HI-FI. Evidentemente todo eso es dinero y tiempo para
aprender su manejo; pero es el futuro, y los consumidores tenemos la
obligacion de seguir la carrera del futuro.

Ante este nuevo mundo que ya nos presentan surgen algunas pre-
guntas: ;El aficionado de a pie a la misica clasica tiene preparados sus
bolsillos y su cabeza para este nuevo embate? ;El sector tradicional de
las tiendas de discos tienen ya un plan de reconversién de sus tareas €
inversiones? ;Cudntas maquinas distintas nos van a hacer comprar en
los préximos diez anos? No busque demasiadas respuestas, querido afi-
cionado, si no quiere sucumbir en el intento.




Nas que una promesa

por Guillermo Bautista

n dia del pasado mes de julio, Soraya Chaves llamé al Schubert-Institut de Viena, solicité
una audicion y, tras ésta, completamente fuera de plazo, le dieron la Gnica beca que
conceden en una escuela en la que ya esta recibiendo clases de cantantes como Elly
Ameling, Walter Berry, Helmut Deutsch, Ernst Haefliger... Bonaerense de nacimiento,
trabajadora incansable, esta mezzosoprano lirica tuvo que luchar para poder satisfacer su
vocacion tardia por la misica. Vino a Madrid a estudiar, donde se interesaron por ella
maestros como Félix Lavilla, Miguel Zanetti o Isabel Penagos. Ademas, cosa poco habitual
entre los cantantes noveles, parece saber elegir muy bien los musicos, tanto los jovenes
como los experimentados, con los que colabora. Una mas que promesa del canto lirico a la
que conviene estar muy atento.
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;Podria contar como comenzo su aficion
por la masica?

Yo naci en Buenos Aires, donde me edu-
qué y me crié. De pequena cantaba en el co-
ro del Colegio de monjas en el que estudié.
Luego, como mantenia cierta actividad en la
parroquia, el cura me dijo que por qué no
cantaba algo en la misa de las 7 de la tarde
de los domingos, a ver si asi se animaba la
gente a ir (porque nunca iba nadie, sélo él). Y
con la sola mira de cantar mejor los textos li-
tdrgicos que, por mi educacion religiosa, sen-
tia, me busqué una maestra de canto. Me re-
comendaron a Claudia Sisca y comencé a
dar clases con ella; esto debié ser a los 22
anos. Siempre mirando mi carrera, Arquitec-
tura, considerando el canto sélo como algo
que me gustaba. Ella me daba clase entusias-
mada y me decia que si estudiaba de verdad
podia llegar a cantar en teatros. No me lo
crefa, por supuesto; pensaba “esta mujer,
ipobre!” Pero un dia me puso un disco de
Norma, la entrada de Adalgisa. Y me explicé
cual era la obra, como era el personaje de
Adalgisa, la situacion y todo lo que sentia
ella en ese momento. Tras una clase de cua-
tro horas acabé cantando esa entrada, y me
llegd de tal forma poder cantar aquello des-
pués de haber comprendido todo lo que ella
me habia explicado... fue algo tan fuerte que
desde aquel dia yo dije: quiero cantar.

Pero, claro, en una familia sin ningtn
musico y con casi tres anos acabados de Ar-
quitectura, la idea cayé muy mal, asi que tu-
ve que acabar la carrera para poder después
estudiar musica. Fue un tiempo terrorifico,
porque para acabar antes hice dos cursos y
medio en un ano y pocos meses, y estuve
casi un ano durmiendo dos horas al dia. Y

para colmo, cuando aquello acabé mi profe-
sora se fue a ltalia; era una época de hundi-
miento econdmico en Argentina y la mayo-
ria de los buenos maestros se habian ido fue-
ra, por lo que recomendé que me fuese a es-
tudiar a otro pais. Y por aquello del idioma y
porque tengo muchos parientes en Galicia
(como todos los argentinos), me vine a Espa-
na, a la Escuela de Canto de Madrid.

;Y con qué profesores ha estudiado
aqui?

Estuve un tiempo muy corto con Inés Ri-
vadeneira y luego con Marimi del Pozo, de
las cuales aprendi cosas interesantes, pero
quien realmente cambié mi técnica, atacan-
do los problemas con una certeza increible,
fue Isabel Penagos, que en menos de un ano
consiguié que yo pudiera cantar arias con
dificultades técnicas como las de Cenerento-
la 0 Rosina. En la Escuela de Canto hay bue-
nisimos profesores de idiomas, y pianistas
excepcionales. Yo a clase de Zanetti me he
llevado alguna cosa bien estudiada y me he
dado cuenta alli de que no sabia ni de estilo,
ni de pronunciacién, ni de nada...

;Ubicaron su voz desde el primer mo-
mento como mezzosoprano?

Siempre para Claudia y Marimi existia la
duda de si era una soprano dramatica o una

mezzosoprano; no para Inés e Isabel. Pero yo

no tengo ninguna duda al leer las partituras
de que el repertorio que yo tengo que abor-
dar es el de mezzo, en particular el de colo-
ratura, con algunas otras posibilidades como
Massenent y algin belcantista como Doni-
zetti y Bellini. Porque uno puede tener una
voz determinada y no aguantar la tesitura du-
rante una opera completa. Yo, por ejemplo,
tengo una extension de casi tres octavas y
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media, y el hecho de tener un Fa sobreagudo
no significa que deba cantar la Reina de |a
noche, que para mi es lo Gnico que determi-
na el tipo de voz, seria totalmente inadecua-
do. Pero ha habido cantantes que han hecho
muy bien papeles que no eran exactamente
adecuados para su voz. Mientras se cante
muy bien me parece absolutamente correcto.
Lo importante es cantar bien.

¢Donde empezo a cantar aqui en Espa-
na?

Para pagarme los estudios estuve cantan-
do al principio en el Coro de la Comunidad
de Madrid, donde ademas hice algunos pa-
peles como solista. Hasta que en cierto mo-
mento decidi dejar el coro y “lanzarme al
vacio”, y no sé como, de aqui y de alla fue-
ron saliendo trabajitos de los que ir sobrevi-
viendo.

;Qué le gusta mas, el teatro o la sala de
conciertos?

Puedo decir que los dos. Me encanta ac-
tuar, lo poco que he hecho lo he disfrutado
muchisimo y creo que lo puedo hacer muy
bien. Y en concierto me encanta el lied, la
cancién francesa o de cualquier pais (me
apasionan las canciones italianas antiguas);
tener un auditorio reducido y poder cantar
un repertorio mas intimista. Es un mundo que
hay que explorar muchisimo y estudiar per-
manentemente el estilo, que es algo muy difi-
cil y en lo que estoy ahora. El lied lo trabajo
con el pianista Javier Parés, auténtico cono-
cedor de un mundo tan dificil como ése.

;Cuaal es la dificultad técnica que cree
que mas debe mejorar?

Habrda muchas de las que no me dé
cuenta, pero creo que lo mas complicado
para los cantantes jovenes es que estamos

Manuel Babiloni
i intarprata autores espafioles

“Esta es, sin duda, la mejor
grabacién de Tarrega que he oido

Jan de Kloe
(The Classical Guitar)

hannqnm
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habituados a cantar en aulas relativamente pequenas. Cuando llegas a una sala de concier-
tos la voz debe llenar un volumen mucho mayor, y esto te obliga a trabajar mucho mas la
proyeccion y una correcta impostacion (no es cuestion de volumen: hay voces muy peque-
fas que se proyectan por toda la sala y voces enormes que casi no se oyen). El problema es
atin mayor cuando, acostumbrados a cantar con piano, nos enfrentamos a los volimenes
sonoros de una orquesta, cuyos sonidos ademas nos hacen perder a menudo la idea de lo
que estamos haciendo; en este sentido yo creo que lo mas importante es tener una idea clara
de lo que debes hacer técnicamente.

;Trabaja mucho?

Si, estoy tratando de abarcar repertorio, y sobre todo desde que con Isabel Penagos ad-
quiri la capacidad de hacer coloratura tengo que estudiar papeles nuevos, como Cenerento-
la. Ademas, la coloratura es algo que no se puede dejar de practicar, pues con un sélo dia
que la abandones ya lo notas.

Ahora me he ido a Viena a vivir, para estudiar en la Hochschule con Elena Lazarska.

;Se ha ido para cambiar algo de su técnica?

Siempre hay que estar estudiando. Actualmente hago el trabajo de cualquier cantante jo-
ven, afianzar la técnica, sacar la voz de cara a cantar en un escenario. Elena Lazarska es una
gran cantante polaca, de la gran escuela escondida de herencia técnica rusa. Con ella com-
plemento la técnica que aqui aprendi con Isabel Penagos. Dedico hoy por hoy la mitad del
tiempo a estudiar, asi puedo evolucionar con mas tranquilidad que si aceptara todas las ofer-
(as.

O sea,a que ha tenido que rechazar algo.

Si, no diré qué, pero he rechazado estos dias un papel demasiado dramético o pesado
que me exigia un trabajo vocal que no es el que quiero hacer ahora. Ademds hay mezzos
con la voz mas hecha, mayores que yo, que pueden hacerlo muy bien. A cambio voy a la
Piccola Scala a hacer una Despina en la reinaguracion. Oyeron un video mio con todos los
papeles mozartianos. Y Strehler quiere una Despina mezzo...

:Qué le parece que los roles mozartianos escritos de modo casi instrumental para una
misma persona, y que a lo largo del siglo XX se han visto clasificados como papeles de so-
prano (Despina, Dorabella...) vuelvan a ser retomados por mezzosopranos?

Muy bien, incluso a veces una Bartoli puede hacer una Susanna (como va a hacer en el
Met), o incluso Ann Murray Dofa Elvira. Yo me miro un poco en el espejo de Ann Murray:
me parece una profesional absolutamente inteligente, tal como esta llevando siempre todo lo
que hace, toda su evolucion. Son un poco los roles que estoy estudiando yo: Dofa Elvira pa-
ra dentro de dos anos, y ahora me apetecia mucho hacer la Despina, porque estudié el rol
para Strehler; me siento muy comoda, y me apetecia un desafio que quizd me venia bien en
este momento, también para el trabajo vocal que estoy haciendo. Yo tengo una vision de las
voces menos estratificada de lo que es habitual; si bien se puede decir que hay mezzos, so-
pranos, bajos o baritonos, no significa esto que no haya voces que puedan hacer roles de
mezzo y de soprano, es una cuestion también humana.

Pensabamos por lo que le hemos oido cantar que su voz seria demasiado pesada para
papeles de coloratura rossiniana; ;de modo que esto se soluciona con la técnica?

Mi voz no es tipicamente rossiniana, pero hace un ano no podia cantar Tancredi y ahora
canto La Cenerentola; es cuestion de técnica, de trabajo. No creo de todos modos que vaya
a poder cantar el Rossini de mayor ligereza, pero si puedo hacer ciertos papeles suyos, asi
como Mozart y belcantismo; no me veo cantando otra cosa.

;Para cantar barroco utiliza una técnica distinta?

Yo creo que se suele poner de moda cantar este repertorio de una u otra manera, pero
aunque me gusta mucho escuchar estas versiones, mi version de esta musica siempre seria li-
rica, con la misma técnica que utilizo para todo, aunque, por supuesto, respetando el estilo.

:Qué papeles tiene en repertorio?

Cherubino, Dorabella, Sesto de La Clemenza di Tito, Ottavia de L’Incoronazione di Pop-
pea, Dido y Eneas, Carlota de Werther, Rosina...

¢Qué cantantes le gustan?

Muchos, de cada uno me gusta una cosa. Por ejemplo, Placido Domingo por como se
entrega, por lo visceral. Bartoli por su delicadeza y perfeccién técnica; ella, al contrario que
otras, da vida a cada nota de la coloratura. Berganza... y mil otros. En el lied, Von Otter en-
tre la nueva generacion; Fischer-Dieskau es lo maximo en estilo.

$Qué papeles ha cantando o qué recitales ha dado dltimamente?

En concierto hice la Novena Sinfonia de Beethoven con Frithbeck y la ONE, y la gala de
ganadores de premios internacionales, con Odén Alonso. También el Salmo 129 de Espld en
al Monumental, conciertos de musica de Guerrero —promovidos por la Fundacion que lleva
SuU nombre— con Carlos Bergasa y Juan Lomba. Un recital en Tokio de musica relacionada
con Espafa, con romanzas de zarzuela y arias de Carmen, Las Siete Palabras de Haydn con

Hin%rlu de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

del

{l(' | ;+| 21

|.as voces

i W L

BRI THh
1]

EAULL IUL (1850 - 1929

Grandes Vocees del

Teatro Real de Madrid

lHFu/r.J;_-:'f}f

S e = m—— =

T T i e L R LB -

Voces Historieas del
Teatro Real de Madnrd

(&

Disco | IH{i'i-IH”H

Disco 2 |H”H*|”;.’|

L.

Disco 3 1g14-1925

Ambos discos

contienen libretos

con amplia informacion.

Informacion y catalogo: Sonifolk, Fernando el Catdlico, 58
28015 Madrid. Teléfono (91) 544 59 55 Fax (91) 544 97 38
ag-malil: sonifolk@iv.eurociber.es

wiah httne fwnana intarvia com/snnifolk



o ENTREVISTA e e e

la Orquesta de Cérdoba. En Polonia, recita-
les de zarzuela y de canciones espanolas
acompanada al piano por Javier Parés. Es cu-
rioso que en Polonia con las canciones espa-
nolas se vuelven absolutamente locos; no
entienden el idioma, claro, pero la musica la
sienten, porque yo creo que tienen muchisi-
mo que ver los eslavos con los latinos. Javier
Parés y yo acabamos en andas. También
canté en abril El Amor Brujo y las Siete Can-
ciones de Falla, y el afo que viene con la
Fundacion Guerrero haré canciones de
Montsalvatge dirigiendo Friihbeck.

;Zarzuela?

Me encanta. He hecho la Beltrana, pero
es un papel que ya no me interesa porque
hay pocas voces que puedan cantarlo sin
crearse problemas vocales. Lo increible es la
Pierotti, que lo borda; parece una fuerza de
la naturaleza. Me encanta Adids a la bohe-
mia y El Barberillo de Lavapiés. Pero las
mezzos estan un poco relegadas en la zar-
zuela, hay mucho mas repertorio en las can-
ciones. Adios a la Bohemia lo canté en la
Quincena de San Sebastian con José Julian
Frontal, un chico -y una voz estupenda— con
quien coincido mucho para cantar, aunque
él esté en Filadelfia estudiando, y yo en Vie-
na. Y en la misma Quincena, y en Santan-
der, hice con Frithbeck El sueno de una no-
che de verano, con Olaz Saitria, una muy
buena soprano que estudia en Alemania;
luego hicimos Pepita Jiménez en version
concierto en el Auditorio Nacional; y mas
tarde Egmont de Beethoven y unas obras de
Krenek con el maestro Encinar, muy bonita
musica y muy divertida; sobre todo me gusto
Krenek porque era una obra nueva para mi.
Todo poco a poco y con mucha tranquili-
dad, pues a los cantantes jovenes nos quitan
el tiempo y la tranquilidad para estudiar
ofreciéndonos demasiadas cosas.

;Es dificil abrirse camino?

Si, porque al principio nadie te conoce, y
porque en esta época hay muchas y muy
buenas voces jovenes. Y todavia es mds difi-
cil en paises en los que no hay tradicién de
musica clasica: a mi me llegé el conoci-
miento de la musica clasica con 20 afos; yo
tenia dos o tres discos que ponia de vez en
cuando, pero ni mis padres ni mi ambiente,
por lo que oyen los jovenes hoy, me permi-
tieron siquiera describirla. Quiza la mejor
forma de darse a conocer es ganar concur-
50s: yo he cantado muchas cosas gracias a la
Fundacion Guerrero, y gracias a ellos he po-
dido trabajar con grandes miisicos.

Y ademas ha tenido la suerte (o la habili-
dad) de poder estudiar también con grandes
artistas.

Si, aqui en Espana, por ejemplo con Félix
Lavilla, que es una enciclopedia andante, vy
con quien preparar una opera es un lujo.
Ahora Elena Lazarska —a la que adoro e ido-
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latro (“pongan lo maximo que puedan de
ella”)- es quien creo que entiende mi voz, y
por ella me he ido a Viena. Cuando encuen-
tras un profesor de canto con el que conec-
tas, te vas con él adonde sea, porque es muy
dificil que eso suceda.

Ademads llamé un dia al Schubert-Institut,
y como los cursos eran carisimos pedi que de
todos modos me escucharan; canté y, com-
pletamente fuera de plazo, me dieron la Gni-
ca beca que hay. He dado clases alli con Elly
Ameling, que te hace darte cuenta de que to-
das las ideas que tengas sobre una partitura
son replanteables, y con Walter Berry, que
cada vez que abre la boca, aunque sea para
hablar, se mueve toda la habitacién. Y ya iré
conociendo a los demds: Helmut Deutsch,
Ernst Haefliger (quiere que preparemos muisi-
ca de Schoenberg y Webern)... Ya me estudié
una vez el Pierrot Lunaire, pero no se llego a
hacer, me encanta esa obra.

;Qué relacion ha tenido con directores,
y qué es lo que ha aprendido de ellos?

He trabajado con Friihbeck, a quien sélo
verle dirigir es a veces toda una ensefanza:
sus ideas sobre la musica que esta dirigien-
do..... es un hombre genial. Y ahora con Ros
Marba: estoy absolutamente contenta de ha-
berle conocido, es un gran musico y un gran
director.

:Como ha sido su experiencia con Divi-
nas Palabras?

Garcia Abril es un compositor que me en-
canta; yo habia preparado sus canciones an-
tes de conocerlo, y me hizo mucha ilusion
poder cantar un papel de su épera, por pe-
queno que fuese; es un gran musico, un gran
compositor y una persona entranable.

;Y le han ofrecido algo mas para el Real?

Si, varias cosas por confirmar de las que
no puedo hablar, pero me hace muchisima
Husion.

Y para el cantante, ;qué tal es la acustica
del Teatro?

Es muy coémodo cantar, a pesar de que es
posible que sea cierto lo que dice Ros del
cortinaje.

;Esta aprovechando su estancia en Viena
para empezar a cantar fuera?

En viena he hecho audiciones el mes pa-
sado y tengo varias cosas en proyecto para
el ano que viene, que es el afno en que em-
piezo a cantar por alli. Si voy a ir a Amster-
dam a hacer las Mercedes y alguna funcién
de Carmen, esto sali6 a raiz del Concurso
Vinas.

;Como le fue en el Vinas?

Desde que empecé a dar clases veia este
concurso como algo inalcanzable, lo conoci
por un documental. Tuve la mala suerte de
enfermar para la fase final. En el jurado esta-
ba Dalton Baldwin, con quien nacié una co-
laboracién, pues me invitdé a todos sus cur-
s0s. Voy a ir este afilo a Nueva York a estu-

diar con él, un hombre entranable que se in-
teres6 muchisimo y me estd ayudando enor-
memente. Voy a montar con €l un monton
de canciones latinoamericanas —de Ginaste-
ra y Braga fundamentalmente— con las que
le apetece mucho hacer conciertos. tengo
mucha ilusién. Poco a poco, voy encontran-
do siempre a alguien que me va ayudando.

;Como compagina en el terreno vocal y
en el artistico papeles rossinianos y mozar-
tianos con otros mas cercanos al verismo
como es Carmen?

Yo no tengo interés en hacer 70 produc-
ciones al ano (aunque sea lo comutn ahora).
Con tiempo y buena técnica se puede com-
paginar sin problemas; depende del enfoque
que se le quiera dar a cada obra: no es lo
mismo cantar una Carmen desgarrada que
como lo hace Teresa Berganza. Hay muchas
formas de cantar la Carmen y muchas tam-
bién de cantar la Rosina. Dependiendo de
como quieras cantar cada uno de los pape-
les, podrds o no podras hacerlos.

;Y hasta qué punto condiciona su voz la-
forma de interpretar un personaje?

Un cantante cuenta para cantar con su
vOZ Yy su corazon, tu enfoque tiene que ver
con tu interioridad; a veces el corazon te lle-
va a hacer cosas vocalmente un poco arries-
gadas. Es una lucha constante por controlar
todo lo que debes hacer técnicamente. Este
ano, en julio, me dieron una serie de becas
para estudiar con mucha gente, como Elly
Amelling. Ella, cuando me dejaba llevar de-
masiado por el corazén, me decia: “No te
olvides de tu técnica”, y si por contra me po-
nia excesivamente técnica, decia “no te olvi-
des de tu corazon”.

;Hasta qué punto ha aceptado un desa-
fio?

Es lo que hice con la Carmen. Unos te di-
cen que es demasiado pronto, otros que es
el momento... me lo pensé y dije: “jVa-
mos!”. Y lo mismo con la Despina: Strehler
estaba buscando desesperado una Despina
mezzo -a mi me parecia que tenia que ha-
ber alguna, y yo séla tenia montada la Dora-
bella- y queria que la hiciera yo; claro, si al-
guien como él te anima, dan ganas de pro-
barlo. El desafio tiene que existir porque te
obliga a probarte a ti mismo. Como cruzar el
océano, que fue el mayor desafia de todos.

iQué opina de los cantantes latinoameri-
canos que estan proyectandose en Europa o
EE.UU?

Hay gente estupenda, y muchos ademas
cuentan con el apoyo necesario para hacer
una gran carrera. Me gusta mucho un com-
patriota mio —a pesar de que no lo conozco-
que es José Cura; espero que siga tan bien
como ha empezado. Y en Viena hay muchos
cantantes muy jovenes latinoamericanos,
hay muchos mejicanos y muchisimos espa-
foles, somos una minicolonia alli.
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PROTAGONISTAS

.....

Por Jose Ramon Encinar

“Siempre escribi solamente
lo que senti o pensé.
Y asi me parti, joh amigos!,
sin uno dejar de ser”.
(Goethe: “Xenias” Pacatas)

El dia 19 de octubre dltimo fallecié en
Madrid el compositor jiennense Francis-
co Guerrero, a los cuarante y seis anos
de edad. Dej6 concluida la orquestacion
de seis de las doce piezas de la Suite Ibe-
ria y pendiente el resto de la coleccion,
cuyo integral estreno debiera haber teni-

do lugar el pr6ximo mes de enero, en el
Festival de Musica de Canarias. Sin estre-
nar adan figura su Gltima obra orquestal
original, Coma Berenice, escrita por en-
cargo de la Junta de Andalucia. Inicial-
mente destinada a ser interpretada por la
Orquesta de Cordoba, ha pasado des-
pués a los atriles de la Sinfénica de Sevi-
lla, sin que hasta el momento se haya da-
do fecha de estreno.

Afortunadamente, en contra de esta
introduccion, muchos y brillantes han si-
do los logros conseguidos por Francisco
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Guerrero a lo largo de su no muy larga
vida. Hace s6lo unos meses, durante el
Segundo Festival Sybila de Sevilla, tuvo
lugar un estreno que, pese a serlo sélo de
modo parcial, tenfa la marcada impor-
tancia de poner punto final de manera
publica a un proyecto en el que el com-
positor trabajaba dese hacia catorce
anos. Desde 1983 hasta 1997, por reque-
rimiento del prestigiosisimo Cuarteto Ar-
ditti, Guerrero fue ideando varias piezas,
siete, destinadas a diversas combinacio-
nes de los intrumentos integrantes del
cuarteto de cuerda, agrupadas todas bajo
el titulo de Zayin, séptima letra del alfa-
beto hebreo cuyo equivalente numérico
seglin la cabala es el nimero siete. El
éxito, extraordinario e internacional, no
fue sino légica prolongacion de los que
habian acogido sucesivamente las piezas
que se habian ido estrenando de forma
espaciada en Londres, Ginebra y Vene-
cia. “Obra maestra”, escribié un critico;
idéntica opinion podrian confirmar otros,
podriamos, ya que no pudimos estar en
el estreno, pero que conocemos bien la
obra de Guerrero. Afirmacion que se pro-
duce frente al objeto —sonoro en este ca-
so— y de manera muy especial ante un
pensamiento brillantisimo, fruto de una
inteligencia fuera de lo comun.

Retrocediendo en el tiempo cabria de-
cir lo mismo de las dGltimas obras del com-
positor: Oleada (1993), para orquesta de
cuerda, estrenada en el Festival de Alican-
te por la Orquesta Sinfénica de Galicia;
Sahara (1991), para orquesta sinfonica,
que lo fue en el Festival de Metz por la
Orquesta de la Stidwestfunk de Baden-Ba-
den; Antar-Atman (1980), estrenada por la
Orquesta Nacional de Espana. Su produc-
cion cameristica, ademas de los “zayi-
nes”, ha tenido hasta ahora una andadura
internacional no inferior a la sinfénica:
Hyades (1994), para voz, tres instrumen-
tos y electrénica en vivo, fue estrenada en
Milan durante el Festival Varése. Erotica
(1981), para voz y guitarra, en Londres du-
rante el Festival Almeida de 1988; Delta
Cephei (1992), para seis instrumentos, en
Amsterdam por el Nieuw Ensemble. El
prestigio internacional de Guerrero crecio
notablemente en los ochenta, prodigando-
se las interpretaciones aisladas y aun en
sesiones monograficas como las de Bruse-
las y Londres. Su relacion continuada con
colegas de la altura y nombradia de Bou-
lez, Xenakis o Nono puede dar una idea
de la consideracion y respeto alcanzados
por nuestro musico.

Exigente consigo mismo mas aun que
con los demas —y lo era mucho- Guerre-
ro prescindio de varios titulos de su cata-
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logo. Quiza podria senalarse como pri-
mera de la nueva serie una de sus obras
mas interpretadas a nivel nacional e inter-
nacional: Acte Prealable, para cuatro per-
cusionistas, fechada en 1978, un ano des-
pués de que el Festival de Saintes (Fran-
cia) hubiese prestado ya especialisima
atencion a la produccion de Guerrero, en
forma de tres estrenos franceses y uno ab-
soluto. Siendo esta obra para percusion la
primera fechada en el catdlogo de su edi-
tor italiano, Suvini Zerboni, quedan atras
las obras anteriores editadas en Espana.
De ese mismo momento crucial en la
obra de Guerrero se mantienen en catalo-
go varias que, o fueron verdaderamente
escritas en los anos 1977-78, o fueron so-
metidas a revision en la misma época; asi
ocurre con Op. 1 Manual, para piano so-
lo, recientemente grabada en CD para la
casa italiana Stradivarius por Jean Pierre
Dupuy; Ars Combinatoria, estrenada por
Franco Gil en el Festival de Granada de
1981; el Concierto de Camara, interpreta-
da en numerosas ocasiones y lugares tras
su estreno en Baden-Baden, Pdini, para
clavicémbalo solo, dedicada a Elisabeth
Chojnacka, o la obra coral Anemos B,
compuesta en 1978 y estrenada en 1982

en el Festival de La Rochelle por el Coro
de Radio France dirigido por Guy Reybel.
Fuera de catdlogo quedan numerosas
composiciones, mayoritaritamente escritas
para grupos de cadmara o electronica:
Diapsalmata, Xenias Pacatas, Jondo, Noa,
Actus, Datura Fastuosa, Oda, obras que
en su momento, los anos setenta, fueron
grabadas en Radio Nacional de Espana vy,
en algunos casos, enviadas a certimenes
internacionales como la Tribuna de Com-
positores de la UNESCO, el Premio ltalia
o el ciclo de conciertos “Let’s know the
names”, composiciones cuyos titulos ha-
cen ya clara alusién a las lecturas y afec-
tos de Guerrero: Kirkegaard, Goethe,
Bach... Ahos en que el compositor empe-
zaba a ser en Madrid algo mas que un
nombre, especialmente tras su presencia
en el Concurso de la Confederacion Espa-
nola de Cajas de Ahorros, cuyo Primer
Premio obtuvo en mil novecientos setenta
y seis con Actus.

“Perdonad mi decir brusco
y que de este modo os hable,
pues ahora dejar debemos
los remilgos que usé antes”.
(Goethe: “Xenias” Pacatas)
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Pagina 9 de “Acte Prealable”, para cuatro percusionistas (1978).




En mi memoria queda un primer re-
cuerdo de Paco: el contacto inicial con su
musica a través de una grabacién que nos
hizo oir a quienes, como él, frecuentaba-
mos las clases de Cristébal Halffter duran-
te el primer Curso Manuel de Falla, en
Granada, en 1970. Se trataba de una obra
para dos organos, potente, como siempre
habia de ser su musica, interpretada por
el propio Guerrero y su maestro de com-
posicion, Juan Alfonso Garcia, amigo vy
admirador desde entonces y hasta hoy.
Paso tiempo hasta que volvimos a encon-
trarnos. Fue ya en Madrid. Paco se habia
instalado entre nosotros sin que lo advir-
tieran mas que unos pocos que fueron de
gran ayuda en sus comienzos. La posibili-
dad de trabajar en el laboratorio de Alea
y la seguridad de sus colaboraciones en
el Segundo Programa de Radio Nacional
de Espana le aseguraron una discreta es-
tabilidad. Sélo relativa, porque Paco, en
aquellos anos, distaba mucho de alcanzar
una minima tranquilidad interior.

Muy al contrario de lo que algunas
personas tendieron a divulgar, por mito-
mania, simpleza o pura mala intencién,
la obra de Paco iba conformandose a mi
juicio no como resultado de angustias
interiores, sino como asideros eficaces
para la estabilidad alcanzada en los (lti-
mos anos. Es muy probable que el con-
trol que el compositor fue adquiriendo
sobre su material de trabajo fuese, eso
si, progresivo autocontrol, de igual ma-
nera que su inteligencia, ya entonces
esencial, poco dada a detenerse en ro-
pajes y si en honduras, iba depurando-
se, tomando una direccién clara pero no
siempre excluyente, a través de lecturas
que, a veces, comunicaban estado emo-
cional con voluntad creadora. El autoa-
nalisis corria paralelamente a la capaci-
dad cientifica de observacion que Paco
desplegaba hacia el mundo exterior. Es
muy probable que en este desarrollo ju-
gase un papel importante su contacto, a
lo largo de los ochenta, con jévenes
Compositores, de talento que buscaron
en €l un maestro. Con generosidad vy sin

Con Guerrero, tan prematuramente desaparecido,
hemos perdido a uno de nuestros mas inteligentes compositores del momento.

recovecos, atendié a cuantos quisieron
acceder a sus ensenanzas. Les ayudd
luego a “matar al padre”. Dio y exigid.
Esa exigencia para con los demds, mu-
cho mayor aln consigo mismo, ocasio-
no a Paco muchas enemistades. Era una
personalidad fuerte, como fuerte era su
pensamiento; no podia defenderlo con
debilidad, y la seguridad que tenia en lo
que hacia era envidiable. Ese convenci-
miento de que cualquier creador ha de
tener como suelo firme en que pisar,
mantenido como secreto intimo, se ad-
mite sin recelo. Pero Paco se manifesta-
ba tal cual era. No era facil su trato, a
veces ni siquiera como amigo. Muchos
colegas no le perdonaron su intransi-
gencia, su desprejuiciada sinceridad.
Quiza no supieron ver —puede que fuese

pedir demasiado- lo que habia mas all4
de esa apariencia, a veces esquiva, a ve-
ces agresiva.

Hemos perdido un extraordinario
compositor, cuya inteligencia abstracta,
mencionada varias veces mas arriba, es-
taba sin embargo en perfecta sintonia
con una naturaleza musical de primer or-
den, heredada, sin duda, de su padre,
también Francisco Guerrero. Vuelvo a
decirlo: todos hemos perdido a un gran
compositor; muchos, ademas, a un buen
amigo; querido y admirado amigo.

“Quien en la Historia universal respira,
al momento presente ha de mirar.
Sélo quien al futuro tiende el arco
digno es de hablar y de fantasear”.
(Goethe: “Xenias”. Pacatas)

DISCOGRAFIA SELECCIONADA EN CD

Acte Prealable, para cuatro percusionistas. En “Musica de Cdmara Contemporanea”. Grupo KOAN. Director: José Ramén Encinar. RTVE. AME-002.
Cefeidas. Musica electroactstica. Hyades Arts, hyCDX-1.

Opus 1, Manual, para piano solo. Jean Pierre Dupuy. Stradivarius, STR 33399.
Rigel. Musica electroacdstica. Hyades Arts, hyCDX-1.

Sahara, para orquesta. En “20 ans de musique contemporaine a Metz”. SWF Sinfonierorchester Baden-Baden. Director: Zoltan Peské. Col Legno AU 31836 CD.
Existe ademis el proyecto de grabar, por iniciativa del Cuarteto Arditti, la integral de Zayin.
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Una divespara el si4ios

Una carrera en imparable ascenso

Eramos muchos los que, en un futuro
mas cercano del presente de lo que todos
imaginamos, nos veiamos huérfanos de
grandes divas sopraniles tras la progresiva
jubilacién de las grandes estrellas de la ge-
neracion de los 70. Cuando Mirella Freni,
tltimo eslabén de la cadena de platino de
sopranos colosales del siglo, ve cada vez
mas proxima su retirada, la ausencia de
una soprano ducha en los repertorios fran-
cés e italiano que supiera tomar el relevo
de aquéllas con la dignidad y preparacion
obvias para semejante responsabilidad se
hacia inminente. Las voces femeninas gra-
ves nos habian reservados gratas sorpresas
en los dltimos afos (no es desdenable el

hecho de que en tan poco espacio de tiem-
po hayamos visto nacer mezzo-sopranos de
talla de Cecilis Bartoli o Jennifer Larmore, 0
contraltos tan impresionantes como Ewa
Podles) pero los tronos destinados a la voz
femina reina permanecian vacantes. De su-
bito, se diria que se ha roto el maleficio: ar-
tistas como Renée Fleming o Angela Ghe-
roghiu nos hacen mirar al futuro sin lagri-
mas en los ojos, augurandonos un porvenir
mucho més que prometedor.

Angela Gheorghiu nace en 1963 en Ru-
mania. Cumplidos los 14 afos de edad la
joven ingresa en la Academia de Bucarest,
obteniendo su graduacién en 1990. Habria
que esperar a 1992 para que la prometedo-
ra soprano se subiera a las tablas y demos-
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trara al puablico sus poderes. Fue el Royal
Opera House, el Covent Garden, la institu-
cion que se reservo el privilegio de dar a co-
nocer al mundo a la Gheorghiu, ofreciéndo-
le el papel de Zerlina de Don Giovanni. En
ese mismo ano se present6é en la Opera de
Viena acometiendo la parte de Adina, para
luego regresar al escenario del teatro austri-
aco con Mimi, Nanetta y Violetta. A la tem-
porada siguiente debuta en el Metropolitan
de Nueva York, encarnando a uno de sus
mas exigidos caballos de batalla, la Mimi de
La boheme. Mas adelante, en la capital nor-
teamericana, se vestird las ropas de Lilu y
Micaela. A las 6peras antes citadas, seguiran
La boheme, Turandot, Carmen y Cherubin,
todos en el Covent Garden. La prueba de
fuego definitiva llegé cuando Solti propuso
a la soprano rumana que encarnara el papel
titular de la produccién de La traviata que
Richard Eyre iba a presentar en el Teatro Re-
al londinense. Ello sucederia en 1994. Tan
espectacular fue la acogida del publico que
el canal 2 de la BBC cambié su programa-
cion repentinamente para emitir la funcién
inaugural. Decca, la firma de la cual fue ar-
tista exclusivo el genial director de orquesta
hingaro, grabd las representaciones y ade-
lanté 6 meses los planes de publicacién del
registro. El producto resultante (CD y Video)
se convirtid en uno de los titulos mas vendi-
dos del catdlogo clasico de la compadia in-
glesa al ano siguiente.

A partir de entonces su carrera adquiere
una velocidad de vértigo. Los mas miticos li-
ceos del firmamento operistico requieren su
presencia. El Covent Garden cuenta con el
apellido de la recién nacida estrella para
ilustrar su “cartellone”, ofreciéndole La Tra-
viata y Turandot (Lil) para esa misma tem-
porada. En 1997, la Gheorghiu se lanza a la
conquista del mundo. En su “natal” Covent
Garden ha cantado L’elisir d’amore. Turan-
dot, la bohéme y Carmen fueron los titulos
en los que ha participado en la tltima tem-
porada del Met. Y entre los proyectos futu-
ros cabe contar con su presentacién en
Opera de la Bastilla (con Violetta, 1998) y
en la Lyric Opera de Chicago (donde canta-
ra Juliette en 1999 y Adina en el 2000). Con
su marido, el tenor italofrancés Roberto
Alagna, ha formado equipo -no siempre
afortunado— como lo hicieran en tiempos
preteritos Callas y di Stefano, Tebaldi y del
Monaco o Pavarotti y Freni.

Lavoz y el arte

La soprano Angela Gheorghiu debe ser
considerada como una de las méaximas sor-
Presas liricas surgidas en las Gltimas décadas
POr varias razones. En primer lugar, el ins-
trtumento de la rumana posee un enorme
atractivo desde el punto de vista timbrico,
bien que se eche de menos en él toda la se-
duccién, la morbidez y el calor de los ins-
trumentos de sus predecesoras italianas. Se
trata de una voz de lirismo puro, vibrante, y
dunque ligera, carnal y de una homogenei-
dad aparentemente inquebrantable. La ex-
tension es la exacta de una soprano lirica,
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abarcando con comodidad la franja existen-
te entre el Si bemol y el Do. La técnica es de
una solidez y de una ortodoxia raras para
estos tiempos. Algunos de los principios ba-
sicos del “bel-canto” (como el “legato”, el
“portamento”, los “abellimenti”...) son do-
minados por la artista de manera absoluta-
mente convincente. Respiracién, colocacion
y apoyo del sonido, proyeccion, afinacion...
permiten a Angela afrontar ciertos “lujos”
canoros, que hacen de ella algo méas que
una simple soprano. La inteligentisima colo-
racion del sonido y la sutil regulacion diné-
mica, indispensables para el preciso dibujo
del perfil psicolégico de cualquier “partice-
lla” operistica, son distribuidos con la sabi-
duria y la mesura propias de una artista de
muchos quilates. Llama la atencién el hecho
de que no se halle alevosia en sus encarna-
ciones. Gheorghiu parece vivir los papeles
que afronta de una manera tan natural como
intensa gracias a su poderoso y exquisito
instinto dramatico (diferencias claras con las
maneras de Alagna, su marido, premedita-
damente originales).

Es poco lo que sabemos, por el momen-
to, de las auténticas posibilidades de Angela
Ghearghiu. En primer lugar, quien esto es-
cribe no ha tenido, la oportunidad de escu-
char su voz en el teatro (que es donde hay
que escucharla) y por otra parte, su carrera
discografica —iniciada, precisamente, en es-
tos tiempos— no nos permite hablar de su ar-
te con toda la extension y legitimidad desea-
bles. Si podemos, en cambio, augurar un fu-
turo singular a tan reveladora estrella. Por lo
escuchado en disco, y remitiéndonos a su
Traviata londinense del 94, con Solti, la
Gheorghiu estd preparada para afrontar pa-
peles incluso mds comprometidos de lo que
su naturaleza vocal le permite. Las escarpa-
das escalas descendentes y ascendentes de
la escena final del acto | de la obra verdiana
estan resueltas con solvencia (no mas, pues
la afinacién de alguna de las notas mas agu-
das es dudosa y, en ocasiones contadas, la
homogeneidad timbrica queda perjudicada
en la zona grave a causa de la dificultad de
los pasajes virtuosisticos). Pero esto no im-
porta pues su Violetta es, por encima de to-
do, teatralmente veraz, y mucho. En el acto
I,y en el lll (bien que su lectura de la carta
no sea todo lo conmovedora que era de es-
perar de su inspiracion), la Gheorghiu se en-
cuentra mucho méas cémoda en el aspecto
vocal y dicta una leccién de progresion dra-
matica, extendiendo al publico con toda
exactitud la destrucciéon emocional vy fisica
del personaje. La vehemencia, la incandes-
cencia, la entrega con la que aborda el pa-
pel; el magisterio con el que construye la li-
nea de canto (son mdltiples las frases sobre-
cogedoramente acentuadas que la rumana
pronuncia); la credibilidad con la que inge-
nia los “parlate”; la intuicion e iluminacion
con las que soluciona determinadas cuestio-
nes psicolégicas de fondo de Violetta, hacen
de Angela Gheorghiu un astro tnico en el
panorama musicoteatral actual y (si nada se
tuerce) del futuro.

En el recital grabado en Turin en no-
viembre y diciembre del 95, nos encontra-
mos con una voz aun mas hecha, mas re-
donda y sélida, y, si cabe, de mayor belleza
sonora. Si ponemos nuestros oidos en las
arias que proceden de los titulos que hoy
configuran su repertorio basico, vemos que
la eleccion de éstos no puede resultar mas
acertada, por idoneidad instrumental y por
disposicién intelectual a los mismos. Desta-
quemos, un poco al azar, algunas de sus in-
tervenciones en el citado disco: en los nu-
meros de La bohéme (“Addio di Mimi” vy
“Si, Mi chiamano Mimi), cada nota esta |le-
na de significado y el canto, expansivo vy
morbido, es de una hermosura de dificil
descripcion; en la “Aubade” de Cheérubin es
toda dulzura y propiedad estilistica; y en el
aria de Nanetta de Falstaff, “pianissimi” y
“mezze voci” perfectas ilustran con toda
certeza el personaje verdiano. El “Ebben?...
Ne andro lontana” de La Wally y “L’altra
notte in fonde al mare” de Mefistofele son
pruebas apasionantes de su descomunal ta-
lento musical y dramatico, y nos hacen au-
gurarle un futuro de mieles con el natural
desarrollo de su voz.

Por dltimo, su Adina —picara y coqueta
en el Acto |, dulce y enamoradisima en el
ll- es, en los tiempos que corren, estilistica-
mente ejemplar. Su fraseo, de una limpieza
soberana, se abandona a toda suerte de pro-
digios dindmicos (“smorzature”, “filature”,
apianados, media voces, pianissimos...) que
componen con proverbial belleza sonora y
exquisita sutileza escénica (imaginaria, se
entiende) el perfil de Adina. Las agilidades,
como dijéramos antes en el caso de su Vio-
letta, no son espectaculares por su preci-
sion, en afinacién o cuadratura, pero Ghe-
orghiu sabe llevarse a su terreno una parte
que le queda un poco grande por su ligere-
za, desplegando canto “legato” a manos lle-
nas y sacando de las coloraturas un partido
dramadtico desusado. Son solo tres cosas vy
en ellas hemos visto crecer a una artista cu-
yo ascenso resulta del todo imparable, a
-iDios lo quiera!- una diva para el siglo
XXI.

DISCOGRAFIA EN DECCA

DONIZETTI: L’elisir d’amore. Gheorg-
hiu, Alagna, Scaltritti, Alaimo y Dan.
Coro y Orquesta de la Opera de

Lyon/Evelino Pido. 4556912. 2 CDs.
DDD.

VERDI: La traviata. Gheorghiu, Lopar-

do, Nucci. Coro y Orquesta de la Royal
Opera House, Covent Garden/Georg
Solti. 4481192.2 CDs. DDD. LD,
0714311. VHS, 0714313.

Arias de BELLINI, BOITO, CATALA-
NIM DONIZETTI, GOUNOD, GRIGO-

RI, MASSENET, PUCCINI y VERDI. Co-
ro y Orquesta del Teatro Reggio de Tu-
rin/John Mauceri. 4524172. DDD.
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La vida

Lorin Maazel nacié en Neully-sur-Sei-
ne, cerca de Paris, el 6 de marzo de 1930,
hijo de padres americanos. Su genio musi-
cal y su futuro profesional parecian estar
va inscritos en los genes: su padre tenia
conocimientos de canto y de arte dramati-
co, su abuelo ejercié de violinista en Mos-
cli y Nueva York y un bisabuelo llevo la
direccion de la banda de mudsica del zar.
Lorfn inici6 estudios de piano y violin a
los cinco anos de edad. Cuando tan solo
contaba ocho se trasladé a Estados Unidos
para estudiar direccion en Pittsburgh con

el intérprete de viola y director Vladimir

Bakaleinikoff. A los nueve anos debuto co-
mo director ante una orquesta integrada
por estudiantes en la Exposicion Universal
de Nueva York de 1939 y poco después
compartié la direccion de un concierto
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con Leopold Stokowski al frente de la Or-
questa Filarménica de Los Angeles. A par-
tir de 1941, tras aceptar este afio la invita-
cion de Arturo Toscanini de dirigir a la Or-
questa Sinfénica de la NBC, se hizo cargo
de los conciertos estivales de la filarmoni-
ca neoyorquina y, con esta y otras agrupa-
ciones, se responsabilizé de una veintena
de conciertos por temporada. Entre 1946 y
1960 estudié en la Universidad de Pitts-
burgh, entre otras materias, literatura y fi-
losofia, al tiempo que prosiguié con su
formacion musical. Por esta época era vio-
linista de la orquesta de Pittsburgh y pri-
mer violin del Fine Arts Quartett. En 1951,
a instancias de Serge Koussevitzky, dirigio
en el Festival de Tranglewood la Sinfonia
de los Salmos de Stravinsky. En 1952 la
obtencién de una beca Fullbright le permi-
tio desplazarse a Europa y debutar como
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director profesional en Catania (Italia) en
la nochebuena de ese ano, sustituyendo a
un enfermo Pierrre Dervaux. A continua-
cion actuo en Cagliari, Bolonia, Trieste,
Florencia y Turin. Se presenté en Viena en
1955, en Berlin en 1956 y en Bayreuth en
1960 con Lohengrin (la batuta mas joven y
el primer norteamericano que dirigia en el
afamado Festival). Siguié una gira por Aus-
tralia en 1961 y otra por los Estados Uni-
dos en 1962 con la Orquesta de la ORTF.
En 1965 fue nombrado director artistico de
la Opera de Berlin Oeste y director musi-
cal de la Orquesta de la Radio Berlin
(RIAS), sucediendo aqui a Ferenc Fricsay,
puestos que abandono en 1971 y 1975
respectivamente. Entre 1970 y 1972 fue di-
rector gerente (junto a Otto Klemperer) de
la Orquesta Nueva Filarmonia de Londres.
Sucedio a Georg Szell en la direccion mu-
sical de la Orquesta de Cleveland (1972-
1982). Ha sido primer director invitado de
la Orquesta Filarmonia (1976-1980), direc-
tor general y director artistico de la Opera
Estatal de Viena (1982-1984), director mu-
sical de la Orquesta Nacional de Francia
(1988-1990) y de la Orquesta Sinfénica de
Pittsburgh (1988-1996), de la que era ase-
sor artistico desde 1984. Desde septiembre
de 1993 es director musical de la Orquesta
Sinfonica de la Radiodifusién Bavara.

Ha contraido matrimonio en varias oca-
siones. Su segunda esposa fue a partir de
1969 la violinista Israela Margalit, de la
que se divorcié en 1983; la tercera, la ac-
triz alemana Deitlinde Turban. Lorin Maa-
zel ha recibido numerosas distinciones:;
por ejemplo, la de la Orden de la Legion
de Honor Francesa. Asimismo, la O.N.U.
le concedio el titulo de Embajador de Bue-
na Voluntad.

El estilo

La evidencia es incontestable: Maazel
es un director tipicamente “americano”.
Como lo es en la actualidad, por ejemplo
Michael Tilson Thomas y como lo fue en
un pasado reciente Leonard Bernstein.
;Qué quiero dar a entender con semejante
apelativo? Lo uso para referirme a un estilo
de direccion caracterizado por una enor-
me brillantez teatral que, si no cae en la
exageracion, es tan legitimo como otro
cualquiera, al margen de simpatias o desa-
grados. Resulta, casi por definicion, extre-
madamente espectacular, sin que esto sig-
nifique por obligacién que se coquetee
con la superficialidad o el conformismo;
NO es en absoluto lo que normalmente su-
cede con el musico de que tratamos. En
consecuencia, Maazel, subido en el podio
Y en plena actuacién, no da la imagen (ni
Por aspecto ni por comportamiento) de hu-
milde artesano meticuloso y honesto ni de
profesional atento a la correccion de su
trabajo. Es, al contrario, la estrella del con-
Cierto. La generosa panoplia de gestos y
Mimica que despliega (manifestaciones ex-
ternas de un caracter impulsivo y vivo que
quiere proyectar sobre la interpretacion)
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asi lo demuestra. Este efectismo, sin em-
bargo, no es gratuito no se agota en el pu-
ro ademadn, sino que, alejado de convul-
siones y controlado, es vehiculo expresivo
y muy adecuado para alcanzar los ideales
estéticos que Maazel se propone. Toda su
impresionante exhibiciéon de virtuosismo
estd al servicio de la musica. No es de ex-
tranar, pues, que haya ofrecido espléndi-
das lecturas de obras encuadrables en el
romanticismo tardio, inclusive en el “pre-
expresionismo”, principalmente de com-
positores que manejaron grandes masas
orquestales y que exigen del traductor ha-
bilidades técnicas mas que notables, al
mismo tiempo que una sensibilidad para
los matices del idioma poco corriente: pa-
radigmaticamente, los poemas sinfénicos
de Richard Strauss (su version de la intro-
duccion del Zaratustra vienés es uno de
los pasajes mds inquietantes, evocadores y
magicos que quepa citar). La prueba de
que Maazel no es constitutivamente frivolo
la proporciona el hecho constatable de
que oyendo una de sus grabaciones (sin su
atrayente imagen filmada) no se tiene la
impresion de un inconsistente jugueteo so-
noro, de un artificioso y futil escaparate de
ligerezas... ni nada parecido. Hasta hay
quien le encuentra, en esas condiciones,
poOCo emocionante y severo en exceso. Ese
es el secreto de muchas grandes peliculas
(tal vez no por casualidad él y los artistas
de su tipo han mantenido relaciones dura-
deras con el cine y la television): una cui-
dada puesta en escena para una historia de
categoria. De unos buenos actores y actri-
ces dependera el éxito completo de la cin-
ta; y Maazel ha tenido en general la suerte
de dirigir orquestas y solistas absolutamen-
te fiables.

De lo antedicho se desprende que no
estamos ante una batuta marcadamente re-
flexiva. Tampoco se trata del director ofi-
ciante y demiurgico, mucho menos de in-
térprete objetivo, escrutador y notario de
las mas leves intenciones del compositor.

MARIA MESEGUER

Maazel no es, claro, un “espontaneo” de
las salas de concierto o de los estudios de
grabacion, pero si un intérprete de acusa-
da personalidad y arrolladora presencia,
con un punto de inmodestia y terquedad
infantil. La serenidad vy la sensatez de otros
directores no tiene aqui parelelo. Su indis-
ciplinada inteligencia igual le conduce a
realizar interpretaciones memorables que
a incomprensibles (sé6lo para quien no le
conozca) fiascos. No hay término medio.
La genialidad no siempre basta para com-
pensar la precipitacion. Ni siquiera en el
superdotado Maazel.

El repertorio

Maazel es también un buen violinista,
como puede comprobarse escuchando sus
intervenciones solistas en algunos registros
(el de la opera Thdis de Massenet o el del
Concierto de Afo Nuevo de 1996). Hasta
estrend en 1951 las Due pezzi para violin
y piano de Luciano Berio. Pero, desde lue-
go, su labor directorial eclipsa esta otra
notable faceta. El conjunto de sus versio-
nes discograficas de obras de autores con-
temporaneos quizas no se cuente ni por
cantidad ni por calidad entre lo mas desta-
cable de un extenso catalogo que ha mere-
cido en diez ocasiones en Grand Prix du
Disque, pero esto no debe ocultar el he-
cho de que Maazel siempre ha prestado
gran atencion a la muisica de compositores
vivos y en ciertos momentos de su carrera
(por ejemplo cuando dirigia la Orquesta
de Cleveland) se ha volcado en la interpre-
tacion de musica de vanguardia, funda-
mentalmente americana. Ademas, ha es-
trenado obras tan importantes como la ex-
traordinaria 6pera de Dallapiccolla Ulises
fen 1968) la no menos significativa épera
de Berio Un Re in Ascolto, en 1984, vy el
Concierto para violin de Dutilleux, en
1985. Sus colaboraciones para el séptimo
arte son especialmente valiosas: ha dirigi-
do las bandas sonoras de las adaptaciones
cinematograficas de Don Giovanni (Losey,
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Lorin Maazel en una reciente visita a la Residencia de Estudiantes, en Madrid.

RUMNG & 15



1979), Carmen (Rossi, 1983) y Otello (Ze-
firelli, 1985). También ha trabajado para la
television escribiendo y dirigiendo las
adaptaciones de Los planetas de Holst y
Las cuatro estaciones de Vivaldi (editadas
ambas en video por MGM).

Lo mas granado de su legado fonografi-
co esta constituido por magnificas lecturas
de parte de la produccién sinfénica y con-
certistica del postromanticismo y del re-
pertorio operistico italiano (Verdi, Puccini)
con determinadas incursiones en la opera
francesa (Bizet) y norteamericana (Gersh-
win). Ha obtenido resultados del mayor ni-
vel en sus encuentros con la musica de los
miembros de la familia Strauss y su talento
brilla con luz propia en las versiones de
cruciales composiciones del otro Strauss,

Richard, al que ha visitado mas de una
vez; ya he sugerido que todas son de pri-
mer linea, pero el aludido Asi hablé Zara-
tustra con la Filarmdnica de Viena tal vez
sea el mejor de la historia del disco (con
permiso de Karajan). Sin duda, carecen de
rival claro sus interpretaciones de la Sinfo-
nia Lirica de Zemlinsky, de las personalisi-
mas piezas sinfonicas de Scriabin y de al-
gunas sinfonias de Balada y William Schu-
mann. Sensacionales son su Sinfonia nam.
4 de Mabhler, las sinfonias y poemas sinfo-
nicos de Rachmaninov, las composiciones
incluidas en los discos dedicados a De-
bussy y Respighi, La hora espanola de Ra-
vel, el Concierto para violonchelo de Dvo-
rak, las 6peras puccinianas Le Villi, La ron-
dine y Il tabarro, las piezas de Grofé y

Herbert y los conciertos pianisticos de
Tchaikovsky. Aungue no todas rayan a la
misma altura, su primera integral de sinfo-
nias de Sibelius (con la Filarménica de
Viena) es, en mi opinion y globalmente
considerado, el actual ciclo de referencia
en compacto: el anhelado trasvase a este
soporte de los registros de Barbirolli en
EMI (la esperanza es lo Gltimo que se pier-
de) le desbancara de ese lugar de privile-
gio (de paso no olvidemos que el maestro
Bernstein no llegé a grabar tres de las sin-
fonias). Por otra parte, su irregular interpre-
tacién de la 6pera Porgy and Bess fue, sin
embargo, la primera version que se toma-
ba la obra de Gershwin realmente en serio
y cumplio un papel decisivo en la revalori-
zacion de tan formidable partitura.

DISCOGRAFIA SELECCIONADA EN CD

BALADA: Sinfonia del acero. W. SCHUMANN:
Sinfonia nam. 7. Orquesta Sinfonica de Pitts-
burgh. New World NW3482. DDD.

BIZET: Carmen. Migenes, Domingo, Esham, Rai-
mondi. Coro de la Radiotelevision Francesa y Or-
questa Nacional de Francia. Erato 2292452072. 3
CDs. DDD

BRAHMS: Réquiem aleman. Cotrubas, Prey, Coro y
Orquesta Nueva Filarmonia. Sony SK45853. ADD.

BRUCKNER: Sinfonia nim. 8. Orquesta Filarmo-
nica de Berlin. EMI 5699292. DDD

DEBUSSY: Jeux (+ RAVEL: Dafnis y Cloe). Or-
questa de Cleveland. Decca. 4250492. ADD. sm.

DEBUSSY: El Mar. 3 Nocturnos. Iberia. Orquesta
de Cleveland. Decca 42505022. ADD. sm.

DUTILLEUX: Concierto para violin “El darbol de
los suenos” (+MAXWELL DAVIES: Concierto para
violin: Previn/Stern). Stern. Orquesta Nacional de
Francia. Sony MK42449, DDD.

DVORAK: las 16 danzas eslavas. Orquesta Filar-
monica de Berlin. EMI 7495472

DVORAK: Concierto para violonchelo. La calma
de los bosques. Rondé para violonchelo y orques-
ta. Yo-Yo Ma. Orquesta Filarménica de Berlin.
Sony MK42206. DDD.

ELGAR: Concierto para violonchelo. (+DELIUS:
Concierto para piano). Harrel. Orquesta de Cle-
veland. Decca 4336332. ADD. sm.

GERSHWIN: Porgy and Bess. White, Mitchell,
Quivar, Hendricks, Boatwright, Clemmons,

Thompson. Coro y Orquesta de Cleveland. Decca
4145592. 3 CDs. ADD.

GROFE: Suite del Gran Caiién. HERBERT: Obras

orquestales. Orquesta Sinfénica de Pittsburgh.
Sony 52491, DDD.

LALO: Concierto para violonchelo (+SAINT-
SAENS: Concierto para violonchelo nim. 1). Yo-
Yo Ma. Orquesta Nacional de Francia. Sony
MK35848. DDD.

MAHLER: Sinfonia ndm. 4. Battle. Orquesta Filar-
moénica de Viena. Sony SK39072. DDD.
MAHLER: Sinfonia nim. 8. Sweet, Coburn, Qui-
var, Fassbaender, Leech, Nimsgern, Estes. Coros y
Orquesta Filarménica de Viena. Sony S52K45744,
2 CDs. DDD.

PROKOFIEV: Sinfonia concertante para violon-
chelo y orquesta (+TCHAIKOVSKY: Variaciones
recocd. Andante cantabile). Yo-Yo Ma. Orquesta
Sinfonica de Pittsburgh. Sony SK48382. DDD.
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PUCCINI: Gianni Schicchi. Suor Angelica. Il Ta-
barro. Gobbi, Cotrubas. Domingo, Scotto, Horne,
Wixell. Coro Ambrosian. Orquesta Sinfénica de
Londres y Orquesta Filarmonia. Sony M3K7931 2.
3 CDs. ADD.

PUCCINI: La Rondine. Te Kanawa, Domingo, Ni-
colesco, Rendall, Nucci. Coro Ambrosian. Or-

questa Sinfénica de Londres. Sony M2K37852. 2
CDs. DDD.

PUCCINI: Le Villi. Scotto, Domingo, Nucci, Gob-

bi. Coro Ambrosian. Orquesta Filarmonia. Sony
MK76890. ADD.

PUCCINI: Turandot. Marton. Carreras, Ricciarelli,

Bogart. Coro y Orquesta de la Opera Estatal de
Viena. Sony M2K39160. 2 CDs. DDD.

RACHMANINOV: Sinfonias 1-3. La isla de los
muertos. La roca. Orquesta Filarménica de Berlin.
D.G. 4193142, 3 CDs. DDD.

RACHMANINOV: Conciertos para piano 2 y 3.
Gutiérrez. Orquesta Sinfénica de Pittsburgh. Te-
larc. CD80259.-DDD.

RACHMANINOV: La roca. Intermezzo de Aleko.
Vocalise. Sinfonia nam. 1. Orquesta Filarmoénica
de Berlin. D.G. 4355942. DDD. sm.

RAVEL: La hora espanola. El nifio y los sortilegios.
Berbie, Sénéchal, Giraudeau, Bacquier, Van Dam.
Ogéas, Collard, Gilma, Herzog, Rehfuss, Mauran-
ne. Coro de la Radiotelevision Francesa y Orquesta
Nacional de Francia. D.G. 4497692. 2 CDs. ADD.

RESPIGHI: Pinos de Roma. Fiestas romanas. VER-
DI: Las cuatro estaciones, de Las Visperas Sicilia-

nas. Orquesta de Cleveland. Decca 4250522.
ADD. sm.

SCRIABIN: Prometeo Poema del éxtasis. Concier-
to para piano. Ashkenazy. Coro Ambrosian. Or-
questa de Cleveland. Orquesta Filarménica de
Londres. Decca 4172522. ADD.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia niim. 5 (+STRA-
VINSKY: La consagracion de la primavera). Or-
questa de Cleveland. Telarc CD 82001. DDD. sm.

SIBELIUS: Sinfonias 1-7. Orquesta Filarménica de
Viena. Decca 4307782. 3 CDs. ADD. sb.

SIBELIUS: En Saga (+Serenata para violin y Con-
cierto para violin). Orquesta Sinfénica de Pitts-
burgh. Sony SK53272. DDD.

R. STRAUSS: Sinfonia Doméstica. Macbeth. Or-

questa Filarmoénica de Viena. D.G. 4136542,
DDD.

R. STRAUSS: Sinfonia Doméstica. Muerte y trans-
figuracion. Orquesta Sinfénica de la Radiodifu-
sion Bavara. RCA 09026682212. DDD.

R. STRAUSS: Asi hablé Zaratustra. MACBETH.

Orquesta Filarménica de Viena D.G. 4278212,
DDD. sm.

R. STRAUSS: Asi hablé Zaratustra. Don Juan. Sui-
te de El caballero de la rosa. Orquesta Sinfénica
de la Radio Bavara. RCA 09026662252. DDD.

Los STRAUSS: 7 Valses. Orquesta Filarménica de
Viena. D.G. 4278202, DDD. sm.

TCHAIKOVSKY: Sinfonias 1-6 (+Romeo y Julie-

ta). Orquesta Filarménica de Viena. Decca
4307872. 4 CDs. ADD. sb.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia Manfredo. Hamlet. Or-

questa Filarménica de Viena. Decca 4250512.
ADD. sm.

TCHAIKOVSKY: Los 3 conciertos para piano.
BARTOK: Concierto para piano nim. 2. (+PRO-
KOFIEV: Concierto para piano nim. 5) Gilels.
Orquesta Nueva Filarmonfa. EMI| 5686372. 2
CDs. ADD. sb.

TCHAIKOVSKY: Concierto para violin (+Concier-
to para piano nim. 1. Dutoit/Argerich). Kremer.
Orquesta Filarménica de Berlin. D.G. 4316092.
ADD/DDD. sm.

VERDI: Aida. Chiara. Pavarotti, Dimitrova, Nucci,
Burchuladze, Roni. Coro y Orquesta de La Scala.
Decca 4174392. 3 CDs. DDD.

VERDI: Luisa Miller. Ricciarelli, Domingo, Bru-
son, Howell, Obraztsova, Ganzarolli. Coro y Or-
questa del Covent Garden. D.G. 4231442, 2 CDs.
ADD.

VERDI: Otelo. Domingo. Ricciarelli, Diaz. Coro
vy Orquesta de la Scala. EMI 7474508. 2 CDs.
DDD.

VERDI: La Traviata. Lorengar, Aragall, Fischer-
Dieskau. Coro y Orquesta de la Opera Alemana
de Berlin. Decca 4430002. 2 CDs. ADD. sb.

ZEMLINSKY: Sinfonia Lirica. Varady, Fischer-
Dieskau. Orquesta Filarménica de Berlin. D.G.
4192612. DDD.

“LO MEJOR DE LOS CONCIERTOS DE ANO

NUEVO”: Orquesta Filarménica de Viena. D.G.
4295622. 2 CDs. DDD.

“CONCIERTO DE ANO NUEVO EN VIENA (1-1-
1996)”. Orquesta Filarmonica de Viena. RCA
09026684212, 2 CDs. DDD.




Universidad Politécnica de Madrid

Musica de calidad frente a la cantidad

La Universidad Politécnica es una
de las mds veteranas organizando
conciertos para sus alumnos, pero
también para el resto de los
aficionados. Lo que comenz6 como
un modesto programa de recitales
esporddicos, se convirtio a partir
de 1990 en un programa estable de
dos ciclos: el de misica sinfénica
—con agrupaciones y solistas de
altura- y el de “Mdsica en los
centros”; una serie de
monograficos, cuyo objetivo es
acercar a los universitarios la
mdsica de los grandes autores.

MFID de ducacion, Cultura'y Depaorte 201:

rés de sus jovenes estudiantes hacia la musica clasica. No en vano,

“las entradas para el primer concierto sinfénico de este ano en el Au-
ditorio Nacional —en el que ofrecimos Carmina Burana, a cargo de la Or-
questa Sinféonica de RTVE vy de nuestro Coro, dirigidos por Gabriel Chmu-
ra— se agotaron a los poco dias de abrirse las taquillas; lo que nos hace
pensar que la respuesta de la comunidad universitaria va a ser tan entu-
siasta como la que tuvimos en el curso anterior”, senala el rector de la Po-
litécnica, Saturnino de la Plaza.

Se han cumplido, por tanto, sus objetivos fundamentales, “que los con-
ciertos sean un complemento en la formacién integral de nuestros estu-
diantes y de todas las personas que componen la Universidad”. Conse-
guirlo, no es facil; “los resultados son consecuencia del trabajo callado
dia a dia. Intentamos buscar la oferta mas idénea con los pocos medios de
que disponemos y acercar la musica al universitario, a través de una serie
de programas didacticos, denominados “Musica en los centros”. Se trata
de un conjunto de conciertos monograficos —que se celebran en nuestras
escuelas y facultades gratuitamente— con los que estamos dando a cono-
cer, con el mayor rigor posible, los distintos periodos, estilos y autores
que constituyen el fundamento de la Historia de la Mdsica”.

Este afno el Ciclo se ha desarrollado en dos fases. “La primera ha esta-
do dedicada a ‘El Siglo Romantico’ y ha corrido a cargo de los alumnos
de la Escuela Superior de Mdsica ‘Reina Sofia’, que nos han ofrecido
obras de compositores del Siglo XIX. La segunda se inicia en enero, hasta
abril, v lo dedicaremos al “Clasicismo Vienés’, con actuaciones de The
English Camera Quartet, los trios Bellas Artes y de Londres, y el Quinteto
Ars Nova, con obras de Schubert, Mozart, Beethoven y Haydn”. El Ciclo
Sinfonico constituye “el salto posterior”, toda vez que se ha conseguido

E n ocho anos, la Universidad Politécnica ha logrado despertar el inte-

Saturnino de la Plaza Pérez,
rector de la Universidad
Politécnica.
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que los universitarios se aficionen a la mu-
sica. Un ano mas, la Politécnica apuesta
por la calidad frente a la cantidad, inten-
tando maximizar todos sus recursos. “In-
tentamos que orquestas de prestigio, tanto
nacionales como internacionales, nos
ofrezcan lo mejor de su repertorio, pres-
tando una atencion muy especial a nues-
tros artistas y agrupaciones”.

No en vano, la Universidad cuenta con
uno de los mds importantes coros amateur
de este pais. “Es cierto, nuestro Coro se ha
ido consolidando a base de trabajo y te-
sONn. Su prestigio es reconocido no sélo en
Espana, sino también en el extranjero. Su
repertorio es comparable a los de las me-
jores agrupaciones espanolas; y todo ello
hay que agradecérselo al desinteresado,
esfuerzo de los integrantes y, muy espe-
cialmente, al trabajo de su director, el ma-
estro José de Felipe”.

A precios muy reducidos, esta tempora-
da presentan “a prestigiosos solistas, como
Mischa Maisky, Pinchas Zukerman —en su
doble faceta de director y violinista— y el
gran pianista ruso Grigory Sokolov. Asimis-
MmO esperamos contar, por primera vez en
Madrid, con el pianista Eugene Istomin, en

ELENA TRUJILLO HERVAS

un homenaje a Pablo
Casals con motivo
del XXV aniversario
de su fallecimiento,

Concierto Apertura de Curso

ORQUESTA SINFONICA DE RTVE
CORO DE LA UPM

ESCOLANIA DEL REAL MONASTERIO
DE SAN LORENZO DE EL ESCORIAL

Director: Gabriel Chmura
MaEsTRO DE CORoS: José de Felipe

PROGRAMA

E. Chabrier
Le Roi malgré lui
Danse slave
Féte polonaise

C. Orff

Carmina Burana (Cantiones profanae)

SOLISTAS
Elisabeth Vida, soprano
Ricard Bordas, contratenor
Raimo Laukka, baritono

——
Viernes 14 de noviembre de 1997, 22.30 h

IV Concierto Homenaije al
Profesor Severo Ochoa
ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE
DirecToR: Victor Pablo Pérez
SoLista: Grigory Sokolov, piano

PROGRAMA

Centenario J. Brahms
Concierto n.* 1 para piano y orquesta,
en re menor Op. 15

J. Sibelius
Sinfonia n.* 2 en re mayor Op. 43

Ministeno de Educacion, Cultura 'y Deporte 2014

en octubre de 1998.
La mdusica espanola
de este siglo serd la
protagonista del ciclo
‘1898-1998, Antolo-
gia de un Siglo de
Musica Espanola: el
trio con piano’, a
cargo del Trio Mom-
pou. Interpretara
obras de Montsalvat- S s
ge, E. y C. Halffter, 2 P |
Marco, Turina...”. P R =
Y existen ya 8 te‘ J{ \ e o
otros proyectos. “La _
| & | El rector, con la autora del reportaje.
programacion para
el proximo ano esta
practicamente cerrada. Mantendremos el
presupuesto, gracias al apoyo de nuestro res como H. Rilling, P. Zukerman, M.
Consejo Social y Fundacién General. Stern, etc. Nuestro Coro, ademas de sus
Participan la Amadeus Chamber Orques- actuaciones en Madrid, realizard un gira
tra, la English Chamber, la Orquesta Sin- por Sevilla, Bilbao, Valencia, etc.; y tiene
fonica de la Radio de Saarbriicken, la de previsto grabar un segundo CD, que
Valencia; solistas de la talla de Maria Ba- complemente al que ya realizara con b
vo, T. Questhoff, S. Marcovici, y directo- Placido Domingo”.
VIII Ciclo de Conciertos
Curso 1997-98
Jueves 18 de diciembre de 1997, 22 30 h A. Bruckner Jueves 20 de noviembre de 1997,
- : Adagio en sol mayor 19° 1
Concierto de Navidad QB Britten : E?cﬁglah'?é?;ica Superior de Ingenieros
REAL ORQUESTA SINFONICA Variaciones sobre un tema de Frank Bridge, Agronomos
DE SEVILLA Op. 10 Trio Mozart de Merrill Lynch
CORO DE LA UPM Miércoles 22 de abril de 1998, 2230h  Eominennta - OR DEMUSICA
ESCOLANIA DEL REAL a
o SN Lo DEPLLSCORA,  ENGLSH CHAVBER ORCHESTRA 3 PROGRAMA Obra e R. Schumam, ||
DRecTOR: Luis Antonio Garcia Navarro DIRECTOR v SOLISTA: Pinchas Zukerman Jueves 27 de noviembre de 1997, 19'30 horas
MAESTRO DE Coros: José de Felipe PROGRAMA Escuela Técnica Superior de Ingenieros de

PROGRAMA

C. Saint-Saéns
Sinfonia n.? 3 en do menor,
Op. 28 “con érgano”

G. Faure
Pavana para orquesta y coro
en fa sostenido menor, Op. 50

A. Honegger
Une cantate de Noél
(Baritono a determinar)

4

Sabado 7 de marzo de 1998, 22,30 h

AMADEUS CHAMBER ORCHESTRA

DIRECTORA: Agnieszka Duczmal
SoLista: Mischa Maisky, violonchelo

PROGRAMA
J. Havdn

Concierto n.” 1 para violonchelo v orquesta de
cuerda en do mayor Hob. VII b

I. Boccherini
Concierto n.? 2 para violonchelo y orquesta de
cuerda, en re mayor, G. 479

J. v. Beethoven
Cuarteto de cuerda n.® 11 en fa menor, Op. 95
(arreglos de Mahler)

W. A. Mozart

Concierto n.” 5 para violin y orquesta
en la mayor K. 219

W.A. Mozart
Sinfonia n.* 29 en la mayor K. 201

Auditorio Nacional de Musica de Madrid
-Sala Sinfonica-

e

CICLO DE MUSICA
EN SUS CENTROS

Ciclo “El Siglo Romantico”

Motoko Toba, violin

Juan Carlos Garvayo, piano

1.° PROGRAMA: Obras de J. Brahms
v C. Franck

Jueves 30 de octubre de 1997, 19'30 horas
Escuela Técnica Superior de Ingenieros

de Minas

Cuarteto Beethoven de Iberdrola

2.° PROGRAMA: Obras de R. Schumann
vy J. Brahms

Telecomunicacion

Ciclo “Clasicismo Vienes”
Periodo: Enero-Mayo 1998

ENGLISH CAMERA QUARTET

1.2 PROGRAMA: Obras de W.A. Mozart
v F. Schubert

Jueves, 22 de enero de 1998, 19'30 horas
E.T.S.1. Montes

TRIO “BELLAS ARTES”
2.2 PROGRAMA: Obras de L. v. Beethoven
v F. Schubert

Viernes, 13 de febrero de 1998, 19'30 horas

TRIO DE CUERDA “LONDRES”
3.2 PROGRAMA: Obras de L. v. Beethoven
v W.A. Mozart

Jueves, 26 de marzo de 1998, 1930 horas
E.T.S. Arquitectura

QUINTETO “ARS NOVA”
4.° PROGRAMA: Obras de J. Haydn y F.
Schubert

Martes, 12 de mayo de 1998, 19’30 horas
E.T.S.I. Caminos
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oncierto Extraordinario de Navidad

de la Fundacion Caja Madrid

1THE ENGLISH CONCERT

Director

TREVOR PINNOCK

.
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IGLESIA DE SAN JERONIMO EL REAL
Lunes, 15 de diciembre de 1997, a las 20.00 horas

Reserva y venta de localidades en el teléfono 590 60 08 a partir del dia 9
de diciembre, en horario de 10 a 14 horas, excepto sabados y festivos.

Precio unico de 1.000 pts. Aforo limitado

La recaudacion de este concierto se dedicard in tegramente a las
obras de rehabilitacion de la Iglesia de San Jerénimo El Real.

CAJA MADRID
FUNDACION
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Alcoy necesita un auditorio

Se exige la materializacion del proyecto

ras resefar el buen hacer de los actuantes, los medios de co-

municacion locales han denunciado las graves deficiencias,

de todo tipo, del Teatro Calderon. En el diario “Ciudad de
Alcoy”, de 6 de noviembre, puede leerse —entre otras cosas—: “...
ofrecié una imagen de Alcoy lamentable... Mas de cien artistas so-
bre las desgastadas tablas del Calderon. La necesidad de un Audi-
torio aflord, esta vez, ante los cuatro representantes de Conselleria
que asistieron al espectaculo. ;No es posible, ya de una vez, crear
las condiciones necesarias para que el resultado artistico de las
6peras y de los conciertos no dependa, en su mayor parte, de un
teatro del siglo pasado? Es sinceramente vergonzoso”.

En el mismo diario, vy en distintas fechas, el tenor Antonio Or-
dénez se sorprende de que una ciudad con tanta tradicion musi-
cal y aficion no cuente con un local adecuado, y se suma a todos
aquéllos que piden un Auditorio para Alcoy. El director de or-
questa Erich Bergel tacha al Teatro Calderén de “tercermundis-
ta”, y no entiende como una ciudad que respira modernidad, vy
en la que regularmente se celebran conciertos de prestigio, no
tiene un local en condiciones para la musica. Y la Junta Rectora
de la Asociacion de Amigos de la Mdsica califica las infraestruc-
turas musicales de la ciudad como “del siglo diecinueve”; todo
ello, al margen de articulos y cartas al director reivindicando el

. Auditorio.

Ademads, se anade el problema de la disponibilidad de fechas,
ya que tanto el Teatro Calder6én como el Principal, ambos de titu-
laridad municipal, estan arrendados a una empresa privada para la
explotacion cinematografica, lo que hace imposible su utilizacion

La representacion de la opera
Turandot, de Puccini, programada
por la Asociacion de Amigos de la
Muisica de Alcoy el pasado 4 de
noviembre, ha vuelto a poner de
manifiesto la insuficiencia e
inadecuacion de las
infraestructuras musicales
existentes, y ha reactivado —con
tintes de clamor- la exigencia de
los alcoyanos de que se materialice
de una vez el proyecto de
Auditorio para la ciudad.

10¥AL IAVX

Imagen de la maqueta del auditorio, que estuvo expuesta al publico.
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ENRIQUE BONMATI LIMORTE

Cada ano, importantes figuras de la composicion
espanola forman el jurado del Premio de Composicién
“Ciutat d’Alcoi”.

en sabados y domingos, festivos o vis-
peras, y muy dificil en Navidad y Se-
mana Santa.

El Ayuntamiento patrocina la Mues-
tra de Teatro, el Premio de Teatro
“Ciutat d’Alcoi”, y el Premio Interna-
cional de Composicion “Ciutat d’Al-
coi” (que alcanza ya la duodécima
convocatoria), y la ciudad, de 65.000
habitantes, cuenta con numerosas enti-
dades culturales. De entre los circulos
musicales, tienen gran proyeccion la
Escuela de Composicién y Creacién de
Alcoy, dirigida por Javier Darias, con
un bagaje envidiable en estos diez
anos, y la Asociacién de Amigos de la
Musica, que preside Alfonso Jordd, con
Catorce anos ya de fructifera andadura.

La Asociacion de Amigos de la M-
sica desarrolla temporadas estables
(antes de su existencia, el Ayunta-
miento organizaba conciertos impor-
lantes, aunque sin esta regularidad),
con actuaciones de solistas, agrupa-
ciones y directores de interés; asi co-
Mo de companias de 6pera y de danza

Eﬂl} de Educacion, Cultura'y Departe 2012

(en el ndmero 670 de RITMO, de
noviembre de 1995, hay un reporta-
je sobre la actividad de esta Asocia-
cion), que se suelen llenar con pabli-
co de la ciudad y su comarca, y con
buena presencia de jévenes proce-
dentes, muchos de ellos, del campus
universitario de Alcoy. Y el Centro
Cultural Municipal, en buena coor-
dinacién con la anterior, también
promueve actividades musicales.

La intensa actividad, con masivas
asistencias (en muchos de los actos
de Amigos de la Mdusica hay locali-
dades en taquilla, y los socios pagan
también una entrada), reclama y jus-
tifica un Auditorio. El proyecto existe,
esta ultimado, y la maqueta ha sido
expuesta al pdblico; aunque segtn el
presidente de Amigos de la Mdusica
(“Informacion de Alicante”, 12-10-
97) “se encuentra en punto muerto”.

Con un presupuesto de dos mil
millones, a sufragar a partes iguales
entre el entonces Ministerio de
Obras Publicas y la anterior Conse-
lleria de Cultura de la Generalitat
Valenciana, mientras que el Ayunta-
miento de Alcoy aportaria el solar, el
proyecto fue encargado al arquitecto

Javier Feduchi, que lo super-
visé en la Direccion General
de Arquitectura del Ministerio
de Obras Publicas, en 1995.
El Ayuntamiento compro
unas antiguas fabricas en una
zona de ensanche de princi-
pios de los anos 20, actual-
mente de maximo interés so-
cial y en proceso de transfor-
macion y expansion, y el ar-
quitecto decidié conservar el
perimetro de porticos de altu-
ras variables, para convertirlo
en soportales, que se utilizari-
an para exposiciones.

4

La planta va girada 45 gra-
dos formando esquinas den-
tro de la manzana rectangu-
lar, con lo que quedan tres
espacios triangulares para te-
atro y espectaculos al aire li-
bre, que se podran contem-
plar desde los soportales. Tie-
ne tres niveles de penetra-
cién: uno bajo y dos altos,
uno central y dos laterales, y
varias entradas para carga vy

Ass

descarga. La sala central, con un aforo
de mil butacas, dispone, con el esce-
nario, de un sistema controlado de te-
lones, descenso de techos y paneles
orientables, que permitird las transfor-
maciones oportunas para teatro, ope-
ra, ballet o conciertos y, dentro de es-
tos dltimos, para solistas, masica de
camara o sinfonica. Por deseo del
Ayuntamiento, se ha primado la musi-
ca por encima de todo, y a tal efecto,
ademas del gran equipamiento que
llevara, el arquitecto ha contado con
la colaboracién, para cuestiones de
aculstica, de Higini Arau y José Luis
Tamayo. Pero en Alcoy se teme ahora
que la indefinicion de la actual Conse-
lleria de Cultura valenciana, que no
acaba de decidirse a aportar su parte,
pueda poner en peligro la aportacion
del Ministerio de Fomento.

El Ayuntamiento considera el Audi-
torio fundamental para su proyecto
global de ciudad, cara a la futura Eu-
ropa de las ciudades vy, puesto que tras
la terminacion de la autovia quedara a
una hora de Valencia y a media de
Alicante y su zona turistica, se propo-
ne dar a Alcoy, hoy ya un centro de
primer orden al respecto, caracter de
capitalidad musical.

ociacic d'Amics

Portada de uno de los programas de la temporada de conciertos
de la Asociacion de Amigos de la Mdsica.
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Conservatorio Profesional
de Musica de la Rioja

Un centro de formacion musical de altura

Hasta el pasado 9 de septiembre,
fecha en que quedaba inaugurado
el nuevo Conservatorio Profesional
de Mdsica, “La Rioja no contaba
con un centro que reuniera las
condiciones minimas para la
prdctica docente”, senala su
director Manuel Real. “Si hacemos
un recorridoe por el panorama
musical espanol, nos encontramos
con que muchos conservatorios
estan ubicados en pisos, institutos,
colegios... que no son los lugares
adecuados para ofrecer una
educacion de calidad”.

la Comunidad riojana estaba entre ellos. “Durante cuatro anos
estuvimos trabajando en cinco pisos situados en el nimero 11
de la calle Calvo Sotelo, donde tanto alumnos como profeso-
res estabamos practicamente amontonados”, afirma Manuel Real. En
gran medida, “la LOGSE ha venido a paliar todas estas carencias, ya
que obliga a los Ayuntamientos, Comunidades Autonomas y otras
instituciones privadas a disponer de unos centros de formacion que
cumplan unos requisitos minimos de espacio e infraestructuras, acor-
des con el tipo de ensenanza. En el caso de los conservatorios, esta-
blece tres grados: Elemental, Medio y Superior. En este sentido —afir-
ma con satisfaccién— disponemos de unas instalaciones propias de
un conservatorio superior, situdndonos entre los tres o cuatro mejo-
res de Espana. Tiene espacio suficiente para matricular 700 alumnos,
aunque considero que no debemos superar los 600. La Musica es
una ensefianza basicamente personalizada y traspasar esta barrera
puede ir en detrimento de la calidad de la ensenanza. Si queremos
formar buenos musicos, que puedan competir en el terreno profesio-
nal, no se puede ir a la masificacion”.

Fl edificio cuenta con una moderna infraestructura. “Hemos te-
nido mucha suerte con los arquitectos responsables del proyecto,
que se han tomado la molestia de visitar numerosos conservatorios
—que se han construido en los Gltimos anos— para estudiar los pro-
blemas que han ido surgiendo en materias de organizacion interna
de los espacios, insonorizacién y acustica. Ademas, la direccion

Manuel Real, director del Conservatorio, en el salon de actos.
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para estudiar con tranquilidad.

del centro se ha encargado de la distri-
bucién de las salas y dotacion del mo-
biliario...”.

El producto final “es un edificio de
calidad donde se respira tranquilidad.
Profesores y alumnos disponen de me-
dios y espacios confortables para el es-
tudio y el trabajo”. Y Manuel Real no
descansa. “El objetivo de un conserva-
torio es formar musicos. Disenamos la
base de su formacion académica pen-
sando en su futuro profesional. Educar
implica muchas cosas y entre ellas estd
el disponer de un foro vivo y dinamico,
organizando un programa de activida-
des paralelas con cursos, conferencias,
conciertos...”.

Los alumnos disponen de todos los medios necesarios

El contacto directo entre el alumno y
los distintos especialistas invitados “per-
mitirda que el estudiante conozca cual
es la realidad musical en nuestro pais y
mas alla de nuestras fronteras. En un
principio participaran catedraticos, pro-
fesores y artistas espanoles que les da-
ran informacion sobre sus posibles sali-
das profesionales; si bien, nuestro deseo

res titulares.

trabajo.

Armonia.

una de ensayos.

s .

La primera, de 1.449 m?, acoge el salén de ac-
tos —de 250 m* y con capacidad para 150 perso-
nas—, aulas para los instrumentos de viento
—oboe, clarinete, fagot, saxofén, flauta, trompeta,
trompa, trombon y tuba—, misica de camara,
percusion y una sala de reuniones. Ademas, hay
dependencias destinadas a las asignaturas teori-
cas de Lenguaje Musical, Historia de la Mdsica y

En la segunda planta, de 1081 m?, estara situa-
da la biblioteca-fonoteca, en la que se incorpora-
ran 22 cabinas de estudio, 15 de video y audio
—con linea por Internet—, una sala de grabacion y

EL CONSERVATORIO, EN NUMEROS

900 millones de pesetas se han invertido en las obras de rehabilitacion del an-
tiguo edificio de la Beneficiencia, que dispone de 4.315 metros cuadrados de su-
perficie util, distribuidos en tres plantas y el sétano.

Con capacidad para un total de 600 alumnos, el Conservatorio cuenta con 22
cabinas de estudio y 38 aulas, en las que impartirdn clase un total de 37 profeso-

La planta baja, de 1.647 m?, alberga 10 aulas de piano, una de érgano, una sa-
la para coro y otra para orquesta; tres para violin,
dos de viola, una para violonchelo y una de con-
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es colaborar con otros centros en el ex-
tranjero a fin de potenciar el intercam-
bio”.

Para este santanderino, que ocupa la
direccion del conservatorio riojano des-
de hace cuatro anos, una educacion
musical de calidad descansa, ademas
de en una buena base teorica, en los
conciertos. “Es fundamental que el mu-
SICO ponga en practica sus conocimien-
tos como miembro de un colectivo, en
sus distintas facetas: musica de camara
y sinfonica. De esta forma tendra una
vision mas amplia de la interpretacion
musical, asi como de la Historia de la
Mdusica”.

En este sentido, “tenemos un ndmero
importante de grupos de camara —en los
que estan implicados profesores del
centro— y cuatro agrupaciones sinfoni-
cas, dos de grado elemental —orquesta y
banda- y otras dos de grado medio,
donde participan los alumnos matricu-
lados en las asignaturas de Orquesta y
Conjunto instrumental. La Banda Sinfo-
nica la componen en estos momentos
70 alumnos”. Llegar a estos minimos
“ha costado varios anos, ya que no se
pueden formar conjuntos sinfénicos si
no dispones de todos los instrumentos y
en un numero adecuado. Tenemos que
conseguir una oferta de instrumentos
equilibrada. El Gobierno auténomo de-
be fomentar la ensefanza de base, cre-
ando escuelas de musica donde se im-
partan las especialidades que demanda
la sociedad, al tiempo que se convier-
ten en un vivero del que se nutran las
bandas de los distintos municipios”.

Aquellos alumnos que decidan con-
tinuar sus estudios “seran seleccionados
en el Conservatorio en virtud de sus ap-
titudes musicales. De hecho, este ano
contamos con un centenar de alumnos
de violin, nidmero que supera con cre-
ces a los que se han matriculado en
piano y guitarra”.

En cuanto a futuros proyectos, “tene-
mos programado un ciclo de conciertos
al aire libre el proximo verano. Ademas
de los alumnos y profesores, participa-
ran distintos grupos y solistas. Mas a
largo plazo, queremos crear una cate-
dra de organo, dado que el Gobierno
de La Rioja esta resturando el patrimo-
nio organistico —los alumnos podrian
tocar y colaborar en su mantenimien-
to—, un aula de informatica musical y
un servicio de publicaciones”.

Fotos: PALACIOS
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Il Premio de Piano
“Frechilla-Zuloaga”

Un concurso al mas alto nivel

lcanzar el grado de calidad y exigencia necesario para conse-
guir un puesto de prestigio dentro del circuito de los concur-
sos nacionales no es facil. Por esta razon, el comité organiza-
dor del Premio de Piano “Frechilla-Zuloaga” habia decidido este ano
elevar el nivel, aun cuando fuera en detrimento del nimero de parti-
cipantes que se presentaran a Concurso.

Poner el listén mas alto no era dificil, bastaba con incluir en las
bases la interpretacién de un concierto para piano y orquesta en la
prueba final, a elegir entre los nims. 17 K. 453, 20 K. 466 o 27 K.
595, de Mozart; los ndms. 3 Op. 37y 5 Op. 73, de Beethoven, y los
ndms. 1y 2, de Chopin, Tchaikovsky y Rachmaninov. Cada finalista
serfa asistido nada mas y nada menos que por la Orquesta Sinfénica
de Castilla y Ledn, a las 6rdenes de Max Bragado.

Esta novedad quizds hace pensar a mas de uno que las otras dos
pruebas eliminatorias no eran lo suficientemente exigentes; y nada
mas lejos de la realidad. Podria incluso afirmarse que las otras dos
pruebas estan a la altura de algunos importantes premios internacio-
nales que se convocan en nuestro pais.

En la primera prueba han de tocarse tres piezas: un preludio y su
fuga de El clave bien temperado de Bach —en la que muchos pianis-
tas se pierden o se olvidan a la mitad de como sigue la musica—, un
estudio de Chopin y un estudio a elegir entre los de Liszt, Scriabin,
Debussy, Rachmaninov, Bartok, Prokofiev, Saint-Saéns o Stravinsky.

La segunda consiste en la interpretacion de un programa de libre
eleccion, de 45 minutos como maximo, en el que se incluird una so-

Los pianistas José Enrique Bagaria y
Daniel del Pino consiguieron, en
ex-aequo, el primer premio del
Concurso Nacional de
Interpretacion Musical “Premio de
Piano Frechilla-Zuloaga”, que
organiza la Diputacion de
Valladolid. El segundo fue para el
malagueno Angel Damian Sanzo. El
alto nivel de los participantes y el
rigor del jurade han sido las notas
caracteristicas de un certamen que,
a pesar de su corta edad, ha
conseguido convertirse en uno de
los mas importantes de cuantos se
celebran en Espana con caracter
nacional.

Imagen de los premiados, tras recibir sus respectivos galardones.
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PP quisto un ano mas el premio del pabli-

Francisco Javier Laso fue distinguido con una mencion especial por haber llegado a la final.

nata clasica, bien de Mozart, Beetho-
ven, Schubert, etc.

Los resultados no hicieron mas que
confirmar las previsiones; de los 29 ins-
critos, solo se presentaron 9 pianistas,
frente a los 20 de los 26 inscritos del
pasado ano. Y aunque una primera lec-
lura pueda parecer negativa, “la presen-
te edicion ha tenido un nivel extraordi-
nario, como no ha habido en otros con-
cursos”, afirma José C. Tordesillas, pre-
sidente del jurado.

Paso a paso

El prestigio de un concurso de inter-
pretacion musical descansa en el rigor y
grado de exigencia de los miembros del
Jurado. De ello dieron fe Odén Alonso,
Manuel Carra, Ramén Coll, Eulalia Solé
y José Tordesillas, quienes valoraron la
dificultad del repertorio elegido, ade-
mas del dominio técnico y artistico del
Instrumento.

Las pruebas eliminatorias se celebra-
ron en la bella Capilla de San Gregorio,
del Museo de Escultura de Valladolid.
Tras dos largas primeras sesiones, seis
fueron los pianistas que pasaron a una
segunda eliminatoria, Daniel del Pino,
Angel Damian Sanzo y José Enrique Ba-
garia —que ya habian concursado en la
tOnvocatoria pasada-, Francisco San
Emeterio, David Garrido v Francisco )a-
vier Laso.

En la semifinal, el jurado fue inflexi-
ble. No sélo tuvo en cuenta las dificul-
lades técnicas de cada partitura, sino
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también las aportaciones personales de
cada intérprete. David Garrido y Fran-
cisco San Emeterio fueron eliminados
ante la superioridad de sus contrincan-
tes.

Los cuatro pianistas que alcanzaron
la final fueron: José Enrique Bagaria,
Daniel del Pino, Angel Damian Sanzo y
Francisco Javier Laso. El barce-
lonés José Enrique Bagaria
partia como favorito; no en
vano el pasado ano habia con-
seguido el segundo galardon y
el premio del pdblico. A lo
largo de todo el concurso se
habia mostrado muy regular y
en el ensayo con la Orquesta
Sinfonica de Valladolid habia
dejado patente su “buena for-
ma” en la interpretacion del
Concierto para piano y or-
questa num. 1 de Liszt. Por su
parte, Daniel del Pino, con
una solida formacion adquiri-
da en la Universidad de Yale,
no se quedaba atras con el
Concierto nim. 2 de Rachma-
NiNoOV.

Los dos arriesgaron y de-
mostraron no solo poseer una
magnifica técnica sino tam-
bién una gran musicalidad.
Por ello, el jurado fue unani-
me otorgando el primer pre-
mio, dotado con 1.000.000 de
pesetas, en ex-aequo, a José
Enrique Bagaria —quien con-

co— y Daniel del Pino. El segundo, de
300.000, fue para el malaguefo Angel
Damian Sanzo quien, a pesar de tener
algunos problemillas técnicos, sorpren-
dio con el Concierto nim. 3 de Beetho-
ven.

Dado que el nivel era tan alto, el ju-
rado decidio conceder al cuarto clasifi-
cado, Francisco Javier Laso, una men-
cion especial por su interpretacion del
Concierto num. 20 de Mozart.

En resumen, el Il Premio “Frechilla-
Zuloaga” ha premiado la cantidad en
sacrificio de la cantidad. José Ferran-
dez Otano, presidente del Comité or-
ganizador, se siente muy satisfecho.
“Por organizacion, premios y nivel de
participacion el Concurso de la Dipu-
tacion de Valladolid se encuentra a la
cabeza de los certamenes nacionales
de piano y seguiremos trabajando para
que se mantenga este nivel”. Para uno
de los homenajeados, Pedro Zuloaga,
el balance no podia ser mas positivo.
“Me siento orgulloso porque el Premio
que lleva nuestro nombre ha alcanza-
do ya un enorme prestigio. El nivel de
los participantes ha sido altisimo vy la
organizacion ha sido modélica en to-
dos los aspectos”. ;Qué mas se puede
pedir?
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David Garrido, en una de las pruebas eliminatorias.
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“Standing stone”

La segunda obra sinfonica de Paul McCartney

El Royal Albert Hall londinense se
venia abajo, segundos después de
que el Coro y Orquesta Sinfonica
de Londres, a las ordenes de
Lawrence Foster, interpretara los
ultimos acordes de “Standing
Stone”, el segundo trabajo de Paul
McCartney como compaositor
“clasico”. Silbidos y gritos
clamoros -mas propios de un
concierto de rock que de uno
sinfonico- ponian broche de oro al
estreno de una obra que la
compania EMI encargo al ex-bajista
de los Beatles para conmemorar su
centenario.

20, . RN,

| éxito estaba asegurado porque, muy al contrario de lo que pu-

diera pensarse, “Standing Stone” tiene mucho en comuin con

aquellas canciones que han convertido a Paul McCartney en
uno de los mas importantes autores pop de este siglo: su belleza me-
l6dica. Como el propio McCartney confesaba horas antes del estreno
de su obra ante los mas de 200 periodistas que habiamos sido invita-
dos al evento, “este poema sinfénico representa un paso mas alla en
mi carrera artistica, ya que es el resultado de todo un proceso evolu-
tivo que recopila todo mi pasado”.

Suele ser habitual que cuando un mdsico de pop considera que ya
ha alcanzado su “techo” artistico, comience a interesarse por la mu-
sica “culta”. Elvis Costello ya intenté dar el gran salto con sus “Cartas
para Juliet”, en colaboraciéon con el Cuarteto Brodsky; Billy Joel tam-
poco quiso quedarse atras; ya en nuestro pais José Maria Cano, con
su opera Luna, cantada por Placido Domingo, parece haberse subido
al carro... Y el ex-bajista de los Beatles tenia que seguir probando
suerte tras sus fallidas primeras experiencias dentro de la tradicién
clasica.

Los “devaneos” de McCartney con la musica sinfénica se remon-
tan a 1991, cuando el compositor v director Carl Davis le invité a
componer una obra con la que conmemorar el 150.2 aniversario de
la Royal Liverpool Philharmonic Orchestra. Asi nacié su Liverpool
Oratorio, al que siguieron otras piezas menores: Stately horn, Ine-
briation, A leafy Spiral.

Precisamente estas breves piezas sirvieron de preludio al estreno
de “Standing stone” en el Royal Albert Hall de Londres, el pasado 14
de octubre. Ni el Cuarteto de trompas de Michael Thompson ni el
Cuarteto Brodsky, asi como la magnifica Sinfénica de Londres, pu-
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Paul McCartney en una de las sesiones de grabacion de “Standing stone”.




ELENA TRUJILLO HERVAS

paul Mccartney’s

Imagen de la portadilla del CD.

£

dieron “salvar” las carencias técnicas
de estas partituras.

No en vano, el propio McCartney re-
conocia publicamente que no es capaz
de leer ni escribir musica. “Lo intenté
en tres ocasiones a lo largo de mi vida y
todas ellas sin éxito: cuando era un ni-
no, a los 16 anos vy, la dltima, a los 21;
era como una supersticion cada vez
que intentaba relacionar los sonidos
que rondan en mi cabeza con las nota-
ciones musicales”.

Cuando le preguntaron por sus prefe-
rencias en el repertorio clésico, recono-
Cio ser “un gran admirador de la obra
de Stockhausen, Beethoven y Monte-
verdi, cuya musica tiene muchos ele-
mentos en comun con la de los Beatles,
especialmente en el uso de los acordes;
pues, no hay que olvidar que la musica
clasica es un montén de canciones en-
cadenadas o de una cancién recurren-

fr

te™,

De vuelta a los origenes

Y es asi como puede definirse
“Standing Stone”: una sucesion de be-
llas melodias —organizadas en cuatro
movimientos: “After heavy light years”,
“He awoke startled”, “Subtle colours
merged soft contours” y “String plucks,
horns blow, drums beat”— que van bro-
tando a lo largo de 75 minutos, con re-
sultados desiguales, hasta desembocar
€n un enternecedor y brillante final.
Todo ello se estructura en torno a unos
versos con los que McCartney ha que-
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Uno de los é6leos en los que McCartney visualiza
la historia de su poema.

rido dar un sentido argumental a su
pieza sinfonica, que es un canto al ori-
gen y el sentido de la existencia huma-
na.

Cuatro anos ha estado McCartney
trabajando en esta obra. Comenzd por
volver a sus raices celtas, visitando los
menhires prehistéricos cercanos a su lu-
gar de residencia, la localidad escocesa
de Mull of Kintyre. Admite que “la lec-
tura de las leyendas celtas me ayudé a
crear una historia en la que enmarcar
mi musica; si bien, no es necesario re-
currir al poema para seguir perfecta-
mente la obra”.

Asistido por el pianista de jazz Steve
Lodder, quien se encargo de grabar sus
“sketches” musicales en una maqueta,
McCartney recurrié al ordenador para
convertir cada sonido grabado en una
nota musical escrita. Tras obtener unos
resultados no del todo satisfactorios
~dado que el programa Software QQ Ba-
se fallaba de vez en cuando—, se roded
de tres especialistas, los compositores
David Matthews, John Harle y Richard

.Rodney Bennett, “que me han asesora-

do en las labores de estructuracién y or-
questacion de la partitura”.

No obstante, el ex-Beatle se ha preo-
cupado muchisimo de que el selio Mc-
Cartney prevaleciera por encima de to-
do, ya que “como compositor tenia
miedo de que mi obra se convirtiera en
otra muy distinta de la que habia perge-
nado”; tal y como habia ocurrido anos
atrds, tras su colaboracién con Carl Da-

vis en la creacion del Liverpool Orato-
rio.

Por todo ello, McCartney ha tratado
de cuidar al detalle cada uno de los as-
pectos relacionados con “Standing Sto-
ne”. El libreto del CD, asi como el pro-
grama del concierto, incluyen el poe-
ma, fotos de su mujer y su hija, y la re-
produccion de dos 6leos en los que
visualiza el argumento de los textos po-
éeticos.

Asistio a todas las sesiones de graba-
cion, que se celebraron semanas antes
del estreno en los estudios londinenses
de la EMI, en Abbey Road. Con lawren-
ce Foster, traté de orientar a los miem-
bros del Coro y de la Orquesta Sinféni-
ca de Londres, “porque mi objetivo fi-
nal es ante todo capturar al piablico con
mi musica”.

Y lo ha conseguido. En tan sélo una
semana “Standing stone” ocupaba los
primeros puestos en las listas de ventas
americanas, para ir conquistando poco a
poco las de todo el mundo. En nuestro
pais la progresion no va a ser distinta. De
cara a las fiestas navidenas, “Standing
stone” se perfila como el regalo perfecto,
ya que... ;quién no se ha sentido alguna
vez “hechizado” por las hermosas melo-
dias del autor de “Yesterday”?

Tras escuchar “Standing stone” —y
muy especialmente su “Love duet”’— me
dara la razén. Serd como volver al pa-
sado, ayudado por las magnificas inter-
pretaciones de la Sinfonica de Londres,
a las ordenes del “todo terreno” Foster.
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50° cumpleanos de Archiv

Paginas centrales de la interpretacion musical grabada

Desde el lejano 1947, ano en el
cual Helmut Walcha graba, en el
historico organo de St. Jakobi de
Liibeck, su primer disco dedicado a
Bach, el primero en inaugurar el
catalogo de Archiv Produktion, han
sucedido muchas cosas. Los
criterios que alientan la
interpretacion de las musicas
escritas desde el Medievo hasta el
Barroco han cambiado
radicalmente desde aquellas
grabaciones pioneras de Karl
Richter y August Wenzinger,
pasando por las de Charles
Mackerras y Thomas Fiiri, hasta
llegar a las de Reinhard Goebel o
Trevor Pinnock. Son 50 anos de
investigaciones musicologicas
aplicadas a la interpretacion
musical, 50 afnos de amor por una
musica infravalorada cuya valia ha
sido restituida, en su auténtica
dimension, por la justicia que
otorga el paso del tiempo. La
historia de Archiv es la historia.

RIMO

tono de 1945. El Doctor Erich Thienhaus se retine con
los maximos responsables de Deutsche Grammophon
con una proposicion en cartera. Tras los tragicos desas-
tres acaecidos durante la Segunda Guerra Mundial en Alemania, y
con una motivacion prevjsora y arquetipicamente conservacionis-
ta, Herr Thienhaus propone a sus interlocutores de la firma disco-
grafica, la grabacion de una serie de discos cuya razén de ser sera
la preservaciéon del sonido de los preciados érganos barrocos
guardados de las Iglesias y Catedrales alemanas. En el verano del
ano siguiente, el Doctor Fred Hamel, a la sazén catedrético de la
Escuela de Musica Religiosa de Hanover y al alimén asesor litera-
rio de la Stadtische Biihnen de la misma ciudad, prepara para
Deutsche Grammophon la “Exposicion sobre la creacion de una
institucion de investigacion para la musicologia aplicada”. Se
queria entonces crear un ente —que posteriormente recibiria el
nombre de Collegium Praetorium- para formar a los cantantes e
instrumentistas en la interpretacion historica. El 11 de octubre de
1946, Hans Domizlaff, Siegfried Janzen, el Doctor Ernst von Sie-
mens y Helmut Haertel (y a peticion expresa del primero de la lis-
ta) se rednen con la intencién de dar vida a una nueva firma dis-
cografica que acoja las propuestas de Thienhaus. Nace asi, con la
direccion de Fred Hamel, Archiv Produktion, una iniciativa disco-
grafica sin precedentes que tendra una repercusion jamas imagi-
nada en la época de su gestacion.
En la lejana fecha de agosto de 1947, Helmut Walcha registra,
en el organo de St. Jakobi de Liibeck, un programa compuesto por

La primera grabacion para Archiv la hizo Helmut Walcha,
quien aparece en la foto delante del 6rgano de St. Jacobi, de Liibeck.
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obras de Johann Sebastian Bach (sera
el comienzo de una integral que no
vera su fin hasta 1970). Esta es la gra-
bacion, producida por Erich Thien-
haus, que inicia la historia de un se-
llo, cuya dedicaciéon exclusiva a la lla-
mada musica antigua y a la restaura-
cion de unas maneras interpretativas
perdidas en la noche de los tiempos
hara mella en la historia de la musica
grabada. La Division Histérico-Musi-
cal de Deutsche Grammophon pre-
senta su primer catalogo de grabacio-
nes a fines del 49 y en 1950, coinci-
diendo con la conmemoraciéon del
Tercer Centenario de la muerte de
Bach, la firma define sus criterios en
cuanto a repertorio y tratamiento de
éste (“La musica alemana que, por
medio de la influencia revitalizadora
de la investigacion académica, irradia
ahora nueva vida a la interpretacion
piblica: especialmente musica del
Renacimiento y el Barroco, y musica
que va desde la época de Heinrich
Finck y Ludwig Senfl hasta Gluck, los
hijos de Bach y los compositores pre-
clasicos de Bohemia y de Mann-
heim”, segln dice, textualment, el ar-
ticulo de prélogo al primer catdlogo
de Archiv). En la década recién inau-
gurada empiezan a desfilar los nom-
bres y apellidos que seran insepara-
bles a los primeros anos de andadura
de la compania: August Wenzinger,
Dietrich Fischer-Dieskau, Karl Richter,
Eduard Melkus... Se suceden los pri-
meros hitos de Archiv en su aun corta
existencia: Exequias Musicales de
Schiitz, L’Orfeo de Monteverdi, La Pa-
sion segun San Mateo de Bach, etc.

En los 70, se incorporan a las filas
del sello nuevos artistas que traerdn
vientos nuevos a su historia: Charles
Mackerras, Jorg Demus, Hermann
Prey, Hans Martin-Linde, Jirgen Jiir-
gens, Nigel Rodgers... Y a mediados
del decenio, Heinz Holliger, Thomas
Fiiri, Josef Ulsamer y Christiane )ac-
cottet, instrumentistas de formacién
tradicional, acabardan cediendo ante
los abanderados de la imparable y au-
téntica revolucién: David Munrow,
Bruno Turner, Kenneth Gilbert v, fi-
nalmente, Reinhardt Goebel, John
Eliot Gardiner y Trevor Pinnock. El ca-
talogo de Archiv colma sus pdginas
con nuevas referencias de antologia,
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que supondran un nuevo punto
de partida en cuanto a criteriolo-
gia Interpretativa, punto de par-
tida que todavia hoy, y ello aun
cuando la musicologia no para
de abrir nuevas fronteras, sigue
siendo motivo de consulta ine-
ludible. “Musica en la Era Gaéti-
ca” (Munrow), las Suites orques-
tales de Bach (Goebel), Hercu-
les de Haendel (Gardiner), o Las
Cuatro Estaciones de Vivaldi
(Pinnock) son algunas de esas
paginas centrales de la historia
de Archiv que son, a un tiempo,
paginas centrales de la historia
de la interpretacion musical en
general. El redescubrimiento y
conservacion de un instrumen-
tarium olvidado, la busqueda
imparable de repertorios perdi-
dos, la instauracion de unos cri-
terios interpretativos de acuerdo
con los descubrimientos de la
musicologia, y por tanto, auténtica-
mente respetuosos con la obra de ar-
te, han sido auspiciados por la com-
pania que hoy dirige Peter Czornyj.
Ahora, no hay sello discogrdfico que
no tenga su division consagrada a la
musica antigua y a los instrumentos
originales. Hoy es muy facil, pues to-
do ha sido hecho. El esfuerzo pionero

Otro artista emblematico del sello

fue el organista y director de orquesta Karl Richter.

y sobrenatural de Archiv, que pronto
tuvo imitadoras como Das Alte Werk,
de Telefunken y Deutsche Harmonia
Mundi, y mucho mas adelante, “Re-
flexe” de EMI, “L’'Oiseau-Lyre” de
Decca, etc., abri6 las ventanas por las
que hoy circulan sellos como Hype-
rion, Harmonia Mundi, Auvidis,
Glossa, etc.

Trevor Pinnock, en la foto sentado al clave, es otro de los importantes solistas-directores del sello.
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Wagner entra en La Maestranza

Interesante produccion de Werner Herzog para “Tannhauser”

Afrontar una produccion
wagneriana era uno de los
principales y primeros retos de José
Luis Castro al asumir la direccion
del Teatro de la Maestranza. En un
camino ni rapido ni facil, ha
debido resistir a las voces que le
instaban con pertinacia a que
programara las obras del
compositor germano, a la vez que
debia advertir sobre el punto justo
de preparacion de un publico sin
tradicion lirica. Ademas,
necesitaba esperar la ocasion de
encontrar un elenco adecuado para
poner en escena de un modo
brillante la primera opera
wagneriana de su mandato,
segunda en la historia del Teatro.
C astro habia quedado muy
impresionado ante el Lohengrin
que Herzog habia hecho para
Bayreuth, pero resultaba muy
complicado traerlo hasta Sevilla;
sin embargo, la llegada a la jefatura
de produccion del Maestranza de
Pino Cuccia fue providencial, dada
la amistad que le une a Herzog,
pudiéndose llegar finalmente al
acuerdo de realizar una version
nueva de Tannhauser.

RNAG)

lla de la presente temporada en el Maestranza, como el ano pasa-

do lo fue El Barbero de Sevilla (debida a las manos del propio
Castro). No ha estado solo en esta empresa el auditorio sevillano, pues
ha contado con la colaboracion e interés de los teatros de Napoles, Lieja,
Palermo, Génova, Madrid w Baltimore, escenarios a los que proximamen-
te llegara también la magnifica produccion.

Indudablemente, el “alma mater” de la misma ha sido Werner Her-
zog. ldentificando al instante al trovador con uno mas de sus personajes
mas queridos (Aguirre o Fitzcarraldo), entendera desde un primer mo-
mento la obra como un escenario dotado de pocos elementos, reflejando
de esta manera tanto la falta de una narracion “strictu sensu” (“apenas
pasa nada”, explicé), como la espiritualidad del drama, y “en donde el
aire y la luz son basicos en la medida que permiten apreciar mejor el al-
ma de los personajes”.

Para realizar esta produccion ha contado con la colaboracion de dos
pilares fundamentales: el escendgrafo Maurizio Balo y el figurinista Franz
Blumauer. El primero asumié y comprendio la idea de Herzog, imaginan-
do una ambientaciéon basada en sus recuerdos de la abadia italiana de
San Cassiano, cerca de Siena, “de la que se conservan s6lo sus muros, no
el tejado, con hierba en el suelo, y que puede ser al mismo tiempo un es-
pacio interior y exterior”. Balo debut6 en 1982, habiendo colaborado an-
teriormente con Herzog, ademas de trabajar asiduamente como esceno-
grafo en los principales teatros europeos.

La idea de la espiritualidad, motor principal de la accion de la 6pera,

N i que decir tiene que ésta se ha convertido en la produccion estre-

.asi como la materializacion de las almas mediante el aire, fue plasmada

con tino por el figurinista austriaco. Ha concebido unos trajes delicados,
que tomaban como referencia modelos de la Edad Media —aunque estu-
vieran dotados de tal sencillez que los universaliza—, los cuales eran mo-
vidos por enormes corrientes de aire que animaban los espiritosos ropa-

Eva-Maria Bundschuh y Heikki Siukola encabezaron el reparto.
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Reinhard Hagen, Jorg Diirmiiller, Dong-Jian Gong y Eva Johansson
estuvieron a la altura de las circunstancias.

jes cosidos en una volatil seda de paracai-
das. Blumauer, que nacié en 1958 en
Graz (Austria), viene desarrollando su la-
bor desde 1981 en el mundo del teatro, el
cine y la opera.

Una sorpresa anunciada

Durante todo el mes de octubre se fue
generando una enorme expectacion en
torno al teatro desde la llegada de Her-
zog. Siempre se teme el desengano tras
tanta ilusion; sin embargo, nada mas le-
jos de ello. Como se habia esperado, to-
da la atencién se centré en el trabajo de
Herzog, y no por la fama que le prece-
dia, sino por el deslumbramiento con
que de inmediato nos cautivo a todos,
sensacion que fue creciendo a medida
que nos iba descubriendo cada uno de
los secretos aciertos de su montaje. Mas
que en un faradnico escenario, era en la
inteligencia de sus planteamientos donde
estribaba el arcano que nos absorbia; vy
entre todos ellos sobresalié el paso de la
primera a la segunda escena del acto ini-
cial: del Venusberg al verde prado, de la
promiscuidad a la bisqueda de la espiri-
tualidad, de la voluptuosidad a la mujer
amada, al sufrimiento y a la redencion
por amor.

El segundo acto no es tan efectista, pe-
ro si tan inteligente; Herzog concentraba
alli el nudo del drama, presentando a las
fuerzas en liza sobre un damero gigantes-
€o, en donde finalmente la batalla no se-
ra otra que la inveterada lucha entre el
amor mistico (blanco de todos los perso-
najes sobre fondo oscuro), y la pasion |G-
brica (rojo intenso de Venus, que invadio
la primera escena y dominaba entonces el
Pensamiento de Tannhdauser). En tan desi-
gual lucha resultard vencedor el encendi-
do rubi de la concupiscencia —eliptico en
la escena fisicamente, pero presente en el
arrebatado canto del trovador—, por cuyo
atrevimiento habra de purgar y morir,
aunque finalmente podra conocer el amor
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y el sufrimiento hu-
mano. Soledad vy re-
conciliacion consigo
mismo sobre el de-
corado de la citada
abadia sienesa en el
tercer acto, y final
tan solemne como
“kischt”.

A escena

Encabez6 el re-
parto el tenor finlan-
dés Heikki Siukola,
quien tiene sobre si
un amplio repertorio
wagneriano (Tristan
Walkiire, Tannhdu-
ser, Siegfried y El ho-
landés). Quiza su
timbre no es perfecto
para el personaje, pero si la solidez de su
registro, la entereza con la que afronta al
caballero, y unas posibilidades que le per-
miten ir creciendo a medida que va avan-
zando la extensa obra. Aunque sin duda
la que presenté un resultado mas redondo
fue la soprano danesa Eva Johansson en el
papel de Elisabeth. Tanto por un registro
pleno, seguro, en estado de gracia, como
por la belleza y adecuaciéon de sus cuali-
dades al personaje, se convirtié en la es-
trella de la noche. No lo fue tanto Eva-
Maria Bundschuh en el papel de Venus,
aunque entrega y pasion no le faltaron en
ningun momento.

Reinhard Hagen es un enorme bajo, de
registro tremendo, avasallador, que tendra
que pulir ligeramente, pero que resultd un
personaje mas que convincente. Aunque
entre los secundarios quien brillé por todo
fue Eike Wilm Schulte en el papel de Wol-

fram, de concepcion, voz y estilo ideales.
Del resto del elenco tan sélo diremos que
estuvo a la altura de las circunstancias
(Jorg Dirmiller/Walter, Dong-Jian
Gong/Biterolf, Gerhard Siegel/Heinrich,
Rainer Zaun/Reinmar). Y permitasenos un
aparte para Cecilia Lavilla Berganza, que
encarno el corto pero atrevido papel de
pastor con entereza y buen juicio. No se
recordara especialmente al Coro de Ca-
mara de Praga, ni por la homogeneidad
de su interpretacion ni por la calidad de
sus voces. Cumplio y no deslucio la obra,
pero poco mas.

La Real Orquesta Sinfonica de Sevilla,
en cambio, jugd un papel fundamental en
este acontecimiento, gracias al trabajo re-
alizado por su titular Klaus Weise, que
estuvo al cuidado de los mas minimos de-
talles, desde una obertura extraordinaria
hasta un final emocionado/emocionante.
Se notaba la labor de minucioso labrado
en el foso, dibujando en él una extensa
paleta de colores que oiamos ensambla-
dos, pero que distinguiamos en sus con-
tornos no difuminados. lgualmente, en la
direccion de los cantantes, Weise se mos-
tr6 meticuloso. Puede que la mejor mues-
tra de este acierto la ofreciera el propio
Herzog, cuyas desavenencias —parece
que solo iniciales— con Weise debido a
las versiones de Dresde o Paris (Her-
zog/Weise, respectivamente) trascendie-
ron pronto; pero ello no fue obstéculo pa-
ra que el cineasta aleman reconociera pu-
blicamente, con la gran elegancia que le
ha caracterizado en el tiempo que ha es-
tado entre nosotros, que de haber sido
cantante le hubiese gustado ser dirigido
por Weise.

Fotos: LUIS CASTILLA

Herzog, el mago

Reconoce que hasta los 17 anos no conocid la existencia del teléfono, y que a los
14 se convirti6 al catolicismo en el seno de una familia atea, lo que le costé no pocos
disgustos. Nacio en Munich pero se crié en una casa de campo en Bergen, pasando a
estudiar después Historia, Literatura y Ciencias del Teatro en Munich y Pittsburgh, ac-
cediendo de forma autodidacta a cine. En este terreno ha cosechado los éxitos que
mayor reconocimiento le han proporcionado, junto a la television. Pero no es un di-
rector conformista: baste recordar que las peliculas de mayor, “Fitzcarraldo” o “Agui-
rre, la colera de Dios”, las rodé con Klaus Kinski como protagonista, un actor en ex-
tremo conflictivo.

En 1968 gana el Oso de Plata en el Festival de Cine de Berlin en su primer largome-
traje, “Lebenszeichen”; posteriormente obtiene el premio del jurado del Festival de Cine
de Cannes en 1975 con “Jeder fiir sich und Gott gegen alle”, el premio a la mejor direc-
cion del Festival de Cannes en 1982 con “Fitzcarraldo”y, en 1984, con “Wo di griinen
Ameisen traumen”. Desde 1985 ha dirigido varias producciones de épera: Doctor Faus-
to de Ferruccio Busoni (1985), Teatro Comunale de Bolonia; Lohengrin de Wagner
(1987), Festival de Bayreuth; Juana de Arco de Verdi (1989), Teatro Comunale de Bolo-
nia; La Flauta Mdgica de Mozart (1991), Teatro Bellini de Catania; La Mujer del lago de
Rossini (1992), Teatro alla Scala de Milan; El Holandés errante de Richard Wagner
(1993), Opera de la Bastilla de Paris, El Guarany de Antonio Carlos Gomes (1994), Ope-
ra de Bonn, con Placido Domingo; Norma de Bellini (1994), Arena de Verona. Anadase
a esta lista un Tannhdauser onirico en este inquieto Teatro de la Maestranza.
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Fundacion Casa de Mateus

Un interesante programa musical

Atribuida al arquitecto Nicolo
Nazoni y construida en la primera
mitad del Siglo XVIII, la Casa de
Mateus es uno de los dos ejemplos
mas interesantes de la arquitectura
barroca portuguesa. La Fundacion
fue creada en 1970 por D.
Francisco de Sousa Botelho de
Alburquerque —padre del actual
presidente—, con el objetivo de
estudiar y difundir sus archivos y
promacionar la cultura, prestando
una atencion muy especial a las
actividades cientificas, pedagogicas
y musicales.
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esde hace anos, la Musica ha ocupado un lugar muy impor-

tante dentro de las actividades de la Fundacién Casa de Ma-

teus. Comenzaron organizando masterclases y seminarios, a
cargo de especialistas de talla internacional. Pero fue a partir de 1985
cuando los programas musicales de esta institucion comenzaron a al-
canzar relevancia, con la celebracién de un Festival de Mdsica que se
ha ido consolidando con el paso del tiempo y que esta a la altura de
aquellos que, con un caracter similar, se desarrollan en otros lugares
de la Peninsula Ibérica.

No en vano, sus Encuentros Musicales retiinen a la “flor y nata” de
la interpretacion musical, en sus distintas facetas. Entre los meses de
julio a septiembre, por la bella ciudad portuguesa de Vila Real pasaron
algunos de los mds importantes nombres del repertorio clasico-roman-
tico, de la mdsica barroca, del jazz... que, tanto por sus dotes artisticas
como por las obras presentadas, tuvieron una repercusion entre los afi-
cionados vy la critica sin precedentes.

Grandes figuras espanolas, como Teresa Berganza o Alicia de Larro-
cha, en dos recitales paradigmaticos; agrupaciones como Art Farmer, Ge-
rard Presencer o Perico Sambeat, con los mejores sonidos del “rithm and
blues”: Gustav Leonhardt, Anner Bylsma, los King’s Consort o Musica Alta
Ripa, al nivel que les es propio a estas “estrellas del firmamento Barroco”,
dieron vida a algunos de los 44 conciertos que integraron el programa.

El pablico se rindié ante Alicia de Larrocha.
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Teresa Berganza fue acogida con gran carifio por los aficionados.

Ademas de las actuaciones en vivo, la
Fundaciéon organiz6 de forma paralela un
Curso de Mdsica Barroca, a cargo de
profesores de prestigio —como Max van
Egmond, Aida Schat, Jaap ter Linden, Jac-
ques Ogg, Ricardo Kanji y Pablo Escan-
de—, y de intérpretes tan notables como
Alexander Lonquich —en su doble faceta
de director y pianista—, el Trio Brahms
—Paraskivesco, Daugareil y Strauss—, Lela
Cuberli o Boris Martinovic, en el campo
de la 6pera; el violonchelista eslovaco
Eugen Prochac o el exotico virtuosismo
de Balalaikas de Moscd.

La presencia portuguesa fue también
muy destacada, especialmente la del
pianista Adriano Jordano, el violinista
Gerardo Ribeiro, asi como una serie de
jovenes cantantes —en su mayoria anti-
guos alumnos de los cursos— que, al lado
de los maestros Lorraine Nubar y Dalton
Baldwin homenajearon a Schubert en el
centenario de su muerte.

El recital integramente espanol de Ali-
cia de Larrocha fue toda una muestra de
las cualidades artisticas de esta gran pia-
nista. Su virtuosismo, musicalidad, asi
como el dominio técnico del instrumen-
to fueron las notas mas destacadas de su
recital. A dos sonatas del Padre Soler,
que interpreté con sobriedad y brillo, le
siguieron las Danzas Espafolas, de Enri-
que Granados, y Serenata Andaluza, de
un Manuel de Falla en la adolescencia
de su fundamental Fantasia Bética. El
pablico se rindi6é ante la pianista espa-
nola, premiando con una prolongada
Ovacion su magnifica actuacion.

Por su parte, Teresa Berganza tam-
bién “brillé6 con luz propia”. A sus inter-
Pretaciones de Schubert y Brahms inicia-
les, le siguieron un ciclo insuperable de
Canciones de Reynaldo Hahn. Cerraron
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su programa Cuatro Madrigales, de Joa-
quin Rodrigo y unas superlativas Siete
canciones populares espanolas de Falla.
Y al delirio de aplausos le siguieron va-
rias piezas extra, entre las que hay que
destacar unas arias rossinianas y, muy
especialmente, los toques humoristicos
de “Air de la Grisserie”, de La Perichole,
de Offenbach.

Que todo este programa musical se
desarrolle en un inmueble del Siglo
XVIIIl, propiedad de una misma familia
desde su construccién, en una localidad
del nordeste de la tramontana portugue-
sa le afade importancia y atractivo. De
hecho, el proximo Festival ya esta en
marcha.

Los King’s Consort fueron una de las agrupaciones estrella

del Festival.

El programa incluye un total de 40
conciertos que seguiran teniendo gran-
des figuras como protagonistas. Actua-
ran, entre otros, Maria Joao Pires, Gustav
Leonhardt, Ivo Pogorelich, Alicia de La-
rrocha —de nuevo-, Jacques Ogg, Ale-
xander Kolkowiski, Jacob Lindberg, el
Ensemble Maurice Bourgues, el Trio
dell’Arte, el Quinteto Dino Salizzi, etc.

En definitiva, el Festival de Musica de
la Fundacion Casa de Mateus para el pro-
Ximo ano presenta un programa lo sufi-
cientemente atractivo como para conver-
tirse en razén mas que suficiente como
para trasladarse hacia el norte de Portu-
gal, en un momento en que toda la aten-
cion se centrara e la Expo'98 de Lisboa.

Ivo Pogorelich ha sido invitado para la proxima edicion
de los Encuentros.
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Dicho asi, “El compositor del siglo” (del siglo XX,
queremos decir, claro), asusta: si en el nimero anterior
ya planteabamos una cuestion ardua (recuerde el lector:
irse a una isla desierta con una musica, un compositor,
un intérprete y un disco), esta vez nos hemos querido
“superar” y hemos hecho a una serie de profesionales
(compositores, criticos musicales, musicologos...) una
pregunta de todavia mas complicada (;imposible?)
respuesta: ya a punto de finalizar el siglo, jes posible
delimitar qué compositor ha dejado mas huella; cudl se
puede considerar, por decirlo de alguna manera, mas
importante? ;Cual va a acabar siendo mas significativo
en el tiempo que le ha tocado vivir? etc., etc. Y las
respuestas han arrojado un resultado no por
sorprendente, esperable: dos participantes se han
inclinado por Arnold Schoenberg, uno no ha querido
entrar “a trapo” en la cuestion y se ha inclinado por el
matiz inteligente, y otros cuatro han escogido a
Stravinsky. Nadie se ha acordado de Bartok. El

“veredicto” es claro, y el hingaro habra de esperar
tiempos mejores.

La sibila en los infiernos

Una carta de apariencia inofensiva, tan inofensiva como cualquier
carta de cualquier dia de cualquier ano. Un sobre que se abre (con
abrecartas de plata, por supuesto; abomino de la falta de “finesse” en
las formas). Una orden de suicidio. Una invitacion al baile de los mal-
ditos de la critica; una fosa abierta ante la que ser critico y musicélogo
en ejercicio no es garantia de nada. De ésta te consagras o te hundes,
preciosa. El panico ante la pantalla del ordenador en blanco. La pro-
puesta incitante y excitante.

No es que sea “el juego de la isla desierta”, pero no deja de pare-
cérsele en cierto modo. El peso de la historia musical del XX (;pero la
comprendemos? jqué suerte para algunos!) como legado para el XXI. Y
personalizando en un compositor: se necesita fabricante de musicas
como cabeza de turco para un ejercicio “salonnier”, interesados lla-
men a... no importa, de verdad que no importa. Que los dioses de la
critica nos perdonen a todos por lo que nos disponemos a perpetrar.
Aqui es realmente vilida la filosofia del Don Giovanni: quien es fiel a
uno, ofende a los otros. ;Podemos estar seguros de que un compositor
es mejor, mas innovador o mas importante que los demas, que su le-
gado sera mas o menos duradero, o mejor comprendido por las gene-
raciones venideras que por unos coetineos casi siempre ingratos? La
moderna escoldstica, el silogismo que condena, el ejercicio de las
neuronas del critico —qué bonito cansancio, tan estético—, para acabar
en la espada de doble filo que supone la neurona frente a la viscera.
Porque a pesar de las toneladas de corcheas diseccionadas en un pre-
ciosista analisis de bolillos, de los ecos de inntimeras musicas ambu-
lantes por la oreja de Dionisos de los altavoces, de todas las lecturas
de este mundo para favorecer (jjal!) el desarrollo de nuestra cultura
musical (jja!), el problema del gusto, de la inclinacién irracional, de la
preferencia inexplicable, va a estar siempre al acecho. Mucho ojo con
pensar que la bestia duerme, porque es mentira: después de todos
nuestros esfuerzos por la razén, tarde o temprano acabaremos trope-
zando con nuestro corazon, aunque sea en el fondo del dltimo badl en

el que lo busquemos. Y menos mal que es asi. Y el que piense lo con-
trario, miente,

RIMNO

), El compositor del siglo

Ante la diversidad, inclinarse por cualquier opciéon es un embola-
do. No es porque la centuria agonizante sea, en apariencia, mas com-
pleja musicalmente hablando que sus difuntas predecesoras; sélo un
descerebrado que adn conservase una vision positivista de la historia
podria hablar asi, ya que cada época tiene sus propios problemas y su
concepcion del mundo. La pregunta a las nubes: ;por qué elegir a
uno, si podemos extraer lo mejor de todos ellos? ;hemos de situar todo
“lo mejor” (;y qué es lo mejor?) en la produccion musical de una sola
persona? Ya volvimos a topar con nuestro marcapasos natural incorpo-
rado de serie. Y es que los argumentos irracionales —qué paradoja-
pueden pesar mucho sobre los andlisis de laboratorio.

Cuando se ofrece a nuestros 0jos y a nuestros oidos un banquete
de placeres tan diverso como la historia musical del XX, es un error
probar solo el aperitivo, en la mentalidad estrecha y pacata del que
procede asi por si no le gusta lo que viene detras en el mend. Larga vi-
da al eclecticismo, que es una garantia de tolerancia. Por si misma, la
musica no suele matar a nadie, pero si podemos hacerlo nosotros si
nos empenamos en atropellar a los demas por un afan de proselitismo
en favor de un compositor, un estilo o una tendencia. Disfruto igual-
mente de la prodigiosa timbrica de Debussy —qué feérica manera de
crear nuevas sonoridades en el piano—, de la tensa tragedia del ultimo
Mabhler, del complejo mundo interior de Ravel, del refinamiento agri-
dulce tan vienés de algunas éperas de Richard Strauss, de la salvaje
sensualidad de Falla, del espiritu rupturista de Schoenberg en contra
de un romanticismo gimnosofista y mustio, del abandono cruel de
Weill... Todo ello por no hablar de la tremenda originalidad de Satie,
la finura de Poulenc, la expresividad cdlida de Rachmaninov, el inten-
so lirismo de Gershwin o la combinacién tnica de fondo y forma en la
obra de Alban Berg... Seria ocioso seguir citando nombres y logros,
porque el paisaje musical de mis dias y mis noches tiene una sola ca-
racteristica constante: su volubilidad, su inconstancia. Por eso es bello,
y no lo quisiera de otro modo: limitarse a una cosa es un medio seguro
de aborrecerla. Si “mi” musica vital cambia con las horas y con los mi-
nutos, ;como atribuir todas las virtudes a un sélo autor? Solo hay una
verdad; que las panaceas no existen, y que nadie, salvo un ingenuo o
un necio, puede hablar de “su” compositor favorito. Si hay tantos co-
lores, no podemos limitarnos a la monocromia aplastante.

Igor Stravinsky, el gran vencedor de esta encuesta de urgencia.




Ya he dicho lo que “yo” queria, y ahora sigo con la falacia. Soy
rebelde y complaciente, y por ello me someto al juego en la intima
conviccion de que las dificultades me estimulan. Quienes hayan te-
nido la bondad de seguir leyendo hasta aqui pensaran que por fin
voy a decantarme por un compositor. En contra de mi misma, voy a
hacerlo, en un ejercicio de nominalismo que me ha venido de las
altas esferas de la redaccion, pero que no por ello ha de pecar de
insincero. Por guardar las formas, senalaré a un compositor que es
una herencia segura para el siglo préximo, aun cuando jamas me
privaré del resto en mi personal ambiente sonoro. Era un autor que
comenzo su produccién con obras coloristas, ardientemente radica-
les y rusas, para derivar hacia un neoclasicismo en ocasiones barro-
quista y elegante e inteligente como pocos, y pasé después a un se-
rialismo personal y Gnico. Vivié buena parte de los acontecimientos
mds interesantes y convulsionados de nuestro siglo, y tuvo la opor-
tunidad de trabajar con algunos de los mayores talentos de su épo-
ca, produciendo saludables escdndalos y conquistas artisticas, que
no hay éstas sin aquéllos. Hijo de un cantante y padre de un pianis-
ta, nada de lo musical le fue ajeno, aunque su trayectoria apasio-
nante conviviese con una definicién de la muasica extrafnamente de-
sapasionada. Entre su nacimiento en Oranienbaum vy sus funerales
en Venecia, un mestizaje sabio, un recorrido vital lleno de creativi-
dad, diversidad, inteligencia artistica y experimentacion: el pajaro
llameante en la “Commedia del Arte”, el libertino que asiste a su
propia misa tras unas bodas con lo salvaje. No hace falta decir su
nombre. Y no lo voy a decir por dos razones: porque el lector lo ha-
brd adivinado, y porque seguiré las reglas de este juego hasta donde
yo quiera. Pronunciar o escribir su nombre seria un conjuro que

anulase al resto de compositores del XX. Nunca dudemos del poder
de la palabra.

Se acaba el juego del compositor fronterizo, del musico abducido
al siglo XXI. Confieso que me ha divertido, como puede divertir lo pe-
ligroso. Y estd bien como “Vanitas” de la critica: mis especulaciones,
mis palabras, se alejan presas de un papel abocado a la caducidad. He
cumplido mi parte. Pero un compositor no es una entelequia, no es un
bloque de doctrina. Su legado no pasara de una manera monolitica a
un epigono del XXI, y eso es lo mejor, porque fertilizard a cuantos se-
pan recogerlo. Y como siempre, no habra una “herencia”: habra “he-
rederos”.

Maria Sanhuesa Fonseca

___Una (im) posible
fisonomia del siglo

Me resultaba necesario jugar con el paréntesis. Al menos para
comenzar. Solo de ese modo podia aludir, o al menos distanciarme,
de las numerosas reticencias que despiertan en mi este tipo de pre-
guntas. Preguntas que mads alld de la estricta cuestion, llevan impli-
Citas, presuponen y afirman una serie de planteamientos que, lejos
de aceptar, estaria dispuesto a discutir. Asi la aplicacién al hecho
Creativo de unos artificiosos Iimites cronolégicos o, lo que es peor,
de unas categorias o pardmetros propios de una cultura del especté-
culo y de sus afanes comerciales. Intentaré, pues, sortear en mi res-
Puesta estas objeciones y manejar lo que de fértil haya en la propo-
sicion.

Se trataba de descubrir, y describir, una fisonomia. Una fisonomia
€n su sentido mas literal: sefalar las facciones y caracteristicas mas
acusadas. Si se logra saber cudl es la fisonomia y la musica de este si-
glo sélo habra que buscar al compositor cuyo rostro mejor se ajuste,
Mas se parezca, a es0s rasgos.

El siglo XX esta finalizando. En él estamos viviendo, aunque mu-
chos, en el terreno artistico, quieran ignorarlo. Podria parecer que la
Inmediatez ayuda a la descripcién de un rostro. Pero no es asi. Los
gestos y las expresiones modifican las facciones constantemente. Y
Nuestra mirada, por préxima, es apasionada. Todo ello impide una ob-
Jetiva valoracién. S6lo en la distancia el rostro aparece inmutable. El
tiempo fija, clarifica y esculpe, pulveriza los desechos. La confusién y
el riesgo aumentan con la cercanfa. Tanto mejor...
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Dibujos de la coreografia de una danza de La consagraci6n de la
primavera, junto a los correspondientes pasajes musicales.

Si existe, sin embargo, la suficiente perspectiva como para abando-
nar una interpretacion lineal de la musica del siglo XX e identificarla
unicamente con la misica de vanguardia. Y quiero que se me entien-
da bien. Con ello no deseo desacreditar tales movimientos, ni negar su
legitimidad presentdndolos como un lamentable malentendido, algo
que tanto reacccionario estarfa dispuesto a hacer. No, ni mucho me-
nos. Entiendo, siento y defiendo el enorme impetu vy riqueza, la ineluc-
table necesidad de esas tendencias cuya tension ha marcado el siglo.
Pero también advierto la conveniencia de una mayor amplitud de vi-
sion, que no margine ni presente como secundario, por su dificil ubi-
cacion en tal esquema, a compositores como Richard Strauss, Puccini

o Shostakovich, y que incluya ese multiforme fenémeno que se ha da-
do en llamar post-modernidad.

El siglo XX ha supuesto la ruptura de unas leyes y concepciones
que habian regido en Occidente el hecho musical y que habian sido
aceptadas tradicionalmente como un orden natural. En la importancia
concedida a las estructuras puramente lingiiisticas y en la total eviden-
cia de la misica como un arte no significativo, los compositores se
lanzan a la exploracién y expansion del vocabulario sonoro. Explora-
cion llena de riesgos, sin duda. Pero ese riesgo, junto con el combati-
vo encuentro de propuestas, es una de las claves mas estimulantes del
siglo. Esta concepcién también ha permitido un nuevo y mas libre, por
encima de términos como evolucion o progreso, didlogo con el pasa-

do.

Parece que el siglo tuviera un rostro proteico, siempre cambiante...
¢Y quién lo encarna mejor que Igor Stravinsky? No afirmo que sea el
autor de un catdlogo mds sélido, ni que haya manejado con mayor
maestria los diversos géneros. Pero sin duda es el mas significativo.
Por el caracter de manifiesto que tuvo una partitura como La Consa-
gracion de la primavera, por la influencia directa que ejercié sobre un
gran nimero de compositores, o por la permanente controversia o sor-
presa que suscito, lo es, y sobre todo, por una trayectoria nada uniline-
al, resultado de lo que acertadamente Boulez llamé “insomnio vigilan-
te”. Esa vigilancia ilumina la variedad de sus obras que desbordan las
diversas clasificaciones y etiquetas que se le han querido aplicar (entre
las que destacan, por su burda esterilidad, la de neoclasicismo). Fl
acercamiento, ya al final de su vida, al serialismo, certifica con espe-
cial fuerza esa vitalidad y lucidez. Ejemplo de creacién viva y constan-
te metamorfosis, guiada por una frase: “Tenemos un solo deber con re-
pecto a la musica: el de inventarla”.

David Cortés Santamarta
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Con toda modestia

Me piden que escriba unas lineas sobre el compositor que, a mi
modo de ver, mas ha influido en la musica de este siglo. Lo quiera o
no, la peticion podria parafrasearse de la siguiente manera: “Escriba
Vd. acerca del compositor que le resulte mds préximo, aquél cuya
concepcion de la musica, del acto compositivo, se identifique o acer-
gque mds a su propia idea de la composicion, de la midsica”. Ante tales
presupuestos no tengo la menor duda: Igor Stravinsky. Informaré de al-
gunos puntos, tres, lugares comunes al maestro y, con la debida mo-
destia, a un servidor. Lo haré escogiendo tres parrafos de ese libro o li-
bros sin desperdicio para profesionales y no, que lleva el titulo “Con-
versaciones con lgor Stravinsky”, de Robert Craft.

“Mucho antes de que nazcan las ideas (musicales), comienzo a trabajar
relacionando los intervalos ritmicamente... Solo después de haber estable-
cido una serie de relaciones arménicas y melodicas paso a la composicion.
La composicion es una ulterior extension y organizacion del material”.

Resulta elocuente el parrafo, por cuanto nos acerca a la idea, tantas
veces explicitada por Stravinsky, del compositor como artesano, lejos de
veleidades artisticas decimondnicas pero ain mas, aunque pudiese ha-
ber alguna afinidad inicial, de la idea goethiana del “artista de ocasion”.
Dejando de lado lo puramente anecddético, Stravinsky fue siempre o casi
siempre costrenido a escribir bajo tal o cual dictado de sus empresarios
0 mecenas. Lejos de coartar la inventiva del autor, los pies forzados limi-
taron el campo de un modo razonable, lo suficiente para convertirse en
un incentivo mas para el metédico e incansable trabajador.

“En cualquier caso la forma musical estd mas proxima a las mate-
maticas que a la literatura, quizd no precisamente a las matematicas
exactamente, pero sin duda al pensamiento matematico y las relacio-
nes matematicas. Con esto no quiero decir que los compositores pien-
sen en ecuaciones o en graficos numéricos, o que estos elementos
simbolicen la mdsica mejor que otros. Pero el modo en que un com-
positor piensa, o al menos tal como yo lo hago, no es muy distinto,
creo, del pensamiento matematico. Ya en mi época de estudiante era
perfectamente consciente de la analogia existente entre estos dos mo-
dos de pensar; y, a propdésito, las matematicas constituian la materia
que mds me interesaba en el colegio”.

De Béla Barték y Richard Strauss (en cierta medida también un compositor
de este siglo), nadie se ha acordado...
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Sin comentario. O quiza si aunque marginalmente. Resulta obvio
que ha de existir una evidente sintonia entre la actitud intima del com-
positor vy la propia interpretacion social de su trabajo. Quien afirma
tan categdricamente el origen abstracto, mas concretamente matemati-
co, de su pensamiento, no puede ser ajeno a una idea funcional de la
musica bien distante de la de mero entretenimiento, idea corroborada
por muchos otros intelectuales y casi por el mismo ndmero recahaza-
da. (Recuerdo ahora mismo un parrafo del admirado profesor Moste-
rin: “Aunque algunos autores, como Theodor Adorno o Nelson Good-
man, han pretendido que el arte es una forma de conocimiento, al
igual que la ciencia, o, como Ernest Cassirer, incluso que todas las for-
mas de cultura son formas de conocimiento, esa posiciébn me parece
poco convincente”).

“La imagen virtual de nuestra experiencia vital en tando que dis-
cursiva en el tiempo, segin la definicion que Auden da de la musica,
estd por encima de ella, quiza, pero ni impide ni contradice la expe-
riencia puramente musical. Lo que atin me llama la atencion es descu-
brir que mucha gente piensa por debajo de la musica. La mdsica es
simplemente algo que les recuerda otra cosa, paisajes por ejemplo;
siempre hay alguien que al escuchar mi Apolo dice que le recuerda
Grecia. Pero incluso en tentativos mas especificos de evocacion, ;qué
entendemos por “parecido” y en qué consisten exactamente las “co-
rrespondencias”? ;Quién puede pretender al escuchar la diminuta per-

feccion de Nuages gris de Liszt, que las nubes grises sean causa y efec-
to musicales?”.

Sin contravenir, via Auden, la idea de “la musica como expresion
de la duracion vivida por la conciencia” de Giselle Brélet, Stravinsky
roza la concepcion manifestada por Susanne Langer: “la esencia de
cualquier composicion tonal o atonal, vocal o instrumental, es su se-
mejanza con el movimiento orgédnico, la ilusion de un todo indivisi-
ble”, definicién matizada profusamente por Stravinsky en su “Poética
Musical” al hablar del filésofo Pierre Souvtchisnky, con cuyas ideas se
identifica plenamente, hasta el punto de articular el discurso musical
segln la bipolaridad senalada por el filésofo: “Musica ligada al tiempo
ontoldgico, generalmente dominada por el principio de similitud. La

que se vincula al tiempo psicolégico procede espontaneamente por
contraste”.

José Ramén Encinar

Esta bien, dire uno:
Stravinsky

El 6 de abril de 1971 muri6é en Nueva York Igor Feodorovich Stra-
vinsky, no sélo uno de los mas grandes misicos del siglo XX, sino, en
general, uno de los mas grandes artistas creadores de esta centuria
que ahora languidece. Dijo adiés cuando estaba a punto de cumplir
los ochenta y nueve afnos de edad, y lo hizo en plena primavera, co-
mo para que resonaran los ecos atavicos que genialmente habia lle-
vado al pentagrama en su pletérica juventud (tenia treinta anos cuan-
do escribié La consagracién de la primavera). Ochenta y nueve anos
de vida, y sesenta y cinco de carrera, son muchos en cualquier situa-
cion, pero parecen muchos mas si consideramos cudles fueron esos
anos en los que Stravinsky estuvo encumbrado y ojo avizor. Vivid, “in
situ” o a prudente distancia, la Gltima Rusia de los zares, la revolu-
cion y la resultante URSS; la Europa de las dos grandes guerras y su
interregno; y el orgulloso y prometedor Nuevo Mundo, en el que de-
sembarcd, como tantos, en pos de tranquilidad y de délares. Vino a la
musica cuando distaba mucho de haberse impuesto con rotundidad
Richard Wagner y se manifetaba como voz “nueva” Puccini; y se fue
después de haber visto partituras de Pierre Boulez, Luciano Berio, To-
ru Takemitsu o Cristébal Halffter. Entre medias, habia vivido la impo-
sicién del lenguaje sonoro de Debussy y sus secuelas, los nacionalis-
mos modernos y pujantes de Bartok y Falla, la moda del neoclasicis-
mo, la revolucion estética de la Escuela de Viena, la sonrisa america-
na de Gershwin, la pujanza del jazz, el serialismo integral con todas
sus derivaciones fraguadas en Darmstadt... Personal y seguro, distante
y critico, inteligente vy listo, aparentemente “pasota” pero, en realidad,
absorbiendo cual esponja, dejando que su musica se impregnara de
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De la relacion de Stravinsky con Diaghilev (en la foto de la izquierda) nacieron sus grandes ballets.
En la otro foto, el compositor ruso junto al bailarin Vaclac Nijinski.

cuanto interesante habia en su entorno, Stravinsky iba a la suya, Stra-
vinsky hacia Stravinsky, convirtiendo cada estreno en acontecimiento
que obligaba a todos —desde el critico de provincias hasta el filésofo
de la mdsica- a comprometerse en la opinién, a “mojarse”, para ala-
bar o para denostar.

Dos siglos antes, Bach habia hecho Bach sin encomendarse mas
que a su propio talento, sin mads historias, y se le contrapuso a los ita-
lianos, y sus contemporaneos (incluidos sus hijos) le consideraron con-
servador y superado, pero mucho tiempo después se vio como habia
dialogado intensamente con la masica de Vivaldi y con toda la que
pudo conocer en su tiempo, y cémo habia hecho siempre musica pro-
pia y como ésta era no solamente mejor que la de sus coetaneos sino,
ademas, llena de vision de futuro, es decir, se vio que no s6lo habia si-
do un buen artesano y un escribidor fecundo. Salvando todo lo que las
distintas épocas supone, no es distinto el caso de Stravinsky: es mas,
seguramente no ha habido un caso en la historia de la musica de com-
positor cuyo “enciclopedismo”, cuya capacidad de resumir en su pro-
pia obra todas las tensiones estéticas de su momento, sea comparable

a la de Bach en el XVIIl o a la de Stravinsky en el XX, tan equiparables
entre si.

Stravinsky conocié en vida la discusién en torno a su obra, natural-
mente, pero, desde aquella irrupcién fulgurante con los tres ballets pa-
ra Diaghilev, nunca le falté reconocimiento, admiracion, popularidad
ni honores. Sin embargo, el paso del tiempo corre a favor, como siem-
Pre pasa con los grandes, y ni siquiera el Stravinsky mas controvertido
-el “neoclasico”, tachado en su dia de reaccionario— es discutido hoy:
gustara mds o menos, pero se le ve en una misma linea continua, per-
sonal e inventiva, sabia y admirable. Pocos artistas realmente innova-
dores han sido considerados incontrovertiblemente “clasicos” antes de
morir, pero ése fue el caso de Stravinsky.

Asi, mds o menos, me expresaba en otro medio cuando, en 1996,
s€ recordaba al maestro ruso en el vigésimo quinto aniversario de su
muerte. Ahora, atendiendo la peticion de mis amigos de RITMO, llego
a la conclusion siguiente: por la calidad global de su produccion; por
la abrumadora genialidad de un buen punado de obras concretas su-
Yas; por ese caracter enciclopédico o de resumen de una época que
Muestra su catalogo; por todo ello, puesto en la tesitura —en rigor irre-
soluble- de escoger un nombre de compositor del siglo XX, sélo uno,
dpuntaria el de Igor Stravinsky.

José Luis Garcia del Busto
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No es de este siglo

A la hora de dilucidar la influencia que un compositor ha podido
ejercer en la musica de la centuria que termina se impone despejear
una cuestion previa, de orden metodolégico, digamos: ;Qué entende-
mos con exactitud por misica del siglo XX?

Si acordamos, como es lo habitual, que se trata sin mas del arte so-
noro concebido y realizado por autores cuyo ciclo vital, y por tanto su
trabajo de creacion, se desarrollé —o sigue desarrolldndose— en el peri-
odo comprendido entre 1900 y hoy mismo, nos moveremos en los di-
minios de lo que llamamos Historia de la Mdsica. Barajar, de entrada,
desde ella un punado de nombres influyentes seria sencillo. Tan relati-
vamente sencillo como indudablemente enganoso: los criterios de la
Historia, basados en el reduccionismo del enfoque evolutivo, si bien
proporcionan elementos para la reflexion, no pueden ocultar su raiz
decididamente extramusical. Determinar con lupa y escalpelo si un
autor fue pionero en la aplicacion de tal o cual procedimiento cons-
tructivo, si logré disenar cierto sistema armoénico o dejé vias abiertas a
sus epigonos o a sus simples imitadores, si el lenguaje de tal otro fue
capaz de desarrollarse en una u otra direccion... es materia de enciclo-
pedia, no de apreciacion musical.

Las enciclopedias, los tratados de los dGltimos cien afos destacan
ristras interminables de autors cuyas obras nadie —ni el mas conspicuo
de los especialistas- ha alcanzado nunca practicamente a escuchar.
Cierto que la desidia de intérpretes y la pereza de programadores tie-
nen su parte en ello, pero en infinidad de ocasiones nos encontramos
ante paginas cuya importancia se agota en la derivada de los propios
criterios usados para su valoracion. Y a la inversa: cuanta obra maestra
se despacha con dos palabras, relegada al limbo de «raras y curiosas»
cuando no es directamente ignorada o despreciada.

Toda conclusion, pues, en este sentido deberd necesariamente to-
marse con precaucion extrema y dentro de una estricta provisionali-
dad. Mds alin, si tenemos en cuenta que la musica es tan hija de su
creador como de la tradicion interpretativa que se ha ido originando
en torno suyo. Existen autores en nuestro siglo cuyo legado ha accedi-
do ya a participar del privilegio de esa tradicion, pero seria de una in-
justa ceguera atribuirles superioridad frente a otros que no lo han lo-
grado todavia o nunca lo lograran.
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Tan grandes compositores como los de cualquier otra época los ha
habido y los sigue habiendo en la nuestra. ;Quién, sin embargo, se
atreveria a aventurar un nombre (nico después de las consideraciones
que preceden?

;Y si la «mdsica del siglo XX» fuese también la misica que en él
“suena”, con independencia de cuando esté datada? Tal vez no sea
descabellado pensarlo, si no olvidamos que la mdsica, como cual-
quier otra actividad artistica, y a pesar del proceso imparable de des-
funcionalizacién sufrido en los Gltimos tiempos, no se dirige a la
Historia, sino (produce rubor, por obvio, recordarlo) a la conciencia
estética, a la sensibilidad, al intelecto, a la experiencia interior del
oyente. De un modo vampirico se alimenta, para poder existir, de la
sustancia de nuestro tiempo, del presente; toda mdsica sélo puede
ser en rigor “contemporanea”, ya que su tnica existencia posible es
aqui y ahora. Asi mirado, no tendremos otro remedio que aceptar
que muy poca de la produccién musical con volutand artistica de
nuestro siglo ha alcanzado de lleno a sus destinatarios. Por primera
vez, que se sepa, su influencia en el publico no pasa de ser anedco-
tica, simbdlica si se quiere, mas alla de un reducido circulo de ini-
ciados.

Si la musica es lo que suena, y no llega a hacerlo, dificilmente
podrd ejercer afecto alguno sobre nadie. A los compositores del pa-
sado les define su obra; los mas renombrados del siglo actual lo son
mas por la sonoridad de su apellido que por la de sus composicio-
nes. El compositor mas influyente del siglo que termina vivié quiza
en el siglo XIX. O en el XVIII. O en cualquier otro, anterior. El com-

positor mas influyente del siglo XX, con seguridad, no ha vivido en
el siglo XX.

Carlos Villasol

_Arnold Schoenberg,
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- un siglo transfigurado

Cuando nos encontramos a las puertas de un nuevo milenio,
plantearse qué compositor ha marcado mas claramente el devenir
musical de nuestro moribundo siglo XX, puede parecer una osadia. Y
digo esto, porque en mi opinién la mejor criba, el mejor critico que
acaba dejando a cada cual en su merecido sitio, no es otro sino el
tiempo. A pesar de ello, no me resisto a la tentacién de mirar en mi
particular bola de cristal, para tratar de vaticinar quién sera el Beet-
hoven o el Bach de nuestro siglo, en los libros de texto de nuestros
bisnietos. Y lo cierto es que a mi mente y a mis ofdos acuden dos
nombres de manera inmediata: Arnold Schoenberg e Igor Stravinsky.
Puede que a muchos les parezca, al igual que a mi, casi obvio. Pero
no lo es tanto, si pensamos que en el camino nos dejamos otros tan
relevantes como los de Debussy, Ravel o Shostakovich, o los mads ac-
tuales de Messiaen, Boulez, Lutoslawsky o Stockhausen. En un es-
fuerzo por dejar mi eleccién en un solo nombre, me acabo decidien-
do por el de Schoenberg. La razén surge, en parte, de la propia rela-
cién musical entre ambos. Es innegable que durante parte de su tra-
yvectoria, Stravinsky asimilé los postulados musicales de su
contemporaneo, algo que en sentido contrario no se produjo. Una
disyuntiva sin duda dificil, ya que si la eleccién fuera la de una obra
emblematica de nuestro siglo, la mia hubiera sido sin duda, La con-
sagracion de la primavera.

En mi opinion, Arnold Schoenberg ha sido el compositor que
mayor influencia ha suscitado en los Gltimos cien anos. Y resulta
paraddjico que sea asi, en un autor, que, justo al final del siglo pa-
sado, realizo la que sin duda es una de las obras mas bellas y pro-
fundamente roménticas que se hayan compuesto, La noche transfi-
gurada. Una obra que por si misma le colocaria al lado de los auto-
res antes citados. Pero es en el primer decenio de nuestro siglo
cuando Schoenberg se plantea lo que serd uno de los mayores pasos
de la historia de la musica, la ruptura con la tonalidad. Un paso pa-
ralelo al que en las artes plasticas se produce con la ruptura del fi-
gurativismo. Se abre para nuestro autor y para sus contemporaneos
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un universo musical paralelo al explotado durante casi un milenio.
Unas posibilidades de desarrollo creativo casi inagotables, resulta-
do natural de una cierta saturacién y de una incapacidad creciente
para crear obras originales con pardmetros musicales tradicionales,
Schoenberg pasa casi diez anos desarrollando lo que podriamos
llamar un atonalismo libre, creando piezas tan prodigiosas como el
monodrama Erwartung (1909) o el ciclo de canciones Pierrot Lu-
naire (1912). La practica le lleva al poco tiempo al convencimiento
de que esta via tiende a autolimitar la composicion y que requiere,
por tanto, una cierta sistematizacion (como ocurre con la propia
musica tonal) para su desarrollo coherente. Surge de este plantea-
miento el concepto de serie, aplicado a la obra musical. El sistema
dodecafénico o serial basa la creacion en series preestablecidas de
los doce sonidos de la escala cromadtica. Un sistema que ya no
abandonara, que madurard vy desarrollara a lo largo de toda su vida
y que es sin duda la mayor semilla que compositor o teérico musi-
cal alguno haya plantado en la cultura musical contemporanea. Las
Piezas para piano op. 23 (1923), inician esta nueva fase creativa,
que incluira obras tan escalofriantes como la 6pera Moisés y Aaron
(1930-1932), las Variaciones op. 31, para orquesta (1926-1928) o
los monodramas Un superviviente de Varsovia (1947) y Kol Nidre
(1938).

La influencia de Schoenberg como tedrico queda reforzada por
su labor docente. Primero en Viena, donde en 1918 funda una so-
ciedad para la interpretacion de la musica contemporanea, en la
cual elementos tan caracteristicos de la cultura decimondnica co-
mo los aplausos, la presencia de criticos y el anuncio previo de
los programas fueron suprimidos. Discipulos suyos como Berg,
Webern, Egon Wellesz o Erwin Stein (nicleo bdsico de la segunda
escuela de Viena), y otros autores, dispusieron del mejor vehiculo
para desarrollar en todas sus formas la creacién musical contem-
pordnea durante mas de un decenio. En 1925 Schoenberg marcha
a Berlin a la Academia de Artes Prusiana donde extenderia su in-
fluencia a autores alemanes. Abandona Berlin en 1933 ante la in-
soportable presion cultural, ideolégica y criminal del nazismo, re-
calando en 1936 en la soleada California, en cuya universidad
permanecio hasta 1944, Durante este periodo Schoenberg no du-
d6 en alentar a sus discipulos hacia un uso personal de las técni-
cas seriales. Su consejo fue asimilado por otros autores mas jove-
nes, como Messiaen, Boulez o Stockhausen, que no dudaron en
trasladar las técnicas seriales a todos los componentes musicales
(“parametros”, segun la terminologia acuiada por estos autores),
en el llamado serialismo integral. Un movimiento que dominé la
creacién musical de occidente desde Darmstadt, oposicion que
suscitd su excesivo academicismo, alenté nuevos caminos en el
arte musical, como la mdsica aleatoria. A partir de entonces, no se
puede afirmar que hayan existido movimientos concretos en torno
a las técnicas dodecafénicas, sino mas bien un uso personal en
cada autor. No es una exageracion si decimos que la gran mayoria
de los compositores de la segunda mitad de nuestro siglo han utili-

zado la serie como eje de su creacioén en alguna de sus etapas
compositivas.

La obra de Schoenberg, la de sus discipulos més directos Berg
v Webern (que sin duda habrian superado a la de su maestro, de
no haber muerto prematuramente) y los desarrollos musicales sus-
citados por ellos, conforman el mayor salto dado por la musica de
nuestro siglo. Sin embargo, Schoenberg dificilmente pensé que
con este salto estaba conduciendo a la mdsica de Occicente hacia
una de sus mayores tragedias, la ruptura con el pablico. El proce-
so musical iniciado por Schoenberg ha introducido un nivel de in-
telectualismo en la obra musical que todavia hoy la hace ajena a
la mayoria del publico -incluido el de las salas de conciertos—,
convirtiendo al compositor en el hermano pobre de las artes (a ve-
ces pienso que un mendigo). La musica de nuestros compositors
ha dejado de ser negocio y ha sido sustituida a lo largo de la se-
gunda mitad de nuestro siglo por subproductos bastardos, dirigi-
dos al consumo masivo y al divertimento fécil. ;Por qué leer a
Musil, si podemos leer...2 Pongan ustedes lo que se les ocurra. El
desconocimiento que el ciudadano medio tiene de los composito-
res actuales y de sus obras es frustrante. Hagan la prueba, salgan a
la calle y pregunten a cualquier peatén si sabe quién es Arnold
Schoenberg o si conoce a Julio Iglesias. Todos sabemos la respues-
ta. Esta situacion de divergencia estd llamada a desaparecer en el
futuro, mediante la necesaria potenciacion de la ensenanza musi-
cal, y en especial de la apreciacién musical. De no ser asi, proba-
blemente todos hayamos fracasado. Una pena.

Juan Berberana




Alguien tiene que hacerlo

Del rico anecdotario de la historia musical de nuestro siglo se pue-
de extraer una breve crénica acerca de Arnold Schoenberg. Se encon-
traba en plena instruccion militar, correspondiente a los soldados que
se preparaban para la Primera Guerra Mundial, cuando un oficial, pa-
sando la lista matutina, pronuncié su nombre y le miré con atencién.
El oficial, algo molesto, pregunté si se trataba realmente de Schoen-
berg el compositor, a lo que éste contesté afirmativamente. El enfado
del superior debid ser de gran envergadura, puesto que como buen afi-
cionado a la musica consideraba a Schoenberg algo asi como un dia-
blo destructor de todo lo que habia de sagrado en el arte, un loco ex-
céntrico que habia dinamitado los fundamentos de la belleza musical.
Dicen que el misico austriaco, acostumbrado a lidiar situaciones se-
mejantes, respondio finalmente algo parecido a esto: “Si, soy yo. Na-
die se atrevia y alguien tenia que hacerlo....”.

Schoenberg, genio vy figura. Podemos hablar de muchos otros musi-
cos y tendencias, pero el significado mas profundo de la musica del si-
glo XX pasa por la influencia decisiva del autor de Pierrot Lunaire. Ya
en el prélogo de su “Tratado de Armonia”, Schoenberg subraya una de
las enfermedades espirituales de su época; la comodidad. Es la cau-
sante de la superficialidad en la vida y en el arte, un veneno que para-
liza todos los miembros, que hace estéril a la humanidad. Frente a
ella, el hombre auténtico debe luchar, indagar, buscar, en pos del au-
toconocimiento y de la expresion de si mismo. Schoenberg dio la es-
palda a la musica de la comodidad, aquélla que deviene adorno artifi-

cioso de una supuesta vida culta y posé su mirada en el material mis-
mo de la musica: el sonido.

He aqui el reto de la musica del siglo XX: jpodemos mirar cara a
cara al sonido? ;podemos liberarlo de todas las ataduras normativas
que lo rodean? Schoenberg inici6 el proceso y, en cierto modo, fue
consciente de lo que tenia entre manos. En una misiva dirigida a Ri-

chard Strauss con motivo de la composicién de las Cinco Piezas para
orquesta op. 16 decia: “Sonido y expresian. Sélo de eso se trata: abso-
lutamente nada sinfénico, directamente lo opuesto a eso, sin arquitec-
tura, sin estructura. Tan sélo un incesante vaivén multicolor de tim-
bres, ritmos y estados de animo”. La emancipacion del sonido para be-
neficio del maximo poder creativo, tal es la cuestién de fondo que late
bajo esas palabras. A partir de ese momento, los caminos de la musica
seran infinitos, los criterios formales (incluido el dodecafonismo del
Schoenberg posterior) meras convenciones elegidas por el compositor
para dar consistencia a su discurso sonoro. Ya no se trata solamente de
sentir el escalofrio de la disonancia dentro del lenguaje de la armonia
tonal, sino de experimentar con el magma primitivo desde el que se
originan todos los lenguajes. Anton Webern entendié mejor que nadie
las potencialidades de la musica de Schoenberg v, a la postre, todos
los movimientos vanguardistas de la posguerra siguieron su ejemplo.

Con la centuria caminando a su fin, vemos que los espacios sono-
ros explorados han sido tantos y tan diversos que, en consecuencia, el
siglo XX presenta en lo musical el mds amplio espectro de propuestas
artisticas que cualquier otra época haya podido imaginar. De ahi las
dificultades con las que se encuentra el aficionado a la masica. Su ros-
tro presenta, a partes iguales, buenas dosis de perplejidad y descon-
flanza, en muchas ocasiones completamente justificadas. Y, sin em-
bargo, el recuerdo del trabajo schoenbergiano deberia servir de pro-
puesta de accion efectiva. A saber, huyamos de la musica de la como-
didad, aquélla que se escribe para mentes superficiales incapaces de
la concentracion exigible a toda vivencia estética profunda; huyamos
de la muasica hipndtica que aletarga la sensibilidad y anula el pensa-
miento. Y de entre la multiplicidad selvatica que nos ofrece la musica
de nuestro siglo, eligamos —ése es nuestro derecho— aquellos ambitos
que sirven al enriquecimiento de todo lo humano. Ya que no todo lo
creado puede ser igualmente valioso, al buen melémano le compete la
apasionante tarea de frecuentar las mdsicas de nuestro siglo y selec-
cionar en consecuencia. Alguien tiene que hacerlo.

Juan Carlos Olite

De Arnold Schoenberg se resalta su importante capacidad innovadora.
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Nuevas voces para la lirica

El Teatro Lirico Sperimentale di Spoleto “Adriano Belli” ha -
organizado la 52° edicion del Concurso Internacional de Nue-
vas Voces del Género Lirico. Desde que se creé en 1947, por él
han pasado jovenes cantantes que mas tarde llegaron a ser des-
tacadas figuras del género lirico, como Franco Corelli, Cesare
Valleti, Anna Moffo, A. Stella, etc. Los ganadores del certamen
tendran la oportunidad de mejorar sus dotes técnicas y artisticas,
participando en los cursos que el propio Teatro pone a su dis-
posicion, cinco meses antes de su debut. Trabajaran junto a Lu-
ca Ronconi, Ugo Gregoretti, Alvaro Piccardi y Giorgio Pressbur-
ger, en algunas de las obras que se pondran en escena la
proxima temporada. Informacion: Teatro Lirico Sperimentale di
Spoleto “A Belli”. Piazza Bovio, 1. Spoleto (PG), 06049 Italia. W

Premio “SGAE” de Jazz, 1997

La nueva tienda Hazen. La Sociedad General de Autores ha convocado el VI Premio
SGAE de Jazz, cuyo proposito es impulsar la actividad creativa
de sus asociados. Cada compositor debera presentar un maximo
de una obra inédita, cuya duracion no debera ser inferior a cua-
tro minutos ni superior a ocho. Las creaciones deberan ajustarse
a una plantilla de nueve instrumentos: un piano, una bateria, un
bajo, una guitarra, un saxo, un trombon, una trompeta, sintetiza-
dores y voz. Las piezas se presentaran exclusivamente en forma-
to DAT estéreo, acompanadas de la partitura y las partes de los
instrumentos. El montante de los premios oscila entre el millon

de pesetas del primero y las 300.000, del tercero. Sociedad Ge-
Musica vocal por Navidad neral de Autores y Editores. Fernando VI, 4. 28004 Madrid. W

La firma Hazen ha abierto una nueva tienda junto al Tea-
tro Real de Madrid. Se trata de “un espacio de divulgacion
con numerosas actividades, todas ellas relacionadas con la
musica, pieza angular de sus fines y objetivos”. El nuevo cen-
tro, situado en la calle Arrieta, pretende ser un lugar de en-
cuentro de los aficionados con la musica, la informacién, la
literatura musical, el disco, etc. W

Recordando a Liszt

Imagen de uno de los conciertos en la Iglesia de San Joseé.
Marcelino Lopez Dominguez.
Por séptimo ano consecutivo se celebra en Madrid el Fes-
tival Via Magna; una iniciativa que nacié como una modes- En la Casa de Cultura de Majadahonda (Madrid) tuvimos
ta congregacion de masas corales cada Navidad y que se ha oportunidad de escuchar a Franz Liszt, interpretadas por el
convertido en un certamen de musica vocal en toda regla. El pianista Marcelino Lopez Dominguez. El programa estuvo
cartel incluye once programas gratuitos en la Iglesia de San compuesto por La Tempestad, Miserere a Palestrina, Consola-
José y, por primera vez, se celebrara —de forma paralela— un cion, Marcha Rakoozy, Rigoletto, Invocacion, Elegia heroica,
ciclo de cuatro conciertos del Coro y Orquesta de la Capilla Soneto 104 de Petrarca, Ensueno de amory Rapsodia hiinga-
Real de Madrid, dirigidos por Oscar Gershensohn, en el Tea- ra num. 2. Marcelino Lopez, con un amplio curriculum na-
tro Monumental. Interpretaran La creacion, de Haydn; Can- | cional e internacional, es un especialista en la obra pianistica
tatas de Bach; los Magnificat, de Bach, Buxtehude y Schiitz, de Liszt y goza de una excelente comunicacion y entrega al
y el Oratorio de Navidad, de Bach. La cita sera entre el 9 y publico. Su proximo concierto sera con la Banda Sinfénica de
el 23 de diciembre. El precio del abono a los cuatro con- Madrid, a las ordenes de Garcia Asensio, en el Centro Cultu-
ciertos oscila entre las 13.000 y las 11.000 pesetas. W ral de la Villa de Madrid, con un programa Poulenc. I
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M.* ANGELES FILGUEIRA

Maria Rosa Calvo Manzano
celebra su premio

Maria Rosa Calvo Manzano celebrando su distincion.

Tras ser distinguida por Su Majestad El Rey con la Enco-
mienda de Alfonso X El Sabio, Maria Rosa Calvo Manzano
organizo una fiesta en su casa de la sierra madrilena para ce-
lebrar tan merecida condecoracién. Al acto asistieron nume-
rosas personalidades del mundo de la mdsica y la cultura,
ademas de familiares y amigos. A lo largo de tan distendida
velada, Maria Rosa fue obsequiada con la edicién en facsi-
mil de las “Siete Partitas de Alfonso X El Sabio”.

Por otra parte, tres de sus alumnas han sido seleccionadas
para ocupar una plaza en la recientemente creada Joven Or-
questa Iberoamericana. Se trata de Luisa Domingo —vya solis-
ta de la Orquesta de Valencia y de la Joven Orquesta Mun-
dial-y Laura Herndndez y Sonia Rodriguez, en la reserva. W

Invierno musical, en Jerez

El grupo vocal The Bill Moss Singers.

En la imparable linea ascendente —sobre todo a nivel cualita-
tivo que parece haber enfilado el jerezano Teatro Villamarta— te-
nemos la enorme satisfaccion de anunciar para el presente mes
varios acontecimientos. Se abre la temporada lirica, los proxi-
mos 6 y 8 de diciembre, con uno de los mas emblematicos titu-
los de todo el repertorio: Don Giovanni de W. A. Mozart. Para
su representacion se cuenta con la produccion escénica del Fes-
tival de Glyndebourne y la produccion musical del propio Tea-

tro Villamarta. Se contara con la participacion de un interesante
reparto de cantantes, la mayoria espanoles y cuya nota domi-
nante es su juventud, a pesar de lo cual todos poseen un noto-
rio curriculum escenografico y sonoro. Seran entonces Greer
Grimsley, Stefano de Peppo, Teresa Verdera, Monica Martins,
Juan Luque, Felipe Bou, Miquel Ramén y Elena de la Merced los
encargados de hacer patente la calidad del libreto de Da Ponte,
con la maravillosa musica del genio de Salzburgo. La Orquesta
Filarménica Nacional de Moldavia y el Coro del Teatro Villa-
marta apoyaran musicalmente la representacion, que desde el
podium dirigira el jerezano Juan Luis Pérez. John Abulafia serd
el responsable de que a nivel escenografico todo funcione a las
mil maravillas. El dia 14, The Bill Moss Singers ofreceran un pro-
grama de “Negro Spirituals, Gospel y Christmas Songs”.

La Temporada de Conciertos continda con el magnifico y
esperado Oratorio de Navidad de ]. S. Bach que ofrecerd The
King’s Consort, dirigido por su titular Robert King, el proximo
20 de diciembre.

El Ciclo de Flamenco no puede faltar en una de las ciudades
cuna de este arte. El 13, Gerardo Nunez, El Pele y Ana Parrilla,
la “armaran” como suele ser habitual, en este mismo foro.

No queremos olvidar en estas paginas el hacer alusion a una
de las tareas mas importantes de cualquier teatro: los “Programas
de Accion Divulgativo-Educativa” y que en el Villamarta cuentan
con gran apoyo Y difusion. Los dias 10y 11, de 10 a 12 horas de
la manana, los mas pequenos podran disfrutar y aprender con el
PADE Musica y conocer mejor: Los instrumentos de la orquesta.
El PADE Danza acercard a la “gente menuda”, los dias 16 y 17,
de 10 a 12,30 horas, “El ensueno de Miguel”, que Liirumbe Dan-
za pondra en escena para centros escolares concertados. W

Midem, el “gran” mercado de la musica

9.551 participantes, 3.885 companias, 1.901 firmas con
expositor, representantes de un total de 83 paises; 172 agru-
paciones y D]’ s, a los que hay que sumar 1.039 artistas, son
los parametros que definen la XXXII edicién del Midem. La ci-
ta sera del 18 al 22 de enero, cinco dias en los que Cannes se
convertira en el “latido de la industria musical”, donde esta-
ran presentes profesionales de todo el mundo para hacer ne-
gocio y cerrar contratos. Y no hay que olvidar el programa de
actividades complementarias, un atractivo cartel de conferen-
cias y conciertos con los que amenizar las horas de ocio. W

canta

Cecilia
Centro Autorizado

de Ensenanza Musical
de Grado Elemental y Medio

C/ VIVERO, 4 . 28040 MADRID
TEL:: (91) 535 37 95
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“Avuimusics”

Agusti Charles Soler.

Se fund6 en 1974 con el objetivo de apoyar vy vitalizar el
trabajo creativo de los compositores catalanes. Nos referimos
a la Associacié Catalana de Compositors (ACC) que, gracias
a su actividad editorial, discografica y de organizacion de
conciertos, ha logrado convertirse en un agente decisivo pa-
ra la difusion de la musica de nuestros dias.

Ahora, la Associacié inicia una etapa de remodelacion,
con una nueva Junta directiva que preside Agusti Charles So-
ler. Pretenden que el publico catalan conozca todas aquellas
variantes que ofrece la masica catalana actual y que sea él
mismo quien escoja el repertorio que considere mejor. Para
ello, han puesto en marcha la | Temporada de Conciertos,
que consta de dos ciclos en los que la masica “viva” es la
protagonista. El primero ofrece cinco conciertos, a cargo del
saxofonista J. M. Aparicio, el pianista |. Masso, el guitarrista
Pablo de la Cruz, el Ddo Webern y Barcelona Sax Ensemble.
El segundo, denominado tematico, tendra como protagonis-
tas al Trio Viribus Unitis, el Quinteto de viento de Zaragoza,

la pianista L. Maffiotte, el guitarrista X. Col, el dido formado.

por A. Fernandez y C. Jomer, y el Ensemble Avance. W

Nace una joven orquesta

El pasado 7 de noviembre se presenté oficialmente la
Orquesta Sinfonica Juvenil Iberoamericana; un ambicioso
proyecto que ha sido impulsado y gestionado por la JONDE
y por el Convenio Andrés Bello-Unesco, con el apoyo del
INAEM. La agrupacion esta integrada por un total de 139
musicos que fueron seleccionados en unas audiciones que
se celebraron en los meses de julio y agosto en 13 ciudades
americanas y en Madrid. Entre los objetivos que se ha mar-
cado el conjunto, hay que destacar la organizacién de al
menos un encuentro anual, en los que se preparara el re-
pertorio de sus proximos conciertos, asi como la creacion de
un programa de intercambio y cooperacion entre las distin-
tas orquestas iberoamericanas. Tras su concierto de presen-
tacion en Isla Margarita —coincidiendo con la Cumbre de
Presidentes y Jefes de Gobierno—, la Orquesta ha celebrado
su primer encuentro que se ha centrado en el anédlisis de de-

terminadas obras de Falla, Ginastera, Carreno, Moncayo vy
Revueltas. W

Camara, Polifonia y Organo

Joaquin Soriano, Victor Martin y Agustin Serrano; el Coro
Eric Ericson, el Cuarteto Via Nova, Tzimon Barto, The Swingle
Singers, Cracovia Sinfonietta, Ernesto Bitetti, Misha Dichter, el
Grupo Zarabanda, el Coro Ortodoxo Bulgaro, Exeter Philhar-
monic Choir y el Coro Nacional de Espafia —con tres concier-
tos— son los protagonistas del XX Ciclo de Camara y Polifonia.
Se ha prescindido de las grandes figuras que ya vienen a Ma-
drid con otros ciclos y se ha apostado por otras agrupaciones
que si bien —en algunos casos— son menos conocidas, gozan
de un elevado prestigio en los circuitos musicales internacio-
nales. En cuanto al VIII Ciclo de Organo, se mantiene en car-
tel, aunque con tan sélo cuatro conciertos, a cargo de Pilar Ca-
brera, Anselmo Serna, Jozef Sluys y Lionel Rogg. W

Vigo: Mdsica en alza

Una vez mas hay que aplaudir el esfuerzo e interés del
Centro Cultural CaixaVigo por apovar la vida musical de la
ciudad gallega. Por su auditorio han pasado la Orquesta de
Camara Santa Cecilia de Roma, dirigida por Uto Ughi; la Or-
questa Sinfénica de Galicia, con el Orfeén Terra a Nosa, di-
rigidos por Victor Pablo Pérez, que repiten el dia 12 de este
mes en solitario; la Real Filharmonia de Galicia, con Maxi-
mino Zumalave, y la Orquesta Sinfénica Nacional de Fran-
cia, dirigida por Pinchas Steinberg. W

Mucha mausica, con la Ospa

Maximiano Valdés es titular de la
Ospa desde hace tres anos.

La Orquesta Sinfonica de Asturias sigue en esa linea as-
cendente y de consolidaciéon que iniciara en julio de 1994
con la llegada de su titular Maximiano Valdés. Son doce pro-
gramas de abono —con dos o tres conciertos cada uno—y seis
extraordinarios, repitiendo el de Navidad en Madrid. El re-
pertorio compagina obras del repertorio clasico con otras me-
nos conocidas. Asi, con el Requiem aleman, de Brahms; Sin-
fonia nim. 7, de Beethoven; Sinfonia nim. 6, de Tchaikovsky;
interpretaran Impresion nocturna, de A. Gaos; Progresiones
para orquesta, de Cruz de Castro; Tres versiones sinfonicas, de
Orbon, etc. Ademas de Valdés, por el podium de la Ospa pa-
saran Victor Pablo Pérez, Herman Michael, José Luis Garcia
Asensio, David Stern, Gianandrea Noseda... En cuanto a los
solistas, estaran presentes Fabio Bidini, Maria Oran, Alexan-
der Vasiliev, Myra y Peter Pearse, Inaki Fresan, Joaquin Soria-
no, Ana Rodrigo y Gary Relyea, entre otros.
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Martinez lzquierdo estrena podium

El director catalan Ernest Martinez lzquierdo afronté el
primer ensayo como titular de la Orquesta Pablo Sarasate, de
Pamplona. El pasado 20 de octubre el responsable musical
de la Orquesta, Luis Aguirre, solicité un cambio en el po-
dium de la agrupaciéon por “motivos estrictamente privados y
particulares”. Martinez lzquierdo tiene previsto hacer frente
a esta nueva etapa “con ilusiéon” y manifesté que pretende
“llevar a cabo una actitud dialogante y realista en la que to-
dos participen conjuntamente. La Orquesta tiene una trayec-
toria artistica y una forma de trabajar que hay que respetar.

Si bien esto no impide que se puedan plantear nuevas direc-
trices”. W

Conciertos extraordinarios

Katia y Marielle Labeque volvieron a Madid con Juven-
tudes Musicales, en su Ciclo de Conciertos Extraordina-
rios. Fue con En blanc et noir, de Debussy (ver en este mis-
mo numero, pag. 83, comentario), y El carnaval de los

animales, de Saint Sdens, con el Grupo Camara XXI. Le se-
guiran la Orquesta de Camara Virtuosos de Francia, con
Yuri Bashmet como solista, el 21 de enero; Anne Sophie
Mutter y Lambert Orkis, con las Sonatas para violin y pia-
no nums. 6, 7 y 8, de Beethoven; para cerrar con la Or-
chestra of the Royal Opera House, dirigida por Bernard
Haitink. Pero quizds el recital que levanta mayor expecta-
cion entre los aficionados es el que se ofrece fuera de abo-

no. Sera el 30 de abril, a las 19:30 horas, a cargo de Da-
niel Barenboim. W

Navidades de antano

El Centro Cultural del Conde Duque ha organizado el ci-
clo “Navidades de antano”, coincidiendo con la llegada de
las fiestas de Pascua. Participan Schola antiqua, con un pro-
grama titulado “De Gregorio el Grande a Quasimodo”; el
Grupo Sema, con “Risas de Pascua” y el Concierto de los
afectos, con “Navidad en el Viejo y Nuevo Mundo”. Como
el resto de los conciertos que organiza el Conde Duque son
gratuitos y se celebran todos los lunes del mes. W
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* Podran participar en el Premio todos los
compositores espanoles.

 [a partituras deberan ser originales y su
duracion sera entre 20 y 30 minutos.
Habran de referirse en su tematica a la

Villa de Madrid.

* Las obras se presentaran por triplicado y
bajo pseudénimo en la Direccion de
Relaciones Exteriores de Union Fenosa
(c/Capitan Haya 53, 28020 de Madrid),
antes del 1 de marzo de 1998, donde se
podran recoger estas bases ampliadas.

e El premio sera de 1.000.000 de pese-
tas y el estreno de la obra ganadora en
el concierto de la Almudena que Unién
Fenosa organiza anualmente.

Composicion del Jurado: Ramon Gonzdlez
de Amezua, Presidente, Envique Garcia
Asencio, Secretario; Anton Garcia Abril,
Tomas Marco, Luis de Pablo y Carmelo
Alonso Bernaola, Vocales.
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Premios Nacionales de Musica

Con el numero practica-
mente “metido en maqui-
nas” nos llega la noticia de
que el compositor José Gar-
cia Roman vy el grupo Sax
Ensemble han obtenido el
Premio Nacional de Musi-
ca, 1997, dotado con
2.500.000 pesetas, en las
modalidades de composi-
cion e interpretacion. El au-
tor granadino ha sido dis-
tinguido por “la personalidad de su obra creativa, que
muestra un amplio talante creador e investigador, y por su
contribuciéon a la musica orquestal en su ultima Sinfonia
“Transito”, escrita en homenaje a Falla. En sus primeras de-
claraciones a la prensa, Garcia Roman demostré una gran sa-
tisfaccion por haber recibido este importante galardon, al
tiempo que manifesté “la necesidad de que las autoridades
presten una mayor atencion a la difusion de la musica de los
autores contemporaneos”. Por su parte, el Sax Ensemble na-
ci6 en 1987 con el objetivo de potenciar la creacion vy difu-
sion de la musica de saxofén; una labor que les ha hecho
merecedores de esta distincion. El jurado estuvo integrado
por José Antonio Campos, Rafael Nebot, Carmelo A. Berna-
ola, Emilio Casares, Carlos Gémez Amat, José Ramdn Enci-
nar, Teresa Berganza y José Luis Turina.

et

El compositor José Garcia Roman,
uno de los galardonados.

;Sabia qué ...?

El tenor Placido Domingo recibié un emotivo homenaje,
dentro del ciclo “Espanoles universales”, que organiza la Fun-
dacion Independiente. Proximamente, se editard un libro que
recogera la trayectoria personal y profesional del cantante.

Precisamente, el tenor madrileno se convirtié —por sorpre-
sa— en el broche de oro de la “Fiesta del Ajo”, de Chinchon.
Sin previo aviso, Domingo canté el Ave Maria de Schubert,
ante la sorpresa de los vecinos.

José Carreras fue galardonado con la insignia de Caballe-
ro de la Orden de la Legion de Honor, la mas alta condeco-
racion que otorga la Republica francesa. Se trata de una dis-
tincion en reconocimiento a su extraordinaria contribucion
al arte lirico internacional.

La japonesa Michiko Kamiya es la ganadora del Premio
Internacional de Violin de Hannover, dotado con 30.000
marcos. El segundo fue para el chino Bin Huang, de 20.000.

La Sociedad Filarmoénica de Castellon ha sido condecorada
con la Medalla de Bellas Artes de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Carlos de Valencia. El guitarrista castellonense Manuel
Babiloni ofrecié un concierto para amenizar tan solemne acto.

El joven director italiano Gianandrea Noseda, quien ha
realizado interesantes trabajos con la JONDE y es ganador
del Il Concurso Internacional de Cadaqués de Directores de
Orquesta, 1994, ha sido nombrado principal director invita-
do de la Orquesta del Teatro Kirov de San Petersburgo.

El pleno del Ayuntamiento de Madrid ha concedido las
Medallas de Oro de la capital al tenor Placido Domingo y a
la soprano Teresa Berganza.

Alfredo Kraus ha sido distinguido con el VI Premio Doni-

zetti, en reconocimiento de su dilatada carrera y su escogido
repertorio donizettiano.

el Teatro Lirico Sperimentale di Spoleto "Adriano Belli" % |
g b Miembro EurOperaStudio - .

segun el acuerdo con Teatro dell'Opera di Roma en colaboracién con Teatro Comunale di Bologna
Teatro Comunale di Firenze - Maggio Musicale Fiorentino
Stadttheater Klagenfurt |

patrocinado por la
Commission de la Comunidad Europea

abre el

CONCURSO "COMUNIDAD EUROPEA" 1998 PER GIOVANI CANTANTI LIRICI
52th EDITION

Podran participar en el Concurso jévenes de la Comunidad Europea que no hayan cumplido 30 afios antes del primero de Enero de
1998 si son sopranos o tenores, 32 afos si son mezzo sopranos, contraltos, baritonos y bajos. Los participantes deberdn presentar la
documentacién que certifica que han realizado estudios regulares de canto en un Conservatorio, Liceo o Escuela musical publica o
particular.Los ganadores serdn admitidos a participar en un Curso de Preparacion de cinco meses de duracion durante el cual se les
otorgarant becas de de Lit.1.300.000 mensuales. Los alumnos que hayan asistido al Curso debutardn en la Temporada de Opera

1998.El plazo de presentacion de las solicitudes caduca definitivamente el 24 de Febrero de 1998.

Los impresos del ilamado a Concurso pueden solicitarse a:

Teatro Lirico Sperimentale di Spoleto '"A.Belli'" - Piazza Bovio n.1 - Spoleto (PG), 06049 Italia
Teléfono 0039 - (0)743/22.04.40 - 22.16.45; Fax 0039 - (0)743/22.29.30
Sito Internet: http://www.caribusiness.it/lirico - E Mail: teatrolirico@mail.caribusiness.it

Ministeno de Educ ﬂ.t‘ﬂ'-:ul!l.:rs :,r[._ajlt:l_"::l“




---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

actualidad

Tomas Marco recibio la Orden
Nacional francesa

Tomas Marco recibiendo la condecoracion
de manos del Embajador de Francia.

El compositor y director general del Instituto de las Artes
Escénicas y de la Musica, Tomdas Marco ha sido distinguido
con la Orden Nacional del Mérito de la Republica francesa,
que otorga el presidente del pais vecino. Con esta distincién
se reconoce la vinculacién artistico-cultural del autor madri-
leno con Francia, donde se estrenaron una gran parte de sus
primeras obras, entre ellas Escorial. Ademas, el Embajador de
Francia en Espana, Patrick Leclercq destacé también la gran

aportacion de Marco al desarrollo de las relaciones musica-
les entre los dos paises, sobre todo en lo que se refiere a los
jovenes compositores franceses becarios de la Casa de Ve-
lazquez. Marco, visiblemente emocionado, agradecio6 “de to-
do corazon” esta condecoracion, una de las mas importantes
de cuantas otorga la presidencia francesa. Al acto asistieron
importantes representantes del mundo de la Politica y la Cul-
tura, como el presidente de la Comunidad de Madrid, Alber-
to Ruiz Gallardon; la gerente del CEYAC, Rosa Basante; com-
positores como Barce, Bernaola, Gramatges, Halffter, etc.

Sinfo Radio-Antena 3 sigue adelante

El pasado mes de octubre fue el escogido por PRISA para
presentar las respectivas nuevas programaciones de sus ra-
dioférmulas. 40 Principales, M80, Cadena DIAL, Radiolé y
Sinfo Radio-Antena 3 congregaron a un buen nimero de pe-
riodistas, curiosos y amigos en la Estacion de Metro de Prin-
cipe Pio de Madrid vy alli celebraron el comienzo de un nue-
vo curso. La dltima de ellas, la cadena que dirige Jorge de
Anton, sigue la misma linea de afos precedentes. El motor de
Sinfo Radio-Antena 3 es el mismo desde su inauguracion:
acercar la musica clasica a todos los publicos, con un pro-
ducto agil, conciso, claro y popular. W
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Cada ano se pierde mucha musica:
cientos de melodias que jamas
llegan a ejecutarse publicamente,
horas de composicion, de bisqueda
y de esfuerzo. Cada ano dejan de
editarse cientos de partituras por el
uso indiscriminado de las fotocopias.
La copia ilegal de partituras es un
delito, pero lo peor es que impide
que la misica llegue a encontrarse
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Un joven “desconocido”
gana el “Reina Sofia”

El compositor Francisco Javier
Martin Jaime.

Solo tiene 26 anos vy, ademas de compositor, violinista,
pianista y director de orquesta, es piloto. Nos referimos a
Francisco José Martin Jaime, ganador del XV Premio “Reina
Sofia” de Composicion Musical que organiza la Fundacion
Ferrer Salat. Klavierkonzert es el titulo de la obra premiada,
un concierto para piano y orquesta que sorprendio a los
miembros del jurado por el grado de madurez con que esta-
ba concebida, asi como por su estructura. Discipulo de Sal-
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Cursos Permanentes de Interpretacion
Pianistica y Vocal 1998

REPERTORIO DE PIANO
PIANO A CUATRO MANOS - DOS PIANOS - OPERA Y LIED

| PROFESORES
ANGELES RENTERIA « MANUEL CARRA  FELIX LAVILLA
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LUIS IZQUIERDO
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Madrid, 9-22 Febrero; 22 Abril-6 Mayo; 6-19 Julio; 16-29 Noviembre
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vador Pueyo, Ros Marba, Salvador Mas y Albert Argudo,
ha escrito, entre otras piezas, los poemas sinfénicos Ad-
lerflu, Dunkel, Kénigreich, Shadow y cuatro sinfonias,
como Heldensimphoniey O’erseus. B

Nuevos aires para el Conjunto
Ibérico

El Conjunto Ibérico de Violonchelos, dirigido por Eli-
as Arizcuren, contintia cosechando éxitos. Al igual que
el pasado ano, los chicos de Arizcuren, con Teresa Ber-
ganza, han conquistado al publico de las mas prestigio-
sas salas de Bélgica y Holanda. Tras el CD que acaban
de publicar, con obras de Prieto, Charles, Lazkano vy
Greco, grabaran otro con Berganza, en esta ocasion con
piezas de Turina, Nin y Montsalvatge. Y 1998 se anun-
cia pletérico y lleno de desafios artisticos. Colaboraran
con el Ballet Conny Janssen, estrenaran obras de Franco
Donatoni y Theo Loevendie, y grabaran otro compacto
con creaciones de Boulez, Xenakis, Tisne, etc. W

Fallecio Ruiz Pipo

El pianista, compositor y musicologo francés Antonio
Ruiz Pipo fallecio en Paris, tras una larga enfermedad, a los
63 anos. Nacido en Granada, se traslado a Francia en 1951
y adquirié la nacionalidad francesa anos después. Discipu-
lo de Ricardo Vines, Ruiz Pip6 se mantuvo en la linea de
los artistas espanoles que durante toda su carrera se han de-
dicado al descubrimiento y la difusién de musica espano-
la. Realizé la primera grabacién de la mdsica para piano de
Bizet e hizo todo lo posible para dar a conocer a los auto-
res espanoles por medio de las emisiones de Radio Francia,
Radio Nacional de Espana y Radio Canada. Estudio en Bar-
celona 6rgano, canto gregoriano, musica de camara y pia-
no, siguiendo las ensenanzas de Alicia de Larrocha, Ives
Nat, Blancafort, Montsalvatge y Ohana, entre otros.

Presentacion del Ciclo de Lied,
de Barcelona

La Fundacion Caja de Madrid present6 en Barcelona
el segundo ciclo de lied que acoge la Fundacié Orfed
Palau de la Musica. Con un presupuesto de 22 millones,
los cinco recitales previstos se iniciaron el pasado 22 de
noviembre con la intervencion de Marjana Lipovsek
acompanada al piano por Anthony Spiri. Especialmente
relevante se vaticina el recital del tenor Peter Schreier,
que acompanado por Walter Olbertz ofrecera el proxi-
mo 27 de enero su peculiar version del Wintarreise
schubertiano. El 7 de marzo, Ruth Ziesak cantara lieder
de Schubert y Wolf acompanada por Helmut Deutsch,
mientras que Barbara Bonney, con acompanante y pro-
grama aun por determinar, se presentara el 19 de abril.
El ciclo se cerrara el 29 del mismo mes, con el baritono
Thomas Allen que, acompanado por Malcolm Matine-
au, ofrecera lieder de Schumann, Wolf y R. Strauss. W
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ROGER ALIER, MARCEL CERVELLO,
MARC HEILBRON ¥ FERNANDO SANMNS RIVIERE

LA DISCOTECA IDEAL

de
o

LERPRETES

gs figuras de la musica cldsica
pres grabaciones

ENCICLOPEID I AN
FLANTFTA

La Discoteca ideal de Intérpretes. Roger Alier, Marcel
Cervell6, Marc Heilbron y Fernando Sans Riviere. Enciclope-
dias Planeta. 577 pags.

Diccionario de cantantes liricos espafoles. Joaquin Mar-
tin de Sagarminaga. Editorial Acento. 377 pags.

Llegan a nuestra redaccion dos libros de caracteristicas
aparentemente parecidas: dos diccionarios, pero de distinta
factura; uno mas especializado (cantantes liricos espanoles)
y otro mas general (intérpretes). Vaya por delante nuestro
apoyo a cualquier libro, escrito con el objetivo de divulgar la
musica en cualesquiera de sus aspectos: no hay cosa mas
fundamental para poder ahondar en algtin asunto relaciona-
do con la creatividad que la informacién previa. Hemos sin
embargo de valorar los resultados para que nuestros lectores
sepan a qué atenerse.

El primero de los resefnados mas arriba alcanza un grado de
generalidad considerable por querer abarcar mucho en poco
espacio. Pero no es, con todo, ése su principal problema. Hay
que criticar el criterio con que estan elegidas las voces, a veces
algo obsoleto, otras en exceso subjetivista. Pongamos algtin
ejemplo. Aparece en la lista un tenor como Roberto Alagna y
no sopranos como Angela Gheorghiu o Renée Fleming; un vio-
linista como Fabio Biondi y no otros como Gil Shaham o Ma-
xim Vengerov; el clavecinista Bob Van Asperen y no Christop-
her Rousset; el organista Pierre Cochereau y no Peter Hurford...
Son sélo ejemplos, y todo lo anecdéticos que se quiera. En to-
do caso, lo mejor del libro es la parte informativa, y lo peor la
poco rigurosa seleccién discografica: entrar en esto nos llevaria
mucho espacio; diré que es muy floja, aunque no puedo evitar
acordarme de dos casos que claman al cielo: recomendar 6pe-
ras de Mozart por la Berganza y no hablar de su Cherubino con
Klemperer es, a mi juicio, casi un delito; o dar una larga lista de
discos de Bernstein sin que aparezca ni un solo titulo con obras
de Tchaikovsky, Sibelius o Shostakovich, un ejercicio de desco-
nocimiento del mundo discografico.

Mas serio e interesante (lo que no quiere decir que esté
siempre de acuerdo con sus valoraciones) es el otro, el de
cantantes. Es reprochable el titulo, porque no especifica de
qué banda temporal se ocupa, y eso el lector lo necesita sa-
ber antes de comprar: 230 cantantes que segtn alerta el pré-

logo de Arturo Reverter, va hasta “el limite de los 80 de este
siglo”, y “con excepcion de un grupo de voces anteriores a
1870”7, lo que, dicho asi, define, pero no lo define todo. Pe-
ro bueno, hablemos de lo que hay, que es bastante.

El autor, Joaquin Martin de Sagarminaga, ha hecho un
gran trabajo de recopilacion y ha construido un libro de ex-
tremo interés informativo: lo mejor, la parte de los cantantes
que no son conocidos. Y con respecto a lo que en el libro se
dice de los conocidos, he de manifestar que me gusta mu-
cho la actitud valiente, arriesgada y comprometida que
siempre adopta el autor al opinar. Me gusta mucho, a pesar
de no estar de acuerdo mas veces de las que quisiera. Pero
eso es la critica, y en este libro hay muchisima, y no s6lo de
tipo interpretativo sino también técnico, lo que todavia es
mas arriesgado, habida cuenta de que, como es muy sabido,
los problemas de cada cantante se solucionan (cuando se
solucionan) por vias y caminos no ya distintos sino a veces
divergentes, e incluso desconocidos de antemano vy s6lo ha-

llados, por casualidad, por suerte o por vaya Vd. a saber
que...

de ..cva;,:g tantes
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Joaquin Martin de Sagarminaga

espangiles

Pero si el lector quiere conocer opiniones concretas del
autor acerca de las grandes figuras, mas que descender al de-
talle sélo diré que Martin de Sagarminaga se adscribe a una
de las corrientes de opinion mas extendidas de nuestro pafs
a proposito de las cuestiones bdsicas que definen la validez
de un cantante: materia prima, técnica, eleccion de reperto-
rio, tipo de carrera, etc. Estd mas por los mitos construidos
sobre el artista puro (tipo Alfredo Kraus, tipo Teresa Bergan-
za —de la que por cierto tampoco recomienda su Cherubino
con Klemperer—, tipo Victoria de los Angeles) que por can-
tantes de enorme repertorio y que gustan del “numerito” ex-
hibicionista (tipo Montserrat Caballé, tipo José Carreras o ti-
po Placido Domingo). Claro que también se atreve a explicar
como ha de poner la lengua Domingo para no empadar el
agudo, mientras que, poco antes, entona una “encendida de-

fensa” hacia una cantante (?) como Sergio de Salas. Milagros
de la técnica... y de la critica.

Pedro Gonzalez Mira
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Apertura del nuevo
curso

La catedratica de Pedagogia Musical
del Conservatorio Superior de Mdusica
de Valencia, Pilar Fuentes Hernandez,
inauguré el nuevo curso del
Conservatorio de Badajoz, con una lec-
cion magistral sobre “La ensenanza de
la Mdsica, segin la 1.O.G.S.E.”. Tras el
acto de apertura, se celebré el concier-
to inaugural de la temporada, a cargo
del Cuarteto Secretum Musarum, con
la colaboracion del Consorcio del
Teatro Lopez de Avyala. El Cuarteto
~integrado por Pere Benitez, (fagot vy
clarinete), M.? Teresa Vert (soprano),
Fedra Borras (flauta travesera) y Albert
Jiménez (piano)- homenajearon a
Schubert, interpretando canciones vy
arias de este autor.

Enrique Molina Senra

BARCELONA

Exquisitos Mendelssohn
y Schubert

La Associacié Franz Schubert de
Barcelona ofrecié un nuevo concierto
en el Auditorio Winterthur de
Barcelona. En esta ocasién el protago-
nismo fue a cargo del Trio Jess de
Viena, prestigioso grupo de camara que
alcanz6 cotas artisticas sublimes en la
interpretacion de los Trios D. 897 —de
hecho un nocturno- y D. 898, de
Schubert y el op. 49 de Mendelssohn.
El titubeante principio del nocturno
schubertiano no impidié que el grupo
formado por los hermanos Jess-
Kropftish calentara motores y se entre-
gara de lleno al servicio de un
Mendelssohn exquisito, cuyo scherzo
fue lo mejor de la velada gracias a la
labor de los musicos vieneses. El con-
cierto mostroé no sélo la extraordinaria
labor solistica de los integrantes del
trio, sino también su envidiable trabajo
de equipo, en el que se encuentra soli-
damente hermanados (nunca mejor

—

dicho). Precision estilistica, fraseo muy
bien llevado, ataques seguros y exqui-
sito buen gusto fueron las constantes de
la velada musical en un marco muy
apropiado para la musica de camara, a
pesar de lo irregular de su acdstica.

Sabine Meyer
triunfa en el Palau 100

Raymond Leppard dirigio a una inmensa Sabine
Meyer, acompanada por la Orquesta Sinfonica
de Indianapolis.

La clarinetista alemana Sabine
Meyer triunfé en una nueva visita que
realizé a Barcelona, en el marco de la
temporada Palau 100. Acompanada
por la Orquesta Sinféonica de
Indianapolis v bajo la direccion de
Raymond Leppard, la artista se metio al
publico en el bolsillo con una impeca-
ble versién del Concierto para clarine-
te, orquesta, arpa y piano de Aaron
Copland. Meyer se mueve, respira con
la orquesta, e incluso se diria que la lle-
va donde ella quiere, amén de su total
dominio del instrumento en todos sus
registros. La formacioén orquestal estuvo
bastante inspirada, asi como en el
“Adagietto” de la Quinta de Mahler que
abrié el concierto. Lastima que la ver-
sion de la Cuarta Sinfonia de
Tchaikovsky que integraba la segunda
parte, fuera por otros derroteros, los del
efectismo facil e incluso un tanto ruido-
so, con una direccion un tanto tosca
del, por otra parte, excelente Leppard.
La orquesta es ciertamente buena, con
secciones bien trabajadas, aunque se

sirvio del exceso en detrimiento de la
expresion dolida y tragica de la célebre
pagina tchaikovskyana.

Obertura masonica
en Euroconcert

La temporada Euroconcert abrio su
tanda concertistica en el Palau con una
esperada velada integrada por la totali-
dad de la musica compuesta por Mozart
para los oficios de logias francmasoni-
cas que frecuentd en la Viena de su
tiempo. Faltéo el Coro KV 623a, pero
finalmente el publico barcelonés pudo
disfrutar de las preciosas composiciones
litirgicas de Mozart —la mayoria inédi-
tas en la Ciudad Condal- sélo conoci-
das a través del disco. Las versiones fue-
ron realmente buenas —algunas brillan-
tes—, con algun desliz en las entradas de
la Wiener Kammerphilharmonie que
dirigi6 Claudius Traunfellner y algin
bache en la voz de Kurt Azesberger. El
otro tenor, Christian Bauer, de voz mas
pequena pero mas bella, hubo de can-
celar el Lied KV 619 después de haber-
lo pasado mal, por una indisposicion,
en el KV 148. Como complemento, se
ofrecié una muy notable version de la
Sinfonia nam. 29 en La Mayor KV 201.
Euroconcert no podia empezar mejor.

Bello color inaugural
para Ibercamera

La XIV temporada de Ibercamera se
inicio a finales de octubre en el Palau
de la Mdsica Catalana con la siempre
grata presencia de | Solisti Veneti, diri-
sidos por su fundador Claudio
Scimone. El concierto, dedicado a la
musica orquestal italiana del siglo
XVIII, estuvo presidida por una primera
parte dedicada integramente a Vivaldi y
una segunda a Paganini, Benedetto
Marcello y Tartini. El bello y caracteris-
tico color del grupo veneciano embele-
s6 a un publico poco dado a las exqui-
siteces ofrecidas. Conciertos como
estos llegan a satisfacer mas que los
grandes repertorios para grandes masas
orquestales. Y ello se da cuando —y es
el caso de | Solisti Veneti— los musicos
son excelentes en el plano individual.
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Quedo latente en los distintos concier-
tos y piezas solisticas, entre los que
cabe destacar el RV 581 de Vivaldi
—con la violinista Myriam Dal Don- vy
sobre todo las imposibles variaciones
sobre El carnaval de Venecia de
Paganini a cargo del virtuoso Marco
Fornaciari. Con su habitual simpatia,
Scimone dirigié con humildad el exce-
lente conjunto, bien compenetrado vy
entregado al maximo al servicio de las
partituras escogidas para la inaugura-
cion de la temporada de Ibercamera.

Jaume Radigales

Homenaje a
Gaspar Cassado

La “Escola de Mdusica Juan Pedro
Carrero” conmemora el centenario del
nacimiento de Gaspar Cassadé con dos
conciertos y una serie de actividades
para el mes de Noviembre, entre las
que se hallan una presentacién disco-
grafica de G. Cassadd, un debate y una
actuacion del Quartet Cassadoé.

En el primer concierto, los Solistas
de Geneve dirigidos por Daniel
Grosgurin, —ganadores del premio
Cassadd en Florencia— interpretaron
obras de Vivaldi, Mozart, Spohr vy
Boccherini, resaltando el “Adagio” del
Concierto en Sol mayor para violonce-
lo de este dltimo autor, en el que D.
Grosgurin pudo lucirse como solista.
En el segundo concierto, Marcal
Cervera (violoncelo) y Seon Hee
Myong (piano) interpretaron obras de
Bach, Brahms, Cassadd y Turina. M.
Cervera interpretd los “Requiebros” de
G. Cassado con la brillantez y brio que
la obra requieren.

De esta manera la Escuela pone en
evidencia la estrecha relacion que
hubo entre el fundador de la misma
con el compositor y violoncelista.

La OBCE
un valor mas cotizado

La programaciéon conté con dos
homenajes, uno a Schubert con la
Sinfonia ndm. 1y el otro a Brahms con

FEgmmnﬂ SUAREZ

la Sinfonia ndm. 2. En esta Gltima, se
aprecio el excelente trabajo de los
musicos en diversos pasajes, con belli-
simos reguladores y buenos pianisimos,
no exentos de vigor. Fue estrella del
concierto la muy premiada Viktoria
Mullova, en el Concierto para violin vy
orquesta, op. 64. Fria al inicio y con los
agudos algo destimbrados, se reveld
dotada de técnica y afinacién perfecti-
simas, e interpreté una version con liris-
mo suficiente, aunque siempre dentro
de unos limites de austeridad. L. Foster
disfruta personalmente contagiando su
entusiasmo a la orquesta y al pudblico.
Es claro en sus ademanes y ya se nota
la complicidad de la orquesta, siguien-
do el camino “acordado” en los ensa-
yOs.

Dos visiones
de la muerte
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El Coro Nacional de Espana esluvn magnl’ﬁcn
en su dificil papel.

Después del ciclo dedicado a
Mozart, la OBC —dirigida por L. Foster—
Inicio su temporada, cuyo protagonista
fue el tema de la muerte. En la primera
parte se estrend “No-res” de L. Balada.
El celebrado musico cataldn afincado
en USA, compuso una casi-cantata de
protesta ante la muerte, como final
absoluto y total. El Coro Nacional de
Espana estuvo magnifico en su dificil
papel, anadido a numerosos sonidos
electroacusticos, efectos timbricos, rit-
mos, etc. En la segunda parte, se inter-
pretd6 Egmont op. 84 de Beethoven,
basada en la tragedia homoénima de
Goethe, que refleja un simbolo de la
victoria obtenida a través de la muerte
del héroe. Dos maneras bien distintas
de interpretar la muerte. Actué de reci-
tador en ambas obras, M. Rafols, mas
Balada

afortunado  en que en

Beethoven. La soprano, ). Ringo,
demostré con su timbre la fama que la
acompana. La direccién de L. Foster
fue como siempre muy precisa, mos-
trando una consolidacion del trabajo
realizado durante las dos ultimas tem-
poradas.

Conciertos sinfonicos
en el Palau

La Fundacié Orfe6é Catala-Palau de
la Mdasica Catalana y I’Orquestra
Simfonica del Vallés presentan su
segunda temporada de “Concerts
Simfonics al Palau”, cuyo objetivo pri-
mordial es hacer disfrutar de la musica
clasica a un pudblico mas numeroso. La
programacion consta de cuatro con-
ciertos que tendran lugar los sabados a
las 12 horas, los dias 29 de noviembre,
20 de diciembre, 24 de enero y 9 de
mayo. El primero es un “Concierto ani-
versario”, con obras de Blancafort,
Schubert y Brahms, dirigidas por Jordi
Mora. El segundo, repiten el Festival de
Valses y Danzas con obras de Rossini,
Offenbach, Delibes y Strauss, dirigido
por Salvador Brotons. El tercero, pre-
senta un aire nacionalista romantico
con obras de Grieg y Granados, dirigi-
das por S. Brotons y con H. Hisekj al
piano. Por ultimo, una cita operistica
con preludios y coros alemanes e ita-
llanos, Mozart, Weber, Wagner,
Rossini, Puccini y Verdi, con el Orfed
Catala y Laszlo Heltay de director.

Dada la buena acogida del publico
en la primera temporada se auguran
unas espectativas excelentes para que
el ciclo llegue a consolidarse en una
oferta permanente.

La orquesta de camara
del “Teatre Lliure”

La amplitud y la variacién es la téni-
ca dominante de la programacién
musical, presentada para la temporada
97/98, por la Orquestra de Cambra
Teatre Lliure. Se aprecia un interés por
la misica mds actual y “abierta” que
lucha por romper barreras. También
incluye musica de otros tiempos y
musica escénica. En mdsica “abierta”,
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hay una seleccién de obras de los ulti-
mos trabajos de Frank Zappa, composi-
tor contemporaneo en la linea rock vy
pop, y el estreno de obras de E.
Gismonti, musica de jazz contagiada
de folclore brasilefno. En musica de
hoy, se apuesta por compositores
actuales, presentando un estreno de D.
Padrés Cheops, obra de encargo v,
recuperando el “Requiem”, de Hans
Werner Henze. En musica de “otros
tiempos”, estan programadas obras de
].P. Rameau, G. Fauré, E. Varése, entre
otros. Y en musica escénica el Pierrot
Lunaire, de A. Schoenberg.

Las giras previstas son: al Circulo de
Bellas Artes de Madrid, con obras de
Astor Piazzolla, y a la Exposicién
Universal de Lisboa 98, con obras de
M. de Falla, F. Gasull, B. Casablancas y
R. Gerhard.

Esther Garcia Portugués

El “Don Giovanni”
de Don Giuseppe

Se veia venir. Antes o después, tanto
Rigoletto y tanto Trovatore tenian que
acabar pasando factura. A fuerza de
escuchar una y otra vez las jaraneras
melodias del “oso de Busetto”, las viejas
tablas del Coliseo Albia se han deforma-
do de tal manera que, independiente-
mente de los autores, cantantes u
orquestas que pasen por su escenario,
alli todo suena a Verdi. Este afo, por pri-
mera vez en 46 temporadas y en un
alarde condescendiente que le honra, la
A.B.A.O. se ha dignado programar el
Don Giovanni de Mozart. Tal vez para
castigar su osadia, el destino hizo huir
de Bilbao al director musical tres dias
antes del estreno. Sin embargo, no fue el
destino, sino F. Furlanetto quien intento
llevarse todos los méritos, y para ello no
dudé en dibujar al “dissoluto punito”
con ingratas oleadas de voz invariable-
mente gruesa y modales toscos y grose-
ros. Vocalmente poco flexible, terminé
su Finch’han dal vino 7 segundos y 3
décimas después de la orquesta, y
sobreactué cuanto le vino en gana en el
escénicamente desastroso cuadro final.

Mucho mas refinado como cantante y
perfecto prototipo de incorregible actor-
payaso, A. Antoniozzi defendié bien su
vulgar vision de Leoporello. Como para-
digma de adecuacion al delicado estilo
mozartiano, |. Tamar y L. Mazzaria deci-
dieron por su cuenta que Dona Ana y
Dona Elvira son personajes demasiado
blandos y refinados para nuestros dias y
cantaron en su lugar los papeles de
Isolda y Brinnhilde. Sé6lo el Don
Octavio de S. Olsen, que pasé algun
apuro en las coloraturas de Il mio teso-
ro, demostré entender la expresion, el
caracter y la personalidad de su perso-
naje. Fue con mucho lo mejor de la
noche, porque el sustituto maestro
Scholz, un valor musical seguro pero
escasamente original, traté de salvar los
trastos de la complejisima partitura a
base de indiferencia (siempre) e imper-
donable desprecio (la vergonzosa ober-
tura). Ya sé que con sélo dos dias de pre-
cipitados e improvisados ensayos no se
pueden pedir milagros, pero dudo que
se haya visto alguna vez en peor forma
a la Sinfonica de Bilbao. Me arrepentiré

de decir esto pero... jQue vuelva Verdi,
por favor!

Pistoletazo de salida
en la Filarmonica

Hermoso recital el que ofrecieron Jordi Savall
—en la foto— y Ton Koopman.

Aunque mas que “pistoletazo”
habria que decir “caionazo”, porque el
concierto inaugural se honré en presen-
tar a dos de las mas grandes leyendas

vivas de la interpretacion musical histo-
ricista en un recital hermosisimo y pen-
sado ex profeso para la ensonacion vy la
exploracion interior. Jordi Savall y Ton
Koopman se conocen muy bien; estan
acostumbrados a hacer musica juntos y
se nota: por ejemplo, la 2.7 Sonata para
viola de gamba y clave de Bach desta-
cd no por la contencion casi austera de
su musicalidad sino por la forma en
que ambos se escuchaban entre si.
Supongo ocioso recordar que la musica
de M. Marais, de Saint-Colombe o de
Forqueray esta aun mas cerca del cora-
z6n de Savall que la de ).S. Bach lo esta
del de Koopman (mareante, alucinada
su version de la Toccata para clave
BWV 916), pero la mejor interpretacion
del elegante genio de Igualada, la mas
valiente y arriesgada, tuvo que esperar
hasta la bellisima Sonata para viola sola
de K.F. Abel: aqui desaparecieron las
pequefias precauciones que habia
tomado hasta entonces con los compo-
sitores franceses y desaté por completo
al insuperable violagambista que adn
lleva dentro. No contento con ello y
fiel a su obsesiva vocacion pedagdgica,
se permitié el lujo, como no, de com-
partir con los asistentes interesantes
chismorreos y curiosidades musicales
varias. Claro que para entonces el
ptblico ya habia vuelto por donde sue-
le, dejando el patio de butacas aun mas
desierto que en un recital de lied.
Empezamos bien.

Miguel Angel de las Heras

CORDOBA

Calidad, éxito
y musica barroca

El | Ciclo de Mdusica de Camara
Barroca con instrumentos originales se
desarrolla marcado por la calidad de
las agrupaciones que participan y el
éxito de puablico, que llena por com-
pleto el aforo de la sala de conciertos
del Alcazar, sin duda la sala de mejor
acustica de la ciudad. El concierto
inaugural de este ciclo de cinco con-
ciertos corri6 a cargo de Poema
Harmonico, una agrupacion joven inte-
grada por Ventura Rico, viola da gam-
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ba; Juan Carlos Rivera, tiorba y guitarra
barroca, y por el flautista Guillermo
Penalver que demostraron la madurez
de un repertorio trabajado con esmero
y aquilatado por el empaste de sonido
y la empatia de una formacién consoli-
dada desde hace wvarios afos.
Ofrecieron un programa repartido por
igual entre el barroco francés e italiano
y unas versiones muy depuradas de las
obras.

Lla Orquesta de Camara La
Tempestad, dirigida por Barry L.
Sargent, causé una inmejorable impre-
sion en el auditorio. Con un programa
definido por la dificultad de las partitu-
ras escogidas —Suite num. 2 en Si
Menor BWYV 1066 y Concierto de
Brandenburgo ndm. 5, de ).S. Bach, y
la Sinfonia nim. 101 “El Reloj”, de ).
Haydn, demostré el alto nivel de sus
integrantes, con interpretaciones depu-
radas y con un estudio minucioso de la
partitura. Proverbial la intervencion de
la clavecinista japonesa Rumiko
Harada y la del flautista Penalver en
sus dos intervenciones como solista.
Magistral la actuacién del concertino y
director que supo llevar a la orquesta a
momentos de una brillantez sobresa-
liente. Sin duda, uno de los mejores
conciertos del afo.

Francisco Javier Palomeque

JEREZ DE LA FRONTERA

Brillante otono lirico

En octubre se cerré con gran éxito el
“Otoeno Lirico Jerezano”, en su primera
edicion como Festival de Teatro Lirico
Espanol. La gran acogida que ha brin-
dado el publico a este tipo de especta-
culos reafirma la buena marcha del
Teatro Villamarta que cumplio el pasa-
do noviembre su primer aniversario
tras su reapertura.

Varias fueron las novedades al prin-
cipio de este otono que, entre otras
cosas, nos ha acercado una curiosa for-
ma de compartir mas de cerca la esce-
na: el Café del Teatro, el aforo reducido
del escenario se convierte en sede del
publico que vive intimamente el espec-
taculo con el artista.

Dentro del Ciclo Flamenco: “La
Casa de los Sorderas”, arraigada familia
jerezana de cantaores, hizo vibrar al
respetable. Concerniente a la tempora-
da de Danza destaquemos las interven-
ciones del Ballet Nacional de Cuba,
con una Gala de Ballet Clasico, y a la
Compania de Antonio Marquez cuya
compenetracion con el publico hizo
inolvidable una velada de las que
“hacen adictos”.

Por su parte, el Coro y Orquesta de
la Nueva Opera Nacional de Bulgaria
ofrecieron el Requiem de Verdi.
Destacable la interpretaciéon de la
soprano Qilian Chen; moderadas las
intrervenciones de la mezzo Stevka
Mineva y del bajo Dimiter Stanchev vy
fuera de tono y desangeladas las de
tenor Roumen Doikov. Orquesta y Coro
discretos aunque con ganas. La direc-
cion de Chris Nance interesante resultd
ineficaz por momentos.

José Luis de la Rosa

MADRID

“Homenaje ruso”
al Orfe6n Donostiarra

Los dias 1 y 2 de noviembre se oye-
ron los primeros conciertos en el rea-
bierto Teatro Real. Con una acdstica,
por cierto, menos memorable que la
que el coliseo ofrece para la 6pera, con
la orquesta en su foso. Aunque lo prin-
cipal fue honrar al formidable Orfeén
Donostiarra (que, sin embargo —;por la
emocion?— no tuvo su mejor dia), hubo
varios otros puntos de interés: constatar
la espléndida forma de la Orquesta
Sinfénica de Galicia, con tan resaltable
calidad global como la individual de
muchos de sus musicos (jasombroso el
timbalero, literalmente embebido por la
musica y capaz de matizar como si
tocase un violin!), corroborar la capaci-
dad de Victor Pablo —sobre todo en
Alexander Nevski, no tanto en unas
algo deshilachadas “Danzas
Polovtsianas” de El Principe Igor que
abrieron el programa- vy, por encima de
todo, volverse a asombrar con la voz
—~de contralto auténtica— y la fuerza
expresiva de la polaca Ewa Podles, que
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hizo una creacién insuperable por la
pasion y el sarcasmo de que doté a los
Cantos y danzas de la muerte de
Mussorgsky/Shostakovich, asi como de
la pendltima pagina de la cantata de
Prokofiev. El rotundo éxito obtenido
por todos, y en particular por el
Orfeén, le dio pie a éste para cantar 4
propinas: dos coros de Verdi y dos can-
ciones vascas, la altima de las cuales,
por empalagosa, me parecié fuera de
lugar.

Angel Carrascosa Almazan

Virtuosismos varios
y la 3.2 de Brahms
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Unas 120 voces del Orfeon Donostiarra,
acompanadas por una inmensa Filarmdnica de
Berlin, arrancaron el aplauso voraz del publico.

Claudio Abbado ha dirigido en
Madrid a la Orquesta Filarménica de
Berlin tres dias seguidos: 6, 7 y 8 de
octubre. Los dos primeros conciertos
iniciando el brillantisimo ciclo de
Ibermtsica y el tercero para conme-
morar el “Dia universal del Ahorro”.
Esta visita ya es por si sola todo un
acontecimiento. La gente sabe que la
Filarmoénica de Berlin es “la orquesta
por antonomasia” (en uno de los
intermedios oimos a un buen aficio-
nado decir: “es la orquesta mads
importante del mundo, la mejor es la
Sinfénica de Chicago”) y que Abbado
es uno de los directores mas célebres
del mundo, si no el que mas entre los
que van quedando vivos. Partiendo
de estos hechos y surgiendo timida-
mente entre la avalancha de criticas
exclusiva y delirantemente laudato-
rias, habria que hacer algunas pun-
tualizaciones: Abbado esta, si, en
posesion de un portentoso oficio de
director, con un dominio y control
absoluto sobre la orquesta. Pero no se
involucra siempre por igual en lo que
hace.




Asi, el primer dia, la Sinfonia
“Resurreccion” de Mahler fue trazada
realmente sin la debida légica: la
- introduccion fue acongojante, con
golpes de terror que aparecian casi
por sorpresa (prometia de veras),
pero tras el tremendo —-aunque no
demasiado cortante o hiriente— cli-
max de las trompetas el ambiente
perdio toda su inicial incégnita, el
ulterior lamento de desolacién de la
cuerda aparecié como un canto livia-
no, salpicado de multiples amanera-
mientos empalagosos... y asi conti-
L nuaron el Andante moderato, el
| Scherzo —tan perfecto como plano y
falto de imaginacién y expectacién-—,
el Urlicht, y el dltimo movimiento:
parecia que no se iba a acabar nun-
ca, siempre oscilando entre lo insulso
v lo ruidoso. Pero al final, olviddndo-
se de la emocién, monté un impre-
sionante espectaculo ayudado -asi
cualquiera— por unas 120 voces del
Orfeéon Donostiarra y la inmensa
orquesta, arrancando el aplauso
voraz del publico. Por todas partes se
oy6 decir: ha sido el concierto mas
impresionante de mi vida”.

El segundo dia, el Concierto para
piano de Schumann dej6é que desear,
tratindose de quienes se trataba:
Murray Perahia, no muy seguro, adop-
td6 un papel como retraido frente a la
fuerza algo desproporcionada de la
‘ orquesta. Aunque tuvo muchos detalles

de gran artista, Perahia no tuvo su
| mejor dia (ni en la técnica ni en lo
| demas). Y Abbado avasallé en exceso,
| fue cuidadosisima hasta el limite, y la
orquesta se exhibié como una maquina
de apabullante perfeccién y belleza
sonora. Pido excusas por opinar que ni
la suavidad y la dulzura de los momen-
tos mads sosegados, ni el enorme pode-
rio (casi “R straussiano”) de la tormen-
ta y de casi todos los pasajes de “forte”
para arriba, ni el extraordinario mimo
con que fue realizada bastan para
hacer plena justicia a una obra de tan
excepcional altura poética. No me
parece justo equiparar esta version a
las interpretaciones logradas por
Furtwangler, Klemperer, Giulini o
Barenboim.

El tercer dia Abbado “vivié” de
veras la Tercera Sinfonia de Brahms, y
Cuando se involucra personalmente la

cosa cambia por completo. Es curioso
que para él, ahora, Beethoven sea mas
“decadente” que Brahms. La Novena
“Grande” de Schubert con la que con-
cluyé su triunfal visita fue una versién
algo cuadriculada para lo que debe
exigirse a semejantes astros. Tampoco
se salio del superadisimo y ultracon-
vencional Schubert “alegre” y “jovial”.
La brillantisima y apabullante coda
(una vez mas) debié hacer olvidar a
muchos que aplaudieron a rabiar sus
anteriores bostezos.

A.C.A.
y Guillermo Bautista

El Barroco como disfraz

El concierto de los Berliner Barock
Solisten (formados por los primeros
atriles de la Filarmoénica de Berlin) fue
un viaje en el tiempo; pero no a la
época barroca, sino a los anos 50.
Cuarenta anos de sensibilidad histori-
ca por la borda. No dudo que son
excelentes musicos, que leen con
asombrosa facilidad estas partituras, y
al comprobar que lo que suena coin-
cide con lo que esta escrito, se suman
a la méaxima popular: “jque bonita es
la mdsica barroca!”, y se lanzan por
esos mundos a transmitir su entusias-
mo. Pero no, esto no funciona asi.
Para ellos la musica barroca no es una
opcion ni un compromiso, es un
divertimento, un relax, un descanso.
Si llevan un clave es para que en la
foto parezcan una orquesta barroca
como las de verdad (por cierto, jun
clave con pedales!), pero poco o nada
de lo que tocaron me soné a barroco.
Ni el mediocre Albinoni, ni el imagi-
nativo Vivaldi, ni el cuestionable
Boccherini, ni el bueno de Telemann,
ninguno merece este trato en puertas
del siglo XXI. Desearia volver a escu-
charlos en un futuro... pero con su
orquesta, con la buena, con la gran-
de, con la de verdad, y tocando
Bruckner, o Mahler o Wagner. Porque,
vamos a ver, jse imaginan los prelu-
dios de Debussy (mal) tocados con un
clavecin? (!!). Pues eso.

Raul Mallavibarrena
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Seriedad y buen gusto

Los conciertos ofrecidos por
Raymond Leppard con la Orquesta de
Indianapolis fue, antes que nada, una
prueba de la seriedad y el buen hacer
del director inglés. Leppard es un hom-
bre llorado desde hace anos por sus
seguidores, debido a su practica desa-
paricion del campo discografico. Su
repertorio es tan amplio como el de
cualquier otro director actual, pero es
cierto que su nombre ha estado siem-
pre vinculado al del Barroco “moder-
no” pero serio, en la linea del desapa-
recido Karl Richter o Helmunt Rilling.
Era previsible que un miusico tan dota-
do como él no iba a pasar por la mdsi-
ca romantica y del XX con frivolidad ni
desinterés, y he de decir que dicha pre-
vision se cumplié. En programa, musi-
ca para mayor gloria de la fabulosa cla-
rinetista Sabine Meyer y al tiempo para
apreciar los gustos y maneras de
Leppard. Lo mejor: la musicalidad de la
Meyer y su comprension estética, tanto
en el Concierto de Copland (una obra
ciertamente desigual pero de abundan-
tes posibilidades), como, sobre todo, en
el de Mozart (no por archiconocido,
fabulosamente “dicho”). lgualmente
brillante fue la suculenta version de El
Pdjaro de fuego stravinskyano, en la
que Leppard demostré una encomiable
labor al frente de una orquesta de un
nivel notable (mejor la cuerda que el
viento). El resto, de un mas que digno
nivel medio, no tuvo el brillo esperado
(dando la sensacion de que se estaba
casi “leyendo”, como fue el caso de la
dificil Obertura Egmont de Beethoven),
si bien es de destacar el cuidado traba-
jo de dinamica en el siempre proble-
matico “Adagietto” de Mabhler.

R. M.

Cuatro manos,
dos pianos,
un gran concierto

El Carnaval de los animales de Saint-
Saéns parece estar pensado para las
hermanas Labeque. Su espontaneidad vy
musicalidad, su gracia y naturalidad,
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son idoneas para esta sutil e ironica
parodia del compositor de Samson y
Dalila, que tanto hace disfrutar a quien
toca y a quien escucha. El conjunto
Camara XXI| estuvo, desde luego, a la
altura de las dos pianistas vasco-france-
sas, ofreciendo oportunas dosis de
humor al espectaculo. En la primera
parte, dos obras ;menores? de Debussy.
La primera, En blanco y negro, de
avanzada concepciéon armoénica vy
dibujos casi improvisatorios. La segun-
da, Pequena Suite, escrita para piano a
cuatro manos, una audaz muestra del
Debussy mas sociable al tiempo que
singular. Ambas encontraron en las
Labéque un perfecto cobijo para nues-
tros oidos. En suma, un simpatico reci-
tal, donde la calidad vino (una vez mas
tratindose de estas dos grandes intér-
pretes), de la mano de la mas sana
complicidad, piedra angular del buen
hacer cameristico.

R. M.

Un magnifico comienzo
de curso
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El Coro de la Universidad Politécnica.

Resulta muy grato verse rodeado de
jovenes en un concierto en el Auditorio
Nacional; si bien, lo mas agratificante
es observar que se divierten con lo que
estan escuchando. Asi ocurrié en el
concierto de apertura de curso de la
Universidad Politécnica de Madrid. El
programa no podia ser mas atractivo,
“Danse slave” y “Féte polonaise” de Le
roi malgré lui, de Chabrier, y Carmina
Burana, de C. Orff. Habia expectacion
por oir las interpretaciones de la
Orquesta Sinfonica de Radiotelevision
Espanola, el Coro de la Universidad y la
Escolania del Real Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial, todos ellos bajo

la direccion de Gabriel Chmura. El
maestro israeli supo sacar el maximo
rendimiento de la Orquesta y, muy
especialmente del Coro; un conjunto
de voces solidas cuyas excelentes pres-
taciones no se acaban en los aspectos
técnicos —voces bien colocadas y afina-
cion correcta—: lo mas destacable es su
musicalidad y buen gusto. En cuanto a
los solistas, la soprano Elisabeth Vidal
el contratenor Ricard Bordas y el bari-
tono Raimo Laukka estuvieron discre-
tos.

Miguel Perdomo

Comienzo de temporada

La Orquesta de RTVE inici6 su tem-
porada con un concierto-popurri a base
de fragmentos de obras de Bach,
Mozart, Beethoven, Dvorak y Borodin,
gue olremos integras en sucesivas sesio-
nes. Director —-Comissiona— y orquestra
cumplieron sin mas. Con Comissiona al
frente, la temporada propiamente
comenzo con la “anthem” de Haendel
Zadok el Sacerdote, para coro y orques-
ta. Bien ambos a secas. Sigui6 la
Sinfonia Concertante para oboe, clari-
nete, fagot y trompa, de Mozart, en la
que los solistas S. Barbera, M.V. Espejo,
J.A. Enguidanos y L. Moraté estuvieron
sobresalientes, y rutinarias direccion vy
orquesta. Se finalizo con La Cancion de
la Tierra, de Mahler, en una version:
irregular; muy buena voz el tenor ).
Bandi, no tanta la soprano I. Finnie, y
no se alcanzé la cima de poesia que
contiene la obra. El segundo concierto
también estuvo a cargo de Comissiona,
que monto el estreno de Derivations, de
Albert Llanas, XIV premio Reina Sofia
de la Fundaciéon Ferrer Salat. Pagina
bien escrita y bien interpretada. La vio-
linista S. Marcovici trajo el poco atracti-
vo concierto de violin de Glazunov,
poniendo en él musicalidad, facilidad y
bello sonido, como ya es costumbre en
ella. Por altimo, Comissiona dirigié con
firme pulso y cuidando mucho las tex-
turas y las dinamicas la Sinfonia nam. 9,
de Schubert. Yuri Ahronovicht, director
COMO siempre muy seguro, entusiasta y
eficaz, ofrecio un programa ruso a base
de Borodin (Sinfonia nam. 2 y las
Danzas Polovtsianas del Principe Igor)y

Mussorgsky (Una Noche en el Monte
Pelado). Se lograron momentos exce-
lentes en la sinfonia, buena matizacion
(con tempo ligerito) en las danzas vy refi-
namiento en la pagina de Mussorgsky.

Homenaje a Cervantes

La Orquesta Sinfénica de Madrid
prosigue su ciclo en el Auditorio
Nacional, esta vez con un “Homenaje
a Cervantes”, en el que cupieron “Don
Quijote Velando las Armas”, de Oscar
Espla, el grandilocuente Concierto
Heroico, de Joaquin Rodrigo (en revi-
sion de Joaquin Achtcarro) y el Don
Quijote, de Richard Strauss, con Pedro
Corostola al violoncello y Alan Kovacs
con la viola. Dirigi6 Manuel Galduf.
Ajustada version de la pagina de Espl3,
excelente el piano de Achtcarro y tam-
bién excelentes Corostola y Kovacs. La
Direccion de Manuel Galduf fue muy
cuidadosa, logrando de la orquesta
unas versiones si no sobresalientes, si
bastante correctas.

Antonio Pérez Massoni

Pianisimo

Humberto Quagliata.

La ejecucion de partituras contem-
poraneas a solo (en especial aquellas
poco o nada transitadas, o de las que
no se disponen de elementos de refe-
rencia), representan un serio reto para
el comentarista. ;Cuanto de lo oido res-
ponde a la letra o al espiritu del creador
y cuanto a aportaciéon —voluntaria o no-
del intérprete? Tal lo acontecido con el
recital de Humberto Quagliata para el
“Festival de Otono” madrileno, donde
junto a obras ya “cléasicas” del piano
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PALACIO DE CONGRESOS-AUDITORIO LA CORUNA

= TEMPORADA DE INVIERNO 1998 R
fé‘**"*ﬁ Orquesta Smfomca de Galma e Grandes Concuertos de Palaclo

]ennifer Gilbert lean la:ques Kantorow Alyssa I’ark

E

Violin Violin y director Violin
Gloria Isabel Ramos Krzysztof Penderecki
Directora Director

ENero 98 I.UPEE Garcia ENERO 98 Schubert Fesrero 98 Penderecki

Jueves 8  Sindy Viernes 23  Rondo para violin y cuerdas* Jueves 26  Concierto n® 2 para violin

Gala UNICEF  Sibelius " 9! Polonesa, D 580* y orquesta*
Patrocina:  Concierto para violin Kﬂnzertstuck D 345* Beethoven
' ?ﬁ“dﬂ“ﬂ"i‘!}“ ar e Sinfonia n? 6 “Pequefia” Sinfonia n® 7
infonia n aliana ; :
R Part: Cantos a Britten

(GRANDES CONCIERTOS DE PALACIO

Israel Chamber Orchestra
Stephen Hough Piano
Simon Fiedman Director

Angel Romero Guitarra Jard van Nes Contralto

Rosa Torres-Pardo Piano James Wagner Tenor
Victor Pablo Director Victor Pablo Director

Enero 98 Garay: Sinfonia n® 5 Rodrigo _ Mazo98  Vara

Lunes 19 Mendelssohn: Capricho Fantasia/Concierto de Aranjuez Jueves 5 Al fondo del espejo de la
brillante y Concierto n® 1 Falla =5 , noche***
para piano y orquesta Noche en los jardines de Espana Mahler
Alexander: Obertura Montsalvatge : La cancion de la tierra*
Mozart: Sinfonfa ne 38 Concierto breve para piano

GRANDES CONCIERTOS DE PALACIO

Grupo Zarabanda
Teresa Berganza Mezzo

Joan Enric Lluna Clarinete
Lluis Claret Violonchelo
Gianandrea Noseda

GRANDES CONCIERTOS DE PALACIO

Amadeus Chamber Orch.
Mischa Maisky Violonchelo

Director Agnieszka Duczmal Direct.
Enero 98 Obras de: Fespeo 98 Rosinskij*™* Mazo98  Boccherini
Miércoles 21 Merula, Monteverdi, Jueves 19 "B”“smﬂ sibicdnan B i Sl o el
ruc Haydn
' nf |
Is-laerllld::I Tﬂlﬂnli:;; Concierto para clarinete, Cuzt:ierta en Do mayor
carlatti y Viva violonchelo y orquesta* Britten
Rachmaninov

Sinfonta ne3 Variaciones Frank Bridge

Consorcio para la Promocion de la Musica ¢ Glorieta de America s/n ® 15004 La Corufa * Tel: 981-25 20 21 » Fax: 981-27 74 99 ¢ e-Mail: 0sg@Icg.servicom.es
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espanol actual, como las de Barce (4
Preludios en Nivel Mi) o Marco (Solea
v Fetiches) se escucharon trabajos
menos difundidos de Luis de Pablo,
Claudio Prieto, Delfin Colomé, Daniel
Stéfani, Consuelo Diez y Manuel
Balboa.

Quagliata es un pianista acreditado
y de larga trayectoria, por lo que se
supone que sus versiones de paginas
con las que mantiene un estrecho con-
tacto, tuvieran un sello de autenticidad.
La extrema rudeza de toque, rayana en
la agresividad asi como ciertas actitu-
des y posturas algo afectadas no alcan-
zaron a empanar el éxito de un con-
cierto signado por la entrega y dedica-
cion puestas de manifiesto por el artis-
ta.

; Tocar o no tocar?

Hacia el final de una entrevista
mantenida con la revista britanica
“Gramophone” (Octubre de 1996),
Maria Joao Pires expresaba “Mi sueno
seria grabar discos pero no ofrecer
conciertos”. Esta toma de posicion
aclara muchas de sus actitudes, como
su recurrente postergacion o cancela-
cion de actuaciones con excusas
nimias, o su desdén hacia el puablico,
oculto tras una fachada de sumisién,
que se exterioriza, tal como sucedio
en este recital, en una vestimenta
humilde e inadecuada o con un calza-
do de uso hogareno y con ciertos ges-
tos, como el de dejar abandonado en
la banqueta el ramo de flores con que
se la obsequid.

Pero cuando se consigue que Pires
se siente ante el teclado (esta presen-
tacion, incluida en el “Ciclo de
Grandes Intérpretes” que auspicia
“Scherzo”, fue pospuesta dos sema-
nas), surge la gran artista que, en
especial en Schubert (los Cuatro
Impromptus op. 142, los tres primeros
Momentos Musicales y el segundo de
los Klavierstiicke D. 946, dado como
propina), crea una atmaosfera intimis-
ta, plena de poesia y encanto. Puede
objetarsele algiin tiempo estirado en
exceso (la tercera variacion del tercer
impromptu) o que su toque, hecho de
sutilezas y esfumados, priorice el

detalle en detrimento de la continui-
dad discursiva, pero los resultados
son de gran belleza y penetrante
musicalidad. La Sonata op. 57,
“Appassionata” de Beethoven, bri-
llantemente expuesta parecié, por
comparacion con las excelencias
alcanzadas en las paginas schubertia-
nas, una pizca menos lograda.

Premio
para Gramatges

En la Sala Sinfénica del Auditorio
se llevé a cabo la ceremonia de
entrega del “l Premio Iberoamericano
de Mdusica”, instituido por la SGAE vy
la Fundaciéon Autor. Inicié el acto el
Coro Nacional de Espana que, dirigi-
do por Rainer Steubing-Negenborg,
brind6 una sentida versién del Popule
meus de Tomas Luis de Victoria, com-
positor bajo cuya advocacion ha sido
puesto este nuevo e importante lauro.
Siguieron los discursos: hablaron D.
Eduardo Bautista, presidente del
Consejo de Direccién de la SGAE (a
cuyo lado se encontraba D. Francisco
Galindo, presidente de la Fundacion
Autor), en nombre de las entidades
organizadoras; el Maestro Ramodn
Barce, que presidio el jurado (consti-
tuido por Virtd Maragno, de
Argentina; Luis Merino, de Chile;
Alicia Perea, de Cuba; Claudio Prieto,
de Espana y Alvaro Salazar, de
Portugal; todos presentes, y por
Arturo Marquez, de México); D.
Miguel Angel Cortés, Secretario de
Estado de Cultura y el galardonado,
Harold Gramatges.

Finalmente, Leo Brouwer y la
Orquesta Nacional de Espana ofrecie-
ron, en calidad de estreno, tres traba-
jos del casi octogenario musico cuba-
no: Serenata, para orquesta de cuerda,
de 1947, obra sin pretensiones y de
marcado caracter popular, que quiza
hubiese lucido algo mas con una eje-
cucion menos descuidada (hubo pro-
blemas de ajuste, afinacién y calidad
de sonido que denotaron, pese a los
ingentes esfuerzos de Brouwer, la falta
de ensayos); Para la Dama Duende,
conclerto para guitarra y pequena

JOHAN JACOBS

orquesta, de 1974, escrito en lenguaje
arcaizante y en el que la buena labor
del solista, Joaquin Clerch, se vio
empafada por una amplificacién exa-
gerada e innecesaria; y Sinfonietta,
para orquesta, de 1955, partitura de
mayor aliento y que muestra a un cre-
ador con buen bagage técnico pero
notoria carencia de ideas. Aqui la
tarea de Brouwer y sus subordinados
alcanzo un decoroso nivel de correc-
cion.

Parrafo aparte merece el programa
de mano mal compaginado y cuya lec-
tura ordenada (acaso un futil intento de
remedar “Rayuela” de Cortazar) que
fue un verdadero reto a la habilidad y
paciencia de los asistentes.

Carlos Singer

Rojo y Negro

Un montaje de grandes virtudes teatrales.

El pasado dia 15 de noviembre el
Teatro Real volvié a abrir sus puertas a
la 6pera, tras los titulos que sirvieron
para reinaugurar sus actividades liricas.
Es la tercera de las nueve 6peras que
van a componer la temporada, para
algunos, pocas, para, creo, los mas sen-
satos, mas que suficientes, si pensamos
que poner en funcionamiento un teatro
es tarea ardua, que desde luego necesi-
ta de un razonable periodo de tiempo.
Pasado el cual, y durante el que nece-
sariamente las posibles criticas habrian
de ser tolerantes, seria necesario llamar
a las cosas por su nombre. Las actuales
irregularidades en determinadas parce-
las organizativas deben, pues, de ser
corregidas lo antes posible. Por ejem-
plo, en el aspecto informativo: sepan
quienes esto lean que las horas de los
comienzos de las representaciones
seran variables, dependiendo de la
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duracion del espectaculo; no se dejen | canté muy bien la parte del Capitan MURCIA
llevar, por consiguiente, por ninguna Balstrode. '
N inercia y, cuando compren las entra- Pero lo mas determinante fue cémo
das, no dejen de leer los digitos corres- | evolucioné todo ello en la escena, una Actividades de
pondientes. Este pobre comentarista, | puesta edificada sobre sencillos ele- Caiamurcia v de la
pecador irredento donde los haya, no | mentos geométricos (siempre “utiliza- ]_ i Y ey
lo hizo, y de no ser por las buenas | dos”, integrados) y dos colores basi- Asociacion Pro-Musica
maneras y oficio del jefe de prensa, se | cos, el rojo y el negro (pasién y opre-
habria perdido la casi hora que durael | sién) y luces monocromaéticas aterra- Se ha celebrado la séptima edicién
prologo y el primer acto de la obra. | doramente planas. Con semejantes | de la Semana Grande de CajaMurcia,
Claro que si el mencionado jefe de | elementales medios, Willy Decker | con diversas actividades de cine, artes
prensa hubiera hecho caso al director | realizé una extraordinaria descripcion plasticas, teatro, danza, musica, literatu-
artistico, que andaba por el vestibulo | de los resortes sicolégicos de cada | ra, conferencias, en aquellas zonas en
dando 6rdenes a los acomodadores personaje (no sélo de los principales, las que estd implantada la entidad.
para no dejar entrar a nadie (con unos | también de los Hobson, el cura, la Dentro de las musicales se ha contado,
modales que recordaban su habitual | drogadicta Mrs. Sedley, Auntie y sus | entre otras, con actuaciones de Rocio
apasionamiento en el podio), la cosa | sobrinitas, etc.) y de las tremendas | Jurado, con la Orquesta Sinfénica de
no habria acabado igual. En resumen: | “fuerzas sociales” de El burgo, cons- | Murcia: de la Orquesta de Camara de
estd muy bien eso de que nos cambien | tantemente reforzada por las imagenes | \arsovia vy de Montserrat Caballé,
‘l la hora de las representaciones cada | plasticas (duras, escuetas) de la esce- | Montserrat Marti y Javier Palacios, con
vez para poder cenar con tranquilidad | nografia. En resumen, un gran trabajo | Manuel Burgueras al piano. Se han rea-
(y de paso para que los duefios de los | el de esta compania; un trabajo de lizado proyecciones cinematograficas
restaurantes de la zona estén conten- integracion teatral en opera que siem- para ninos, con una adaptacion de
- tos), pero que las autoridades del tea- | pre se demanda y tan pocas veces lle- Pedro y el lobo, de Prokofiev, y con frag-
tro lo avisen de alguna manera: son ga. mentos del Don Pasquale de Donizetti.
muchos anos yendo a la 6pera a las No estoy seguro de que con monta- El acto de clausura, en el Auditorio, ha
ocho... jes como éste se pueda conseguir mas sido un concierto de la Filarménica
El primero de los titulos que que- | aficionados a la épera. Pero los que ya | della Scala que, dirigida por Riccardo
dan de la programacién de Lissner, lo somos los demandamos por una Chailly, ha interpretado la “ltaliana” de

'

este Peter Grimes alquilado al Teatro
de la Monnaie, ha sido un éxito. Y
merecido: he aqui una linea modélica
para un teatro que se levanta: una
puesta en escena barata, sencilla pero
de importantisimo corte teatral, con
magnificos profesionales en los roles
principales (no divos), un excelente
movimiento escénico al servicio de la
musica, y todo ello concertado desde
el foso por una batuta joven y con
mucho, mucho crédito (este senor
dirige Verdi o Puccini tan ricamente; a
este senor lo han sabido “pescar” para
un teatro nuevo, sin fijarse en su
nacionalidad). Resultado: al borde de
lo extraordinario, un camino a seguir.
Concretando mas, fue un gran trabajo
de equipo, en el que destacé el coro,
cuyos cada uno de sus miembros estu-
vieron siempre movilizados teatral-
mente; y los cantantes, capitaneados
por un “maduro” W.illian Cochran
(pero también artisticamente maduro),
cuyo vuelo wagneriano salié a relucir
en mas de un momento; la estupenda
Susan Chilcott, que dibujé una no por
entranable y humana menos atormen-
tada Ellen Orford, y Victor Braun, que
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razon sencilla: son la mejor respuesta a
los casi siempre falaces argumentos que
determinada prensa utiliza para demos-
trar que la 6pera es un arte de otro tiem-
po, en cierta medida muerto. En todo
caso, de lo que si estoy seguro es de
que en nada se favorece la difusion de
la 6pera gastindose mucho dinero en
un montaje de firma claramente conser-
vadora. Parece ser que la temporada
proxima comenzarda con una Aida por
Zefirelli. ;A quién va dirigida una pro-
duccion del muy conservador Zefirelli?
La respuesta es obvia: a bolsillos muy
conservadores, lo que desde luego esta
lejos de ser pedagégico. O dicho de
otra manera: si ya tenemos un teatro en
el que es coser y cantar dar varias pro-
ducciones al mismo tiempo, dense titu-
los “populares”, en montajes dignos vy
baratos para crear aficion, y, al mismo
tiempo, 6peras de calidad en montajes
con mayor inversion teatral. Siempre y
cuando, naturalmente, se tenga valor
para salir de una vez del entorno de los
divos, y particularmente de los divos en
el declive de sus carreras.

Pedro Gonzalez Mira

Mendelssohn y la “Titdn” de Mahler.
Por su parte, la Asociacion Pro-
Mdsica, anuncia a sus socios la siguiente
temporada: Orquesta Filarmoénica de los
Urales; Northern Sinfonia, con Jean-
Bernard Pommier; Filarmoédnica de
Bielorrusia, Orquesta de Camara Musica
Vitae, Orquesta de Camara de Israel, Ana
Maria Sanchez, soprano; Miguel ltuarte,
piano; Misha Maisky, con la Orquesta de
Camara Amadeus; Ballet y Orquesta del
Teatro Nacional de Brno; Filarménica de

Budapest y Opera de Céamara de
Varsovia. También esta prevista una

“Schubertiada” con participacién propia.

Enrique Bonmati Limorte

SABADELL

Nuevo triunfo
de Stefano Poda

Se esperaba con expectacion la nue-
va produccién de Stefano Poda, que
abria la XV temporada de los Amics de
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pais musical

Hyejin Kim, en Anna Bolena, y Rosa Mateu,
en Giovanna Seymour.

I'Opera de Sabadell. Anna Bolena,
que conmemoraba también el 150°
aniversario de su estreno en el Liceu y
el bicentenario del nacimiento de
Donizetti, lleg6, vio y vencio. Al ya
habitual recurso del esteticismo deca-
dente y tragico propio de las produc-
| ciones de Poda se anadié una extre-
mada elegancia que rehusé el trata-
miento Tudor para centrarse en una
vision italiana de la 6pera belcantista.
El preciosismo de los trajes y los
decorados iba acorde con una drama-
turgia de referentes literarios y filosé-
ficos que contenia. Vocalmente se
constatd un nivel excelente, a pesar
de lo inseguro del Percy de Lluis
Villamajé, un tenor a pesar de todo
muy musical y con un buen centro.
Muy bien, aunque algo fria, la Bolena
de la soprano coreana Hyejin Kim;
soberbia y generosa la Seymour de
Rosa Mateu y encantador el Smeton
de Marisa Martins, a la que se le
incluyé su preciosa aria del primer
acto. Excelente el Enrico de Arutjun
Kotchinian y en clara linea ascenden-
te el coro a pesar de un dubitativo
comienzo. La Orquestra Simfonica
del Valles son6 como nunca a las
6rdenes de un atento Federico Garci
Vigil. Una velada, en definitiva, para
perpetuar en la memoria.

I J. R.

SEVILLA

| Tornado Koopman

La presencia de Ton Koopman
abriendo la séptima temporada de
conciertos de Focus ha sido sin duda
| el hecho mas destacado del mes de

octubre. Su concierto en un instru-
mento de excepcion como el de la
Ilglesia de los Venerables habria que
encuadrarlo dentro de los hechos irre-
petibles, practicamente por todo. La
concepcion dindmica, estricta, vy
directa de la musica barroca bullia
desde el primer momento, sin conce-
siones a la galeria, ni incluso en los
momentos tradicionalmente mas
“expresivos”; quiza, y como muestra
irrefutable, quedé la famosa Toccata y
Fuga en Re menor de Bach, que en sus
manos adquiria una visién nueva vy
rotunda.

Junto a ello, la presencia de lvan
Zenaty con la Real Orquesta Sinfonica
de Sevilla constituia otro de los puntos
algidos del mes, acompanado de la
batuta diestra y perspicaz del britanico
Colin Metters. El Concierto para violin
y orquesta en Re menor de Jean
Sibelius, resulté esclarecedor en las
manos del musico checo, con un
acompafnamiento magistral de Metters,
quien mostré un gran trabajo orquestal
en la Sinfonia num. 3 “Expansiva” de
Nielsen.

Por su parte, la Universidad de
Sevilla ha abierto su curso escolar con
un excelente monografico Wagner a
cargo de la Orquesta Filarménica
Nacional de Bielorrusia dirigida por el
joven Viktor Sobolev.

Por dltimo, hemos de destacar la
feliz consolidacion del VII Concurso
de Clarinete de la Ciudad de Dos
Hermanas. Este ano se ha declarado
desierto el primer premio, asignando-
se el segundo al clarinetista francés
Nicolas Fargeix, el tercero para el che-
co Karel Dohnal y el cuarto para la
también francesa Beatrice Berne.
Como novedad, se ha establecido el
“Premio Dos Hermanas”, destinado a
la mejor interpretacion de una obra
para clarinete solo compuesta por
autor espanol o hispanoamericano, en
el que pudieron participar incluso los
intérpretes ya eliminados. En esta su
primera edicién, el premio recayé en
el sevillano Francisco Javier Trigo
Garcia, uno de los tan sélo catorce
clarinetistas espanoles presentados a
concurso, entre los cuarentena que
componian los inscritos este ano. El
jurado ha estado integrado por desta-
cados clarinetistas de todo el mundo
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(Marcel Ancion, Guy Dangain, James
Gillespie, Heinz Kraschl, y Robert
Walzel), contando con la entregada
colaboracion de la Orquesta Franco-
Belga de Bruselas, dirigida por Juan
Rodriguez Romero.

Carlos Tarin

TARRAGONA

Encuentro de Bandas
de Musica

Va adquiriendo categoria de tradi-
cion la “Trobada de Bandas de
Musica”, que organiza la Federacion
Catalana en distintas localidades de las
comarcas de Tarragona. Este ano la
poblacion elegida para tal encuentro
fue la de Ginestar (Rivera d’Ebre). Tras
una asamblea matutina —en la que par-
ticiparon musicos, técnicos y politicos—
se eligio la poblacion que acogerd el
ano préximo la mencionada Trobada
de Bandas: Amposta. Por la tarde en el
campo de fatbol de la localidad fueron
desfilando las 27 Bandas que tomaron

parte, interpretando cada una de ellas
una obra.

Cecilia Serra Bargall6

UBEDA

Musica Renacentista
y Barroca

Tras el paréntesis veraniego en el
que la OJA (Orquesta Joven Andaluza)
celebr6 una vez mas uno de sus
encuentros en Ubeda. Hemos disfru-
tado de dos conciertos a cargo de la
Orquesta Ciudad de Granada. En el
primero y a las 6rdenes del maestro
Guy van Waas, se presentaron las
jovenes Blanca Coines (violoncello) y
M.? Carmen Reverte (flauta), quienes
se atrevieron con sendas partituras de
C. Stamiz. La orquesta convoca unas
audiciones anuales y brinda a los
ganadores la oportunidad de actuar
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* Del 10 al 15 de Mayo de 1998

Plazo de admisién de solicitudes hasta el 10 de Abril de 1998
La documentacién se remitira a: Secretaria del Concurso Internacional de Piano «Ciudad de

Ferrol». Negociado de Cultura. Plaza de Armas s/n. 15402 FERROL - A Corufia. Espafia

L CONCELLO DE FERROL CONCELLERIA DE CULTURA
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como solistas, actividad encomiable
dentro de la faceta pedagodgica de la
institucion. Yo calificaria de excep-
cional la velada que, bajo el lema
Referencias barrocas, dirigi6 el espe-
cialista Jean-Claude Malgoire. En la
ocasion, los solistas fueron los prime-
ros atriles de la orquesta. Oscar Sala
sirvié un concierto para trompa de C.
Forster, brillando su fraseo y calida-
des sonoras en el movimiento cen-
tral. Abundé Handel, y he de desta-
car al flauta Chornet y Eduardo
Martinez al oboe, quienes abordaron
dos de las suites de Mdsica Acuatica.
No olvido la labor del fagot, cuyo
nombre lamentablemente desconoz-
co.

Dentro de los actos conmemorativos
que ensalzan la figura del insigne. D.
Francisco de los Cobos, ubetense que
fuera secretario del Emperador Carlos,
Juan Carlos Rivera y la Capilla “Laus
Deo” reviviran la musica renacentista,
tan acorde con el entorno local. Y
coincidiendo con las mismas fechas, se
celebrard el Primer Festival de Mdsica
Antigua que la Junta de Andalucia ha
“regalado” oportunamente a las ciuda-
des de Ubeda y Baeza. Estd prevista la
participacion de la Capilla Real de
Madrid, Mdasica Antigua Chamberi,
Nassim al Andalus y el grupo de cama-
ra “la Tempestad’”, de la Orquesta
Barroca de Sevilla.

Antonio Sanchez Montoya

VALLADOLID

Sinfénica
de Castilla y Ledn:
VIl Temporada

La Sinfénica de Castilla y Ledn inicid su
7.2 temporada en el Carrion vallisoletano,
con J. Giordano como director invitado vy
su solista de percusion, Juan A. Martin, en
el Concierto para percusion y orquesta, de
Milhaud. A los seis conciertos que condu-
cira su Director artistico y musical, Max
Bragado Darman, se sumaran otros seis,
con invitados como P. Polivnick, Halffter-
Caro o José L. Temes, con solistas invitados

como Damian Arenas, contrabajo; la
soprano Tatiana Davidova; el violinista
Albertht Breuninger o la pianista Oxana
Yablonskaya.

La programacion, de corte bastante
conservador, aporta como novedades
la presentacion de la Sinfonia “Cursus
vitae”, del vallisoletano Luis de los
Cobos (1927), dedicada a Ataulfo
Argenta; el Concierto num. 2 para cla-
rinete y orquesta de Weber, con Samuel
Wong en el podio y Carmelo Molina
solista de la casa, y el matrimonio
Wisniewski, concertinos, en el

Concierto para dos violines y orquesta,
de Mozart.

Jose M.* Morate Moyano

ZARAGOZA

Actividad musical
intensa

La Orquesta Filarmonica Eslava es una de las
agrupaciones que ha triunfado
en el Auditorio de Zaragoza.

“Une pléiade” de artistas y de agru-
paciones de renombre desfilaron por
las escenas del Auditorio-Palacio de
Congresos de Zaragoza, siguiendo la
intensa labor de programacién a la
que su director Miguel Angel Tapia, y
su equipo, nos tienen acostumbrados
desde hace ya algunos anos. Un total
de 14 conciertos, entre los que pode-
mos destacar nombres como Orquesta
Sinfonica de Galicia, Virtuosos de
Moscl, Solistas de Madrid, Orquesta
Filarménica Eslovaca o el Cuarteto
Brodsky, entre otros. Edmon Colomer,
al frente de la Sinfénica de Galicia,
ofrecieron un programa tipico a pesar
de que en él se encontraran las

[ =
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Variaciones concertantes de Alberto
Ginastera, rodeadas de la obertura de
El cazador furtivo de von Weber y de
la Quinta Sinfonia de Tchaikovsky, a la
cual Colomer y los suyos supieron
hacer brillantemente los honores. El
Brodsky Quartet abria un ciclo intere-
santisimo de ocho conciertos organi-
zado por The British Council, titulado
“Un siglo de mdusica britanica.
Tradicion y Modernidad” que se
extenderd hasta el 11 de mayo del 98
y del que les iremos dando cumplida
cuenta. En este primer concierto pode-
mos escuchar dos cuartetos de Britten,
asi como obras de Bridge y Delius
compositores ambos a caballo entre
los siglos XIX y XX. Los componentes
de este cuarteto britdnico nos ofrecie-
ron una interpretacion exquisita, llena
de refinamiento y en la que era evi-
dente el dominio sin limites del len-
guaje musical que tenian entre manos.
Por dltimo, mencién merece el con-
cierto inaugural de la temporada ofi-
cial del Grupo Engima, Orquesta de
Cdamara del Auditorio de Zaragoza,
quienes dirigidos por Juan José Lives
nos presentaron un programa intere-
sante compuesto por obras de Jests
Rueda, Berio y Milhaud. Asi pudimos
realizar un pequeno viaje desde la
musica “standard”, segin el modelo
europeo, de J. Rueda quien nos
demostré un oficio singular en este
tipo de lenguaje; pasando por la sutili-
dad y la fragilidad de la Serenata para
flauta y 14 instrumentos de Berio en la
que el solista, Fernando Gémez, nos
deleitdé con su delicada interpretacion
y terminando con la alegria, frescura y
refinamiento de la musica de Milhaud,
encarnada en la Stanford Serenade
para oboe y 11 instrumentos y las tres
primeras de las Seis Pequenas
Sinfonias. Los cinco conciertos de esta
temporada oficial del grupo Enigma,
dedicada como de costumbre a la
musica del siglo XX, se escalonan has-
ta el 18 de mayo proximo. En ella
podremos escuchar obras de Manuel
Seco, P. Hindemith, F. Schreker,
Ramoén Gonzdlez Arroyo, Isang Yun,
Giacinto Scelsi, T. Takemitsu, T.
Catalan, R. Gerhard, Falla, Mompou,
Poulenc y Stravinsky:.

José Manuel Montanes
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PHILE DEPREZ

Una de las buenas cosas
de los dltimos treinta anos es
el rescate de La Clemenza di
Tito hasta convertirla casi en
titulo de repertorio. Si Idome-
neo muestra al joven Mozart
como consumado maestro de
la 6pera seria y ya con una
fuerte personalidad, el retorno
a la “manera antigua” en su
Gltimo ano de vida no cesa de
sorprender y deslumbrar. So-
bre todo cuando, como ahora,
los dramas ocultos tras el po-
der, y el papel que juegan en
ellos los sentimientos basicos
del ser humano vuelven a ser
parte de la crénica cotidiana.
Y si la obra insiste una y otra
vez en los estados animicos
encontrados, con especial én-
fasis en el dolor, el “happy
end” (con o sin masoneria de
| por medio) final senala, como
en la contemporanea Flauta,
con gesto firme el camino co-
rrecto de la humanidad, aun
en medio de sus errores. Por
eso Mozart trasciende la cate-
goria de genio musical para
ser uno de los mas altos pun-
tos de referencia (si no el mas
elevado) de toda nuestra his-
toria cultural. Y por eso no es
tan dificil hacer una mala ver-
sion de esta obra. La Opera de
Flandes logré una muy respe-
table, tanto en el aspecto or-
questal (excelente Roy Good-

| man, aunque sus tiempos ha-

AMBERES

El faro Mozart

Una “Clemenza” cuyos personajes se movieron con motivacion.

van sido algo lentos a veces)
como en el visual: con algu-
nos toques “modernos” en ab-
soluto cacofénicos y un ves-
tuario dieciochesco, el espec-
tdculo concebido por Pierre
Constant buceé bien en las
motivaciones de los persona-
jes (aunque algdn recitativo
fue gritado, fue la excepcion).
Y si Kathleen Brett (Sevilla) y
Christophe Fel (Publio espe-
cialmente flojo) parecen no
estar en su elemento aqui (co-
mo si en su anterior. Haendel),
el Annio de Hanne Fischer fue
excelente, la Vitellia de Janice
Watson (algunos graves flojos
y clerta exageracion son peca-
dos menores en papel tan difi-
cil) resulté convincente, vy
Keith Lewis (con el centro al-
go resentido, pero con una
técnica sin fallas) construyo el
mejor Tito que haya visto en
vivo. El mayor aplauso fue pa-
ra el Sexto de Marie-Ange Te-
odorovich, una promisoria
mezzo a la que, sin embargo,
aun le falta camino por reco-
rrer: las agilidades no fueron
siempre lo que debian, el con-
trol del fiato puede mejorar, y
—como los demas, salvo Lewis
que lo logra de un modo pe-
culiar— carece de trino digno
de ese nombre. Pero Mozart
fue servido con dignidad.

Jorge Binaghi

Miristerio de Edl.ln:ﬁgf, Clitlra P&Iﬁ@.

AMSTERDAM

Correcta “Traviata”

El adjetivo no puede apli-
carse a la genial 6pera de
Verdi, ain hoy portadora de
una carga explosiva de la que
carece la obra de Dumas (h).
Es cierto que probablemente
no se la pueda hacer mucho
mejor hoy en dia, pero en-
tonces, j;para qué otra Travia-
ta mas? La puesta de Alfred
Kirchner es mejor que otras
de triste memoria, pero des-
pués de un primer acto acep-
table (salvo que parece trans-
currir en un Yestaurante), em-
pieza a recurrir a tonterias
(un zepelin que pasa sobre la
casa de campo) que culmi-
nan —cuando no- en el acto
de Flora (una insoportable
Anna Steiger). Ralf Weikert
dirige con conocimiento vy
habilidad (sus “rallentandi”
tienen sospechosamente que
ver con algunas intervencio-
nes laboriosas de la protago-
nista). Los comprimarios son
discretos y solventes, salvo la
excepcion apuntada. Un
gran baritono puede salvar al
odioso Germont. Vassili Ge-
rello lo canta con mas o me-
nos potencia, pero uno se
pregunta si sabe lo que esta
diciendo. Y desde luego uno
no hallard en su canto —bien
timbrado y homogéneo, eso
si— ni el mar ni el sol de Pro-
venza. Marcus Haddock esta
cerca de ser el Alfredo ideal:
belleza de timbre, equilibrio

de los registros, porte, y sélo
cierta incomodidad en los
agudos de la cabaletta (muy
superior al desastre sufrido
por Alagna en Londres), pero
parece siempre a punto de
dar mas y mejor sin acabar
de conseguirlo del todo. Vio-
letta le ha quedado grande a
sopranos de fuste, de modo
que no hay que sorprenderse
si lo mismo le ocurre a Ain-
hoa Arteta, quien sin embar-
go la canta habitualmente en
el Met. Por las caracteristicas
de su voz, lo mejor (pero no
perfecto) es el primer acto.
De alli en mas, desaparece:
no puede con la amplitud del
fraseo y la intensidad y se re-
fugia en un centro irregular
por lo artificial (que va desde
la afonia o lo inaudible a fra-
ses bien proyectadas pero ca-
si sin color: “Amami Alfre-
do”, el concertante, la lectura
de la carta, el aria y la escena
final pasan inadvertidos, pese
a algin pianisimo encanta-
dor). Como el grave es escaso
y poco agradable para la par-
te, la linea de canto sufre. Ar-
teta es joven y bella (tanto
que al principio parece mas
una quinceanera que una
“démimondaine”) y tendria
que meditar sobre la conve-
niencia de frecuentar tan asi-

. duamente el rol en etapa tan

temprana de su carrera...

J..B.

BRUSELAS

Presentacion de Borodina

Le ha tocado ahora a Bru-
selas el turno de sucumbir a
la seduccion de esta gran
mezzo rusa, sin duda la mas
completa de nuestros dias.
Olga Borodina se presento
con un generoso concierto,
algo cada vez mas inhabi-
tual en esta época de estre-
llas mediaticas, compuesto

por trece compocisicones de
Tchaikovsky y el ciclo de
Canciones y danzas de la
muerte de Musorgsky. Del
primero evitd las melodias
mas conocidas (salvo el in-
faltable “Corazdén solitario”),
y tanto en ese caso como en
Mussorgsky hizo gala de to-
das las virtudes de la gran
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UNA DE LAS GRANDES

ORQUESTAS DE ESPANA

SIGUE ACERCANDO

CADA DIA LA MUSICA

A TODOS LOS ESPANOLES.

CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS MONOGRAFICOS

HOMENAJE A PABLO SOROZABAL 19 de Diciembre a las 20.00 h. en el Teatro Monumental de Madrid. Director: Enrique Garcia Asensio.

LA GENERACION DEL 98 Y LA MUSICA

Conferencias, mesas redondas, conciertos de cimara vy sinfénicos.

Por sexto afio consecutivo y tras el éxito alcanzado en las pasadas
temporadas con estos ciclos, la Orquesta Sinfonica y Coro en
colaboracién con la Fundacién Juan March realizara una nueva

serie monografica denominada "La Generacidn del 98 y la misica",

periodo clave en la historia de nuestro pais.
Oportunamente se facilitara el programa completo de todas estas
actividades.

SEMANA DEL 13 AL 17 DE
ABRIL, 1998

SESION NORTEAMERICANA

Obras de

SCOTT JOPLIN,
CHARLES [VEs,
EDWARD MACDOWELL,
JoHN PHILIP SOUSA...

Director del concierto sinfonico:

GROVER. WILKINS

SEMANA DEL 20 AL 24 DE SEMANA DEL 27 DE ABRIL
ABRIL, 1998 AL 1 DE MAYO, 1998
SESION CUBANO-FILIPINA SESION ESPANOLA

Obras de Obras de

IGNACIO CERVANTES, JULI GARRETA,

RUBERT DE BLANCK, JESUS MONASTERIO,
LAUREANO FUENTES, FELIPE PEDRELL ...

ERNESTO LECUONA. .. il _ g

Director del concierto sinfénico:
Inrector del concierto sinfonico: ANTONI R.os MARBA
LEO BROWER
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escuela de canto rusa (que
empieza a sucumbir ante las
ambiciones y ceguera de te-
atros y agentes occidentales
—caso Gorchakova) y de su
voz calida, homogénea, be-
lla y sin fisura alguna (y eso
que habia evidentes signos
de molestia nasal). A esas
condiciones innatas y dura-
mente trabajadas (como de-
be ser), Borodina unié un
buen gusto admirable, un in-
timismo reservado sin ser
frio, un minimo de movi-
mientos y una intuicion ex-
presiva notable. Lo mas im-
presionante fue que casi
nunca escogio canciones
que le permitieran impactar
con su caudal y sus agudos,
recurriendo en cambio a no-
tables medias voces y notas
filadas y ligadas mas aptas
para expresar el sentido de
la musica. Si se notaba la
potencia increible de su ins-
trumento, en todo instante la
artista lo controlo y lo plego
al género de cdmara y cuan-
do le dio rienda suelta fue en
los momentos mas dramati-

cos y agitados de Mus-
sorgsky, que asi lo pedian.
Incluso en su primer bis, el
Ginico momento estilistica-
mente insatisfactorio de la
noche, “Se tu m’ami” de Per-
golesi, que requiere una ver-
dadera filigrana, hizo lo im-
posible por conseguirla, pe-
ro para ello tuvo que recurrir
a un tempo lento que destru-
v6 el encanto de la obra. Por
fortuna paso luego al territo-
rio operistico francés. Su
“Habanera” estda en la linea
menos frecuente pero mas
acertada de la gitana, y fue
por ello prueba de musicali-
dad, buen gusto, intencion y
una diccion clarisima. Dalila
fue por los mismos caminos,
aunque -unico pecadillo
compartido con tantas— no
quiso privarse del dificil agu-
do final del ddo (que corres-
ponde a Sanson) que remato
por cierto de forma espléndi-
da. Mejor no podia dar co-
mienzo la serie de concier-
tos de canto de la Monnaie.

). B.

Una escena de “1l Tabarro” pucciniano.

Prosiguiendo con la infor-
macion sobre la temporada li-
rica portena, cabe destacar un
resultado de excelente cali-
dad en la ejecucion del Tripti-

co de Puccini, esa acertadisi-
ma expresion y forma tipolo-
gica que el masico de Lucca
logré crear al dedicarla al Met
de Nueva York. Y fue también

sintomatico que el propio tea-
tro neoyorquino tuviera que
ver con la version que me to-
ca comentar en este despa-
cho, puesto que la puesta en
ecena, en una coproduccion,
fue del influyente coliseo liri-
co norteamericano. Para ello
acudid a Buenos Aires el es-
cenografo vy figurinista David
Reppa, natural de Indiana, vy
el “régisseur” italiano pero de
activa labor en la Union, Fa-
brizio Melano. Ambos obtu-
vieron resultados acertados
en cuanto a ambientacion vy
movimiento escénico, logran-
do asi plasmar una version en
caracter y estilo.

La direction musical de
Mario Perusso, consustan-
ciada con el caracter, ora ve-
rista y descarnado de Il Ta-
barro, eminentemente lirico
de Suor Angelica y jocoso e
irénico de Gianni Schicchi
tuvo una noble respuesta en
la orquesta y el coro estable
del teatro portefio, mientras
en el palco escénico varios
notables cantantes anima-
ban una version de calidad.

Uno es el caso de Sherril
Milnes, el veterano baritono
estadounidense, que hoy, a
los 62 anos, sigue en posesion
de sus nobles recursos voca-
les, coexistiendo en su caso
una admirable capacidad in-
terpretativa, con la cual supo
dar al personaje de Michele
intensidad y dramatismo, y al
de Gianni Schicchi la sapien-
cia que los anos de escenario
le han permitido acopiar.

Una revelacion interesante
fue, en Suor Angelica, la de la
soprano lirica chilena Cristina
Callardo-Domas, sensible vy
comunicativa, con voz de vo-
lumen mediano y musical vy
preciso canto. La mezzo bul-
gara Alexandrina Miltcheva,
la soprano Karen Huffstodt,
de Illinois, que asumié digna-
mente la parte de Girogetta, y
el muy efectivo tenor armenio
Gegam Grigorian, junto a un
nutrido elenco de cantantes
compatriotas, como Monica
Philibert, Eduardo Ayas vy
otros en el vasto elenco que

reclama esta triple propuesta
lirica, dejaron una impresion
favorable en este tramo de la
temporada.

Momento que también
encontré el regreso al cartel
del Colén de la obra maestra
rossiniana, El Barbero de Se-
villa. En este caso, la puesta
en escena de Hugo de Ana,
ya ofrecida en la Opera de
Roma meses antes, aunque
bien ejectuada, con preci-
sion, dejo bastante que dese-
ar desde el punto de vista de
su relacion con el contexto,
su respeto al compositor y to-
do cuanto hace a la consus-
tanciacion con el tema. Aqui
caben las reflexiones que en
el nimero de octubre, con
varios distinguidos colegas y
compaiieros de RITMO, de-
ciamos acerca del tema de
las “mise en scéne” operisti-
cas de la actualidad. En el ca-
so que me ocupa puedo aco-
tar que no faltaron ideas, pe-
ro si sobraron unos cuantos
detalles innecesarios, cho-
cantes, descontextualizados.

Por suerte, el publico pudo
solazarse con una notable
cantante, una virtuosa, como
es hoy dia Jennifer Larmore, |la
mezzo oriunda de Atlanta, Es-
tados Unidos. Su absoluto do-
minio de la coloratura, la flui-
dez de su linea musical, y la
desenvoltura escénica cauti-
varon. Eficaz por su parte Vla-
dimir Chernov como Figaro,
Radl Giménez como Almavi-
va (el tenor compatriota ya tie-
ne su experiencia ganada en
la parte) y el bajo buffo fran-
cés Francois Loup. El Don Ba-
silio de Natale de Carolis, un
reemplazo de Gltimo momen-
to, convencié en menor medi-
da. En el podio el director tu-
rinés Guido Ajmone Marsan
no entregd toda la chispa vy
vena bufa deseable pero obtu-
vo adecuados “tempi” y un
respetuoso volumen de la or-
questa para con los vocalistas.
En proximo despacho desde
mi corresponsalia seguiré con
este analisis de la temporada.

Néstor Echevarria

!

64 RINO

Ministerio de Educacion, Cultura'y Deporte 2012




—

internacional

......................................................
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

E. CARECCHIO

ESTRASBURGO |

“Musica”

Magnus Lindberg en el Festival de Misica Contemporénea.

La décimoquinta edi-
cion de Musica, el festival
de musica contemporanea
de Francia mdas importante,
lanzé al estrellato al com-
positor finlandés Magnus
Lindberg cuya estética os-
cila entre musica espectral
y rigor heredado del post-
serialismo. Su Quinteto pa-
ra clarinete golped sobre

todo a los auditores, junto
con el Envoutement, de Su-
zanne Giraud y Three In-
ventions for chamber or-
chestra de Georges Benja-
min, servidos por el arte
del cuarteto Arditti y por el
virtuosismo del London
Sinfonietta.

Pierre-René Serna

“Guillaume Tell”

La Opera Real de Valo-
nia, con su sede central en el
encantador teatro de Lieja,
iInauguré su temporada asu-
miendo un verdadero riesgo:
el original de la Gltima épera
rossiniana. Pese a algunos
cortes (el ballet —bienveni-
do—, algln aria y la plegaria
del dltimo acto —no entiendo
por qué—) y a que, como en
el caso de Don Carlo, prefie-
ro la versién italiana, salié
airoso de la empresa. Se de-
be considerar, sobre todo,
que siempre se ha tratado de
un hueso duro de roer, y de
las tres ocasiones anteriores
en que la he visto, en ningu-
na todo fue perfecto. Aqui
hubo algunos accidentes
previos (la obra tiene mala
fama al respecto), que en al-
guna medida redundaron en

su favor. El protagonista can-
cel6 a dltima hora, y Philip-
pe Rouillon tuvo que apren-
der la parte en cinco dias, ra-
zon por la que no pudo
actuar (tuvo un doble) y can-
té con la partitura a la vista.
Pero él fue el mejor elemen-
to, tal vez algo carente de
flexibilidad, pero con un fra-
seo que hacia recordar por
momentos al gran Bacquier.
Jean-Luc Viala obtuvo un
triunfo en Arnoldo: tiene ca-
si todos los agudos (menos
en el dltimo acto), un tanto
rigidos, pero el resto del re-
gistro es muy endeble, vy
siempre parece estar cantan-
do al limite. Rossella Ragat-
zu cumplié en Matilde, pero
sus pianos no son firmes, y
el concertante del tercer ac-
to fue superior a sus medios

CATHERINE ASHMORE

de lirica. Excelente Inge
Dreisig en Jemmy, adecuda
Mariana Cioromila en Hed-
wige, prometedor Wojted
Smilek en Walter, interesante
el Gessler de Leonard Graus
y correcto el pescador de Je-
an-Luc Maurette. Muy bue-
nos coro y orquesta, bajo la
direccién respectiva de An-
dré Grudzien y Alberto Zed-
da, un especialista rossinia-
no a quien prefiero en la edi-
cion critica antes que en el

podio: hizo un buen trabajo,
pero lejos del nivel de un
Muti, un Rossi o un Previtali.
La puesta —una serie de cua-
dros de visibilidad variable y
CONn unas enojosas rampas—
de Dieter Kaegi fue tradicio-
nal: no habrd conseguido
una nueva dimension para la
obra, pero no distrajo ni
conspird contra su poderoso
halito.

]. B.
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Royal Opera House

lan Bostridge y Edwards Burrowes como Peter Quint y Miles.

Con el viejo teatro del
Covent Garden, ya total-
mente cubierto de anda-
mios y empalizadas, la Ro-
val Opera House inicié su
dificil proceso deambulato-
rio con tres nuevas produc-
ciones presentadas en el
moderno teatro del Barbi-
can, normalmente ocupado
por la Royal Shakespeare
Company. El Giulio Cesare
de Haendel tuvo una puesta
de Lindsay Posner pseudo-
modernista floja y poco en-
sayada y en la funcion a
que me toco asistir con una
insegura direccion orques-
tal de Noel Davies (alterna-
do en otras noches por lvan
Bolton). La injustamente so-
brevaluada Anne Murray,
una mezzo de limitadas po-

sibilidades y sin registro
grave, hizo nada menos que
el papel protagonista, y en
el papel de Cleopatra se lu-
ci6 una talentosa v jovenci-
sima (creo que todavia por
los veinte y tantos) soprano
griega, Elena Kelessidi, con
voz de bellisimo timbre vy
entrega artistica, con colo-
ratura “con todas las notas”
pero adn sin una coloca-
cion exacta. Malogrados en
esta produccioén pero vocal-
mente espléndidos Cerald
Finley como Achilla y el
Sesto de David Daniels, el
magnifico contratenor des-
cubierto el afo pasado en
Glyndebourne. Las cosas
fueron alin peor con Platée,
una version de la obra de
Rameau presentada en el
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Festival de Edimburgo con
direcciéon y coreografia de
pretensiones cabaretisticas
pero sin mayor gracia de
Mark Morris y rutinaria di-
reccion orquestal de Nicho-
las McGegan.

Luego de este comienzo
tan poco promisorio Colin
Davis se presento en el po-
dio para dirigir con detalle
y precisa expresividad una
novedosa y reveladora nue-
va produccion escénica,
preparada por Deborah
Warner, de Vuelta de tuer-
ca, la obra maestra de Ben-
jamin Britten que, como
otras creaciones de este
gran compositor, parece ad-
quirir mayor actualidad con
el paso del tiempo. Un es-
cenario desnudo, oscuro,
con un fondo de arboles,
provee el marco escénico
de la casa de campo donde
los ninos Miles y Flora en
esta producciéon magnifica-
mente interpretados por Ed-
ward Burrowes (12 anos) vy
Pipa Woodrow (10 anos),
juegan y luchan aparente-
mente poseidos por los fan-
tasmas de los fallecidos Pe-
ter Quint y Miss Jessel, sus
antigiios guardianes. A fi-
nes del siglo XX, la obra su-
giere que estos llegaron a
abusar corporalmente de

los menores. Warner hace
que los criminales aparez-
can no como siniestros per-
sonajes de “grand guinol”
SIN0O como una atractiva pa-
reja de jovenes que como
almas perdidas atormentan,
pero también dependiendo
ellos mismos de los ninos.
lan Bostridge, un joven te-
nor de voz aln algo falta de
squillo pero agil, de color
claro y magnifico fiato, es
cautivante por la forma en
que consigue expresar una
inquietante mezcla de ter-
nura y perversidad en su
dominio de Miles, y algo
parecido ocurre con la Jes-
sel de Vivian Tierney. En es-
ta lucha contra villanos sor-
presivamente tan atractivos
para sus victimas, la nueva
gobernanta que lucha por
salvarlos recibe una inter-
pretacion redonda vocal vy
actoral por parte de Joan
Rodgers. lgualmente efecti-
va Jane Henschel como
Mrs. Grose, la humilde vy
maternal cuidadora de los
ninos y la casa. Esta si que
es una version ideal para
exportacion a cualquier te-
atro del mundo: minimalis-
mo en el decorado y hon-
da, acabada y novedosa in-
teriorizacion en  cada
personaje.

English National Opera

Otra gran puesta en esce-
na para exportacion a buen
precio por el ahorro de de-
corados innecesarios es El
holandés errante presentado
en la English National Ope-
ra (ENO) por los noruegos
Stein Winge (director de es-
cena) y Timian Alsaker (di-
senador) y el iluminador
sueco Hans Ake Sjoquist.
Un sefior de pie que leia el
programa en las primeras fi-
las de platea con aire parsi-
monico se arrojé sobre su
asiento abruptamente cuan-
do, aun encendidas las lu-

ces de la sala, ante un brutal
trueno cuyo eco no se habia
apagado cuando el primer
acorde de la obertura irrum-
pidé con idéntica intensidad
bajo la batuta de Paul Da-
niels, el talentoso e inspira-
do director artistico de la
casa. Y con similar abruptez
se abrio el telon descubrien-
do un mar verdaderamente
mitolégico, simplemente
una gran vela a veces verti-
cal, a veces cubriendo la es-
cena hinchada por el viento
sincronizadamente con los
crescendos orquestales. En-

Willard White compuso un holandés de verdadera calidad.

tre los muchos detalles de
una eficacisima “regie” de
personas, los interesados en
puestas wagnerianas deben
anotar en ésta un verdadero
hallazgo, esto es, la trans-
formacion de Eric, el nor-
malmente bobo noviecillo
de Senta en un verdadero
rival del holandés, que aqui
hace dudar a la heronia so-
bre si esta realmente dis-
puesta a abandonar un
hombre de carne y hueso
por un mito. Tan convin-
centes son los ruegos de
Eric que Senta parece acep-
tarlos en el momento de ser
sorprendidos por el holan-
dés, con lo cual la normal-
mente poco creible escena
final adquiere una fuerza
dramatica hasta ahora iné-
dita: Senta debe sobrepo-
nerse y luchar contra si
misma para finalmente
transformarse en la figura
redentora del holandés.
Otros cameos de esta pues-
ta son la forma en que Sen-
ta logra que las hilanderas
se posesionen ante cada
palabra de su balada y la
intensidad de la atraccion
sexual entre hombres y mu-
jeres en el coro que abre el
tercer acto: finalmente se
trata de marinos recién |le-
gados de un largo viaje. El
descubrimiento del perso-
naje de Eric fue también vo-
cal porque el tenor David
Rendall, una figura ya en
firme carrera internacional,
cant6 como no recuerdo

haber oido nunca ni en es-
cena ni en grabaciones la
imposible tesitura escrita
por Wagner para este per-
sonaje: voz agil de color
claro y poderoso volumen y
proyeccion. Rita Cullis, una
soprano dramatica no pu-
blicitada en grabaciones,
conciertos al aire libre, o
propagandas de Rolex, can-
td una Senta de timbre rico
y densidad robusta, igual o
mejor que las dos grandes
Sentas bayreuthianas de los
ultimos anos, Lisbet Basv-
lev y Sabine Hass. Idéntica
calidad fue la del holandés
de Willard White con color
oscuro, calido, variado en
matices y de acabado con-
trol en su progresion a los
pianos en el registro alto en
su gran monoélogo y pro-
yveccion vibrante en el duo
de amor. Este reparto verda-
deramente estelar se com-
pleté con un eficaz Daland
a cargo de Mark Beesley,
genialmente presentado en
su inocente venalidad ofre-
ciendo un brindis con
champagne durante su aria
del segundo acto.

Pau Daniels merece un
parrafo aparte porque en mi
opinion sera reconocido en
pPOCO tiempo como un gran
director de 6pera, similar a
Simone Young. El arrollador
lirismo de su interpretacion
fue combinado con inteli-
gentes variaciones de tiem-
po y color a lo largo de toda
la partitura.
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“Desde la casa de los muertos”

Daniels volivd a mostrar

sus quilates nada menos que
con un compositor temible
para cualquier director. Y en
una obra también temible. La
segunda nueva produccion
de la ENO fue Desde la casa
de los muertos, una obra de
Janacek basada en una nove-
la de Dostoyesky que descri-
be la vida en un Gulag sibe-
riano desde el momento que
en Goryanchikov, un noble
convicto por motivos politi-
cos, es arrojado en medio de
criminales comunes que dis-
traen parte de su escaso tiem-
po libre en cuidar un aguila
herida. Uno de ellos, Shis-
kov, narra en un largo y mag-
nifico monoélogo como maté
a su mujer luego de descubrir
su infidelidad. El criminal ter-
mina descargando su ira ante
el cadaver de un tuberculoso
en quién descubre tardia-
mente al amante de su mujer.
La obra incluye una escalo-
friante pantomima sobre Don
Juan, actuada para entretener
a los prisioneros el dia de
Pascua, donde la bajeza del
protagonista deja de ser ficti-
va por su parecido a la de los
prisioneros. La partitura, de
texturas a veces cameristicas,
combina efectos como las
cadenas de los prisioneros y
una sierra para marcar el
tiempo del preludio del se-
gundo acto, con una profun-
da vena poética descriptiva
del idealista Goryanchikov,

Paul Daniels dirigié esta muy
exportable puesta en escena de
“Desde la casa de los muertos”
de Janacek.

representado en los momen-
tos mas trascendentales por
un solo de violin en el regis-
tro alto, alternado a veces
con los golpes atonales de
tambores, indicativos de los
guardias que lo torturan.
Goryanchikov sélo encuen-
tra afinidad espiritual con Al-
yeva un nino tartaro a quien
trata de curar de heridas infri-
gidas por otro prisionero. En
el final Goryanchikov es de-
jado en libertad junto al agui-
la ya curada a quien los pri-
sioneros deciden también |i-
berar antes de volver a su
trabajo cotidiano.

La utilizacion de un aguila
verdadera, que vuela hacia el
fondo de la escena en el ex-
tatico momento final, es uno
de los hallazgos de una im-
portante produccion de esta
obra magnifica y terrible, que
Daniels dirigié con cuidado
balance sonoro y contrapun-
tistico y acabada expresivi-
dad. David Kempster (Gor-
yanchikov) y Andrew Shora
(Shiskov) fueron idéntica-
mente convincentes en canto
y actuacion y la puesta en es-
cena de Tim Albery y el dise-
nador Stewart Laing combi-
naron un sobrio movimiento
de actores cantantes en un
eficaz marco visual minima-
lista. También esta puesta es
facilmente exportable a otros
teatros, pero habria que ha-
cer viajar también al aguila.

Agustin Blanco Bazan

VIVIANE PURDOM

NUEVA YORK

Myung-Whun Chung dirige a Berlioz

Con la Sinfonia fantastica
de Berlioz, ocurre como un
viejo amigo~a quien hace
tiempo que no vemos: recor-
damos los buenos momen-

tos que pasamos juntos, pero
no estamos seguros de como
vamaos a reaccionar ante un
posible reencuentro. ;Sera
una reunion tensa o relaja-
da? ;Nos reiremos de las
mismas cosas?! ;Se acordara
de nuestras ocurrencias? No
es dificil sentir un cierto re-
celo ante un nuevo tropiezo
con la obra maestra de Ber-
lioz porque, al fin y al cabo,
es una obra cuyas dimensio-
nes épicas puede que se nos
antojen ampulosas y un tan-
to pretenciosas. Empezando
por el programa mismo —sor-
prendentemente autobiogra-
fico, como se ha dicho tan-
tas veces— que anos antes
nos ayudo a descifrar el se-
creto de las notas, parece
ahora como si estuviera de
sobra por candido. Y lo mis-
mo podria decirse de la es-
pectacular orquestacion: si

bien en un principio nos

deslumbrd, puede que con
repetidos encuentros nos pa-
rezca demasiado ostentosa.
Quiza sea pues debido a
que las referencias progra-
maticas y los trucos de ins-
trumentacion nos son mas
que conocidos que una in-
terpretacion satisfactoria de
la Sinfonia fantdstica puede
llegar a ser un verdadero re-
to para los directores de or-
questa. Y es que los intérpre-

Myung-Whun Chung hizo una
“Fantastica” de sintesis.

tes juiciosos saben que el
publico “sabe”: sabe el argu-
mento, la “idée fixe”. La or-
questacion exuberante, y la
cita al final del Dies irae, tan
sobrecogedora y aterradora.
Por ello al ofrecer esta obra
al pablico, muchos intérpre-
tes se esfuerzan en mostrar
dimensiones menos obvias
de la obra, porque no hay
duda que las tiene. Y el pu-
blico —y ciertamente este
cronista— lo agradece.

En los dltimos anos una
manera novedosa (a la que
nos acostumbré Roger No-
rrington) de presentar la Sin-
fonia fantastica tue el descu-
brimiento de los llamados
instrumentos originales. No
hay duda que si uno compa-
ra el grosor y el desenfreno
de versiones como la de Le-
onard Bernstein con las in-
terpretaciones mesuradas vy
enjutas de Roger Norrington,
se trata efectivamente de dos
obras practicamente diferen-
tes, si no opuestas. La prime-
ra es una vision post-roman-
tica y teuténica de la partitu-
ra de Berlioz; la segunda es
una suerte de meditaciéon de
un “philolosophe” del siglo
de las luces francés, una ver-
sion “enciclopedista” cuyo
mérito esta en la agudeza,
no en su densidad.

La version que ofrecio a
principios de noviembre la Fi-
larménica de Nueva York bajo
la prudente batuta de Myung-
Whun Chung tuvo la virtud de
participar de las dos corrientes
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Interpretativas. Logicamente,
el trabajo musicolégico de
| Norrington enfocado hacia la
recuperacion del sonido origi-
nal de la orquesta berlioziana
ha sido aprovechado por mu-
chos intérpretes, que lejos de
adoptar dogmatismos interpre-
tativos han sabido ver su inte-
resante aportacion especial-
mente en los aspectos de tim-
bre vy textura. Ahora bien, el
ptblico de la Filarménica de
Nueva York (culto y bien for-
mado, pero sin intereses musi-
colégicos) reclama versiones
mas carnosas y apasionadas
que las esbeltas interpretacio-
nes historicistas.

El mérito es pues de
Myung-Whun que supo ar-
monizar la innovacion inter-
pretativa con la propia tradi-
| cion “densa” (por llamarla de
alguna forma) de Bernstein.
Este estilo parece estar muy
arraigado en la Filarmonica y
uno a veces tiene la impre-
sion de que los directores tie-
nen que controlar esta ten-

dencia en la orquesta. La ver-
sion de Chung estuvo llena de
propuestas atractivas y muy
validas (aparte de algunas li-
cencias con los tempi). Fue
especialmente muy satisfacto-
rio el sentido narrativo con el
que toda la Sinfonia se vio
arropado, un aspecto que no
hay que pasar por alto pues,
nos guste o no, la Sinfonia es
una obra programatica y el
elemento literario —incluso
mimeético o pictorico— es om-
nipresente en la partitura.

L’Ascension de Messiaen
completé el programa, una
obra (como la propia Sinfonia
fantastica) de investigacion
sobre las posibilidades timbri-
cas de la orquesta y en la que
el elemento religioso, como
es habitual en Messiaen, tiene
un importante papel. Una ve-
lada, pues, de colores orques-
tales, visiones opidces y tras-
cendentalismos misticos. Una
velada muy francesa.

Antoni Piza

__ PARIS

“Don Juan” y “Figaro”, inesperados
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I Una puesta en escena de gran belleza plastica la de este “Don Giovanni”

La Maison de la Musique
de Nanterre, al norte de Pa-
ris, estreno el Don Giovanni
escrito en 1964 por Gian
Franco Malipiero, émulo de
Debussy y de Schoenberg,
| que fue el precursor en ltalia
de Berio y de Nono. La obra,

de Malipiero.

inspirada de Pouchkine, po-
see una cierta tirantez here-
dada de Monteverdi, que los
jovenes intérpretes, excelen-
tes vocalmente, no supieron
animar siempre. La belleza
plastica de la puesta en es-
cena de Max Charrurier dio

G

. NANSART

sin embargo caracter a este
espectaculo que sera presen-
tado en diferentes ciudades
francesas. Otro espectaculo
destinado a viajar en Francia
es Las bodas de Figaro, de
Mozart, pero en una nueva
version francesa de Pierre
Jourdan. El cuadro ideal del
historico Teatro Imperial de
Compiegne estreno especta-

culo que alcanzé una espe-
cie de perfeccion encanta-
dora gracias a un decorado y
un vestuario tradicionales vy
a unos jovenes cantantes de
perfecta adecuacién vocal y
escénica, entre los que des-
tacaron Sophie Fournier vy
Mary Saint-Palais, y gracias
también a la batuta segura vy
agil de Jérome Pillement.

Los cantantes se adecuaron a esta
ortodoxa puesta en escena de “Las
bodas de Figaro” mozartianas.

Los retos de la opera

“1Si, todavia es tiempo de
actuar!”. Con esta consigna
concluyo en Paris un colo-
quio que reunio a las mejo-
res cabezas pensantes de los
teatros liricos franceses (sal-
vo la Opera de Paris). En un
momento en que la situacion
es preocupante, en Francia,
pero también en el resto de
Europa, se evocaron los con-
flictos de la cultura frente a
los intereses politicos, de lo
que dan testimonio las difi-
cultades que encuentran hoy

teatros de 6pera como los de
Nancy, Rouen o Avignon.
Los asistentes propusieron
una serie de medidas: garan-
tias de seguridad para el fi-
nanciamiento de los contra-
tos, refuerzo de las institucio-
nes existentes mediante un
nuevo estatuto “de estableci-
miento publico a objeto cul-
tural”, extension de giras vy
coproducciones y promo-
cion del arte lirico ante un
vasto publico a través de la
difusion radiotelevisada.

La Orquesta de Paris
cumple treinta anos

Este 17 de octubre pasado
la Orquesta de Paris celebro
su aniversario en presencia
del “todo Paris” de la politica
y de las artes. Desde su fun-
dacion en 1967 por Charles
Munch, Karajan, Solti, Baren-
boim y hoy Semyon Bichkov
se han sucedido a la cabeza
de esta formacion. Desde la
temporada proxima, Chris-

toph von Dohnanyi y Frans
Briiggen deberan tomar el re-
levo en duio, e inauguraran
una nueva politica artistica,
comparable a la adoptada ya
en Holanda y el Reino Uni-
do, donde el repertorio barro-
co y romantico son confiados
a especialistas diferentes.

P-R. S
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COMENTARISTAS

Salustio Alvarado (SA) * Antonio Amador
Caro (AAC) * Gonzalo Badenes (GB) »
Guillermo Bautista Carrascosa (GBC) * Al-
berto Beltrdn Llorens (ABL) * Juan Berbera-
na (JB) » Angel Carrascosa Almazéan (ACA)
* David Cortés Santamarta (DCS) ¢ Paulino
Garcia Blanco (PGB) * Rufino Gonzdlez
Espinosa (RGE) » Pedro Gonzdlez Mira
(PGM) * Miguel Angel de las Heras (MAH)
* Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar
(PSJD) * Radl Mallavibarrena (RM) ® Juan
Carlos Olite (JCO) ¢ Julio Pardo Barral (JPB)
* Josep Pascual (JP) » Gonzalo Pérez Cha-
morro (GPC) * Rafael Juan Poveda Jabone-
ro (RJPJ) * Jaume Radigales (JR) ¢ Juan
Francisco Romédn Rodriguez (JFRR) ¢ José
Antonio Ruiz Rojo (JARR) * José Sdnchez
Rodriguez (JSR) * Maria Sanhuesa Fonseca
(MSF) # Jestis Trujillo Sevilla (JTS)
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Discoteca actualizada y ampliada

unque no han pasado mas que dos afos, son bastantes los lectores que
~ han pedido que actualicemos y ampliemos la “Discoteca esencial en
400 CDs” publicada en el nim. de diciembre de 1995. No les falta ra-
L z6n: son muchos los cambios producidos desde entonces: muchos los
dISC{JS ret[radc:s de catdlogo, numerosas Ias versiones que han cambla-
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. nes que sustituyen con ventaja a |as anotadas hace 24 meses.

Esta nueva prﬂpueﬂa actualizada y alg,r:::u mas extensa (para que mu-
pllandu]a) sigue teniendo escasa vocacion dogmadtica; insisto en que se trata de
una propuesta, que variaria segtin los criticos y segun las ocasiones en que éstos
la redactasen. Se ha intentado, eso si, armonizar épocas, estilos y géneros, procu-
rando no cargar las tintas en ninguno de ellos; por eso, los mds operofilos echa-
ran en falta varios titulos, lo mismo que los mas adictos a la mdsica antigua o a la
de nuestros dias (por cierto, el “limite” cronolégico anterior de Messiaen, Lutos-
lawski v Tippett ha sido sobrepasado hasta Berio, Boulez y Ligeti).

Hemos vuelto a tener muy en cuenta el precio de los discos, pues cada vez
hay mas CDs medios o baratos que compiten con ventaja con las opciones mas
caras; puede afirmarse incluso que, aun sin tener en cuenta el precio, las eleccio-
nes “ideales” contendrian un porcentaje muy elevado de discos de precio bajo.

El mercado actual del disco cldsico en nuestro pais es, no puede ocultarse
—multitud de discéfilos lo “sufre” en sus propias carnes— bastante cadtico. En pri-
mer lugar, habria sido nuestro deseo asegurar que todos los discos de la lista “es-
tan en catdlogo en Espana”: jpretension totalmente ilusoria! Haga la prueba de
telefonear a mas de una compania de discos preguntando por algunos discos: ni
en ellas sabran decirle si estin o no estdn vigentes. Una gran parte de ellos pue-
den encontrarse, eso si, en las buenas tiendas. Pero nadie puede garantizarlo; y
la situacion cambia de un dia para otro. Hay aqui y ahora ausencias que claman
al cielo, pero los discofilos interesados suelen conseguir los discos que de veras

quieren, aunque sea pidiéndolos a tiendas que los importan; o los compran fue-

ra, o se los piden a amigos que van al extranjero. Asi que hemos llegado a la
conclusiéon de que no merecia la pena preocuparse en exceso por este asunto;
hacerlo tampoco soluciona ni garantiza al 100% que el disco se pueda encon-
trar, en la practica.

No estaria, creo, de mas explicar el porqué de algunas sustituciones con res-
pecto a la lista de 1995: en primer lugar, varios CDs que han sido reemplazados
por dobles CDs del mismo coste (2 CDs por el precio de 1) y, naturalmente, con
bastantes mas obras. Los Concerti grossi op. 6 (3 CDs medios) y la Mdsica Acua-
tica con los Fuegos artificiales de antes se suprimen para poner en su lugar las
Obras orquestales de Haendel (dlbum de 9 CDs baratos), por muy poco mas di-
nero (ademads, los Op. 6 han sido jdescatalogados!). En el caso de Mozart, no he-
mos encontrado un sélo dlbum verdaderamente bueno
con las altimas Sinfonias; hemos puesto todas (aun a
sabiendas de que las primeras no son “imprescindi-
bles”) por, mas o menos, el mismo precio. Y lo mismo
pasa con los Cuartetos de cuerda dedicados a Haydn:
ahora van todos los de su autor.

También, constatamos consternados que de ciertas
obras importantes no encontramos versiones de 5 liras:
o son mucho mads caras y obligan a repetir obras, o
son por completo inencontrables..

Angel Carrascosa Almazan
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ESTE MES

Entre las numerosas publica-
ciones de este mes hay cierta-
mente bastante que destacar, por
razones muy diversas. Veamos en
primer lugar los discos que se
“justifican” ante todo por los
grandes nombres de sus intérpre-
tes: Brendel tocando las Bagatelas
de Beethoven, Kissin los Concier-
tos 2.2y 5.2 del mismo, Mutter el
Concierto de violin de Brahms vy
la Fantasia op. 131 de Schumann
(transcr. Kreisler), Wand las 3 pri-
meras Sinfonias de Brahms, Rattle
la 7.2 de Bruckner mas un video
en el que dirige y explica la Guia
de orquesta para jovenes de Brit-
ten, Leonhardt con un programa
para clavecin de F. Couperin, las
hermanas Labeque tocando De-
bussy (escogido como “Mejor dis-
co del mes”), W. Christie diri-
giendo Motetes de Delalande vy
otros, Hampsom cantando Lieder
de Mahler y de Schubert (el Viaje
de invierno), Boulez dirigiendo
un programa Messiaen infrecuen-
te, Vengerov y Rostropovich
completando los Conciertos para
violin de Prokofiev y Shostako-
vich, José Cura cantando las Arias
para tenor de Puccini (con Do-
mingo en el podio), Uchida to-
cando dos grandes Sonatas de
Schubert, C. Davis completando
su ciclo Sibelius, Tilson Thomas
con el interesante programa
“Stravinsky en América”, Haitink
dirigiendo Don Carlo de Verdi,
Borodina cantando canciones
“espanolas” (no sélo en castella-
no)...

También se producen noveda-
des (estrictas o no tanto) de reper-
torio: el 2.2 Concierto para violin
de Dohnanyi (Kaplan/Foster),
Obras para guitarra de Corbetta
por J. Lindberg, Misica de cdma-
ra de Dallapiccola, Obras orques-
tales de Foerster, 3 Conciertos de
Goldschmidt, un programa or-
questal Hummel, 6rgano de Liszt,
MUsica de camara de Clara Schu-
mann, Sonatas para violin de Su-
bissati, toda la Pequeia Musica
de Ciamara de Telemann, varios
Zemlinsky por Conlon y por
Chailly, etc.

La musica antigua sigue sien-
do ampliamente explorada: Ensa-
ladas de Mateo Flecha el Viejo

Ministerio de EITII.Z%H_ ff'L]'[i.lJraDy LTM -;-:'IIZ
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(Pickett), Canciones y solos de
vihuela de Mudarra, la Misa Do-
mine Dominus noster de Rogier
(primera grabacién mundial),
Canciones de trovadores (“A Te-
rra Sancta ad Fines Terrae”), mas
Cantos gregorianos y cistercien-
ses, Musica navidena de la Edad
Media y el Renacimiento (Pome-
rium), Canciones espanolas del s.
XIll dedicadas a la Virgen, Musi-
ca instrumental italiana del XIV
(Sinfonye), y otras cosas.

También se sigue ampliando
el horizonte de la contempora-
nea: Mdsica sacra de Gorecki y
Gubaidulina, obras de esta Gltima
en la serie barata Arte Nova, pro-
gramas Kurtag y Maderna (éste
dirigido por él mismo), Obras pa-
ra trombon de Sandstrom (por C.
Lindberg), Musica orquestal de
Schwantner (por Slatkin), Blood
on the floor de Turnage, compo-
sitores espafoles actuales por el
Cello Octet Conjunto Ibérico, etc.

No muchas, pero si bien signi-
ficativas grabaciones historicas:
las dos tltimas Sinfonias de Schu-
bert por Furtwangler en concier-
to, Shostakovich tocando su pro-
pia musica, Richter interpretando
Britten o Gilels en recital.

Por Gltimo, el “chorreo” cons-
tante de reediciones en series
medias (mas lanzamientos de
Mercury: mésica orquestal fran-
cesa por Paray, el joven Kubelik
dirigiendo Mozart y Dvorak, Luld
inédita en CD por Rothenberger
y L. Ludwig, 6peras y operetas de
EMI, la serie “Suite” de Harmo-
nia Mundi, u otros “Originals” de
D.G.: mas Bruckner por Jochum,
Janacek por Kubelik, las dos Gpe-
ras de Ravel por Maazel o el cé-
lebre Tristin de Bohm) y en serie
barata (C.P.E. y J.S. Bach, Haen-
del, Mozart o Vivaldi en L'Oise-
au-Lyre 2 CD, Debussy por Rat-
tle o Mendelssohn por Tate en
EMI “Red Line”...), asi como las
novedades a precio bajo: mas
Enescu orquestal en Arte Nova, y
los incesantes Naxos: mas de las
Obras para piano completas de
Liszt y Mendelssohn, Pergolesi,
Scriabin, Offenbach por Rosent-
hal, su principal orquestador...
En fin, que no faltan discos para
todos los gustos, mds que sufi-
cientes para arruinarse.

1 EH.. -

. PFP.E. HACH
E Symphonircs
o L Fwadintid

C.P.E. BACH: las 6 Sinfonias de cuerda Wq
182. Sinfonias Wq 174 y 176, Cuartetos Wq
93, 94 y 95. Fantasia Wq 59/6. Academy of
Ancient Music/Christopher Hogwood.

|'OseaurLyre, 2CD 45571529 2C0s » 13634" » ADD

PolyGram Ibérica $
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BACH: los 6 Conciertos de Brandemburgo.
Conciertos para violin y oboe BWV 1060, para 2
claves BWV 1062 y para 3 violines BWV 1064.
Academy of Ancient Music/Christopher Hogwood.

|'Otseau-Lyre 2 CD 4557002 « 2CDs » 12929" « DDD
PolyGram Ibérica 3

BARTOK: Concierto para violin ndm. 2 (con la
coda original). DOHNANY!: Concierto para
violin nim. 2. Mark Kaplan. Orquesta
Sinfonica de Barcelona/Lawrence Foster.

Koch 373872 H1 « 1 CD » 70'35" « DDD
Diverd 3%

PHILIPS

Beethoven
Bagatel les
Op. 33, 119, 126

ol) 54 ..I'.ul II:.IrI'H"-
Nancdain ¢
Alfegrarro i O miiner

Alfred Brendel

BEETHOVEN: Bagatelas opp. 33, 119y 126.
Para Elisa. Rondo op. 51. Allegretto Wo0 53.
Pieza en Si bemol Wo0 60.

Alfred Brendel, piano.

Philips 4560312 « 1 CD » 77" » DDD
PolyGram Ibérica §34
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BACH: Cantatas de Adviento: BWV 36, 61y
62.

Rubens, Connolly, Prégardien, Kooy.
Collegium Vocale/Philippe Herreweghe.

H, Mundi HMC 901605 » 1 CD » 62'49" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica 3%
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Chansson

Talo
Barraud
Detroit Symphon
P Qrﬂhé? A ;

_ - Paul Paray

e

BARRAUD: Ofrenda a una sombra.
CHAUSSON: Sinfonia op. 20. LALO:
Namouna, suite 1. El rey de Ys: obertura.
Orquesta Sinfonica de Detroit/Paul Paray.

Mercury 4343892 o 1 CD o 72'33" » AD_[J
PolyGram Ibérica i
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BEETHOVEN: Arreglos de Canciones
populares irlandesas, escocesas y galesas.
Wolfgang Holzmair, baritono. Trio Fontenay.

Philips 4427842 « 1 CD 60'45" » DDD
PolyGram Ibérica 45

lames Levine

BEETHOVEN: Conciertos para piano nums. 2y
5 “Emperador”.

Evgeny Kissin. Orquesta Philharmonia/lames
Levine.

Sony SK 62926 « 1 CD « 68'46" » DDD
Sony Music Ent. P98
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' SUSCRIPTOR

En RITMO queremos que el aficionado a la

T musica clasica tenga la mejor documentacion ‘ T ( ) l\i | ] Q’ ]-‘l .:‘ l )
<obre novedades discogréficas, el fondo de - y. \ /
catdlogo y sus intérpretes; sobre la vida musical

:_: sacional e internacional (festivales, cursos, ,

| concursos...). RITMO desea que su lector tenga'la l? ( ) lj l ] 1\“_ 1\]- l ] l __":\ \/ )

| mejor informacion para el mayor distrute de'su ‘\_ / (

 scio musical. Haga participe de todo ello 'a uno
* de sus amigos y-aumentaré el “nivel” de sus

AMIGO

' ‘HAGA COMPLICE DE LA LECTURA DE
~ RITMO A UN AMIGO

Cadda mes nuestra revista le ofrece 116 paginas
que le quieren guiar y orientar en el apasionante
mundo de la misica clasica. Un mundo que nos
transporta a ofro nivel de sensaciones, que nos
hace penetrar y descubrir nuevos caminos del arte
'y que, en definitiva, nos permite vivir y disfrutar

de nuestro ocio cultural. lnvite a'uno
de sus amigos a suscribirse a

RITMO y hdgale cémplice de sus
aficiones.

Y... DISFRUTE DE UN REGALO DE MAS
DE 6 HORAS DE BUENA MUSICA

Es nuestra infencién recompensar su poder de
conviccion y sus dotes de proselitismo con un
presente que estamos seguros le producird tanto
placer como el que disfrutaré el nuevo amigo que
se incorporard a la familia de melémanos =masi

seguidores de RITMO, con la lectura de nuestra I: =

i be A
m v il s |09

Wik . 5, i, -
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DVORAK: las 9 Sinfonias. Las 10 Leyendas. V::lrlﬂ-:mnes
sinfnicas. Orquesta Filarménica Eslovaca. Orquesta Sinfénica de
la Radio Checoeslovaca, Bratfislava. Director: Stephen
Gunzenhnuser[ rabacion DDD, 1989-1991).
Naxos B c&Esiuche 6 CDs.)

(El Gnico ciclo sinfénico completo digital de Dvorak en el mercado)

revista, El regalo que usted recibira es un magnifico
estuche de 6 discos compaictos con el Unico ciclo
sinfonico completo de Dvorak-en grabacion digital
acualmente disponible en el mercado.
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: BOLETIN PARA SUSCRIBIR A UN AMIGO

Datos del nuevo suscriptor
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uscripeién por 1 afio (11 revistas) comenzando a partir del mes de: ... IS AR MM A IR TS ey S L g AR N AL Precio de la suscripcién anual 10.450 Pt
Datos del suscriptor de RITMO que le presenta y domicilio donde éste desea recibir el regu[o.
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__| Adjunto cheque bancario por importe de 10.450 Pts. @ nombre de “Lira Editerial, S.A.” : ._ |
i L] Por tarjeta VISA 02 L JL_JL LU JLL AL el gL 4 dL -~ - Fechd caducidad: /-~ /2 2L . | a
-4 L_] Por correo contra reembolso del 1.er nimero de RITMO (+ 450 Pts. gastos) : ' .- | ARA P . '
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BERG: Lulu.

Rothenberger, Blankenheim, Unger, K. Mever,
Wohlfahrt, Borg, Kusche. Orquesta Filarménica
Estatal, Hamburgo/Leopold Ludwig.

EMI 5666192 » 2 CDs » 126'41" » ADD
EMI Odedn 4

BRAMMS. » 100 m o
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BRAHMS: Concierto para violin. Concierto
doble para violin y violonchelo. Gidon Kremer,
Clemens Hagen. Orquesta Royal Concertgebouw,
Amsterdam/Nikolaus Harnoncourt.

Teldec 0630131372 « 1 CD » 69'21" » DDD
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BRAHMS: las 2 Sonatas para clarinete y piano

(orq. Berio y Schottstadt).

Wolfgang Mevyer. Orquesta de la Radio Polaca,
Varsovia/Wojciech Rajski.

EMI 5665732 o« 1 CD » 41'27" » DDD
EMI Odedn $54

Mendelssolin
1w a1
Le Songe d'une
nuit d'éréd

Racrerdiarn Franarmam
Chreheitro

Jeffrey Tete

BRITTEN: Nocturno. MENDELSSOHN: El
sueiio de una noche de verano. Tear. English
Chamber Orchestra. Dawson, Mentzer. Coro v
Orquesta Filarmdnica de Rotterdam/Tate.

Warner Music Spain $43

EMI “Red Line” 5698972 « 1 CD ¢ 73" « DDD
EMI Odeon ;

BILP

DRAHMS S
THE SONAIAS FORM
CELLO AND PIANO

HEINRICH SCHIFF / GERHARD QPPITZ

BRAHMS: las 2 Sonatas para violonchelo y
piano.
Heinrich Schiff, Gerhard Oppitz.

Philips 4564022 « 1 CD » 55'21" « DDD
PolyGram Ibérica 3%
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BRUCKNER: Sintonia nim, 7,
Orquesta Sinfonica de la Ciudad de
Birmingham/Simon Rattle.

EMI 5564252 « 1 CD ¢ 70°58" » DDD
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COUPERIN

GUSTAY LEONHARDT

F. COUPERIN: Piezas para clavecin: Libro IV,
orden 21.% Libro |, orden 2.% Libro 11, orden
172

Gustav Leonhard.

Philips 4544702 « 1 CD » 64'53" » DDD
PolyGram Ibérica §34
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DALLAPICCOLA: Tartiniana 11, Ciaconna,
Intermezzo e adagio. 2 Studi. Quaderno
musicale di Annalibera, B. Canino, piano. R,
Bonucci, violin, A. Bonucci, cello.

Stradivarius STR 33332 « 1 CD » 49°15" « DDD

Diverdi ﬁ;

BRAHMS: Concierto para violin, SCHUMANN:
Fantasia para violin y orquesta, op. 131 (transcr.
Kreisler). Anne-Sophie Muter. Orquesta
Filarménica de Nueva York/Kurt Masr.

D.G. 4570752 « 1 CD » 53'35" « DDD
PolyGram |bérica $$§

Ll

RICHTERL FLAYS BRITTTN

BRITTEN: Concierto para piano. Lachrymae.
Sonata para violonchelo y piano. Sviatoslav Richter.
Orquesta Sinfnica Estatal/Evgeny Svetlanov. Yun
Bashmet, viola. Natalia Gutman, violonchelo.

Russia Revelation RV 10060 « 1 CD » 68'45" « AID
Gaudisc (93-435 54 41) 3

BRUCKNER: Sinfonias nims. 8 y 9.
Orquestas Filarménica Estatal de Hamburgo y
Sinfdnica de la Radio Bavara/Eugen Jochum.

D.G. “Onginals” 4497582 « 2 CDs » 141'51" « ADD
PolyGram Ibérica $

DEBUSSY: Imagenes, Juegos. Masica para El
rey Lear.

Orquesta Sinfénica de la Ciudad de
Birmingham/Simon Rattle.

EMI “Red Line” 5720962 « 1 CD » 61'48" « DDD
EMI Odedn $
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BRAHMS: Sinfonia nim. 1; Sinfonias nims. 2 y
3. Orquesta Sinfonica de la NWDR/Giinter
Wand.

RCA 09026686892 y 8662 ¢ 1+1(CD #45'+ 78 « DDD
BMG Ent. Spain $$$

BRITTEN: Guia de orquesta para jovenes
(explicada por S. Rattle).

Orquesta Sinfonica de la Ciudad de
Birmingham/Sir Simon Rattle.

EMI 4916163 * 1 video VHS ¢ 51’
EMI Odedn W

CORBETTA: Mdsica para guitarra,
Jakob Lindberg.

BIS CD-799 « 1 CD » 74'23" « DDD
Diverdi $$$

PHILIPS

Katia anwd Marielle
Labégue

w BLANC 0 BESEET

DEBUSSY: Obras para 2 pianistas: En blanco y
negro, Pequena Suite, 6 Epigrafes antiguos,
Lindaraja. Nocturnos 1y 2 (transcr, Ravel).
Katia y Marielle Labeque.

Philips 4544712 » 1 CD » 57°31" » DDD
PolyGram Ibérica ﬁi
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“treorgs Eranicu” Buchases! Philhormans Oecheira
Criafion Mardeal, ¢ ondudbor

DELALANDE: 4 Motetes. LEMAIRE, MORIN: DONIZETTI: Anna Bolena. DVORAK: Sinfonia nim. 9 “del Nuevo ENESCU: Sinfonia ndm. 3, op. 21. Obertura de
Motetes. | | Souliotis, Home, Alexander, Ghiaurov. Coro Mundo”. MOZART: Sinfonia nim. 38 “Praga”. concierto, op. 32.
Les Arts Florissants/William Christie. de la Opera Estatal y Orquesta de Opera de Orquesta Sintonica de Chicago/Rafael Kubelik. Orquesta Filarménica George Enescu,
Viena/Silvio Varviso. Bucarest/Cristian Mandeal.
| H. Mundli “Suite” HMT 7901416 ¢ 1 CD # 6740" « DDD Decca 4550692 ¢ 3 CDs » 186'30" « ADD Mercury 4343872 o 1 CD » 62'3" « ADD Arte Nova 74321378632 « 1 CD » 59'43" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica 3 PolyGram Ibérica 3 PolyGram Ibérica 6! BMG Ent. Spain $

JOSEPH BOHUSLAY FOERSTER

Wayne Marshall l Wayne Marshall
HIE

A LERSHWIN SONI

3

B Ensaladas

e
"ICRET R

=y
FLECHA EL VIEJO: 6 Ensaladas. FOERSTER: Concierto para violin nim, 1. GERSHWIN: Preludios. Improvisaciones sobre GERSHWIN: Rapsodia en blue. Concierto en
- Palacios, Robson, King, Cornwell, George, Suite Cyrano de Bergerac. canciones, -Fa. Segunda Rapsodia. | got rhtyhm,
Grant. New London Consort/Philip Pickett, Andrea Duka Lowenstein. Orquesta Sinfonica Wayne Marshall, piano. Wayne Marshall, piano y dir. Aalborg
de la Radio de Viena/Gerd Albrecht. Symphony.
L'Olseau-Lyre, 4448102 « 1 CD » 62'21" « DDD Orfeo C403971A « 1 CD ¢ 66'13" « DDD Virgin 5452982 « 1 CD « 66'37" » DDD Virgin 5614782 « 1 CD » 69'49" « DDD
PolyGram Ibérica 4§ Diverdi 145 EMI Odedn i45 EMI Odedn ﬁ}
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WATER MUMNIE
1§ (1 i

The Musick fap ahe

MISEREMRE
] ayval Flrowearka

GUBAIDULINA

Chartalil i1
Vesde: Conowrimt ©

e i
Gl{}LDSCHMIDT: Conciertos para GORECKI: Miserere. GUBAIDULINA: Alleluia, GUBAIDULINA: Rubaignat. Detto II. HAENDEL: Musica Acuatica. Misica para los
violonchelo, clarinete y violin. Coro y Orquesta Sinfonica de la Radio Misterioso. Concierto para fagot. Yakovenko, fuegos aritificales. El alquimista. Los 3 Conciertos
Yo-Yo Ma, Sabine Meyer, Chantal Juillet. Nacional Danesa/Jesper Grove Jorgensen, Monighetti, Popov. Orquestas/Rozdestvensky, a 2 corl, 2 arias para viento. Academy of Ancient
Orquestas/Dutoit, Kreizberg, Goldschmidt. Dmitri Kitaienko. Nikolaevsky, Grishin, Meshchanikov. Music/Christopher Hogwood.
Decca 4555862 ¢ 1 CD » 67'22" » DDD Chandos CHAN 9523 « 1 CD » 69'56" » DDD MusicaNon Crata 74321499572 « 1 (D # 71« ADDDDD L'Oiseau-Lyre 4557092 # 2 (Ds » 148 » ADDDDD
PolyGram Ibérica H? Harmonia Mundi Ibérica Fﬂ BMG Ent. Spain ﬁ:‘f» PolyGram Ibérica {i

B . ﬁirgzr- Kurtag
i Ih'ﬁ'q-r Kurteg, Ioltan Peald

bl
HUMMEL: Concierto para piano op. 113. JANACEK: Obras para piano. Concertino. KANCHELI: Bright Sorrow. Mourned by the KURTAG: Quasi una fantasia. Jatekok.
Concertino op. 73. Gesellschafts-Rondo 0p. Capriccio. Wind. Solistas. Coro de nifos de la Escuela Szalkak. Grabstein fiir Stephan. Pestalozza, M.
117. Howard Shelley. London Mozar! Rudolf Firkusny. Orquesta Sinfénica de |a Coral de Moscd. Orquesta Sinfénica Estatal de y G. Kurtag, Vékony, Ruck. Orquesta Sinfonica
f’_'i}fersameﬂ:ard Shelley. Radio Bavara/Rafael Kubelik. Georgia/Dzhansug Kakchidze. de la RAI, Mildn/Zoltén Pesks.
@_&nfinﬁ CHAN 9558 1 CD » 598" » DDD D.G. “Originals” 4497642 ¢ 2CDs # 114"« ADD MusicaNon Grata 74321499562 « 1D # 74« ADDDDD Ricordi “Ogg” CRMCD358162 « 1 CD #6329 « DDD
ﬂ_ﬂr_mﬂnia Mundi Ibérica §3 PolyGram Ibérica { BMG Ent. Spain $$§ Diverdi Hf-
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LECUONA: Obras para piano, vol. 2.
José Luis Fajardo.

Tanidos SCD-821 « 1 CD « 68'41" »« DDD
Several Records (91-471 46 13) 20

MADERNA: Grande Aulodia, Juilliard
Serenade. Music of Gaity. Severino Gazzelloni,
flauta. Lothar Faber, oboe. Orquesta Sinfénica
de la RAI, Roma/Bruno Maderna.

Ricordi “Oggi” CRMCD 358162 # 1.CD ¢ 59" « AAD
Diverdi @ﬁ
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MESSIAEN: Poémes pour Mi. Le Réveil des
Oiseaux. Sept Haikai.

F. Pollet, P.-L. Aimard, J. Jones. Orquesta de
Cleveland/Pierre Boulez.

D.G. 4534782 « 1 CD = 72'4" »« DDD

PolyGram Ibérica i%
i OFFENBACH sl
Piprie S Emsiiab] Povew il

OFFENBACH (orq. Rosenthal): Gaité
Parisienne. Offenbachiana.
Orquesta Filarménica de Montecarlo/Manuel

Rosenthal,
Naxos 8.554005 « 1 CD » 67'54" « DDD
Ferysa 3
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LEHAR: El pais de las sonrisas.

lerusalem, Donath, Lindner, Finke, Hirte. Coro
de la Radio Bdvara. Orquesta de la Radio de
Munich/Willi Boskovsky.

EMI 5663762 ¢ 2 CDs » 91°24" » DDD

EMI Odeon %

MAHLER: Kindertotenlieder. 5 Lieder sobre
Riickert. Der Einsame im Herbst.

Thomas Hampson, baritono. Wolfram Rieger,
piano.

EMI 5564432 ¢ 1 CD » 54'23" « DDD
EMI Oden §48
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MOZART: los 5 Conciertos, Adagio y 2
Rondds para violin y orquesta.

Simon Standage. Academy of Ancient
Music/Christopher Hogwood.

' Olscarlyre, 2 CD 4557212 » 2(Ds » 128 « DDD
PolyGram Ibérica §
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PERGOLESI: Stabat Mater. Cantata Orfeo.
lulia Faulkner, Anna Gonda. Camerata
Budapest/Michael Halasz.

Naxos 8.550766 ¢ 1 CD » 52°21" » DDD
Ferysa $
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LISZT: Los cipreses de la Villa d’Este, | y II.
Consolacion Mi M. Oda finebre. Angelus!
Evocacion de la Capilla Sixtina. Obertura.
Gabriel Marghieri, érgano.

H. Mundi HMN 911640 « 1 CD » 74'30" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica Hi
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MAHLER: Des Knaben Wunderhorn,

Popp, Weikl. Orquesta Filarmdnica de
Londres/Tennstedt. Lieder eins fahrenden
Gesellen. Allen. English Chamber Orchestra/Tate.

EMI “Red Line” 5698952 ¢ 1 CD # 70'8" ¢ DDD
EM! Odedn ;

VIGZART

i iverfuncnti kY U590
L et fl Flgamh® « AdppiaRY 58l
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R cosd ML
MOZART: 3 Divertimentos K 439b. Adagio K

580a. Las bodas de Figaro: 3 arias (transcr.).
Trio Stadler (Hoeprich, Riera, Horberg).

Glossa GCD 920602 » 1 CD « 67'5" « DDD

Diverdi §%9

PErRGOLES]
Sranar Maton
MhiseErene 1

REAE W IR IENT

FouALE DEEES

PERGOLESI: Stabat Mater. Magnificat. Salve
Regina. Miserere II. LOTTI: Crucifixus.
CALDARA: Crucifixus. Solistas, Coros y
Orquestas/Willcocks, Hogwood.

Decca 4550172 # 2 CDs » 125'50" » ADD/DDD
PolyGram Ibérica $

i lnisliert Song Drddiss el s
Ovmea Yablmskaya

LISZT: la Obra para piano completa, vol. 5:
transcripciones de Lieder de Schubert 1.
Oxana Yablonskaya.

Naxos 8.553062 « 1 CD « 68'53" » DDD
Ferysa ;
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Remfuiminn Frith, Pians

MENDELSSOHN: las Obras para piano, vol. 3:
Sonata op. 106. 3 Fantasias op. 16. Rondo
caprichoso, op. 14. Variaciones op. 82, efc.
Benjamin Frith.

Naxos 8.553186 « 1 CD » 56'31" » DDD
Ferysa $

MUDARRA: Canciones espaiiolas y solos de
vihuela,

Catherine King, mezzosoprano. Jacob
Heringman, vihuela y guitarra.

ASV CDCAU 162 o 1 CD » £9'22" » DDD
Auvidis Ibérica $H

Anne Akike Meyers
Prabatfirs Violia Cancartes
Fire Nalnbins

Wi Entves Srpmdas Drodie

PROKOFIEV: los 2 Conciertos para violin. 5
Melodias para violin y piano. Anne Akiko
Meyers. Orquesta Sinfonica de la Radio de
Frankfurt/Dmitri Kitaenko. Li Jian, piano.

RCA 09026683532 ¢ 1 CD » 132" « DDD
BMG Ent. Spain iﬁ




Alagna

Gheorghiu

scaltriti

/> elisir ol iuricrve

donizetti: I'elisir d'amore
Gheorghiu/Alagna/Scartriti
Orquesta y Coro de la Opera
Nacional de Lyon

Evelino Pido

455 691-2

=
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LA TRAV] Fﬂ7

Ly WL
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verdi

la traviata
Gheorghiu/Lopardo/Nucci
Orquesta y Coros de la
Royal Opera House,
Covent Garden

Sir Georg Solti

448 119-2

Angela
Gheorghiu

(> Arias

varios: arias de
falstatt, la bohéeme, fausto,

mefistofeles, don pasquale, etc.
Coro y Orquesta del Teatro

Regio di Torino

John Mauceri

452 417-2

angela
gheorghiu

DECCA
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a PolyGram company




PROKOFIEV, SHOSTAKOVICH: Conciertos
para violin ndms. 2.

Maxim Vengerov. Orquesta Sinfdnica de
Londres/Mstislav Rostropovich.

Teldec 0630131502 » 1 CD  62'18" » DDD
Warner Music Spain §§
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« wJOMBEAL™
SAMPTLICHE TRIOSONATEN
JITHE CONMEETE TR SOMATAS

REBEL: “Tombeau”. Las 12 Sonatas en trio.
Ensemble Rebel.

Deutsche H. Mundi 0547277382 « 1 CD # 62 » DDD
BMG Ent. Spain §3

SCHUBERT: Sinfonias nims. 8 “Inacabada” y
9 “La Grande”,

Orquesta Filarmonica de Berlin/Wilhelm
Furtwangler (15-9-1953).

Tahra FURT 1017 « 1 CD » 76'46" » AAD
Diverdi 644

Clira

SCHUMANN

préludes et fugues op. 16

romances op. 1, 21 et 12

i

pUNO [N
; ik BOSCHI  Anwie JODRY

Clara SCHUMANN: 3 Preludios y fugas op.
16. 3 Romanzas op. 21. Variaciones op. 20. 3
Romanzas op. 11. 3 Romanzas op, 22.

Annie Jodry, violin, Héléne Boschi, piano.

Calliope “Approche” CAL 6211 # 1 CD » 71"« ADD
Harmonia Mundi Iberica i

Ministerio. de E.:Iun:ﬁl.,s_'u.’!'um y RL]&Q
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PROKOFIEV, SHOSTAKOVICH, SCHNITTKE:
Sonatas para violonchelo y piano.
Xavier Phillips, Hiiseyin Sermet.

H. Mundi HMN 911628 « 1 CD # 63'35" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica i’ﬂ

ROGIER: Misa Domine Dominus noster
(Oficio matrimonial en la Corte de Espana).
Coro de Camara de Namur. La Fenice. Ricercar
Consort. Doulce Mémoire/Jean Tubery.

Ricercar 206152 » 1 CD » 60°36" » DDD
Diverdi 13

L

PHILIPS

SCHUBERT: Sonatas para piano nums. 15, D
840 “La Reliquia” y 18, D 894,
Mitsuko Uchida.

Philips 4544532 ¢ 1 CD » 69'33" « DDD
PolyGram Ibérica 334

SCHUMANN: Sonata para piano nam. 1, op.
11. Fantasia en Do mayor, op. 17.
Leif Ove Andsnes.

EMI 5564142 « 1 CD  63'49" ¢ DDD
EMI Odeon 333
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PUCCINI: “Sole e amore”. 17 arias para
SOprano. |

Kiri Te Kanawa. Orquesta de la Opera
Nacional de Lyon/Kent Nagano.

Erato 0630170712 « 1 CD » 63'24" « DDD
Warner Music Spain 348

SANDSTROM: Don Quijote. Variaciones
Wahlberg. Canto del Emperador. A short Ride
on a Motorbike, Christian Lindberg, tromban.
Orquesta Sinfonica Lahti/Osmo Vanska.

BIS CD-828 « 1 CD » 63'45" » DDD
Diverdi ﬁ;

The Piano "Trios
b B, ;

1] oy o N T | | 5
\shikencray - Zukerman - Flareed|

SCHUBERT: los 2 Trios para piano, violin y
violonchelo, D 898 y 929 (Opp. 99 y 100).
Vladimir Ashkenazy, Pinchas Zukerman, Lynn
Harrell.

Decca 4556852 2 CDs » 91°27" « DDD
PolyGram Ibérica §44

SCHWANTNER: Concierto para percusion,
New Morning for the World. Velocities.
Evelyn Glennie. National Symphony
Orchestra/Leonard Slatkin.

RCA 090226686922 « 1 CD » 61'19" » DDD
BMG Ent, Spain %ﬁ

RAVEL: La hora espaiiola. El nino y los
sortilegios. RIMSKY: Capricho espaiiol.
STRAVINSKY; El canto del ruisefior.
Solistas, Coros y Orquestas/Lorin Maazel.

D.C. “Originals" 4497692 « 2 CDs ¢ 126'41" » ADD
PolyGram Ibérica {4
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SCHUBERT: Sinfonias ndms. 5 y 8
“Inacabada”. Obertura de Rosamunda.
Orquesta de Camara de la Radio

. Holandesa/Ton Koopman.

Erato 0630155182 » 1 CD * 67'15" « DDD
Warner Music, Spain “5

EMI
CLassict

Thomcs Hampaon

g T e e

SCHUBERT: Viaje de invierno.
Thomas Hampson, baritono. Wolfgang
Sawallisch, piano.

EMI 5564452 ¢ 1 CD o 69'47" » DDD

EMI Odedn i
{14} SCRIABIN .
Symphony No. 3 “The Divine Poem™
Poem ol Ecstnsy

Muasgnw Srmphesy Ovcheirs

SCRIABIN: Sinfonia nim. 3 “Poema Divino”.
Poema del Extasis.
Orquesta Sinfénica de Mosc(/lgor Golovschin.

Naxos 8.553582 ¢ 1 CD » 76'19" + DDD
Ferysa

—

g
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Shostakovich
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SHOSTAKOVICH: 11 Preludios y fugas;
Sinfonia nim. 10 (arr. 2 pianos). 4 Preludios
(arr. violin y piano). Dmitri Shostakovich,
piano. Leonid Kogan, violin.
RusiRevekion RV 70001 y2 0 1 + 1D 961455 ¢ AD
Gaudisc (93-435 54 41) 13

R. STRAUSS: El burgués gentilhombre. Suite
de danzas sobre F. Couperin.

Academy of St. Martin in the Fields/Sir Neville
Marriner,

Philips 4466962 « 1 CD # 65'26" « DDD
PolyGram Ibérica 34

TURNAGE; Blood on the floor.
John Scofield, Peter Erskine, Martin Robertson.
Ensemble Modern/Peter Rundel.

Argo 4552922 ¢ 1 CD » 68/45" » DDD
PolyGram Ibérica 384

Double
Loncertos
| Musici

VIVALDI: 6 Conciertos dobles: RV 521, 523,
525, 541, 552 y 582,
| Musici.

Ehi“pﬁ 4544412 « 1 CD » 67'38" »« DDD
E{ﬂ*fﬂmm Ibérica §i$
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SIBELIUS

SYMPHONY He.7
KULLERWD
SIR COLM DAYIS

SIBELIUS: Sinfonia nim. 7. Kullervo.
Rakastava, En Saga.

Martinpelto, Fredriksson. Coro y Orquesta
Sintonica de Londres/Sir Colin Davis.

RCA 09026683122 « 2 CDs » 137'50" » DDD

BMG Ent. Spain iﬁ

Stravinsky in America
Michael Tilson Thomas

STRAVINSKY: “en América”. Agon. Escenas de
ballet. Oda, Concertino. Variaciones. Circus
Polka. Scherzo a la rusa, etc. Orquesta
Sinfonica de Londres/Michael Tilson Thomas.

RCA 09026688652 « 1 CD » 75'42" » DDD

BMG Ent. Spain 20

Gauma Uervousean

hbilin

USTVOLSKAYA: Concierto para piano.
Octeto. Sonata nim. 3. Gran Duo para cello y
piano.

Serebryakov, Malov, Stolpner. Solistas.

Musica Non Grata 74321499562 1 CD) # 74'54" « ADD
BMG Ent. Spain 438

Wi

SILVESTROV: Cuarteto de cuerda num. 1,
Sinfonia nim. 5. 2 Piezas para piano.
Cuarteto Lysenko. Orquesta Sinfonica del
Conservatorio de Kiev/Roman Kofman.

Musica Non Graa 74321499592 ¢ 1 CD # 714" ¢ ADD

BMG Ent. Spain §49

SUBISSATI: Sonatas para violin, Libro .
Ensemble Musica Prattica,

Symphonia SY 96149 « 1 CD « 72'9" « DDD
Diverd| 4
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Bérnar dMattink

VERDI: Don Carlo.

Corchakova, Margison, Scandiuzzi, Borodina,
Hvorostovsky, Lloyd, D'Arcangelo. Coro y
Orquesta del Covent Garden/Bernard Haitink.

Philips 4544632 ¢ 3 CDs » 208’4" » DDD

vivaldi

flule conoerios
condartos polir Hite

VIVALDI: 7 Conciertos para flauta: RV 427,
428, 429, 436, 438, 440 y 533.

Janet See. Philharmonia Baroque
Orchestra/Nicholas McGegan.

H. Mundi “Suite” HMT 7905193 » 1 CD # 603" « DDD

Harmonia Mundi Ibérica ﬁ’

PolyGram Ibérica 3

PERGOLES]
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SMaseErERE 11

WLV RiiNa

VIVALDI: Gloria, Nisi Dominus, Nulla in
mundo pax sincera. 3 Cantatas.

Solistas. Coros y Orquestas/Hogwood, Preston,
Pickett.

L'Otseau-Lyre 4557272 2 CDs # 115" » ADDDDD
PolyGram Ibérica {

.. diciembre/97

STRAL LY 1 m

Rampmsmimsim - Groaes - Hioiw - Hikrs

. STRAUSS Il: Sangre vienesa.
Rothenberger, Gedda, Holm, Hirte. Coro de la
Opera de Colonia. Philharmonia

Hungarica/Willi Boskovsky.

EMI 5661762 » 2 CDs » 97'2" « ADD
EMI Odeon 55

LA TAs |-'.:I!1L:I|," f1 ||_-:E:|-|:; il
Ko hoairis |_;;_:-_-..| 1 | T

TELEMANN: Pequeiia Musica de Cimara (las 6
Partitas).
Camerata Koln.

CPO 9994972 » 1 CD » 63'41" « DDD

Diverdi ﬁﬁ

sy,

VILLA-LOBOS: Bachianas Brasileiras nims. 2 y
5. Concierto para guitarra, Amazonas.

Maria Bayo. Roberto Aussel. Orquesta
Nacional de Lyon/Emanuel Krivine.

Erato 0630107042 ¢ 1 CD » 63'50" « DDD

Warner Music Spain $§$

WAGNER: Tristan e Isolda.
Windgassen, Nilsson, Ludwig, Talvela,

Wichter, Schreier, Coro y Orquesta del Festival
de Bayreuth 1966/Karl Bohm.

D.G. 4497722 « 3 CDs ¢ 218'48" « ADD

PolyGram Ibérica i
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ZEMLINSKY: Suite Cymbeline, Poema
danzado. Entierro de la primavera. Voigt, Ray
Albert, Kuebler. Coro de Diisseldorf. Orquesta
Filarmdnica Giirzenich, Colonia/James Conlon.

EMI 5564742 » 1 CD 774" « DDD
EMI Odeén 138

FHiRIES
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“THE ANGEL CRIED”. Masica coral sacra de
Rusia.

Coro de Cdmara de San Petershurgo/Nikolai
Korniev,

Philips 4544612 « 1 CD » 53'7" ¢« DDD
PolyGram Ibérica {38

Chants from

the cotercan vaulis

“CANTOS DE BOVEDAS CISTERCIENSES”.
“Los angeles y la luz".

Ensemble Venance Fortunat/Anne-Marie
Deschamps.

|'empreinte digitale ED 13073  1CD # 61730" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica &

Creator of the Stars

CHRESTMAS MUSIC FROA EARLIEER TINMES

POMERILEM

“EL CREADOR DE LAS ESTRELLAS".
Musica navidena de la Edad Media y el
Renacimiento.

Pomerium/Alexander Blachly.

Archiv 4498192 « 1 CD » 68'42" » DDD
PolyGram Ibérica §4
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ZEMLINSKY: Tragedia florentina.

David Kuebler, Donnie Ray Albert, Deborah
Voigt. Orquesta Filarmonica Girzenich,
Colonia/)ames Colon.

EMI 5564722 « 1 CD o 55'43" » DDD
EMI Odedn 483

A Terra Sancta ad Fines lerrac
1 i Somit il Finfvlerne i

“A TERRA SANCTA AD FINES TERRAE”.
Canciones de trovadores.
Dialogus (Teresa Herzog, Katarina Livljanic,

Antoni Rossell).
Saga KPD-10963 ¢ 1 CD « 46'54" « DDD
Tecnosaga (91-466 59 00) 553

VESI DOMINE

%

“CANTO GREGORIANO", Adviento;
Navidad.

Schola Coral de la Capilla de la Corte de
Viena/P. Hubert Dopt S.J.

Philips 4460872 y 82 1+ 1 CD » 68" + 76" » DDD
PolyGram Ibérica 495

“GALA DEL CENTENARIO DE EMI EN
GLYNDEBOURNE", Gedra, Lott, Murray, Bar,
Hampson, Hendricks, Alagna, Gheorghiu, etc.
Dir.: A. Davis, F. Welser-Most,

EMI 5564652 « 1 CD » 76'26" » DDD
EMI Odedn 859
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ZEMLINSKY: Tragedia florentina. A. MAHLER:
6 Lieder.

Dohmen, Kruse, Vermillion. Orquesta Royal
Concertgebouw/Riccardo Chailly.

Decca 4551122 « 1 CD » 70'33" « DDD
PolyGram Ibérica 353

BORODINA, Olga. “BOLERQ”, Canciones
espanolas de SHOSTAKOVICH, GLINKA
DARGOMISKY, RUBINSTEIN, FALLA, MINKOV,
RAVEL y GRANADOS. Semyon Skigin, piano.

Philips 4467082 ¢ 1 CD » 56'41" « DDD
PolyGram Ibérica 845
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5178 cpuoocrer Conjunto

| [1 erico

“CELLO OCTET CONJUNTO IBERICO”",
PRIETO, LAZKANO, CHARLES, GRECO.
Dir.: Elias Arizcuren.

Channel Crossings CCS 10597 « 1CD » 58'17" « DDD
Antar (91-350 25 18) 555

T
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TRA IS

GILELS, Emil.

Obras para piano de BRAHMS (4 Baladas op.
10), RACHMANINOV (5 Preludios, etc.) y
SCHUMANN (4 Piezas op. 32).

Russia Revelation RV 10033 « 1 CD « 60'30" « AD
Gaudisc (93-435 54 41) 8

ALAGNA, Roberto: “Serenatas”, Canciones
napolitanas y arias,

Con Angela Gheorghiu, soprano. David v
Frédérico Alagna, guitarras.

EMI 5564262 » 1 CD » 62'45" » DDD
EMI Odedn $54

MYRIAM ALID: Wi i} o
RUANEGE CACT A BAORANTT P N

“CANCIONES SEFARDITAS".

Myriam Ali6, voz. Manuel Garcia Morante,
piano.

Audio-Visuals Samia 251594 « 1 CD # 47'36" « ADD
Harmonia Mundi Ibérica 33

e

TENTH VAN CLIBLRN e

INTERNATIONAL PIANQ e
COMPETITION

' levey P alcrmaesin, ke Sl

“X CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO
VAN CLIBURN".

Jon Nakamatsu, medalla de oro; Yakov Kasman
v Aviram Reichert, medallas de plata y bronce.

H. Mundi HMU 907218y 19 0 1+ 1CD # 63 + 74" DDD
Harmonia Mundi Ibérica 155
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“JERUSALEN LIBERADA". “Las lagrimas de

Jerusalén”. En torno al Combattimento de
Monteverdi.

Ensemble Elyma/Gabriel Carrido.
Kh17 K617076 ¢ 2 CDs » 110'25" » DDD

Diverdi l@_{}i
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la voz del siglo

SUs mejores momentos
recogidos en un
album sublime
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Con motivo del 20 aniversario

. de la muerte de Maria Callas,
EMI Classics reedita en formato de lujo

su catalogo completo, con un sonido excepcional gracias
a su remasterizacién digital en los estudios de Abbey Road.

® 30 6peras completas

® 11 recitales
... Y ademads:
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“EL. MAYOR ALBUM CLASICO DE
NAVIDAD”, Battle, Te Kanawa, Otter, Studer,
Carreras, Domingo, Terfel, Preston, Minkowski,
Karajan, Gardiner, Pinnock.

D.C. 4573572 « 1 CD » 71'35" »« ADD/DDD
PolyGram Ibérica 448

i L .
Lk Milsica de laEuropa del Este én &l siglo XV
Eastern Eropean Misic of the XVHth century

Y gusica Polonica

“MUSICA POLONICA”. Mdsica de la Europa
del Este en el siglo XVIL.
In Stil Moderno.

Cantus C9611 » 1 CD » 65217 « DDD
Diverdi ﬁ‘f
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“MILAGROS”.

Canciones espaiolas del siglo XIII en honor a
la Virgen Maria.

The Dufay Collective/Vivien Ellis.

Chandos CHAN 9513 « 1 CD # 71'34" » DDD
Harmonia Mundi Ibérica §§$

e

“PARIS”. Obras para flauta y piano de
POULENC, DUTILLEUX, SANCAN, IBERT,
MILHAUD, MESSIAEN y JOLIVET.
Emmanuel Pahud, Eric Le Sage.

EMI 5564882 « 1 CD » 66'3" « DDD

PAVAROTTI

PAVAROTTI, Luciano. “Grandes hits"; “The
ultimate collection”.
Con Bartoli, Bocelli y Sinatra.

Decca 4580002 « 2 CDs # 150'57" « ADD/DDD
PolyGram Ibérica 484

CA VARTOLAAMED & ROFNCA DA NTIAN

Vindancs il & Maiu
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“SONATAS POR UNA DECCADA”. DARIAS,
VALLE, BELDA, BOTELLA, AMAYA,. TEROL,
VERDU, VALERO, SANTACREU. Anca
Vartolomei, cello. Rodica Danceanu, piano.

EMEC E-017 » 1 CD » 73'35" « DDD
EMEC (Alcald, 70. Madrid) 31
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oM GLOSSA

red iris *
sinfonye
stevie wisHart
Jimm dunlr:,,

pEATD BIIEVAR

“RED IRIS". Musica instrumental de la Italia
del siglo XIV.

Jim Denley y Pedro Estevan, percusion.
Sinfonye/Stevie Wishart.

Glossa GCD 920701 # 1 CD # 539" « DDD
Diverdi 23

“THE ULTIMATE CHRISTMAS ALBUM”,
Sutherland, Te Kanawa, Pavarotti, L. Price.
Coro del King's College, Cambridge.

Decca 4486142 « 1 CD » 637" « ADD/DDD
PolyGram Ibérica $5%
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Y EN BREVE...

* Voces histdricas del Teatro
Real. Este es el titulo de un dlbum
de 3 CDs que en breve pondra a la
venta Sonifolk y que comprende 64
arias interpretadas por 61 cantantes
que pasaron por el coliseo madrile-
no durante su primera etapa como
teatro de opera. Procedentes de dis-
cos de 78 rpm cuidadosamente re-
procesados por los estudios de Soni-
folk, todas las referidas arias o esce-
nas pertenecen a operas cantadas
por esas voces en el Teatro Real, lo
que justifica doblemente el titulo.
La lista de cantantes es apabullante:
desde Adelina Patti a Miguel Fleta
pasando por Francisco Vinas, Giu-
seppe Anselmi, Riccardo Stracciari,
Tito Schipa, Mercedes Capsir, Aure-
liano Pertile, Giacomo lauri-Volpi,
Elvira de Hidalgo, Carlo Galeffi,
Fernando de Lucia, Luisa Tetrazzini,
Maria Barrietos, Tita Ruffo, Benia-
mino Gigli, etc. Para quienes la caja
de 3 CDs pudiera resultar excesiva,
también se lanza una Antologia en
un solo CD, con 22 arias interpreta-
das por otros tantos cantantes.

* Frans Briiggen, artista Glossa.
El eximio flautista y director de or-
questa holandés, uno de los pione-
ros de la interpretacion con instru-
mentos originales, ha empezado a
grabar para el sello espanol Glossa,
para el que en lo sucesivo hara la
mayor parte de sus discos al frente
de la Orquesta del Siglo XVIII. Este
grupo quedo entusiasmado al cono-
cer el catalogo de Glossa v lo cuida-
do de su presentacion, y “votd” ma-
sivamente por “pasarse” al mismo.
Tras el primer lanzamiento, va en el
mercado —Ef sueno de una noche de
verano de Mendelssohn completo,
con Orlanda Vélez, Mdnica Moniz y
el Coro Gulbenkian-, el proximo
disco, que vera la luz el ano proxi-
mo, sera un programa Rameau: Les
fetes d’Hébé y Acante et Céphise.
Glossa tiene también previsto grabar
con Briiggen como solista.

* iYa disponible la Edicion Ce-
libidache de EMI! Antes de que nos
dé tiempo a incluirlos en nuestra
seccion “Nuevo en su tienda”, ade-
lantamos a los impacientes discofi-
los la musica que contiene: las Sin-
fonias 4.7 y 5.7 de Beethoven, El
Mar e Iberia de Debussy, las Sinfo-
nias 92, 103y 104 de Haydn, la 40
de Mozart, los Cuadros de una ex-

posicion y el Bolero, la 9.7 de Schu-
bert, 3.7y 4.?de Schumann, 5.7y 6.7
de Tchaikovsky y pdginas orquesta-
les de Wagner. Todas las interpreta-
ciones son de concierto, con la Or-
questa Filarménica de Munich, vy las

tomas son muy recientes: de entre
1987 y 1995.

e Juntos dos Conciertos para
piano con poco o mucho de jazz.
Erato lanza en breve un acopla-
miento infrecuente, pero ni mucho
menos arbitrario: los Conciertos en
Fa de Gershwin y en Sol mayor de
Ravel. Son intérpretes la joven
Héléne Grimaud vy el director David
Zinman al frente de la Orquesta Sin-
fonica de Baltimore.

e El violinista Fabio Biondi y su
grupo Europa Galante, especialistas
en el Barroco, en particular italiano,
han firmado contrato para grabar en
el sello Virgin. El primer album para
su nueva compania que vera la luz
va a ser el ciclo de 12 Conciertos de
Vivaldi L’estro armonico.

* Dos propuestas muy distintas
para contar un cuento a su hijo, y
que en pocos dias encontrara en su
tienda de discos. Por un lado, el se-
lo Auvidis recoge tres cuentos mu-
sicales de Salvador Brotons (Lilia-
na), Poulenc (la conocida, deliciosa
y maravillosamente bien orquesta-
da Historia de Babar) y Montsalvat-
ge (Viaje a la luna, una propuesta
para conocer los instrumentos de la
orquesta). Y por otro, un texto es-
crito por Fernando Palacios (La mo-
ta de polvo), quien también ha
compuesto la masica que lo acom-
pana. El asunto, en el segundo ca-
s0, es particularmente interesante,
pues no se trata de ilustrar una mu-
sica; el texto estd pensado para po-
der explicar algunos elementos
esenciales de la musica, cosa que
Palacios consigue con maestria y
envidiable capacidad para hacer
comprender conceptos nada senci-
llos. Ademds, la mdsica es en sl
misma excelente. En el primer dis-
co, la narracion corre a cargo de
Joan Manuel Serrat (gran tiron co-
mercial) y la direccion es del pro-
pio Salvador Brotons (Orquestra
Sinfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya). En el segundo
(Agrup Arte Producciones) es el
mismo Fernando Palacios quien
cuenta el cuento, con direccion
musical de Adrian Leaper (Orques-
ta Filarmonica de Gran Canaria).




ENCONTROS DE MUSICA DA CASA DE MATEUS
1998

XX CURSOS INTERNACIONAIS DE MUSICA

Musica Barroca 10 a 18 de Agosto

Max van Egmond canto Paolo Pandolfo viola da gamba

Ku Ebbinge oboé Jacob Lindberg alaude
~ Wilbert Hazelzet flauta Jacques Ogg cravo

Fabio Biondi violino Pablo Escande continuo
Ricardo Kanji flauta de bisel e direc¢io de coro e orquestra

Guitarra Cléssica Piano
13 a 19 de Abril 26 a 30 de Agosto
+ Dagoberto Linhares Alicia de Larrocha

Opera - Lied - Piano
26 de Agosto a 3 de Setembro
Lorraine Nubar ¢ Dalton Baldwin

FESTIVAL - Jazz ¢ Mausica Barroca ¢ Musica Classica
40 Concertos de 18 de Julho a 12 de Setembro

Maria Joao * Mario Laginha ¢ Michel Portal « Daniel Hussor ¢ Chevillon « Carlos Bica * Ana Brandao
Alexander Kolkowiski * Joseph Doherty * Jens Thomas ¢ Frank Mobus * Thomas Alkier ¢ Jim Black
Quinteto Dino Saluzzi ¢ Joao Bosco

Gustav Leonhardt « Archibudelli * Ensemble Vocal de IL’Abbaye aux Dames
Max van Egmond ¢ Ricardo Kanji « Wilbert Hazelzet * Fabio Biondi * Ku Ebbinge
Paolo Pandolfo * Jacob Lindberg * Jacques Ogg * Pablo Escande * Glen Wilson * Marijke Miessen

: Alicia de Larrocha ¢ Boris Martinovic * Lovro Pogorelich ¢ Liliana Bizineche * Dagoberto Linhares
Luis Magalhaes * Norah Ansellem ¢ Dalton Baldwin * Camerata de Salzburg * Indhuon Srikanaonda
Ensemble Maurice Bourgue * Ramoén Vargas * Trio Dell’Arte
Orquestra Metropolitana de Lisboa - Maestro Miguel Graca Moura * Orquestra do Norte - Maestro Ferreira Lobo

Alunos dos Cursos

Fundacao da Casa de Mateus
5000 Vila Real - Portugal - Tel: 351/59/323121 - Fax: 351/59/326553
L http://www.utad.geira.pt./casa_mateus/
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La obra

“Morir es tal y como lo imaginé en
Muerte y transtiguracion”. Esta enigmatica
frase, susurrada al oido de su nuera por un
agonizante Richard Strauss, bien podria in-
terpretarse como una conmovedora mues-
tra “in extremis” del fino sentido del humor
y la ironia que de siempre caracterizaron al
gran compositor bavaro, a quien el destino
convertia ahora en protagonista de aquella
profética obra de su juventud.

Seis décadas atrds, cuando contando tan
solo 25 anos asombraba al mundo musical
con sus audades composiciones, Strauss se
sinti6é atraido por la idea de plasmar musi-
calmente los Gltimos momentos de la vida
de un artista consagrado en cuerpo y alma
a sus ideales. Concibi6é para ello un “pro-
grama” de gran realismo, ajeno a cualquier
figura de leyenda o de extraccién literaria,
desarrollado en el ambiente opresivo de
una habitacion donde el enfermo, postrado
y sacudido por violentos accesos febriles,
rememora los dias felices de su infancia y
juventud y los sucesivos avatares de su
existencia hasta que finalmente, tras una
enconada lucha, la muerte da paso a la
transfiguracion de su alma.

Alli, el motivo principal de la obra —ci-
tado también en las postreras Cuatro ulti-
mas Canciones—tomara forma definitiva en
un clima de absoluta exaltacion. Como ex-
plica el propio Strauss, “Muerte y transfigu-
racion es totalmente producto de la imagi-
nacion; no esta basado en ningtin tipo de
experiencia personal —mi enfermedad fue
dos anos posterior. Fue una idea como otra
cualquiera, en el fondo quizd una necesi-
dad musical (...), escribir una obra que co-
menzase en Do menor y acabase en Do
mayor. ;Quién sabe?”,

Como en tantas otras de sus paginas or-
questales de este periodo, donde la identifi-
cacion entre el masico y sus personajes es
patente (recordemos la soberbia y la incan-
descente sensualidad de Don Juan, el indo-
mable espiritu de Till Eulenspiegel, las dis-
quisiciones filosoficas de Zaratustra, la lo-
cura idealista de Don Quijote y sobre todo
la glorificacién del artista, de sus metas, lu-
chas u amorios que es Vida de héroe),
Muerte y transfiguracion constituye tam-
bién una rotunda afirmaciéon del “ego”
straussiano. En este sentido no han faltado
criticas, a mi juicio injustas, dirigidas a la
supuesta banalidad de la trama y a ciertos
excesos de sentimentalismo. Lo cierto es
que Strauss, con su habilidad para recrear
atmosteras llenas de sugerencias y su domi-
nio de la orquesta, transforma magistral-
mente todo ese supuesto artificio en una es-

E'Y TRANSFIGURACION

cena dramatica convincente donde todos
los detalles (el pulso irregular del enfermo
—sugerido por una figura ritmica para cuer-
das y timbal—, sus delirios y estertores, el te-
rrorifico instante del fallecimiento o el ex-
tenso episodio culminante, preludiado por
la aparicion del tamtam), son recreados con

una precision y una elocuencia insupera-
bles.

Las interpretaciones

En la extensa discografia de Muerte y
transtiguracion abundan los grandes nom-
bres, aunque como veremos no todos con-
siguen hacerle justicia plenamente: mante-
ner la tensién necesaria para que la descar-
ga emocional del final alcance la plenitud
liberadora que buscaba Strauss no es, des-
de luego, tarea facil.

La grabacion prebélica (abril de 1939)
de Victor de Sabata y la Filarmoénica de
Berlin, la mas antigua de cuantas he tenido
oportunidad de cotejar, tiene algo mas que
simple valor testimonial. El gran director
italiano (que no sélo lo fue de 6pera), dota-
do de una gran penetracion psicolégica,
traza una version en la que se alcanzan mo-
mentos verdaderamente incandescentes y a
la que s6lo reprocharia algunas transicio-
nes no demasiado cuidadas.

Diez anos posterior es la de un recono-
cido paladin straussiano de exigua disco-
grafia, Hermann Abendroth. Impetuosa, de
“tempi” flexibles, resulta bastante ruda tim-
bricamente —a lo que supongo contribuye
la pésima grabacion- y no se libra de cier-
tas caidas de tensién que le restan bastantes
puntos.

Nos faltarian, sin embargo, para califi-
car la interpretacion sélo un afo posterior
de Wilhelm Furtwangler al frente de la Fi-
larménica de Viena. Un trabajo de increi-
ble magnitud y concentracién que tras-
ciende ampliamente los limites del des-
criptivismo facil para introducirse en un
mundo de emociones casi abstracto, lin-
dante con la metafisica, y donde concep-
tos como “dimension”, “desintegracion” o
“eternidad” adquieren una significacion
musical rara vez igualada. Furtwangler
tensa los hilos al maximo (estremecedora
la cuerda grave) ante la vision de ese hom-
bre —se diria que la humanidad entera-
atenazado por el dolor y abrumado por re-
cuerdos no siempre felices, sin ahorrarse
ningln acento realista, e imbuye a los ca-
tarticos climax su particular aura visiona-
ria. De especial interés me ha parecido la
resolucion que hace, quiza como nadie,
de una de las mas dificiles transiciones de
la partitura (12'30").




La version de Karl Bohm de 1955 en
Amsterdam, de sonido bastante pobre para
su época, supone en cambio una gran de-
cepcion: ni por ejecucién, destemplada, ni
por concepto, blando y ayuno de patetis-
mo, hace justicia a lo mucho que el direc-
tor austriaco significé en la interpretacion
straussiana.

Tampoco George Szell eleva el listén a
la altura que su fama algo desproporciona-
da haria suponer. Las indudables virtudes
de algunos pasajes —los menos— dichos con
mimo y cuidado no consiguen ocultar otros
vistosos defectos: cierta violencia gratuita
(el sempiterno mal humor de Szell...), exce-
siva literalidad de la puesta en escena o la
textura “agreste” de los metales.

Menos entusiasmo suscita adn —a pesar
de contar con un instrumento de la talla de
la Philharmonia- el oscuro Artur Rodzins-
ki, incapaz de aportar mayores sutilezas a
su erratica propuesta.

Con la misma orquesta —"su” orquesta—
Otto Klemperer hace una lectura sobria y
de pulso firme que no acaba de levantar el
“vuelo” ni arrebatar. Aun asi el genio klem-
periano aparece, aunque sélo sea fugaz-
mente, en la esperpéntica y casi sarcastica
vision que ofrece del instante de la muerte...

La idiomatica Staatskapelle de Dresde es
la companera de Rudolf Kempe, otro de los
straussianos de pro, en su magnifico regis-
tro de 1970. Interpretacién mas “expositi-
va"” que sofiadora, directa, fogosa, incisiva
(timbal muy marcado) y con un interesante
sentido de la acentuacién (algtn llamativo
“rallentando”) en la que sélo desentona el
destemplado y tremolante metal, en espe-
cial las trompetas.

Procedente de un concierto del Festival
de Salzburgo de 1972, también con la Sta-
atskapelle, la segunda versién de Karl
Bohm, tan estimable como irregular, nos ha-
ce anorar una memorable toma suya en es-
te mismo lugar en 1981 con la Sinfénica de
Londres y que fue transmitida en su dia por
la radio. ;La veremos alguna vez en cedé?

Que a la genialidad se puede llegar por
una senda diferente a la de Furtwingler lo
demuestra Herbert von Karajan —y como
veremos también Haitink— en su grabacién
de 1972. El director salzburgués se toma el
asunto mas en serio que la mayoria de sus
colegas, y emplea para ello el apabullante
arsenal sonoro de la Filarménica berlinesa.
Se trata, pues, de una concepcién “herci-
lea”, vigorosa y de inusitada amplitud —es la
Interpretacion mas larga de todas las co-
mentadas— en la que Karajan derrocha vo-
luptusoidad y refinamiento a manos llenas.
Asi, impacta la opulencia de los tutti, el fra-
gor de la lucha contra la muerte y sobre to-
do la fantastica edificacion del paroxistico
“crescendo” final, de una uncién casi épica.

La primera de las dos grabaciones de
André Previn -a la segunda no he tenido
ACCeso— centra su interés en la presencia de
la Filarménica de Viena. El director nortea-
mericano hace una narracién relajada y
COn un punto de nostalgia que acaba ca-
yendo —esclichese la transfiguracién- en la
blandura y lo meramente “bonito”. Algo
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parecido a lo que le ocurre a Claudio Ab-
bado en su estilizada y un poco decorativa
interpretacion, todo lo cuidada y analitica
que se quiera, pero fuera de estilo y con la
frialdad del “rigor mortis”.

Bernard Haitink, por el contrario, logra
otra de las versiones realmente trascenden-
tes de Muerte y transfiguracién. Sin retéri-
ca, delicuescencia ni “chochez” alguna, y
con un sentido de la medida y la propor-
cion modélico (sutilisimo y sabio empleo
del “ritardando”) el maestro holandés es-
culpe sobre la maravillosa pasta sonora de
la Orquesta del Concertgebouw un conjun-
to de una coherencia admirable al que no
le falta ni dramatismo ni expresividad. Y
servido ademds en una magnifica graba-
cion.

No se superé Karajan en su registro di-
gital de 1982, aunque tampoco quedé muy
lejos. Con mejor sonido, claro esta, exhibe
de nuevo las tipicas sefias straussianas de
don Heriberto: aliento grandioso, imponen-
te “musculatura” sinfénica con climax po-
derosos, casi apocalipticos, y leves porta-
mentos dosificados con moderacién; sin
embargo, el final no alcanza la magia del
anterior. Con los mismos intérpretes circula
en laser-disc una interpretacion publica de
1994; impresionante, por cierto.

La calida sonoridad de la Staatskapelle
de Dresde es lo mas destacable de la ver-
sion de Herbert Blomstedt. Aparte del ex-
celente retrato inicial, Blomstedt no consi-
gue equilibrar adecuadamente lo patético y
lo grandioso, con la consiguiente trivializa-
cién de un discurso ya de por si disconti-
nuo y sin mordiente.

Sin ser la mds emocionante que se pueda
escuchar, la maciza e impenetrable interpre-
tacion de Christoph von Donhényi supone
un acierto pleno. Abundan en ella detalles
de gran-director como esta destacadisima
presencia del timbal, los suaves “ritenuti”
que confieren esplendor al primer climax o
la ascendente majestuosidad de la transfigu-
racion, pero lo que deja boquiabierto es el
soberano recital de la Filarménica de Viena
en uno de sus habituales dias de gracia (jqué
trompas tan maravillosas!).

Las dos dltimas versiones aparecidas en
el mercado aportan bien poco a lo dicho
con anterioridad. La de Lorin Maazel, un
maestro irregular que siempre se ha “lleva-
do” bien con Strauss, denota excesivo ape-
go a la letra y falta de imaginacién (la
muerte resulta demasiado obvia), y lo que
es peor, escaso sentido dramatico... Eso si,
esta bastante bien tocada. La de Alain Lom-
bard y la Orquesta de Burdeos-Aquitania,
intérpretes en principio poco idéneos pero
que se crecen ante la “adversidad”, trans-
curre con correccion y sin grandes sobre-
saltos, sin que se lleguen a perfilar del todo
las lineas.

En resumen: prioridad absoluta para
Furtwangler, Karajan y Haitink, esforzados
defensores de esta emocionante mdusica, v
mencion especial para las excelencias de
Kempe y Dohnanyi.

José Sanchez Rodriguez

Por orden cronolégico. Aparecer
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DEBUSS’

Petite Suite.
Nocturnos nu Ravel). Seis
Epigrafes ant a. Katia y Marielle

PHILIPS

Katia and Marielle
Labéque

en BLANC ¢ S0ROEE

The Debussy Album
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@ hacen diana en esta nueva produccion de Philips

J T FORMA, SUPERIOR FONDO

iempre que se habla del trabajo
del ddo integrado por las herma-
nas Katia y Marielle Labéque es
inevitable recalar en unos cuantos lu-
gares comunes: puede ser criticable,
pero no es determinante de nada, si, al
hacerlo, no se queda sélo en ello; si,
ademads, se habla también de musica;
de toda la que son capaces de hacer
estas .dos admirables mujeres, y que,
cuando se toman las cosas en serio, ha-
cen. Hay por otro lado que apresurarse
a dejar constancia de que eso suele su-
ceder (hablamos de los discos) en las
grabaciones que llevan a cabo con el
sello Philips, no asi en determinadas
incursiones en otras marcas, cuando se
lanzan sin paracaidas al llamado mun-
do del “cross-over”, o sea, discos que,
sin ser carne ni pescado, tratan de con-
tentar al mas insincero segmento de
aficionados: aquellos que “no pueden”
con “la clasica” pero estan hartos de
escuchar siempre lo mismo “del pop”.
Y esos lugares comunes pasan por la
imagen que las Labeque han creado de
si mismas, y que bastantes veces moles-
ta a los aficionados mas conservadores.
En realidad es un conservadurismo que
suele ir acompanado por una lamenta-
ble falta de criterio para valorar una in-
terpretacion de forma independiente,
desligada de otros valores mas visibles:
cuantos centimetros debe haber entre la
rodilla y la parte inferior de las faldas
utilizadas por una sefora guapa, por
ejemplo. Las Labéque son, claro esta,
conscientes del “mercado” en que se
mueven, y ya hace tiempo que tomaron
la decision de presentarse bajo una ima-
gen fisica “sofisticada”, y saben que, asi,
ganan mas que pierden. Es su opcion.
Los que con discos como éste en re-
alidad salimos ganando somos los afi-
cionados a la musica, con total inde-
pendencia de otras aficiones: las Labe-
que han hecho diana con este De-
bussy, por otro lado un producto muy
coherente; quiero decir: no el tipico
disco con musicas de muchos autores,
que para escucharlo uno ha de cam-

biar de situacion quince veces en una
hora: este disco comienza con musica
y, al cabo de una hora, termina con la
“misma” musica. Y, en todo momento,
algo mas que “tocada” (lo que se dice
tocar, las Labéque lo hacen como po-
cos): interpretada. El asunto es, me pa-
rece a mi, que Katia y Marielle han ma-
durado mucho musicalmente; siempre
han sido unas magnificas pianistas, pe-
ro cada vez parecen ser mejores musi-
cos, y es en discos como el que ahora
se comenta donde es posible compro-
bar estas apreciaciones: ya no es la
aproximacioén sonora brillante, la ruti-
lante técnica, el supercontagioso entu-
siasmo; ya no es solo eso: cada vez veo
unas cabezas mas asentadas, una mas
grande curiosidad en la exploracion de
los subtextos musicales, una mas con-
trolada fantasia, una mas facil, sencilla
y natural capacidad para elaborar un
discurso sonoro de peso, hecho mas
con esencias que con gestos... Madu-
rez, mas madurez.

Todo el disco es un prodigio, en el
que la impenetrable abstraccién del
piano de Debussy se torna en cercania,
comunicatividad, belleza asumible y
comprensible. Pero hay un par de oca-
siones en las que las Labeque estan a
punto de alcanzar inalcanzables olim-
pos: sus versiones de las transcripcio-
nes ravelianas de los dos primeros
Nocturnos quedan al borde de lo irre-
petiblemente magistral; y los son hasta
tales extremos que al escucharlas nos
olvidamos de la maravillosa orquesta-
cion del autor de El Mar.

No sé si es una cuestion de tempera-

‘mento, de talante, o de respeto: ;por

qué las Labéque no se meten de una
vez con la musica de Schubert? ;Tie-
nen que ser dos pianos, no podrian to-
car alguna vez a cuatro manos? Creo
que, ya, se les puede reconocer la ma-
durez necesaria para abordar musicas
como la Fantasia para piano a cuatro
manos de Schubert.

Pedro Gonzalez Mira
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Se agrupan en un dlbum las grabaciones de estudio de los Strauss por Boskovsky
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LA MOSICA HECHA PLACER

stos seis cedés de serie barata (reco-
gidos en una tan preciosa como pe-
quena y practica cajita) recopilan la
casi totalidad de los registros que realizé
Boskovsky para Decca en estudio (es de-
cir, no el Concierto de Afio Nuevo del
79, primer registro del evento que reali-
z6 el sello inglés, que también fue la pri-
mera grabacion digital realizada en Euro-
pa: Decca, 4485722, dos cedés de serie
media, todavia en catdlogo). He rastrea-
do los discos anteriores, y se puede con-
firmar que aqui estd el noventa y nueve
coma nueve por ciento de lo publicado
con anterioridad (anécdota: no aparece
la polca rapida op. 245 Ilamada jPeque-
nas charlatanas! de Josef Strauss, una
muy animada piececilla de minuto y me-
dio), lo que es muy de agradecer: era ne-
cesaria esta recopilacién para ordenar
una discografia que es esencial para el
género, y que estaba muy, muy disemi-
nada en varios lanzamientos anteriores.
Willi Boskovsky fue un personaje de
los que no se repiten. Concertino de la
Filarménica de Viena durante 32 afos,
de 1939 a 1971, y fundador del famoso
Octeto al que dio nombre la capital aus-
triaca, sucede al mitico Clemens Krauss,
tras su muerte, al frente de los Conciertos
de Ano Nuevo; con él habfa actuado co-
mo concertino desde el primer momen-
to. Durante un cuarto de siglo, de 1955 a
1979, Boskovsky nos regalé cada uno de
enero un inolvidable mensaje de afecto,
de carifo, de buen gusto musical, de
buen humor, de tolerancia... No sélo es-
tamos, pues, ante un especialista; tam-
bién ante un personaje que supo enamo-
rarnos cada afno y al que, por ello y entre
otras cosas, nunca olvidaremos.
Evidentemente, y seguramente en pri-
mer lugar, no olvidamos su obra: su ma-
ravillosa vis cameristica, su arte en la di-
reccion de operetas, su incisiva intuicion
musical al dirigir los clasicos, pero segu-
ramente sobre todo sus deliciosas versio-
nes de las misicas de los Strauss. Es bas-
tante obvio que Boskovsky dejé un im-
portante vacio en esos conciertos, solo
llenado muy puntual y esporadicamente
después: a mi entender sélo Maazel en
dos o tres ocasiones, Karajan en 1987 y
Carlos Kleiber dos veces han logrado ha-
cer olvidar la figura del viejo violinista al
frente de la Filarmoénica vienesa.

;}Cuadl era el secreto de Boskovsky en
la interpretacion de esta musica? Su mas
grande virtud, el fraseo “a la vienesa”,
ha podido llegar a constituirse, a través
del tiempo, en objeto de critica; sobre
todo en una determinada parcela de eso
que demasiado genéricamente entende-
mos por “Valses, polcas y marchas de los
Strauss”. En otras palabras, el devaneo,
la gasa al viento, la veleidad, el coque-
teo son consustanciales a una buena
parte de los susodichos valses, polcas,
etc., pero no siempre esos recursos ex-
presivos son suficientes para poner de
manifiesto todas sus virtudes musicales.
Asi, las piezas que podriamos denomi-
nar “danzas sinfénicas” (aquellas en las
que el lector estard pensando ya: el Vals
del Emperador, El Bello Danubio Azul,
Rosas del Sur, Voces de Primavera,
Cuentos de los bosques de Viena, por ci-
tar los ejemplos mas vistosos) requeriri-
an un ftratamiento menos evanescente,
una respuesta mas voluminosa y, en mu-
chos casos, una planificacién timbrica
mas estudiada. Parece que Boskovsky no
se siente tan a gusto en este mundo, mas
sinfonico, o al menos no tanto como
cuando se “desmelenaba” dirigiendo co-
sas como la Polca de Ana, Sin preocu-
pacionesy Entre truenos y relampagos, o
rubateando en valses como Musica de
las esferas o Sangre vienesa. Y tendria
que decir que la posible “critica” no s6-
lo tendria que ver con los gustos; las
“tendencias” pueden llegar a causar es-
tragos: como ejemplo se podria citar lo
relativamente mal parado que sali6 el
Vals del Emperador por Boskovsky en la
Discoteca basica “ciega” que se publicé
en el ndmero 672 de RITMO, corres-
pondiente a enero de 1996: entre siete
versiones comparadas, la de Boskovsky
solo alcanzé un honroso cuarto puesto,
tras Bohm, Fricsay y Klemperer, interpre-
taciones todas ellas de fuerte contenido
sinfonico.

Pero en fin, es necesario delimitar las
cosas: este dlbum, una verdadera delicia,
comprende una larga, brillante y entra-
nable muestra del género. En su conjun-
to, probablemente la mas completa y
agradecida. A mi juicio, de obligada ad-
quisicion.

Pedro Gonzalez Mira
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il er or Knappertsbusch

0s conceptos interpretativos de la mu-

sica de Bruckner han experimentado

cambios substanciales a lo largo de los
Gltimos veinte afios. Durante la primera mi-
tad de este siglo, y hasta bien entrada la dé-
cada de los setenta, la tesis de un Bruckner
“austriaco”, enraizado en la tradicion sinfo-
nica vienesa, recibid la antitesis del Bruck-
ner “wagneriano”, progresista y “germani-
zado”. Alimento musicolégico de una vy
otra fue el debate surgido en torno a las ver-
siones originales de las Sinfonias cuyo len-
to desentranamiento, lejos de arrojar luz
sobre el “caso Bruckner”, vino si cabe a en-
redar aun mas las cosas. Llegé un momen-
to en el que la critica tuvo que decantarse
por alguna de las opciones que ofrecen Sin-
fonias como la Tercera, Cuarta u Octava.
Sin que haya logrado imponerse del todo la
cordura, hoy parece que musicélogos, in-
térpretes y criticos estarian dispuestos a
aceptar el hecho de que Bruckner elaboro
una misma obra en diversas formas y bajo
diversas circunstancias personales. El resul-
tado al que llegdé en cada caso habria de
considerarse como una etapa del proceso
creador, de por si valida cualesquiera que
fuesen las diferencias existentes entre una u
otra version.

Ojalé la soluciéon del problema depen-
diera del criterio que se acaba de exponer.
Pero los conocedores saben que el “caso
Bruckner” se enmarané —yo diria mas: se
enveneno— al reaccionar la musicologia

‘frente a una evidencia historica: la inter-

vencion de directores y/o editores que en
su dia buscaron arrimar el ascua a su sardi-
na, actuando sobre las redacciones optati-
vas hechas por el compositor mediante
anadidos, supresiones o reorquestaciones.
Acerca de esta cuestién remito al clasico
trabajo de Deryck Cooke, publicado en la
revista americana “The Music Newsletter”,
y del que José Luis Pérez de Arteaga realizé
una clarificadora version al castellano (apa-
recida en la revista Scherzo, n® 105, junio
1996).

Este prologo resulta inevitable para si-
tuarnos frente a las grabaciones que la So-
ciedad Hans Knappertsbusch de Mdunich
acaba de editar en el sello Gold Melodram.
Knappertsbusch sigue las ediciones revisa-
das que la musicologia ha juzgado espure-
as: Sinfonia ndm. 3 (versién 1889-90, rev.
Schalk-Lowe); Sinfonia nam. 4 (version
1888, rev. Lowe); Sinfonia ndm. 5 (version
1894, rev. Schalk): Sinfonia ndm. 8 (version
1892, rev. Oberleithner): Sinfonia num. 9
(rev. Lowe). Errara quien crea que va a ti-
rarme de la lengua para que me decante a

VIAJE AL PASADO

favor o en contra de la validez textual de
estas versiones, todas ellas tomadas en di-
recto entre 1949 y 1964. A estas alturas, la
discusion parece tan relevante como espe-
cular acerca de la influencia que sobre la
Constituciéon de los Estados Unidos pudo
tener la batalla de las Termépilas.

Los lectores veteranos quizas recuerden
que con motivo del centenario de Knap-
pertsbusch firmé un trabajo sobre sus ver-
siones brucknerianas (RITMO, nim. 593,
noviembre 1988). Como la cosa les pillara
lejos, recordaré brevemente algunas ideas
basicas, de las cuales no me retracto: soli-
dez en la construccion polifénica, concep-
cion granitica del discurso sinfénico, pasto-
sidad timbrica, espontaneidad en el traza-
do, vigor ritmico, “tempi” ligeros, tensién
sostenida en los periodos transicionales,
emotividad sensual en el fraseo de los pa-
sajes melédicos. Y por encima de todo: tes-
timonio imperecedero de un mundo que ha
desaparecido. La emocién que desprenden
estas tomas en vivo, a menudo imperfectas
en la realizacién puramente orquestal, im-
plica una actitud espiritual del intérprete di-
ficilmente asimilable por una sociedad, co-
mo la nuestra, que ha hecho del perfeccio-
nismo técnico la referencia basica para
juzgar la bondad de una version musical.
Por suerte, todavia hay oyentes y criticos
capaces de apreciar cuanto de misterioso e
indescifrable encierra el acto del concierto.
A ellos acaso podrd interesarles este viaje al
pasado que nos propone el Bruckner de
“Kna”, ya que ese pasado fue presente, vivo
y palpitante, en las seis oportunidades reu-
nidas en este dlbum. Pero no emprendan el
viaje con las alforjas repletas de lo que hoy
sabemos —o creemos saber— acerca de
Bruckner. Quien juzgase estas grabaciones
desde el presente, posiblemente se toparia
con mil y una arbitrariedades, y no le falta-
ria razén para abominar de este comentaris-
ta. Soy consciente de que el esfuerzo que se
exige para escuchar el Bruckner de “Kna”
sobrepasa las fronteras habituales del disco-

~ filo medio. Por ello, Gnicamente recomien-

do la compra del dlbum a quienes tengan la
disposicion natural del espiritu que permite
leer con sosiego los Poemas de la imagina-
cion de Wordsworth o contemplar reflexiva-
mente El nacimiento de una nacién de
Griffith. Las Sinfonias de Bruckner por
Knappertsbusch pertenecen al subconscien-
te cultural de una sociedad, la alemana, que
hoy divaga tras la pérdida deliberada de su
memoria historica.

Gonzalo Badenes
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El primer “Don Giovanni” de Furtwéngler y el segundo y pdstumo de Solti sometidag aand
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e publican en estas semanas, casi simul-
taneamente, dos registros de Don Gio-
vanni que parten de caracteres expresi-
vos muy distintos, practicamente opuestos,
pero que, y gracias a ello, resultan reveladores
e indagadores en la fascinante e inagotable
experiencia de la interpretacion musical.

En el primero de los cuatro Don Giovanni
conservados de Furtwiéngler [no se trata, pues,
ni de la toma “privada” de 1953 que circulé
en el catdlogo de la firma Hunt, ni de la gra-
bacion de 1954, oficializada por la EMI, ni de
la banda sonora de la pelicula recientemente
restaurada por los ingenieros de Deutsche
Grammophon, publicada en video], el que
pudiera ser considerado como el mas genial vy
creativo director de orquesta de todos los
tiempos defiende la tragedia por encima de |a
comedia. Por el contrario, Solti ve en Don
Giovanni una comedia con ribetes tragicos.
Furtwangler no sepulta los elementos humo-
risticos bajo la pesada losa del drama (mas
bien, los muestra sin acentuaciones exagera-
das), mientras que Solti, en su afan de homo-
geneizar la atmésfera en favor de la comedia,
aviva los “tempi” inflexiblemente en perjuicio
de la tragedia (su “Don Giovanni, a cenar te-
co”, por ejemplo, dura 1'23” menos que el de
Furtwdngler). Eran muchos los afios que |leva-
ba el hingaro apostando por un Mozart pi-
lluelo y pubescente, un Mozart fresco y ligero,
entregado al juego y a la diversion. Todo ello,
que funciona mucho mejor en Cosi que en
Don Giovanni, no seria ébice (es mas, es una
alternativa como otra cualquiera) si el flujo del
discurso fuera regular. Es posible que la mu-
cha edad de Solti provocara lagunas en la
concentracion de su batuta. Pese a todo, en su
direccion hallamos gestos de auténtico maes-
tro (frases introductorias de “In quali eccessi”
0 el lentisimo y libérrimo “Deh, vieni alla fi-
nestra”). En cambio, y como era de esperar,
Furtwdngler vuelve a sorprendernos por su ex-
perimentalismo y personalidad. Su direccion
esta caracterizada por un vigor en el fraseo,
una libertad en los “tempi”, una alimentacion
de las tensiones y una incisividad timbrica sin
pareja, todos ellos elementos presentes en las
otras versiones conocidas. Sin embargo, la
presente lectura estd plagada de detalles, que
marcan la diferencia, propios de un pensa-
miento en permanente y espontanea creativi-
dad. En ocasiones, expansiona en exceso el
“tempo”, dificultando la dosificacion de alien-
tos y perjudicando claramente la linea de can-
to de algunos de los astros congregados en su
derredor.

Tito Gobbi, cantante en nada relacionado
con las lides mozartianas, crea un personaje
de histrionismo cargante y de credibilidad
mas que dudosa. La inadecuacion del instru-

mento (de tenor corto de timbre nasal y oscu-
recido artificialmente) es absoluta, la técnica
carece de solidez y la expresion se mueve en
unos parametros muy alejados de los perti-
nentes. El suyo es un Don Juan de chuleria
propia de un delincuente de suburbio y cuan-
do quiere ser seductor, emite un falsete muy
propenso a la desafinaciéon. Nada que anadir
a lo sabido con respecto a la Elvira de Sch-
warzkopf, majestuosa y ardiente, como de
costumbre (de impresion su “Mi tradi”, que
culmina con un agudo no escrito), y al viril y
enardecido Don Ottavio de Dermota (increi-
ble la repeticién de “Dalla sua pace”). Ljuba
Welitsch, ligerisima, no posee la carnal pasta
timbrica exigida en la parte de Dona Ana, di-
ce su parte de carrerilla y su agilidad es mas
bien precaria. Kunz es un Leporello sanote y
bonachdn. Bien estaria que el bajo cantante se
plegara a mayores sutilezas, pero canta, tiene
voz y su trabajo es comedido (cosas inencon-
trables en el insufrible Otto Edelmann, el eter-
no Leporello de Furtwangler). Zerlina es una
Seefried musical y bastante germanizada, Ma-
setto un discreto Alfred Poell y Greindl un Co-
mendador poco aterrador. La toma fue efec-
tuada por la ORF el 27 de julio de 1950 y pro-
cede, como en los otros Don Giovanni del
berlinés, de funciones celebradas en el seno
del Festival de Salzburgo. El sonido es varia-
blemente bueno, aunque menos brillante que
el del clasico del 54.

Con Solti, Bryn Terfel asombra més por la
contundencia de su instrumento que por el
timbre o la técnica. Puede ser original e inspi-
rado (la segunda estrofa de su “Serenata” esta
cantada en una matizadisima “mezza voce”)
pero cuando se deja llevar por su natural ex-
troversion, muge a placer y cae en detalles de
mal gusto. El suyo, aun sin alcanzar la vulga-
ridad de Gobbi, es un conquistador que tam-
bién hace alarde de una arrogancia tan poco
aristocratica como seductora. Pertusi canta
bien Leporello y es bastante expresivo, aun-
que en los recitativos (tal vez, contagiado por
el galés o por el coqueto clave de John Cons-
table) se suelta el pelo de manera poco bene-
ficiosa. El deterioro instrumental de la Murray
(Dona Elvira) parece insoslayable, haciéndose
muy cuesta arriba la audicién de su compare-
cencia. Espléndida, de presencia elegante e
irresistible la fascinante Fleming (Dona Ana) y
mucho mas que una promesa la Groop (Zerli-
na). Herbert Lippert (Don Ottavio) confirma su
gran clase de tenor mozartiano (anunciada ya
en su temprano Tamino, en Naxos), y Scaltriti
y Luperi (Masetto y el Comendador, respecti-
vamente) no merecen ser recordados por sus
actuaciones.

Jesus Trujillo Sevilla
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| tremendo éxito taquillero de peliculas

como Parque Jurdsico o su desastrosa

secuela, El Mundo Perdido, parece ha-
ber contagiado la fiebre de la revisién ar-
queoldgica incluso al habitualmente imper-
turbable mercado del disco, y asi, la nueva
entrega de “Los Originales”, esa serie tan
inteligentemente aprovechada por D.G., se
recrea exhumando algunas reliquias que
harian delirar de envidia a Lord Carnavon y
Howard Carter. No todas tienen el mismo
interés. Veamos.

El Bach de Lehmann y Ristenpart (1950-
54) sigue demostrando una inclinacion ca-
si obscena por la corpulenciasonora vy los
ambientes recargados, pero, al igual que las
coloristas, extravagantes y tramposas adap-
taciones que Cecil B. de Mille hacia de las
historietas del Viejo Testamento, atn puede
disfrutarse sinceramente. Y aunque las or-
questas no ganarian hoy ningdn concurso
de estilismo, la juvenil y entonces oscurisi-
ma voz de Dieskau suena mds hermosa-
mente cavernosa que la gruta que Vulcano
utilizaba como fragua.

El disco Berg, mucho mads reciente
(1971), otorga al investigador prehistérico la
oportunidad de contemplar en éptimas con-
diciones uno de los fosiles que demuestran
lo portentosas que un dia fueron las dotes
musicales de Claudio Abbado: comparase,
por favor, la Opus 6 de éste compacto con
la que regrabo hace dos o tres anos con la
Filarménica de Viena para la misma D.G.

Por el contrario Jochum, un director ide-
al para recrear el sofocante clima de los Ada-
gios brucknerianos, si que fue capaz de me-
jorar con el paso de los anos. Al menos en lo
que se refiere a la 9.7 Sinfonia (véanse sus
posteriores integrales para D.G. y EMI), por-
que con la legandaria 8.7 de Hamburgo
(1949) las cosas no estan tan claras. Su tur-
badora belleza, su palpito interior y la limpi-
da, sincera grandiosidad de su armazdén so-
noro no tienen parangén con nada de lo que
este hombre grabara después al respecto y
debe ser escuchada con el reverencial res-
peto que merecen los misioneros valerosos.

El refinado ideario humanista de Giulini
y su aristocratica, olimpica vy, a la vez, in-
tensamente emocional forma de entender
la musica beethoveniana estaban destina-
dos a estrellarse contra la revolucionaria vy
egocentrica personalidad interpretativa de
Michelangeli. Asi, mientras uno pasea su
espiritu desde el podio por los liricos para-
jes otonales de la Pastoral, el otro parece
empenado en esculpir en marmol desde el

piano algo muy parecido al Allegro de la
“Hammerklavier”. Favorecidas por la agres-
te calidad de la grabacién en vivo (1979)
las sonoridades dsperas, toscas y descuida-
das son aqui protagonistas absolutas.

Sanderling aseguraba en los anos 70 que
su interpretacion de la 2.7 Sinfonia de Rach-
maninov de 1956 le parecia tan formidable
que consideraba ocioso regrabarla. Como
todos los grandes sabios, rectificd unos
anos después y volvié a llevarla al disco en
1989 de la mano de la Philharmonia (Tel-
dec, serie baratisima) con unos resultados
tan extraordinarios que, por comparacion,
la formidable version rusa resulta mas bas-
ta, vulgar y ordinaria que depilarse las pier-
nas con cinta aislante.

Solo unos pocos anos mas jovenes, las
antiguas grabaciones de El nifo y los sortile-
gios (1960) y La hora espanola (1965) se
conservan asombrosamente frescas y man-
tienen una considerable validez musical.
Maazel, bisono pero desbordante de creati-
vidad, conto entonces con la entregada co-
laboracién de un excelente reparto indigena
y alcanzo cotas irrepetibles de ternura, deli-
cadeza y poesia en la primera, y de humor,
elegancia y distincién en la segunda. A pre-
cio medio y pese a los extravagantes com-
plementos rusos anadidos en ésta reedicion,
solo Ansermet (Decca), Previn o Cluytens
(EMI) pueden hacerle un poquito de sombra.

Hablar hoy de Janacek es hablar de
Crossley, Postnikova, Schiff, Péntinen o
Mackerras, pero hace 25 anos sélo Fir-
kusny, un especialista redomado, v Kubelik
mostraban valor suficiente para asomar la
cabeza en este repertorio. Como en el caso
del Ravel de Maazel, el fantastico album
doble que los unié fonograficamente en
1972 se muestra envidiablemente joven y
continda con la garantia plenamente vigen-
te. Ademas, cosa muy importante, anade
49 segundos inéditos (Reminiscencia) a la
duracién del doble LP original y tiene una
portadilla preciosa.

Un asunto feo para terminar: “Los Origi-
nales” es una de las pocas series medias de
Polygram que no incluye traducciones al
castellano de sus habitualmente magnificos
articulos de introduccion y libretillos. Sin
embargo, la farragosa explicacion técnica
de los milagros (?) obrados por el nuevo re-
procesado sonoro viene, siempre, cuidado-
samente impresa a dos columnas en la len-
gua de Cervantes. Todo un detalle, si sefor.

Miguel Angel de las Heras
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EMI lanza una serie de interesantes titulos operisticos

GRANDES PEQUENAS Y PEQUENAS GRANDES OP

| sello EMI esta explotando su fondo

de catalogo operistico, su tremendo

fondo de catdlogo operistico, de la
mejor manera de las posibles y segura-
mente la que mads y mas rapido puede in-
cidir en sus cifras de negocio: bajando
los precios. O dicho de otra manera (por-
que asi suena un poco mal, suena a cri-
sis), ofreciendo titulos buenisimos, y a
veces con grabaciones relativamente re-
cientes, a precio medio. Las 6peras pre-
sentadas en el presente lanzamiento ca-
en de lleno en estas categorias. Sin mas
preambulos, unas palabras sobre titulos y
versiones.

En ese grupo de siete, hay pequenas
joyas, grandes titulos y extraordinarias
musicas a las que se ha hecho poquisimo
caso; probablemente, también, alguna
obra olvidable. Para empezar, una épera
de primera clase, Lulu de Alban Berg,
una grabacién semidesconocida, quiza
eclipsada por la de Karl B6hm del mismo
ano (1968), que aporta varias sorpresas:
por ejemplo, la excelente planta del per-
sonaje femenino, en manos de una can-
tante de la que conociamos especialida-
des alemanas varias (como veremos des-
pués), pero de la que no podiamos
Imaginar una Lulu tan “moderna”. Este
dlbum tiene como principal centro de in-
terés la intervencion de la Rothenberger,
ademas de poder escuchar una verdade-
ra “preluld del anteCerha”, es decir una
atenta pero insuficiente direccion de Le-
opold Ludwig para una obra que sin la
aportacion maestra de Cerha/Boulez
(1979) o los importantes (si no funda-
mentales) apuntes de Dohndnyi —1978-
y Tate =1992— no puede comprenderse.

Dos titulos post-wagnerianos de fuste
son Los hijos del rey, de Engelbert Hum-
perdinck y El Evangelizador, de Wilhelm
Kienzl (1857-1941); particularmente el
segundo, de cuyo autor un servidor no
conocia ni una nota y con cuya 6pera ha
quedado no ya sorprendido sino total-
mente subyugado. En los dos casos apo-
yados por importantes versiones, cuyas
virtudes se multiplican en el caso de E/
Evangelizador por contar con una mag-
nifica direccién de Lothar Zagrosek y un
equipo de cantantes de ensueio, capita-
neado por Kurt Moll, Helen Donath y

——

Siegfried Jerusalem, los tres en un mo-
mento vocal dulce. En la otra tampoco
EMI fue parca a la hora de escoger las vo-
ces: otra vez la Donath, Hermann Prey,
Hanna Schwarz o Karl Ridderbusch dan
lo mejor de si mismo, que como facil-
mente se comprendera es mucho.

El cazador furtivo, de Lortzing, tiene
bastante menos interés; es una obrita con
poca sustancia. Pero nos revela muchas
claves del momento operistico en que
nacio. La version discografica presentada
aqui “salva” con creces la obra, tanto por
lo que se refiere al trabajo del “especia-
lista” Robert Heger como a los cantantes:
sobre todo Hermann Prey, que esta, lite-
ralmente, impresionante.

Y después tenemos las tres perlitas del
lanzamiento: a mi juicio lo son de verdad
en dos casos y no tanto en el tercero: pre-
ciosas El pafs de las sonrisas, de Franz Le-
har, y Sangre vienesa, de Johann Strauss
ll, y bastante aburrida La Gran Duquesa
de Gerolstein, del aleman de nacimiento
(s6lo eso) Jacques Offenbach, que para
colmo de desgracias cuenta con una fun-
cionarial direccion de Pinchas Steinberg.
Interesante es, sin embargo, y por lo que
a nosotros toca, escuchar a la espléndida
Enriqueta Tarrés en el papel protagonista:
por sélo eso merece la pena hacerse con
este album. Al contrario, Willi Boskovsky,
director de lujo para estos repertorios (vé-
ase asimismo articulo en la pagina 87 de
este mismo ndmero) nos regala dos deli-
ciosos trabajos de, sin paliativos, dos de-
liciosas musicas, verdaderos cantos al co-
queteo y la seduccién, a lo que hay que
anadir, en el caso de la de Lehar, un cor-
te dramatico de buenisima factura. Cuen-
ta para ello con estupendos cantantes:
perfectos Helen Donath y Siegfried Jeru-
salem en Lehar o Anneliese Rothenberger
(aqui como en Lortzing mucho mas espe-
rable que en Lulu), Klaus Hirte y Nicolai
Gedda en Strauss.

En resumen, siete titulos de los que al
menos cinco son de total recomenda-
cion. Si el dinero no llega para todos, no
estaria mal hacer un esfuerzo para al me-
nos comprar las 6peras de Humperdinck,
Kienzl, Lehar y Johann Strauss.

Pedro Gonzalez Mira
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Fl estudio sevillano Fonotron |as reconstruye a partir de discos de 78 rpm

ZARZUELA: GRABACIONES
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“ZARZUELA”. Grabaciones histéricas.
Vol. 1: El ama. El cantar del organillo. M. Badia,

Sagi-Vela, Garcfa, Cadenas, Tgrﬂ! E. Muioz, Ba-

anl:lalla Dmecf@rgs”.@ﬁuerrﬁr@, MGI‘EFIG Torroba.
HC 001./5416% |
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Vol. 2: Entre Sevilla y Triana. Un dia de prima-
vera. Iriarte, M&diﬂ, Serranu, Pérez Carpm Cue-

vas. Directores: ﬁﬁerﬂzi‘ibal,, ‘Roemo. HC 002.
497" S
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Vol. 3: Aquella cancion antigua. Olaria, Calpe,

Leonias, Ab&d VFUETE Director: Dotras Vila.
436",

Homokord. A¢D. (Eastu-:lms Fnriﬂtron, Sevilla. Tf-
no. 95-43883 67
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o podemos por menos que felicitar-
nos de esta “Historia de la musica li-
rica espanola”, que con una exce-
lente reproduccion sonora, nos trae la firma
Homokord, ofreciéndonos la oportunidad
de escuchar obras de nuestra sinpar zar-
zuela, que sin su valiosa aportacion queda-
rian inéditas. El alma. Una de las obras del
maestro Guerrero que tuvo gran éxito el dia
de su estreno, en el Teatro Ideal de Madrid
el 24 de marzo de 1933, y que a pesar de
sus meéritos, tanto literarios como musica-
les, no permaneceria en repertorio. Una be-
lla partitura para un argumento tipico de las
tierras castellanas, con un final feliz. Tiene
unos agradables nimeros de conjunto, co-
mo la ofrenda al Cristo de las cosechas, la
brillante tonada castellana cantada por el
tenor y el coro, la jota con su amplio con-
certante o las coplas del catalejo con toda
la chispa popular. Maria Badia luce su voz
en todas sus intervenciones, sobre todo en
el dido con Sagi-Vela, que con sé6lo 19 anos,
canta con clase la romanza “Cuando las
noches de luna”, siendo un anticipo de lo
que se podia esperar de este cantante, que
demuestra su calidad cantando la serenata
con el coro “Senora ama”. Juan Garcia, con
su hermosa voz del tenor de 6pera que fue,
canta muy bien su romanza “Mala estrella
la mia”.

El cantar del organillo. Es una evocacion
al Madrid de principios de siglo, con un ar-
gumento sencillo, donde el galdn abando-
na a la novia formal y humilde por una
marquesa chulapa y postinera, a quien el
joven dejara para volver con la primera
cuando estd a punto de casarse con otro a
quien no quiere. Esta trama sencilla sirve
para que el maestro Moreno Torroba nos re-
gale una musica facil, mas cercana a la
opereta, aunque no faltan el chotis, el pa-
sodoble o la mazurca. El baritono Pedro Te-
rol hace gala de sus dotes de actor y can-
tante, junto a Elsa del Campo, soprano de
escuela clasica, con Marianela Barandalla
dandole justa réplica, ambas con bellas vo-
ces y de calidad. En el Teatro de la Zarzue-
la de Madrid se estrend el 16 de abril de
1949, con el titulo “La cancion del organi-
llo”.

Entre Sevilla vy Triana. De la eterna histo-
ria del marino con un amor en cada puerto,
pero que al final se queda en uno definiti-
vamente, al lado de la joven que conquista
su corazon harto ya de singladuras. El ma-
estro Pablo Sorozadbal nos brinda ese saine-

HISTORICAS

te andaluz lleno de gracia, con una musica
insertada entonces, en las corrientes eléctri-
cas de la comedia musical con brillantes
ndmeros, interpretados por Antonio Medio,
cantando siempre expresivo “Dios te salve
Sevilla”, y “Una mas”. Enriqueta Serrano
derroché gracia y salero bailando y cantan-
do con arte en el estreno donde ambos par-
ticiparon. Las bellas voces de Ana M.? Iriar-
te, diciendo con alma su romanza “Un hijo
de mi arma”, y el tenor Enrique de la Vara,
en “La quiero mas que a mi mare”, con es-
tupenda linea de cantante lirico, completan
el reparto de este sainete estrenado en el
Teatro Circo de Price de Madrid el 8 de
Abril de 1950.

Un dia de primavera. Sainete lirico en
cuyo estreno, el 19 de septiembre de 1947
en el Teatro Calderén, se repitieron casi to-
dos sus nimeros, y cuya famosa romanza
del baritono “Las Campanas de Madrid” es
de lo mas conseguido. En ella, Antonio
Medio hace una auténtica creaciéon en un
verdadero alarde de lirismo, emotividad y
delicadeza, contrastando con su raconto
“Sali yo del banco”, de muy castiza expre-
sividad. El maestro Romo nos da una
muestra de su bien hacer en todas las pie-
zas, como el pasacalle “Quien dijo mie-
do”, donde Eladio Cuevas pone toda su
gracia, con las tres intérpretes femeninas:
Selica Pérez Carpio, con garbo ambos en
el schotis de “El barbuti”; con Luisita Sola
vy Emilia S. de la Fuente. Un triunfo extra-
ordinario del gran cantante e intérprete
que fue Antonio Medio.

Aquella cancion antigua. Estrenada en
el Teatro Principal de San Sebastian, el 12
de abril de 1952, donde triunfo; posterior-
mente obtendria un éxito similar en el Tea-
tro de la Zarzuela de Madrid con el mismo
reparto. Federico Romero y el maestro Do-
tras-Vila nos regalan una inspirada comedia
lirica, que contiene un libreto muy bien
construido, donde no faltan las escenas de
cierto dramatismo, con una musica de gran
calidad. El disco nos presenta a Ana M.*
Olaria en los comienzos de su brillante ca-
rrera; luciendo sus sobreagudos consigue
una notable interpretacién. Participan Cha-
rito Leonis y Eladio Cuevas; el baritono liri-
co Manuel Abad actda con matizado dra-
matismo y el gran tenor Florencio Calpe, en
el mejor momento de su carrera, nos en-
canta con su bella voz lirica.

Julio Pardo Barral
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Reediciones de voces legendarias de los 50

MELANCOLIA Y PODERIO

I oda la melancolia de un mundo que
estamos perdiendo, y que quizas ya
hemos perdido”. Estas palabras, con

las cuales Lisa della Casa describia las Cua-
tro Ultimas Canciones de Richard Strauss,
podrian aplicarse al conjunto de grabaciones
procedentes de los archivos Decca de los
anos 50 que el sello London acaba de publi-
car en cinco volimenes de minutaje genero-
s0 y contenido seductor.

Para quienes, musicalmente hablando,
crecimos junto a aquellos gruesos discos mi-
crosurco de etiqueta naranja, grabados con
la técnica de la alta fidelidad FFRR, resulta
tentador caer en la aforanza de unos anos
dulces. Desde tal perspectiva, el elogio indis-
criminado sustituye facilmente a la raciona-
lidad que el lector de 1997 tiene derecho a
exigir. Pero no nos enganemos, pues la su-
puesta objetividad de la critica también se
alimenta de recuerdos personales.

El primer disco se abre con los Wesen-
dock-Lieder, en la mérbida recreacién de
Flagstad/Knappertsbusch —una pieza clave
del integrismo wagneriano—, y se cierra con
la infantil y paradisiaca lectura de las Cuatro
Ultimas Canciones de Strauss grabada en
1953 por Lisa della Casa y Karl Bohm. La
parte central del cedé la ocupan tres de los
Riickert-Lieder de Mahler, en la otofal ver-
sion de Kathleen Ferrier y Bruno Walter, vy
cuatro Lieder straussianos por Della Casa,
bien cantados pero con exceso de dulce.

El segundo disco forma pareja con el an-
terior, ya que nos introduce en el mundo de
la “mélodie” por medio de tres voces tan pa-
radigmadticas para la escuela francesa como
para la alemana puedan serlo las anterior-
mente citadas: Suzanne Danco en Shéhéra-
zade y los Trois Poémes de Stéphane Mallar-
mé, de Ravel, Irma Kolassi en Poéme de I'a-
mour et de la mer, de Chausson y Janine
Micheau, en La Damoiselle élue de Debussy.
Aun admitiendo que esta musica ha sido me-
jor servida en épocas posteriores, es de justi-
cia reconocer el absoluto idiomatismo —no
solo lingliistico— de las versiones, sobre todo
cuando empuna la batuta un maestro tan sol-
vente en la materia con Ansermet.

Mado Robin fue un fenémeno vocal de
incuestionable singularidad por la extension
rayana en lo sobrenatural de su registro so-
breagudo: de hecho daba el Si6, nota fuera
del alcance de cualquier otra garganta hu-
mana. En la pura exhibicion de facultades es-
triba el Gnico interés que hoy suscitan sus in-
terpretaciones de Elvira (I Puritani), Amina
(La Sonnambula) y el ramillete de piezas de
bravura que culmina con el Tema y Variacio-
nes de Proch (creacion mitica de la Callas de
los grandes anos). A tamanas proezas vocales
opondra el oido fino la impresion de que la
Robin desafina. Lo que en realidad sucede es

que la soprano canta siempre un tono por en-
cima de la orquesta, para asi atacar las notas
sobreagudas mads alla del Iimite sefialado por
la partitura. En el mismo disco, Julius Patzak
y Hilde Giiden restablecen la normalidad del
canto ortodoxo, el que procede de la escue-
la vienesa. Quizas sorprenda escuchar a Pat-
zak, tenor asociado con la opereta, en la dra-
matica escena de Florestan, del segundo ac-
to de Fidelio. Pero no: Patzak era en la época
(1950) el Florestan oficial de Salzburgo, con
Furtwangler. La grabacién de estudio del
“Gott! Welch” Dunkel hier” con Karl B6hm
nos recuerda que el maestro de Graz habia
registrado completa la 6pera un afo antes
(para la Vox), mas Decca relegé a su wagne-
riano Florestan (el danés Torsten Ralf, del
elenco prebélico de la Opera de Dresde) por
este vienés que jamas estudié canto, pero
que poseia la sélida preparacién musical re-
cibida de su maestro jen composicién! Franz
Schmidt.

El cuarto volumen nos presenta dos gran-
des sopranos dramaticas de pura cepa: Ljuba
Welitsch e Inge Borkh. La Welitsch no canta
su legendaria Salome, sino arias rusas e ita-
lianas y un grupo de populares ntimeros de
Lehdr. Triunfa la sensual carnosidad de un
instrumento de indescriptible belleza timbri-
ca, en manos de una intérprete sincera pero
aqui no muy profunda en sus intenciones ex-
presivas. La Borkh se enfrenta con Oberon y
Salome, pruebas de fuego para la voz y la in-
térprete. Las versiones no pertenecen a lo
mejor que conociamos de la soprano. Paul
Schoeffler, bajo-baritono muy relacionado
con Furtwdngler y “Kna”, naufraga en Figaro
y Wotan. Y es que el salto era demasiado
grande para su modesto talento musical.

El dltimo disco recoge una de las joyas
mas codiciadas por los coleccionistas: el
concierto que Georg Solti dirigié en la Ope-
ra Lirica de Chicago en el ano 1956, con la
Tebaldi, la Simionato y Bastianini. jQué
tiempos aquéllos! En una época como la ac-
tual, en la que ptblico y critica babean fren-
te a los calamitosos espectaculos de ciertos
sefores mimados por el délar, la audiciéon de
la velada de Chicago deberia hacer reflexio-
nar acerca de la auténtica grandeza de un re-
cital operistico. Ya sabemos que el culto al
divo es el acto perverso que el poder burgués
instrumentaliza en aras de la desnaturaliza-
cion ideoldgica de la 6pera. Pero cuando el
divo impone sobre cualquier otra considera-
cion las potencias desencadenadas de la na-
turaleza, y lo hace con el soporte de una ba-
tuta genial como era la de Solti, todas las re-
servas intelectuales se desploman ante el
prodigio de un arte que ataca sin cuartel
nuestros sentidos.

Gonzalo Badenes
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“GRANI 50"
Vol. 1: L ER y R.
STRAUSS N Ferrier,

Lisa della Case nica de Vie-

na/Hans Knap lter, Karl
Bohm. 4481

Vol. 2: Ciclos 'HAUSSON
y DEBUSS) | 0lassi, Ja-
nine Micheau. C isse Roman-
de, Orquesta F dres, Or-
questa de nest An-
sermet, | Louis de ournet,
4481512 7510"

Vol. 3:
Tl, PROCE
FENBACH
Robin, Ju
Filarmonie
ca de Vie

INI, ARDI-
ABIEV, OF-

RT. Mado
Drquesta
5ta Fillarmoni-
arl Bohm, Al-

berto Erede. 44

Vol. 4: Arias VERDI,
LEHAR, | RyR.
STRAUSS effler, In-
ge Borkn. Orquesta File ta de Viena/Ru-
dolf Moralt, Karl Bohm . 4481532,

75°20".
Vol. 5:1 A
TCHAIKO
GIORDA
NI, VERDI
baldi, Giulietta &
Orquesta de la O
questa ae 1V
ta de la Academia d
Solti, Alberte E
delli. 4481542
London (Decca) r

T-SAENS,

MO ZART,
LI, ROSSI-
enata Te-
sastianini.
_nicago, Or-
ino, Orques-
lia/Sir Georg
ari-Pra-

LONDON
Suzanne Danco
Irma Kolassi

Janine Micheau

FROM THE LEGENDARY DECCA ARCHIVES

of the 50s

GREAT VOICES
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mamente, el presente lanzamiento

de “Duo” de Philips confirma a ésta
como la mejor serie barata de dobles CDs
del mercado: globalmente la mas sustan-
ciosa, la de discos mejor aprovechados y
la mas cuidada en su programacion y en
sus interpretaciones. jEnhorabuena a
quienes correspondal

Los nueve dobles CDs de que nos ocu-
pamos esta vez tienen mucho, muchisimo
de aprovechable. Los 72 Conciertos de la
Op. 9 de Albinoni, mas que dignos al la-
do de las colecciones vivaldianas, fueron
publicados en origen el afio 68 y estuvie-
ron luego en dos CDs separados de series
medias diferentes: uno con los Conciertos
para uno o dos oboes y otro con los res-
tantes. Ahora, con muy buen criterio, los
han juntado y hasta les han anadido el ce-
lebérrimo Adagio de Albinoni/Giazotto
(en la grabacién de 1961). Salvo para
quienes no toleran el barroco italiano por
| Musici, estas versiones entusiasmaran:
son formidables en su perfeccién, belleza
sonora y expresividad. Vitalidad en los
allegros, sensual serenidad en los adagios,
claridad expositiva en las fugas. El dudo
Holliger-Bourgue es “de escandalo”: esct-
cheseles dialogar en el Adagio del Sexto
Concierto, por poner un ejemplo.

Los Trios de cuerda de Beethoven no
son de lo mejor de su autor, pero, asi to-
cados (y a este precio) ;c6mo no reco-
mendarlos? Sobre todo teniendo en cuen-
ta que ni la version de Mutter, Giuranna,
Rostropovich (D.G. 1989) ni la de Perl-
man, Zukerman, Harrell (EMI 92) son en
conjunto mejores, pese a lo apabullante
de los nombres. Y las dos son de precio
mas elevado. Es curioso, ésta del Trio Gru-
miaux suena tan natural como la de EMI y
bastante mejor que la de D.G.

La mayor joya de estas 9 cajitas es la
que lleva los 3 Cuartetos de cuerday las 2
Sonatas para clarinete y piano de Brahms,
de los que no hace mucho (RITMO ndm.
678) Luis Carlos Gago hablé por las nubes
al ocuparse del 4lbum con toda la musica
de cdmara de Brahms. Mdsica de primer
orden, interpretaciones sin rival en los
Cuartetos, y dificilmente en las Sonatas
(sobre todo mientras EMI no pase a CD ;a

qué esperara? las de De Peyer/Baren-
boim).

P or si no hubiera estado claro ya dlti-

O Y MUY APROVECHABLE

Los Nocturnos de Chopin por Arrau
son una de las tres versiones que hay que
tener (con Rubinstein, RCA, y Baren-
boim, D.G.). Para colmo de bienes, aho-
ra se completan con los 4 Impromptus.
En el caso de éstos, basta tener esta in-
terpretacion, incomensurable. jQué sere-
nidad, qué elocuencia, naturalidad, pro-
fundidad y belleza! Alguna vez se reco-
nocera en Arrau a uno de los mayores (o
sea, de los 3 6 4, no mas) gigantes del
piano del siglo XX.

En 1967 vieron la luz los 12 Concerti
grossi op. 6 de Corelli (base de casi todos
los Conciertos barrocos, Vivaldi y Haen-
del incluidos) en esta modélica versién de
| Musici en la época del concertino bilba-
ino Félix Ayo. Y hasta 1990 no ha vuelto
a publicarse otra interpretacién de su hon-
dura: la de | Solisti Italiani (Denon, a pre-
cio normal y ahora sin distribucién en Es-
pana).

El sexto album, sin competencia, retine
todos los Estudios de Liszt: la brillante vy
poderosa version, un poco meramente
virtuosista, de los 6 de Paganini por Ma-
galoff (1961) y los 17 restantes en las her-
mosisimas y bastante mas musicales de
Arrau (1970 y 77).

| Musici no logré en las Sonatas de
Rossini (1972) —pese a grandes aciertos:
la 3.7y la 6.7~ la gracia, la chispa ni el vir-
tuosismo colosal de Marriner (Decca), |
Solisti Italiani (Denon) o la Camerata de
Berna (D.G.). Igualmente muy buenos los
complementos, aun sin tocar el cielo.
Mds o menos algo asi les pasa a los Beaux
Arts al enfrentarse a Schumann: el estilo
con que se acercan al compositor es ido-
neo y todo esta en su sitio. So6lo falta la
chispa genial (estas versiones de los Trios,
de 1972, no han sido superadas por el
mismo grupo en 1993).

Finalmente, aunque haya algin Ballo en
conjunto mas redondo (Solti, Decca 1985;
Muti, EMI 1975; Abbado, D.G. 1981), me-
rece la pena tener éste (1979) aunque sélo
sea por su precio, por sus dos protagonistas
—de insolita perfecciéon, musicalidad y be-
lleza Caballé, sélo algo débil en graves, e
inmensamente efusivo Carreras— y por la fi-
na direccion de Davis. El acto Il me parece
el mejor de los que conozco.

Angel Carrascosa Almazin
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C.P.E. BACH: los Conciertos
para violonchelo. Hidemi

Carl Philipp Emanuel Bach Suzuki. EHCIH"CG”EH'.U”"

The Three Cello Concerlos Japan/Hidemi Suzuki.
67'33". DDD

Hidemi Suzuki, cello/direction
Bach Collegium Japan

BIS, CD-807

LECCIONES DE ESTILO. Esa es una de las razones que hacen de este
compacto una auténtica sorpresa. Y es que estos japoneses —json la
pera limoneral- comprenden perfectamente el vehemente y enloque-
cido universo del “Sturm ung Drang”. Hidemi Suzuki toca el cello
muy bien —los Conciertos de Carl Philipp Emanuel no son las Suites de
Johann Sebastian— y su conjunto es todo lo fogoso, vibrante y viril que
requieren tan empecinadas partituras. Les falta, sélo, una vuelta de
tuerca de virtuosismo, para colocarse en la pechera la tan ansiada “R”,
pero, aun asi, se trata de un disco fenomenal. jAh!, y es el noveno vo-

lumen de una Edicién Completa Carl Philipp Emanuel Bach: jApasio-
nante! JTS

BACH: los Motetes. Coro de
Camara RIAS/René Jacobs.
72'36". DDD

Hawn PP $54

i e L Harmiohia Mundi, 901589

1 UNA MUY BUENA OPCION DE COMPRA. Los Motetes de Bach (obra,
por cierto, que incomprensiblemente sigue siendo considerada “menor”
en el catdlogo bachiano), ha gozado de una discografia ciertamente
afortunada. Esta version de Jacobs, al frente de uno de los mejores coros
de la Europa continental, pasa a ser una de las mdas aconsejables por el
vigor impreso en la musica y la fuerte personalidad que una vez mas de-
muestra tener Jacobs como director. En lo técnico la interpretacion es
Igualmente modélica. La competencia es ciertamente dura, pero ésta es
una de esas obras de las que a uno no le debe importar tener varias ver-
siones en su discoteca. Con todo, la “R” la sigue conservando en solita-
ro la versién de Herreweghe, también en Harmonia Mundi. RM

A
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BACH: las Suites
orquestales. Orquesta de la

Era de las Luces/Frans
Briggen. 81'20". DDD

PHILIPS

Philips, 4421512. 2 CDs

“;TU TAMBIEN, BRUGGEN, HIJO MIO?”. La gran aportacién de
Briiggen como director ha sido, en mi opinién, la de hacer de su Or-
questa del Siglo XVIII una realidad diferente y personal, responsable
de un sonido Gnico para la mdsica barroca. Sus recientes colabora-
ciones con la cien por cien inglesa de la Era de las Luces ha dado co-
mo resultado un trabajo tan bueno que no destaca de los otros mu-
chos que los ingleses hacen. Por eso esta “nueva” versién de las
Suites bachianas es ciertamente notable, pero pocas novedades apor-
ta a la nutrida discografia de esta obra, a excepcién de la inclusion de
dos laudes en el continuo de la Suite en Si menor y alguna que otra
idea alternativa. Preferia a Briiggen cuando era “diferente”. RM

mw 9999 $44

BEETHOVEN: Conciertos
para piano nams. 2 y 5
“Emperador”. Evgeny
Kissin. Orquesta

Philharmonia/lames Levine.
68'46”. DDD

Eh. -

W a T
‘: Piana Concertos NGz, 2 & 5
.

Philharmonia Orehestra

James Levine

Sony, SK 62926

;QUE HACE UN PIANISTA COMO TU...7 Kissin no es, por el momen-
to, un gran beethoveniano: en el Segundo Concierto hay que buscar
con lupa para encontrar algtn detalle que “delate” al genio que, sin
duda, es. En el “Emperador” si hallamos algo mds que frases aisladas
personales y muy bellas, pero le falta una vision de conjunto unitaria.
jPor qué...? Bastante facil: junto a un director tan banal y descuidado
(en Beethoven se nota alin mas) como Levine, Kissin no puede llegar
muy lejos en obras tan comprometidas. Si los hubiese grabado con Sol-
ti o Barenboim, directores con quien los ha tocado en publico... jPor
qué una eleccion tan estrafalaria y desafortunada como Levine? Muy
facil: el mercado de USA es basico para Sony. 4+2 entre 2=3. ACA

wpw P99 $44

7 e BERLIOZ: Sinfonia
BERLIOZ- SYMPHONIE FANTASTIQU Fantastica. Tristia. Coroy
- TRISTIA i Orquesta de

The I;Iuy'elund Duh:_slhln__!'. Chorus - Pierre Boulez

. , Cleveland/Pierre Boulez.
: _:_ ..J'“-‘:F-.-_:-_F_ . 5 . 7-' 13911- DDD

D.G., 4534322.2CD

;PARA QUE TANTAS FANTASTICAS? O mds bien habria que decir:
;para qué esta Fantastica? No se entiende muy bien como un mdasi-
co de pies a cabeza, como es el caso de Pierre Boulez, puede caer
en erorres como el que protagoniza este registro. Entiéndaseme, es-
ta Fantastica no esta mal dirigida, estaria bueno, lo que ocurre es
que abordar esta obra sélo desde el punto de vista del analisis y las
sonoridades, sin buscar nada dentro de su musica, es abiertamente
insuficiente; y el resultado es de una frialdad inadecuada para una
musica marcadamente apasionada. Tres cuartos de lo mismo ocurre
en Tristia, s6lo que aqui se hace mds evidente por el caracter de la
musica. RJP]
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BOITO: Mefistofele.
-l e Norman Treigle, Placido
Domingo, Montserrat
Caballé. Coro Ambrosian

Opera. Orquesta Sinfénica
de Londres/Julius Rudel.

138°13". ADD

"
TREIGLE * DomingD » CABALLE
Amarosian Orgia Cuonis

Lospon SymenoNy OrcHrsiei

JuLius RupEL

EMI, 5665012. 2 CDs

3LA VERSION DE REFERENCIA? Sinceramente creo que si: estda ma-
gistralmente interpretada. En primer lugar cuenta con un trio prota-
gonista de excepcion (Treigle hace una creacién de Mefistofele ex-
traordinaria, comparable s6lo a la de Ramey; Domingo esta
incomensurable; Caballé espléndida, dotando a su personaje de gran
intensidad dramaética) y en segundo lugar con una direccion de Ru-
del magnifica (matizada, nada efectista y muy sincera). Ademas, si la
memoria no me falla, es la tnica version “oficial” de esta 6pera en

serie media. Absolutamente recomendable. No es para dudarlo mu-
cho. RGE

munn@@@@$$

BRAHMS: La Bella
Maguelone. Bernard
Kruysen, baritono. Noél Lee,
piano. 48'48”. DDD

BREHMS’
DIE SCHONE MAGE

Auvidis Valois, V4800

LA BELLA MAGUELONE es el ciclo brahmsiano de canciones mas ex-
tenso, construido segun el modelo de los grandes ciclos de Schubert.
Los textos provienen de una novela francesa en prosa del siglo XIV, ba-
sada en un poema del XlI, traducida libremente al aleman por Ludwig
Tieck a finales del XVIII y publicada en 1812. Sobre una historia exalta-
da, colorista y exdtica el compositor de Hamburgo escribié algunas de
sus mejores canciones. La interpretacion, que ya tiene 30 anos a cues-
tas, esta realizada por dos intérpretes solventes y conocedores del esti-
lo, que diferencian adecuadamente cada una de las canciones, aunque
optan por una aproximacion mas extrovertida y menos sutil que la de
Dieskau/Barenboim (D.G.), que continda como referencia. JFRR

D P99 $4

T BRAHMS: Concierto para
BEMIE 5.5 | Vol comsnniarsi ot i violin. Sonata para violin
R¢ferenpes ; "':'":" 3.’ op. 108.
SEPH SZIGET| « EGON PETRI Variaciones sobre un tema
' de Paganini, op. 35. Joseph
Szigeti, violin. Egon Petri,
piano. Orquesta Hallé/Sir
Hamilton Harty. 78'34".
ADD

EMI, 5664212

iFELICIDADES, MR. HARTY! Si mis torpes calculos cronolégicos son
exactos, Sir Hamilton Harty debi6 de grabar este Concierto el mismo
dia de su 31° cumpleanos (4-X11-1928). Los “tempi” elegidos, como
corresponde a una cancién de aniversario, son vertiginosos, descui-
dados y un punto alocados (el champan, ya se sabe, hace estragos),
aunque arropan con suficiente esmero al poderoso y aristocratico so-
nido de Szigeti. El Allegro final, por ejemplo, estd cubierto por 3 ca-
pas de un irresistible barniz gitano, pero suena casi trivial. La Sonata
y las Variaciones son diez anos posteriores, lo cual da tiempo sufi-
ciente para que la resaca despeje y las versiones cobren cierto interés
(2) arqueologico. No sé si eso es suficiente. MAH

Ministerio de Eu:h.u::?r:ﬁ-iultl.lra ygjr:mi; s
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T BRAHMS: Cuatro Cantos
Serios. 20 Lieder. Alexander
Kipnis, bajo. Gerald Moore
y Ernst Victor Wolff, piano.
7822". ADD (mono)

Vier ernste Gesbnge & 20 Lieder

= ELE}{ANDEH KIPNIS
NW| SERALD MOORE « ERNST VICTOR WOLFE

EMI “Références”, 5664262

UNO DE LOS PIONEROS DEL LIED BRAHMSIANO. Lo fue el bajo
Kipnis en estas grabaciones (1936-40) de la Sociedad Brahms produ-
cidas por Walter Legge. Versiones modernas, mas expresionistas, de
los Ernste Gesdange haran sonar ésta como contemplativa, incluso
“paternal”, a cuenta del fraseo calido y profundo del bajo ucraniano.
Con el respeto debido a opiniones mas proclives al sincronismo, afir-
mo que en lo referente a “cantar”, en este disco Kipnis lo hace con
absoluta maestria técnica, fruto de una tradicion vocal que otorgaba
mayor relieve a los matices puramente musicales que a los expresivos
del texto. A mi juicio, este disco merece una escucha atenta, inteli-
gente y exenta de apriorismos. GB

DLW 9999 4
A BRAHMS: Mudsica para 2

WETY Y D‘Dn L] -
] BRAHMS RS pianistas, vol. 1.
Four :":.II'I[I Mano Music Vol, | Variaciuneﬁ Schumann ﬂp
Waltees » Schumann Yariations 3

Souvemie de ln Rossie « Neoe Licheshicder Waltzos

23. 16 Valses op. 39.
Recuerdos de Rusia. 15
Valses y Canciones de amor
op. 65a. Silke-Thora
Matthies y Christian Kéhn,
piano. 79'59". DDD

Ske- 1 livra Matthies » UCheistion Kihn

Naxos, 8.553139

AMPLIANDO CATALOGO. Después del Brahms de la Biret, los de
Naxos duplican el nimero de dedos para las obras pianisticas brahm-
sianas. Matthies y Kohn ya nos demostraron su entendimiento en ante-
riores discos Dvorak. En el presente CD, el Brahms genial y profundo
(Variaciones Schumann, Valses) alterna con el mas jovial (Souvenir de
Rusia, obra de 1850, previa a su encuentro con los Schumann y que
algunos catalogan como Op. 151). La interpretacion es poderosa y de
enérgico sonido, faltando cierta finura y profundidad en el fraseo. Co-
mo parejas prefiero a los Kontarsky o Argerich/Rabinovich, éstos en un
gran disco en Teldec. La ;aplazada? integral de Colom/Deleito (Man-
dala) coincide en repertorio. GPC

Hwaw PP §44

PHILIPS BRAHMS: las 4 Sinfonias.

Obertura Tragica. Nanie.
PR BRAHS Rapsodia para contralto.
THE SYMPHONIES

Jard van Nes. Coro del
ragic Overture- Nanie

Festival de Tanglewood.
Ahﬂhapsudy “Haydn" Vanations

Orquesta Sinfonica de
Boston/Bernard Haitink.
BOSTON SYMPHONY
ORCHESTRA

238"12”. DDD
BERNARD HAITINK

Philips, 4560302. 4 CDs

UNO DE LOS BUENOS. A la extensa lista de integrales sinfénicas
brahmsianas de calidad, con Solti (Decca), Bernstein (D.G.) y Giulini
(D.G.) en cabeza, se suma ahora ésta de Haitink, segunda de las suyas
y de nuevo buena prueba de su especial afinidad hacia la mdsica del
hamburgués. Sin la impronta genial de los anteriores, el director holan-
dés, fiel a su condicion de musico serio y honesto, dibuja un Brahms
humano y creible, muy bellamente construido y con una clara propen-
sion al lirismo y la templanza emocional. Del conjunto destacaria qui-
zas las lecturas de las Sinfonias impares y la Obertura Tragica. La Sinfo-
nica de Boston, menos maciza y corpulenta que las grandes orquestas
de Berlin y Chicago, se aplica con éxito a la empresa. JSR
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oA B ur BRAHMS: las 4 Sinfonias.
Obertura Tragica. Obertura
Académica. Variaciones
sobre un tema de Haydn.
Orquesta Filarmoénica de
Berlin/Nikolaus
Harnoncourt. 214'14".

DDD

BRAHMS THE sympHONIES

v vagle 0
BRAHMS Y HARNONCOURT, EN VIVO. En vivo o en estudio da
igual: la idea que tiene Harnoncourt de esta musica no es nueva, un
Brahms hecho de corpulencias varias y volimenes generosos, lo que
en teoria esta dentro de la tradicion interpretativa brahmsiana mas or-
todoxa. Y esto es lo sorprendente: Harnoncourt siempre vende la idea
contraria. En este sentido son versiones que no interesan porque no
aportan nada. Y como por otro lado el mercado estd plagado de ver-

siones “ortodoxas” bastante mejores, el asunto se hace todavia mas
obvio: nada nuevo y ademas peor hecho. Este Brahms sobra. PGM

-

Teldec, 0630131362. 3 CDs

pauwL 29999 44

BRITTEN: Sinfonia

BRITTEN - SPRING SYMPHONY

Five Tlower Sangy - Hymn to 5t Cecilia

The Monteverdi Choir - Prilharmonia Srchesird

JOHN ELIOT GARDIMER

Primaveral op. 44. Himno a
Santa Cecilia. Cinco
Canciones Florales op. 47.

Hagley, Robbin, Ainsley.
Coro de ninos y ninas de la
Catedral de Salisbury. Coro
Monteverdi. Philharmonia
Orchestra/John Eliot
Gardiner. 62'4"”. DDD

D.G., 4534332

PLENA SOLVENCIA la de Gardiner en su nueva acometida de una
obra de Britten: recordemos el gran éxito de su lectura del War Re-
quiem. Aqui vuelve a la carga con una pieza que precisa el concurso
de dos coros, buenos solistas y una orquesta flexible. Se trata de la
Sinfonia Primaveral, cuadro sonoro y vocal sobre la incesante renova-
cién del ser, Britten traduciendo ricos pensamientos poéticos. El disco
se completa con paginas ya clasicas. El protagonismo del director

—~dominando tantos y tan varios elementos—, es la clave del magnifico
resultado. JCO

Hupwn PP $54

BRITTEN: Sinfonia para
violonchelo y orquesta op.
68. WALTON: Concierto
para violonchelo y orquesta
op. 68. Julian Lloyd
Webber. Academy of St.
Martin in the Fields/Sir
Neville Marriner. 66'35".
DDD

BRITTEN anHﬁnLu-ur.ﬂN CELLO COMCEmTy

ws LLOYD WEBBER

30N MLVILLL MnHHiH ER

BCANE MY OF AT MAETIH (W THE FIlLDS

PHILIES

o Philips, 4544422

FANTASTICO. Julian Lloyd Webber es un violonchelista muy iden-
tificade.con la musica del siglo XX, siendo destinatario de obras
de distintos autores y estilos. Aqui aborda dos piezas maestras del
repertorio inglés mediante una asuncion plena del espiritu de cada
una de ellas: misterio y fuerza en Britten, lirismo y sensualidad en
Walton. ¥ lo hace sin protagonismos: una de sus mejores virtudes
es el acoplamiento perfecto de su ejecucion al cuadro orquestal
condugido impecablemente por Marriner; en muchas ocasiones el
vialonchelo se convierte en un instrumento mas de los pasajes ca-

$I cameristicos —especialmente en Britten—. El resultado es fantasti-
co. JCO

M1‘|;te.'n:| gde educacion, Cultura y Deporte 2012

BROSSARD: Lecciones de
difuntos. Il Seminario
Musicale/Gérard Lesne.
53'37". DDD

BROSSARD

i - -l o e g e o
cans des T

GERARD LESNE

'-'i__"|-.",_|_| '~.!:_._-| Gl

Virgin, 5452712

EL RECTO CAMINO DE LA FIDELIDAD. Sébastien de Brossard
(1655-1730) ha sido uno de los tltimos y mas saludables descubri-
mientos del Barroco francés. Su musica, no tan luminosa ni especta-
cular como la de un Charpentier, ni tan audaz ni intensa como la de
un Delalande, contiene sin embargo una visién religiosa y poética
que bien merecen ser descubiertas. Gérard Lesne, al frente de su estu-
pendo grupo Il Seminario Musicale, fiel a su linea y gusto interpretati-
vos, restaura con la hondura y la calidad acostumbradas esta musica,
con abundancia de sutilezas expresivas. En suma, un bello disco,
nueva entrega de uno de los cantantes y directores mas regulares y
consecuentes del panorama francés actual. RM
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BRUCKNER: Sinfonia nam.
8. MAHLER: Sinfonias
nams. 6 y 9. Orquestas
Sinfénica de Londres
(Bruckner), Filarmdnica de
Estocolmo (Sexta) y
Sinfonica Americana

(Novena)/lascha Horenstein.
248'317. AAD

il Ch pridad am 3

Music & Arts, CD-785. 4 CDs

COMO AGUA DE MAYO. ;Qué mejor remedio, ante la escasez de
grabaciones de Horenstein, que estos tres monumentos del sinfonis-
mo de todos los tiempos? Dos Mahler emocionantes: una Sexta que
progresa desde una relativa contencion hasta un tremendo Finale, de
los de “sufrir”, y una Novena rebosante de sinceridad, en especial en
los episodios extremos y de mayor enjundia musical. Y para rematar,
un Bruckner decididamente tenebrista, presidido por el claroscuro y
con fuertes acentos de original factura; hay que escucharlo. Tomas
publicas de 1966, 1969 (Sexta y Novena) y 1970 de sonido mas que

correcto, salvo algtn problemilla de la cinta master en la Novena,
ilastima! JSR

Wy PSR 544

— BUSONI: Mdsica de camara
R g con clarinete. Dio para 2
flautas con piano.
Consortium Classicum.
Dieter Klocker, clarinete.
Werner Genuit, piano.
77722". PDD

CPO, 9992522

UN COMPOSITOR A SEGUIR DESCUBRIENDO. Este programa, del
que todo excepto una obra estaba inédito en CD (la Introduccién por
Spohr y Elegia por H.W. Ernst, por los mismos intérpretes de este dis-
co y en Orfeo), nos confirma la idea de que el gigantesco pianista
F.B. Busoni (1866-1924) fue un compositor de gran enjundia, y no
solo, por lo que se ve, gracias a su monumental obra pianistica (nun-
ca mas se supo del dlbum Philips de 6 CDs por el poderoso G.D.
Madge) y a sus operas Doctor Fausto, Arlecchino o Turandot. Las pie-
zas del presente disco —de las que las mas ambiciosas son la Suite, las
8 Piezas de caracter y la Sonata— contienen no pocas gratisimas sor-
presas. Magnificas las interpretaciones. ACA
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La plus que lente = L 1sle jovense que IE“tE‘. L'IEIE ]ﬂ?EUS‘E-
Frangiis-Jogl Thinllier, Pinnn

Francois-Joél Thiollier,
piano. 69°40". DDD

Naxos 8.553292

UN FIRME VALOR. Después de varios discos consagrados al reperto-
rio francés, el pianista parisino Francois-Joél Thiollier se ha etiqueta-
do como un especialista en estas lides. Ya se sumergio en el comple-
jo mundo de Ravel, con suerte desigual. Ahora invierte su talento en
el pianismo de Debussy, una de las cimas pianisticas de la historia.
La verdad es que supera y con creces sus anteriores registros ravelia-
nos, mas secos y limitados. Thiollier parece que ha convivido desde
“enfant” con estas musicas, pues en la gran mayoria no encierran se-
cretos para él. Pulsacién, ingenio, intuicion y maneras nada extrava-
gantes (muy dadas en estas musicas) sintetizan sus interpretaciones.
Integral por el momento muy recomendable. GPC
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ELGAR pesy7
String Quariet in E minor
Piano Quintet in A minor

ELGAR: Cuarteto para
cuerda op. 83. Quinteto
con piano op. 84. Cuarteto
Maggini/Peter Donohoe,
piano. 62'28". DDD

Maggini String Quartet
Peter Donohoe, Pinng

Naxos 8.553737

UNA BONITA MANERA DE CURAR LAS DEPRESIONES. Ignoradas
por todos los cuartetos de cuerda del mundo excepto los britanicos,
estas preciosas partituras fueron parte de la terapia de choque que en
1918 liber6 al paladin victoriano de sus profundos ataques de tristeza
existencial. Elgar era ya un anciano, pero la fuerza moral del Cuarteto
v el correoso empaque brahmsiano del Quinteto parecen surgir del
corazén de un guardia real de 25 anos. Tampoco al Cuarteto Maggini
le falta pasion, entrega o capacidad para rumiar la mdsica mas medi-
tativa, pero, a fuerza de apretar tanto los puios, los nobilisimos fan-
tasmas que pueblan estas notas decadentes se le escapan sin remedio
entre los dedos. Aun asi, el Quinteto es espléndido. MAH
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ELGAR: El Sueno de

ELGAR I Geroncio. Kendall, Fryer,
The Dream ol Gerontius Best. Coro Siﬂfﬂl‘licﬂ dE

Bt olh Syt Cheun = WiymRéls Slkasa Bournemouth. Waynflete
e e, T Singers. Orquesta Sinfénica

de Bournemouth/David Hill.

93'52". DDD

Williaum Bondull « Muatthew Best = Sarah Fryes

Naxos, 8.553885-86. 2 CDs

EPICA RELIGIOSA. Si Elgar demandaba hondura y fuerza expresivas
para su mas lograda obra coral, los grupos comandados por David
Hill han cumplido con creces el deseo del compositor. La guinda la
pone un elenco de solistas sobresaliente y homogéneo. Todo fun-
ciona en esta version barata y divulgativa del Sueno de Geroncio
elgariano. A pesar de ello, quizas el aficionado de a pie considera
trasnochados el tema y el autor. Déjense de cuentos y prejuicios:
mas alla de cualquier otra consideracion, esta es una obra muy, pe-
ro que muy bella, y punto. JCO
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FALCKENHAGEN: 6
Sonatas op. 1. Agustin

Maruri, guitarra. 57°17".
DDD.

\dam Falckenhagden (1697-1 7T54)

- _.I:l S el lels | || |
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EMEC, E-022

OTRO ACONTECIMIENTO discografico de la mano de Maruri, em-
penado en la noble causa de rescatar de un injusto olvido a un com-
positor inmenso. Interpretaciones de altura en las que Maruri de-
muestra que se encuentra en su madurez y comprometido con este
repertorio, que es capaz de afrontar con absolutas garantias desde la
pura musicalidad, sin filologias ni apriorismos estériles. Momentos li-
ricos, severos, misticos o danzables se suceden en un todo coherente
en una version intachable. JP
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Ramoén FERRENAC: Mdsica
de organo para cuatro
manos. José Luis Gonzalez

Uriol y Jesuds Gonzalo
Lopez. 55°30”. DDD

g
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»

Jose Lois Gonzalez Uriol
Jesus Gonzalo Lopes

Arsis, 4110127

RECUPERACION de la musica de este compositor zaragozano nacido
en 1763 y muerto en 1832. Las siete obras aqui recogidas son de cor-
te clasico; hay buena musica (Rondo en Sol mayor, Sonata de 8° tono
para las Visperas de Ntra. Sra. del Pilar) y alguna que otra obra que
roza lo reiterativo (a la cabeza, la Sonata o verso de 8° tono con clari-
nes), pero todo se escucha con gusto. La interpretacion refleja bien el
gracejo de la melodia popular, que esta siempre presente. El excelen-
te libretillo contiene comentarios a las obras escritas por el propio Je-
stis Gonzalo Lopez. GBC
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FRANCK: Sinfonia en Re
menor. SAINT-SAENS:
Sinfonia nam. 3, con
organo. Gaston Litaize.
Orquesta Sinfonica de
Chicago, Orquesta de
Paris/Daniel Barenboim.
74'37". ADD

gapssnga ppasd fo Lipsgry 241

D.G. “Classikon”, 4394942

DOS OBRAS CLAVE DEL SINFONISMO FRANCES EN VERSIONES
MODELICAS. Este disco contiene la mejor interpretaciéon grabada de
la Sinfonia con érgano de Saint-Saéns (con un organista de lujo y en
un instrumento como es el érgano de la Catedral de Chartres que qui-
ta el hipo), ademas de una de las mejores interpretaciones de la 5in-
fonia de Franck, a lo que contribuye sin duda la indudable profesio-
nalidad de la Orquesta de Paris y sus excelentes cualidades timbricas.
En ambas obras la direccién de Barenboim destaca por su claridad y
fuerza expresiva, revelando lo que ya sabiamos: su gran talla musical.
El sonido es muy bueno y la relacién calidad-precio es insuperable.
Si adn no tiene en su discoteca estas obras, no lo dude. PSJD
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GERHARD: L’infantament
meravellés de Schahrazada.
HOMS: Ocells perduts.
Isabel Aragon, soprano.
Angel Soler, piano. 53'25".
DDD

2 o ma de puido

La ma de Guido, LMG 2022

MAESTRO Y DISCIPULO, ambos representados en esta grabacion.
Del Gerhard preserial (1917) un magnifico ciclo de lied. Mdsica tan
poética como el propio texto. Carga poética que también encontra-
mos en el ciclo de Homs sobre Rabindranat Tagore, éste ya serial.
Mdsica de alto nivel muy bien interpretada por un pianista excelente,
experto acompanante y dotado de gran paciencia... porque con una
voz como la que le ha caido como companera es para salir corrien-
do. El y el repertorio salvan un disco que en otro caso harfa aguas
irremediablemente. P
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GONZALEZ ACILU: Arrazo
Beltza. Libro de los
Proverbios cap. VIII. Izena
ur izana. Agrupacion Coral
de Camara de Pamplona.

69°21”. ADD/DDD

AGUSTIN GONZALEZ ACILU =
AGRUPACION CORAL DE CAMARA DF PAMPLONA

LIBRO DE LOS PROVERBIOS [CAP. VITII ! T

&
IZENA UR IZANA AL

EMEC, E-O16

MUSICA VOCAL DE GONZALEZ ACILU. Agustin Gonzélez Acilu es
uno de nuestros mas insignes e interesantes autores de la ya casi his-
torica Generacion del 51. Autor ante todo inquieto, personal en toda
su creacion y que siempre ha tratado de conectar diversos ambitos
culturales. Algo que resulta patente en este disco, con obras que re-
calcan el estudio y anélisis de aspectos lingiiisticos y fonéticos (a ve-
ces del euskera), el acercamiento al ambito puramente filoséfico y la
proximidad a las artes plasticas. Obras, por tanto, de un enfoque cla-
ramente investigador y experimental, nada sencillas en su escucha.
Disco necesario y claramente documental. |B

GRIEG: Danzas sinfonicas,
op. 64. Concierto para
piano. Dia de boda en
Troldhaugen. Garrick
Ohlsson. Academy of St.
Martin in the Fields/Sir
Neville Marriner. 67'34".

y DAY Al DDD

PTANO CBNCERTO *Oriis
o Gar Ol g, 3,

» WEDI

- : R A P TN
GRIEG [KEEPT 1’:‘1"— IGEN,
SIR MEVILLE L DO

MARRINER ° -

Hinssler, 98128

ABURRIMIENTO Y FALTA DE ADECUACION. Fundamentalmente es
esto lo que sucede con las versiones contenidas en este registro. No
obstante, considero que este repertorio es el que menos mal le va a
Marriner cuando se sale de su terreno. En lineas generales, suena to-
do demasiado aterciopelado, sin ese componente “ristico” que suele
Caracterizar las danzas del compositor noruego; y en momentos in-
cluso tiende algo al facil exhibicionismo. El Concierto suena dema-
siado marcial, y se ve perjudicado por un pianista insuficiente y sin
ideas. Dia de boda en Troldhaugen supone una entrafable propina,
Pero con los mismos defectos antes expuestos. RJP)

{I‘IIETEFID de Educacion, Cultura y Deporte 2012

HAENDEL: Masica para los
Reales Fuegos artificiales
(version original, 1749).
Concierto en Fa mayor.
Concierto en Re mayor.

. _. Pasacaille, Giga y Minueto.
L - ‘T*]'fi ;’Eﬁ' 5.:.+ | ﬁﬂﬁmé :;R&'L Suite Ocaﬁinngal. The English

g gyl TR Concert/Trevor Pinnock.

| 59°41". DDD
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Archiv, 4534512

MUCHO RUIDO, BASTANTES NUECES. Salvo error u omision, es ésta la
segunda grabacién con instrumentos de época de la Mdsica para los Fue-
gos Artificiales, en la version para gran banda de instrumentos de viento.
Las dimensiones elefantescas de esta opcion (por mucho que sea “la mas
original” e historica) ya me parecieron desproporcionadas en la grabacién
de Robert King. Esta de Pinnock nuevamente resulta excesiva por el nivel
de “ruido” (recordemos: 24 oboes, 12 fagotes, 9 trompas, 9 trompetas, 1
contrafagot, 9 timbales y 3 cajas), si bien todo lo espectacular que se quie-
ra. Claro que no mejora su anterior versién con orquesta reducida de
cuerda, viento y percusion. El mayor interés del disco radica casi en el res-
to de obras, infrecuentes aunque tampoco demasiado sorprendentes. RM
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HAYDN: Sinfonias nims. 85
“La Reina”, 88 y 96 “El
Milagro”; 101 “El Reloj” y
102; 103 “Redoble de
timbal” y 104 “Londres”.
Camerata Academica,
Salzburgo/Sandor Végh.
71'51”, 56'38" y 62/46".
DDD

HAYDN - SYMPHONIEN
Hob. /85 - 88 - 96
Camerata Academic

e ——

Orfeo, C468, 469 y 4709718

TESTIMONIOS EN PUBLICO (1992-96) DE UN HAYDNIANO GE-
NIAL. El recientemente fallecido director hingaro, lider antes de uno
de los mejores Cuartetos de su tiempo, el Végh, era uno de esos rari-
simos casos de maravilloso intérprete de Mozart y de Haydn; es de-
cir, que sabia distinguirlos sin duda alguna, cosa que rara vez se ha-
ce: “mozartianizar” el sonido y el caracter mismo de la mudsica de
Haydn es no reconocer su gigantesca e independiente personalidad.
El Haydn de Végh es, inconfundiblemente, Haydn: vigoroso, vital, ju-
g0so, irresistible; capaz de la maxima introspeccion y de un lirismo
repleto de emocién. La Sinfonia 88 es antolégica; algo menos me han
convencido, en cambio, la 102y la 103. ACA
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LIGETI: Doble Concierto
| i para oboe y flauta. 6
 SCIARRINO - LIGETI - SCHOENBERG

= Dowmiiees Bowd - Lscquees Joon
Chamber Orchestra of Europe - CLAUDIO ABBADO

Bagatelas. SCHONBERG:
Sinfonia de camara ndm. 1.
SCIARRINO: Autoritratto
nella notte. Jacques Zoon,
flauta. Douglas Boyd, oboe.
Orquesta de Camara de
Europa/Claudio Abbado.
5549". DDD

D.G., 4492152

UNA VISION EXPRESIONISTA. La que ofrece Abbado de unas mag-
nificas partituras, auténticos jalones en la aventura orquestal del s.
XX. De ese portico de la contemporaneidad que es la Sinfonia de ca-
mara num. 1 de Schonberg subraya su tensa relacion con el pasado,
Su fuptura con unas ya estériles convenciones y su incursion, traspa-
sada de vértigo, en unos nuevos teritorios. Lectura plena de contras-
tes, casi paroxistica, alucinada. Espléndido el espectral desarrollo del
Doble Concierto de Ligeti, cuya “musica espejea como si estuviera
congelada y avanza con la rigidez de una marioneta”, y de las 6 Ba-
gatelas, de las que se destaca su fondo folclérico. También acentuado
el rarefacte misterio, suspendido y suspirado, de Autoritratto.DCS
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LISZT: Obra para piano
completa. Vol. 2: los 12
Estudios de ejecucion
trascendental. Jeno Jando.
63'58". Vol. 3: Armonias
poéticas y religiosas (1-6).
Les Morts. Resignazione.
Ungarns Gott. Philip
Thomson. 68'19”. DDD

NALd FRANZ LISZLI
b |

COEMLETE
i
Ll et |

Frodes d'exéeution Iranscemdanie
I Transeendental Stodiesh
1851 Vershon

MEKANIE

feniin Janila

Naxos, 8.553119 y 8.553073

SIGUE, PERO BAJA UN POCO. El primer vol. de la Obra pianistica
de Liszt merecio 5 liras (v. RITMO 690, pag. 102). Los dos siguientes
bajan un poco de nivel. El vol. 2 contiene exactamente los 12 Estu-
dios trascendentales S 139 (en la versién de 1851): en ellos Jando re-
sulta técnicamente irreprochable —lo que no es poco—, pero carece
de la altisima musicalidad y la elocuencia poética de Arrau (Philips
“Duo”, con los restantes Estudios). El canadiense Thomson incluye
en el vol. 3 los 6 primeros nameros de las Armonias (faltan, pues, los
4 ultimos) y anade 3 piezas que no desentonan en el programa. Tie-

ne dedos, estilo y temperamento, pero a veces resulta un poco brus-
co. ACA
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LISZT: Transcripciones de
Gounod, Tchaikovsky,

(o |Liszt 120 1l Meyerbeer, Wagner,
o %Paengfﬁ%iﬁmg =—— Schumann, Bellini y Verdi.

== | Michele Campanella,
1 s Alexander Uninsky, Zoltan
| i:: Kocsis, Misha Dichter,
oo rap Claudio Arrau. 124'41".
ADD/DDD

Philips “Duo”, 4560522. 2 CDs

LISZTO. Ademas de genio musical y figura esencial de la musica en
el XIX, Liszt fue un tipo listo. Hizo suyas obras que no lo eran, apor-
tandose fama en recitales con todo lo que esto arrastraba. Ayudd, eso
si, al conocimiento de musicas que necesitaban de otros medios in-
terpretativos. Listo, sin duda. En este doble escuchamos desde las cir-
censes transcripciones del Fausto, Eugene Oneguin, Le Prophéte (Me-
yerbeer) y Norma por un muy acrobdtico Campanella, a las
wagnerianas por un Uninsky que mira mas a Liszt y un Kocsis que
mira mas a Wagner (Barenboim). Dulzén y breve el ‘Schumann de
Dichter (Widmung). Antolégico el Verdi de Arrau, pero jmira que de-
jar fuera los 11’ de Simon Bocanegra! jQué poco listos! GPC
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MAHLER: La Cancién de la
Tierra. Iris Vermillion,
mezzosoprano. Keith Lewis,
tenor. Staatskapelle

Dresden/Giuseppe Sinopoli.
63'52". DDD

o e
MAMLER: DAS LIED VON DER ERDE '8
Iris Vermillion - Relth Lewis
ataatskapelle Dresden - Ginseppe Sinopoli

D.G., 4534372

ENESIMO REGISTRO. Al paso que llevamos tltimamente esta obra pue-
de convertirse en la mas grabada de Mabhler, honor que supongo corres-
ponde ahora a la Sinfonia nim. 1 0 a la ndm. 5. Y de nuevo en esta oca-
sion el punto débil es la parte vocal, pues tenor y mezzo no siempre
resuelven a satisfaccion las dificultades de sus papeles. Por su lado Sino-
poli dirige como el excelente especialista que es a una orquesta fenome-
nal (impresionante la sexta parte). En consecuencia, la version, que no
presenta un Mahler alucinado, sino sonador y sensible, es muy buena
pero esta lejos de desbancar a las magistrales de Klemperer (EMI) y Wal-
ter (Decca), y quizds tampoco supere globalmente las lecturas de Baren-
boim, Bernstein, Giulini o Haitink. Impecable toma de sonido. JARR
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MARINI: Moderne e
& ]IF.J.'JEFI.L"J'?".:’-" ¢ Cungse fnventiont. .. Curiﬂse lnventiﬂni‘ Maria
P Christina Kiehr, John Elwes,
-- —— Ulrich Messthaler, La
' Fenice/lean Tubery. 77/51",
DDD

%

1597 - 1997

LHERITAGE DE MONTEVERIN ofll

Ricercar, 205852

LA CONSAGRACION DE JEAN TUBERY. En sus dltimos discos, el
cornetista Jean Tubery esta plantando cara al que fuera su maestro, el
gran Bruce Dickie, y a todos los virtuosos del corneto de la actuali-
dad (Canihac y otros). En este registro, en el cual se rinde homenaje
al revalorizado y extravagante Biagio Marini —cuya obra, aunque in-
separable de su tiempo, muestra una personalidad curiosa y dada al
experimento-, el director de La Fenice se rodea de otros tres discipu-
los de Dickie y de un nutrido grupo de estupendos instrumentistas pa-
ra dar vida a la bizarra musica del lombardo. Lo mejor del disco, las

comparecencias de Tubery y las breves apariciones de la Kiehr y El-
wes. JTS
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PHILIPS

MENDELSSOHN: las 5
Sinfonias. Las Hébridas. Mar

‘o'| Mendelssohn | o mn- en calma y viaje feliz. El
o The Complete Y Ll 2 suefo de una noche de
| Symphories Vol. 1 pws 13| G ey -
nciding he'Seomish” | e verano. C““F"Eﬂﬂ para
Overture “The Hebrides itz violin. M. Price, S. Burgess,
e | S. Jerusalem, R. Woodland,
Recade ity H. Watts. A. Grumiaux.
| Coro y Orq. Fil. Londres, O.
Concertgebouw/B. Haitink,
P e R. Chailly. 145"y 141’. ADD

Philips, 4560712 y 742. 2+ 2CDs

EL TODO MENDELSSOHN ORQUESTAL en dos dobles cedés. Todas
las obras, a excepcién de la Segunda Sinfonia (excelente versién de
Chailly) estédn dirigidas por Bernard Haitink, que muestra un notable
conocimiento del repertorio en todas las ocasiones, pero ciertamente
sin sobrepasar ese “nivel” casi nunca. Sus interpretaciones gozan de
una virtud muy de agradecer, la normalidad, la falta de “trucos” para
hacer mas asequible una mudsica que a veces por su gran refinamien-
to, otras por su importante carga intelectual, no llega normalmente a
“desmelenar” al aficionado. Haitink, ya digo, hace muy bien en no

“inventar” nada para producir esa “pasion”. Grumiaux participa de la
ortodoxia. PGM
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_ _ MENDELSSOHN: las 6
Wi The Organ Encyclopedia 5%, Sonatas para 6rgano, op.
65. Stephen Tharp. 71'29”.
MENDELSSOHN DDD

Organ Sonatas

Nos. 1 - 6, Op. 65

Stephen Tharp

Naxos, 8.553583

SIN COMPETENCIA. Creo que no existe en el mercado ninguna gra-
bacion de estas seis Sonatas, un conjunto que podria contarse entre
las obras importantes de madurez de Mendelssohn. Stephen Tharp,
discipulo de Ribsam —que en este disco aparece como productor—, sé
revela como un extraordinario muisico que interpreta el ciclo sin des-
vanecer. Quiza no alcance la sobria profundidad que exhibe Hurford
en las tres Sonatas que tiene grabadas, ni el empaque y la increible
imaginacion de las tres de M.C. Alain, pero este chico (parece que €s
joven) tiene personalidad propia y no duda en exponer sus ideas, a
veces muy efusivas pero siempre convincentes. La toma sonora €5
muy buena, pero no merece la calificacion de excepcional. GBC
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MOZART: Arias. Vesselina
INA Kasarova, mezzosoprano.
ROVA Staatskapelle Dresden/Sir
_— Colin Davis. 73'43”. DDD

KASA

L GO DXANDS
A TSRAPELLE DREESIVEYS

RCA, 09026686612

UNA GRAN VOZ PARA UN GRAN REPERTORIO. Excelente disco,
que muestra la belleza de la voz de la mezzosoprano bilgara, con
esos graves aterciopelados tan propios de las escuelas eslavas. El ata-
gue, no obstante, es a veces inseguro e incluso la conseguida expresi-
vidad hace alguna mala pasada a la afinacién, aunque pronto se le
encuentra remedio por la inteligencia y el talento de la soberbia artis-
ta. El repertorio estd muy bien escogido —se encuentra la transcrip-
ciébn para mezzo del aria de concierto Anh. 245 escrita originaria-
mente para bajo— y espléndida la orquesta, a pesar de la lentitud
impuesta por Davis (;o por Kasarova?). JR
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OCKEGHEM: Missa “De

DB PEOOS $44

PUCCINI: las arias para
tenor. José Cura. Orquesta
Philharmonia/Placido
Domingo. 70'57". DDD

PUCCINT ARIAS
curda

Erato, 0630188382

POR FIN UNA VOZ GRANDE DE TENOR. Joseé Cura, argentino con
35 anos recién cumplidos que ya ha cantado Otello, posee una voz
poderosa de “tenore spinto” (mucho mas apropiada para Jack Rance
que para Rodolfo), de volumen aparentemente generoso, de timbre
baritonal, con centro y grave espaciosos, y agudo resuelto. Aunque se
hallen sonidos velados en el registro medio y los graves extremos no
suenen del todo llenos, la técnica parece sélida y el instrumento, es-
pectacular. Si lima algunas deficiencias de expresion, cierta afectacion
a la antigua, y depura su linea de canto, excesivamente inclinado al
“parlato”, el argentino puede ser el tenor de medio cardcter de co-
mienzos del siglo XXI. Esperaba mas de la direccion de Placido. JTS

TR PURCELL: Suites

i

PURCELL

THE FAIRY QUEEN
& THE PROPHETESSE '
Ulr-:!u:tr.ﬂ S uits

orquestales de The Fairy
Queen y The Prophetess. Le
Concert des Nations/Jordi
Savall. 62'53”. DDD

OCKEGHEM - plus en plus”. Chansons.
MISSA DE PLUS EN PLUS Orlando Consort. 72'42".
& CHANSONS DDD

ORLANDO

CONSORT

Archiv, 4534192

LOS PELIGROS DE LA RADICALIDAD. Los chicos del Orlando Con-
sort son los maximos representantes de la radicalidad histérica en lo
concerniente a la interpretacion de la polifonia en Inglaterra. Con una
sola voz por parte y todas ellas masculinas, Robert Harre-Jones, An-
gus Smith, Charles Daniels y Donald Grieg arriesgan muchisimo: las
tesituras agudas extremas ponen en mas de un apuro al falsetista, y al
ser tan pocas las voces, la natural diferencia en la generacion de vi-
braciones perjudica la resolucién del empaste y del timbre global. La
expresividad del Orlando es belicosa y ello hay que agradecerlo con
auténtico entusiasmo, pero la Missa “De plus en plus” encontré una
posible cima interpretativa con los Tallis Scholars. JTS
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DE PABLO: Notturnino.
Concerto da camera.
Dibujos. Cinco
meditaciones. Cuatro
fragmentos de Kiu.
Ensemble 2e2m/Paul

Méfano. 699", DDD
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OCO MEDITACOMES - CUATRO FRAGMENTOS DE "XIU”

AR RPD: O CLURTURA

BEEET] ENSEMBLE 2E2M, direction Paul MEFANO N |

2E2M, 1009

COMETAS. Estas obras de camara son bellas cometas de sonidos. Lan-
zadas por Luis de Pablo entre 1979 y 1987 con un mismo entusiasmo v
disfrute: desarrollar al maximo la escritura instrumental, sin aparatos teé-
ricos. S6lo un hilo le permite indicar y sugerir trayectorias al material so-
noro, imprimirle una profunda tension, jugar con sus parametros esen-
ciales, desviar sus posibilidades (Meditaciones). Esos evolucionan
siempre de manera distinta y fascinante: la reelaboracion de piezas an-
teriores (Concierto da camera, Dibujos, 4 fragmentos de Kiu) lo demues-
tra. El azar propone ciertas formaciones, como la de Notturnino. Es
enorme el placer derivado de su escucha, y mds con unos intérpretes
tan espléndidos. Afortunada reedicion de un disco imprescindible. DCS
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— Fontalis, ES 8583

CON. “R" DE ARREBATADOR. Hacia tiempo que no caia en mis ma-
nos un disco del Savall director tan absolutamente convincente. Al
frente de una formacion impagable, de sonoridad majestuosa y plena-
mente barroca, Savall dirige con auténtica iluminacion estas dos sui-
tes, como es sabido composiciones de madurez del gran Orfeo In-
glés. Provista de una articulacién y una ornamentaciéon muy a la
francesa —=;por qué no?—, el igualatense se entrega a la danza y a la
melangolia sin paliativos ni temores propiciando un fraseo suntuoso y
de elegancia imperturbable, una base continuistica atlética y podero-
sa y toda suerte de matices e irisaciones timbricas. Una soberbia al-
ternativa a la propuesta genuinamente inglesa de Gardiner. JTS
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RACHMANINOV: Muasica
para 2 pianistas: Rapsodia
sobre un tema ruso. Suite
nam. 2. Polca italiana.
Romanza en Sol. 6 Piezas
op. 11. Brigitte Engerer,
Oleg Maisenberg. 662",
DDD

-, ‘-_"ﬂl'h'

H. Mundi “Suite”, 7901301

DE ENSUENO. No s6lo la musica de este disco, para 2 pianos o pia-
no'a 4 manos, es bellisima (fue compuesta entre 1891 y 1906); esta,
ademds, maravillosamente tocada, con una cantabilidad excelsa, un
sonido depuradisimo, un tempo flexibilizado con toda naturalidad,
delicadeza, elegancia aparente y espiritual. La tan peculiar melanco-
lia de su autor esta perfectamente reflejada. En este CD faltan sélo la
1.7 Suite, las Danzas sinfonicas (quiza las tenga vd. —y si no, deberia-
por Ashkenazy y Previn, Decca) y 2 Piezas (Vals, Romanza), éstas ra-
ra vez grabadas. Mas una transcripcion, del autor: la del Preludio op.
3/2. Las tomas, preciosas, son de 1989. Ahora, a precio medio, no
hay excusa para ignorar este disco. ACA
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SCHNITTKE: Sonata a trio
(orq. Bashmet).
SHOSTAKOVICH: Sinfonia
de camara nam. 1. VASKS:
Musica dolorosa. Orquesta
de Camara de

Stuttgart/Dennis Russell
Davies. 67'31”. DDD

Bt uitgartiadr Rafmnascschiealim

ECM, 1620 (4535112)

ACERTADA COMBINACION DE OBRAS. En esta ocasién ECM ha
acertado de lleno en su afin por combinar obras de autores y épocas
distantes, alrededor de temas comunes. Pocos discos dejan tan clara la
relacion cultural y casi espiritual de la obra de Shostakovich y Schnitt-
ke. Dolor, rabia, a veces resignacion que se transmiten desde el alma
al pentagrama y a la orquesta. Sobrecogedoras y por tanto en absoluto
ociosas las recreaciones orquestales de Barshai (en la Sinfonia de c4-
mara, basada en el Cuarteto num. 8 de Shostakovich) y de Bashmet
(en el Trio de Schnittke). Complemento bellisimo de otra victima cul-
tural del stalinismo, en la obra de Vasks. Disco mas que interesante y
muy recomendable para los escépticos del Schnittke mas reciente. JB
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SCHONBERG:
Orquestaciones de obras de
Brahms (Cuarteto con piano
op. 25) y de }. S. Bach
(Corales BWV 631 y 654,
Preludio & Fuga BWV 552
“Santa Ana”). Orquesta
Sinfonica de
Houston/Christoph
Eschenbach. 69'36". DDD

BACH

BRAHMS

| SCHOENBERG
#  ORCHESTRATIONS

HOUSTON SYMPHONY
| CHRISTOPH EsﬂﬂEHEm .

RCA, 09026686582

PARA MAYORES DE 18 ANOS. Por la perversa filosofia de algunas
de sus transcripciones, este disco puede herir la sensibilidad de mu-
chos espectadores. Yo mismo soy alérgico a este tipo de —tomen aire—
descontextualizaciones musicales que, por muy serias, personales y
bienintencionadas que sean, tan perjudiciales resultan para las com-
posiciones originales: quien guste de estos numeritos, no volvera
nunca a aquéllas, y quien los aborrezca puede cogerle mania perpe-
tua a los manuscritos de Bach y Brahms. Supongo que entre ambos
extremos queda suficiente espacio para saborear unas versiones tan
intensas y llenas de vida (el arrollador Andante brahmsiano) como ti-
midas y encorsetadas (Bach atin impone respeto). MAH
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SCHUBERT: Cuartetos de
cuerda nums. 2 en Do
mayor, D 32 y 14 en Re
menor, D 810 “La muerte y
la doncella”. Cuarteto Verdi.
60'39". DDD

| Yranz
Sch ubért
___Q ucaLletie

DewtschiandRadio

Hanssler, CD 98.152

AMADEUS VERDI. El Verdi es un joven cuarteto aleman cuyos ci-
mientos provienen directamente del Amadeus. Con lo bueno y menos
bueno que esto tiene, el Verdi no imita a sus mentores, pero los alu-
de. En un repertorio dificil y esencial, como son los Cuartetos de
Schubert, el Verdi opta por uno joven y otro maduro. En el D 810, el
Verdi traza momentos muy musicales, pero poco contundentes vy
convincentes. El resultado no es sustancioso, a excepcion de un bue-
nisimo Presto, dotado de fuerza, equilibrio y control. Opuesto en re-
sultados, el D 32 es dificil escucharlo mas paladeado y aprovechado
en su inocencia: muy identificados los Verdi con esta juvenil obra
(1812). Cinco rotundo para éste, cuatro bajo para aquel. GPC
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SCHUBERT

SCHUBERT: 26 lieder.
Gundula Janowitz, soprano.

_ Lieder Ulf Rodenhéauser, clarinete.
S Irwin Gage, piano. 123'1".

ADD

Ul RE

Wit gt

D.G., 4530822. 2 CDs

REPETIMOS... Entre las numerosas virtudes (?) que adornan la serie
“2CD" de D.G. no es la menos admirable la de ofrecernos de nuevo,
convenientemente renovados, discos que nunca habian sido dificiles
de encontrar en el mercado. Para ser justos, hay que reconocer que
esta nueva edicion tiene una portada muy linda, y que incluye los
textos completos y algunos lieder que no venian en la tosca y esparta-
na presentacion anterior (D.G. Double); a cambio, alguien se ha to-
mado la molestia de eliminar otros tantos que no cabian (?) aqui (ojo
a las duraciones) o que, simplemente, no quedaban bonitos. No hay
que preocuparse, basta con comprar las dos. Las versiones, muy me-
ditadas, no son siempre suficientemente espontaneas. MAH
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SCHUBERT: Octeto para
viento y cuerda, D. 803.
Solistas de Berlin. 62’41,
DDD

SGHSTEN l

LOS MEJORES OCTETOS CUESTAN CUATRO DUROS. Asi, las ver-
siones del por ahora dltimo Octeto de Viena (Decca, 1992), la del
Conjunto de Camara de Viena (D.G.) y la del Melos Ensemble (EMI)
pueden llevarse juntitas a casa por menos de lo que cuesta un com-
pacto de serie “normal”. Para los insaciables, llega ahora la reedicion,
a precio maravillosamente “anormal”, de este poderosisimo octeto
berlinés: sin olvidar ni una sola de las repeticiones reglamentarias, lla-
ma la atencion por su dimensién colosalista, abiertamente sinfénica,
que pasa por encima de buena parte de la ternura schubertiana para
lanzarse a redactar un arrebatado manifiesto de fuerza, urgencia y pa-
sion. ;Discutible? Puede ser. ;Apabullante? Se lo juro. MAH

Teldec, 0630187172
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SCHUBERT: Sonata para
AR i piano nim. 20, en La mayor
s D 959. 4 Impromptus Op.

i A&ahmaﬁ Yy, 9[’, D 899. Vladimir
:1.* TARE Ashkenazy. 64'55”. DDD

i
. Piano Sonata
uate

2 , v A:Dur Dokl

Decca, 4551482

COLORES OTONALES. Ashkenazy es el rey del sonido puro y bello.
Para este Schubert el maestro muestra su arte personalisimo, dentro
de un enfoque schubertiano elegante, dulce, melancélico y otonal.
Todo muy acorde con la portada. Ahora bien, conociendo el olor a
muerte que destilan estas obras no creo que esta sea la manera ideal.
Los Impromptus son muy musicales, estando escasos de respiracion y
profundidad, banados de cierta aligeracion constante en el tempo.
Sin excesos, la Sonata se encuentra descomprometida de la angustia
de los dos movimientos iniciales. Quien oiga esto por primera vez, se
entusiasmara. Para quien no, recomendable una infusién bien carga-
da de Leonskaja, Arrau, Lupu... GPC
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SCHUBERT: El Viaje de
Invierno. Andreas Schmidt,
baritono. Rudolf Jansen,
piano. 73'96". DDD

D.G. Galleria”, 4539872

OTRO VIAJE DE INVIERNO, el ciclo de canciones mas emblemadtico
de todo el romanticismo aleman, es interpretado en esta ocasion por el
joven Andreas Schmidt, que vuelve a dar en la diana, con una vision
dramatica, ocasionalmente vehemente, donde el cantante es mds actor
que mero contemplador pasivo, sin descuidar por ello las canciones o
pasajes mas recogidos, siempre con su hermosa y timbrada voz barito-
nal, un fraseo sugerente, inmaculada diccién y una capacidad de mati-
zacion expresiva solo comparables a su maestro Dieskau, del que se
separa por su mayor naturalidad, aun a costa de no matizar tanto en al-
gunos momentos. Su acompanante, sin tener uno de los sonidos pianis-
ticos mas hermosos, contribuye a redondear la interpretacion. JFRR
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— SCHUMANN: Concierto
e —— para violonchelo, op. 129.
- Concerto pour violoncelle . ’ .
Symphonie n® 4 Slnfﬂ“la num. 4, {lp. 120.
i Cristophe Coin. Orquesta de
i -\.':‘Hk .:.-r- |“. *=
Gy los Campos Eliseos/Philippe

Herreweghe. 56'6". DDD

Harmonia Mundi, HMC 901598

NUEVAS MIRADAS SOBRE EL ROMANTICISMO. Aunque todavia
cuestionado por algunos, el Concierto para chelo de Schumann es una
verdadera obra maestra. La novedad del registro es Christophe Coin, re-
putado intérprete barroco y clasico que con un chelo suponemos que de
la época, la emprende con una obra de tan sefalado romanticismo. Su
ejecuciéon es inmaculada, diafana, el fraseo intencionado, los tiempos
concisos, siempre sensible y quizas un poco timido si lo comparamos
con las grandes personalidades que han dejado huella sobre el Concier-
to. Muy bien acompanado por Herreweghe, quien ademas nos ofrece
una correcta y templada version de la 4.2 Sinfonia. En resumen, bellas
interpretaciones pero se echa a faltar un poco mas de descaro. ABL
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SCHUMANN: Genoveva.
Ziesak, Lipovsek, van der

Selinrirri

va Walt, Widmer, Gilfry,
G??Gve Quasthoff. Coro Arnold
Schénberg. Orquesta de
Camara de Europa/Nikolaus

Harnoncourt. 118'4”. DDD

A
d

Teldec, 0630131442, 2 CDs

HARNONCOURT OFRECE LA GENOVEVA DE REFERENCIA. Dificil lo
haitenido la unica 6pera de Schumann desde el dia de su estreno. Se
ha criticado la endeblez del libreto, pero nadie puede negar la enorme
belleza de la musica y el valor dramético de algunos de sus numeros.
Harmoncourt, siempre tan suyo, cree en esta obra y lo ha demostrado
en una interpretacion extraordinaria. Llena de matices, de contrastes,
con un cuidado exquisito que recorre todos y cada uno de sus pliegues
sonoros, Ruth Ziesak estd soberbia, por voz y dulzura interpretativa en
el papel protagonista. Deon van der Walt retrata un convincente y apa-
sionado Golo, el resto de solistas estd a la altura de la interpretacion ge-
neral. Un maravilloso regalo para la discoteca del coleccionista. JCO
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SCHUMANN: Lieder sobre

S]] Heine: Liederkreis op. 24.
CLASSICS

Der arme Peter. 20 Lieder
del Intermedio Lirico
(version original de Amor
de poeta). Thomas
Hampson, baritono.
Wolfgang Sawallisch, piano.
60°15". DDD

EMI, 5555982

CURIOSIDAD POR CONOCER EL ORIGINAL de Dichterliebe.
Compuesto sélo en 8 dias del “milagroso” 1840, poco antes de que
Schumann le anadiese otras 4 canciones y de que modificase las 20
previstas al principio con no pocas alteraciones, de la parte pianisti-
ca sobre todo. Esta es la primera vez que se graba la version origi-
nal. Que, todo hay que decirlo, es netamente inferior a la definitiva
(aunque, seguro, no faltaran quienes la prefieran). Hampson esta
muy bien, claramente en la estela de su admiradisimo Fischer-Dies-
kau (aunque no le llega), pero Sawallisch me ha defraudado con su
ejecucién (mas que interpretacioén) poco inspirada, seca y sin fuer-
za. AAC
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SCRIABIN: Preludios Op.
11. Sonatas 4 y 10. Piezas
Op. 45. Otras obras para
piano. Mikhail Pletnev.
68'18". DDD

Virgin, 5452472

EL PLETNEV MAS DEPURADO. Si bien es cierto que Pletnev como
director ha dado sobradas muestras de su inadecuacion, al menos de
momento, como pianista la cosa cambia bastante. Encontramos en él
un traductor mas que factible de la musica que interpreta, sobre todo
si, como es el caso de Scriabin, el repertorio lo conoce bien. Asi sus
interpretaciones del compositor ruso, sin llegar a ser de referencia, si
contienen la poesia y musicalidad necesarias; sin caer en el contem-
plativismo de otros pianistas, creando unas versiones con la suficiente
tensién y carga emocional, amén de correctamente planificadas des-
de el plano puramente técnico. R)P})
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PHILIPS

SELMA: Canzoni, Fantasie
- et Correnti (Venecia 1638).
Bartolomé de Selma y Salaverde

B oo coemy il Zarabanda/Alvaro Marias.
o AL, FATES f N it 1id
s t o :::ﬁ Hasie et Lormen | 53'52" DDD

Lomatanda, Ahar Mats

Phifips, 4324842

EL DESTINO NATURAL. Efectivamente, el destino natural de las gra-
baciones que cumplieron con éxito su papel en la serie alta es ser pa-
sadas a la serie media y llegar asi a un publico mas amplio. Mas que
merecidamente ocurre en el presente caso con esta grabacion, que ha
marcado un hito en la historia de la discografia espanola, dedicada al
compositor hispano-italiano Bartolomé de Selma y Salaverde (hacia
1585-después de 1638), uno de los mas audaces y originales de la
era del Manierismo, en la lumniosa version de Zarabanda, conjunto
con sabia mano gobernado por Alvaro Marfas, que poco o nada tiene

que envidiar a cualquiera de entre los mas renombrados de allende
los Pirineos. SA
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SMETANA: Mi Pais.
Orquesta Sinfénica de la
Radio de Frankfurt/Eliahu
Inbal. 77'48”. DDD

Al SINFONIE
‘% ORCHESTER
FRANKFURT
* ELIAHU

INBAL E

UNA DE LAS GRANDES VERSIONES DEL CICLO. Y, por lo tanto,
una de las opciones mas a tener en cuenta, maxime a la vista de su
precio y de lo bien grabada (1989) que estd. Quiza no hay un solo
ciclo que mantenga el mds alto nivel en los seis poemas sinfénicos.
Esta propuesta de Inbal, con una orquesta en excelente forma, es ba-
sicamente de cardcter épico, con acentuada energia y dramatismo.
Viysehrad mds adusto que idilico y muy bien edificado, Vitava de vi-
ril lirismo, Sdrka enérgico, Por los bosques misterioso y atmosférico,

Tabor muy dramatico y Blanik con los rasgos folkl6ricos muy resalta-
dos. ACA

Teldec “Diamonds”, 0630185892
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SOR: Musica para guitarra,

m Guitar Collection Jﬁu Opp- 33 Yy 35. Steven

SOR Novacek, guitarra. 62'2".
24 Exercises, Op. 35 DDD

Pieces de Sochere, Tip, 33

Sirven Movarek, {imiia

Naxos, 8.553341

LA INTEGRAL SOR MANTIENE EL BUENO TONO general a pesar de
que, como hemos indicado en alguna entrega anterior, cada disco
sea encomendado a un guitarrista diferente, lo que, ademds, nos est3
permitiendo conocer una serie de musicos del drea norteamericana
realmente notables. Del presente guitarrista, Steven Novacek, llama
la atencién un sonido aterciopelado que no pierde cualidades en nin-
gun registro. En cuanto a la mdsica encomendada, digamos que se
encuentra entre la pieza de salon y la didactica, lo que no permite
demasiadas alegrias, pero con suficientes momentos de gran belleza
como para justificar su presencia discografica. PGB
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R. STRAUSS: Sinfonia

S — Alpina. Fanfarria para la

i e 207 Filarmonica de Viena.
Solemne Entrada de los
Caballeros de la Orden de
San Juan. Orquesta
Filarmoénica de Viena/Seiji
Ozawa. 59'14”. DDD

Philips, 4544482

EL MAYOR INTERES, LOS COMPLEMENTOS. Por lo infrecuentes: la
Fanfarria (1924), de s6lo 2'23” y la Entrada (1909), de 6’8", ambas
para timbales y nutrido grupo de instrumentos de metal. La Sinfonia
es, por descontado, la obra mds extensa (50') y de base del disco, pe-
ro a quien esté interesado mayormente en ella, no le recomiendo en
primer lugar este CD, pues la interpretacién, aun contdndose entre
los mds notables Strauss de Ozawa, no “trasciende” las, eso si, brufi-
das sonoridades, cayendo aqui y alld en cierto sentimentalismo y en
lo pimpante (“Prados florecidos”). A la cabeza de la discografia si-
guen Karajan (D.G.) y Barenboim (Erato). ACA
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TCHAIKOVSKY: Sinfonia

nam. 4. Romeo y Julieta.
Orquesta Sinfonica de

Chicago/Daniel Barenboim.
62'23".DDD
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Teldec, 0630136982

LA4.2 MAS GENIAL. Barenboim es también un fantastico intérprete de
Tchaikovsky. Antes de esta 4.%. bastaban para considerarlo asi sus gra-
baciones de Romeo, Francesca, 1812 (D.G.) y el Concierto 1 con Celi-
bidache (Teldec, video/LD): este dltimo es un hallazgo trascendental
por revelar todo el enorme trasfondo tragico que encierra la “virtuosis-
t@” obra. En la 4.7 nunca se habia expuesto con una imaginacién tan
fecunda y esclarecedora: transmite una infinita variedad de estados de
animo, predominando un radical fatalismo e imponiéndose una rabio-
sa desesperacion. La de Abbado/Viena (D.G. 76) siempre ha sido teni-
da por la mejor 4.7; ésta es atin mds visionaria y conmovedora. Y segu-
ramente la mejor tocada (en publico: portentosa grabacién). ACA
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VAUGHAN WILLIAMS: Job.

i3 VAUGHAN iy La alondra elevandose.
\KIIJIJIJHﬁIh D .-d G d ] [.r E |-- h
Job - A Masque for Dancing avi veed,; VIDIN. Engiks

The Lark Ascending Nﬂ'rthern
. Hn”hbn:-::::::::?ﬂ:::mm“ Philharmﬂﬁiax[}ﬂ\fid Llﬂ‘y’d-
> Jones. 61°8". DDD

Naxos, 8.553955

VAUGHAN WILLIAMS A BUEN PRECIO. David Lloyd-Jones es un
director en alza; sin embargo su lectura de Job, la fantasia religiosa
orientalizante de Vaughan Williams, queda lejos de las versiones de
referencia (Boult y Handley, en EMI ambas). Hay demasiada auto-
complacencia, melosidad, aunque en los momentos de mayor ten-
sion Lloyd-Jones no se anda con medias tintas. Mas ajustada estilis-
ticamente es la interpretacion de The Lark Ascending, con
magnifico violin solista, una tipica pagina contemplativa del com-
positor inglés. JCO
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I GIUSEPPE YERDI

LUISA
MILLER

CABALLE
PAVAROTTI
CAPPUCCILLI

VERDI: Luisa Miller.
Caballé, Pavarotti,
Cappuccilli. Coro y
Orquesta del Teatro de La
Scala, Milan/Gianandrea
Gavazzeni. 15546”. ADD

CDI+77"« CD2 4+ 78 l

G. GAVAZZENI

| SCALA 1976

Myto, 972156. 2 CDs

UN DUO DE LUJO para esta velada del 12-5-76 en la Scala de Mi-
lan. Un afo después de su grabacién para Decca, Caballé y Pavarotti
se retinen de nuevo para ofrecernos “una gran noche” en la que se
encuentran muy motivados, con un publico totalmente entregado.
Caballé esta fenomenal y a pesar de algiin que otro agudo destempla-
do, consigue momentos sublimes, y la fuerza que imprime a su perso-
naje es apabullante. Pavarotti, fantdstico vocal, e incluso interpretati-
vamente. A Cappuccilli el papel le va como anillo al dedo,
cantandolo con poderio. A destacar la magnifica direccion de Gavaz-
zenli, vigorosa y eficaz. Se completa la 6pera con un extracto de un
recital de Pavarotti en Salzburgo ese mismo afo: buena propina. RGE
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— VICTORIA: Vol. 1:
Devocion a Nuestra Senora.
Missa Salve a 8. Alma
Redemptoris Mater a 8. Ave
Maria a 8. Ave Maris Stella
a 4. Magnificat a 8. Regina
caeli laetare a 8. The
Sixteen/Harry Christophers.

52'16". DDD

Tomas Luis de
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THE SIXTEEN
HARRY CHRISTOPHERS

Collins, 15012

UNA EMPRESA HERCUELA. El conjunto The Sixteen esta dispuesto a pu-
blicar una semi-integral de las Misas de Tomas Luis de Victoria. El pro-
yecto era absolutamente necesario y, por esta razon, las expectativas le-
vantadas son muchisimas. Christophers sigue con su linea estilistica
habitual (voces mixtas, 2 6 3 por parte, “tempi” agiles, dindmicas restrin-
gidas...) pero en la Missa Salve a 8 —jestupenda idea!- opta por la inclu-
sién de un d6rgano y un bajén. Son interpretaciones muy a la inglesa,
equilibradisimas, muy bien afinadas y empastadas, de una transparencia
asombrosa pero menos beligerantes con el sentimiento de lo que exige la
colosal y perturbadora musica de uno de los mas auténticamente grandes
polifonistas de todos los tiempos. Sin competencia conocida. JTS
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= VIVALDI: 6 Conciertos Op.
12. Pavlo Beznosiuk, violin.
VIVALDI Academy of Ancient
Srsaity easEentes antr s Music/Christopher
Hogwood. 52'39”. DDD

B L’Oiseau Lyre, 4435562

ORTODOXIA INGLESA. Después de la revolucion italiana (Biondi,
Alessandrini, etc.), el Vivaldi inglés sabe a poco. Y no es que el disco
que tenemos entre manos sea atacable por razones estilisticas 0 musica-
les. Es que los locos de los italianos han dado al veneciano lo que le
pertenecia por derecho propio (la locura, el fuego, la libertad, la creati-
vidad, la luz...). Hogwood propone un Vivaldi préximo al suyo de siem-
pre; al mejor de los suyos. Intensidad, solidez, musicalidad y hasta arro-
bo pueden hallarse en estas lecturas. La AAM suena como en los buenos
tiempos y Pavlo Beznosiuk, propietario de un sonido duro y fibroso,
canta con alegria o ternura las inspiradas melodias vivaldianas, con or-
namentacion tal vez excesivamente prudente. Un buen Vivaldi. JTS
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WAGNER: La Walkiria. Poul
Elming, Alessandra Marc,
o Ue yvaikure ' b Alfred Muff, Robert Hale,
NE—— Gabriele Schnaut. Orquesta
de Cleveland/Christoph von
Dohnanyi. 225'16”. DDD

- ~

-Wagner

Christoph von Dohnanyi
= _a' TP r

Decca, 4403712. 4 CDs

DONDE SOLTI ACERTO, el “Anillo” de Dohndnyi conoce su primer
revés. Magnifica orquesta (metal grandioso), buena ingenieria sonora
y reparo desigual: Wotan (Hale) de bajo calado vocal y dramdtico,
Briinnhilde (Schnaut) centrada en los agudos y poco calurosa, Sieg-
mund (Elming) en trance de pagar caro el transito de baritono a tenor,
Hunding (Muff) correcto, Fricka (Anja Silja) con demasiados afnos en
la voz y Sieglinde (Marc) de espléndidos medios vocales, quizas la
genuina soprano dramatica que anordbamos. Direcciéon precisa y
analitica (como en El Oro del Rin), pero en la que falta el imprescin-
dible enamoramiento hacia la mudsica wagneriana. Este es el gran
problema de Dohnanyi ;lo resolvera en las proximas jornadas? GB
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WEBER: Concierto para
) e vanamienmiies /G530 clarmeteinum. 1. Ql{lntEtD
R T S S para clarinete. Concierto
| Sienier Mamenreeimdmiile I 4 -
| para fagot. Karl Leister,
clarinete. Orquesta
Filarmonica de Berlin/Rafael
Kubelik. Conjunto de
camara de Viena. Mildn
Turkovic, fagot. Orquesta
Sinfénica de Bamberg/Hans-
Martin Schneidt. 67'35"”.

f;-:_ | | Weber - Klarinettenkonzert No. |

D.G. “Galleria”, 4539902

TRES OBRAS PARA EL LUCIMIENTO DEL SOLISTA y que contienen
momentos de una belleza indescriptible. Las dos obras para clarinete
fueron escritas por Weber para mayor gloria del gran clarinetista Ba-
ermann y concebidas para el despliegue de todo su talento. La actua-
cion de Karl Leister es fluida, virtuosistica cuando es preciso, pero,
sobre todo lirica, de un especial sentido cantable. Espléndido tanto el
acompanamiento de los musicos berlineses, a las 6rdenes de un ins-
pirado Kubelik, como el de los miembros del conjunto de camara
vienés. La grabacion se completa con una excelente interpretacion
del Concierto para fagot en el que Weber nos descubre las potenciali-
dades de este arrogante y a veces cémico instrumento. PSJD
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= WEISS: Sonatas para ladd,
1] WEISS s vol. 1. Roberto Barto, laud.
Smu::nts l‘nr II.m-: Fi J'51 H. DDD
Raobert Barta
. Naxos, 8.553773

PODRIA SER UNA INTEGRAL INTERESANTE aunque no sé si esta-
mos ante el comienzo de una integral o bien una seleccion, ya que la
obra de Sylvius Leopold Weiss supone mads de 600 piezas, en las que
el laid barroco llega a sus mas altas cotas técnicas y expresivas. En
este sentido saludamos con alborozo lo que esta serie puede repre-
sentar en una musica inmensa, conocida sélo puntualmente por es-
poradicas transcripciones guitarristicas y algunos registros laudisticos
debidos a musicos como Hopkinson, Smith o José Miguel Moreno.
Este Gltimo aporta la gravedad referencial que esta musica obliga, pe-
ro como opcion economica, la presente es adecuada para conocer el
canto del cisne de un instrumento maravilloso. PGB
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T 5= == “CANCONER DE
e | GANDIA”. |. Monar, Shi
Chiao Tu, A. Folch, R.
Sanjudn. Capella de

Ministrers. 71’507, DDD

EGT, 695-CD

ENCOMIABLE LABOR EN PRO DE LA MUSICA ANTIGUA VALEN-
CIANA. La Capella de Ministrers expone una panoramica representa-
tiva de las mas de 60 composiciones del Canconer de Gandia, colec-
cion vinculada a la corte valenciana del Duque de Calabria: salmos,
villancicos y dos piezas sobre el Canto de la Sibila, muestra de la po-
lifonia del S. XVI valenciano, pasando por el canto llano, canciones y
danzas instrumentales. Como en otras ocasiones el entusiasta grupo
pone en el asador todo su amor y conocimiento; y la interpretacion,
sin ser desdenable en los aspectos técnicos y de pureza vocal, desta-

ca por el calor, la luz y la expresividad propios de mediterrania va-
lenciana. Estupenda presentacion. ABL
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CANTO GREGORIANO:
“MISA POR LA PAZ”. Coro
B ~ Gregoriano de Lisboa/Maria
y . Y £ :
f\'\ A 5\ ' [ . 5 f\LLt Helena Pires de Matos.
LISBOA 6813}”" DDD

D E

b RELOKIAN CHANI

CORO GREGORIANDO
TR % imi Lol | T ' | 5
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Decca, 4554992

ECOS Y SUSURROS. Parafraseando un famoso titulo cinematografi-
co, es ésta y no otra la impresion producida por el presente registro.
A pesar del fervor puesto en una interpretacion con criterios mas bien
anejos, el resultado final se acerca bastante a lo inaguantable. ;Y por
qué? Porque se ha grabado en un sitio (la Capela del Campo Santo de
Mafra) con una actstica que lo distorsiona todo, y con un eco que
pone la cabeza del oyente como un bombo. Y ademas, las eses que
el coro no sabe como ni dénde colocar suenan de manera muy mo-
lesta, evocando las dudosas delicias de una selva llena de ofidios. Y

éstos solamente son algunos peligros de apuntarse porque si a las mo-
das discograficas... MSF
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Bibser / Marika | Reger ! Rochberg [ Bach 8P | PR P

“CAOINE”. Obras de
BIBER, HARTKE, REGER,
ROCHBERG y BACH.
Michelle Makarski, violin.
73'34", DDD

ECM, 1587 (4499572)

LAMENTOS PARA VIOLIN. Bajo la expresién “Caoine”, una antigua
cancion folklorica irlandesa en tono de lamentacién, ECM agrupa
cinco obras para violin que guardan en comuin su tono doliente y me-
lancélico. Dos piezas de los norteamericanos Rochberg (un apéstata
del serialismo) y Hartke, la Partita ndm. 1 de Bach, una Passacaglia
de Biber y una Chacona de Max Reger. Un puente, por tanto, entre el
mundo barroco y el de nuestros dias. Oportunidad de aproximarnos a
dos autores americanos de los ignotos (una y no mas...) y sobre todo
de disfrutar de dos piezas bellisimas de Reger y Biber, muy poco pre-
sentes en grabaciones previas. Versiones correctas. |B
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———r “100 ANOS DE VOCES

. ESPANOLAS”. Fragmentos
5 OCEA 3

dl ) Z:panolas de 6pera, zarzuela y

RO L1k canciones. Diversos

ML R intérpretes. 119'51”. ADD

o (mono/stereo)
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— EMI, 5666572. 2 CDs

LOS CAMINOS DE SCHWANN. Los retornos al pasado, como el que
propone este album, gratifican a editores, criticos y oyentes con el
“plus” de la irreversibilidad histérica. Desde la Patti a Maria Ordn, esta
coleccion de 38 voces espanolas ni desmiente ni refuerza lo que el tépi-
co encierra de verdad: ha habido y hay grandes cantantes en este pafs,
por encima de la vigencia mas discutible de una “escuela vocal espafo-
la”. Grandes artistas, en el sentido exacto del término, los ha habido pe-
ro en cantidad y entidad menores. Aceptado el juego de que, entre no-
sotros, la dpera no es sino el espejo convexo de una realidad cultural
mediocre, este doble cedé reverdecera el suefio infantil de agudos, pica-
dos y portamentos como la esencia mollar de la 6pera. Ay, Proust! GB
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W | “CONCIERTO DE GALA
o PERLMAN DEL 602 ANIVERSARIO DE
DANIEL LA FILARMONICA DE
BARENBOIM SHAI'HEMIL ISRAEL”. Breuer, Mintz,
MENAHEM THE Perlman, Shaham, Stern,
BRE[IER [SRAFL ISAAC vEﬂgEfﬂV, ZUkermaﬂ.
PHILHARMONIC STERN Orquesta Filarménica de
21"15lall:I[:.‘,I_M[-['nﬂg ORCHESTRA Israel/Barenboim, Mehta,
60 MAXIM Zukerman. 98’15”. DDD
SHLOMO el VENGEROV
MINTZ CALA |
CONCERT PINCHAS
i oo ZUKERMAN RCA, 09026687682. 2 CDs

DESFILE DE ASTROS. Como suele suceder en casi todos los eventos
de este tipo, en este concierto, celebrado en Tel-Aviv el 16-X11-96,
hay de todo. Desde una obertura de Oberon dirigida por Barenboim,
como no, que es todo un hallazgo (vale la pena comprarse estos dos
CDs sélo por ella) hasta un Concierto para 2 violines de Bach que es
un total aburrimiento; de nada sirve que Shaham demuestre buenas
intenciones si no le acompanan. En el de cuatro violines de Vivaldi,
los jovenes violinistas demuestran sus cualidades. Irrepetible la Sere-
nata “Notturna” por Zukerman, y sublime Pasacalle y Zarabanda de
Halverson con Perlman y el mismo Zukerman. Para terminar, una Se-
gunda de Brahms de gran altura por Mehta. RJP)
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| “CONCIERTO EN
NCERTHM foc i~ SANSSOUCI”. Obras de
e KIRNBERGER, GRAUN,
C.P.E. BACH y }.J.
QUANTZ. Nathalie
Stutzmann, contralto. Frank
de Bruine, oboe. Rachel
Brown, flauta. The Hanover
Band/Roy Goodman.
69'47". DDD

RCA, 09026619032

LOS ENTRETENIMIENTOS DE FEDERICO EL GRANDE. Este compac-
to recoge musicas que, a buen seguro, fueron compuestas e interpreta-
das en la casa palaciega de Federico Il de Prusia préxima a Postdam.
El programa es un tanto disperso pero atractivo. Sea dicho cuanto an-
tes: no hay musica de primera en este disco, ni las haendelianas arias
de Graun, ni el Concierto para oboe de Carl Philip Emanuel (que no
es una de sus mejores obras), ni las composiciones de Kirnberger vy Jo-
seph Joac