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BAX: Sinfonia niim.6. Into the Twiligth. Summer
Music. Royal Scottish National Orchestra. Dir.: David
Lloyd-Jones.

NAXOS, 8.557144

BEETHOVEN: Sonatas para violonchelo niim.3
0p.69 y op.64. Variaciones. Maria Kliegel,
violonchelo. Nina Tichman, piano.

NAXOS, 8.555786

BRITTEN: Albert Herring. Christopher Gillett,

NAXOS, 8.555780

SCHUBERT: los Lieder, vol.12: Lieder sobre textos
de Mayrhofer. Christiane Iven, mezzo-soprano;
Burkhard Kehring, piano.

NAXOS, 8.554739

SOUSA: Obras para banda de instrumentos de
viento, vol.3: Semper Fidelis. La Flor de Sevilla, y
otras obras. Royal Artillery Band. Dir.: Keith Brion. |
NAXOS, 8.559092 f
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N OVEDADES

abril

2003

En primavera, compre discos. Parece

Josephine Barstow, Felicity Palmer, Robert Lloyd, Peter
Savidge, Gerald Finley, Ann Taylor, Della Jones, Susan
Gritton, Stuart Kale. Northem Sinfonia.

Dir.: Steuart Bedford.

NAXOS, 8.660107-08. 2 CDs.

BROUWER: Sonata. Hika. Suite niim.2. Rito de los
Orishas, y otras piezas. Graham Anthony Devine,
quitarra.

NAXOS, 8.554195

CONVERSE: The Mystic Trumpeter. Flivver Ten
Million. Endymion’s Narrative. Orquesta Sinfonica de
Buffalo. Dir.: JoAnn Falletta.

NAXOS, 8.559116

COUPERIN: Tombeau de M. Blancrocher. Preludes.

TCHAIKOVSKY: Las estaciones (arreglo para violin
y orquesta). Takako Nishizaki, violin. Orquesta
Sinfonica de Queensland. Dir.: Peter Breiner,
NAXOS, 8.553510

ZEMLINSKY: Sinfonias niims. 1 y 2. Orquesta
Sinfonica de la Radio Eslovaca. Dir.: Ludovit Rajter.,
Orquesta Filarmonica Eslovaca. Dir.: Edgar
Seipenbusch.

NAXOS, 8.557008

“ARIAS DE OPERA RUSAS". Obras de RIMSKY-
KORSAKOV, RACHMANINOV, TCHAIKOVSKY, etc.
Vladimir Grishko, tenor.

NAXOS, 8.554844

que ésa es la maxima de este potente
lanzamiento. Un buen paquete de
discos, en el que hay musica para
todos los gustos: desde el mas
refinado repertorio de base (como
puedan ser los dos nuevos
volimenes dedicados al Lied

Pavane. Galliarde, y otras obras. Glen Wilson, clave. HISTORICOS
NAXOS, 8.555936 R

HAYDN: Cuarte_tus de cuerda op.2/3y 5y op.3/1 y BEETHOVEN: las Sonatas para violin y piano. Fritz
2. Cuarteto Kodaly. Kreisler, violin; Franz Rupp, piano. Registro: 1935-36

NAXOS, 8.555703 NAXOS 096 CDs

,i # ' - ] @ ] Bl] 1 9‘71I 5
IVES: Sinfonia niim.3. Washington’s Birthday, y BEETHOVEN: Sonatas para piano niims. 11 al 13.
otras obras. Northem Sinfonia. Dir.: James Sinclair. Artur Schnabel, piano. Registro: 1932-1934

NAXOS, 8.559087 NAXOS, 8.110756

schubertiano, las transcﬁpciones : L!E?ETI: Estudios, libros 1y Il (1 a 14a). Idil Biret, BEETHOVEN: Sinfonias nims. 5 y 6 “Pastoral”. 11
pianisticas de sinfonias M?}S — Danzas vienesas. Orquesta Sinfonica Britanica. Royal

Philharmonic Orchestra. Orquesta Filarmonica de
Londres. Dir.: Felix Weingartner. Registros: 1927,
1952 y 1938.

NAXOS, 8.110861

BIZET: Carmen. Solange Michel, Raoul Jobin, Martha
Angelici, Michel Dens. Coro y Orquesta de la Opera
Comica de Paris. Dir.: André Cluytens. Registro: 1950,
NAXOS, 8.110238-39. 2 CDs.

MAHLER: Adagietto de la Quinta Sinfonia.
WAGNER: Obertura de Tannhauser. Preludio del

beethovenianas de Liszt, los inefables
Cuadros de Mussorgsky en la faena
rematada por Ravel, mas obras
orquestales de Joaquin Rodrigo,
etc, efc...) hasta las mas escogidas
rarezas (véanse los maravillosos
Estudios para piano de Ligeti o los
discos dedicados a Arvo Part, Ned
Rorem o Krzysztof Penderecki),
pasando por pequenas joyas, como
por ejemplo el disco dedicado a
musica para guitarra de Leo Brouwer.
Y naturalmente no podian faltar
las novedades “especiales” del sello,
es decir las historicas, entre las cuales
| nos encontramos un impagable disco
Casals, las Sonatas para violin y piano
de Beethoven por el legendario Fritz
Kreisler y un titulo de auténtico lujo,
la version bayreuthiana de Karajan de
Los maestros cantores en el verano
de la reapertura del teatro de la verde
colina tras la Segunda Guerra
Mundial. En fin, todo esto y mucho
mas, como siempre servido en las
mejores condiciones técnicas y al
mas razonable de los precios.

LISZT: Sinfonias niims. 4 y 6 “Pastoral” de
Beethoven. Konstantin Scherbakov, piano.

NAXOS, 8.557170

MOZART: London Sketchbook (1764/5). Minuetos.
Contradanzas. Hans-Udo Kreuels, piano.

NAXOS, 8.554769

MOZART: Cuarteto cen oboe. Quinteto con oboe.
Adagio y Rondé6 para arménica de cristal. Joris van
den Hauwe. Oboe y como inglés. Dennis James,

armonica de cristal. Marc Grauwels, flauta. Solistas de
Salzburgo. acto I de Lohengrin. “Murmullos del bosque” de

NAXOS, 8.555913 Sigfrido. R.STRAUSS. Don Juan. Registro: 1926- :

MUSSORGSKY/RAVEL: Cuadros de una exposicion, | 940

Noche en el monte Pelado (versiones original y de NAXOS, 8.110855 , , , ,
Rimsky-Korsakov). Orquesta Sinfonica Nacional de MASSENET: Manon. Germaine Féraldy, Louis Guénot, _
Ucrania. Dir.: Theodore Kuchar. Josep Rogatchewsky, Georges Villier. Coro y Orquesta 1

NAXOS, 8.555024 de la Opera Comica de Paris. Dir.: Elie Coohen.
PART: Pasion segiin San Juan, y otras obras NAXOS, 8.110203-04. 2 CDs

corales. Tonus Peregrinus. Dir.: Antony Pitts. WAGNER: Los maestros cantores de Nuremberg,
NAXOS, 8.555860 Otto Edelmann, Elisabeth Schwarzkopf, Hans Hopf,

PENDERECKI: Conciertos para violin niims.1 y 2. Erich Kunz. Coro y Orquesta del Festival de Bayreuth.
Chee-Yun, Konstanty Andrzej, violin. Orquesta Sinfonica  Dir.: Herbert von Karajan. Registro: 1951.

de la Radio Nacional Polaca. Dir.: Antoni Wit. NAXOS, 8.110872-75 !
NAXOS, 8.555265 CASALS, Pablo: “BISES Y TRANSCRIPCIONES”, i

RODRIGO: la Obra orquestal, vol,6: Per la flor del ~ vol.1. Obras de BRUCH, DEBUSSY, FAURE, |
lliri blau. Palillos y panderetas. Dos danzas POPPER,SAINT-SAENS, CHOPIN y BACH. Registro:
espanolas. A la busca del mas alla. Lucero Tena, 1925-1928

castanuelas. Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon. Dir.: NAXOS, 8. 110972
Max Bragado Darman. ROMBERG, Sigmund, director. The Student Prince.

NAXOS, 8.555962 The Desert Song. Blossom Time. Maytime. Rosalie.
ROREM: The End of Summer. Book of Hours. Bright Registro: 1945-1951

Music. The Fibonacci Sequence. NAXOS, 8.110866

NAXOS, 8.559128 TOUREL, Jenni: “UN RETRATO VOCAL". Obras de
SCHUBERT: los Lieder, vol. 11: Lieder sobre textos  BIZET, CHOPIN, FAURE, HAYDN, RACHMANINOV,
de poetas alemanes del Norte. Hanno Miiller- RAVEL y ROSSINI. Registro: 1945-52

Brachmann, bajo-baritono; Ulrich Eisenlohr, piano. NAXOS, 8.110735
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Cuarta entrega de la serie [:
sobre el empleo de las
diferentes tonalidades en la ==
musica para orquesta:

las infrecuentes, con La §
bemol menor a la cabeza.

Entrevista
Marina Pardo
y Rosa Torres-Pardo

Marina Pardo y Rosa
Torres-Pardo han hecho un
disco dedicado a las canciones

Tema del mes , e
Tonalidades inusuales inglesas de Albéniz. Hay

buenas razones, pues, para
haber hablado con ellas.

La musica
que no debe faltar

Otro ciclo sinfonico fundamental, el de
Sibelius. Rafael-Juan Poveda Jabonero nos
guia por él, escogiendo de la sequnda a la
septima pieza.

Actualidad

Magazinéz ﬁ
| Sabia que..gég;
Libroﬁ %

Vamos de conciertﬁ

| No se lo pierdﬁ'z

Opera viva
Resenas de los montajes operisticos de '
mayor actualidad, fuera y dentro de Espana,
junta a las habituales secciones de Voces y
Una opera.

Compositores

Todo un clasico del siglo XX, lannis Xenakis
\ Hemos escuchadﬂ*é‘ (Braila, Rumania, 1922) llega a nuestra
s seccion, una vez mas de la mano de
Gonzalo Roldan Herencia.

Reportajes

La gira y el triple homenaje a Octav Cald/a1 2
su director, es objeto del reportaje que
dedicamos a la Orquesta Sinfonica “Ciudad

de Melilla”.

Discos )
‘ Sumario

Criticas
Sala de Audicion

] RITMO Parade
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ENTREVISTA
WALTRAUD
MEIER r

Waltraud Meier, que en la foto
aparece caracterizada

como Siglinda en un montaje
de la Opera de Viena,

canto el rol en Madrid.
RITMO no perdi6 la ocasiéon
de poder hablar con ella.

RITMO

MAYO, 2003

TEMA DEL MES

Bizancio
en la
Musica

La musica Discos

que no debe faltar

Aunque sea un ejercicio dificil,

José Feito intentara responder a Criticas
la pregunta: ;cuales son las seis | |
mas grandes sinfonias de Mozart?

ltzhak Perlman como
violinista y como
director. En este
disco dedicado a
Mozart se enfrenta a
la “Jupiter”, no
precisamente una

& obra facil.

El proximo 19 de mayo el Teatro
de la Maestranza de Sevilla hara
subir a escena una entrefiable

‘ Una opera
L

Ve S s e " Opera de Puccini, Manon
Lescaut. En el foso, Bruno
[ Desde que I Herilett. La historica version
Constantino el del Parsifal
s wagneriano de Hans
| Grande fUﬂdO la. | ﬁ'i‘:‘z OMDOS rji"i ores KﬂﬂppEﬂSbUSCh que
. 4 g reabrio el Festival
ciudad que llevo su fuera del circuito ;;j;utﬁ =¥ Slt%lc_ie
| nombre (aﬁc) 330) Se John Adams (n.1947), autor Se reedita ahora en
lerd la divisic | estadounidense discipulo de Del el sello Naxos.
acelero la division Tredici y Sessions. Sus sefias de
| del Imperio identidad mas fuertes pasan por
su adscripcion a la corriente
Romano entre minimalista.

Oriente y Occidente. Salg Audicion

La nueva ciudad
asumio la capitalidad

Chopin en Mallorca.
| Estamos seguros de
nuestros lectores no

Y Ademas...

de “10 oriental” Y, Nuestras habituales secciones de: ne[cesit:an muchas i
e Actualidad aclaraciones a ese :
| eso tuvo | e Omers titulo. Asi que,
] 1si jor, siéntens
Importantisimas e Reportajes wnafor, Sbotanoe §

e RITMO Parade

consecuencias
culturales. Y por
eso, musicales. José .
Antonio Ruiz Rojo R[TT.\@
abordara el tema Y /
| con su habitual
agudeza y densidad
‘ informativa.
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Editorial

Propiedad intelectu

en el siglo XXI

levamos unas semanas de gran revuelo informa-

tivo v mediatico desde que se ha hecho publico el

borrador de anteproyecto de la Ley de Propiedad

Intelectual. Los creadores de las obras, por medio

de sus asociaciones y sociedades de gestion de
derechos, se han posicionado negativamente frente a él,
pues consideran que agrede sus ingresos economicos actua-
les vy futuros, ademéas de mermar la defensa de sus derechos
de propiedad ante la nueva sociedad globalizada. Por otro la-
do. la industria que utiliza el bien intelectual como materia
prima de su negocio estd manteniendo un discreto silencio
que parece una aprobacion implicita de las nuevas normas
que el Gobierno propone para el sector.

Logicamente, cuando algo cambia después de muchos
anos de uso y costumbre, se genera confusion y lucha, y si
lo que se cambia afecta a los ingresos econémicos de los ciu-
dadanos, el asunto se agrava. En nuestro campo, el de la cul-
tura, estamos disfrutando desde hace algunos arfos de una
cierta tranquilidad y sosiego en cuanto a remuneracion de la
difusién publica de las obras se refiere. El sistema se ha do-
tado de unos mecanismos de control que han demostrado su
eficiencia, pues ademaés de incrementarse significativamente
los ingresos, han disminuido de manera muy satisfactoria los
gastos de gestion, con lo que actualmente los autores que es-
tan dentro del sistema ingresan mas dinero. Ademas, las ins-
tituciones gestoras mantienen un derecho general de recau-
daciéon que les permite asignar fondos de cantidades no re-
partidas v de sus ingresos corrientes que, entre otras cosas,
sirven para crear elementos de promocion y definicion cul-
tural propios.

El consumidor de cultura —el ciudadano que paga por su
disfrute— ha aceptado hasta el momento las tarifas impuestas
por los creadores para la remuneracion activa de su trabajo
cuando éste se difunde: derechos de autor en CD, DVD,
CDRom, casete, libro...; también en las representaciones
publicas de conciertos, 6pera, ballet, cine, teatro...; en ele-
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mentos que producen copias, como maquinas fotocopiado
ras y grabadoras; en sistemas de musica ambiental, en radio
y television, etc...). Y asi, actualmente el consumidor paga
por todo, en una situacion de mero espectador pasivo que,
sin rechistar, pasa por caija.

Nace el mundo de la globalizacion comercial v cultural. Los
Estados tienden a reducir las trabas administrativas para ¢l
movimiento de sus ciudadanos, sus obras v sus negocios. |.a
comunicacion e informacion también se globaliza v el ciuda
dano de a pie (viva donde viva y sea cual sea su nivel cultural
o econdmico) llega a la noticia en tiempo real y puede entrar
en un mundo cultural sin fronteras: las nuevas platalormas de
distribucion digital audiovisual e Internet son los nuevos cami-
nos que, precisamente, rompen esas fronteras; un novedoso
escenario en el que las reglas del juego deben ser otras, pues
el ciudadano tiene acceso directo a servicios nunca antes so
fiados y con muchos menos intermediarios, por el momento.
Esta situacion representa un reto muy importante para qo-
biernos, organizaciones civiles v consumidores, que estan
obligados a asumir una reforma inteligente de los sistemas de
retribucion de los derechos de propiedad intelectual.

Pues bien, en este nuevo escenario deben moverse las
entidades de gestion de los derechos de los autores espano
les, el gobierno que nos administra, las grandes multinacio-
nales que dominan la tecnologia que debemos utilizar, los
grupos culturales mediaticos que por definicion desean man
tener sus conquistas (incluso a espaldas del receptor de la
cultura) y los consumidores... para acabar, en fin, con todo
este sainete de intereses creados, mediante un acuerdo que
permita un reparto justo de los derechos de autor, inva
diendo lo menos posible el territorio vy el bolsillo del consu
midor, que defiende su derecho a pagar lo justo por el dis
frute de su aficion. Y todo ello instrumentado de manera
que los artifices de la obra tengan también una existencia
digna; son, al fin y al cabo, los que con su imaginacion v crea
tividad nos alegran la vida.
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Tonalidades inusuales

JOSE ANTONIO Ruiz RoJuo

He aqui la cuarta entrega de la serie sobre el empleo de las
diferentes tonalidades en la musica para orquesta (sinfonias
y conciertos). En esta ocasion traigo a colacién no una, si-
no diez tonalidades poco frecuentadas por los compositores
romanticos y posromanticos y practicamente olvidadas por
los msicos del Barroco v el Clasicismo. Recordaré que el
canon tonal occidental dispone caracteristicamente de quin-
ce escalas mayores y otras tantas menores con sus respec-
tivas armaduras o secuencias de notas alteradas (bemoles o
sostenidos) e inalteradas, pero como cada armadura es com-
partida siempre por una escala mayor y otra menor, resulta
que solo hay quince armaduras distintas. Por otro lado, co-
mo la tecla que hay que pulsar en el piano para obtener en
cada octava la nota Do sostenido (Do aumentado un semi-
tono) es la misma que hay que pulsar para que suene un Re
bemol (Re disminuido un semitono), y lo mismo sucede con
Re sostenido y Mi bemol, Mi sostenido y Fa, Fa sostenido y
Sol bemol, Sol sostenido y La bemol, La sostenido v Si be-
mol, y Si sostenido y Do, resulta entonces que tenemos
veinticuatro tonalidades realmente distintas (por ejemplo,
Do sostenido mayor es, en este sistema de temperamento
igual, la misma tonalidad que Re bemol mayor aunque las

Ministerio de Educacian, Cultura y Deporte 2012
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armaduras difieran, y en cambio, Do mayor es tonalidad dis-
tinta de su relativa La menor porque, si bien comparten ar-
madura, la nota ténica corresponde a una tecla diferente del
piano en cada caso). Asi, segiin lo indicado maés arriba, el
40% de las tonalidades posibles se han utilizado mucho me-
nos que el otro 60%, y la explicacion es que aquellas mon-
tan armaduras con muchas alteraciones, circunstancia que
las convierte en juguetes arménicos sumamente delicados
tanto en el plano de la composicién como en el de la eje-
cucion: constituyen casos extremos las tonalidades de Do
sostenido mayor y Si bemol menor (con las siete notas sos-
tenidas) y La bemol menor v Si mayor (con las siete notas
bemolizadas), que en efecto se hallan, con excepcién quizas
de Si bemol menor, entre las tonalidades menos usuales
dentro de las inusuales. Al contrario, son méas recurridas al-
gunas tonalidades con solo tres o cuatro notas alteradas en
sus armaduras, como le ocurre a Fa menor (con cuatro be-
moles). Debe quedar claro que mi repaso es selectivo y que
ademas dejo fuera obras cualitativamente superiores a algu-
nas de las mencionadas (creo, sin embargo, que figuran las
imprescindibles), pero la verdad es que me apetece glosar
compositores y partituras poco trillados.
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Por tanto, al compas (nunca mejor dicho) de la progresi-
va complicacion estructural v expresiva de la musica euro-
pea, los compositores decimonénicos fueron los primeros
en hacer un uso, esporadico desde luego, de estas tonalida-
des. La Unica excepcion importante a la regla la constituye
el atrevido v nunca suficientemente ponderado dJoseph
Haydn, que en plena resaca prerromanica escribio tres ma-
ravillosas sinfonias, las nimeros 45 (Los adioses), 46 y 49
(La Pasion), de 1768-1772, en las por entonces exoticas
tonalidades de Fa sostenido menor, Si mayor y Fa menor.

En Re bemol mayor esta el Concierto para piano num.
1 del ucraniano Sergei Prokofiev. La obra se estrené en
1912 y en ella, como en los restantes cuatro conciertos de
la coleccion, su autor, sin perjuicio de la vena melédica, for-
26 al piano a comportarse como un insospechado instru-
mento de percusion, innovacion acogida con entusiasmo por
el genial Béla Bartok, hingaro para mas sefas y sin duda el
otro gran compositor de conciertos para piano en el siglo
XX. También en Re bemol mayor (equivalente enarmonico
de Do sostenido mayor, o sea, para el caso, tonalidad idén-
tica) se nos presenta el Concierto para piano del musico so-
viético, que no ruso, Aram Katchaturian, un nombre asocia-
do sin remedio a los ballets Espartaco v Gayaneh. Esta par-
titura de 1936, que sigue la tradicion lisztiana del concierto
romantico, le revel6 como compositor de talento, aunque su
posterior Concierto para violin es trabajo mas solido.

Al capitulo de partituras en Do sostenido menor contribu-
yeron el mismo Prokofiev con la Sinfonia nim. 7 de 1952,
la tltima de las suyas y obra de insélita transparencia (la to-
nalidad condiciona pero no obliga...), también el francés Al
béric Magnard (nacido el mismo afio que Nielsen y Sibelius v
muerto en 1914 al intentar resistir en solitario el avance de
las tropas alemanas) con su Cuarta Sinfonia de 1913, con-
feccionada segin el modelo beethoveniano y cima de su pro-
duccion: o el soviético Dimitri Kabalevsky con su Primera
Sinfonia de 1932, escrita para conmemorar el décimo quin-
to aniversario de la Revolucion de Octubre. No obstante, los
titulos fundamentales son el Concierto para violin num. 2
de Shostakovich (aqui la tonalidad es meramente orientativa,
pues reina el cromatismo) estrenado en 1967 por David Ois-
trakh y, muy especialmente, la Quinta Sinfonia de Gustav
Mahler, de 1904, una partitura clave en la trayectoria del
musico bohemio y una de las mejores sinfonias del periodo
posrroméantico (va saben: la del popular Adagietto).

En acusado contraste con la prodigalidad de su herma-
na en modo Mayor, la tonalidad de Mi bemol menor ape-
nas ha estimulado a los compositores. Consignemos al
menos otra partitura de Prokofiev, la Sinfonia nim. 6 en
s6lo tres movimientos, estrenada por Evgeny Mravinsky
en Leningrado en 1947.

En Fa menor escribi® Tchaikovsky en 1877 su Cuarta
Sinfonia, cuyo arranque describe, en palabras del propio
compositor, “el destino, la fuerza desconocida que nos aleja
de la felicidad cuando nuestros deseos estan a punto de cum-
plirse, la espada de Damocles que pende sobre nuestras ca-
bezas”. También figuran en Fa menor la enérgica Cuarta
Sinfonia del inglés Ralph Vaughan Williams, de 1934, la
Sinfonia nim. 7 del ruso Alexander Glazunov, de 1902y
pentiltima de las suyas entre las acabadas, la Primera Sinfo-
nia de un juvenil Shostakovich (Nicolai Malko la estrenc en
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1926 vy declard, exagerado de él. que marcaba una nueva
época en la historia de la musica) y el Concierto para piano
num. 2 del polaco-francés Fréderic Chopin, de 1829, con un
sentimental Larghetto como movimiento central. Podemos
anadir también la Pieza de concierto o Konzertstlick para
piano del aleman Carl Maria von Weber, una hermosa parti
tura (como todas las suyas) terminada en 1821 v edificada so
bre un banal arqumento titulado “El retorno del cruzado™.

En Fa sostenido mavor o menor encontramos obras de
incuestionable calidad o que por lo menos revisten atrac
tivo, como el Primer Concierto para piano del ruso Mili
Balakirev, de 1855, el Concierto para piano num. 1 (el
Opus 1) del también ruso Sergei Rachmaninov, de 1892,
la Balada para piano v orquesta en tres movimientos y
la Pavana para orquesta del francés Gabriel Faure (dos
sugestivas partituras de 1881 y 1887), la Sinfonia num.
21 del polaco-ruso Nicolai Miaskovsky, de 1940, vy, natu
ralmente, la conmovedora, por no decir estremecedora,
Décima Sinfonia de Mahler (tan hondamente sincera co
mo la Novena), que completé de la mejor manera posible
el musicologo Deryck Cooke, aunque no fue el ingles el
iinico empenado en preparar una version ejecutable.

En La bemol mayor figuran dos titulos destacados. Por
un lado, la Sinfonia num. 1 del britanico Edward Elgar, de
1908, cuyo noble tema en 4/4 del Andante inicial (moti
vo conductor de toda la sinfonia) es justamente famoso.
Por otro lado. la Pieza de concierto para arpa y orques-
ta del francés Gabriel Pierné, de 1910, muy apreciada por
los solistas de ese instrumento. Pero citemos también el
menos inspirado Concierto para piano nam. 2 del irlan
dés John Field, escrito anos antes de su publicacion en
1814 que, sin embargo, tal vez sea el mejor de los siete
compuestos por el inventor del nocturno, con un primer
movimiento bastante potable y dentro de él un pasaje si
milar a otro escuchado en el Concierto para piano num.
4 de Beethoven, de 1806 (;quién tendra la prioridad?).

La Sequnda Sinfonia de Shostakovich, de 1927, fruto
de un encargo para conmemorar el déecimo aniversario de
la Revolucion de Octubre y notable exponente de la esteti
ca constructiva (variante del modemismo) entonces en bo
ga, es buen ejemplo de musica en la tonalidad de Si mayor.

Por ultimo., escritos en Si bemol menor hallamos el Can
to funebre para orquesta de Magnard, de 1895 (compues
to para honrar la memoria de su padre), la Tercera Sinfo
nia del mismo Magnard, de 1899 (conocida por el apodo
de “Bucolica”), la Sinfonia num. 11 de Miaskovsky. de
1931. la Tercera Sinfonia con coro de Kabalevsky, de
1933. la Primera Sinfonia del inglées William Walton, de
1935. la Sinfonia num. 13 para bajo solista y coro de ba
jos de Shostakovich, de 1962 (apodada “Baby Yar™ por el
poema de Evtuchenko que refiere el lugar donde se local;
zaron muchos cadaveres de judios rusos masacrados por los
nazis), y por supuesto, el enfatico Concierto para piano
ntim. 1 de Tchaikovsky, de 1875, apto solo para virtuosos
que no sean, solo, virtuosos (me comprenden. ] 107).

Ahora que esta de moda la interactividad en todos los ni
veles. encomiendo al sagaz lector la tarea de buscar ejemplos
minimamente interesantes servidos en la ingrata tonalidad de
[ a bernol menor. Una vez encontrados, considérese con de
recho a firmar este articulo.

s et ST e =
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JOHN FIELD
1782-1837

El autor del Concierto para piano ntum.
2 en La bemol mayor de 1816, un dubli-
nes nacido en el seno de una familia pro-
testante, ha pasado a la historia de la musi-
ca como el creador del nocturno pianistico,

GABRIEL FAURE
1848-1924

Natural de Pamiers, impulsor en 1871
de la renovaciéon de la musica francesa, or-
ganista en Rennes y después en Paris, ca-
tedratico de composicion, inspector de los
conservatorios desde 1892 y autor de uno

Gustav MAHLER
1860-1911

La Décima Sinfonia de uno de los com-
positores estrella del Romanticismo tardio
fue empezada en 1910 y qued6 incomple-
ta a la muerte de su autor, con sélo un mo-
vimiento acabado (el Adagio inicial en Fa

GABRIEL PIERNE
1863-1937

Este compositor de Metz, alumno de
Franck y Massenet en Paris, ganador del
Premio de Roma en 1882 vy sucesor en
1890 del mismo Franck en el 6rgano de
San Clotilde, escribié un punado de obras

ALBERIC MAGNARD
1865-1914

Aunque era hijo de un influyente perio-
dista, editor de “Le Figaro” entre 1879 y
1894, Lucien Denis Gabriel Albéric (su
nombre completo) decidié buscar futuro en
la musica tras contemplar en Bayreuth una

DiMmiTRI KABALEVSKY
1904-1987

Natural de San Petersburgo e hijo de un
matematico, hasta bien entrado en la ado-
lescencia no decidié dedicarse de pleno a la
musica, en concreto al piano y la composi-
cién, aunque sus primeras obras de cierta

ese género de composicion en forma libre
muy apropiado para la expresion intima de
emociones que Chopin llevé a su culmina-
cion y que influyd de modo notable en Liszt
y Mendelssohn. Con todo, el irlandés, que
publico sus dos primeros Nocturnos en
1812, fue, por lo que he podido escuchar,
un musico bastante mediocre.

de los Requiem mas hermosos de la histo-
ria, quedo sordo en 1903, pero no por ello
dejo de lado sus labores. Como he senala-
do mas atras, aporto al repertorio de la mi-
sica orquestal escrita fuera de las tonalida-
des habituales con la Pavana de 1887 y so-
bre todo con la méas antiqua Balada para
piano v orquesta (1881).

sostenido mayor), otro en avanzado estado
de gestacion (el Scherzo en Fa sostenido
menor) y un esbozo detallado del plan ge-
neral de la obra en cinco movimientos.
Deryck Cooke preparé en 1976 la versién
ejecutable que mas acogida ha tenido, v a
este respecto declar6é que el 90% del con-
trapunto y la armonia son de Mahler.

estimables que apenas gozan de difusion
fuera de Francia: entre otras, el ballet Cy-
dalise vy Pie de Cabra, las Seis baladas
francesas de Paul Fort vy, claro, la Pieza de
concierto para arpa y orquesta en La be-
mol mayor. Como Hermann décadas des-
pués, Pierné ilustré6 en 1935 a Swift en el
poema sinfénico Gulliver en Liliput.

representacion del Tristdn e Isolda de
Wagner. Estudi6 en el Conservatorio de Pa-
ris, su ciudad natal, y ya en 1895 compuso
el Canto funebre para orquesta, una de sus
mejores obras, seguramente a la altura de la
Opera Berenice (1909, estreno en 1911) y
las Sinfonias nims. 3 y 4 (en Si bemol me-
nor v Do sostenido menor).

entidad, producto de las ensenanzas de
Miaskovsky, datan de 1927. En 1940, el
mismo afno de su ingreso en el Partido Co-
munista, escribio la suite Los comediantes,
su partitura mas conocida junto con la 6pe-
ra Colas Breugnon (1938). Como hemos
visto, dos de sus tres sinfonias se presentan
en tonalidades raras.




GEROG SoLTI

S u repentino fallecimiento en
septiembre de 1997 (;tanto
hace va?) supuso la desaparicion de
uno de los cuatro o cinco directores
de orquesta mas importantes desde
el final de la Segunda Guerra Mun-
dial. Solti naci6é en 1912 en Buda-
pest, estudié piano y composicion
nada menos que con Dohnanui,
Kodaly v Bartok vy a los doce anos
ofreci6 su primer concierto. Entre
1934 y 1939 dirigi6 la Orquesta de
la Opera de Budapest y en 1936-
1937 asisti6 a Arturo Toscanini en
el Festival de Salzburgo. En 1939
huyd a la neutral Suiza y se estable-
ci6 en Zurich. Su carrera interna-
cional propiamente dicha comenzo
cuando fue nombrado director ge-
neral de musica de Munich en
1947. En 1951 debut6 en Salzbur-
go con Idomeneo de Mozart, entre
1961 y 1971 ocupd el puesto de
director musical del Royal Opera
House del Covent Garden londi-
nense, v a caballo entre las décadas
de 1950 y 1960 abordé el primer
registro integral en estudio de la Te-
tralogia wagneriana (publicado por
Decca, su compania de siempre).
En 1969 se asoci6 como director ti-
tular a la Sinfénica de Chicago, en-
tre 1972 vy 1975 dirigi6 la Orques-
ta Sinfénica de Paris y entre 1979
y 1983 la Filarménica de Londres.
En su amplio catalogo discogratico,
repleto de grabaciones seneras, en-
contramos, como era de esperar,
magnificas lecturas de algunas pagi-
nas orquestales escritas en tonalida-
des infrecuentes: por ejemplo, la

Primera Sinfonia de Elgar y la
Quinta Sinfonia de Mahler.
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MaAXIM VENGEROV

Su gran version del Concierto
para violin nim.2 de Shosta-
kovich (grabado con la Sinfénica de
Londres a las ordenes de Rostro-
povich) le abren este mes las puer-
tas de la seccién, aunque considero
que no se trata del registro de refe-
rencia (ver a vuelta de péagina).
Vengerov naci6 en Novosibirsk, ca-
pital de Siberia occidental, en
1974, estudio violin con Galina Tu-
chaninova desde los cinco anos y
cumplidos los diez obtuvo el primer
premio de Concurso Wieniawski
en Polonia. LLuego vinieron los re-
citales en Mosct vy Leningrado y las
colaboraciones con orquestas de la
categoria de la Filarménica de la
BBC., la Sinfonica Nacional de la
URSS v la del Concertgebouw de
Amsterdam. En 1990 gan6 el pri-
mer premio en el Concurso Carl
Flesh de Londres y en consecuen-
cia su reputacion como solista cre-
ci6. En la temporada 1990-1991
debuté en Ameérica con la la Filar-
moénica de Nueva York y poco
tiempo después en Oriente Medio
con la Filarménica de Israel, en Tel-
Aviv, ciudad en que establecio su
residencia. En adelante prodigara
actuaciones con las mejores forma-
ciones del mundo: las inevitables Fi-
larmoénica de Berlin, Filarmonica
de Viena, Oquesta de Filadelfia,
Sinfénica de Chicago, etc. Y, claro
esta, ha compartido honores con
las batutas mas prestigiosas: Ricar-
do Chilly, Carlo Maria Giulini, Lo-
rin Maazel y Daniel Barenboim, en-
tre otros. Toca con un Stradivarius
de hacia 1723 y estéa ligado en ex-
clusiva al sello Teldec.

? ma.ael pes
Interpretes

SIMON RATTLE

N acido en Liverpool en 1955,
el director inglés, que desde
2002 ostenta la titularidad de la
Orquesta Filarmonica de Berlin (su
cesor, pues, de Furtwangler, Kara
jan v Abbado), fue el primero que
llevo al disco, en 1980, la Décima
Sinfonia de Mahler completada
por Deryck Cooke (registro EMI),
obra que ha dirigido en concierto
en sesenta ocasiones vy que incluso
volvid a grabar en 1999 (también
para EMI), a pesar de lo cual, lo
que son las cosas, ninguno de los
dos acercamientos discograficos
me parece (v menos el de hace
veintitrés anos) superior, sino todo
lo contrario, al prodigioso registro
de Chailly para Decca. De cual
quier manera, en su calidad de in
terprete pionero de una de las
grandes partituras escritas en tona
lidad rara su presencia aqui esta de
sobra justificada. Digamos a vuela
pluma que, tras haber fundado en
1970 la Liverpool Sinfonia, gana
do el Concurso John Player vy ha
ber sido director asistente de varias
orquestas britanicas, asumio en
1980 la direccion de la Sinfonica
de la Ciudad de Birmingham, don
de permanecio hasta 1998; que

debutd con la Filarmonica berline
sa en 1987 con la Sexta Sinfonia
de Mahler, aunque él quiso progra
mar, precisamente, la Décima (de

hecho, los ]'}l’ufuhunﬂ-. Nno acepla
ron tocar esta obra en una segun
da intentona y fue solo en 1999
cuando dieron su brazo a torcer). y
finalmente. que ha de HI”]T:P}_}M]’H{’
su faceta de redescubridor de parti
turas originales o ignoradas.




d Crabaciones

HAYDN: Sinfonias
45, 46 v 49 (+ otras).
Philharmonia

CHOPIN: Concierto
para piano vy orquesta

num. 2 (+ otras). Pires.

TCHAIKOVSKY:

Concierto para piano y
orquesta num. 1

ELGAR: Sinfonia
nam. 1. Royal

Philharmonic

Hungarica/Antal Dorati. = Rovyal Philharmonic (+ otras). Kissin. Orchestra/Yehudi
Decca 4485312.33 CDs. Orchestra/André Previn  Orquesta Filarmonica de Menuhin. Virgin
ADD. D.G. 4378172. DDD. Berlin/Herbert von 907732. DDD. 5

Entre 1766y 1774 la
musica de Haydn adquirio
tal fuerza emocional y una
expresion tan
individualizada que
parecia anunciar el
Romanticismo del siglo
XIX. Es el periodo del
Prerromanticismo "Sturm
un Drang’ vy estas tres
sinfonias son excelentes
ejemplos.

FLAY DN
The Symphonies

Fruirmamsin § largaiis
Antal Dorati

Compuesto en Varsovia
meses antes de que
Chopin abandonara
Polonia en noviembre de
1930, este concierto en
Fa menor, dedicado a la
condesa Deltina Potocka,
precede al conocido
como num. 1 (en Mi
menor), pero fue
publicado después, en

1836, con el opus 21.

-I-........._,.....: T
CHOPIN » PLANO CONCERTO NO.2
ELAVIEREONTIINT - CONCERTD FOUR PIAND
44 FRELUDES

! MARIA JOAD PIRES
i — p— - -

Karajan. D.G. 4274852.
DDD.

Un Kissin de 17 afos toca
como los angeles (o acaso
como los demonios) el mas
espectacular de los grandes
conciertos para piano
romanticos, el tnico grande
escrito en Si bemol menor
0 en cualquier tonalidad

infrecuente. Karajan en su
salsa. Un lujo.

Esta de 1908 es la
primera sinfonia
compuesta por un
musico britanico que
logroé resistir desde su
estreno la comparacion
con las obras importantes
del género surgidas a
partir del siglo XVIII en
los paises germanicos vy
en Rusia, Francia y
Escandinavia.

KATCHATURIAN:
Concierto para piano
(+ otras). Larrocha.
Orquesta Filarmonica de
Londres/Rafael Frithbeck
de Burgos. Decca

4482522. 2 CDs. ADD.

Escrito en Re bemol, o
sea, Do sostenido, su
movimento lento consiste
en una serie de variaciones
sobre una canciéon popular
de Tiflis (Katchaturian era
georgiano de origen
armenio) vy el flexatono
imita el sonido de un
instrumento del floclore
armenio.

KHACHATURIAN
Piamp CoscinTm
Viopw CoNcInTn
H-iHH.'II.“Ii SUITE

Y IFRON T N
S Ricci: - De LammocHA
KHACHATURIAN

MIASKOVSKY:
Sinfonia naum. 21

(+ otras). Orquesta
Sinfénica de
Chicago/Morton Gould.
CS090/12. ADD.

Una rara grabacion de la
sinfonia en Fa sostenido
menor del musico de
Novogeorgievsk.
Contenida en uno de los
doce compactos de la
edicibn conmemorativa
del centenario de la
Sinfénica de Chicago, no
se distribuy6 a traves de
los canales comerciales
normales.

FIRST

PROKOFIEV: Sinfonia
nam. 6 (+ otra).
Orquesta Filarmoénica de
Los Angeles/André
Previn. Philips 4209342.
DDD.

El mismo Miaskovsky,
amigo vy admirador de
Prokofiev, dijo a
proposito de esta obra
compleja y
desacostumbradamente
intensa: "He comenzado
a entenderla y apreciarla
después de una tercera
audicion. Es profunda,
pero también sombria y
de sonido duro”.

PHILIPS

) iy ol
=Sev hifan* Suile
s Angeles Phllkarmeonic

ANDRE PREVIN

SHOSTAKOVICH:
Concierto para violin
nam. 2 (+ otra).
Oistrakh. Orquesta
Filarmoénica de Mosclil/
Kondrashin. Le Chant

du Monde 278882. AAD.

Una anéctdora divertida:
Shostakovich queria
ofrecer este concierto a su
amigo Oistrakh con
motivo de su sesenta
cumpleanos, pero se
equivoco en un afo y el
sorprendido violinista lo
recibi6 al cumplir los
cincuenta y nueve. jEsas
agendas!

EDITION DAVID OISTRAKH

CHOSTAKOVITCH
CONCERTOS POUR YIOLON OF, 99 ET OF, 129
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ART

OPERA

BALLET -

CONCIERTO

|. STRAUSS: Simplicius.
M. Volle, M. Zysset, E.
Magnuson. Orquesta y
Coros de la Opera de
Zurich.

Director: Franz Welser-
Most.

Imagen: 16/9

Sonido: Dolby Digital
DTS 5.1

Duracién: 132 min.
(Subtitulos en espanol)
Cat. Nam.: 100364

Ean: 4006680103648
GT 64

me Cunning
Little Vixen

L. JANACEK:

La zorrita astuta.
Opera realizada en
dibujos animados
realizada en colaboracion
con la Opera de Los
Angeles. The Deutsches
Symphonie Orchester.
Director: Kent Nagano.
Imagen: 16/9

Sonido: Dolby Digital
DTS Surround
Duracion: 60 min.

Cat. Nam.: OA0839D
(Préxima presentacion)

with
The Vienna Philharmanic Orchesira
hRiBdaN BERG +« Thrae Pleg Figs Dyusmatin @ L}
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PIERRE BOULEZ: Dirige
la Orquesta Filarmonica
de Viena, con obras de
Alban Berg. Documental
sobre la grabacion y
entrevista con el
director.

Imagen: 4/3

Sonido: PCM Stereo
Duracién: 57 min.
(Subtitulos en espaiiol)
Cat. Nim.: 100290

Ean: 4006680102900
GT 65

e
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ERICH DOLFGAAG RoRRGOLD

KORNGOLD:
Documental sobre el
compositor y sus
conciertos. Anne Sofie
von Otter. Frankfurt
Radio Symphony
Orchestra.

Director: Hugh Wolff.
Imagen: 16/9

Sonido: Dolby Digital
DTS 2.1

Duracion: 144 min.

(Subtitulos en espaiiol)
Cat. Nam.: 100362

Ean: 4006680103624
GT 64
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TCHAIKOVSKY:

La Bella Durmiente.
Ballet. The Kirov Ballet.
Director de escena:
David Alden

Director: Viktor
Fedotov.

Imagen: |6/9

Sonido: Dolby Digital
B Y -

Duracién: 129 min.
(Subtitulos en espanol)
Cat, Num.: 100312
Ean: 4006680103129
GT 64

POP ¢ SOUL ¢ ROCK ¢ CROONER

F ——

ROBERTA FLAC

ST

ROBERTA FLACK:
Recital con sus mas

famosas canciones.
Sonido: Dolby Digital 5.1
Surround

(Biografia en espafiol)
Cat. Nam.: ACE 11036

Ean: 8712273110363
GT 66

Mig steric de Educacian, Cultura

DIONNE WARWICK:
Recital con sus mas
famosas canciones.
Sonido: Dolby Digital 5.1
Surround

(Biografia en espanol)
Cat. Num.: ACE 11038
Ean: 8712273110387
GT 66

TONY BENNETT}

TONY BENNETT:
Recital con sus mas
famosas canciones.
Sonido: Dolby Digital 5.1
Surround

(Biografia en espanol)
Cat. Num.: ACE 11050
Ean: 8712273110509
GT 66
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W. NELSON & L. RUSSEL:
Recital con sus mas
famosas
interpretaciones.
Sonido: Dolby Digital 5.1
Surround

(Biografia en espafiol)
Cat. Num.: ACE 11041
Ean: 8712273110417
GT 66

lickel iMoo

MAGNA CARTA:
Grabacion del recital
en vivo del 2-12-2001
Incluye entrevista y
galeria de fotos.

Sonido: Dolby Digital 5.1
Surround

Cat. Num.: ACE 11042
Ean: 8712273110424
GT 65




En Portada

El Takacs, una agrupacion
emblematica del estilo magiar

PeEpro GoONzALEZ MIRA

Hlav cosas que todos sabemos —o eso creemos— pero que nos son dificil de explicar. Hablamos del sonido

Beethoven o del estilo Wagner como algo absolutamente cierto v comprobado, pero cuando se nos pregunta por
qué vy como es esto, no sabemos explicarlo. Con el "estilo" htingaro también sucede: Hungria es sequramente el pais
europeo donde mds musica por metro cuadrado se escucha; es un pais con fuertes senas de identidad musical v eso
lo notamos enseguida cuando estamos ante un intérprete htungaro, v no sélo cuando hace musica hungara. En el
Cuarteto Takdcs, asi, encontramos un apasionante ejemplo de ello: suena a htingaro por todos los costados, pero
otra cosa es delimitar las relaciones entre su apabullante calidad técnica e interpretativa v esos origenes estilisticos.
Haciendo Bartok o Beethoven, indistintamente.

Como mucho podemos hacer del asunto una cuestiéon de herencia. EI Takacs, que ejerce desde hace mas de 25
anos y cuva plantilla ya ha cambiado dos veces en la década de los 90 del siglo pasado, es un producto directo de
la tradicién cuartetistica que establecen agrupaciones como los Hiingaro, Végh, Léner o Tatrai. Pero ni ellos
mismos se creen demasiado eso de que exista una forma "htingara" de hacer musica. Sin embargo, en su
preparacion v aprendizaje aparecen nombres como Székeley (primer violin del Cuarteto Hungaro), Végh (lider del
cuarteto que llevaba su nombre) o Koromzay, que fue el viola del mismo Cuarteto Hiungaro. Y, dicho sea en tono
anecddtico, la amenizacion musical de la boda de Gdbor Ormai, el que fuera viola del Takacas (sustituido tras su
fallecimiento, por el actual, Roger Tapping), corrié a cargo del primer violin del histérico Cuareto Tdtrai. En fin,
por si quedaran dudas, el profesor de musica de cadmara de los integrantes del Takacs fue Leo Weiner, o, lo que es
lo mismo, el mas importante y famoso pedagogo htingaro del siglo XX en la materia.

/Qué poso, que sello da toda esta historia? A mi juicio el Takdcs, ademas de ser una de las tres o cuatro
agrupaciones cuartetisticas mejores del mundo en la actualidad, es la que mas y mejor recoge esa tradicion que, en
un ejercicio de palabras —que no musical— yo si me atreveria a definir: la musica hacia delante, arrojada hacia
delante con una incontenible v maravillosa extroversion, dicha siempre de un trazo, sin concesiones a modas o
intereses espurios, sincera v directa, elevdndose sin timidez envuelta en un complejo sonoro puro ajeno al
amaneramiento timbrico o la flojera expresiva... Y no sé si todo esto se puede resumir en una sola palabra, pero lo
intentaré: autenticidad.
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Datos biograficos - .

El Cuarteto Takacs fue fundado por los violinistas Gabor Ta- con cuya politica editorial el Takacs se ha sentido particular
kacs-Nagy vy Karoly Schranz en 1975. El viola era Gabor Ormai mente identificado.
y el violonchelo Andras Fejér. ‘ : | _ _
e |a década de los 90 es la de las giras v grabaciones discograli
Eﬂ_ 1977 CGHSI_QUE EIF primer DTE”:"D del Concurso Internacioal cas. En el primer aspecto. recorren el mundo haciendo cuarte
Evian, y dos anos mas tarde el mismo galardén en el de Ports- tos v musica de camara con reputados solistas
mouth.
_ Y por lo que a grabaciones se refiere. con Decca han registra
En 1983 se convierte en cuarteto residente de la Universidad H . I S . P
_ + do. solos o con otros solistas. obras de Havdn. Mozart, Schu
de Colorado. Sus miembros residen en EE.UU. _ s e :
bert, Brahms, Dvorak, Borodin, Smetana. Chausson. Bartok v,
En 1988 firma un contrato de exclusividad con el sello Decca. en curso, la integral de Beethoven.

Los ultimos en llegar

En los meses de abril de 1998, diciembre de 1999 y septiembre de 2000, Luis Gago tuvo la oportunidad de
hablar —desde la seccién de Discos— de las tres tltimas grabaciones del Cuarteto Takacs. Es evidente que no

procede que yo anada algo al respecto ahora, pues la elocuencia de aquellos comentarios salta a la vista. Si.

sin embargo, reproducir, la parte fundamental de los mismos.

.........
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DVORAK: Quinteto con piano op.81.
Cuarteto de cuerda op.51. Cuarteto
Takacs. Andreas Haefliger, piano.

Decca, 4661972.

"Uno se siente tentado de
pensar que el nuevo Cuarte-
to Takacs, con la incorpora-
cion de los britanicos Edward
Dusinberre y Roger Tap-
ping, es incluso mejor que la
anterior formacién liderada

(

STRING QUARTETS - STRECHQUARTETTE

CQUIATUORSA CORDES ...
7 F o I— - I S— e =

e atis

TAZLIMOVSKY 0P 53153 - *HARP"OP74

BEETHOVEN: Cuartetos
"Razumovsky". Cuarteto op.74

"de las arpas". Cuarteto Takacs.
Decca, 4708472, 2 CDs,
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por Gabor Takéacs. El grupo
ha perdido quiza parte de su
innato caracter hiingaro, pe-

ro ha ganado en ductilidad v -
equilibrio global (Takacs te- Bartok Takacs Quartet
nia una persﬂnalidad avasa- The & String QUINeLs  Leos quatuors b cordes - Die Sirelehquarielie BARTOK: Cllﬂﬂﬂ'tﬂﬂ ]Ilﬂl‘ﬂ

cuerda.
l::l]{lﬂi'll L) r]-Lll;l.li.lL-tl

Decca. 4552072, 2 Chs

lladora). Todo lo que les he-
mos escuchado hasta ahora,
desde su colosal grabacion
de cuartetos de Smetana y

Borodin hasta sus ultimas "Presente en nuestro recuerdo las versiones del Tokio.
actuaciones en Espana, co- éramos muchos los que ardiamos en deseos de escu
rroboran que han superado char por fin la integral bartokiana en version de uno de

el trauma de la sustitucion de los mejores cuartetos hiingaros de las Gltimas decadas
dos de sus miembros con (...). Las Gnicas dudas estribaban en saber como res |
una insolita brillantez (...). El ponderian las dos Gltimas adquisiciones del cuarteto, el
Cuarteto op.51 es una de primer violin, Edward Dusinberre v el nuevo viola, Ro

las grandes obras de camara ger Tapping. La respuesta la hallamos va en los com

del checo vy solo la vieja ver- pases iniciales del Primer Cuarteto.

sion del Cuarteto de Praga El cruce britanico-hungaro de escuelas ha dado unos
puede competir con ésta en frutos irrepetibles, por lo que nos encontramos ante |
idiomatismo vy perfeccion una de las visiones mas hondas y polisémicas de estas |
técnica". obras".

"Este album se anuncia como la primera entrega de una integral cuartetistica beethovenia
na protagonizada por el Cuarteto Takacs. Conviene decir desde ahora mismo que. como
los dos vollimenes restantes tengan la calidad de éste que ahora se comenta, la del grupo
hiingaro-britanico se convertira sin ningun género de dudas en una de las versiones sene
ras de estas obras (...).

Enfrentarse a los Cuartetos de la época media de Beethoven no es tarea facil: son obras
largas, muy exigentes desde el punto de vista técnico y que suponen urn paso de gigante
respecto de los no tan lejanos en el tiempo Cuartetos op.18. El Takacs posee, sin embar
go, todos los recursos para enfrentarse a estas obras: un sonido compacto, poderoso, al
que contribuyen por igual los cuatro musicos, sin un solo asomo de protagonismo innce
sario por parte de Dusinberre; una enorme madurez como grupo para construir versiones |
significativas; una técnica sin fisuras, que se transmuta con facilidad en funcion de lo que
demandan pasajes o0 movimientos concretos. La delicadeza del movimiento lento del Op.5H9
nam1. el frenesi de la fuga conclusiva del Op.59 num.3, el soberbio climax del Allegro ini
cial del Op.74, o la exposicion y desarollo del tema ruso del Op.59 num.2: los ejemplos
se multiplican para dar cuenta de las maravillas que el Tacacs obra en unos discos que a
pesar de lo mucho oido al respecto, rozan ya la imprescindibilidad ™




52 FESTIVAL INTERNACIONAL
DE MUSICA Y DANZA DE GRANADA

Del 20 de junio al 6 de julio de 2003

VIERNES 20 DE JUNIO
Palacio de Carlos V

Orquesta Sinfonica
de Galicia

Hospital Real

Ch. Spencer piano
Obras de J. Haydn,
R. Schumann, H. Wolf,

E. Granados

Coro Nacional de Espana
E. Gutierrez Caba narrador
A. Gurina mezzosoprano
J. J. Rodriguez bajo
V. P. Péerez director
S. Prokofiev, Ivan el Terrible

Jardines del Generalife
Compania Nacional

de Danza
N. Duato director artistico

: L'Homme
SABAUY 21 DE JUNID IN. Duato / G. Kurtag]
Iglesia de S. Pedro y S. Pablo Castratti
Alla francesca [N. Duato / A. Vivaldi
B. Lesne directora y K. Jenkins]

Por vos muero
[N. Duato / musica
espanola S. XV-XVI|

Alfonso X el Sabio,
Cantigas de Santa Maria

Palacio de Carlos V

Juana de Arco
en la hoguera

LUNES 23 DE JUNIO
Hospital Real

Brodsky Quartet

Obras de C. del Campo,
L. v. Beethoven, G. Puccini

Oratorio dramatico
de A. Honegger
sobre poema de P. Claudel
D. Abbado

direccion de escena
M. Poblador (Voz y la
Virgen), |. Mentxaka

(Catalina), M. Mori

(Margarita), J. M. Zapata

(Porcus y el Clérigo),

C. Cossias (Heraldo | y Voz),
J. A. Lopez (Voz y Heraldo )
A. Sanchez-Gijon
(Juana de Arco),

D. Grandinetti
(Hermano Dominico)
Coro de la Presentacion

Palacio de Carlos V
Juana de Arco

en la hoguera

(ver sabado 21)

MARTES 24 DE JUNIO
Hospital Real

Proyecto Guerrero

de Granada J. L. Temes director
Coro de la Generalitat Nueva generacion
Valenciana de compositores esparnoles
Orquesta Ciudad
de Granada

J. Pons direccion musical Patio de los Arrayanes

Homenaje a Rafael Alberti

Coproduccion del Teatro Massimo
de Palermo y el Festival

Internacional de Musica y Danza

Cuarteto Paco Aguilar

J. L. Pellicena recitador
Invitacion a un viaje sonoro

DOMINGO 22 DE JUNIO

Hospital Real MIERCOLES 25 DE JUNIO
Ensemble 11 Palacio de Carlos V
|. Alberdi acordeodn Le Concert d’Astrée

D. Apellaniz, violonchelo
F. Breuninger
concertino-director
Obras de T. Takemitsu,
A. Part, S. Gubaidulina

S. Piau (Aci),
L. Naori (Polifemo),
D. Haidan (Galatea)
E. Haim clave y direccion
G. F. Haendel
Acl, Galatea e Polifemo

Ministario T,

JUEVES 26 DE JUNIO
Jardines del Generalife

Ballet de I’Opéra
National de Lyon
Y. Loukos director artistico
Second Detail
[W. Forsythe / T. Williams]
Carmen

M. Ek / R. Shchedrin]

VIERNES 27 DE JUNIO
Palacio de Carlos V

M. Parrilla y Niho Josele
guitarras, Bandolero y
R. Porrina percusion,
R. Jiménez “Falo” y A.

Gavarre coros y palmas

Cante y poesia

SABADO 28 DE JUNIO
Iglesia de S. Pedro y S. Pablo

e GETNEEHE
R. Chaurasia

Musica clasica
del norte de la India

Jardines del Generalife

Ballet de I’'Opéra
National de Lyon

Y. Loukos director artistico
Romeo y Julieta
[A. Preljocaj / S. Prokofiev]

DOMINGO 29 DE JUNIO
FIESTA
DE LA MUSICA

Con la colaboracion de
Juventudes Musicales de Espana,
el Conservatorio Superior
“Victoria Eugenia”, la Fundacion La
Caixa y el Premio de Piano Loewe

10 conciertos por todos
los rincones de Granada

A. Villalobos violin
J. M. Rodriguez piano
J. de la Rubia organo
A. Montesinos guitarra

Banda del Real
Conservatorio Superior de
Musica "Victoria Eugenia’

Trio de Clarinetes "Schola”
D. Vasiljevic acordeon

www.granadafestival.org

S. Matarranz Sanz soprano
y D. Rodriguez Frontaura
piano

Trio Ancor

M. Ramallo piano

Palacio de Carlos V

Orquesta Ciudad
de Granada
V. Mullova violin
C. P. Flor director
Obras de L. v. Beethoven,

J. Sibelius, F. Mendelssohn

LUNES 30 DE JUNIO
Patio de los Arrayanes

S. Chraibi

laud y composicion
J. Rioui percusion
La clef de Grenade

Auditorio Manuel de Falla

Orquesta Joven
de Andalucia

E. Mazzola director
Obras de F. Schubert,
|. Stravinsky

MARTES 1 DE JULIO
Palacio de Carlos V

Programa a determinar

Teatro Alhambra

coreografia e interpretacion
Writings on water
[C. Carlson / G. Bryars]

Produccion de la Bienal de
Venecia, la Fundacion del Teatro
La Fenice. Con el Atelier de Paris-
Carolyn Carlson

MIERCOLES 2 DE JULIO
Teatro Alhambra

C. Carlson

(ver martes 1)

Palacio de los Cordova
Compania de Mayte

Martin y Belén Maya
Flamenco de camara




JUEVES 3 DE JULIO
Jardines del Generalife

Nederlands Dans Theater |

M. Sarstadt
directora artistica
Petite mort
[J. Kylian / W. A. Mozart]
Trilogie
[H. v. Manen / F. Liszt,
J. Veldhius, A. Part]
Sinfonia de los Salmos
[J. Kylian / |. Stravinsky]

VIERNES 4 DE JULIO
Palacio de Carlos V

Orchestre National

du Capitole de Toulouse

Ninos solistas del
Coro de la Presentacion
M. Plasson director
Obras de C. Debussy,
H. Duttilleux, A. Roussel,
M. Ravel

SABADO 5 DE JULIO
Santa Iglesia Catedral

Al Ayre Espanol

E. Lopez Banzo director
Obras de J. S. Bach,
J. de Torres

Santa Iglesia Catedral

Obras de B. Storace,
A. Marcello,
G. Gherardeschi, N. Moretti,
P. D. da Bergamo, V. Petrali,
M. E. Bossi

Jardines del Generalife
Nederlands Dans Theater |

M. Sarstadt
directora artistica
Walking Mad
[J. Inger / M. Ravel, A. Part
Nueva creacion
[H. van Manen]
Sinfonia de los Salmos
[J. Kylian / |. Stravinsky]

DOMINGO 6 DE JULIO
Plaza del Carmen

Banda de Musica

del Cuartel General
del Ejército de Tierra

Teniente Coronel
A. Moreno director
H. Berlioz
Grande Symphonie
funebre et triomphale

Con la colaboracion
del Ministerio de Defensa
y el Estado Mayor del Ejercito

Mihisterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Colegio Maximo de Cartuja

Ensemble Elyma

Coro Ciudad de la Alhambra
G. Garrido director
Musica de la Catedral
de Oaxaca (México)
Obras de G. Fernandes,
M. de Sumaya

Estreno. En colaboracion con el
Festival Internacional de Musica
de Sarrebourg (Francia)

Palacio de Carlos V

Orchestre National
du Capitole de Toulouse

Coro de la Presentacion
Orfedn Donostiarra
Z. Todorovich (Fausto),
S. Koch (Margarita),
A. Vernhes (Mefistofeles),
S. Orfila (Brander)
M. Plasson director
H. Berlioz
La condenacion de Fausto

EL FESTIVAL
DE LOS PEQUENOS

IUiEHNES 27 DE JUNIO.
SABADO 28 Y DOMINGO 29
Teatro Alhambra

Suenos de cristal

J. Lopez “Chas” musica,
V. Frabetti dramaturgia,
0. Meza coreografia,
|. Soto escenografia
y vestuario,

C. Sako vy V. Diaz bailarinas
V. Frabetti y O. Meza
direccion
Estreno. Recomendada
a partir de 6 anos

JUEVES 3. VIERNES 4
Y SABADO 5 DE JULIO
Teatro Isabel la Catdlica

El Superbarbero

de Sevilla

G. Rossini musica,
Tricicle direccion de escena
Produccion del Gran
Teatre del Liceu
M. Desclot version cast.
adaptada a la musica,

A. Romani arreglos
musicales, S. Angelov piano,
J. Cortadellas flauta.

X. Mendoza, E. Prat (Figaro),
T. Gorina, E. Roche (Rosina),
D. Alegret, J. Casanova
(Conde de Almaviva),

V. Esteve, X. Fernandez
(Doctor Bartolo),

J. S. Colomer, M. Vinuales
(Basilio)

J. Jorba escenografia,

A. Guell vestuario,

R. Puiggener iluminacion.

Recomendada a partir de 6 anos

CAFES CONCIERTO

1L YIYRALRLTED
JEL LAOIVHTNAL

A i Fid A WY 1 [ i K i i
{ Y, } 14
AL VIERNED & E JUNI

Teatro del Hotel
Alhambra Palace

Cuba, México y Espana:
boleros y canciones

S. Delgado voz y piano

DEL DOMINGO 29 DE JUNIO
AL VIERNES 4 DE JULIO
Teatro del Hotel
Alhambra Palace,

Entre valses y valsas

A. Gago piano
Obras de F. Chueca,
R. Chapi, E. Nazareth,
F. Mignone, E. Lecuona,
C. Guastavino

TRASNOCHES

VIERNES 20 DE JUNIO
Pena “La Plateria”

L. Guarnido baile

SABADO 21 DE JUNIO
Pena “La Plateria”

V. Blaya “Charico” cante

LUNES 23 DE JUNIO
Cueva “La Fragua”

Flamenco

A. Fernandez cante

MIERCOLES 25 DE JUNIO
Cueva “La Fragua”

J. Heredia cante

VIERNES 27 DE JUNIO
Terraza de “La Chumbera”

Baldo Martinez Grupo

SABADO 28 DE JUNIO
Pena "“La Plateria”

M. de lllora cante

Cueva “La Fragua”

Flamenco

J. A. Tirado cante

Terraza de "La Chumbera”

Bidinte

Pena “La Plateria”

Flamenco

A. Campos cante

SABADO 5 DE JULIO
Pena “La Plateria”

Flamenco

D. Carmona quitarra

INFORMACION

Y RESERVAS

Tel. 958 221 844

Fax 958 220 691
www.granadafestival.org

INSTITUCIONES RECTORAS

DF EDUMCACICIN ‘
CULTLIRA
Diputacion ¥ Ayuntanmento
de Granada ; de Granadi
CE.

Y BEPORTL JUNTA OC ANDALINA
ENTIDAD PROTECTORA

® LA GENERAL

CAJA de GRANADA

Bslo

PATROCINADOR PRINCIPAL
FUNDACION

o

PULEVA

PATROCINADORES
La Caixa
Grupo Lo Monaco
Cervezas Alhambra
Pax Romana, S.L
Fundacion Loewe
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El entorno

Hablar de Sibelius es hablar de uno de los modos mas
personales de entender la sinfonia como forma musical evo-
lutiva que, en su época, se encontraba en los momentos
mas cruciales de su existencia. Los limites alcanzados por
Bruckner, Brahms y otros compositores que habian desa-
rrollado su carrera en los momentos inmediatamente ante-
riores a él, o simultineamente a la suya, hacian inminente
un cambio en el entendimiento de la estructura de un géne-
ro, que dominé el panorama de la musica orquestal duran-
te un periodo de tiempo superior al siglo de duracion. Otro
de los sinfonistas indispensables de la época (Gustav Mah-
ler), abundaria en esa evolucion formal de la sinfonia, sélo
que llevando hasta sus Ultimas consecuencias lo realizado
por los compositores exponenciales de la ultima etapa del
Romanticismo. Sibelius, si bien en un primer momento se
siente tentado por proseguir en esta linea, en su madurez
ofrece un giro radical en cuanto al aspecto estructural de la
forma sinfénica como tal. No creo que sea este el momen-
to mas adecuado para tratar el aspecto nacionalista del com-
positor, pero si se hace necesario establecer algunos datos
que nos ofrecen la razén de ser de algunas de las composi-
ciones mas significativas del Sibelius sinfénico. Por una par-
te hechos o situaciones sociopoliticos contemporaneos a su
propia existencia, pero también la influencia de los textos de
Mitologia Ugrofinesa a los que una vy otra vez recurria para
buscar inspiracion en la composicion de la mayoria de sus
poemas sinfonicos. Al igual que Carl Nielsen en Dinamarca,
y en cierto contraste con Edvard Grieg en Noruega, por ci-
tar los otros dos compositores nérdicos auténticamente sig-
nificativos que convivieron en una relativa misma época, Si-
belius no oculta en ninglin momento una intencién de aper-
tura fuera de las fronteras de su pais de origen.

Las sinfonias

Desde el comienzo, nuestra idea es hacer ver la concep-
cion sinfénica en Sibelius como un modelo que va evolucio-
nando desde sus primeras manifestaciones hasta la tiltima de
las creaciones. Evolucionando en un sentido de bisqueda de
concrecion formal. En cierto modo su aportacion al mundo
de la sinfonia se materializa en la concentracion tematica,
frente a la dilatacion de la forma sonata desarrollado por
Mahler. Mientras este Ultimo se extiende en la explicacion de
una idea tematica, Sibelius evoluciona hacia una forma sin-
fonica en la que se busca, y se encuentra, la deleitacion en el
tema por si mismo. Carl Nielsen lleva a cabo una idea pare-
cida del tratamiento del material tematico, sélo que en su ca-
so las ideas parecen estar mas claras desde el comienzo de
su carrera que en el caso de quien nos ocupa. También es
cierto que el danés no llega, en estos aspectos, a donde lo
hace Sibelius. Si reparamos en la primera obra con caracter
de sinfonia del autor, la Sinfonia Kullervo, posiblemente se
nos haga dificil explicar que unos afios mas tarde, alrededor
de veinte, la misma mente que la ha concebido va a ser ca-
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Rafael-Juan Poveda Jabonero

paz de crear una obra como la Cuarta Sinfonia. Resulta in-
dudable que en los primeros afos, Sibelius se encontraba to-
talmente influenciado por la forma de hacer musica de sus
coetaneos, tanto de dentro como de fuera de su pais. Los de]
interior le aportaban esas raices nacionalistas que, ademas,
por su condicién de joven afloraban en él con mayor viry-
encia. Los del exterior incluian los recursos formales esta-
blecidos que, por aquél entonces, no eran mas que los deri-
vados de un Romanticismo tardio que ya se encontraba en
disposicién de ser renovado por algunas de las corrientes ar-
tisticas que comenzaban a surgir.

Hemos empezado hablando de Brahms, Bruckner, etc. Y
es que, por mas que Sibelius sea un compositor de raices na-
cionalistas, él no ignora lo que ocurre fuera de su pais en tér-
minos musicales. De esta forma, no es extrafio encontrar in-
fluencias de alguno de estos compositores en sus primeras
obras sinfénicas; particularmente del primero en su Primera
Sinfonia, o de ambos en la Segunda. Ahora bien, lo que de
verdad distingue al genio del musico simplemente correcto,
en su capacidad para crear nuevos procedimientos. Asi, la
Tercera Sinfonia presenta unos caracteres particulares en
los que se percibe una voluntad mas que evidente de sepa-
rarse de estos conceptos sinfénicos establecidos, y buscar un
medio de expresion mucho mas personal. En la Cuarta Sin-
fonia lo intenta, pero apoyado alin en procedimientos for-
males que procedian del pasado; con todo, sin duda esta es
la obra, junto con Tapiola, en la que el autor presenta un len-
guaje mas avanzado. La Quinta, utilizando un vocabulario
mas asequible, avanza desde el punto de vista formal. En el
primer movimiento de la version definitiva de esta obra, en-
contramos el proceso propio de Sibelius mediante el cual
funde diversos materiales tematicos de diferentes caracteristi-
cas haciendo que unos se fundan en los otros, de manera que
no encontramos una clara delimitacién entre ellos. Es, sin du-
da, un intento de prescindir de la forma sonata como mode-
lo a seguir. Esto va a influir en compositores nérdicos poste-
riores; pensemos en Allan Pettersson, en Blomdahl, o en el
mismo Stenhammar, por citar a algunos inmediatos a el mis-
mo. No citamos a Rautavaara, no porque le ignoremos, sino
porque creemos que la importancia que se le ha dado en los
tltimos anos no se corresponde con su valor real como com-
positor heredero de esta idea sibeliusiana de modo sinfénico;
en realidad se ha beneficiado de una manera algo demago-
gica de esta forma de entender la sinfonia.

Continuando con Sibelius, es indudable que la obra en
que consigue definitivamente llevar a cabo su idea la
transformacion temaética, apoyada en la disoluciéon total
de la forma sonata, es en la Séptima Sinfonia (aparte de,
lo mencionamos una vez mas, Tapiola). En esta obra ca-
da movimiento, cada célula tematica surge de la anterior
sin que llegue a separarse en un momento tangible de ella
o de él. Nos permite transcurrir de un espacio a otro sin
percibir que nos estamos trasladando, podria ser la des-
cripcion metafoérica del proceso.
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En cierto modo, es posible que sea la Primera, v no esta Sequnda
Sinfonia, la mas satisfactoria si atendemos a la posterior evolucién
del estilo del compositor. No obstante, esta obra sirve de culminacion
de esa etapa épica que caracteriza los inicios del sinfonismo de
Sibelius. Ademas, el segundo movimiento constituye lo mas
personalmente conseguido de todo lo que hasta entonces habia salido
de su pluma. Harold Truscott, gran defensor de la obra, hace notar la
belleza que caracteriza sus temas basicos. El compositor era un gran
creador de melodias, es innegable, no obstante su estructura la
relaciona inevitablemente con el primer estilo de Sibelius.

Desde el punto de vista del favor del puiblico es posible que ésta.
junto con la Sexta, sea la sinfonia menos valorada. No obstante
posee un grandisimo interés a la hora de comprender la posterior
evolucion de Sibelius sinfonista. A diferencia de las dos primeras, la
Tercera Sinfonia posee tan s6lo tres movimientos, lo que nos puede
hacer pensar en un intento de significar desde el punto de vista
formal externo, esa intencion de sintesis tematica que se hara mas
evidente en las sinfonias posteriores. Constituye por tanto esta obra
un eslabon, o puente, entre los dos estilos manifestados por el
compositor a lo largo de sus siete sinfonias.

Es indudable que, junto con Tapiola, se trata de la obra en que
Sibelius emplea un lenguaje mas avanzado. No llega en ningtin
momento a ser atonal, pero su forma de utilizar la tonalidad hace
que no encontremos una definiciéon clara al respecto. Desde el punto
de vista formal, retorna a la disposicién en cuatro movimientos ya
empleada en las dos primeras sinfonias, si bien el scherzo vy el
tiempo lento intercambian sus posiciones con respecto a aquéllas.
Seguramente es la méas oscura de sus sinfonias, en la que el autor
parece querer describir inhdspitos y reconditos lugares de lo mas
profundo del corazén del ser.

Comparte popularidad con la Segunda, sin embargo en esta
encontramos una mayor madurez y un lenguaje definitivamente
evolucionado hacia el tltimo significado de la palabra sinfonia
concebido por el compositor. El scherzo se funde con el primer
movimiento emergiendo de él, y constituyendo un tnico todo. Las
diversas revisiones que Sibelius realizé de la obra (1916 vy 1919), no
da la idea de lo preocupado que el autor se encontraba por
conseguir una solucién a su concepto de la forma sonata. Fue creada
durante una de las etapas mas duras de la vida del musico, tanto por
su salud como por razones sociales.

Junto con la Tercera es la menos apreciada por publico y critica. El lenguaje
empleado se acerca al abstracto mundo de la Cuarta, sélo que aqui se torna
mucho mas luminoso. En realidad la impresion es que la obra no comienza
ni concluye: los primeros acordes parecen surgir plenamente inmersos en el
silencio que les precede, mientras que los que terminan la obra se integran
en el que les sigue, haciendo de la composicion un pequeno microcosmos
sonoro que viene a perturbar esa ausencia de sonido que caracterizara los
tultimos veinte anos del compositor. Al igual que ocurriera con la Séptima de
Mahler dentro de su corpus sinfénico, en Sibelius la Sexta es una extrana
sinfonia a la que deberia dedicarse mas tiempo.

— —_— S =

Compuesta en un solo movimiento, resume plenamente el caracter
sintético del lenguaje al que el compositor aspira desde su etapa de
madurez. Cada tema, seccion o tempo parece surgir del anterior sin
que podamos precisar con exactitud el momento en que lo ha
hecho. A pesar de estar constituida por un solo movimiento,
podemos diferenciar en esta sinfonia cinco secciones claramente
diferenciadas entre si: Dos scherzos intercalados entre tres adagios.
[a forma sonata sufre un verdadero varapalo, siendo sustituida por
procedimientos mas libres. Después de ésta, Sibelius compuso una
octava sinfonia que destruiria él mismo antes de ser dada a conocer.

Las obras

Sinfonia nim. 2 en Re mayor,

op. 43.

Allegretto/Tempo andante ma
rubato/Vivacissimo-Attacca: /Finale.
Allegro moderato.

Fecha de composicién: 1901-1902
Fecha de estreno: 3 de marzo de 1902
Dedicatario: Axel Carpelan

Dur. aprox: 44

Sinfonia nim. 3 en Do mayor,

op. 52

Allegro moderato/Andantino con moto:
quasi allegretto/Moderato-Allegro (ma
non tanto).

Fecha de composicion: 1904-1907
Estreno: 26 de septiembre 1907
Dedicatario:Granville Bantock

Dur. aprox: 29’

Sinfonia nam. 4 en Re menor,
op. 63

Tempo molto moderato, quasi
adagio/Allegro molto vivace/ll tempo
largo/Allegro.

Fecha de composicion: 1910-1911
Estreno: 3 de abril de 1911
Dedicatario: Erno Jarnefelt

Duracién aproximada: 33’

Sinfonia nam. 5 en Mi bemol
Mayor, op. 82. Tempo molto
moderato-Largamente-Allegro moderato-
Presto/Andante mosso-quasi
allegretto/Allegro molto-Misterioso-Un
poccetino largamente-Largamente assai.
Fecha de composicion: 1914-1919
Estreno: 8 de diciembre de 1915 (1 ver.)
Duracién aproximada: 31°

Sinfonia num. 6 en Re menor,
op. 104

Allegro molto moderato/Allegretto
moderato/Poco vivace/Allegro molto-
Allegro assai.

Fecha de composiciéon: 1918-1923
Estreno: 19 de febrero de 1923
Dedicatario: Wilhelm Stenhammar
Duracion aproximada: 28’

Sinfonia nim. 7 en Do mayor,

op. 105. Adagio/Tempo al
vivacissimo/Poco rallentando all’Adagio,
etcétera.

Fecha de composicién: 1919-1924
Estreno: 24 de marzo de 1924
Duracién aproximada: 20°
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Los discos

Sinfonia nim. 2 en Re mayor, op. 43.
Orquesta Filarmonica de Viena,
Dir.: Leonard Bemnstein

'Ilul--llh Ll b BB -

SIBEUUS SYMPHONIE NO.2

DG. 4197722 + 5128 « DDD
Universal A

Pocas veces he tenido tan claro cuéles son las versio-
nes que hay que tener, sin excusa, de un ciclo sinténico
como en el caso del de Sibelius. Para empezar, simple-
mente decir que lo que Bernstein hizo con la musica del
compositor en los Ultimos anos de su existencia es de
imprescindible conocimiento. Esta Segunda fue la pri-
mera sinfonia que grabd en esta nueva etapa, y nos de-
j6 a todos absolutamente impresionados y sorprendidos
de que se pudiera superar, y ademas con creces, lo que

Sinfonia num. 3 en Do mayor, op. 52.
Orquesta Halle.

Dir.: John Barbirolli.

: TH“ E!EELIUS EDFﬂDN

EMI, 5672992 « 3247" + ADD
EMI-Hispavox M

El Sibelius que grabé Barbirolli durante la década de
los 60 para EMI ha sido felizmente trasladado a CD re-
cientemente. Se hizo mucho de rogar, pero en la actua-
lidad se encuentra disponible en una cajita de cinco CDs
de seria medida. Tan sélo con estos cinco discos basta-
ria para hacerse una idea mas que cabal del sinfonismo
del finlandés. La forma de hacer esta musica por Sir
John es tan personal y natural al mismo tiempo, que no
puede ser pasada por alto.

ya habia conseguido Barbirolli bastantes anos atras, y
que muchos considerabamos el credo para esta obra.

Bernstein ofrece una vision radiantemente nueva apo-
yado en una orquesta que le sigue a pies juntillas, y que
se torna en parte fundamental de esta recreacion de una
obra bastante denostada, en cuya musica hay que creer
si quiere que la interpretacion llegue a buen puerto.

Todo en esta version es superlativo, pero lo que el di-
rector consigue con el segundo movimiento de la obra
supera cualquier tipo de expectativa que se pudiera al-
bergar al respecto: el empleo del rubato, los crescendos
interminables, el creativo e innovador juego con los si-
lencios, la prodigiosa forma de dosificar las dinamicas. ..
todo ello implica un trabajo con la orquesta del que ca-
recen en la actualidad las batutas que frecuentan el po-
dio de la célebre agrupacion vienesa.

;Otras alternativas? La referida de Barbirolli, incluida
en la integral de que hablaremos seguidamente.

Esta es la mejor interpretacion que se haya realizado
de la Tercera Sinfonia de Sibelius. En realidad, yo diria
que es la Unica que hace justicia a esta musica funda-
mentalmente, v de especial interés dentro de la obra sin-
fonica del autor. Los tempi amplios elegidos, la variedad
de matices, v su prodigiosa construccion casi klempere-
riana, hacen que la partitura cobre el valor que posee y
que muy pocos saben ver.

Ademas de esta indispensable version, quiza cabria
mencionar a Okko Kamu (DG), como alternativa, siem-
pre considerando que la distancia entre ambas es abis-
mal. No resulta tampoco mala opcion la version de Jan-
sons en EMI. Pero generalmente, el error al abordar es-
ta partitura es una excesiva inclinaciéon a ofrecer una
vision demasiado contemplativa de la misma. Es por es-
to que la versiobn de Barbirolli cobra un valor notable-
mente diferente, pues su interpretacion la percibimos
como una auténtica vivencia llena de implicacion.

ECCR Sinfonia nim. 4 en La menor, op. 63.
Orquesta Filarmonia.

Dir.: Vladlmir Ashkenazy.

Decca, 4307492 + 334" + ADD
Universal M

Esta es la Gnica ocasiéon en que no aparecera como
cabecera alguno de los directores que preceden. Ashke-
nazy debut6 con esta sinfonia en su integral, y la verdad
es que lo hizo de la mejor de las maneras. En nuestra
opinién existen dos formas factibles de acercarse a la
obra: la que siguen algunos como Karajan, Davis, Maa-
zel 1I, entre otros, con intenciones marcadamente ro-
manticas, v perdiendo asi gran parte de lo novedoso que
contiene la partitura; v la que adoptan Maazel 1, Ber-
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geund o Ashkenazy, quien ahora nos ocupa. En realidad
serfa lo mas alto que consiguiese el pianista-director ru-
so en su ciclo Sibelius.

La respuesta orquestal es impecable, y el concepto
elegido resalta las aristas que contiene esta musica, ha-
ciendo de ella una especie de muestrario de las preocu-
paciones del autor en cuanto a compositor sinfonico.
Escuchando esta version se siente la seguridad de estar
ante lo méas acabado en incontestable que realizara Si-
belius al respecto.

A su lado encontramos la vision, también hiperex-
presiva de Lorin Maazel en su primera aproximacion a
la obra. También dentro de la integral del director ame-
ricano con la Filarmoénica de Viena, esta representada
una de sus cimas. El concepto es parejo al adoptado por
Ashkenazy, v la orquesta se encuentra en similar, o me-
jor aun, estado de gracia. Decantarse por una u otra ver-
sibn de las dos depende de las simpatias personales.

PSS S
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Los discos

Junto con la Séptima, este fue el sequndo disco
que aparecié de la frustrada integral que Bernstein
estaba ofreciendo poco antes de ser sorprendido por
la enfermedad y la muerte. Nada nuevo que decir a lo
que desde entonces se ha venido comentando acerca
de esta incalificable version. Sélo reiterar una vez
mas la forma en que el director se “confiesa” con la
musica que dirige, tal como si fuera él mismo quien la
estuviera creando. Pocos discos como este son tan
evidentemente imprescindibles para todo aquél que
se sienta atraido por el tema que estamos tratando.
Lo ultimo que grabara del compositor finlandes, la
Primera Sinfonia, es igualmente referencia e indis-
pensable.

Junto a esta podemos encontrar las dos de Barbirolli
como plena alternativa, con idénticos intereses, y dife-
renciandose de la visién del director americano en deta-
lles puramente personales.

Sinfonia num. 5 en Mi bemol mavor,

op 82.

Orquesta Filarmonica de Viena

Dir.: Leonard Bemstem

DG, 4276472 + 3534° « DDD
Universal A

Descendiendo de lo divino a lo humano, ofrecen versio-
nes de interés Lorin Maazel [, con una idea atractivisima, de
lenguaje muy directo v de gran calado, que difiere v supera
a su segunda version (RCA), mucho mas morosa v contusa,
tan contemplativa que hace dificil reconocer al director de la
primera version. También Ashkenazy realiza una version de
interés, aunque lejos de lo conseguido en la Cuarta.

El mismo Bernstein, en su primera aproximacion (Sony)
consigue una interpretacion de relieve.

Creo que, de todo lo dicho hasta aqui, empieza a des-
prenderse que hacerse con las sinfonias de Sibelius en
las mejores versiones puede resultar muy facil y barato:
a la integral de Barbirolli le aftladimos las tltimas versio-
nes de Bernstein, y la Cuarta de Ashkenazy, y asunto
concluido. Ya empecé por decir que pocas veces tenia
tan claras las opciones existentes de estas obras.

Hablando de la Sexta, creo que la cosa toma un ca-
racter de exclusividad. No es que la version de Barbirolli
sea increible, portentosa desde el punto de vista expresi-
vo, un prodigio de claridad, v una auténtica experiencia
que hay que vivir para darse cuenta de hasta donde se
puede llegar en esta musica si uno se la cree hasta la mé-
dula. No sélo es esto, no; es que la version del director
inglés es la tinica que hace auténtica justicia a la obra. Es
la que debemos conocer para comprobar cudl es el ver-
dadero valor de esta musica, que suele ser obviada en be-
neficio de las sinfonias entre las que se encuentra.

THE SIBELIUS EDITION Sinfonia num. 6 en Re menor, op. 104.
o 17 S Orquesta Halle.
Dir.: John Barbiroll

SIR JOHN BARBIROLLI

EML 5672992 »  2950° « ADD
EMI-Hispavox M

Personalmente no encuentro otra version que pueda
acercarse a lo conseguido por Barbirolli aqui, no obs-
tante merece mencion la de Sanderling (Berlin Classics),
sobre todo porque es el Ginico que de verdad despierta
algiin interés en su frustrante integral con musica del
compositor. Quizas Karajan en sus diversas aproxima-
ciones a la obra marque también algiin punto interesan
te, pero nada comparable a lo que hace Barbirolli en la
version con que se encabeza este apartado.

Una vez mas estamos ante otro de los logros indiscu-
tibles del maestro inglés. Al igual que ocurre con la de la
Sexta, en esta version encontramos la tltima palabra al
respecto. Ahora bien, aqui existen otras alternativas.
Desde que comienzan a sonar los primeros acordes as-
cendentes, la interpretacién nos sumerge en un mundo
ignoto, provocandonos la sensacion de lo irrepetible.
Creo que, una vez asi escuchada, se hace muy dificil
abordar esta musica de otra forma. El final de la obra es
devastador. Desintegra todo, vivo o muerto, por mas
que tan soélo el espiritu consiga elevarse hasta el silencio,
que irrumpe arrasando el mas minimo atisbo sonoro que
pudiera ser intuido. Es una de esas versiones que le ha-
cen a uno pensar que, si no se conocen, es como sl No
se conociese la partitura.

A su lado Maazel I, de nuevo, consigue uno de los
puntos de interés de su integral con la Filarmonica de
Viena. Creo que, junto a la Cuarta, es lo que se debe

M_![lsterm de Educacion, Cultura y Deporte 2012

THE SIBELIUS EDITION Sinfonia nim. 7 en Do mayor, op. 105.
e o Orquesta Halle.
Dir.: John Barbirolli

EML 5672992 « 2154° « ADD
EMI-Hispavox M

conocer de sus versiones. Por supuesto, se encuentra urn
nivel por debajo de las excelencias casi sobrenaturales
contenidas en la version de Barbirolli, pero constituye
una muy digna segunda opcion.

Y una vez mas también, hemos de citar aqui la se
gunda version de Bernstein, que nos brinda una dltima
parte de la obra de auténtico infarto. Desde el punto de
vista de la realizacion, es posible que no se haya escu
chado nada asi en esta musica.
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Rosa
Torres-Pardo

arina

Pardo

Dos cantantes y una pianista
para Isaac Albeniz

No es la primera vez que RITMO entrevista a Rosa Torres-
Pardo. Este mismo comentarista tuvo la oportunidad de hacerlo
hace unos afos (véase el niimero de septiembre de 1998), y
ahora reincide, aunque en esta ocasion el interés sea doble:
estoy seguro de que a nuestros lectores les sera facilisimo captar
—y compartir— la placentera sensacion de poder charlar no ya
con la pianista madrilefia, sino, a la par, con la soprano Marina
Pardo, que, salvo error u olvido, creo es la primera vez que
acude a estas paginas.

Esta conversacion se produjo dias antes de que tuviera lugar la
presentacion oficial del disco que han grabado juntas para el
sello Deutsche Grammophon, y que tuvo lugar a finales del
pasado mes de febrero en la sede de la Fundacion Canal
(préximamente se hara también en Barcelona, con la
colaboracion de Narcis Serra). El acto, que contd con el apoyo
del —todavia— presidente de la Comunidad de Madrid, Alberto
Ruiz Gallardén, el periodista Ifaki Gabilondo y el musicologo
Andrés Ruiz Tarazona, finalizé con un mini-concierto en el que
las intérpretes mostraron parte del trabajo realizado en el disco.
He de apresurarme a decir que si éste (en otro lugar de esta
seccion se puede leer un comentario al respecto) me parecio una
pequefia joya, hay razones muy de peso para que el asunto no
acabe ahi, y Marina y Rosa contintien programando en concierto
las canciones: en directo, el resultado musical todavia fue mejor
y mas interesante que en disco.

Pedro Gonzalez Mira
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Entrevista

Estamos haciendo tiempo, pues he acudido a la cita an-
tes de la hora acordada; Marina Pardo no ha llegado to-
davia, v es inevitable que en la conversacion surja desde
el principio el nombre de Albéniz... “Cuando lei las can-
ciones de Albéniz —comenta Rosa— me dije ‘esto es mio,
y me senti con todo el derecho del mundo a interpre-
tarlas; no fue una cosa pensada; surgi6 a raiz de la gra-
baciéon de la integral de las canciones para el sello Ca-
lando (ver comentario critico en RITMO, nimero 750,
pag. 54) en cuya produccion intervine. Y fue tal la fas-
cinacion que me produjeron que no podia dejar de pen-
sar en ellas”.

El disco en cuestion no es una integral, v en cierta
medida supone un reto para una Rosa Torres-Pardo que
esta preparando la Iberia, que tocara, completa, en el
Ciclo de Grandes Intérpretes dentro de unos meses. “Al-
béniz es como un camaleén. Se va a Francia y hace co-
mo Debussy; se va a Inglaterra y hace el "Caterpillar”,
una especie de “Grensleeves”, o hace el Merlin... es ca-
paz de todo. Cada ciclo de canciones tiene su propio
lenguaje; las italianas, por ejemplo, son muy napolita-
nas. Las inglesas no parecen de Albéniz, aunque acabas
escuchando la Iberia;: hay muchas cadencias que la re-
cuerdan mucho. Sobre todo en las llamadas 4 Ultimas
canciones...’.

El proceso que ha conducido a este disco ha sido lar-
go. “La Fundacion Canal me invit6 a hacer la inaugura-
cidon de su auditorio. Yo estaba en gira con los concier-
tos de Beethoven, asi que les dije que imposible, a no
ser que se “conformaran” con las canciones de Albéniz,
con Marina Pardo, que es muy amiga mia: me la llevo a
todas partes; es muy inquieta, se apunta a todo... Es
muy facil vy atipica; lo mismo ni pone problemas para
cantar aun sin haber dormido... Y miramos juntas las
canciones. El éxito fue grande, y yo propuse el disco con
las canciones en inglés, vy en la versién de ambas .

[a conversaciéon en torno a Albéniz continla. "En
EE.UU se conoce a Albéniz, pero a veces no distinguen
mucho; que si Granados, que si Falla, que si Albéniz...
O cuando preguntan, “si, Espafia, pero de dénde, del
sur o del norte... es como una idea vaga”... Surge el
Merlin: “Es una bomba, y dicen que Henry Clifford es
todavia mejor; la grabacién va a ser una cosa magnifica”
(es posible que en mayo esté en las tiendas).

En este momento llega Marina Pardo. La soprano
cantabra arrastra ya una importante carrera, pero es la

"En este disco, Rosa es mi
inspiracion”, dice Marina.
“Surge de las dos -contesta
Rosa-; nosotras tocamos
mucho juntas, por ahi,

y en casa. Teniamos
las partituras, y cantabamos
las canciones las dos en
nuestras reuniones musicales”

Marina Pardo como Emilia en el "Otello" de Verdi.

primera vez que habla para RITMO. “Presumo de eclec-
ticismo”, dice, en una declaracién de principios que, de
entrada, define su personalidad artistica. “He hecho el
Neron de La coronacion de Popea, de Monteverdi; he
hecho Haendel, y también La cancién de la tierra...
Ahora se lleva mucho la especializacion, pero yo no voy
con eso. Mi padre, que cantaba pero no era profesional,
me dio un consejo sencillo: “Si cantas bien Bach y Mo-
zart, puedes cantar lo que te dé la gana”. Bach y Haen-
del te dan una calidad vocal que luego puedes ajustar a
lo que quieras; estos musicos te crean una escuela, una
linea, un fraseo excepcionales. Asi que hago la musica
que me gusta, siempre, claro, que se adectie a mi voz.
No estoy por el purismo, que hoy es una tendencia ex-
tendida”.

Para Marina Pardo el asunto es claro: “No me resul-
ta mas dificil cantar Bach que Mahler: con un buen fia-
to, facilidad para emitir sin vibrato y una buena com-
prension de la musica...”. Casi nada. “Hombre, a lo me-
jor lo que es mas dificil es mezclar en un mismo
concierto”, dice Rosa: “A mi me cuesta tocar Mozart y
Stravinsky en un mismo concierto”. “Bueno -afirma
Marina— para mi no es tanto la mezcla cuanto el orden
en que se canten las obras”.

A Marina Pardo, que fue seleccionada por Alfredo
Kraus para entrar en la Escuela Reina Sofia, no le im-
porta referirse al hecho de que al maestro no le motiva-
ra especialmente Mozart. "Este es un tema escabroso:
Kraus no tenia nigiin escripulo para decir que Bach y
Mozart eran un tostén. El estaba acostumbrado a que
nadie le llevara la contraria. Y hacia lo que queria; tenia
las cosas muy claras. Yo creo que ti aprendes de cada
persona tanto como quieres. Yo de Kraus aprendi mu-
cho, a nivel personal; y a nivel técnico, cosas interesan-
tes: colocar la voz, por ejemplo, aunque todo muy... ete-
reo. El tenia una técnica suya, que no transmitia. La du-
da es si no podia, no queria transmitirla o es que ni él
mismo sabia en qué consistia esa técnica. De hecho, yo
le hacia preguntas técnicas que él eludia. Ademas a
Kraus mi voz le parecia una voz enorme... a lo mejor a
otros compaferos —tenores y sopranos— les ayudé mas.
Yo no creo que tenga una voz enorme; es densa, con




muchos armoénicos... Y él me la queria ‘centrar’... con lo
que perdia el timbre, el color. Y después estaba el re-
pertorio: yo no le podia llevar nada de Mozart; le tenia
que llevar Saint-Saéns, Carmen... le llevaba algo de
Bach vy me pedia hacer portamentos... En tin, la voz, su
educacion, son un misterio”. A Marina, como cantante,
le sucede lo mismo que a Rosa, como pianista: la rela-
cion entre sus capacidades, sus potencialidades y sus gu-
tos es redonda: “La musica que hago es la que mas gus-
ta”, dice Marina, y Rosa suscribe.

[a carerra internacional de Rosa no necesita pre-
sentacion. “He conocido muchos tipos de publico. He
tocado de costa a costa en EE.UU; en toda Europa...
me acuerdo una vez en Corea... Parecia que no habia
publico, v la sala estaba abarrotada. No se oia ni una
mosca. A mi me gusta que se note que hay publico,
que haya alguien, que se note que late la energia. Re-
cuerdo Pekin, por ejemplo, como todo lo contrario:
un publico muy escandaloso... no sé si comian bolsas
de patatas... Entraban, salian, un escandalo; pero se
habian enterado muy bien de lo que habian escucha-
do. En el mundo sajéon todo es mas facil, hay mas ni-
vel, disfrutan mas... aunque siempre y cuando no se-
an super-expertos, porque entonces sufren mucho...”.
(Carcajadas)...

Rosa es un producto de junturas complejas: Madrid,
con Joaquin Soriano; Londres, con la Curcio; la Jui-
lliard, Viena... “Mire: yo fui buscando al profesor ideal
—como quien busca el amor de su vida- y nunca lo en-
contré. Nunca he encontrado el profesor con el que
compartiera la quimica perfecta... Por eso he viajado
tanto. ;Y qué he encontrado? Pues un nivel impresio-
nante en todas partes —sobre todo en la Juilliard, donde
tuve que hacer un gran esfuerzo—, y tortas por todos los
lados; son miles, y todos lo hacen muy bien. Asi que hi-
ce un gran esfuerzo, aprendiendo de aqui y de alla. Pe-
ro hubo un momento en que todo lo que habia aprendi-
do se junto: fue cuando hice un curso con Jean Bernard
Pommier, v de pronto se me abrieron los ojos... Co-
mencé a darme cuenta de que dominaba el instrumento,
algo que me costé6 muchisimo”. Surge también en la
conversacion un asunto que es va topico: la diferencia
de gustos entre europeos y americanos. “No; no hay di-
ferencias determinantes; quizd en Ameérica se tiende
mas a la brillantez, el virtuosismo, pero no; la globaliza-
cion hace ya tiempo que lleg6 al piano. Hay, eso si, mu-

“La musica es fusion, siempre.
Todo el mundo bebe de algun
lado; lo que pasa es que
ahora se ha puesto de moda
el purismo. En todo caso,
nuestro disco debe escucharse
con una mente abierta;
la musica es todo,
no hay que ser estrecho”

nisteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Rosa Torres-Pardo
v Marina Pardo

Rosa Torres-Pardo, fotografiada en su casa de Madrid.

chas formas de tocar el piano; puedes tocar con la ban
queta alta, para utilizar todo el peso del cuerpo, o pue
des tocar mas bajo venciendo la fuerza sobre los dedos,
como hace Pires o hacia Glenn Gould... Yo he subido v
bajado; a mi al principio me gustaba tocar sentada alta.
pero si bajas tiene sus ventajas, controlas mas el ‘stac
cato’, el sonido... Alto, sin embargo, dominas mas vy
oves mejor. Bueno ahora creo que he encontrado mi
postura ideal. Lo importante para interpretar, en todo
caso, es escucharte por dentro .

Ni la una ni la otra recurren corrientemente a ejer
cicios técnicos. “Mejor que hacer escalas, practicar
con el primero de Chopin”, dice Rosa; “yo no vocali
zo, y es raro: los cantantes normalmente somos muy
histéricos, siempre andamos con que si hay que ca
lentar. vocalizar, subir, bajar...”. Son principios estos
que demuestran la inteligencia de ambas, pero tam
bien que andan sobradas de medios. "Marina es uno
de los pocos cantantes que yo conozco que hablan asi:
es una auténtica todo-terreno, tiene una seguridad
enorme. es como una roca’; “es un poco mi talante
—TESpGﬂdE la cantante—, soy asi. PHT[]II{* reconozco
que es un mundo dificil éste, pero si te obsesionas con
la técnica v lo que hay alrededor del canto... No me
gusta, no me gusta tomar muy en serio esto, i luso
(voy a decir una burrada) mi carrera: hay cosas mas
importantes para mi .

Si les parece, les digo, podemos hablar del disco. "En

este disco. Rosa es mi inspiracion”, dice Marina. “Surge
de las dos —contesta Rosa—:; nosotras tocamos rmu Ho
juntas, por ahi, v en casa. leniamos las partituras. vy
cantabamos las canciones las dos en nuestras reuniones

musicales”. “Yo la primera vez que las escuché fue cuan




Entrevista

do se las oi cantar a Rosa, v eso se nota en el disco; la
“influencia” de Rosa es grande, aunque la cantante sea
yo”. “Yo las cantaba, pero necesitaba oirselas a ella”, in-
terviene Rosa, “se ha formado una relacion curiosa e
importante”, afirma la soprano. “La parte pianistica es
complicada, asi que yo necesitaba escucharselas a Mari-
na, para salirme un poco y escucharlas tal cual son. En
cuanto a la manera de hacerlo, organizamos un ‘pase’
para unos amigos v fue un éxito total: interes6 mucho la
musica, pero también nuestro planteamiento interpreta-
tivo, doblando las canciones con ambas voces, primero
ella v después yo, o al revés, o también reservando al-
guna para cantarla ella o yo solas”.

El disco supone un camino de ida y vuelta: un Albéniz
canonico, un Albéniz jazzistico. “Aqui de lo que se trata
es de sumar —afirma Rosa—: que cada uno escoja lo que
le quste...". “Y demostrar que la musica es una cosa viva,
que estas canciones funcionan desde diferentes puntos
de vista”. dice Marina. ;Fusion, pregunto? “La musica es
fusién, siempre. Todo el mundo bebe de algin lado; lo
que pasa es que ahora se ha puesto de moda el purismo.
En todo caso. nuestro disco debe escucharse con una
mente abierta:; la musica es todo, no hay que ser estre-
cho”. “Somos conscientes de que puede haber un cho-
que al escuchar estas versiones. Habra que ver si es po-
sitivo 0 negativo; lo que esta claro es que no va a dejar
indiferente a nadie, v de eso se trata”, comenta Marina.

Esto no ha hecho més que empezar. “Las hemos he-
cho va varias veces y en junio las haremos en el Teatro
Real. Bueno, nos parece que son canciones para un am-
biente digamos méas humeante, més de club de jazz, pe-
ro las haremos los dias 5 v 7 de junio en el Real.

Una pendltima cosa, para Rosa. Ella ha tocado ya va-
rias veces en publico parte de la Iberia, pero en poco tiem-
po la hara completa. ;En alguna medida las canciones le
estan ayudando a comprender mejor Iberia? “Llevo anos
con esta obra: es como un pozo sin fondo. Y si, desde que
me he liado a cantar estas canciones, he perdido el miedo
—no el respeto, claro— a la Iberia, que cada vez voy sin-
tiendo més mia. Sufro menos tocandola, vy la disfruto mas,
lo que me da més libertad para interpretarla”.

Y ya para acabar: esta entrevista se realiz6 un vier-
nes: justo el viernes que iba delante del sabado en que
1.000.000 de personas dijeron “No a la guerra” en Ma-
drid. Y sali6 el asunto. “En este momento, como ve, no
levamos puesta la pegatina, pero nos la vamos a poner
Hara la manifestacion”. O sea, que estais de acuerdo con
o que ha hecho el mundo del cine en la enfrega de los
Premios Gova, les pregunto. “Por supuesto -Marina no
levanta la voz, pero da igual, hay una inflexion tan ex-
presiva como aleccionadora—, y prosigue: “No han he-
cho mas que utilizar la proyeccion que les da el hecho
de ser famosos para expresar lo que piensan, a traves de
un medio que, como la televisién publica, es de todos”.
Rosa asiente. Y yo les doy las gracias y me despido con
el mismo “No”: tengo entradas para mariana para el
Fausto del Real, pero he declinado la invitacion; entre
Gounod vy la manifestacion, no tengo la menor duda pa-
ra escoger.

El disco

N
‘ b Rt =y
] The Caterpillar.
- Canciones con texto inglés

CATERPILLAR de Isaac Albéniz. Marina

Pardo, mezzo-soprano.
Rosa Torres-Pardo,

piano y VOZ.
D.G., 28947431527.

ALBENIZ
SONGS

Marina | Rosa
PARDO | TORRES-PARDO

“;Esto es Albéniz?” se pregunta Rosa Torres-Pardo en el
primer articulo que aparece en la portadilla del disco. “Es-
to es Albéniz” responde Andrés Ruiz Tarazona en el que
escribe a continuaciéon. Naturalmente, no es que Rosa ten-
ga dudas al respecto; lo que hace es trasladar —en tono ir6-
nico—- la incégnita a quienes suelen protagonizar este tipo
de dilemas, es decir a aquellos para los que la musica es co-
mo un recinto perfectamente vallado y protegido contra
cualesquiera contaminaciones digamos estilisticas: esto es
Albéniz, v qué Albéniz, habria que afadir.

Rosa y Marina no han hecho la integral de canciones de
lsaac Albéniz: sélo han escogido las de texto inglés. Segu-
ramente lo han hecho por dos razones: porque les gustan
mas y porque son las que mejor cuadran con lo que queri-
an hacer: dar una doble vision de un Albéniz inédito. Por
un lado. un Albéniz que es tan Albéniz como siempre: los
acompanamientos pianisticos son de tal naturaleza musical
y técnica que sobre ellos planea el mejor piano de su autor.
Y por otro, un Albéniz cuyos melodismo y ritmica expan-
sivos miran, en pura esencia estilistica, a musicas como las
de Gershwin o incluso las del Ellington mas intimista.

La necesidad de explicar esta especie de dualidad (ade-
mas de poder pasarselo en grande) es la que seguramente
les haya llevado a hacer lo que han hecho: cantar las can-
ciones de dos “maneras” distintas, o lo que es lo mismo,
asumir las dos el papel de cantante y no la del diio cantan-
te-pianista acompanante. Rosa, asi, nos las entrega desde
una perspectiva més racial, popular y rustica, mientras que
Marina nos las traduce revestidas de una elegantisima pati-
na y un suave perfume. Es como escuchar "The man | Lo-
ve” por Ella Fitzgerald y, a continuacion, por Barbara Hen-
dricks. ¢Intento de fusion? Probablemente; pero a mi
entender hay en esa férmula algo mas importante: una vo-
cacion de doble servicio a una musica muy especial: cuan-
do un compositor como Albéniz (y su circunstancia, no se
olvide) decide inventar una musica que sirve lo mismo para
un roto que para un descosido, atémonos los machos.
;Dénde esta ese servicio? Pues sencillamente en hacer lo
que han hecho Rosa y Marina: en contarlo, porque nadie
lo sabia.

Artisticamente el resultado es una gloria. Las dos, cada
una en su “papel”, estan estupendas, y Rosa, en su condi-
cién de pluriempleada, especialmente, pues su trabajo al
teclado es una vez méas magnifico. Si alguna vez ellas mis-
mas han podido albergar alguna duda acerca de los resul-
tados de este disco; y lo que es peor, si eso le puede ocu-
rrir al aficionado inmediatamente antes de comprarlo, a
ellas les diria que pueden estar orgullosas del producto, de
la valentia y el empaque torero del planteamiento. A ellos,
a los potenciales compradores, les recomendaria: no lo du-
den, déjense seducir por una musica tan buena, y tan orr-
ginal y concienzudamente servida.

P.G.M.
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Exito de la Orquesta Sinfonica de Euskadi
en la Herkulesaal, de Munich.

La Orquesta Sinfénica de Euska-
di se encuentra en uno de los mejo-
res momentos de su trayectoria ar-
tistica. No en vano, acaban de re-
gresar de una gira por Suiza Yy
Alemania, donde la acogida tanto
por parte del publico como de la cri-
tica ha sido extraordinaria. Tras su
participacién el pasado verano en el
Festival Internacional de Musica de
Schleswig-Holtein, en el que los
profesores de la Orquesta y su titu-
lar Gilbert Varga ya habian tomado
el pulso al exigente publico aleman,
afrontaron con éxito uno de sus re-
tos artisticos internacionales mas
importantes: una gira de cuatro
conciertos en algunas de las salas
mas codiciadas de la vida musical
europea, tales como la Kultur und
Kongresszentrum de Lucerna, la
Herkulesaal de Munich, la Tonhalle
de Zurich v la nueva Graf Zeppelin
Haus de Friedrichshafen. Para oca-
sion tan especial contaron como so-
lista con un viejo conocido de la Or-

questa, el violonchelista Mischa
Maisky, con el que compartieron
escenario en el ano 84 con ocasion
de la primera gira europea de la
Orquesta. El programa estuvo inte-
grado por Suite nim.2 de EI som-
brero de tres picos, de Falla; Con-
cierto para violonchelo vy orquesta
op.104 y Octava Sinfonia, de
Dvorak; Adagio para violonchelo
v orquesta, de Respighi; Aria de
enski de Eugene Onegin y Roco-
co Variations, de Tchaikovsky, vy
Ma meére l'ove, de Ravel; piezas
que se fueron alternando segin las
salas, llegando incluso a las dos ho-
ras y media de concierto sumando
los bises. El éxito fue clamoroso
tanto entre el publico como tam-
bién entre la critica suiza y alemana,
que han vertido grandes elogios so-
bre Maisky, la Orquesta de Euskadi
y su titular, destacando “su refina-
miento, fino colorido y magnifico
sonido fruto del gran trabajo reali-
zado por Gilbert Varga™.

Un “Honegger” para Luis de Pablo

Poco tiempo después de haberse estrenado con gran éxito en el
Festival Présences de Paris su Concierto para guitarra y orquesta,
[uis de Pablo ha sido galardonado con el Premio Arthur Honegger.
El jurado estuvo integrado por Paul Méfano, Francois-Bernard Ma-
che, Betsy Jolas, Oliver Knussen y Harry Halbreich, todos ellos ba-
jo la presidencia de Henri Dutilleux. Se trata de una distincion del
maximo prestigio internacional, que se falla en la capital francesa y
a la que no se concurre ya que es el propio jurado el que elige li-
bremente a un miusico del panorama internacional. Entre los ante-

cesores de Luis de Pablo, se encuentran personalidades de la talla de
L.Dallapiccola, F.Martin, K.Penderecki, M.Schafer y G.Ligeti.

“Emociona!''Mujer”

Las mujeres han ocupado durante
anos un papel secundario en las
multiples facetas que contempla la
creacion artistica. Una vez sorteados
los obstaculos que dificultaban su ac-
ceso a esta plataforma, la mujer se
ha beneficiado de su talento para
mostrar con solidez sus distintas
propuestas creativas. Coincidiendo
con la celebracion del Dia Interna-
cional de la Mujer, el Ayuntamiento
de Madrid ha organizado por tercer
ano consecutivo el ciclo "Emocio-
na!!!Mujer”, en el que la musica
compartird escenario con la moda,
el cine y la poesia. De esta forma,
hasta el proximo mes de abril, can-
tantes de la talla de Petrona, Maria
Joao, Marina Rosell, Carmen Paris
o Susana Rinaldi seran las protago-
nistas del programa junto con los di-
sefiadores Jesus del Pozo, Agatha
Ruiz de la Prada o Roberto Verino;
cineastas de la altura de Iciar Bolla-
in, Gracia Querejeta o Isabel Coixet,
y poetas como Marina Oroza y Ge-
ma Hassen-Bey. Para la primera te-
niente de alcalde Mercedes de la
Merced, “Emociona!!! Mujer” pro-
pone “expresiones en las que la mu-
jer es la primera protagonista, tra-
tando de contribuir a la busqueda de
la tan traida igualdad de sexos, en la
que se van viendo avarnces, aunque
es mucho vy dificil el camino que aun
resta por recorrer’. En definitiva,
variedad de géneros y estilos que ha-
cen que este ciclo se denomine “Mu-
sicas para un mundo diverso”.

La cantante Susana Rinaldi.
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Por sexto ano consecutivo, el Festival Mozart llega
a A Coruna con un interesante programa. Durante los
proximos tres anos, el Festival desarrollara la linea ini-
ciada en 1998 por su antiguo director Antonio Moral,
siguiendo tres referencias fundamentales: Mozart,
Rossini y el Barroco, apostando firmemente por el
“belcanto”.

Del 17 de mayo al 5 de julio proximos, la capital
gallega acogera un total de 30 actos entre represen-
taciones operisticas, conciertos, recitales y musica de
camara. Un afio mas, la 6pera vuelve a ser el gran
protagonista del Festival, que se inaugura con el mon-
taje de Jupiter vy Semele, de Literes, con V.Ardiz,
M.Almajano, L.Casariego, N.Rial, J.Ricart vy R.Do-
minguez, acompanados por Al Ayre Espanol, a las or-
denes de E.Lopez Banzo. La direccion escénica co-
rrera a cargo de C.Martin (el 17 de mayo). Le sequira
La flauta mdgica, con Victor Pablo, al frente de la
Orquesta Sinfonica de Galicia y el Coro de Camara
del Palau de Barcelona, con Joan Font en la direccién
de escena (el 18): Imeneo, de Haendel, en una pro-
duccién de la 6pera de Camara de Varsovia (el 6 de
junio); Zaide, de Mozart, con Rinaldo Alessandrini en
la direccién musical y Santiago Palés en la escénica (el
15); El rapto en el serrallo, con Jesis Lopez Cobos
y Eike Gramms (el 14), y Tancredi, de Rossini, con Al-
berto Zedda, al frente de la Sinfénica de Galicia vy el
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Imagen del montaje de “La flauta magica”.

Coro de la Comunidad de Madrid, bajo la direccion es
cenica de Pier Luigi Pizzi (el 3 de julio). En cuanto a
los conciertos, participan la Orquesta Sinfonica de
Galicia, con Victor Pablo; Cristina Bruno, Christian
Zacharias, Paul McCreesh, Marta Zabaleta, Josep Ma
ria Colom, Almudena Cano, Alba Ventura, Massimo
Spadano, los cuartetos Tokio y Janacek; Asier Polo.,
Dietrich Henschel y Michaela Kaune, acompanados al
piano por Fritz Schwinghammer; Ruth Ziesak, con
Helmut Deutsch; Ewa Podles, etc.

Conservatorio de Musica de Ferraz

Comunidad de Madrid

. Direccion General de Centros Docenles
CONSEJERIA DE EDUCACION

m [
Comunidad de Madrid
Conservatorio Profesional de Musica

C/ Ferraz, 62-28008 Madrid
Teléfonos: 91 541 49 25 -91 541 52 75

PRUEBAS DE ADMISION

VIOLIN - VIOLA - VIOLONCHELO - CONTRABAJO

CURSO 2003-04

El Conservatorio convoca pruebas de admision para:

—_—

Plazas vacantes de Grado Elemental y Grado Medio en las

siguicntfss -.::;pucial:'dadcs:

PIANO - GUITARRA

FLAUTA - OBOE - CLARINETE - FAGOT
TROMPETA - TROMPA - TROMBON

Plazo para inscribirse: a partir del dia | de mayo de 2003

Fecha de las ]_)1"11{‘1'1;!52 [5-30 de JUnIo y [=1:S hv}alirmlu'r
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Firma del nuevo suscriptor

Isabel Colbrand, 10 (Of. 95)
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El compositor Francisco
Escudero, con el

presidente de la ABAO,
Francisco de Larrakoetxea.

La Asociacion Bilbaina de Ami-
gos de la Opera celebra a partir de
este mes de abril su quincuagési-
MmO aniversario, con un interesan-
te programa de actividades. No
cabe duda de que la ABAO ha
conseguido no soélo que a lo largo
de estas cinco décadas el género
lirico se haya mantenido vivo, sino
que hava ido creciendo. No en va-
no, en la actualidad, esta asocia-
cion privada cuenta con un publi-
co que supera los setenta mil es-
pectadores por temporada, con
un presupuesto que alcanza los
siete millones de euros.

De las noches de éxito del Co-
liseo Albia, en donde han actua-
do figuras de la talla de Corelli,
Cossoto, Tebaldi, Callas, Pava-
rotti, Carreras, Caballé, Domin-
go, Freni, Kraus... se ha pasado
al Palacio Euskalduna en el que,
una vez superados los problemas
estructurales, los aficionados pue-
den disfrutar de montajes dignos

de cualquier foro operistico inter-
nacional.

El programa de actos conme-
morativos tendra como nucleo
central una exposicion dedicada a
la historia de la Asociacion, funda-
da el 9 de abril de 1953, que in-
cluird numerosos documentos gra-
ficos y sonoros, entre los que hay
que destacar algunas grabaciones
videograficas de producciones
propias, asi como la presentacion
del libro oficial del cincuentenario.
No obstante, lo méas destacado lle-
gara con la puesta en escena de la
6pera Zigor! (castigo), de Franciso
Escudero, que fue estrenada por la
ABAQO en 1967, pero en version
de concierto. Ahora se recupera la
obra, en una nueva producciéon de
Emilio Sagi, bajo la direccion mu-
sical de Antonello Allemandi. En
el reparto figuran Ainhoa Arteta,
Ignacio Encinas, Alfonso Echeva-
rria, Maite Arruabarrena y Mabel
Perelstein.

Nuevas creaciones

Si es compositor, hasta el pré-
ximo 15 de junio tiene de plazo
para participar en el Concurso
Internacional de Composicion
“Settimane Musicali di Stresa’,
2003. Los concursantes deberan
presentar una obra orquestal,
original e inédita, cuya duracion
no sea inferior a los 8 minutos ni
supere los 12. El jurado estara in-
tegrado por Gianandrea Noseda,
Anthony Payne, lvan Vandor y

el autor espariol Jests Villa Ro-
jo, todos ellos bajo la presiden-
cia de Azio Corghi. El ganador
recibira 7.500 euros. El fallo se
dard a conocer durante la cele-
bracién de la 42° Settimane Mu-
sicale di Stressa, que tendréa lu-
gar del 22 de agosto al 13 de
septiembre proximo. Informa-
cion: Settimane Musicale di

Stressa.Via Carducci, 38. |
28838 Stresa (VB).
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Francisco Martinez.

[Los conciertos son la principal
actividad de la Fundacion Sax-En-
semble, cuyo objetivo es la pro-
mocion de la cultura musical de
nuestro tiempo, prestando una
atenciobn muy especial al reperto-
rio de los compositores esparoles
actuales. La creacion de un reper-
torio nuevo era una necesidad im-
perante en el momento de crea-
cion del Grupo Sax-Ensemble, que
dirige Francisco Martinez, ya que
era una formacion inédita hasta
entonces. La actividad incesante
de los musicos del Sax-Ensemble
en un principio y de la fundacion
posteriormente, ha hecho posible
que se creara un repertorio de 70
obras que este grupo ha ido estre-
nando hasta el momento.

Feliz cumpleanos

[La Asociacion de Amigos de la
Musica de Alcoy ha celebrado con
éxito su vigésimo aniversario. Fue
con un recital de la soprano valen-
ciana, Isabel Rey. Acompanada al
piano por Alejandro Zabala, inter-
pretd piezas de Strauss, Turina,
Fauré, Hahn, Ravel, Vivaldi, Mo-
zart, Bellini, Caballero y Chapi.

Por su parte, la Asociacion ha
dado a conocer el fallo del IV Pre-
mio de Interpretacion “Amigos de
la Musica de Alcoy”. El acordeo-
nista yugoslavo Dragan Vasiljevic
se alzd con el maximo galardén,
dotado con 1800 euros vy diplo-
ma, por sus magnificas interpreta-
ciones de la Chacona en Re me-
nor, de Bach-Busoni, y de la So-
nata nim.1, de A.Kusyakov. El

!unlﬂlerln de Educacion, Cultura ¥y Depaorte 2012
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El Sax-Ensemble acaba de po-
ner en marcha un nuevo ciclo de
“Musica para el tercer milenio”,
que esta orientado a mostrar parte
de la creacién musical de nuestro
tiempo, tanto con encargos a com-
positores espanoles como por la
programacion de la obra de otros
compositores importantes del pa-
norama musical internacional.

Hasta el proximo mes de di-
ciembre, se desarrollaran un total
de 7 programas, en el que no fal-
taran los estrenos —7 absolutos, 3
en Espana y 2 de version-. Una
novedad importante han sido los
homenajes que se han rendido a
Carmelo Bernaola, en un concier-
to con tres estrenos de alumnos
suyos, Sofia Martinez, Jacobo Du-
ran y Zulema de la Cruz, bajo la
batuta de J.L.Temes, v a Anton
Garcia Abril. El proximo 12 de
mayo actia el Grupo Enigma, con
J.dJ.Olives. Presentard piezas de
Montanés, Oliver Pina, Victor Re-
bullida, Braviz, Carter vy J.Harvey.
La cita sera en el madrilenio Circu-
lo de Bellas Artes. Ademas, a lo
largo de la temporada, el Sax-En-
semble estrenara una obra de Se-
bastidn Mariné, de Luis de Pablo v
de José Ramoén Encinar.

Dragan Vasiljevic, con la concejala
de Cultura del Ayuntamiento de
Alcoy, Trini Miré.

premio al mejor intérprete de pia-
no, de 300 euros, fue para la ma-
drilefia Saioa Martin. Recibieron
menciones de honor, de 180 eu-
ros, Silvia Marquez y Nerea Mar-
tin. Fueron finalistas, M*Amparo
Giner y Claudio Alvarez.

Torroella de Montgri-Costa Brava
Julio-Agosto 2003

AN - CURSOS
~ INTERNACIONALES

DE INTERPRETACION

S COMPOSICION
MUSICAL

25.7 al 3.8

ALVARO PIERRI
guitarra

Universite du Quebec, MoNIREAL

28.7 al 3.8
JOAQUIN ACHUCARRO

prano
Southern Methodist
University, DalLAs

28 al 31.7
TERESA BERGANZA

Canlto
Solista internacional

6 al 15.8
LLEONARD BALADA

COMPOSICION
Carnegie Mellon University,
Pi11SBURGH

VICENC PRATS

flauta

ES ML

Conservatoire National Superieur
de Musique. Pagri,

23-24.8
- MISCHA MAISKY

violoncelo
(.HJHHLI illlr'rlt.li 1onal

Ap. 70
17257 Torroella de Montgri | Juvyentuts
Tel. 00 34 972 76 06 05 | Musirile e
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info@joventutsmusicals.com
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Goffredo Petrassi.

El compositor italiano Goftfredo
Petrassi, considerado por los espe-
cialistas uno de los mas importantes
autores del siglo XX, falleci6 el pa-
sado 3 de marzo en Roma, a los 98
anos. Nacido en Zagarolo, cerca de
Palestrina, el 16 de julio de 1904,
Petrassi represent6 junto a Dalla-
piccola la continuidad del “renaci-

miento” del sinfonismo italiano, ini-
ciado por Respighi, Alfano, Pizzetti,
Malipiero y Casella. Esta genera-
cion italiana de musicos era la equi-
valente a la generacion del 27 en
Espana, en cuanto a que se decan-
taron por “incluir a la nueva musica
de ltalia en las corrientes generales
de la cultura europea”. En este sen-
tido, la obra de Petrassi suponia un
intento auténtico por “latinizar”
unas vanguardias procedentes del
mundo germano, tal y como puede
apreciarse en su Coro di morti o
Noche oscura, una de las mas her-
mosas translaciones musicales de la
obra poética de San Juan de la
Cruz. Pero, ademas de musico, Pe-
trassi fue Maestro. En sus clases se
formaron entre otros, Bernaola, Vi-
la Rojo, Alonso, etcétera.

th

Female Voice:

1st - 7.500 €
2nd - 4.000 €
3rd - 2.500 €

MARSEILLES'
INTERNATIONAL

OPERA

COMPETITION

8th - 13th of September 2003

Open to singers born after the 1st of September 1970
Application deadline: 31 July 2003

Members of the jury:
Teresa BERGANZA - Jane BERBIE
R. AUPHAN (Marseilles)
S. BIDAIR (Cairo) - M. FEENSTRA (Stockholm)
Ch. SEUFERLE (Montpellier)

INFORMATION:
Marseilles' International Opera Competition
Organizing Committee:

49 rue Chape 13004 MARSEILLE (France)
Tél: 33 (0) 491 18 43 10 - Fax: 33 (0) 491 18 43 19

concours-opera@cnipal.asso.fr
www.cnipal.asso.fr/concours-opera-marseille/intro.htm

Belonging to the World Federation of International Music Competitions

Male Voice:

1st - 7.500 €
2nd - 4.000 €
3rd - 2.500 €
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La Orquesta Sinfonica de Castilla y
Leon, uno de los conjuntos invitados.

En poco menos de un ano, el Au-
ditorio Ciudad de Ledn se ha conver-
tido en el punto de referencia de la vi-
da musical de la ciudad. Su magnifica
acustica y los interesantes programas
que organiza el equipo técnico, que
dirige Daniel Sanz, estan dando sus
frutos: dotar a Ledtn de una tempora-
da estable de actividades musicales,
fomentando asi la creacion de nuevos
publicos que tanta falta hace.

Durante el mes de abril, los aficio-
nados tendran oportunidad de disfru-
tar de muchas e interesantes citas.
Empezamos por la actuacion, el dia
9, del grupo de musica antigua La
Folia, que presentara el programa “El
arte de la flauta en el Barroco™. Le
seqguira, el 12, la Orquesta Sinfénica
de Castilla v Ledn que, a las érdenes
de Josep Pons, interpretara piezas de
Rizet, Ravel y Debussy. Ya en fechas
proximas a la Semana Santa, concre-
tamente el dia 15, le tocara el turno
a Il Fondamento, con la Pasion se-
gin San Mateo, de Bach. El Centro
Coreografico Nacional d Angers pre-
sentara, el 24, la coreogratia de Joe-
lle Bouvier Fureurs; para continuar
con la Orquesta de Céamara Frenc
Liszt que, a las 6rdenes de Janos Ro-
lla, ofreceran Divertimento KV.138,
de Mozart;: Ariadne auf Naxos y
Nocturno en Sol menor, de Haydn,
y Serenata en Do mayor op.48, de
Tchaikovsky; para cerrar el mes con
la Orquesta Sinfénica Ciudad de Le-
6n “Odoén Alonso”, con José Eusebio
al frente (el 27).




El Trio de Damas.

“Tenerife Antigua Barroca Clasi-
ca es el titulo del ciclo de conciertos

que ha organizado el Auditorio de
Tenerife, del 12 de abril al 8 de junio
proximos.

Este programa nace con la voca-
cion de ofrecer a los aficionados un
campo de experiencia musical nuevo
y renovador, que ha sido objeto de
escasa atencion, pese a incluir nom-
bres como Victoria, Monteverdi.
Purcell, Bach, Haendel o Gluck. Este
proyecto nace a los criterios de la in-

terpretacion con instrumentos de
época, por ello abarcara también el
repertorio clasico, que aunque mas
familiar para el publico, rara vez ha
sido presentado siquiendo estos cri-
terios historicistas. Participan Les
musicians du Louvre, con Marc Min-
kowski; los Amsterdam Baroque Or-
chestra and Choir, con Koopman:
Chanticleer, Venice Baroque Or-
chestra, Trio de Damas yv Camerata
Boccherini. La cita, en el Teatro
Guimera.

Una nueva “Schubertiada”

Por sexto afo consecutivo, la
Associacid Franz Schubert de Bar-
celona ha puesto en marcha su
Schubertiada, un ciclo de musica de
camara que ha logrado consolidar-
se dentro del panorama musical de
la ciudad condal. Desde el pasado
11 de marzo y hasta el préoximo 3
de diciembre, los aficionados ten-
dran una cita con la obra cameristi-
ca de Schubert, aun cuando en es-
ta temporada se va acentuar la pre-

sencia de Hugo Wolf en los progra-
mas. Sera de la mano del Cuarteto
Hugo Wolf que el proximo dia 14
interpretara cuartetos de Mozart vy
Beethoven, junto con la Serenata
Italiana y el Intermezzo, de Wolf.
Una de las notas a destacar de la
presente Schubertiada es la presen-
tacion en Barcelona de dos jovenes
figuras del piano, Ivan Martin vy
Alain Planeés. En cuanto a los reci-
tales de lieder, tendran como prota-

gonistas a Juliane Banse, acompa-
nada al piano por Justus Zeven, el
3 de junio; la mezzosoprano Mi-
chelle Breedt —gran triunfadora en
el Festival de Bayreuth—, con Wol-
fram Rieger, el 28 de octubre; para
cerrar con el tenor Jonas Kaul-
mann v el pianista Helmut Deutsch,
el 18 de noviembre. ElI Cuarteto
Casals sera el encargado de poner
broche de oro a la VI Schubertiada.,
el 3 de diciembre.
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El compositor Luciano Berio.

[a buena salud de la que, segun
dicen algunos expertos, goza ac-
tualmente la musica contempora-
nea ha sido el germen de la crea-
cion de la Asociacion Musica de
Hoy, que cuenta con Luciano Be-
rio como presidente de honor y

con Luis de Pablo como presiden-
te ejecutivo. A esta iniciativa, que
nace con vocacion de convertirse
en “plataforma de la creacion ac-
tual v de la musica viva”, se han su-
mado numerosas personalidades
de distintos campos de la cultura,
lo que evidencia su actitud cataliza-
dora para favorecer la interrela-
cion de las distintas manifestacio-
nes artisticas. “Es ante todo una
organizacion civil, reunida para re-
alizar actividades que testimonien
lo que esta sucediendo en la musi-
ca viva, actual o contemporanea.
No quiere abarcar las instituciones
ya existentes ni circunscribirse a
Madrid. Pretende ser una platafor-
ma en la que puede participar todo
aquel que quiera con una premisa:
la calidad”, senal6 Luis de Pablo.

SOCIEDAD DE ARTISTAS

Madrid: 915779709
Barcelona: 93 2920250
hitp://www.aie.es - e-mail: becas@aie.es

formacion
0 ampliacion
de estudios %
musicales y
de alta especializacion

Intérpretes o Ejecutantes de Espaiia

& Santander

Central Hispano

EL VALOR DE LAS IDEAS
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Musica y pintura

La busqueda de formulas de ana-
logia con la musica en la pintura en
torno a la segqunda década del siglo
XX es el tema de la exposicion
“Analogias musicales. Kandinsky y
sus contemporaneos’ que, organi-
zada conjuntamente por la Funda-
cion Caja Madrid y el Museo Thys-
sen-Bornemisza, se celebrara hasta
el proximo 25 de mayo en las sedes
de ambas instituciones de forma si-
multanea. Para profundizar en la
comprension de las propuestas de
los artistas que iniciaron el lenguaje
abstracto de la pintura y acudieron
a la musica como paradigma de la
creacion, se han programado una
serie de actividades paralelas, que
incluyen un ciclo de conciertos, un
curso de ocho conferencias dirigido
por Javier Arnaldo y Emilio Casa-
res, y un simposio cientifico. La se-
rie de conciertos ha sido ideada por
Xavier Giiell y Christian Meyer. Se
trata de siete programas que ilus-
tran los procesos de transformacion
de la musica en las primeras déca-
das del siglo XX. Participan el Aron
Quarttet, Pilar Jurado, acompanada
al piano por Ananda Sukarlan; los
pianistas Antoni Besses, Miquel Vi-
llalba, Juan Carlos Garvayo y Alber-
to Rosado; la soprano Sara Alma-
zan y el clarinetista Salvador Salva-
dor. Interpretaron piezas de
Schoenberg, lves, J.Carrillo, A.Ha-
ba, Ciurlionis, Scriabin, Berg, etc.

Pilar Jurado es una
de las artistas invitadas.
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Super Audio CD

El Super Audio CD ha sido de-
sarrollado conjuntamente por
Sony v Philips con el propésito de
crear un 'sistema de audio exclusi-
vo'", capaz de satistacer unos nive-
les de exigencia superiores a los
del disco compacto convencional.
Los discos SACD necesitan un re-
productor especifico, sin embargo
y dada la gran capacidad de los dis-
cos SACD es posible aplicar en el
mismo disco una capa exclusiva
para ser leida por un reproductor
SACD vy otra compatible con un
reproductor de CDs convencional.
Este tipo de discos compatibles se
denomina "discos hibridos". Algu-
nos discos SACD ofrecen también
la posibilidad de ser escuchados en
"modo multicanal”, v cada uno de
sus canales se reproduce con la

Ivan Fischer
Budapest Festival Orchestra

symphonies
8)

&

“from the new world?"

* 4

Portadilla de uno de los discos del
primer lanzamiento del SACD.

misma eficiencia y resolucion que
en modo estereofénico. Los discos
multicanal permiten situar al oyen-
tae en un entorno perimeétrico
idéntico al de la grabaciéon original.

Leonel Morales “conquista” Italia

Leonel Morales junto a la Fontana
di Trevi, en Roma.

El pianista Leonel Morales
triunfa no sélo en nuestro pais,
sino también en algunas de las
mas importantes salas del pano-
rama musical internacional. En
ltalia, cada vez es mayor el nu-
mero de aficionados que siguen
con expectacion sus conciertos
por todo el pais; éxito que es
apoyado por las magnificas criti-
cas que se han publicado en la
prensa italiana. A él se refieren
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como “El signore del pianoforte
e del pedale”, tras las calurosas
ovaciones que acompanaron Sus
actuaciones en el Festival Musi-
cal de Euterpe (Roma) y en el
Festival de Rimini (uno de los dos
certamenes de piano mas impor-
tantes de Italia). Una muestra del
gran éxito obtenido en Rimini es
que volvera el proximo 16 de
mayo para clausurar el ciclo de
conciertos del citado Festival.

En el Gltimo mes, ademas de
presidir el jurado del Concurso
[nternacional de Piano Scriabin,
[eonel Morales fue aclamado
por el publico del Teatro de Bi-
biena de la provincia de Manto-
va. Para el musico cubano-espa-
nol fue un verdadero privilegio
poder llegar a tocar en esta sala,
una de las mas hermosas de Ita-
lia, donde actu®¢ Mozart cuando
tan solo tenia 14 anos. Existe
constancia de este hecho por
una carta enviada por su padre
[ eopoldo a su madre en la que
describe la belleza y la extraordi-
naria acustica de este teatro. Fue
tan aplaudido que Morales llego
a ofrecer hasta tres bises.

BOS

Bilbao
Orkestra Simtonikoa

Direccion artistica: Juanjo Mena

AUDICIONES
Junio 2003

1 VIOLIN II-SOLISTA (1)
(dia 16 10:00 h.)

4 VIOLINES TUTTI (1)
(dia 16 16:00 h y 17-10:00 h.)

1 CONTRABAJO TUTTI (1)
(dia 17 16:00 h.)

1 CONTRABAJO TUTTI (CEE)
(dia 17 16:00 h.)

1 FLAUTA 2¥/FLAUTIN (CEE)
(dia 18 10:00 h.)

1 FAGOT SOLISTA (CELE)
(dia 19 10:00 h.)

1 TROMPA SOLISTA (1)
(dia 19 16:00 h.)

1 OBOE 2° TUTTI (1)
(dia 20 16:00 h.)

1 ARPA SOLISTA (UE)
(dia 21 10:00 h.)

(I) Plazas internacionales
(CEE) Plazas para ciudadanos /as
de la Union Europea

Fecha limite de inscripcion:
16 de Mayo de 2003

Informacion:

BILBAO ORKESTRA SINFONIKOA
Palacio Euskalduna

Avda. de Abandoibarra, 4

48011 BILBAO

Teléfono: 34 94 4035 25()

Fax: 34 94 4035 115

E-mail: bos@bilbaorkestra.com




Imagen del Auditorio de Aldaia.

v La red de auditorios valenciana
—Xarxa— se amplia con seis nuevas
incorporaciones y pasa asi de 39 a
45 miembros integrantes. Con esta
ampliacion, el Instituto Valenciano
de Musica extiende su infraestructu-
ra para la descentralizacion de la
programacién musical en la Comu-
nidad Valenciana. Los nuevos
miembros admitidos son: Alaquas,
Aldaia yv Tavernes de la Valldigna
(Valencia), Segorbe (Castellén) v El-
che vy Monover (Alicante). Una bue-
na noticia, aun cuando son muchos
los aficionados alcovanos que si-
guen demandando un auditorio para
su ciudad.

v El Orfeén Donostiarra ha organi-
zado un ciclo de cinco conferencias
sobre conceptos basicos del canto,
que estan siendo impartidas por el
critico musical Arturo Reverter en la
sede del coro. Hasta el proximo 16
de junio, bajo el titulo de “Ars ca-
nendi/Arte de canto”, se celebrara
esta serie que propone aclarar algu-
nas cuestiones que han hecho del
canto una disciplina y una fuente de
disfrute para proyectar de la mejor
manera el instrumento musical de la
voz humana. A lo largo de cinco
conferencias, Arturo Reverter reali-
zara un recorrido por la voz como
fendbmeno fisico, como fuente de
produccién de sonidos, analizando
los problemas que determina su emi-
sibn, su higiene, los aspectos que
surgen a su alrededor, su inmediata
conexion con el canto y los distintos
tipos vocales de acuerdo con un re-
paso a la terminologia habitual de
conceptos canoros y de las diversas
fases, pasos y mecanismos del pro-
ceso fonador que convierte un feno-
meno fisico en artistico.

v El compositor y musicélogo Benet
Casablancas, que en la actualidad
imparte un interesante curso de
Analisis Musical en el Conservatori
del Liceu, presentd con éxito sus
New Epigrams en la Bienal de Mu-

acian, Cultura ¥ Deporte 2012

sica Contemporanea “Ohren auf Eu-
ropa’, que se ha celebrado en la
Tonhalle de Diisseldorf. El prestigio-
so Notabu Ensemble interpret6 esta
sugerente obra, encargo del Ayunta-
miento de Sabadell, que fue grabada
en Londres por The London Sinfo-
nietta en 1997, bajo la direccion de
Edmon Colomer. Posteriormente
fue presentada por la Orquesta de
Cambra del Teatre Lliure en Barce-
lona vy en el Festival “Musica” de Es-
trasburgo. Casablancas fue el inico
autor espanol que formo parte de la
programacion de la Bienal, junto
con creadores de la talla de Lutos-
lawsky, Grisey, Ton de Leeuw, Hart-
mann y Cerha.

v Veterano en la industria discogra-
fica, con mas de 20 anos de expe-
riencia en el sector, Marcelo Castello
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Marcelo Castello Branco.

Branco, ha sido nombrado nuevo
presidente de Universal Music para
Espana vy Portugal. Brasileno de 43
anos, inicioé su carrera profesional en
el afio 82 trabajando en Polygram
de su pais. Mas tarde ocup6 varios
puestos importantes en Sony Music
y Warner Home Video. En 1994,
Branco se incorporé nuevamente a
Universal Music para ocupar el car-
go de director general de la compa-
nia en Chile. Regres6 a Brasil, en
1997, en calidad de presidente de la
empresa, para cuatro anos después
y dada su trayectoria de éxitos, ser
nombrado presidente de Brasil v el
CONO Sur.

CURSOS Y CONCURSOS

v Se ha convocado la 117° edi-
cion del Certamen Internacional de

Bandas de Musica “Ciudad de Va-
encia’, que se celebrara del 27 de

junio al 6 de julio préoximos. Las

pandas de las secciones Primera,
Segunda y Tercera volveran al es-
cenario del Palau de la Musica, una
vez finalizadas las obras que obliga-
ron a trasladar sus audiciones al
Palacio de Congresos. Las agrupa-
ciones que se inscriban en las sec-
ciones Especial v de Honor actua-
ran —como es tradicional—, en la
Plaza de Toros. En la Seccién Ter-
cera, reservada para bandas de
hasta 50 musicos, podran partici-
par un maximo de diez formacio-
nes. La Seccion Segunda, hasta 70
musicos, podra acoger nueve agru-
paciones, mientras que la Secciéon
Primera, para un maximo de 90 in-
tegrantes, esta reservada para siete
bandas. Por su parte, en las seccio-
nes Especial (hasta 120 musicos) y
de Honor (para conjuntos de 160
musicos) podran entrar en concur-
so un maximo de cinco bandas en
cada una de las secciones. Las ba-
ses completas de la 117 edicion del
Certamen se pueden consultar en
la direccién electronica oficial:
www.cibm-valencia.com.

¢ Entre las muchas funciones de la
Secretaria de Estado de Cultura
hay que destacar la que compete al
estimulo de la cooperaciéon cultural
entre administraciones publicas,
entidades privadas o particulares,
asi como la de promover la accion
cultural v la actividad de los crea-
dores. Con este objetivo, la Direc-
cion General de Cooperacion vy
Comunicacion Cultural convoca
anualmente unas ayudas y becas de
formacion que agrupa los muy di-
versos campos de la conservacion y
restauracion de bienes culturales, la
museologia, la biblioteconomia, la
archivistica, la gestion v la creaciéon
artistica. En la presente convocato-
ria, ocho jévenes musicos han ob-
tenido una beca de formacion para
ampliar sus estudios en centros del
prestigio del Conservatorio Tchai-
kovsky de Moscu, la Universidad de
Musica de Graz, el Conservatorio
Superior de Musica de Ginebra, la
Academia Frederyck Chopin de
Varsovia, el Sibelius de Helsinki,
etc. Se trata de los pianistas Clau-
dio Carbo, Francisco J. Arrabola y
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Noelia Cofreces; la violonchelista
Montserrat Aldoma, el oboista Se-
bastian Gimeno, el violinista Marc
Oliu, la violinista Alejandra Poggio
y la flautista Laura Caspir.

: v Entre los dias 8 y 19 del proximo
mes de junio se celebrara una nueva
edicion del Concurso Internacional
de Musica “Reina Elisabeth de Bélgi-
ca”, que en esta ocasion estara dedi-
cado al piano. El Real Conservatorio
de Musica de Bruselas acogera la pri-
mera prueba eliminatoria y las semi-
finales; mientras que el Palacio de
Bellas Artes acogera la gran final, en
la que participaréa la Orquesta Nacio-
nal de Beélgica, con Gilbert Varga en
el podio. Todas las pruebas seran
transmitidas por radio y television,
asi como por internet, en las direc-
ciones: www.rtbf.be v www.vrt.be.
Paralelamente a la celebracion de las
pruebas, se celebraran en el Chateau
de la Hulpe unas clases magistrales
que correran a cargo de los miem-
bros del jurado, concretamente, K.-

H. Kammerling, D. Lively, L. Kum

; Sing, M. Pressler, C. Ousset, D. Po-
llack y P. Badura-Skoda.

v Por otra parte, ya se ha convoca-
do la préoxima edicion del Premio
“Reina Elisabeth”, que se celebrara
en mayo de 2004 y que estara dedi-
cado a la especialidad de canto. Po-
dran participar cantantes de cual-
quier nacionalidad, que no superen
los 30 anos. El repertorio sera elegi-
do libremente por cada concursante.
Los finalistas seran acompanados
por la Orquesta Sinfénica de la Mon-
naie y por la Academy of Ancien
Music (para las obras que asi lo re-
quieran). El plazo de inscripcion ter-
mina el 15 de enero de 2004. Infor-
macion: www.queen-elisabeth-com-
petition.be.

v El compositor Santiago Garcia
Cuba ha sido elegido por unanimi-
dad del jurado para realizar la obra
de encargo de la Junta de Andalu-
cia. Dicha composicion sinfénica
sera estrenada por la Orquesta Fi-
larmonica de Malaga, dentro del X
Ciclo de Musica Contemporanea
que se celebrara en la ciudad anda-
luza en enero de 2004. El jurado,
integrado por representantes de la
Junta de Andalucia, de la Orquesta
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Filarmonica de Malaga v otras per-
sonalidades de reconocido prestigio
en los circulos musicales, todos
ellos bajo la presidencia de la direc-
tora general de Fomento v Promo-
cion Cultural, Elena Angulo. eligie-
ron a Santiago Garcia Cuba por “su
madurez profesional en el campo
de la creacion musical, su proyec-
cion en el ambito nacional, vy su cla-
ra v bien definida dedicacion a la
composicion .

v El Ayuntamiento de Iriin ha con-
vocado el VII Concurso Internacio-
nal de Canto Luis Mariano, que se
celebrara en la bella localidad vasca
entre los dias 10 v 12 de julio. Se
establecen dos categorias: femeni-
na, en la que podran participar
aquellas cantantes, de cualquier na-
cionalidad, cuyas edades oscilan en-
tre los 18 v los 32 anos, y masculi-
na, a la que podran presentarse
aquellos artistas de entre 20 y 35
anos. Los ganadores tendran que
superar tres pruebas, una eliminato-
ria, una semifinal v la gran final. Los
premios oscilan entre los 9.100 eu-
ros del primero y los 3.000 del ter-
cero. El plazo de inscripcion termi-
na el 31 de mayo. Informacion:
Fundacién Municipal de Musica de
Irin. Villa M*® Luisa-Mendibil. Apar-
tado 41. 20302 Irin.

¢’ Se ha convocado el [V Certamen
Internacional de Guitarra Clasica
“Julian Arcas”, que organiza Caja-
mar Espana del 31 de mayo al 7 de
junio en Almeria. Esta dirigido a to-

Sabia que-.

dos los intérpretes de quitarra clasi
ca v su finalidad es fomentar el es
tudio v conocimiento de este instru
mento tan arraigado a la tradicion
cultural espanola. Sus bases presen

tan tres cateqorias. La primera, de
nominada Concurso Internacional
“Antonio Torres™, esta dirigida a
guitarristas que no superen los 13 |
anos. bkn la sequnda. Concurso In
ternacional “José Tomas . podran
participar intérpretes cuyas edades

no sean inferiores a 18 anos; mien

tras que el Concurso “Julian Arcas”

esta destinado a quitarristas de cual

quier nacionalidad v edad. L.os con
cursantes del Concurso “Julian Ar

cas tendran que superar dos prue

bas elminatorias v la gran final. El
montante de los premios oscila en

tre los 120 euros que recibiran los

cinco ganadores del Concurso "An

tonio Torres ; a los 1.850 que se
repartiran los vencedores de “Josc
Tomas™, o a los 8.300 curos del
“Julian Arcas”. Informacion: Her

manos Pinzon, 15. 04005 Almeria.
julianarcas@cajamar.es - www.insti
tuto.cajamar.es.

O
IV CERTAMEN INTERNACIONAL DE GUITARRA CLASICA

LA FUNDACION
FERRER SALAT

CONVOCA LA XXI EDICION
DEL “PREMIO REINA SOFIA
DE COMPOSICION
MUSICAL 2003"

CON UNA DOTACION DE 18.500 €,
DESTINADO A LA MUSICA SINFONICA.

SE ADMITIRAN A CONCURSO OBRAS INEDITAS,
NO ESTRENADAS, RECIBIDAS ANTES DEL 31
DE AGOSTO DEL ANO 2003 EN EL DOMICILIO

SOCIAL GRAN VIA CARLOS IlI, 94
08028 BARCELONA.
TELF. 93 600 38 00
FAX 93 600 38 63
E-MAIL: lcapo@fundacionferrersalat.com
WEB: www.fundacionferrersalat.com
EN DONDE PUEDEN SOLICITARSE
LAS BASES DEL PREMIO.

Portada de las bases.

v Hasta el proximo mes de junio, ¢l
profesor de composicion de la Uni
versidad de las Artes de Berlin, Wal
ter Zimmermann imparte una serie
de cinco interesantes seminarios de
dicados a figuras de la talla de Mor
ton Feldman, Jo Kondo, John Ca
ge, lannis Xenakis y Christian Wolff.
LLos organiza la Escola Superior de
Musica de Catalunya, quien precisa
mente, ha hecho publico el nombre
del ganador del Premio para Jove
nes Compositores “Joan Guinjoan .
Nacho de Paz.




La traduccion del libreto es de Jordi Ribera
Bergos v la discografia de Albert Estany. Por lo
demas, lo que va sabemos: en estos practicos
librillos se habla de todo un poco; de los
personajes, de la trama, de la musica... v
naturalmente sin buscar lucimientos, desde un
punto de vista practico. También incluye una
cromologia.

\milvare Punchielli
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CARMENA Y MILLAN, Luis:
Croénica de la Opera italiana
en Madrid desde 1738
hasta nuestros dias.

[CCMU.

451 pags.

OPERA ITALIANA

b ™ STALVERNLD

Este tipo de libros es siempre curioso y practico.
Definir el campo abarcado es sin embargo
problematico, pues cuando se incluye, por
ejemplo, una voz como"Eusebius" (en honor al
gran Schumann, claro) se puede pensar que ancha
es Castilla; que se puede encontrar cualquier cosa.
No es asi, porque no puede ser asi, pero lo que
hay, ayuda y esta bien dicho: breve pero detallado.

EOREA

MG, LERDAHL, Fred. y

i -~ JACKENDOFF, Ray:
Teoria generativa de la Musica
Tonal.
Ediciones Akal.
407 pags.
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Nueva biografia de Chopin, pergenada como es
habitual: documentos, ilustraciones y un punto
de opinion para explicar quién fue y que hizo,
como lo hizo v cuando lo hizo, situado todo
esto en su contexto social, politico y artistico.
;Es poco? Pues no, a pesar de que va se ha
hecho bastantes veces con este compositor,
sigue interesando.
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El Libro de las Primeras
Voces.

Coros de la Fundacién Principe
de Asturias.

44 pags.
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Del

armario

El autor de este libro es médico vy sexologo; "ESCEI]EII“IO

obviamente es homosexual. Lo que no la operagay

DIVAS, CASTRADOR,
COMPORITORLS Y OTRASD

determina nada para escribir un libro sobre la  S&E0RR
relacion existente entre la opera v el mundo

gay, o mas propiamente los aficionados a la

opera que lo sean. De lectura amena, aguda y
divertida, no deja de ser, no obstante, algo
oportunista.
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Adblio Planet

Banda Municipal de
Valencia. 100 anos

de Musica.

Palau de la Musica de Valencia.
179 péags.
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34 CURSOS INTERNACIONALES MANUEL DE FALLA Junio-JuLio Y NOVIEMBRE, 2003

Clases magistrales ¢ V. Frabetti Taller instrumental y vocal Curso de analisis musical Con la subvencion e
de danza contemporanea '[Tﬂﬁ Testoni Ragazzi La Catedral de Oaxaca El Impresionismo musical ’t' N
27 DE JUNIO A 2 DE JULIO Eniﬁmh Italia). 0. Meza (México): Renacimiento y en Europa: de Chopin a Ligeti Y, A P
L. Ekson y C. Carlson (EE.UU) I‘Gﬂmpaﬁfﬂ BETE Danza Granada) Barroco en la Nueva Espaﬁa (En colaboracion con los IX B e
? d‘ Lﬁmﬂhﬂ! (Meéxico) 30 DE JUNIO A 6 DE JULID Encuentros Manuel de Falla) .
Curso o 1 Ty G. Garrido (dir. artistica y musical), 27 A 30 DE NOVIEMBRE ﬁ*
Los medios audmwsuaies*? -.-';-‘.!'; e ﬂﬂﬁﬂ . A Fernandez (canto), N. Broggini Y. Nommick (Director musical Lot
en el aula de muslﬂﬂ‘; ,_;:::'I': de IﬁHEEtlm mUEICEI.I : (repetidor) O. Centurioni (vialin) del Archivo Manuel dez I:'fﬂll.r'” UNIVE HEILALL T GHANATIA
30 DE JUNIO nﬂpgf.@_ln : El Barrc%cﬂmuslcm J E. Egbex (Iaud; Vibusla y guitarra J. M. Chouvel (Univ .qmm._._, y o
J. L. Ar6stegui {lil[il'-.! ﬁ@narja] en Hispﬁbamerma : barroca), del Ensemble Elyma S. Mas Director de orquesta) - LS i A
E. Armenteres (Conservatorio (s. Ml ¥ m“" v Farmacion dol Probso s
El Escorial), J. M. Martinez 30 [EEJUHlﬂﬁ5ﬂEJUUﬂ_. Curso Creacion musical Ehe oo, A
(IES Puerta Bonita, Madrid) FELAT para la in'!agen, La l::a.nda INFORMACION Y SECRETARIA e R e o
y E. Téllez (Univ. Alcala de Henares) 5t:1+rw:w:::rr L:l;EDT?JE[?rahca Teléfono (34) 958 276 321 N et e B
Taller de pedagogia de la _ ""hﬂ “i““ﬂa {U””"' Veracruz&naz . C. Cases, E. Gancedo, Fa% 1.&4% Q?H.EBF H?E 1
musica, el teatro y la danzj}el =i 1 _'de Xalapa, México) L, Godoy, A. Iglesias y A. Meliveo E”rEU"’@Qr"”"‘”f”'*‘*“t'”‘” orY l
30 DE JUNIO A 5 DE JuLI0 & T A Tello (CENIDIM, México) "= = = (compositores) > www.granadafestival/cursos.htm
3 55 LR
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La Orquesta de Masica Bohemica vuelve a Barcelona
por Semana Santa.

No cabe duda de que el plato fuerte
de la programacion sinfonica que ofre-
ce la ciudad condal, es la que presenta
el Palau 100. Hay expectacion entre
los aficionados ante el concierto que
ofrecerd, el proximo dia 6, John Eliot
Gardiner, al frente de la London
Symphony Orchestra. Interpretaran
Cuatro interludios marinos, de Brit-
ten; El mar, de Debussy, y la Quinta,
de Prokofiev. Dentro del mismo ciclo,
el 30, la Capella della Pieta de Turchi-
ni, con Antonio Florio al frente, pre-
sentaran una Opera bufa napolitana,
en version semiescenificada.

Por su parte, los Concerts Simfo-
nics al Palau ofrecen dos interesantes
citas este mes. El dia 12, la Orquestra
Simfonica del Vallés y el Cor de Cam-
bra del Palau, con Edmon Colomer en
el podio, celebraran la Semana Santa
con un programa integrado por Ren-
dering, de Berio, y Misa nium.6, de
Schubert. El 26, de nuevo con Colo-
mer a la cabeza, intepretaran Preludio
del acto primero de La Traviata, de
Verdi, Verdi-moment, de Schnebel,
Concierto para piano nim.5 y Sin-
fonia nim.5, de Beethoven.

[bercamera ofrece las actuaciones
de dos duos de excepcion. El dia 10,
Pinchas Zukerman y Mark Neikrug in-
terpretaran —entre otras— Sonatina

D.384, de Schubert; Dos intermezzi,
de Fuchs; Sonata en La menor

jcacian, Cultura ¥ Deporte 2012

op.105, de Schumann, y Fast for-
ward. de Neikrus. El 24, le tocara el
turno a Edit Klukon y Dezso Ranki,
con piezas de Messiaen y Ravel.

Nos vamos al Auditori, con los con-
ciertos de la temporada de la Orques-
tra Simfonica de Barcelona. Los dias 5
y 6, contaran con Jan Latham Koenig
en el podio para interpretar un intere-
sante programa integrado por Una
noche en la montana pelada, de
Mussorgski; Treesong para violin y
orquesta, de J.Williams, y Ce qu’'on
entend sur la montagne, de Liszt.
[awrence Foster vuelve a dirigir a la
Orquesta con un monografico Bee-
thoven. Con Radu Lupu como solista,
interpretaran Leonora num.1, y los
conciertos para piano Yy orquesta
nums. 1 v4,los 11, 12y 13. Cerra-
ra el mes, los 26 y 27, Josep Pons con
dos interesantes estrenos. Se trata de
Poema de Sant Francesc, de J.Soler,
y Folias de Espana, de Roberto Sie-
rra, con Raquel Pierotti y Manuel Ba-
ITUeco.

Por ltimo, y dentro de los Con-
certs a Barcelona, hay que destacar
los dos conciertos que ofrecera el Co-
ro de Camara de Praga vy la Orquesta
de Musica Bohemica, a las 6rdenes
de Jaroslav Krcek. El dia 16 ofrece-
ran Suite ntm.1, de Bach, y el Re-
quiem, de Mozart. Por su parte, el
17, repetiran con el Requiem, que

sonara junto con la Missa Solemnis
del genio salzburgués.

Un abril muy musical

En los ultimos anos, Bilbao se ha
convertido en una ciudad con una
oferta musical de calidad e interés. De
hecho, este mes, tanto la Orquesta
Sinfénica de Bilbao como la de Euska-
di, ofrecen programas de muy distinto
caracter, abiertos al mas amplio abani-
co de géneros y estilos. Ofrecer una
programacion a gusto de todos, en los
que la captacion de nuevos publicos y
la difusién de la musica de los autores
vascos tiene mucho que decir, son al-
gunos de los objetivos que fundamen-
tan el trabajo artistico de estas dos
agrupaciones.

La Orquesta Sinféonica de Bilbao
ofrece dos conciertos este mes. El pri-
mero, los dias 10 y 11, contara con
Juanjo Mena en el podio, dirigiendo la
Pasién segun San Mateo, de Bach,
con la Sociedad Coral, el Coro UPV y
los solistas Carlos Mena, Agustin Pru-
nell-Friend, Stephan Genz y J.Man-
nov. Por su parte, los 24 y 25, Jerzy
Semkow tomara el relevo para afron-
tar las sinfonias nims.34 v 36, de
Mozart.

Tras el éxito que obtuvo en su gira
por Alemania, la Orquesta Sinfénica
de Euskadi —ademés de sus actuacio-
nes fuera del Pais Vasco— ofrecera un
interesante concierto en Pamplona, el
dia 8. A las 6rdenes de Cristian Man-
deal, interpretara Preludios vascos, de
A.Donostia; Aires bohemios y Fanta-
sia sobre la 6pera Carmen de Bizet,
de Pablo Sarate, v Scheherazade, de
Rimsky-Korsakov. Actuara como solis-
ta la ganadora de la sexta edicion del
Concurso Internacional Pablo Sarasa-
te, la violinista Tamaki Kawakubo.

Musica en
Semana Santa

La experiencia y la juventud se
unen una vez mas para ofrecer un
concierto dirigido especialmente a

rd
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Jesiis Lopez Cobos dirigira a la OCG.

los mas pequenos. Seréa el dia 5, en
el tercer programa del ciclo “Con-
cierto tamiliar . La Orquesta Ciudad
de Granada y estudiantes de grado
elemental y medio, a las 6rdenes de
Guy Van Waas, interpretaran Intro-
ducciéon v allegro para cuerdas op.
47, de Elgar; Concerto grosso, de
Vaughan-Williams, para cerrar con
el estreno absoluto de EI canto de
los ninos, de Ramén Roldan.
Aunque, sin duda, el concierto
que ha levantado verdadera expec-
tacion es el que ofrecera la OCG, el
proximo dia 11, con motivo de la
celebracion de la Semana Santa. Je-
sis Lopez Cobos se pondra al fren-
te de la Orquesta vy del Coro de la
Comunidad de Madrid para dirigir
La creaciéon, de Haydn. Intervienen
como solistas Ingrid Kaiserfeld, Ch-
ristian Elsner y Miquel Ramon.

J EREZ R e et o
Aires venecianos

El proximo dia 26, los amantes
de la musica barroca disfrutaran de
un concierto que les viene como
“anillo al dedo”. Nos referimos al
programa que ofrecera la Orquesta
Barroca de Venecia. Bajo la batuta
de Andrea Marcon, interpretaran
Sinfonia en Do mayor de la épera
Il Giustino, Concierto en Mi be-
mol mayor Rv 257 y Sinfonia en
Do mavor de la opera Dorilla i
tempe, de Vivaldi;: Concierto a
cuatro en Sol mavor, de B.Galup-
pi; Concierto num.3 en Si menor,
de Marcello; Concierto en La ma-
vor D.96, de Tartini, y Concierto

.:t-!.-'_-lu:u de Educaciin, Cultura vy Deporte 2012
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naum.l en Re mayor de L arte del
violino, de Locatelli, con Giuliano
Carmignola como solista.

Musica en
Semana Santa

Entre los dias 11 vy 20 de abril, la
Fundacion Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria ha organizado su va
tradicional Ciclo de Conciertos de
Semana Santa; una magnifica
oportunidad para disfrutar de la di-
versidad y la originalidad del reper-
torio musical sacro vy profano de to-
das las épocas como telon de fondo
a las celebraciones de la Semana
Santa grancanaria. Se han progra-
mado un total de veinticinco con-
ciertos, que trataran de ofrecer una
muestra del mayor nimero posible
de combinaciones vocales e instru-
mentales, en salas que, por su dis-
posiciobn y acustica, son las mas
apropiadas para la difusion de este
repertorio. Se trata del Teatro Cu-
vas, el Auditorio Alfredo Kraus, la
Basilica de Ntra.Sra. del Pino en
Teror, las Iglesias de Santiago de
Telde y Galdar, etc.

[La Orquesta Filarménica de
Gran Canaria (OFGC) sigue siendo

g erto

el elemento indispensable de este
ciclo, junto con el Coro que diriqe
Luis Garcia Santana. A las ordenes
de Mark Sanahan. ofreceran Missa
brevis, de Kodaly. y la Sexta de Be
ethoven. Una vez mas. la Semana
Santa contara con la presencia de
agrupaciones y artistas de la talla de
Jose Miguel Moreno, que presenta
ra un programa dedicado en su in
tegridad a Sylvius Leopold Weiss: la
Orquesta Barroca de la Comunidad
Europea, con Reinhard Goebel: el
Coro de Camara "Mateo Guerra’
con la Petite Messe Solennelle, de
Rossini; el Loeki Stardust Quarttef
de Amsterdam, Mudéjar., un con
junto que explora en las raices ara
bes de la musica espanola tradicio
nal renacentista.
XIII al XVI, con un programa de
musica del periodo mudéjar; Eligio
Quintero. al trente de Philomela
presentara “Musica
Barroco espanol
Capilla Atlantiqua v el grupo cana
rio Xacara.

desde los siglos

religiosa del
para cerrar con

MADRID
Abril de pasion

[ lega el esperadisimo mes de abril
que, ademas de traernos muchas ¢

La Orquesta Filarmonica de Gran Canaria
niticleo central del Ciclo de Conciertos de Semana Santa.
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interesantes citas musicales, nos dara
oportunidad de coger unos mereci-
dos dias de descanso con motivo de
la celebracién de la Semana Santa.
Comenzamos por el género lirico
porque, ademas de la nueva produc-
cion de La favorita que presenta el
Teatro Real, los dias 12, 13, 14 y 22
de este mes el foro operistico madri-
lefio ofrece para los mas pequenos el
montaje de Rita, también de Doni-
zetti. La interpretacion musical co-
rrera a cargo de la Orquesta Escuela
de la Orquesta Sinfénica de Madrid,
a las 6rdenes de Alvaro Albiach. Por
otra parte, la Compania Nacional de
Danza vuelve al Real, el 30. Presen-
ta tres montajes: Perpetuum, una
coreografia de Ohad Naharim sobre
musica de J.Strauss; Castrati, una
creacion de Duato sobre musica de
Vivali y Karl Jenkins; para cerrar con
Nueva creacién, también de Duato.
La direccion musical correra a cargo
de Pedro Alcalde.

El Teatro de la Zarzuela, por su
parte, presenta un programa doble
que une a dos de nuestros mas im-
portantes compositores, acercando-
nos el madrilenismo fino vy estilizado
que no pierde por ello sus raices po-
pulares. El perfume goyesco que im-
pregna San Antonio de la Florida,
de Albéniz, que alcanza su esplendor
en Govescas, de Granados. En el re-
parto figuran Maria José Suarez,
Joan Cabero, Santiago Sanchez Jeri-
co, Luis Alvarez, Gregorio Poblador,
David Rubiera, Cecilia Diaz, Raquel
Pierotti, Javier Palacios y Maria Ro-
driguez, todos ellos acompanados
por la Orquesta de la Comunidad de
Madrid y el Coro del Teatro, a las or-
denes de José Ramoén Encinar. José
Carlos Plaza se encargara de la di-
reccion escénica de esta nueva pro-
duccién de La Zarzuela.

Y no abandonamos el género liri-
co, va que el IX Ciclo de Lied conta-
ra el proximo dia 23 con un prota-
gonista de excepcion, el baritono
Dietrich Henschel, acompanado al
piano por Irwin Gage, con Winte-
rreise D.911, de Schubert.

Y no perdemos de vista los con-
ciertos sinfénicos. La Orquesta Na-
cional ofrece tres interesantes pro-
gramas este mes. Los 4, 5 y 8, bajo
la batuta de Frithbeck de Burgos da-
ra vida a dos grandes obras de pro-

oncierto

duccion orquestal centroeuropea de
fines del siglo XIX. Se trata del Con-

cierto para piano Y orquesta
ntiim.3, de Bartok, con Elena Bash-
kirova al piano, v la Novena de Dvo-
rak. Frithbeck repetira en el podio de
la OCNE, los 11, 12 y 13, con una
obra de importancia fundamental en
la historia de la musica, de gran espi-
ritu v dimensiones, la Missa Solemnis
de Beethoven. Participan como solis-
tas —entre otros— Iris Vermillion, Her-
vert Lippert v Robert Hall. Pinchas
Steiberg es el director invitado del ul-
timo concierto de la Orquesta Nacio-
nal de este mes. Seran los dias 25,
26 y 27, en el que recordaran a An-
tonio José, con su Preludio y danza
popular de El mozo de mulas; Con-
cierto para oboe y orquesta en Re
mavor, de Strauss, con Hansjorg
Schellenberger, v la Quinta de Tchai-
kovskuy.

En cuanto a la Orquesta de RTVE,
tras cerrar su temporada de abono,
presenta este mes de abril el Ciclo
Jovenes Musicos. Se trata de una in-
teresante iniciativa cuyo objetivo
principal es apoyar a nuestros jove-
nes talentos. Se trata de cuatro con-
ciertos, en los que participaran los
pianistas Fernando Cruz y Javier Pe-
rianes, los violinistas Elena Mikhailo-
va v.Miguel P. Espejo, v el Trio de
Michel Camino.

La Orquesta Sinfénica de Madrid
presenta el proximo dia 24 un inte-
resante programa en el que no falta-
ran los estrenos. Se trata de Cuatro
sonetos de William Shakespeare,
de J.L. Turina; obra de encargo con
motivo del centenario de la Orques-
ta. con el contratenor Flavio Oliver
como solista, a las 6rdenes de Miguel
Angel Gémez Martinez. Ademas, in-

Sir John Eliot Gardiner
desembarca en el
Auditorio Nacional de
Miusica, al frente de la
London Symphony
Orchestra.

terpretara Sinfonia alpina op.64, de
Strauss.

Los Orquesta y Coro de la Comu-
nidad de Madrid afrontan dos con-
ciertos este mes. El primero, el 10,
con Isaac Karabtchevski en el podio.
Interpretaran Obertura de las bodas
de Camacho y Concierto para dos
pianos v orquesta, de Mendelssohn-
Bartholdy, con Carmen Deleito y Jo-
sep Colom como solistas; Preludio,
de Villa-Lobos, vy El pdjaro de fuego,
de Stravinsky, en su version de 1919.
El sequndo, el 29, ofrecera el estreno
absoluto de Del cielo vy del infierno,
de Luis de Pablo, obra de encargo de
la Consejeria de las Artes de la Co-
munidad de Madrid, que sonara junto
con Lavapiés, de Iberia, de Albéniz, y
Concierto para violin, piano v cuer-
das., de Mendelssohn, con Emma Ji-
ménez y Félix Ayo como solistas, ba-
jo la batuta de Encinar.

[Las Universidades llegan pisando
fuerte. La Complutense presenta na-
da menos que a Ton Koopman, al
frente de los Amsterdam Baroque
Orchestra and Chorus, con la Pasion
segiin San Juan, el 16; mientras que
la Politécnica, el 3, recibe a los I Vir-
tuosi di Praga, con Peter Schreier co-
mo director y solista, y un interesan-
te monografico Bach.

Juventudes Musicales de Madrid
presenta, el dia 9, al violinista Pin-
chas Zukerman, acompanado al pia-
no por Marc Neikrug, quienes ya ha-
bran actuado en el Auditorio Nacio-
nal, el 8, dentro del ciclo Orquestas
del Mundo, en esta ocasion con un
monografico Brahms. La Pittsburgh
Symphony Orchestra, con Mariss
Jansons en el podio, ofrece dos pro-
gramas. El 4, interpretaré piezas de
Bartok y Bruckner; mientras que el




5. acompanado por el Coro de la

Comunidad de Madrid y el de Cama-

ra del Palau de la Musica Catalana.

ofrecerd la Tercera de Beethoven:

Chichester psalms, de Bernstein, vy

La valse, de Ravel. Por su parte, el
; 7. la estrella sera Sir John Eliot Gar-
diner que desembarcara en el Audi-
torio, al frente de la London Symp-
hony Orchestra, con Cuatro interlu-
dios marinos op.33, de Britten; El
mar, de Debussy, vy la Quinta de
Prokofiev.

El VIII Ciclo Los Siglos de Oro
presentan a un grupo de excepcién,
a Miguel Sanchez al frente de Alia
Musica, con el programa “Bestiario
de Cristo”, que incluye obras de los
codices de Madrid, Calixtinus, de Las
Huelgas, de Alfonso X El Sabio... La
cita sera en la Iglesia del Monasterio
del Corpus Christi.

[Los Grandes Solistas en la Nacio-
nal reciben el dia 30 al dio integra-
do por el oboista Hansjorg Schellen-
berger y la arpista Margit-Anna Siiss,
que interpretaran piezas de Bach,
Holliger, Couperin, Rameau, Carter,
etc. Por su parte, el Ciclo de Organo
se clausura el dia 1, con la actuacion
del contratenor Carlos Mena, acom-
panado por el organista Bernard
Foccroulle. El IX Liceo de Camara
recibe una vez mas al Cuarteto de
Tokio, dentro del ciclo "De Viena a
Praga” (el 3); mientras que los 28 y
29 les tocara el turno al Cuarteto
The Lindsays, con la pianista
Kathryn Stott, poniendo broche de
oro a la serie “Bristihs landscape”.
Por su parte, el Ciclo de Grandes In-
térpretes tendrd como pianista invi-
tado, el dia 6, al sorprendente Radu
Lupu, con piezas de Beethoven, De-
bussy v Brahms.

Compositores rusos

El Palau de la Musica de Valencia
centra su programacion este mes en
torno al Ciclo de Compositores Ru-
sos. No en vano, el dia 3, la Pitts-
burgh Symphony Orchestra, con
Mariss Jansons al frente, interpreta-
ran la Octava de Schubert y la Sép-
tima de Shostakovich. Le seguira,

'Ir'-it-h':fh'_l de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Vamésc&uea gﬁgierto

el 4, un concierto extraordinario a
beneficio de la Asociacion Valencia-
na de Caridad, organizado por el
Rotary Club Valencia-Centro, a car-
go de la Orquesta de Valencia, a las
ordenes de José M* Cervera Colla-
do. Ofreceran un interesante pro-
grama integrado por Anem de fo-
lies, de Llacer Pla; Concierto para
violin v orquesta num.2, de Wie-
nawski, v la Cuarta, de Tchai-
kovsky. Por dltimo, el 25, la Or-
questa de Valencia, en esta ocasion
con Leopold Hager, interpretara la
Obertura de La novia vendida, de
Smetana; Variaciones sobre un te-

Pinchas Zukerman, acompanado
al piano por Marc Neikrug, actua
en el Palau de Valencia.

ma rococod para violonchelo vy or-
questa op.33, con Daniel Miiller-
Schott como solista, v Una vida de
héroe, de Strauss.

La Orquesta de Valencia repite el
dia 11, pero en esta ocasion a las or-
denes de Serge Baudo. Ofreceran
Tres danzas op.6, de Duruflé; Pre-
ludio a la siesta de un fauno, de
Debussy: Poema del amor v del
mar, de Chausson, y Suite num.2
de Bacchus et Ariane, de Roussel.
Maria Oran actuara como solista.

Por otra parte, la Venice Baroque
Orquestra visita el Palau con una
obra de repertorio, Las cuatro esta-
ciones op.8, de Vivaldi, el 23. El Ci-
clo de Camara vy Solistas Internacio-
nales presenta a Pinchas Zukerman,
acompanado al piano por Marc Nei-

krug, con la integral de las sonatas
hara violin, viola y piano de Brahms.
os dias 6 y 7. Por su parte. el Cuar
teto Mosaiques abordara la integral
de los cuartetos de Mozart dedicados
a J. Havydn, los 29 v 30.

Contintia celebrandose el pro
grama “Artes en paralelo”. que
cumple su décimo aniversario. El
dia 15 acoge la conferencia-con
cierto, titulada “La opera: entre la
quimera vy el teatro”. El profesor
Juan Vicente Martinez Luciano se
encargara de la ponencia, mientras
que el concierto correra a carqo de
la soprano Astrid Crone v de la pia
nista Angeles Lopez.

ZARAGOZA...s

Sonidos de
Semana Santa

El Auditorio de Zaragoza afronta un
mes de abril muy brillante, con cuatro
interesantes programas abiertos a los
mas variados géneros v estilos. El car
tel se abre, el dia 7, con uno de los
conciertos extraordinarios que el Audi
torio organiza en colaboracion con la
Sociedad Filarmonica. Se trata del que
ofreceran los Europachorakademie
Stidwestdeutsches Kammerorchester
Pforzheim, a las ordenes de Joshard
Daus, con La pasion sequn San Ma
teo, de Bach. Sera dentro de la IX
Temporada de Grandes Conciertos de
Primavera que también este mes ofre-
ce el recital del Aron Quartett Viena, ¢l
30. Cuartetos de Mozart, Schoenberg
y Dvorak, en su programa.

El 29, los aficionados al piano ha
bran tenido una cita con el recita
que ofrecera Ramzi Yassa, dentro de
VI Ciclo de Grandes Maestros de
Piano.

Y no podiamos olvidarnos del
Grupo Enigma Orquesta de Cama
ra del Auditorio de Zaragoza que ¢l
dia 15 ofrece un interesante pro
grama, integrado por Memorial
Stravinsky, de F.Taverna-Bech, en
estreno absoluto, v La historia del
soldado, de Stravinsky, en su ver
sion escénica. La direccion musical
correra a cargo de Juan José Ol
ves. Carlos Blanco sera el narrador
y director escénico.




A. FILGUEIRA

"La favorita", en Madrid

Entre los dias 13 de
abril v 9 de mayo, el Tea-
tro Real presenta por pri-
mera vez en Madrid la ver-
sion francesa de La favo-
rita, de Donizetti. Ariel
Garcia Valdés vuelve a di-
rigir una Opera en la capi-
tal, tras la calurosa acogi-
da de su puesta en escena
de L’incoronzione di
Poppea, de Monteverdi,
en el Teatro de La Zarzue-
la. El trio protagonista en
los dos elencos es bien co-

nocido del publico de Ma-
drid: Manuel Lanza (quien
particip6é en Manon, en el
2000; Falstaff, en el
2002). Carlos Alvarez
(quien tras su debut en Las
bodas de Figaro, en
1997, ha obtenido un
gran éxito en Ernani, en
el 2000, v Rigoletto, en
el 2001) v José Bros, sin
duda, uno de los mas re-
putados tenores liricos de
nuestro pais y excelente
intérprete de Donizetti.
Con ellos comparte papel
el consagrado tenor ar-
gentino Raul Giménez, la
mezzosoprano Dolora Za-
jick y Carolyn Sebron. La
direccién musical correra
a cargo de Roberto Rizzi.

Carlos Alvarez.

La voz versatil

“Orfeo ed Euridice”, en el Liceu

Orfeo ed Euridice responde a una nueva forma
de entender la 6pera. Animado por el poeta y libre-
tista Raniero de Calzabigi, Gluck plantea su revolu-
cion devolviendo a la 6pera su sentido teatral y a la
musica su funcion preferentemente expresiva. El di-
rector de escena Andreas Homoki recurre en su
montaje para el Teatro del Liceu al significado pro-
fundo del mito de Orfeo como metéafora del acto de
creacion artistica. Es por eso que el viaje a los infier-
nos es un viaje interior, a las tierras de pesadilla de
a inspiracion, con un Orfeo avasallado por hojas de
hartituras gigantes que rechazan ordenarse, y que
~uridice no es una figura humana sino que repre-
senta el propio cumplimiento del acto de creacion
artistica de Orfeo. En el reparto figuran Jennifer Lar-
more, Debora Beronesi, Leontina Vaduva, Ana Iba-
rra, Maria José Moreno y Olatz Saitua. La cita, del

Se le ha comparado infinidad de veces con Die-
trich Fischer-Dieskau, su maestro; de hecho
“aprendi de él, sobre todo, a diversificarme. Ese
fue su mayor logro. Cuando un cantante interpre-
ta Gpera, recitales, oratorios... se beneficia de ca-
da una de estas facetas”. No cabe duda que esta
versatilidad es uno de los secretos del éxito del ba-
ritono Andreas Schmidt, que el proximo dia 5
pondra “broche de oro” al V Ciclo de Lied en el
Palau de Valencia. Le acompanara al piano Ru-
dolf Hansen.

10 al 29 de abril.

Jennifer Larmore.

Opera a escena

Flavio Oliver.

La 6pera vuelve a la
VIl Temporada Lirica del

Teatro Villamarta, con la
puesta en escena de Or-
feo vy Euridice, de Gluck.
Se trata de una produc-
cion del Gran Teatro de
Coérdoba, en la que parti-
cipan —entre otros— Bea-
triz Lanza, Flavio Oliver y
Ruth Rosique, acompa-
nados por la Orquesta
Arsian Musica/Manuel de
Falla vy Coro del Teatro
Villamarta, a las 6rdenes
de Juan Luis Pérez. Fran-
cisco Lopez se encargara
de la direcciéon de escena,
mientras que Jesus Ruiz
hara lo propio con la es-
cenografia y figurines.
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Alicia de
Larrocha
dice adios
a los
escenarios.

Con la humildad vy el antidivismo
que la han caracterizaado durante
73 anos de vida publica, Alicia de
[arrocha puso un broche de oro en
la actual temporada de concertos de
a Orquestra Simfonica de Barcelo-
na i Nacional de Catalunya. Dirigida
por quien fuera su director titular,
Franz-Paul Decker, la OBC abordo
un programa muy atractivo con
obras del siglo XX de compositores
mal conocidos (Korngold), consa-
grados (Richard Strauss) y estrena-
dos por la formacion catalana (Pue-
yo). Pero, sin duda alguna, lo que lle-
vo a llenar hasta la bandera el Audi-
tori barcelonés tue el Concierto en
La mavor para piano num. 23 KV
488 de Mozart, cuyo protagonismo
corri6 (aunque ella siempre ha que-

rido evitarlo) a cargo de Alicia de La-
rrocha. Pulcritud en el fraseo, domi-
nio del teclado, sabiduria en el uso
del pedal y contenida interpretacion
(ni frivola ni lacrimogena) fueron las
constantes de una interpretacion
que no por ser la ultima de la pia-
nista barcelonesa fue menos memo-
rable. De hecho, esta gran serora
del piano siempre nos ha reservado
lo mejor de ella en sus recitales y
conciertos, en solitario o acompana-
da, por lo que nada sorprendi6. Hu-
bo, evidentemente, un deje de emo-
cidn, maxime cuando al fin del con-
cierto el publico, puesto en pie, ova-
cion6 a una de las pianistas mas bri-
llantes del siglo XX (y XXI). Y es que
seguin fuentes proximas a Alicia de
[arrocha, después de este concierto
tendra lugar una gira por Estados
Unidos, al cabo de la cual la susodi-
cha pianista no ofrecerd mas con-
ciertos ante gran publico, a pesar de
reservarse el dercho a aparecer ante
un aforo reducido o en distintos cur-
sos para pianistas en formacion
avanzada. Sea como fuere, queridi-
sima Alicia de Larrocha, maestra de
maestros, gracias por todo.

Jaume Radigales

Maestria y entusiasmo

Supongo que tocar un Stradivarius debe ser algo sublime y que “su
duefio” se propondra en cada actuaciéon hacer algo genial. Eso, al me-
nos, fue lo que ocurrié cuando Gil Shaham acudi6 al jerezano Villa-
marta para empuriar su “Condesa Polignac” un hermoso instrumento
que el cremonés fechara en 1699. No falta maestria y entusiasmo al
violinista de Illinois quien demuestra con cada partitura que interpreta
un don especial, aunque ello evidencie (seguro que no lo hace a pro-
posito) que su “partenaire” no esta a su misma altura, a pesar de que
toque todas las notas; Akira Eguchi es un buen pianista, incluso, me
atreveria a afirmar que es un extraordinario acompariante, ello quedé
de manifiesto en sus lecturas de la Sonata para violin y piano, de Aa-
ron Copland; en la Sonata para violin y piano nim. 1 op. 13y en
varias obras mas de Gabriel Fauré, pero claro Shaham esté en otra di-
mensién. Afortunadamente la Partita nim. 2 en Re menor BWV
1004, de Bach, esta escrita para violin solo, en ella el célebre violinis-
ta no puso reparos para comunicarse directamente con su creador;
quizés ni advirtié que estabamos alli escuchandole, claro que al final no
tuvo mas remedio que darse cuenta por la cantidad de ruido que hici-
mos con eso que llaman aplausos.

José Luis de la Rosa

cign, Cultura ¥ Deporte 2012

Monteverdi sin aristas

mpm Herreweghe,
" en Madrid.

El dlrectar belga Phlhppe Herreweg-

-_-_;he v su extraordinario grupo Colle-
;glum V@cale de Gante, acompafados

enos preshgmsm Concerto Pa-

 latino, nos visitaron para ofrecer en el
"udltaﬂa Nacional una de las obras
‘maestra }f,'i_f.}_;de. Ia musica religiosa de to-
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Jean-lves Thibaudet inauguro el VIII
Ciclo de Grandes Interpretes.

Jean-lves Thibaudet, pianista
francés radicado en los Estados
Unidos, fue el encargado de abrir,
de forma sumamente auspiciosa,
este Ciclo de Grandes Intérpretes
que tiene por marco el Auditorio
Nacional. Thibaudet demostré po-
seer recursos técnicos notables,
utilizados con gran habilidad y un
fino olfato musical, que le permiti6
delinear con mucho tino las dife-
rencias estilisticas de las péaginas
que escogid para su recital.

Asi, en la primera parte, dedi-
cada al romanticismo, marcd dis-
tancias sinificativas entre el piano
de Chopin, que concibe recatado
y por momentos algo fragil, del
que ofreci® probas lecturas de
sendos pares de Nocturnos, Estu-
dios vy Valses con grata musicali-
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dad aunque sin lograr involucrarse
plenamente en su lirismo vy la exu-
berancia, a veces ravana en lo
grandilocuente, de la Fantasia
quasi Sonata “Después de una
lectura de Dante” de Listz, que
expuso con enorme desplieque de
su portentoso mecanismo y gran-
de e inusitado brio.

La segunda parte fue consagra-
da integramente a la musica fran-
cesa, con muy cuidadas v licidas
recreaciones de Tres Estudios
(los nims 5, 7 v 11) de Debussy,
otras tantas piezas breves de Satie
(la célebre Gymnopédie num1 vy
dos rarezas, la Gnossienne num?7
y The Dreamy Fish) y se cerrd
con una soberbia version de la Ul
tima y mas amplia de las XX Mi-
radas al Nino Jests, la Mirada a
la Iglesia del Amor, de Messiaen,
en la que Thibaudet expuso su
amplio arsenal de posiblidades.
con gran amplitud diinAminca v
variada gama de matices.

Tres fueron las propinas otorga-
das; una noble y muy sentida inter-
pretacion de la inefable Muerte.de
Amor del Tristan e [solda wagne-
riano en la trascripcién pianistica
de Liszt, una vivaz pagina de Duke
Ellington v una breve pieza de
nuestro Federico Mompou, muy
celebrada por el numeroso publico.

Carlos Singer

Pianistas hungaros

Cuatro virtuosos de esa nacionalidad se dieron cita en este con-
cierto de la Sinfénica de la Radio Hungara para la Complutense: el
mas joven, Dénes Varjon, como solista; otro, ahora devenido di-
rector, Tamas Vasary vy dos como compositores, Liszt y Ernd von
Dohnanyi. Del primero, Vaséary tradujo con buen dominio de la par-
titura la Sinfonia Dante, que supo exponer con gran efectividad.
no exenta de efectismo en el tremebundo Infierno y adecuada de-

licadeza en los fragmentos conclusivos, con la complicidad de un
conjunto competente y entregado. De Dohnanyi se escucho, en es-
treno, su Concierto nim. 2, con un rutilante desempernio al piano
de Varjon. Y en gesto que es de alabar, la velada se inci6 con una
encomiable version de la rotunda Obertura (;0 preludio?) de Guz-
man el Bueno de Breton.

.3,

linistans de BEducacian, Cultura

Retorno

Un programa compacto v homo-
géneo, en forma de rond6, con Bar-
tok como estribillo, fue el que perge-
no el pianista hiingaro Dezs® Ranki
para esta, su segunda presentacion
en el Ciclo de Grandes Intérpretes del
Auditorio Nacional de Madrid. Pro-
puesta ardua y exigente, tanto para el
intérprete como para el publico, que
el buen quehacer del musico evit6 ca-
yera en una posible monotonia o fal-
ta de interés que adoleci6, quiza, de
la carencia de una obra de cierta en-
tidad formal, configurandose con tres
suites —con quince piezas— y otras
quince obritas sueltas.

Bart6k, como queda dicho, se llevé
la parte del le6n del recital. De este
compositor Ranki tocé con gran clari-
dad expositiva, envidiable destreza
técnica y muy variados matices, cinco
paginas v las Seis Danzas sobre rit-
mos bulgaros que cierran el ttlimo li-
bro del Mikrokosmos, la Suite op.
14 y su similar Al Aire Libre, logran-
do muy vividas traducciones. Algo
mas parcas, por contra, fueron sus in-
terpretaciones de El rincén de los ni-
nos debussyiano, a la que le hubiera
venido bien una mayor dosis de poe-
sia y una mas amplia gama de colores
instrumentales y de cuatro partituras
del Liszt postrero, entre las que co-
braron realce una pujante lectura del
Vals-Mefisto num. 4 y una sentida
vesion de La lugubre géndola .

C.S.

Dezsé Ranki, de nuevo en Madrid.




Resultados desiguales para Chailly
en Canarias.

La Concertgebouw con su titu-
lar Ricardo Chailly propuso en el
Festival de Canarias una casi inte-
gral del Brahms sinfénico (a falta
del doble Concierto vy la Obertu-
ra para un Festival Académico)
que despertd gran interés, aunque
el resultado fue desigual. El Con-
cierto para violin y el Segundo
para piano, con Franz Peter Zi-
merman v Nelson Freire excelsos
en sus cometidos, generosos en el
rubato v de fraseo cincelado hasta
el detalle, contaron con una batu-
ta que mimaba a los solistas v una
orquesta atenta, mientras en el
Primer Concierto para piano Ye-
fim Bronfman, de sonido mas
denso que Freire, e igualmente so-

brado de facultades, se enfrent6 a
una orquesta y una batuta que no
acababan de centrarse. Ninguna
de las tres primeras sinfonias ob-
tuvo una interpretacion redonda.
Hubo logros importantes en al-
gunos movimientos completos co-
mo primer movimiento de la prime-
ra o el scherzo de la segunda, pero
lo que predominé fueron aciertos y
desaciertos dentro del mismo movi-
miento. A pasajes apasionados ge-
neralmente de tempi rapidos, se su-
cedian retenciones y diminuendos
inoportunos que amaneraban el dis-
curso, vy caidas de tension en los
movimientos lentos de fraseo forza-
do v poco natural. Lo peor llegd
con la Tercera Sinfonia, desajusta-
da y falta de equilibrio entre las di-
ferentes secciones dando la impre-
sion de falta de ensayos. El dltimo
dia se produjo un cambio total. A
una vehemente Obertura Trdgica
siguieron las Variaciones Haydn
fraseadas con delectacion, diferen-
ciando claramente el caracter de ca-
da una. La Cuarta Sinfonia obtuvo
una interpretacion redonda, de so-
nido auténticamente brahmsiano,
en la que todo progresaba con na-
turalidad v sin apresuramientos.

Juan Francisco Roman R.

Magnifico duo

La violinista Victoria Mullova vy la pianista Katia Labeque prota-
gonizaron un recital de musica de caAmara en Canarias, con un pro-
grama poco habitual. La primera parte incluia las 3 Romanzas Op.
22. de Clara Schumann; piezas cortas de caracter cantable y mesu-
rado vy la Sonata num. 1 de Schumann, primera tentativa en el gé-
nero de un Schumann maduro. La Fantasia Op. 159, de Schubert,
de hermosisimas melodias y grandes posibilidades de lucimiento y la
Sonata de Ravel, obra genial con dos partes instrumentales muy
contrastadas constituian la sequnda parte. L:as dos musicos ofrecie-
ron muestras sobradas de su elevado nivel aunque con caracteres y
resultados diferenciados. Katia fogosa, extrovertida, en ocasiones en
exceso y Mullova imperturbable, de sonido grande y acerado que su-
peraba los mayores escollos con facilidad, pero a la que se le pedi-
ria mas efusividad v amplitud en el rubato, para evitar cierta rigidez
y contencién en sus interpretaciones que aquejaron a las obras del
matrimonio Schumann, cierto que no son obras maestras, y en par-
te a Schubert. Lo mejor el Ravel radiante y luminoso.

J.F.R.R.

Norrington,
en plena madurez

Lo que antafio era considerado
heterodoxia, hoy, simplemente per-
sonalidad. En cualquier caso, las fa-
cultades interpretativas de Roger
Norrington estan al resguardo de to-
da duda. Actu6 en la Sociedad Filar-
moénica bilbaina con la Camerata
Académica de Salzburgo vy sus ver-
siones de Mozart gustaran o no, pe-
ro nadie desconfiara de su musicali-
dad y de que responden a un pro-
fundo estudio y entendimiento de las
partituras. Podrian discutirse —y el
que pueda hacerse, habla también
de su vitalidad— la pertinencia de
tempi en el Concierto num. 26 de
Mozart, cuyos Larghetto y Allegret-
to no difieren sustancialmente, co-
mo podria discutirse el relieve que
concede a partes secundarias en
perjuicio de las principales en pasa-
jes del también mozartiano Diverti-
mento K. 131. Pero nada de ello
responde al capricho, porque no
hay un solo compas, una sola nota
que no esté pensada hasta adquirir

‘un valor sustancial en la obra. Para
el recuerdo quedara una sola frase

aparentemente intrascendente del
Adagio de esta Ultima obra, expri-
mida toda su musica hasta extremos

'verdaderamente milagrosos. El otro-
- ra controvertido Norrington, es hoy
~ un musico maduro, original, que hu-
ye no sél@ de las maneras trilladas
'—'dﬂ haﬁar musma Sm@ tambaén de las: |
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Karlheinz Stockhausen.

En esta edicion, el estreno de
autor extranjero correspondi6 al
aleméan Stockhausen, con la quin-
ta y Gltima escena de su 6pera Do-
mingo de Luz, denominada
Hoch-Zeiten, que cierra su ciclo
de siete Operas Light. La expecta-
cion levantada, sin parangén en la
historia del Festival de Canarias,
ha tenido su reflejo en la prensa
nacional e internacional. Los in-
terpretes fueron el Coro y la Or-
questa de la SWD de Colonia. Es-
te estreno exigia un amplio dispo-
sitivo técnico y una especial distri-
bucién espacial. El Coro se situd
en la sala de Camara del Auditorio
Alfredo Kraus, vy el dispositivo ins-
trumental en la sala Sinfénica. Ca-
da conjunto se dividia en 5 sub-
grupos, con su propio tempo y di-

rector (un miembro del propio
grupo). Ademas en cada sala se
encontraba un director principal.
Mediante un conjunto de alta-
voces distribuidos por las dos salas
se podian escuchar, en momentos
concretos decididos por el compo-
sitor desde la mesa de sonido, lo
que ocurria en la otra sala. El coro
cantaba en cinco lenguas diferen-
tes, pertenecientes a cada uno de
los cinco continentes buscando el
efecto onomatopéyico y musical,
no la inteligibilidad del texto. Tras
una primera interpretacion, de
unos 35 minutos, el coro se tras-
ladé a la sala Sinfénica v los ins-
trumentistas a la de Camara vy vol-
vid a repetirse la pieza. Frente a
tanta complejidad el resultado fi-
nal fue paradojicamente estatico.
El compositor parece haber busca-
do un continuo sonoro sin ruptu-
ras en el que no existen los silen-
cios, ni los grandes contrastes di-
namicos, controlados desde la me-
sa de sonido, recordando la parte
coral a la musica del lejano orien-
tal, con sonidos puntuales de
gongs y ldminas metalicas que re-
afirmaban esta impresion. La in-
terpretacion de los conjuntos de la
Radio de Colonia fue modélica.

J.F.R.R.

Homenaje a Tomas Marco, en Canarias

En el Paraninfo de la Universidad, el Festival organizd6 un monogra-
fico para celebrar el 60¢ cumpleanos de Tomas Marco con una amplia
muestra de su obra para piano. Una musica celebralmente planteada,
sin concesiones al auditor, que trabaja generalmente los extremos tan-
to de dindmica como de tesituras y velocidades, sin desdenar el uso de
procedimientos tradicionales como la utilizacion del tema Bach, basado
en la notacion alemana que otorga letras a cada sonido, pero emple-
ando los arménicos. Todo ello se traduce en una gran dificultad de eje-
cucion para el intérprete, llevado por momentos al limite de sus posibi-
lidades sin que ello se refleje en un resultado sonoramente brillante.

El mejicano, Roberto Rodriguez especializado en este dificil cam-
po, dejo constancia de su conocimiento y preparacion, resolviendo
de manera sobresaliente todas las exigencias planteadas. Se estre-
naba El Jardin de las Hespérides, dedicada al intérprete, que junto
a la Sonata Atlantica, una de las obras pianisticas mas significativas
de Marco, fueron las mas accesibles y apreciadas por los asistentes.
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J.F.R.R.

El regreso
de los ausentes

Enrique Garcia Asensio dirigio a la
Sinfénica de Bilbao.

El Strauss de la Sinfonia Alpina,
el Berlioz de Harold en Italia, el Du-
kas de El aprendiz de brujo, la batu-
ta de Garcia Asensio, la viola de Gé-
rard Causseé...

Los ultimos conciertos de la Or-
questa Sinfénica de Bilbao aporta-
ron reposiciones de obras ausentes
durante tiempo de la programaciéon
musical de la villa, y también el re-
greso de musicos de quienes los afi-
cionados guardan recuerdos de anti-
guas y gratas veladas musicales.
Strauss, sin la suficiente amplitud,
llegd de la mano de Yaron Traub, lo
mismo que el bien trazado Dukas.
Caussé volvié a hacer una verdade-
ra creacion de Harold, partitura tan
suya como su carné de identidad,
acompanado por un Garcia Asensio
un tanto apagado. El maestro valen-
ciano, ligado durante tanto tiempo
al conjunto bilbaino, ain reservé
una nueva reposicion: la cantata-di-
vertimento Alegrias de Garcia
Abril. Y hubo lugar en estos con-
ciertos también para las novedades.

Asi, Apoteosis del Fandango, en

donde Tomas Marco recrea a su

manera la mas conocida pieza del
Padre Soler.

De vieja conocida podriamos tra-

tar igualmente a la vecina Orquesta
 Nacional de Burdeos-Aquitania,
~ que hacia afios que no se dejaba oir
- por aqui. Buena, francamente bue-
‘na su version de la Undécima de
.Sh@stakévich con Louis Langrée

: }an, ei 19
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El Ocaso de los Dioses puso fin
a esta XIX edicion del Festival de
Musica de Canarias vy complet6 la
Tetralogia wagneriana que se nos
ofrecid en arios sucesivos, salvo el
lapsus del pasado ano. La Sinféni-
ca de Tenerife y su titular Victor
Pablo han sido los pilares de un
proyecto culminado con acierto,
aunque en esta edicion no se logré
el elevado nivel de las anteriores,
debido seguramente al estado de
salud del director que obligd a sus-
pender la representacion en Tene-
rife y a que El Ocaso es la méas ex-
tensa y compleja de las cuatro par-
tes, resumen de todo el ciclo, y exi-
ge a las mayores batutas largos
anos de convivencia con estos pen-
tagramas. La valoracién de lo con-
seguido por el director burgalés en
esta su primera aproximacion es al-
ta. Hubo fluidez en la narracion y
caracterizacion de las diversas si-
tuaciones, especialmente en los
grandes momentos como el dio o
del primer acto o la inmolacion,
aunque también caidas de tension
(escena de Waltraute) y falta de de-

Bl Victor Pablo
Perez culmino
la “Tetralogia™.

puracion sonora, con excesos en
metales y percusion. El plantel de
voces fue de nivel, comenzando
por John F. West (Sigfried) pode-
roso y conocedor de su parte, el
Gnico sin partitura, con algo menos
de frescura vocal que hace dos
anos. Fue a mas, logrando sus me-
jores momentos en el tercer acto.

Briinhilda, Evelyn Herlitzius,
mantuvo el tipo en un papel que la
obligaba a forzar un instrumento
joven, de buen volumen y grato
color, llegando a la inmolacién al-
go cansada. Hans Tschammer fue
un sonoro vy malvado Hagen de ro-
tundos graves, y Eike Schulte dio
empaque y caracter al pusilanime
Gunter. Dos homogéneos vy afina-
dos trios de Normas y ondinas del
Rhin, la 2® Norna fue también
Waltraute v la 3% Gutrune comple-
taron el extenso reparto. El Coro
Filarmoénico Eslovaco, lucié afina-
cibn v empaste, aunque fue fre-
cuentemente sobrepasado por la
orquesta.

J.F.R.R.

Preocupacion por la musica

Tuvimos la oportunidad de asistir en el Teatro Villamarta de Jerez
a un concierto a cargo del diio formado por la violinista Viktoria Mu-
llova v la pianista Katia Labeque, ambas intéfpretes demasiado cono-
cidas y apreciadas para augurar una extraordinaria velada. El progra-
ma: tres Romanzas op. 22, de Clara Schumann; la Fantasia D. 934,
de Schubert: la Sonata op. 105, de Robert Schumann, y la Sonata
en Sol mayor, de Ravel, result6 interesante no ya por su calidad, sino

ademés porque descubria a gran parte del publico obras de camara no
muy conocidas en versiones mas que extraordinarias; obviamente la
mejor forma de entusiasmarse con ellas al tiempo que se valora la no-
bleza de unos intérpretes sinceramente preocupados por la musica.

J.L.R.

Bruggen
retorna a Haydn

El pentltimo de los Conciertos de la
tradiciébn nos trajo a la prestigiosa or-
questa inglesa de la Era de las Luces, ba-
jo la direccion de Frans Briiggen (uno de
sus directores mas habituales), en un
programa dedicado integramente a la
musica orquestal de Joseph Haydn:
Sinfonias nams. 6, 26, 102 y el Con-
cierto para trompeta en Mi mayor.
Briiggen, como director mas que expe-
rimentado en Haydn, ensef6 la musica
de modo ordenado y coherente, con
momentos de notable intensidad, espe-
cialmente en la Sinfonia num. 102,
aunque en términos generales su pro-
puesta fue méas apagada de lo que ca-
bria esperar. La orquesta, con indivi-
dualidades destacables, como la flautista
Liza Beznosiuk o el primer violonchelo
David Watkin, se mostr6 algo irregular
teniendo en cuenta la calidad de la que
han hecho gala otras veces. Contra pro-
nostico, la concertino Catherine Mac-
kintsoh se mostré insegura de afinacién

en sus solos de la Sinfonia nim. 6.

Respecto al solista de trompeta Da-
vid Blackadder, todos lo recordaremos
en su paso por este mismo Auditorio,

hara algo més de un afio, con los En-
~ glish Baroque Soloists, defendiendo mu-
sica de Bach de un modo asombroso.
En esta ocasion, resulté igualmente ad-
" mirable su mtervenmen salp:cada leve—

mente de puntuales in
pias del instrumento @mginal que mnhzé

En suma, un concierto satisfactorio

en te:mm@s generales, alg@ por debajo,

‘todo caso, dalﬂ Elf_;f_ mf."’:—'ﬂsi'fﬁ
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ANDREAS STAIER
CHRISTINE SCHORNSHEIM
Luz MARTIN LEON-TELLO

Variaciones sobre el fandango espariol

Segovia Teatro Juan Bravo

Medinadel Campo  Teatro Olimpia

| FAGIOLINI
Musica vocal del Renacimiento inglés

Medinadel Campo  Teatro Olimpia

RUBEN AMORETTI
BALBINA SERNA

Recital de tenor y piano

Ponferrada Teatro Bergidum
Benavente Teatro Reina Soffa
Avila Auditorio de Caja Avila

DouLce MEMOIRE
Canciones y danzas del Renacimiento francés

o CONCIERTOS

13 marzo

15 marzo

26 marzo

31 marzo
2 abril
7 abril

10 abril
11 abril

CASTILLA y LEON

e PRIMAVERA en
P R O GRA M A

EOLIA SINFONIETTA
QObras de Pachelbel, Boccherini, Mozart y Grieg

Palencia Teatro Principal 24 abril
LES TALENS LYRIQUES

CHRISTOPHE ROUSSET, DIRECTOR

MARIA BAYO, SOPRANO

Arias de zarzuela del siglo XVIIl

Salamanca Centro de Artes Fscénicas 25 abril
ZEFIRO

Conciertos del Barroco italiano

Burgos Teatro Principal 2 mayo
Avila Auditorio de Caja Avila 3 mayo
EOLIA SINFONIETTA

MARCAL CERVERA, VIOLONCHELO

CLAUDE DRUELLE, VIOLONCHELO

Obras de Couperin, Vivaldi, Mozart y Grieg

Ponferrada Teatro Bergidum 5 mayo
Soria Palacio de la Audiencia 6 mayo

Todos los conciertos comenzaran a las 20.30 horas

Segovia Teatro Juan Bravo
Benavente Teatro Reina Sofia
L Ve 2 W
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La joven soprano Juliane Banse.

Ese paradigma de la absoluta inti-
midad que supone el encuentro de
una voz vy el piano en el gran reper-
torio liederistico se ampli6, hasta
convertirse en una suerte de peque-
na reunion en el concierto que, en el
[X Ciclo de Lied que se celebra en el
Teatro de La Zarzuela, ofrecieron la
soprano Juliane Banse, la contralto
Ingeborg Danz, el tenor Christoph
Prégardien, el baritono Olaf Baer y
os pianistas Michael Gees y Wol-
fram Rieger. Una gira europea ha
permitido la excepcional conjuncion
de estas importantes voces especia-
listas, muchas de ellas visitantes en
solitario de anteriores ediciones.

Celebrantes de lujo que exalta-
ron ese ambiente risueno vy de ga-

lanteo amoroso de los Liebeslie-
der-Walzer de Brahms. Los gui-
nos, compenetracion y relajada at-
mosfera que reclaman fueron ver-
tidos con exquisitez por unas vo-
ces —especialmente las muy liricas
de Banse y Prégardien, que resul-
taron algo discutibles para ciclos
de un mayor compromiso expresi-
vo— muy adecuadas para esta leve
melodiosidad perfectamente im-
bulsada desde el piano. Una insu-
rible y pretenciosa obra de uno de
0S pianistas.

Michael Gees, con su recurren-
te e insustancial melodia, puso el
contrapunto grotesco a la velada.
Afortunadamente tres piezas mag-
nas de Schubert hicieron olvidar
pronto el despropodsito en lo que
fueron quiza los momentos mas
extraordinarios del recital.

Banse elevo la condicion himni-
ca de An die Sonne mientras que la
solidez téecnica y calida voz de Danz
destaco en la solemne entrega de
Gebet. El Spanische Liebeslieder
de Schumann permitio, en las di-
versas combinaciones y amplio re-
gistro de atmosferas que plantea,
disfrutar de la expresividad de Baer
—perfecto el Dio con Prégardien—
asi como de la sensible atencion al
texto y compenetracion lograda en
todo momento por los cantantes.

David Cortes

Desde Hungria

Dos obras paradigmaticas de la musica hiingara del s. XX, las Va-
riaciones Pavo Real, de Kodaly, y EIl Castillo de Barbazul, de Bar-
tok, ofrecio la Sinfénica de la Radio Hingara en el Auditorio Na-
cional dentro del ciclo de la Complutense. Muy idiomatica, como
cabia esperar, la detallista lectura de Vasary —de entregada gestua-
lidad— resaltod los valores estructurales sobre los ritmicos en Kodaly
~fabuloso viento madera— y recre6 soberbiamente la 6pera de Bar-

tok —efusiva gama dinamica, tejido de tintes oscuros y sombrio fer-
mento emocional- con dos solistas de excepcion. Judith Német —de
voz generosa, timbre bello, con alguna impureza en el agudo— re-
cre6 con profundidad psicoldgica a su homoénimo personaje v dio
cumplida réplica —v va es decir— al mejor Barbazul de la actualidad,
Laszlo Polgar, de impecable linea de canto v descomunal potencia
vocal siempre controlada por una tensa expresividad. Memorable.

Educacian, Cultura y Deporte 2012
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Un Orfeo mitico

Christopher Hogwood volvié a Granada.

Aunque parezca una redundancia,
lo que alcanz6 dimensiones miticas fue
la interpretacion que la Orquesta Ciu-
dad de Granada, bajo la direccién de
Christopher Hogwood, llev6 a cabo
de L’Anima del filosofo ossia Orfeo
ed Euridice de F. J. Haydn. Fue una
velada memorable, en la que los acor-
des y melodias de esta 6pera haydiana
resonaron en un auditorio expectante,
que ovacion6 ampliamente la partitura
y a sus intérpretes. Es cierto que
Haydn no es muy conocido por su
produccién operistica, v, sin embargo,
al escuchar obras como Orfeo v Euri-
dice hemos de pensar si acaso la his-
toria se ha equivocado con él.

La partitura estd cargada de bellas
arias y niimeros agitados. Tal vez el li-
breto no sea el mejor, pero el conjun-
to resulta ser una obra que se deja es-
cuchar con agrado. La interpretacion
de Hogwood con la OCG colabor6 a
elevar la experiencia a la categoria de
memorable, midiendo al méaximo las
fuerzas orquestales y destacando cada
matiz v cada tempi. Junto a ellos, el
Coro de Camara del Palau de la Musi-
ca Catalana, y los solistas Marisa Mar-
tins (Euridice), Tobey Spence (Orfeo),
Ruth Rosique (Genio), Nathan Berg

(Creonte) y José A. Lépez (Plutén).
Ademés del dtio protagonista, que en
todo momento mantuvo las maés altas
; eetas en una mtarpretacién tremenda-

, cabe destacar la in-

: hcion de R. Rosique en la escena
;tercera del Acto Ill enun alade técni-
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El director Christoph Konig.

La primera de las dos interven-
ciones de la Orquesta Filarménica
de Gran Canaria en el Festival, es-
tuvo dirigida por el francés Serge
Baudo que ofreci6 la Suite de El
Burgués Gentilhombre de Strauss,
recreacion straussiana del barroco,
pero excesivamente morosa v falta
de vitalidad en los movimientos ra-
pidos. Las 5 Canciones Negras, de
Montsalvatge, fueron exquisita-

mente expuestas por Maria Bayo,
especialmente la canciéon de cuna,
con un acompanamiento delicado
y colorista, que no pudo evitar que
la voz quedara ahogada en més de
una ocasion. El bicentenario de

fonia nim. 1 de este tltimo.

ion, Cultura vy Deporte 201:

Debut de la Joven Academia de la OCG

Dentro de la programacion de la Orquesta Ciudad de Granada
de este afio sorprende la aparicién de varios conciertos interpreta-
dos por la “Joven Academia Instrumental de la OCG”. Bajo esta de-
nominacion se encierra un programa formativo disefiado por la Or-
questa granadina y la Real Academia de Bellas Artes, que pretende
fomentar la incorporacion de los jovenes intérpretes en las orques-
tas espafiolas a través de practicas de inmersién. De este modo, se
ofreci6 un concierto con una formacién “mixta”
promesa de la interpretacion se sentaba un profesor de la OCG, au-
nando de este modo esfuerzos y ofreciendo una oportunidad Ginica
a los jovenes de desenvolverse en un escenario.

Para el primer programa se eligieron obras de Britten, Haydn v
Beethoven, destacando por su frescura la interpretaciéon de la Sin-

Berlioz lo celebr6 el Harold en Ita-
lia con las justas dosis de lirismo y
arrebato, en el que el viola Roberto
Diaz luci6 hermoso sonido y domi-
nio de su parte, aunque la especial
orquestacion, y la actstica del audi-
torio impidieron su escucha en los
pasajes de mayor densidad.

El segqundo programa presentd
al nuevo director principal Chris-
toph Konig que comenzo6 la sesién
con el poema sinfénico El Infier-
no, de Conrado del Campo muy
bien resuelto en su alternancia de
momentos exaltados v liricos, pa-
ra continuar con el Concierto pa-
ra la mano izquierda, de Ravel,
donde Pascal Rogé, estilisticamen-
te impecable, de dinamica muy
controlada y con una visi6on inte-
riorizada, contrastd adecuadamen-
te con una orquesta colorista y l(-
dica que dejaba respirar al solista.
La Segunda Sinfonia, de Rach-
maninov demostro6 las grandes po-
sibilidades del director aleman en
una lectura que destacé por su na-
turalidad vy claridad de texturas,
elegantemente rubateada, que sin
forzar en los momentos mas dra-
maticos, canté cada uno de los
grandes temas liricos y supo sacar
lo mejor de una orquesta atenta y
en excelente momento.

J.F.R.R.

: jJunto a una joven

G.R.H.

Muti sorprendio

El Concierto Extraordinario fuera de
abono del Festival de Canarias estuvo
protagonizado en esta ocasiéon por la
Filarménica de La Scala, dirigida por
Riccardo Muti, en un programa muy
afin a sus caracteristicas, que comenzo
con la rossiniana obertura de Guiller-
mo Tell, especialidad de la casa, de re-
marcados contrastes, amplio lirismo vy
nobleza en los violonchelos, tanto el
solista como la seccién, y electrizante
brillantez, asombrando la maestria de
la batuta en la impecable construcciéon
de los crescendos rossinianos. El diver-
timento stravinskiano del Ballet El Be-
so del Hada, basada en piezas para
piano y canciones de Tchaikovsky, ob-
tuvo todo el colorido vy la variada acen-
tuacion que demanda, propiciando el
lucimiento de los dlferentes solistas, to-
dos ellos espléndidos.

- La Novena de Schubert, con made-
ras dobladas, vigorosamente interpre-
‘tada ofrecio, algo poco habitual, todas
las repeticiones (la duracion sobrepasé
los 70 minutos). Muti se preocupé de
remare.ar las diferentes células ritmicas
que dan sustentacién al edificio, con
ttiles cambios de acentuaciéon y sabio
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Actualidad
% uchado a...

Bach se constituyd en el nexo
de los dos conciertos del ciclo Li-
ceo de Camara que se celebra en
el Auditorio Nacional de Madrid.
El arrollador virtuosismo de Gil
Shaham iluminé cada angulo de
esa monumental geometria en el
tiempo que es la Partita num. 2.

Ajeno a cualquier parametro
historicista, Shaham exhibi® un
sonido de asombrosa intensidad vy
brillantez, permitiéndose —algo al
alcance de bien pocos— superar
casi insultantemente las dificulta-
des técnicas para ofrecer una in-
terpretacion que se podria calificar
como puro espectaculo, en el me-
jor sentido del término. Asi ciertas
heterodoxias o la extremada gama
dinamica no supusieron un reparo
ante tamano e incontenible to-
rrente musical, que resulté subyu-
gante. Igual entrega v un porten-
toso idiomatismo demostro, junto
al inteligente pianista Akira Egu-
chi, en la delicadeza vy vuelo can-
table de Fauré y en el vigor ritmi-

El sélido ciclo de camara organiza-
do por la Fundacién El Monte nos tra-
jo a David Garrett, un violinista veinte-
anero que se mueve por el diapason
de su instrumento con perfecciéon
asombrosa. Aln adolece de la intensi-
dad suficiente para tocar el Brahms
maduro, e incluso los mas festivos
Kreisler y Sarasate. Justo al contrario
que la figura enjuta y circunspecta que
presenta Frans Briiggen. Pero en éste
la expresion se transmite a través de
los parcos gestos con que sus manos

El Cuarteto Hagen.

co de Copland. Sin duda uno de
los grandes violinistas de la actua-
lidad. Cuatro fugas de Bach abrie-
ron el extraordinario concierto del
Cuarteto Hagen. Lukas y Clemens
Hagen actlan como auténticos
polos de tensiobn de un conjunto
que presenta un irreprochable do-
minio técnico, proponiendo unas
lecturas enormemente aceradas,
de abruptos contrastes, asombro-
sas y estimulantes en el Cuarteto
op. 18 nim. 1 de Beethoven —ra-
dicalmente rotundo el Allegro ini-
cial, de intensidad casi visionaria
su Adagio y enorme nitidez y vita-
lidad en los moldes clasicos de los
movimientos finales— y algo me-
nos, a pesar de la claridad de tex-
turas, en Shostakovich —Octavo—
donde esa arriesgada extremosi-
dad hizo peligrar los movimientos
lentos v la siempre comprometida
continuidad de ese trayecto por el
desasosiego.

D.C.

Juventud y experiencia

Compas de espera

El Teatro de la Maestranza de Sevi-
lla present6 a la companiia de danza de
la Opera de Berlin, con la obra de Léo
Delibes, Coppelia, en una produccion
clasica, vistosa y no carente de interés.
La ROSS estuvo en el foso a las érde-
nes de Peter Ernst Lassen, proporcio-
nando el suficiente apovo a la coreo-
grafia de Ronald Hynd. Ya en el terre-
no sinfonico, la orquesta abordd un
programa integramente dedicado a
Falla, bajo la direccion de Josep Pons.
Su progresiva especializaciébn en el
compositor gaditano nos hizo esperar
un Falla luminoso, auténtico y hasta
novedoso; sin embargo, Pons no pa-
recid calar en el alma de don Manuel,
con unos tiempos exagerados y una
lectura ajena, que poco aportaba a la
obra del gaditano. Las Noches no que-
daron muy expresivas en la version del
admirado maestro Josep Colom. Por
otro lado, la Orquesta ha iniciado un
ciclo Mozart-Schubert a cargo de un
Grupo de camara. El teatro Lope de
Vega acogia esta interesante propues-
ta, que mostraba la buena talla de mu-
chos miembros de la orquesta, eviden-
ciando que siempre es preferible tocar
solos que mal dirigidos. Nada hemos
sabido del hasta ahora titular. Alain
[Lombard, desde la gravisima huelga
que su orquesta protagonizé en Ote-
[lo. Continuaba como si nada el ciclo
de las sinfonias de Beethoven, esta vez
dedicado a la Cuarta y a la Séptima,
que no terminé de convencer.

Carlos Tarin

mueven a la prestigiosa Orquesta del
Siglo de las Luces. En su programa no
hubo més invitados que las obras de
Haydn, con un fugaz pero muy inten-
so recorrido desde su Sexta sinfonia
hasta la que hace el num. 102; en
medio, su famoso Concierto para
trompeta, que David Blackadder in-
terpret6 con intensidad v los escollos
propios del instrumento natural.

C.T.
El joven violinista David Garrett.
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Pedro Halffter dirigié6 dos conciertos
de la ONE.

El destino ha querido que sen-
dos frescos sinfonicos de un Ri-
chard Strauss expansivo, hayan
delimitado una etapa de sismos
administrativos en torno a la ONE.
Si Una vida de héroe, fecunda
con dJests Lopez Cobos y en ver-
sibn Unica, inaugurd aquel perio-
do, la tregua regular arranco, en
tridtio, con su, a priori, no menos
imponente Sinfonia alpina que se
solvent6 aparente —“cascada en
contraste con la tenue melodia del
oboe"— al amparo de este vergel.
En conjuncion, Falla, discreto en
pretensiones y concreta articula-
cion —"... no os metais en las cur-
vas y transversales”—: El retablo

de maese Pedro. Con Pedro
Haltfter Caro, los solistas M. J.
Suéarez, J. Cabero y C. Bergasa
tradujeron sus “dimes y diretes” en
disimil equilibrio dindmico con el
grupo (posicion relativa, sala...).
En su segundo programa abri6 Be-
ethoven, Octava entre brios: cam-
bio de modo: Weber (concierto de
clarinete) acogio6 el atento control
sonoro de Sabine Meyer y Scria-
bin extatico fue broche y fatuo.
Peter Schrerier con la inestimable
colaboracion de sus tres solistas y
Coro Nacional (Rainer Steubing)
nos ofrecieron unas reveladoras
Estaciones haydnianas; discerni-
miento musical y lucidez al servicio
de una noble partitura. En otro ex-
tremo Shostakocich (Concierto
num. 2 con Ch. Poltéra, chelo) y
Bruckner (Romantica) con Hein-
rich Schiff, donde la evidente com-
plicidad director-solista no fue ser-
vida con todo el derroche que se
preveia. Josep Pons cerr6 este
mes con resueltos Casablancas
(Tres epigramas en primera vez
ONE) vy Lutoslawsky (Concierto
piano) con Ewa Poblocka de me-
nos a mas y, en segundas partes,
la Heroica beethoveniana. A la
postre, menos “amar sobre todo la
libertad™ (L. v. B., notas) que apre-
ciable control sobre dibujo y conti-
nuidad sinfénicas.

Luis Mazorra Incera

.. de la Paz

Haendel, Espinosa, Boccherini y Laserna configuraron, en este
mismo orden, un mosaico disparejo sobre el comiin denominador
de musica para las grandes celebraciones: de la Paz de Aquis-

gran (1748) a

la Paz de Amiens (1802). Al frente de la Capella

Reial de Catalunya, Le concert des nations v un nutrido grupo de
solistas (de los que destacara la notable voz de Ivan Garcia), nuestro

musico universal Jordi Savall en desiguales tareas directoriales. El
interés historico, el conocimiento estético, las timbricas v articula-
ciones en presuncion de originalidad vy los modestos guifios de in-
genua teatralidad, trufados durante el concierto, compensaron los
altibajos de musica y letras y las vaguedades colectivas derivadas de
la conduccion.

e Educacion, Cultura y Deporte 2012

L.M.L

Espanol rutilante

Gabriel Estarellas actu6 con la Orquesta
de la Comunidad de Madrid.

- La Orquesta de la Comunidad de
Madrid nos ha ofrecido este mes dos
c.ndertos donde se combinaron jéve-
nes partituras con obras de reperto-

. Placidez vy novedad en estricta
1 J;'I'_' C é,l?.t Lﬁntre trazos de interés
programatic an Jacques Kanto-
) ctor y violinista,

O] '_ e&tch Fran-

premio de com-




Ane-Sophie Mutter, una de las
integrantes del sugerente trio.

Mutter, Previn y Harrell consu-
maron su gira por Espana en el Pa-
lau de la Musica de Valencia con un
programa formado por los Trios
ntims. 1 de Brahms y Mendelssohn.
Si con Brahms fue el chelista Lynn
Harrell el encargado de mantener la
cohesion de los tres instrumentistas,
con Mendelsshon ese papel lo asu-
mi6 Previn, quien en ambas obras
estuvo en todo momento marcando
los tempi v los ritmos.

Durante la ejecucion del scherzo
del trio de Brahms, aprovechando
la tenue sonoridad de los tres ins-
trumentos, comenzaron a sonar en
las butacas mas toses de lo habitual

echando a perder el clima que el
compositor y por supuesto, los in-
terpretes, intentaban transmitir. Da-
do el caracter de los solistas, cree-
mos que estuvieron a una tos de in-
terrumpir la ejecucion. Si no llega a
ser por este lamentable hecho, el
publico podria haber disfrutado de
una interpretacion soberbia.

Del trio de Mendelssohn cabe
destacar la vision y la ejecucion de
Previn, musico que no se ha pro-
digado ultimamente en pablico co-
mo pianista, matizando los temas
y consiguiendo que las cuerdas se
amoldasen perfectamente en la in-
terpretacion. Los solistas ofrecie-
ron una interpretacion sin artifi-
cios, con una dinamica correcta y
dando una sensacién de conjunto
bastante satisfactoria. Las exposi-
ciones de los temas, los acompa-
fiamientos v los didlogos entre las
cuerdas y entre éstas y el piano
fueron de una gran calidad.

En el plazo de cuatro dias los
valencianos que han conseguido
entradas han podido ver, y sobre
todo escuchar en el mismo esce-
nario a dos de las violinistas que
ocupan los lugares mas altos del
escalafon. Todas las comparacio-
nes son odiosas, asi que no entra-
remos en esta dinamica y, como
decian los clasicos, “carpe diem".

Antonio Vidal Guillen

Duelos

El Beethoven Klavier Quartett actué para la Sociedad Filarménica
de Segovia con més entrega que resultados artisticos en un duelo lle-
vado a cabo con las circunstancias. Y es que el recién estrenado Au-
ditorio del Conservatorio Profesional de Musica esta acusando mas de-
ficiencias de las que se apreciaron en un principio. A un alto grado de
reflexion actstica de la sala hay que anadir sonidos externos por el
viento en la techumbre y otros derivados de la actividad académica

propia del edificio. Los componentes del Beethoven Klavier Quartett
se esforzaron en sacar adelante un bello programa romantico confor-
mado por el Cuarteto para piano y cuerda Op. 47 en Mi bemol ma-
yor, de Schumann, y el Cuarteto para piano v cuerda num. 3 Op. 60
en Do menor, de Brahms. Por su parte, Patricio Gutiérrez al violin y
Gustavo Diaz Jerez al piano mantuvieron un duelo instrumental muy in-
tenso con la Sonata para violin v piano Op. 47, de Beethoven.

Manuel Sesma S.

Hemos esc

Actu l ad

ado a...

“Joshua”,
de Haendel

Joshua, oratorio de Haendel, fue
interpretado en el Palau de la Musica
de Valencia por The King's Consort,
Carolyn Sampson, Hilary Summers,
Jeremy Ovenden, Peter Harvey y Ju-
lie Cooper, dirigidos todos ellos por
Robert King.

En cuanto a la formacion orques-
tal, Robert King demostré que ésta es
una partitura que tiene muy trabaja-
da, lo que no quiere decir que fuese
interpretada de manera rutinaria. Las
entradas de los instrumentos estaban
muy sincronizadas. En definitiva, pu-
dimos comprobar que detras de la
obra hay muchos ensayos.

El coro tuvo una memorable ac-
tuacion con unas voces que el espec-
tador podia incluso individualizar. No
sonaba como una masa de voces, si-
no que estaban correctamente em-
pastadas, y sonaban conjuntadas con
la orquesta y con los solistas.

En cuanto a los cantantes, las vo-

~ ces femeninas estuvieron por lo ge-

neral bastante afinadas, supieron
mantener el envite en los recitativos y
sobre todo en las arias, donde des-
plegaron una técnica notable.

En cuanto a las voces masculinas,

el tnico punto oscuro fue el tenor

Jeremy Ovenden, que, pese a pose-

~er una gran técnica, su timbre mo-
nétono v falto de matices no ayudé
~ al desarrollo de la accién. Sin em-
bargo, Peter Harvey ofrecié una
- version bastante solvente de su per-
| sonaje.
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Los constantes y enigmaticos
recortes presupuestarios a los que
se ve sometida la cultura zarago-
zana, Y mas concretamente la mu-
sica, y afinando mas, la orquesta
de camara residente del Auditorio
de Musica de Zaragoza, el grupo
Enigma, mostraron una vez mas
su cruda y va familiar cara cuando
el publico asistente al tercer con-
cierto de la octava temporada de
esta formacion vio con sorpresa
que el programa de mano se habia
visto reducido a un diptico con los
titulos de las obras vy el curriculum
de los intérpretes.

[as interesantes y necesarias
notas explicativas habian desapa-
recido, tal vez por encarecer el
producto, o por carecer de impor-
tancia; “chi lo sa?”. El publico pu-
do escuchar al grupo cuyo titular
es Juan José Olives, dirigido en
esta ocasion por el invitado Joan
Cerverd6 —director y compositor
valenciano de solida formacion—,
en un programa al cincuenta por
ciento esparfiol e inglés. Arachne,

En su presente gira la Deutsches
Symphonie Orchester Berlin recalé
en Zaragoza para ofertar un concier-

1 El Grupo Enigma
| continfia con éxito

de David Padros —presente en la
sala— para sexteto y dos percusio-
nistas; Vispera de mi, de dJesus
Torres, obra distinguida con el
Premio SGAE (1992) vy el Gaude-
amus (1995): Tendril, de Jonat-
han Harvey, en la que destaca el
singular uso de la cuerda, y Tra-
goedia, de Harrison Birtwistle,
pieza de sonido rudo, violenta,
construida segtin el esquema de la
tragedia clasica. A cuél mas dificil,
tanto de lectura como de audicion,
agravado por la ausencia de notas
aclaratorias que sirvieran de guia
de escucha y entendimiento de la
intencion del autor, asi como del
conocimiento de los mismos crea-
dores, Enigma apareci6 sobre el
escenario crecido desde las prime-
ras notas. Estos instrumentistas va
han demostrado déonde estan y es
evidente dénde pueden llegar con
el justo y necesario apoyo institu-
cional y privado, pero racanear no
es la mejor manera.

Victor Rebullida

Aplausos garantizados

De Gaspar Sanz
a la actualidad

Por quinto ano consecutivo se
convoca el Ciclo de Guitarra Gaspar
Sanz, que patrocinan las Cortes de
Aragbn y coordina Jorge Fresno. Las
actuaciones tienen lugar en el Saléon
del Trono del Palacio de la Aljaferia y
consisten en la que ocupa este espa-
cio, la del catedratico de guitarra del
Conservatorio Superior de Zaragoza,
Santiago Rebenaque; el Meister Con-
sort, integrado por soprano, flauta
travesera, arpa, fortepiano y guitarra
romantica, v cerrando este triptico
musical, el concierto del laudista Wi-
lliam Waters. Santiago Rebenaque in-
terpretd un programa de musica ara-
gonesa que nos portaba desde la mu-
sica del titular del ciclo, Gaspar Sanz
hasta la mas reciente creacion. Tras
una suite con danzas de Sanz en la
versidn para guitarra de Narciso Ye-
pes, saltamos a la actualidad con cua-
tro breves creaciones de Ignacio Me-
naya, autor cuya obra el intérprete
estd recuperando y recopilando. A
continuacion tres autores vivos, em-
pezando por Pilar Espallargas y su
obra Boira; de José Luis de la Fuen-
te, Rebenaque interpretd en estreno
absoluto Maquam’s, siguié El Pri-
mer Juguete, de T. Catalan; Gioco,
de un servidor, v Fantasia Medite-
rranea, de A. Garcia Abril.

Un interesante ciclo que deseamos
incremente el niimero de sus concier-
tos en el futuro.

V.R.

liente calidad de la orquesta— serian
los veloces tempi que Nagano impu-
so en los movimientos finales de am-

bas obras y la original cadenza del
primer movimiento del Concierto en
la que el solista estuvo acmmpanada |
- por_percusiones de timbal. Un buen
concierto a pesar de no ser un pro- |
grama original ni arriesgado. '

to con dos compositores de Beetho-
ven: el Concierto para violin, en el
que actuaria como solista Christian
Tetzlaff, y la Sinfonia num. 7. La
antigua orquesta de la RIAS que se
fundara en 1946 tomo¢ la actual de-
nominacién en 1993 y cuenta ac-
tualmente como director titular y ar-
tistico con Kent Nagano. Lo mas
destacado —ademéas de la sobresa-

'Exitu de Kent Nagano en Zaragoza. |




Hemos escuc

La Orquesta Sinfonica
del Principado de Asturias actud
con éxito en el Auditorio de Leén.

Desde mayo del pasado ano en
que José Carreras lo inaugurd, el
Auditorio Ciudad de Ledén —obra
de E. Tunéon v L. Moreno— viene
prestando servicios a su ciudad
con el mérito, no en todas partes
conseguido, de que se oye con ni-
tidez desde todas sus comodas lo-
calidades. El equipo técnico que
dirige Daniel Sanz, dispuso un ci-
clo previo de 14 actividades: Slo-
mo Mintz, Larrocha, Hespérion
XXI, O.5.CyL. y Orfe6 Catala con
Ros Marba, Canales... y aborda va
su primera temporada en la que,
entre otros, han pasado Victor Pa-
blo, frente a la O.S.CyL. y CNE:;
Penderecki y Coro Cracovia, con
su Requiem polaco; Ballets Cana-

dienses, Loépez Cobos v la Sinfé-
nica de Galicia; OSPA vy Orfedn
Donostiarra, Biondi vy la EUBO.
Goodwin con Academia de Musi-
ca Antigua y Coro del New Ox-
ford College, etc.

Papel fundamental juega la Sin-
fonica Ciudad de Ledn “Odén
Alonso”, titulada por Dorel Murgu:
plantilla joven, bien conjuntada y
entregada, con 43 cuerdas, a la
que escuchamos en manos del leo-
nés Adolto Gutiérrez Viejo, con su
hijo el violonchelista Adolfo Gutié-
rrez Arenas, solista del Concierto
en La menor op. 129 de Schu-
mann, en el que demostr6 gran fa-
cilidad cantabile en el primer tercio
allegro del practico Gnico movi-
miento, musical en el dio con los
del adagio vy con garra y gran lim-
pieza en el tercio final, acompana-
do fielmente por la Orquesta que
superO dudas iniciales. El éxito al-
canzado le obligb a regalar la emo-
tiva Zarabanda de la 5% Suite de
Bach para violonchelo solo, hecha
con total solvencia. Anillando este
concierto, sonaron la Obertura
“Coriolano” y la Quinta de Beet-
hoven; mejores resultados en esta
ltima, con maderas muy aseadas
y un concepto claramente germa-
nico impuesto por el maestro.

Jose M* Morate Movyano

Recital de Ana Maria Sanchez

Fueron los Wesendonck Lieder los que abrieron el concierto, y
quiza lo mejor de la noche. Ademas del ciclo de Richard Wagner,
la soprano alicantina canté las Canciones de cdmara de Verdi, una
seleccion de tonadillas de Granados, obras de Toldra v el Poema en
forma de canciones de Turina. Ana Maria Sanchez acompariada
por Enrique Pérez de Guzman al piano ofreci6é un recital en el Pa-
lau de la Musica de Valencia en el que la soprano se movié con apa-
rente soltura. El problema estuvo en el variado repertorio elegido
para la ocasion, lo que dificultaba la concentracién de los intérpre-
tes y se manifest6 en algunos momentos de la velada. El ciclo Wag-
neriano fue interpretado con acierto, el piano ayudé en todo mo-
mento y la soprano supo sacarle todos los sentimientos que encie-
rran los cinco lieder que lo forman. Las canciones de Verdi (dos de
ellas fueron interpretadas recientemente en el mismo escenario por
el baritono Vladimir Chernov en los bises), no afiadieron nada nue-
vo. La segunda parte creemos que fue un poco mas floja.

L'”'E?-‘fl'[? gde Educacion, Cuftura y Departe 201:
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Dos directores

El madrilefio Arturo Tamayo v el
chino Jin Wang dirigieron los 5° y 6°
conciertos de abono de la O.S.CyL.
en el Calderén vallisoletano, demos-
trando que, con conocimiento y tra-
bajo serio, la plantilla muestra cali-
dad. Ambos consiguieron equilibrio,
caracter, claridad y empaste en la
cuerda, color mas orquestal en los
metales y buen gusto en las maderas,
en obras no faciles como la Sinfonia
Matias el Pintor, de Hindemith, o la
nam. 2 en Re menor op. 43, de Si-
belius, respectivamente. Los dos tu-
vieron solista invitado: la soprano
Yvetta Tannenberg en el aria El vino
de Berg, buenos fraseo, colocacion y
afinacién, justo volumen vy bien
acompanada por Tamayo; v el pia-
nista Enrico Pace en el Concierto
num. 1 de Liszt, mas vigor que can-
to y un punto por detras de Wang
que procurd ayudarle cuanto pudo
(¢faltd ensayo?). Ambos también
abordaron un estreno local: Tamayo
los Episodios en el recuerdo vy co-
mentario interior (1992) del barcelo-
nés José L. de Delas, combinaciones
timbricas y manchas de color bien es-
tructuradas; v Wang la premiada por
la AEOS en 2001, Hopscotch
(1999), del vallisoletano Francisco
Lara, que traduce impresiones y mé-
todo de la novela “Rayuela” de Julio
Cortéazar, por lo que se alternan 5
lecturas de un mismo material.

J.M.M.M.

El director Arturo Tamavyo.
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I Critica ‘

Cada mes la redaccion de
RITMO realiza una seleccion
de novedades fonograficas
entre las aparecidas en el
mercado espaiiol en el mes
anterior, para ser comentadas
en esta seccion. La seleccion
se realiza atendiendo a tres
filtros:

1) Que tengan una suficiente

distribucion nacional, lo cual

debe significar que se pueden
adquirir con relativa facilidad
en los comercios de discos a

nivel nacional.

2) Que su edicion presente un
especial interes, bien por la
oportunidad del repertorio, bien
por la novedad de las obras o
bien por el valor de las
reediciones.

3) Que el nivel artistico de los
solistas o agrupaciones
marque un especial interés
para nuestros criticos, bien por
la relevancia de dichos
intérpretes o bien por el
descubrimiento de nuevos
valores.

I Apartados \

s DelaAalal

Discos clasificados por orden
alfabetico de autores,
incluyéndose todos los estilos
y épocas de la musica clasica,
excepto la opera, la zarzuela y
los recitales.

* Opera, Zarzuela y Recitales

Apartado dedicado
exclusivamente al comentario
de operas, zarzuelas y recitales
de canto.

* Series y Ciclos

Un apartado en el que se
dedica un mayor espacio al
comentario de las grandes
colecciones e integrales que
aparecen en el mercado.

e Sala de Audicion

Cada mes analizaremos un
“gran tema” de la musica y se
ilustra con cuatro grabaciones
de referencia que comentamos
e invitamos a su audicion.

¢ Ficha del mes

En nuestra redaccion se
reciben cada mes numerosas
grabaciones fonograficas que
no habiendo sido
seleccionadas para su
comentario en RITMO, si
queremos dejar constancia de
sus existencia. De todas ellas
hacemos una ficha que
aparece en este apartado.

Acerca de....

Leacian, Cultura ¥ Deporte 2012

Domenico Alaleona (1881-
1928) fue un autor contempo-
raneo perteneciente a la llama-
da “Generacion de los 80"
italiana, junto a Respighi, Piz-
zeti, Alfano, Malipiero o Case-
lla. Autores que, es bien sabido,
trataron de prolongar, durante
la primera mitad del S. XX, el
legado lirico italiano represen-
tado por el mundo verdiano vy
por el estertor final, que supuso
el llamado verismo (Puccini,
Mascagni...). Una tarea ingrata,
en la cual Alaleona (pese a su
prematura desaparicion) partici-
po como compositor, musicolo-
go e incluso intérprete.

Como autor, Alaleona lleg6
a realizar una 6pera (Mirra de
1913), un Réquiem vy algunas
piezas, de menor formato, en-
tre las que se encuentran las can-
ciones (con diversos acompana-
mientos) que recoge la edicion
de Bongiovanni. Pese a la apa-
rente involucracion del autor
con los nuevos movimientos mu-
sicales del S. XX (publico un tra-
tado de nueva armonia), las can-
ciones del disco son claramente
herederas de la tradicion lirica
del XIX.

Piezas agradables, bien in-
terpretadas v que pueden des-
pertar la curiosidad de algunos
apasionados de las rarezas. Na-
da mas.

J.B.

ALALEONA: Albe. Liriche. Canti. Melodie.
Rosella Marcantoni, soprano. Fausto Bongelli,
piano.

Bongiovanni, GB 5120-2 « 633" ¢ DDD
Diverdi * k% A

OPORTUNO Y SATISFACTORIO

Sigue siendo evidente que
una de las secuelas positivas de
la crisis discogréfica y a riesgo
de ser tachado de politicamen-
te incorrecto, es la cantidad de
musica infrecuente o descono-
cida que esta saliendo a la luz.
De Johann Christian Bach por
ejemplo, un compositor con
cierta fortuna gracias a su per-
tenencia a la saga musical més
gloriosa de todos los tiempos,
todavia no se conocia su tinico
oratorio, carencia que viene a
satisfacerun Hermann Max asi-
duo al compositor.

Gioas padecié un estreno
desafortunado porque todo el
mundo esperaba unnuevo ora-
torio de Haendel -muerto diez
anos antes—y cayo pronto en
el olvido. Trata de combinar la
tradicion del drama serio de
Metastasio basado en la alter-
nancia de arias y recitativos
con la huella inglesa de Haen-
del cuya marca son los gran-
des corales. Los niimeros a so-
lo tienden por tanto al estilo
operistico y los corales hacia
la musica eclesiastica, una fu-
sibn que resulté un fiasco, in-
crementando las graves difi-
cultades financieras que sufri6
toda la vida el Bach de Lon-
dres, curiosamente el primer
Bach en orientarse hacia el te-
atro. Inspirado en la ambicién
y muerte de Atalia, y con mu-
chas dosis de fantasia, Bach
construye muy sélidamente los
caracteres vocales de los tres
protagonistas —Gioas, Atalia y
Sebia— mediante recitativos y
arias marcadamente virtuosas,
melodiosas pero carentes de
dramatismo.

Kai Wessel enarbola el pa-
pel titular en un reparto que
rinde a buen nivel de conjunto
pero que no deja de tener sus
problemas. La emisién es po-
co firme, el timbre muy osci-
lante, parece como si una mer-
ma de sus facultades le
impidiera proyectarse con ro-
tundidad, no obstante ahi es-
tan su experiencia y recursos
técnicos para imponerse. La

malvada Atalia corre a cargo
de Mechthild Georg, una voz

corta y dificil que canta satis-

factoriamente sus ariasy en es-

pecial los recitativos donde lle- |

ga a conmover. También la
soprano Ulrike Straude pena
con alguna carencia, en este
caso los apuros en el agudo y
fallos en el esmalte, a pesar de
todo esta aceptablemente bien
gracias a la flexibilidad, pure-
za de canto y entrega.

Los tres secundarios se

muestran brillantes, dos de |

ellos incluso sobresalientes; el
tenor Markus Schéfer por su
exquisita belleza tonal, y la so-
prano Monika Frimmer dueria
de un instrumento dulce y be-

llo que nos deleita con una lu-

minosa Ismaele, de lo mejor
del album.

El conjunto orquestal exhi-
be una textura tersa y una ba-
tuta solida resultando convin-
cente aunque algo genérico. El
coro transmite energia y vita-
lidad, acentuando los contras-
tes y luciendo un colorido efi-
caz sin demasiada precision,
contribuyendo ambosa unasa-
tisfactoria interpretacion ca-
racterizada por el equilibrio.

A.B.L.

BACH, J. C.: Gioas Re de Giuda. Kai Wes-
sel, Ulrike Staude, Mechtild Georg, Markus
Schéfer. Rheinische Kantorei, Das Kleine Kon- |
zert. Dir.: Hermann Max.

CPO, 9998952 » 2 CDs » 134'9" « DDD
Diverdi * %% A




“Harnoncourt

es siempre expresivo
y dramdtico

en Bach™

“Jacqueline Ross

es Un musico

de ilimitada
expresividad”

;Quién no conoce, al mismo
tiempo que admira, el Bach de
Harnoncourt? Puede que pre-
fiera a Herrewege o Gardiner o
tal vez a Koopman, pero la ca-
lidad y seriedad de su interpre-
tacion musical asi como su in-
tensidad emotiva lo hacen
incuestionable en este periodo.
El director berlinés es a veces la-
cerante y siempre expresivo y
dramético en grado sumo cuan-
do lo requiere la partitura. El po-
der verlo en esta filmacion: sus
expresiones faciales (sobre todo
Sus enormes 0jos que parecen a
punto de escapar de sus orbitas),
su canto, sus movimientos brus-
cos y cortantes se convierten en
todo un espectaculo. Muy bien
Bostridge dentro de la linea a
que nos tiene acostumbrados y
excelente nivel del conjunto de
cantantes. Un diez para el coro
y un sobresaliente alto para la
orquesta. Unadelicia poder con-
templar, con esta calidad visual,
los detalles de cada uno de los
instrumentos originales que se
utilizan en la grabacion. Un
oboe, unas flautas y sobre todo
unas trompetas que son un pri-
mor. Un DVD recomendable
porque, ademas de lo dicho pre-
senta un programa de campa-
nillas sobre todo por las dos can-
tatas (tremenda la BWV 61 vy
grandiosa la BWV 147) que
acompanan al exultante Magni-
ficat BWV 243.

P.S.J.D.

BACH: Magnificat BWV 243. Catatas BWV
61 y 147, Christine Schafer, Bernarda Fink,
lan Bostridge. Coro Arnold Schonberg, Con-

centus Musicus, Wien. Dir.: Nikolaus Haron-
court.

TDK, DV-ADCNH « DVD ¢ 82 « DDD
JRB Editores * % %% A

A modo de album de fa-
milia, Jacqueline Ross y Da-
vid Ponsford han optado,
con indudable acierto, por
el registro de un cedé “Jo-
hann Sebastian vs. Carl Phi-
lipp Emanuel”. Asi, tres de
las exquisitas sonatas para
violin y clave del Kantor —las
BWV 1014, 1018y 1019-
plenamente inmersas en el
apasionante universo del
Barroco, comparten pro-
grama condosobrasde muy
distinto caracter, firmadas
por el paradigma del estilo
galante y el Sturm und
Drang en su vertiente mu-
sical. El trabajo de los intér-
pretes es casi intachable.
Ross domina un Amati de
1750, uninstrumentode in-
creible timbre, con el que fir-
ma versiones que la contir-
man como un musico de
ilimitada —aunque sobria-
expresividad, contundente
técnica y camalebnica ca-
pacidad paraadaptarsealas
exigencias estilisticas y cien-
tificas de cada pagina, li-
brando sus mejores batallas
en las sonatas barrocas.
Ponsford, excelente clave-
cinista, comulga mejor con
C. Ph. E. pero, en cualquier
caso, nos obsequia siempre
con excelentes ejemplos de
suarte. Juntos consiguen un
perfecto equilibrio y un
emocionante trabajo.

E.C.C.

BACH: Sonatas para violin y clave
nams. 1, 5y 6. BACH, C. Ph. E.: So-
natas en Do mayor y en Re menor.
Jacqueline Ross, violin. David Ponsford,
clave.

ASV, GAU 308 « 66'44" » DDD
Diverdi * % %% A

[nasequible al desaliento, el es-
plendido Cuarteto Maggini pro-
sigue su laborde recuperaciondel
repertorio cuartetistico britanico
(Vaughan Williams, Walton,
Bridge, Elgar, Moeran...) para el
sello Naxos. Muchosfirmariamos
que un grupo de su calidad em-
prendiera parecida empresa con
la muy poco conocida literatura
cuartetistica espanola del Gltimo
siglo. Pero, amén de otras mu-
chasdiferencias que ahorano vie-

nen al caso, muchos de estos dis- -

cos del Maggini han tenido una
extraordinaria acogida comercial
en Gran Bretana, y es mas que
improbable que aqui sucediera lo
mismo. Bax es un compositor im-
previsible, que regala por igual
momentos anodinosjuntoaotros
rebosantes de genio e inspiracion
(esta tltima casi siempre ligada a
su desenfrenada pasion por Ir-
landa). Su Cuarteto ntim. 3 es
una obra conservadora, como to-
das las suyas, pero con dos mo-
vimientos (los dos primeros) de
verdadera entidad, y que se es-
cuchan con interés. Mucho me-
nos atractivo revisten las obras
que complementan el disco, mas
convencionales, a pesar de mo-
mentos muy hermosos en el In-
terludio lirico, en el que se no-
ta la excelente contribucion de
Garfield Jackson, el violinista del
Cuarteto Endellion.

Como en casi todos los discos
del Maggini, y esto dice mucho
en su favor, el mayor atractivo del
registro es, por encima de las
obras, su propia interpretacion.

L.G.

TTLITTEL Fﬁﬁﬁ_‘l
HAXOS X.85505)

& BAX

String Quartet No. 3
Muggini Quartet

BAX: Cuarteto de cuerda niim. 3. Interlu-
dio Lirico para cuarteto de cuerda. Adagio
ma non troppo “Cathaleen-ni-Hoolihan".
Cuarteto Maggini.

Naxos, 8555953 e« 56'59" « DDD
Ferysa * k%% ES
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Si dicen que la prisa es
mala consejera, el maestro
Felix Weingartner hace de
esta maxima su ley cuando
interpreta Beethoven. De
este modo, en estas graba-
ciones de 1936 a 1940 se
recrea en cada detalle sin
mas preocupacion que ha-
cer que se oiga todo, pero
sin tedio. Quizas el mas
acabado ejemplo de per-
feccion formal unida a la
contencion en las dinami-
cas y la fuerza latente de la
propia obra sea la intro-
duccion de la Sinfonia
nim. 1, mas que nunca
cercana al ideal de Down:
una larga columnata que
conduce a un edificio clasi-
co. Las maravillas, espe-
cialmente notables cuando
es la London Symphony la
protagonista, es decir en la
Sinfonia ntim. 2y la Ober-
tura Leonora, no dejan de
abrumar al espectador,
que, encantado, vera como
las frases comienzan ma-
jestuosas y se articulan con
cien mil detalles.

Felizmente, Naxos His-
torical editara todas las sin-
fonias de Beethoven por
Mengelberg para que po-
damos disfrutar de uno de
los pilares fundamentales
de la tradicion.

E.S.

Syimphony Mo, |

Syimphony ~o, 2

Fidelio Overture

Leanore Overture No, 2

BEETHOVEN: Sinfonias ntims. 1y 2.
Oberturas Leonora Il, Fidelio, Las rui-
nas de Atenas y Las criaturas de Pro-
meteo. Orquestas, Dir.: Felix Weingartner.

Naxos, 8.110856 « 73'37" » ADD
Ferysa * % % % EH
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Sonatas Nos, 7,

8 “Pathétique™,

& 1D

Artur Schnabe)

Estamos ante el tercer volu-
men de una integral de disponi-
bilidad necesaria, volvemos a re-
cordar, que viene especialmente
bendecido por incluir una de las
mas populares entre las 32 so-
natas para piano de Beethoven
y todas las que se han escrito
hasta el momento, que es la
nam. 8, op. 13, “Patética”. Es-
to por si decide seleccionar den-
tro de lo selecto. jQué sublime
Adagio Cantabile, que se deja
escuchar siempre por primera
vez! Si Beethoven, como se vie-
ne aceptando, utilizaba los con-
trastes dramaticos para expre-
sar mejor sus ideales (mas en su
madurez, también es verdad),
Artur Schnabel, maestro de pia-
nistas en el repertorio clasico,
acierta en pleno con su inter-
pretacion desde esa conviccion
de lo dramatico y alejado del
equivoco sentimentalismo.

Reunidas aqui estan también
la bellisima Sonata num. 7, la
mas relevante de las tres que ha-
cen el op. 10, vy las dos Sona-
tas op. 14, nam. 9y nim. 10
dentro de la serie, representan-
tes de un caracter desenfadado
que entra en linea directa con
Haydn. Schnabel, con su pia-
nismo rendido en pro de una
musica mas universal, viene per-
fecto para la ocasion. ;Cuantos
de ustedes conocen al Schnabel
compositor? Por que en su obra
y su tiempo estan las claves de
su maestria.

J.A.T.

BEETHOVEN: Las Sonatas para piano vol.
3. Arthur Schnabel, piano.

Naxos, 8.110695 + 736" « ADD
Ferysa * % % * ERH
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“Schnabel acierta

de pleno

en su interpretacion

de Beethoven”

SALIENDO DEL OLVIDO

Puede afirmarse que el flau-
tista y director checo Milan
Munclinger (1923-1986), coin-
cidiendo incluso en la infausta
circunstancia de su prematura
desaparicion, fue para la Euro-
pa del entonces llamado “Blo-
que del Este” lo que Karl Rich-
ter (1926-1981) a Occidente,
es decir, un adelantado en la di-
fusion y popularizacién de la
musica barroca.

En su doble faceta de solis-
ta y de director, Milan Mun-
clinger protagonizé con el con-
junto Ars Rediviva decenas de
grabaciones discograficas, gra-
cias a las cuales empezaron a
salir del olvido los grandes ma-
estros checos de los siglos XVII
y XVIII.

En 1974 Supraphon publi-
c6 un doble P que ahora nos
reaparece en formato impere-
cedero.

Nacido en el seno de una
ilustre familia de musicos che-
cos, FrantiSek Benda (1709-
1786) entr6 en 1733 al servi-
cio del principe heredero de
Prusia, al que luego la historia
conoceria como Federico Il el
Grande. Muy apreciado en la
corte berlinesa, el entonces ya
llamado Franz Benda seria
nombrado “Konzertmeister”
en 1771. Musico y soberano
fallecerian con pocos meses de
diferencia.

La corte de Berlin, al igual
que la de Mannheim por aque-
llos mismos anos, era todo un
laboratorio de ideas en el que
se iban trazando las vias que
conducirian al Clasicismo. Es-
to se aprecia claramente en es-
tas sinfonias, en las que se en-
tremezclan rasgos del barroco
tardio con algunos elementos
que va apuntan a la nueva es-
tética. En este aspecto, es par-
ticularmente notable la Sinfo-
nia en Re mayor con la que
acaba el segundo disco, pues
su lenguaje va es inequivoca-
mente clasico, mucho mas
avanzado que el de las otras
aqui presentadas, aunque tam-
bién puede darse el caso de que

sea fruto de la pluma de otro
miembro mas joven de la di-
nastia, pues al ser los Benda
una familia tan numerosa y ra-
mificada, los problemas de
atribucion son particularmen-
te arduos.

Como ya apunt6 Leibnitz,
“Naturanon facitsaltus”, loque
se puede aplicar también a la
historia de la musica. Gracias a
la labor a la vez arqueolégica y
detectivesca de la fonografia
bien orientada, podemosirdes-
cubriendo que la realidad es

mucho mas compleja de lo que
nos ensefiaban en la escuela.
El Clasicismo es el resultado del
entrecruzamiento de intensas
lineas evolutivas, uno de cuyos
puntos de referencia es, sin du-
da, la obra sinfénica de Fran-
tiSek Benda.

A pesar de los anos trans-
curridos desde su publicacién,
esta grabacion no ha perdido
actualidad y nos sigue cauti-
vando el ardor, la lozania y la
brillantez de la interpretacién.
Por cierto, que el catédlogo Su-
praphon de los afios 70 y 80
esconde otros muchisimos te-
soros. ;Sera éste el inicio de
una campana de reediciones?

S.A.

BENDA: 10 Sinfonias. Ars Rediviva. Ir.: Mi-
lan Munclinger.

Supraphon, SU 3646-20122CDs« 83'26™ « DDD

Diverdi * ok %k A |

“De la miisica

de Boebe sorprende

su instinto

cinematogrdfico”

Ernst Boehe
Aus Odysseus’ Fahrten
aymphonic Poems Vol 1
Stastrpiirmmonic T =

al

Naturalmente, es la primera
musica que escuchode Ernst Bo-
ehe (1880-1938). A menudo
cometo la imprudencia de pen-
sar -y lo que es peor, decirlo, es-
cribirlo- que en musica casi to-
do estd ya inventado. Asi que
cuando caen en mis manos dis-
cos sospechosos de ser apro-
piados para que vuelva a meter
la pata, no me privo; es una for-
ma como otra cualquiera de ha-
cer autocritica.

Me ha encantado, v me ha
interesado esta musica. Boehe
fue un director de orquesta cu-
ya mas directa influencia fue el
ser amigo de Richard Strauss.
¢Quiere decir esto que estamos
ante una musica straussiana? Me
parece que no. ;Mira a Schon-
berg, al Schonberg del Pelleas
o de Noche transfigurada? Se-
guramente algo mas, pero.
ameén de que sea muy de agra-
decer que tampoco imite ni a
Bruckner ni a Wagner, no me
parece que esos parecidos sean
determinantes. Lo que méas me
ha sorprendido de la musica de
Boehe es su instinto cinemato-
grafico, tanto por los colores or-
questales como por el vuelo me-
lodico, poco lirico y de una
envergadura sonora muy im-
portante, lo que, al cabo, no pa-
rece cuadrar con la personalidad
del autor. Espero mas noticias
de este senor.

Disco para curiosos, aman-
tes de la musica postromantica.

P.G.M.

BOEHE: Obertura tragica. La Odisea, Epi-
sodios nums. 1-3. Staatsphilharmonie. Rhein
land-Plalz. Dir.: Wemner Andreas Albert

CPO, 9998752 + 7429  DDD
Diverd % % % * ARS
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“La Segunda Sinfonia
de Brabms
«cexplicaday por
Bruno Walter”

Este DVD no es lo que pa-
rece. Parece que se trata de un
ensayo de la Segunda de
Brahms protagonizado por Bru-
no Walter. Pero no, y ni siquie-
ra quitando el retractilado para
sacar la portadilla y leer el con-
tenido de los cortes uno lee lo
que parece que hay al leer el
contenido escrito en el exterior
de la caja, es decir, “In rehear-
sal. Johannes Brahms. Sym-
phony No 27, o sea, un ensa-
yo de la Segunda de Brahms.
El interior de la portadilla reza:
“Ensayo, partel” (22°107), "En-
trevista” (22'107), “Ensayo,
parte II” (13'327): ;habra mer-
mado con el tiempo la Segun-
da de Brahms? No, claro: lo que
sucede es que Bruno Walter s6-
lo ensaya los primero y cuarto
movimientos. Vale. Pero con-
vendria que el comprador lo su-
piera antes de comprar el pro-
ducto. Pasado el cabreo, uno
decide pasar a la entrevista. Y
busca en el ment el apartado
subtitulos, porque en la trasera
de la caja se lee bien: “subtitu-
los en castellano”. No hay tal:
el ment indica que, o bien en
francés o bien en aleman. La-
mentable.

Una pena que s6lo pueda de-
dicar dos lineas a recordar (pues
ya es sabido) que el trozo de sin-
fonia que se escucha, “explica-
da” por Bruno Walter, es una
maravilla. Pero este DVD no es
lo que parece, por decirlo en
terminos suavisimos.

P.G.M.

WALTER

h—l-ll[nl."l-rh[ﬁr

TOHANNES DHANMS
Symphary Na. 2

BRAHMS: Sinfonia niim. 2. Orquesta del Fes-

tival Internacional de Vancouver. Dir.: Bruno
Walter.

IDK, DV-DOCBW. DVD « 60' * ADD
JRB Editores * % % % AH
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Organ Music Vol. 2
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Firgmaw by vpem

Naxos edita el sequndo
volumen dedicado a la obra
para 6rgano del genial com-
positor Dietrich Buxtehude.
El primero, aparecido hace
ya un ano, estaba interpre-
tado de manera muy digna
por el organista aleman Vol-
ker Ellenberger. Lamenta-
vlemente no podemos decir
lo mismo de esta segunda
parte, en la que la organista
brasilefia Julia Brown ofre-
ce una version bastante or-
topédica e insulsa de algu-
nos de los mejores Preludios
yCoralesdel maestrodanés.
El caracter cuasi improvisa-
do de las piezas libres (Pre-

ludios, Fantasias, etc.) no

puede ser abordado desde
un punto de vista tan rigido
y falto de imaginacion. Asi
mismo, No me parece acer-
tada la registracion. En al-
gunas de las obras de mayor
duracién la organista peca
de excesivo uso del lleno, sa-
turando el oido del oyente
en un breve periodo de es-
cucha. Nada que ver con
otras versiones de esta ma-
ravillosa musica como por
ejemplo la de Rinaldo Ales-
sandrini que, tocando en el
clave una musica pensada
para la sonoridad de un gran
6rgano aleman, consigue
emocionarnos con la gran-
deza y la poesia que im-
pregnan estas paginas.

I.d.

BUXTEHUDE: Musica para organo,
vol. 2. Julia Brown, 6rgano.

Naxos, 8.555775 » 64'11" « DDD
Ferysa * % E
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Beethoven:

Cuartetos de época media
2CD 0028947084723

*...pero dejémonos de engrudos mentales,
corramos a la tienda a por estos cuartetos
Razumovsky y esperemos con ansia las dos
series que nos aguardan™

Alvaro Guibert — El Mundo

i,

Bawtakakacs Quartet

B Elrti'jk' f—E_‘h_n;'E-Slir_i_lr:g'_.ﬂyﬂftﬂIs . Les Quatuors'a Cordes - Die Streichquartetie

Los cuartetos [E s
para cuerda
2CD
0028945529721

Si quieres recibir nuestro boletin informativo mensual, mandanos un e-mail a:
clasico.jazz@universalmusic.es
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lLarly Piano Sonatas

Susan Alexander-Max, Forteplano

Casi todo estudiante de los
primeros cursos de piano es co-
nocedor de la musica de Muzio
Clementi (1752-1832), princi-
palmente por sus sonatas y su
~tradicionalmente— pedagogico
Gradus ad Parnassum. No se
puede decir lo mismo del gran
publico, ya que la historia no ha
reservado precisamente un lu-
gar de privilegio a este compo-
sitor romano que tuvo como
contemporaneos a tres grandes
de todos los tiempos, como son
Mozart, Haydn v Beethoven.
Sin embargo, Clementi fue un
gran virtuoso de su instrumento
y excelente artesano musical, lo
que le permitié escribir una se-
rie de sonatas dignas a tener en
cuenta, entre ellas, las sonatas
tempranas contenidas en este
disco.

En cuanto a su interpreta-
cion, cabe senalar que Susan
Alexander-Max toca con preci-
sion v brillantez, pero sobre to-
do con mucho criterio v estilo:
fraseo impecable —quiza en ex-
ceso académico—-, dinamicas
matizadas y agogicas adecuadas
se dan la mano en cada una de
las sonatas. La eleccion del pia-
noforte para la ejecucion res-
pondera a los criterios que se-
an, pero lo cierto es que la
musica no se resiente, en parte
gracias al dominio absoluto que
la pianista neoyorquina posee
del instrumento y en parte a que
Clementi no es Beethoven.

J.C.G.

CLEMENTI: Las primeras Sonatas para
piano. Susan Alexander-Max, fortepiano

Naxos, 8555808 + 718 ¢ DDD
Ferysa *x % E
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“Las interpretaciones

de Gambill son

de una transparencia

exquisita”

Delicioso volumen de la
serie “American Classics”
que retine cuatro bellas y va-
riopintas obras del autor de
Rodeo. “Estribillo”, “Paisaje
Mexicano” v “Danza de Ja-
lisco™ (asi, en perfecto espa-
nol) son los titulos de los Tres
Bocetos Latinoamericanos,
escritos entre 1959y 1971.
Quiet City, una atractiva pie-
za orquestal con importantes
solos de trompeta y como in-
glés, es un extracto de la mu-
sica incidental para un dra-
ma de Irwin Shaw que no
llegaria a estrenarse. El Con-
cierto para clarinete le fue
encargado a Copland en
1947 por Benny Goodman,
quien se amilané (con razéon)
ante la cadencia —"soy sélo
un hombre de jazz”, parece
ser que implor6— y sélo se
atrevi6 a tocarlo tres arfios
después tras la amenaza del
autor de estrenarlo por su
cuenta, Finalmente, la Pri-
mavera Apalache registrada
en el presente volumen es la
suite del ballet original, escri-
to para trece instrumentos.
[a Orquesta de Camara de
Nashwville, dirigida aqui por su
fundador, es un conjunto de
primer nivel. Sus interpreta-
ciones, de una transparencia
exquisita, arropan a unos so-
listas —también norteameri-
canos— de no menos cate-
goria.

L.E.J.

AMERICAN CLASSICS E

1 AARON
e COPLAND

Appalachian Sprin
Sl (Baller Suite)
(larinet Concerto
et Chey

Sy [l { lenabygg
{ brgtaeaira

Fmall {2 sl

COPLAND: 3 Fragmentos latinoa-
mericanos. La ciudad silenciosa.
Concierto para clarinete y orquesta.
Primavera apalache. Orquesta de Ca-
mara de Nashville. Dir.: Paul Gambil

Naxos, 8.5569069 ¢ 62'47" « DDD
Ferysa *khk E

DEBUSSY - Pelléas et Mélisande-Suite E

Berliner Philharmoniker - ABBADO

L :

Tal vez sea que la manera en
la que el director milanés viene
tejiendo los mimbres sonoros en
los Gltimos tiempos se amolde
mas a la sensualidad y opulen-
cia de la musica debussiana, el
caso es que en el presente dis-
co Abbado acierta de pleno.

Su Preludio a la siesta de un
fauno nos arrastra irremisible-
mente en pos de la ondulada es-
tela que traza Emmanuel Pahud,
ese flautista prodigioso.

Los Nocturnos son de au-
téntica calentura, espectros ina-
sibles de un sueno cuya morosa
densidad parece envolvernos
aln después de haber logrado
despertar.

Registrada en vivo, la Suite
de Pelléas y Mélisande nos su-
merge desde la primera nota en
el claustrofobicodrama. Undra-
ma larvado, enganosamente
languido, cuya traduccion por
parte de los berlineses contiene
la oscuridad justa, las dosis jus-
tas de angustia con las que el
musico francésimpregno la eva-
nescente atmosfera de sus pen-
fagramas.

Disco, pues, extraordinario
en el que escuchamos a ese Ab-
bado que todos sabemos que exis-
te y que tan poco se prodiga.

L.E.J.

DEBUSSY: Pelleas et Melisande. Preludio
a la siesta de fauno. 3 Nocturnos. Orques:
ta Filarménica de Berlin. Dir.: Claudio Abbado

DG., 4713322 « 6154 + DDD
Universal *hAxx A

“Disco extraordinario

de un Abbado

que boy se prodiga

muy poco”

[La musica de Richard
Dubugnon es la tipica y es-
perable de un perfecto
alumno. Nacido en Laussa-
ne en 1968, cursé estudios
en el Conservatorio de Pa-
ris y en la Royal Academy
de Londres, habiendo reci-
bido premios y distinciones
para casi cada una de sus
obras. La presente graba-
cion esta también patroci-
nada por diversos organis-
mos. La escucha de estas
seis composiciones came-
risticas que se extienden a
lo largo de una década
muestran una homogenei-
dad que no deja de resultar
extrafa para un autor de su
edad. La primera es va de
una madurez excesiva, to-
do esta muy bien dicho, no
hay asomo de biisqueda, ni
incorrecciones o vértigode-
rivados de la tension entre
la necesidad de expresar y
la resistencia del material
sonoro. Tampoco las mas
recientes muestran el mas
minimo desarrollo o evolu-
cion. A lo largo de las di-
versas combinaciones ins-
trumentales tenemos la
sensacion de escuchar una
suerte de borrosa herencia
de aquel legado cameristi-
co francés del que Faure,
Ravel o Debussy dejaron in-
superables muestras.

D.C.S.

maxos  21sT Cextury Crassics 25
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Richard
DUBUGNON
Piano Quartet

Incanintio = Frenglish Suit

Sy fyonikas. | Baemmt = M i | bubwrzmes
Epvgld Yrsabemy b bl Ssalued

DUBUGNON: Miisica de camara. Ni-
cholas Daniel, oboe. Emma Fielding, cor-
no inglés. lllka Lehtonen, violin. Richard
Dubugnon, contrabajo. Solistas de Vien-
to de la Royal Academy.

Naxos, 8.555778 ¢ 76'42" « DDD
Ferysa * %k *x E




"‘Naxos nos ofrece

los postromdnticos

poemas sinfonicos
de EI-Kboury”
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Viech Quartet Prague * Ivan hlaosky, Piano
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Si en otros repertorios
Naxos ha sabido resolver la
ecuacion entre catélogos
infrecuentes vy solventes,
cuando no extraordinarias
versiones, en el ambito de
la musica contemporanea
hay que calificar su serie
“Clasicos del siglo XXI" co-
mo un absoluto fracaso. De
las referencias ofrecidas
hasta ahora tan sélo la 6pe-
ra 60th Parallel de Ma-
noury ofrecié un real inte-
rés. El resto, como este
monografico del composi-
tor libanés El-Khoury (n.

El programa de este disco re-
cuerda irremediablemente al que
grabaron ensudia el Cuarteto Bo-
rodin y Sviatoslav Richter para el
sello Philips. Con semejantes
competidores, cualquier com:-
paracion es especialmente odio-
sa v, ademas, atentaria contra la
filosofia de Naxos, un sello cuyas
premisas lo alejan de los grandes
nombres, va que favorecen, por
encima de todo, la diversidad y los
precios razonables. Pero dentro
del catalogo de Naxos hay inter-
pretaciones extraordinarias v
otras totalmente prescindibles,
con un amplio colchén interme-

The Artistry of Elly Ameling

Arias y canciones de Bach, Vivaldi, Haendel, Havdn
Mozart, Schubert, Schumann, Brahms, Woll.
Gershwin, Porter v Ellineton

varias orquestas y directores

5CD 0028947345121

dio de registros correctos, con tan
pocas cosas criticables como en-
salzables. El Cuarteto Vlach de
Praga (al que da nombre, en la
mejor tradicion centroeuropea, la
primer violin, Jana Vlachova, hi-
ja de Josef Vlach, que ocupara
idéntico puesto en el cuarteto ho-
monimo) y el pianista lvan
Klansky (@ quien algunos cono-
ceran por su integral de la musi-
ca para piano de Smetana) nos
regalan uno de esos discos inter-
medios en el que, a fuer de ser
justos, prima lo bueno, como los
excelentes movimientos interme-
dios del Quinteto op. 81, el me-
jor del diptico, sin lugar a dudas.
El Allegro inicial esta menos con-
seguido, mientras que en el Op.
5 falta esa tensién de la version
de Richter y el Borodin, que sa-
caban un partido inconcebible de
una obra decididamente menor.
Para quien no conozca o tenga
las obras, ésta es una opcion de
compra nada desdenable.

L.G.

DVORAK: Quintetos con piano opp. 5y 81.

wan Kiansky. piano. Cuarteto Vlach de Praga

i“'.'j,'l;’rw. 3 %.__-P:I}ITT . *"Il L_'I . ]I.}LJIJ
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1957) es resultado de una
preocupante desorienta-
cion. Frente ainiciativas tan
soberbias como la del sello
Kairos, los titulos de Naxos
parecen responder a una
mezcla de patrocinios que
apovan a determinados au-
tores y a una seleccion ba-
sada en el tradicionalismo y
elevado indice tonal de sus
lenguajes. Estos poemas
sinfénicos casi postroman-
ticos, repletos de estilemas
que se quieren de gran po-
der emocional y descripti-
VO, NO son Sino un ftriste
ejemplo de ello. ;Quiza
piensan que el ptblico mas
reaccionario y apegado al
repertorio asumira con mas
facilidad productos como
éste?

D.C.S.

EL-KHOURY: Sinfonia “Las ruinas
de Bayreuth”, Meditacion sinfonica.
Armonias crepusculares. Poema sin-
fonico nim. 4. Orquesta Sinfonica Na-
cional de Ucrania. Dir.: Viadimir Sirenko
Naxos, 8.557043 « 6349" » DDD
Ferysa *xx E
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Los aqui llamados diios ar-
cadianos son obras escritas so-
bre textos de poetas italianos,
concebidos en diferentes mo-
mentos de la vida de Haendel.
Se trata de piezas de no poca di-
ficultad para los cantantes, que
se encuentran ante una correo-
sa y virtuosistica escritura con la
sola proteccion del bajo conti-
nuo. Para complicar el panora-
ma, el material de estos dlios fue
ampliamente reutilizado por Ha-
endel en algunas de sus grandes
obras, como el Mesias, Acis v
Galatea u Orlando, entre otras,
lo que hace inevitable sentir que
falta algo cuando uno escucha
esta materia prima, por otra par-
te, de tanta calidad. La claveci-
nista Emmanuelle Haim ha reu-
nido nada menos que a 10
cantantes de importancia y diria
que cada uno ha salido del reto
lo mejor que ha podido. En al-
gun caso los tempi elegidos por
Haim no les han ayudado, la ver-
dad. Bien Patricia Petibon, Sa-
ra Mingardo y Marijana Mijano-
vic, correcto Paul Agnew, el
resto algo menos. No les culpo,
se trata de una miusica proble-
matica como va he dicho y no
todas en la misma medida.
Quien quiera tener estos duos
(en total una veintena) en bue-
nas versiones (que tampoco de-
finitivas), debera por desgracia
coger de aquiy alla. De este dis-
co elegiria dos o tres, luego es-
tan Kirkby y Nelson con Hog-
wood; Cavina y Bertini; algo de
la de Robert King...

R.M.

HAENDEL: Duos arcadianos. Natalie Dessav,
Véronique Gens, Patricia Petibon, Sara Mingardo,
etc. Le Concert d'Astrée. Dir.: Emmanuel Haim.
Virgin, 5455242 « 62'18" e« DDD
EMI-Hispavox *xx A
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“Summerly firma

una interpretacion

de gran correccion
tecnica”

‘DO0

HANDEL

Coronation Anthems

fadok Ihe Pricsd

Let thy Hamd be slreaglhened
e boirg ahall rejoice

"I-T.\ Hearl I lsdilhsg

Sileti Venti
{ Mlaied

El director Jeremy Sum-
merly, uno de los mas pro-
lijos artistas del sello Naxos,
y especializado en musica
vocal mayormente rena-
centista, nos propone en
este disco algunas de las pa-
ginas corales mas conoci-
das de Haendel. Junto a
ellas, el motete para sopra-
no Sileti Venti. Obras de
una solemne espectaculari-
dad, que resumen una bue-
na parte de los recursos que
Haendel utilizaria en sus
grandes oratorios, estos
Anthems, escritos para la
coronacion del Rey Jorge Il
en 1727, son todo un de-
leite para nuestros oidos.
Summerly firma una inter-
pretacion de gran correc-
ciébn técnica, equilibrada y
firme, si bien, al tratarse de
piezas muchas veces gra-
badas, resulta dificil desta-
car su interpretacion com-
parativamente. Lo mismo
sucede con el virtuosistico
motete Silete Venti, en el
que la soprano Rebecca
Ryan, con algo mas de vi-
brato del deseable, no se
muestra tan convincente,
técnicay musicalmente, co-
mo cabria esperar.

Ensuma, undiscode pre-
cio mas que atractivo con
piezas haendelianas en la
mas pura tradicion inglesa.

HAENDEL: 4 Antifonas de la coro-
nacion. Silete Venti. Solistas. Coro de
Camara Tallis, Roval Academy Consort.
Naxos, 8.557003 « 66'28" « DDD
Ferysa * k% E

En el pasado nimero de mar-
zo comentamos la publicaciéon
de un disco del sello Cypres, que
suponia la primicia en disco del
belga Joseph Jongen, de quien
se cumple este ano el cincuenta
aniversario de su muerte.

[a edicion de Naxos coinci-
de en, al menos, dos obras v,
ademas, en varios intérpretes.
Por ello no puedo sino remitir-
me a mis comentarios de en-
tonces.

[as piezas de este disco, cen-
tradas (al igual que el disco co-
mentado anteriormente) en el
mundo de la flauta, no dejan de
ser una recreacion del universo
musical de Debussy. Es inevita-
ble hacer referencia al magne-
tismo que el Syrinx del francés
debi6 insuflar a nuestro autor,
porque su influencia sobrevuela
sobre todas las piezas.

Una musica de facil escucha,
aunque demasiado académica y
algo rutinaria. En el contexto de
la edicion dedicada por Naxos al
mundo de la flauta, este disco
tiene un engarce innegable. Mas
alla de eso, solo lo recomenda-
riamos a los curiosos por los “ra-
ros de segunda generacion”
(aquellos que llegan al mundo del
disco impulsados por motivos
extramusicales).

J.B.

mixos  ©T'he Flute Collection ...,

Joseph

JONGEN

Flute Sonata
Flute Trio

§  Danse lente « Elegy
wo Paraphrases

“Obras orquestales
de Koechlin
en las versiones
de lujo de Holliger”

Pese a ser estrictamente
contemporaneo a Debussy,
la musica de Koechlin con-
t0 con unos componentes
de innovacion casi tnicos
entre los autores franceses
de principios de siglo. Mos-
tr6 de manera temprana un
interés, muy personal, por
eludir el mundo tonal, e in-
cluso se mostré muy intere-
sado por las primeras “es-
caramuzas dodecafénicas.
Y lo cierto es que la historia
no ha reconocido totalmen-
te su valor como autor y co-
mo tedrico (desarrollé varios
tratados, todavia hoy en
uso). Dentro de su catalogo
orquestal tienen especial re-
lieve los poemas sinfonicos
que dedico a textos de aven-
turas de Kipling (sobre todo),
Rolland v a figuras del cine
de accion, del primer tercio
de siglo. Las obras recogi-
das por Hanssler responden
a este mundo.

Piezas sorprendentes,
de una poética sin excesos,
faciles de escuchar y que
nos permiten conocer algo
mas de un autor, sin duda,
a reivindicar por el mundo
del disco. Versiones de lujo
(nada menos que Heinz Ho-
lliger a la batuta). Nuevo
acierto del sello Hanssler vy
maxima recomendacion de
este mes.

J.B.

JONGEN: Musica para flauta. Marc Grau-
wels, flauta. Dalia Ouziel, piano. Cuarteto de flau-
tas del Real Conservatorio de Bruselas.

Naxos, 8.557111 « 6630 e« DDD
Fervsa **xx E
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218 Koechlin

L# course de printemps
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KOECHLIN: La course de printemps.
Le buisson ardent. Orquesta Sinfnica
de a Radio SWR de Stuttgart. Dir.: Heinz

Holliger.
"CD 93.045 « 72'30" » DDD
Gaudisc * % % * MR




“Una version
a recomendar
del organo de
Franz Liszt”

NAXOS 2IST UENTURY CLASSIOS
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En comentarios sobre sus
propias obras. el compositor Ge-
orges Lentz —nacido en Luxem-
burgo en 1965 vy residente en
Australia desde 1990- se refie-
re a sus partituras como musica
conceptual, mas proclive a ser
leida que interpretada. Pero a di-
ferencia del genial modelo ba-
chiano del Arte de la Fuga, pa-
radigma de una musica que
explora con rigor casi matema-
tico la arquitectura del tiempo.
aqui todo es pura especulacion
henchida de misticas referen-
cias. Practicamente toda su cre-
acion se sitia bajo el epigrafe
Caeli enarrant... —primer verso
del Salmo XIX “Los cielos pro-
claman la gloriadivina™y se pre-
senta como una Inguisicion en
torno al universo vy a la divinidad.
Los resultados no responden a
tamano objetivo, reduciéndose a
un lenguaje que mezcla sin mu-
cha logica formulas reiterativas
de “ostinati” casi bartokianos a
cascadas de “glissandi”, suspen-
didas atmosferas de angelicales
voces o pulsados espacios de
“pizzicati  sorprendidos por es
tallidos percusivos. Ni la musica
tiene la complejidad matematica
de un Guerrero o un Xenakis.
que si pueden reclamar un vin-
culo con aquellos principios for-
males que determinan las es-
tructuras del mundo natural, ni
tiene la dimension visionaria ni
magno aliento de los proyectos
de Stockhausen, al que uno si le
permite c:JI_Iij;t‘unif*i de caracter
mistico.

D.C.S.

LENTZ: Caeli enarrant nims. 3 v 4. Ex-
tractos de Mysterium. Ensemble 24 D

M 44
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La obra para érgano de
Liszt constituye uno de los
puntos de maxima expre-
sion de toda la literatura es:
crita para este instrumento.
El hecho de llevar hasta los
limites las posibilidades di-
namicas y timbricas del or-
gano hace posible que, jun-
to a la musica de César
Franck, el romanticismo se
vea representado en el ins-
trumento rey con total ple-
nitud. El cedé que aqui co-
mentamos incluye algunas
de las piezas mas intros-
pectivas y de mayor enver-
gadura escritas por el com-
positor hiingaro, sirvan
como ejemplo la Fantasia
v Fuga sobre el coral “Ad
nos ad salutarem” o el po-
ema sintonico Orfeo. Lain-
terpretacion del organista v
pianista Andreas Rothkopf
se puede calificar comomas
que correcta. Los grandes
problemas técnicos que
plantean estas obras, tanto
en la parte de manual co-
mo en la de pedal, estan
perfectamente resueltos.
Es resenable también el
buen uso de la caja de ex-
presion para los efectos de
crescendo v diminuendo.
QQuiza la tinica pega esté en
que en algunos momentos
la tension decae, sobre to-
do en las piezas largas. Aun
asl, una version a reco-
mendar.

1.d.

EAXDH | he Ohrgan Encvclopedia

LISZT: Obras para 6rgano, vol. 2.

Andreas Rothkopl, 6rgano

Naxos. R555079 « 63127 « DDD
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Enorme interés el de este do-
ble album con la integral de los
23 motetes de Guillaume de Ma-
chaut, méximo compositor del
siglo XIV. Como bien apunta
Hoppin, los motetes de Machaut
han sido tradicionalmente con-
siderados la aportacién mas con-
servadora de su autor, algo que
debe matizarse a la luz de la ca-
lidad de esta musica, poética vy
audaz como pocas.

El motete medieval, en el que
se cantaban simultineamente
varios textos y en diferentes idio-
mas, fue, desde luego, un cam-
po abierto para el talento de Ma-
chaut, quien lo llevaria a sus mas
altas cimas.

El sello francés Zig Zag, de re-
ciente aparicion en nuestro pa-
is, nos brinda una magnifica in-
terpretacion a cargo del conjunto
Musica Nova, fuertemente com-
prometido con la expresion mu-
sical, pero sin alejarse ni un api-
ce de la técnica depurada v la
precision, algo indispensable en
musicas tan “especiales” para el
publico amplio como la polifo-
nia medieval.

Tan brillante ejecucién es con-
secuentemente cobijada por dos
libretos que muestran un es-
fuerzo editorial a la altura de las
circunstancias.

Interesantes notas y presen-
tacion de todos los textos en
francés e inglés, lo que, por lo
expuesto mas arriba sobre la for-
ma motete, no es baladi.

R.M.

MACHAUT: Los motetes. Ensemble Musica
Nova.
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“Zig Zag nos brinda

una magnifica
interpretacion

de Musica Nova”

LA PRIMERA VEZ

Arriesgada e interesante es
la propuesta que el sello Su-
praphon nos ofrece en esta
ocasion, que no es otra que la
grabacién de la obra comple-
ta para piano de Bohuslav Mar-
tinu (1890-1959). Arriesgada
no tanto por el tamafio de la
empresa como por la dificul-
tad de la misma y la acepta-
cion popular del producto, que
a priori no se supone excesi-
va, sino mas bien al contrario.
E interesante porque —sinome
equivoco— es la primera vez
que se realiza. Necesaria en to-
do caso para dar a conocer la
musica del compositor bohe-
mio, que parece resistirse a sa-
lir de su relativo anonimato por
motivos que se me escapan.
Porque no cabe duda tras la es-
cucha de estos tres discos de
que Martinu es algo mas que
un compositor con “momen-
tos interesantes”, eufemismo
que suele aplicarse —al menos
por mi parte— a creadores con
simple oficio y algo de gracia
que no han pasado a la histo-
ria de la musica precisamente
por su genialidad.

Con una buena presenta-
cién, la integral sigue un orden
cronolégico que permite con-
trastar cada una de las etapas
compositivas a la vez que se-
guir la evolucion musical, todo
ello muy bien explicado en el
libreto interior.

El pianista checo Emil
Leichner, gran conocedor de
la musica de Martinu, es el en-
cargado de abordar su obra pa-
ra teclado, haciéndolo con re-
sultados francamente buenos.
Leichner cree firmemente en
esta musica, y cada una de sus
interpretaciones es una apolo-
gia de la misma que asi lo co-
rrobora. Recursos no le faltan
para enfrentarse con obras que
van desde la evocacion sono-
ra de Mariposas y pdjaros del
paraiso (1920), al mas puro
estilo debussiano, hasta el aire
de danza y nacionalista de las
Tres danzas checas (1926),
pasando por un pianismo con

toques percusivos a lo Bartok,
concesiones a la abstraccion,
por aires de blues, tango o
charleston, etc. En todas ellas
Leichner hace gala de una téc-
nica solvente en todos los as-
pectos, de un dominio sonoro
del instrumento sin discusiéon y
de una gran capacidad comu-
nicativa.

Buena parte del éxito de es-
ta integral radica precisamente
aqui, en las buenas versiones
que ofrece. El disco concluye
con la brillante interpretaciéon
de la Sonata para piano
(1954), que Martinu dedicé a
su amigo Rudolf Serkin y que
constituye una de sus obras pa-
ra piano mas importantes v la
cumbre de su evolucién com-
positiva, donde se puede apre-
ciar el sello distintivo y perso-
nal de su autor.

En definitiva, la obra para
piano de un compositor del
que queda bastante por des-
cubrir, en una interpretacién
sincera y de calidad. Compra
recomendada para seguidores
del compositor checo o para
aquellos que busquen nuevos
horizontes.

J.C.G.

MARTINU: La obra completa para pia-
no. Emil Leichner, piano.
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“Emil Leichner
aborda la obra de
Martinu con buenos

resultados”

Serenades

arcing

Sererade for Violn, Viola, Cellc and 1 Clarweny

Supraphon vuelve a destapar
su fondo de catélogo, en esta
ocasion para reeditar las graba-
ciones, que la Orquesta de Ca-
mara de Praga llevd a cabo en
los 80, de las Serenatas de
Bohuslav Martinu. Simultanea-
mente el sello estda desempol-
vando otras del catalogo sinfé-
nico del checo (Ancerl.
Neuman...). La amplitud del ca-
talogo de Martinu hace que
obras, como las contenidas en
este disco, apenas dispongan de
otras grabaciones en CD. Lo
cual convierte, de por si, muy re-
comendable a la presente edi-
cibn. Martinu se centrd en esta
forma orquestal (o de camara)
en el transcurso de la década de
los 30. En un contexto de ple-
na efervescencia “neoclasica”,
una vez que el musico se habia
instalado en Paris, hasta el ini-
cio de la sequnda guerra mun-
dial. Las obras, no solo no son
ajenas a ello, sino que confor-
man un catalogo préactico de los
paradigmas musicales de lo que
era una tendencia musical im-
parable, tras el final de la pri-
mera guerra mundial. Obras in-
teresantes, pero como suele
pasar con Martinu, no siempre
de escucha facil, habida cuenta
su permanente huida de lo facil
o impactante. Mas que reco-
mendable para los apasionados
por la obra del checo.

J.B.

MARTINU: Serenatas nums. 1-4. Serena-
ta para orquesta de camara. Serenata pa-
ra violin, viola, chelo v 2 clarinetes. Ur
questa de Camara de Praga. Dir.: Oldrich Vicex
Supraphon, SU 3643-2 031 » 638" « DDD
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“Christoph
Prégardien es
un excelente tenor
mozartiano”

Christoph Prégardien inter-
preta la integral de las arias de
concierto para tenor de Mozart
(inicamente faltan las arias al-
ternativas a Operas del propio
Mozart o las incompletas).

El aleman sale airoso del em-
peno, con una voz lirico-ligera.
bonita pero no especialmente
timbrada, de gran flexibilidad v
bien emitida, excelente diccion.,
y elegante fraseo, con recitati-
vos muy expresivos, todo lo cual
hace de el un excelente tenor
mozartiano.

Tan solo en arias como “Ta-
li e cotanti sono” seria deseable
una voz de mavyor densidad con
un registro grave mas podero-
so, aunque el inteligente intér-
prete logra superar esta relativa
carencia.

La orquesta barroca L'Orfeo
de Colonia con instrumentos
originales, dirigida por la con-
certino Michi Gaigg, posee un
colorido muy atractivo, dinami-
cas y acentos muy contrastados
y especial cuidado en el acom-
panamiento a la voz en una in-
terpretacion vitalista vy agil que
también se refleja en la Sinfo-
nia KV 16 y el Divertimento
num. 3 KV 138.

Esta grabacion es la mejor
OpCiON para conocer un reper-
torio tan hermoso como poco
interpretado.

J.F.R.R.

Mozari

MUZAHT Arias de concierto para tenor.

Chris pn PTFCUI'I_-»: . tenor. Orquesta Barroca
U. e D M oyl f_Lj 13g
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En las primeras sonatas
mozartianas el papel fun-
damental lo desarrolla el
piano, situandose el violin
en un plano mas secunda-
rio, de hecho en la prime-
ra edicion de 1781 (Arta-
ria) se lee: “Seis Sonatas
para clavecin o pianoforte
con acompanamiento de
violin”. En las tltimas so-
natas, sin embargo, el vio-
lin adquiere mas protago-
nismo y se sitla con mas
entidad junto al piano.

Aproximacion inteligen-
te, viva y transparente de
Mozart, esta que nos pre-
sentan Midori C. Séiler vy
Jos van Immerseel, ambos
especialistas en instrumen-
tos antiguos.

Como la propia Midori
C. Séiler comenta, tras un
analisis bastante exhausti-
vo de la partitura (nota a
nota, compas a compas,
cada armonia, cada inter-
valo y el significado de ca-
da frase en su contexto re-
térico) y después de cotejar
varias ediciones criticas v
el manuscrito original, de-
ciden centrar sus esfuerzos
en la sonoridad y en el dia-
logo, o sea en la propiamu-
sica. Y ciertamente consi-
guen un buen trabajo. De
la euforia siempre contro-
lada hasta el guifio jugue-
ton.

P,

Les grisviades
ienailrs virnap L

MOZART: Sonatas para fortepiano
y violin. Jos van Immerseel, lortepiano.
Midori y Séller, violin.
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Wolgang Amadeus Mozart

QUINTETO KV 581

clarinete y cuarteto de cuerdas

Jesus Villa-Rojo

QUINTETO

clarinete y cuarteto de cuerdas

JESUS VILLA-ROJO
clarinete
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Aunque hoy en dia puedan
parecernos en demasia conven-
cionales y retoricas —y, la ver-
dad, no seamos muy capaces de
distinguir sustancialmente unas
de otras—, las sinfonias que Ni-
kolai Miaskovsky dejara escritas,
de cuyo ciclo completo aparece
ahora esta triple entrega en la
referencial version de Svetlanowv,
denotan un esfuerzo admirable
por hacer evolucionar su len-
guaje, por crear un corpus uni-
tario, por resolver cada vez pro-
blemas diferentes en cuanto a lo
técnico, lo constructivo v lo ex-
presivo. Asi, la Séptima, de
1922, ademas de un intento de
condensar la forma, lo es tam-
bién por aquilatar la armonia y
el timbre.

La Octava (1925), que reto-
ma las grandes dimensiones de
la Sexta, pretende extender el
poematismo a la estructura cua-
tripartita sinfénica con la carga
epica que ello supone. Y la Dé-
cima (1927), similares plantea-
mientos a la forma abreviada. La
Novena, del mismo ano, y por
influencia de Debussy, quiere
trasladar sensaciones no musi-
cales a un contenido estricta-
mente musical mas alla de lo pu-
ramente descriptivo. Mientras
que la Vigésima (1940) pugna
por aligerar peso y la Vigésimo
sexta (1948), finalmente. ensa-
yar la aplicacion del folclore tras-
cendiendo la cita literal.

LV,

1 NikalaiMYASKOVSKY

Larfiplete Symphonic Works
SR ) L |
L L | W I |

Evaeny svetlanoy

Pi-’['[l UME /
e

L ] LR )R
SO UL :;I:I f

q aymphonyio. 26

MYASKOVSKY: Las obras sinfonicas com-
pletas, vols. 7, 8 v 9. Orquesta Sinfonica de
la Federacion Académica Rusa. Dir.: Evgeny Sve-
tlanov.

Olympia, OCD 737, 738, 739 « DDD
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“Neuwirth ba
recogido las lecciones

del Repons de

Boulez”

OLGA NEUWIRTH

Este registro supone una
suerte de privilegiada consa-
gracion de la compositora
austriaca Olga Neuwirth (n.
1968). Sin duda lo es que al-
guiencomo Pierre Boulezes-
trene la obra de un autor que
se encuentra en su primera
madurez. Neuwirth se sittia
al frente de lo que constitu-
ye primera generacion que
ha recogido las lecciones del
monumental Repons boule-
ziano. En Clinamen/Nodus
(1999) se materializan in-
contenibles recurrencias y
acumulaciones sonoras que
se anudan para volver a ex-
pandirse en mordiente y
extraordinaria  presencia
timbrica, mientras que en
Construction in space
(2000), dedicada a Boulez
como agradecimiento por la
interpretacion de aquélla, es
el propio espacio el que se
activa y polariza al modo de
Repons. Pero si bien en és-
ta dominaba la metafora ur-
bana, con sus miltiples la-
berintos y recorridos, aqui
Neuwirth elige una imagen
mas agresiva: la del cuadri-
latero del ring. Asi los cuatro
solistas, la electronica en vi-
vo y el conjunto instrumen-
tal que se sittian en torno al
publico impelen y se res-
ponden con impactos actis-
ticos de convulsa geometria.
Espléndido.

D.C.S.

NEUWIRTH: Clinamen/Nodus. Cons-
truccion en el espacio. Solistas. Klag-
forum Wien, Orquesta Sinfonica de Lon-
dres. Dirs. ErruiioPorrﬁnm, Pierre Boulez.
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Llegados al siglo XXI pode-
mos comprobar el elevadisimo
numero de compositores que
han dejado su impronta en el ar-
te sonoro, contribuyendo asi a
la configuracion de las distintas
épocas de la historia musical.
Sus aportaciones a este campo
han sido mdltiples y diversas, y
en determinados casos absolu-
tamente decisivas en la evolu-
cion de esta manifestacién ar-
tistica, al anticipar la estilistica
0, al menos, determinadas ca-
racteristicas de etapas venide-
ras. La produccion de Carl Niel-
sen asi lo refleja, constituyendo
un modelo para posteriores ge-
neraciones,

Las obras que nos ocupan re-
presentan el punto algido de su
carrera Y son una muestra de la
madurez alcanzada a lo largo de
cada una de ellas. Nos referimos
a sus seis Sinfonias, cuatro de
las cuales son las recogidas y es-
plendidamente conducidas por
Osmo Vanska en estos dos CDs.
La riqueza armoénica, ritmica,
motivica, timbrica vy dindamica
que encierran todas ellas no ha-
bria sido mas que una amalga-
ma de elementos variopintos sin
sentido de no ser por la batuta
de maestros como este director,
quien ha sabido construir con to-
dos ellos un mundo altamente
expresivo, evocador v lleno de
contrastes, distintivo de las obras
del compositor danés.

E.G.S.

3_*3 Nielten

symphonies

BBC Scottish Symphony Orchestra
: Osmo Vénska
e

NIELSEN: Sinfonias nims. 1 y 6. Orquesta Sin-
fonica Escocesa de la BBC. Dir.: Osmo Vinska.

BIS, BIS-CD 1079 « 7027 « DDD
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NIELSEN: Sinfonias nims. 3 y4. Orquesta Sin-
fonica Escocesa de la BBC. Dir.: Osmo Vinska
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“Las Sinfonias
de Nielsen,

esplendidamente

conducidas”

Conviene poner lainicial
antes del apellido en la ficha
de este disco, porque mas
de uno podria pensar si no
que se trata de obras del
gran Carl Nielsen. Pero no:
este otro Nielsen, también
danés, fue practicamente
coetaneo de su compatrio-
ta (vivib entre 1876 vy
1939). Notuvo, claro, suca-
rrera fulgurante ni disfruté
de sus éxitos, pero fue un
compositor estimable, que
comenzo como violinista en
la Orquesta del Tivoli, y aca-
bo por ser autor de un am-
plio catdlogo de méas de dos-
cientas obras, ninguna de
las cuales traspasé la barre-
ra de su propio tiempo ni
las fronteras de su pais. Es-
trecho colaboradorde la Ra-
dio Danesa, es también es-
ta institucion la que ha
colaborado conelsello CPO
pararecuperar ahoradosde
sus cuartetos de cuerda, ad-
mirablemente escritos en
una estetica tardorromanti-
ca, aunque ambos nacieron
va en pleno siglo XX (1904
y 1920). Las cuatro inte-
grantes del Cuarteto Aros,
formadas en Aarhus y bajo
la tutela del Cuarteto Emer-
son, tocan espléndidamen-
te bien —su sonido mejora-
ra previsiblemente con los
anos— y defienden esta mu-
sica menor con mucho mas
que solvencia.

L.G.

NIELSEN, L.: Cuartetos de cuerda
nams. 2 y 3. Cuarteto Aros.
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Ferysa % %% A




“Naxos ofrece
la obra de Rodrigo
servida por
esplendidos solistas”

XATOS SPANISH CLASSICS
RODRIGO

(omplcte (rchestral Works « 3

Concerto in modo galante
("oncherto de estia * L oncwerio cofme un divertinwenio

aouary Pasba, @ cble ~ Slkhedl {hreisk s, Visslin
i wnilithe and Leon Symphony Urchesirs
Vi Mrapede | baraian

Es una verdad universalmen-
te conocida que la musica de J.
Rodrigo es mas apreciada e in-
terpretada en el extranjero (In-
glaterra. “over all”) que en nues-
tro propio pais. vy de allende el
proceloso Canal y el ancho char-
co nos han llegado numerosas
(Rodrigo sigue siendo, de largo,
el compositor clasico espanol
mas frecuentado en disco) gra-
baciones de inmaculada pose y
refinamiento. Las jovenes or-
questas aqui en danza suenan un
tanto toscas por comparacion,
pero ninguna de sus competido-
ras las supera en cuanto a vi-
brante entusiasmo v, a la postre,
esa misma rudeza parece traba-
jar en favor de una comunicati-
vidad eficaz v sin artificio. El vol.
2 presenta las obras mas popu-
lares e inevitables —incluido el de-
licioso Concierto Andaluz— pe-
ro yo les recomendaria empezar
por el vol. 3, con composiciones
de mayor calado, servidas por
dos espléndidos solistas. En el
vol. 4 la obra principal es el Con-
cierto para piano y orquesta en
la juiciosa revision de Joaquin
Achulcarro —cuya retorica y gran-
dilocuencia Daniel Ligorio no se
alreve— o no acierta a asumir con
todas sus consecuencias. Pre-
sentacion y notas intachables.

J.F.B.

RODRIGO: Obras urquesiales completas,

"-"ﬂl 3. Asier Polo, chelo. Mikhail Ovrutsky. vio
n. Orquesta Sinfonica de Castilla v Ledn. Dir

.”'L. . t_J.-L.=_.-..:-.,--_--D;:rrma.. |
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RODRIGO: Obras orquestales mmpletas

vol. 4. Daniel Ligorio Ferrandiz, piano. Orqu

I (Cas ‘ Dir - Max B
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La serenata, pariente
menor de la 6pera como to-
do el mundo sabe, reduci-
da en medios, intérpretes y
extension, se destina a las
mas variadas situaciones, a
veces incluso para eludir
censuras religiosas. Giardi-
no d’'amore esta basada en
la célebre pareja mitolégi-
ca Venusy Adonais—Ve ne-
re e Adone-. Una pastoral
amorosa que incorpora la
tipica tradicion de la época:
el papel femenino, Venus,
es una contralto melancéli-
cay sensual, mientras Ado-
nais, en origen un castrato,
lo encarna una virtuosa so-
prano.

La soprano, ya en solita-
rio, protagoniza Su le spen-
de del Tebro escrita para
castrato, inspirada cantata
de camara pese al especta-
cular acomparnamiento de
trompeta. El trabajo de las
dos cantantes tiene muy po-
ca enjundia, de técnica po-
bre, oscila entre lo correc-
to v lo mediocre si bien
destaca la recia voz de la
contralto Amor Lilia Perez.
El tratamiento orquestal es
reposado y rutinario, pare-
ce que en esta ocasion la
musica se le espesa a Ve-
lardi, no corre y cuesta di-
gerirla. Y finalmente una
notable mencion para el
trompetista Gabriele Cas-
sone.

SCARLATTI, A.: Il Giardino d'amo-
re. Su le sponde del Tebro, Rosita
san, Amor Lilia Pérez, Gabriele Cassone
Stradella Consort. Dir.: Estevan Velardi
Bongiovanni, GB 2327-2¢ 70 35"+ DDD
Diverdi * ok A
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Pedro Rabassa
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Primera grabacion mundial
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“Gulda e Hinterbuber
aciertan de lleno
en las Variaciones

“Entre sin llamayr
en este salon vienés
de principios

eritiea
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El corpus religioso-vocal
de Alessandro Scarlatti es
uno de los fascinantes te-
soros del barroco en gran
parte por descubrir. Todos
los esfuerzos que se hagan
para ello son bienvenidos y
ahi debemos valorar la in-
tensa dedicacion de Velar-
di y su grupo asi como de
Bongiovanni. La calidad del
oratorio Il dolore di Maria
Vergine es incuestionable.
Modelado mediante una ar-
quitectura imponente y una
estética sublime y austera,
dotado de un gran refina-
miento hecho de matices y
colorismo, queda plasmado
todo en la riqueza de la par-
titura orquestal y un catélo-
go de bellas arias; una obra
que demanda una gran in-
terpretacion sélo consegui-
da a medias por Velardi y
su orquesta en la linea ha-
bitual de mesura y ausencia
de vitalidad alcanzando por
momentos notables cotas
de profundidad y sensibili-
dad pero falta de electrici-
dad en otros.

_os cantantes no forman
un conjunto especialmente
brillante aunque hay que
conceder que cada uno ha-
ce lo que puede, merecien-
do ser destacada por su voz
calida y canto ajustado An-
na Chierichetti. Se acompa-
na un CDR con la partitura.

A.B.L.

SCARLATTI, A.: Il dolore de Maria
Vergine. Rosita Frisan, Anna Chierichet-
ti, Gianluca Belfiori Doro, Mario Cechetti.
Stradella Consort. Dir.: Estevan Velardi.

Bongiovanni, GB 2324/25-2 +2(Ds 14323"+DDD
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D968A de Schubert”

Desde el prodigioso registro
de Lupu-Barenboim (Teldec) so-
bre el piano para cuatro manos
de Schubert, no regresaba y re-
pasaba un repertorio en el que
sobresale la Fantasia en Fa me-
nor D 940, ;la obra maestra del
genero? Desde aquel disco que
nos dejo boquiabiertos y con la
intranquilidad de pensar que es-
tos pianistas dejaran pasar la
oportunidad de grabar la Fan-
tasia, hoy confirmada, nos lle-
ga otra muestra de veinte dedos
de este piano que pasa de pun-
tillas sobre los auditorios de to-
do el mundo.

Rico Gulda (hijo de Friedrich)
y  Christopher Hinterhuber
aciertan de lleno en las para mi
desconocidas Variaciones D
968A (1818 6 1824), que en su
introducciéon anuncian proféti-
camente el Carnaval de Schu-
mann. kn el Duo D 947 y el
Rondeau D 951 (ambos 1828).
que debian haber formado par-
te de una supuesta sonata, no
logran el refinamiento poético
delos Gilels (DG, parael D 951),
perono ceden ante Eschenbach-
Frantz (EMI), superandolos en
intensidad emocional y sin una
aparente fragilidad en el sonido
(problema al enfrentarse a Schu-
bert).

Tanto el Andantino D 823/11
v la Fantasia, sin la elevacion as-
trofisica de los Gilels, logran in-
terpretaciones de gran altura, pe-
ro no la que necesita una musica
(D 940) a tanta altura que cues-
ta creer que siga alli tan sola.

G.P.C.

Do

NAXO0S SCHUBERT KSS5900

Pinno Works for Four Hands

Variabions * Lebensstidirme = Fantasy tn F minos

Hico (inlda = Chrsiopher Flinberhnbe

SCHUBERT: Obras para piano a 4 manos.
Rico Gulda y Christoph Hinterhuber, piano.

Naxos, 8555930 + 6756" e« DDD
Ferysa * Xk hxx E

del XIX”

RETAZOS DE INTIMIDAD

CHUBERT FOR TWO 9%

gil shaham | giran sbllscher

Hay musicas que son eru-
ditas y hacen alarde de su eru-
dicién en todo momento. Hay
otras ampulosas, soberbias y
sobrecargadas donde la abun-
dancia de notas es excesiva; en
otras palabras, se podria haber
dicho lo mismo con menos
densidad con menos econo-
mia de medios. También hay
musicas en las que sobresale,
de una manera un tanto des-
vergonzada, su estructura in-
terna y otras en las que la for-
ma es tan explicita que elimina
misterio del conjunto. La pura
emocion, aquella que se dirige
directamente al nicleo de co-
razon, no sabe de estucturas ni
formas, ni cualquier otro tipo
de encorsetamientos. De con-
dicién humilde y enemiga de
boatos y parafernalias, necesi-
ta de poca cosa para darse a
entender. Contadas notas le
son suficientes, sobre todo
cuando el organizador de este
modesto material se llama
Franz Schubert. En este caso
el objetivo, dificil objetivo, se
habra cumplido con creces.

El disco que nos ocupa lle-
va por titulo "Schubert para
dos" y lo que choca en un prin-
cipio es la combinacién instru-
mental que nos presenta: gui-
tarra y violin. Claro, con esta
combinacion, casi todas las
obras aqui grabadas son arre-
glos (muchos de ellos del pro-
pio Goéran Séllscher) lo que ha-
ra fruncir el cefio a méas de uno
aunque las 15 Danzas Origi-
nales que incluye estan arre-
gladas para flauta o violin y gui-
tarra por el propio compositor.
No olvidemos que Schubert te-
nia una especial predileccion

por la guitarra y hasta sab:iato-
carla. |

¢Qué podemos decir de la
interpretaciéon? Pues que es
una interpretacion excelente y
de una gran sensibilidad. Que |
ambos artistas dejan que la mi-
sica fluya de sus dedos, de sus
instrumentos, incansable. con
naturalidad. Que la musica res-
pire v las frases se sucedan sin
técnicas deslumbrantes, ni di-
gitaciones alambicadas, sin vir-
tuosismos vacios ni alardes cir-
censes. S6lo musica. ;Y qué
musica!

Por ejemplo la melancoli-
ca Serenata (el niimero 4 del
Schwanengesang) o el Ave
Maria D 839 cargado de un-
ciony sincera religiosidad. Por
no hablar del célebre Mo-
mento musical D 780 num.
3 o de la encantadora Sonata
para Areggione ademas de un
nimero considerable de valses
despreocupados y amables.

Un disco, por tanto, que
contiene suficientes alicientes
como para convencer al me-
lbmano mas recalcitrante en
lo que podemos denominar
experimentos extranos. Si,
han acertado, yo mismo me
encuentro entre ellos. Sin em-
bargo y después de varias
atentas escuchas me ha con-
vencido. |

Animese y entre sin llamar
a este saléon vienés de princi-
pios del XIX en el que tiene lu-
gar una schubertiada, una reu-
nién entre amigos para hacer
musica juntos y disfrutar: puro
Biedermeier.

P.S.d.D.

SCHUBERT: Sonatas D 384 y D 821
"Argpeggione”. 5 Valses; etc. Gil Sha
ham, violin. Gdran Séllscher, guitamra.

DG, 4715682 + 76'16" « DDD
Universal * % % % A
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Extraordinaria interpretacion
de una musica sublime. Confie-
so mi absoluta debilidad por
Heinrich Schiitz v desde siem-
pre he celebrado con una au-
téntica epifania cualquier nove-
daddiscograficade calidad sobre
este autor. Y ésta es una de ellas.
El conjunto Akademia, dirigido
por Francoise Laserre, afronta
La Historia de la Resurrecién
con total entrega v un bellisimo
sonido vocal e instrumental de
conjunto. Flanquean este orato-
rio 6 piezas de diversa proce-
dencia dentro de la obra schiit-
ziana, entre las que destaca el
Magnificat Aleman SWV 494.

La Historia de la Resurre-
cién no goza de la popularidad
de la Historia de la Navidad.,
obra de espectacular colorido
instrumental, vy llevada numero-
sas veces al disco. Sin embargo.
es esta una magnifica ocasion
para acercarse a ella, precisa-
mente por el retrato sobrio y me-
ditavio que han sabido darle los
componentes de Akademia, en
total comunién con el espiritu de
la obra.

No nos queda sino celebrar
la llegada a Esparnia de este sello
francés, cuya presentacion lujo-
sa nos hace olvidar por un mo-
mento la famosa crisis del sec-
tor de la que tanto se habla. Zig
Zag por el momento arrancacon
una fuerza y una calidad a todas
luces esperanzadoras

R.M.

SCHUTZ: Historia de la Resurreccion de Je-
sucristo. 6 Motetes. Akademia Dir - Francomse
|
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I “iring Duintets o & and 6

De un total de cuatro vo-
limenes, éste es el tercero
de la integral de los quinte-
tos para dos violines, dos
violas y violonchelo de Lud-
wig Spohr (1784-1859)
que publico el sello Marco
Polo entre 1993 y 1996, vy
que ahora nos la brinda Na-
x0s "ut magis doleant" to-
dos aquellos (v yo el prime-
ro) que en su dia picaron en
la serie cara.

Bromas aparte, se trata
de toda una proeza disco-
grafica que bien merece ser
disfrutada por el gran pabli-
co. Aunque el interés de es-
tas grabaciones es primor-
dialmente musicolégico v
documental, también la mu-
sica de Spohr por si misma,
sobre todo si uno por prin-
cipio se impone la higiene
mental de no pretender es-
tablecer odiosas e inttiles
comparaciones, es muy in-
teresante y digna de apre-
cio, porque en ella no faltan
felicesideas melédicasy, so-
bre todo, porque en ella se
advierten proféticas insi-
nuaciones de lo que, andan-
do el tiempo, seria el len-
guaje musical de, entre
otros, Schumanny Brahms,

Alta musicologia a pre-
cio de saldo. Ya no hay ex-
cusa para no querer culturi-

zarse.
S.A.

| RAXDS STOIH K

SPOHR: Quintetos de cuerda niims
5y 6. Cuarteto Haydn de Budapest. San-
dor Papp, viola

Naxos, 8.555967 « 6045 « DDD
Ferysa * %k E
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LES INDES GALANTES de J. P. Rameau

Ensemble Elyma

Direccion musical: Gabriel Garnido
(Version de concierto)

2 de mayo de 2003

Teatro Liceo ® 2030 h. = 22 €

PIERRE LE GRAND de A E.M.Grétry

Coro y orquesta del Helikon Opera Theatre

Direccién musical: Serger Stadler

Direccion escénica: Dmitry Bertman

(Version escénica)

Estreno en Espafa, Produccion del Helikon Opera Theatre
de Moscu

6y 8 de junio de 2003

Teatro Liceo ®* 2030 h, * De 9 a 22 €

LAVERGINE DEI DOLORI de A. Scarlatti

Concerto ltaliano

Direcciéon musical: Rinaldo Alessandrim

Direccion escénica: Ingrid von Wantoch-Rekowsk
(Version escénica)

Produccion del Teatro di San Carlo de Ndpoles

| v 2 de agosto de 2003

Teatro Liceo * 2030 h. * De D a 22 €

DIE ZAUBERFLOTE de W. A. Mozart
La Petite Band

Direccion musical: Sigiswald Kuijken

(Version de concierto)

9 de octubre de 2003

Centro de Artes Escénicas ® 20,30 h, » 20 &

IL BUON MARITO de G. A Benda

Wiener Akademie

Direccion musical: Martin Haselbitck
Direccion escénica: Brian Michaels
(Version escénica)

Produccion del Schwetzingen Festspiele
24 y 26 de octubre de 2003

Teatro Liceo # 2030 h. * De 9 a 22 €

RADAMISTO de G. F Hindel

Wiener Akademie

Direccion musical: Martin Haselbick
Direccion escénica: Hans Gratzer

(Version escénica)

Coproduccion del Salzburger Festspiel

31 de octubre v 2 de noviembre de 2003
Teatro Liceo @ 20,30 h,. » De 9 a 2/ ¢
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“La labor de Chiarg
Bianchini es
encomiable desde
todo punto”

“El trabajo del
Deutsches Streichtrio
es, sencillamente,
apabullante”
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Sinfonia sevillana
Danzas lantisticas « La procesion del Rocio
Castile and Ledn Symphony Orchestra « Max Bragado Darman

La serie que Naxos esta de-
dicando a la musica espariola
llega a uno de sus maximos ex-
ponentes: Joaquin Turina (a
quien dedica, ademas otro dis-
co casi simultaneo en su publi-
cacion, que recoge sus trios pa-
ra piano). Y lo hace con las
obras mas célebres de su re-
pertorio sinfénico (sélo se que-
da fuera La oracién del tore-
ro).

Hay que decir que no esté
de mas disponer de nuevas
grabaciones de la Sinfonia Se-
villana o de las Danzas fan-
tasticas ya que, pese a dispo-
ner de un catalogo amplio de
grabaciones (Ansermet/Dec-
ca, Frithbeck/EMI, Lépez Co-
bos/Decca o Almeida/RCA).
ninguna acaba de resultar ple-
namente redonda.

El problema es que las ver-
siones de Max Bragado (con
una voluntariosa Orquesta de
Castilla y Ledn) tampoco lo
son. Hubiera sido un fantasti-
co milagro, pero ya saben que
estos abundan poco Ultima-
mente...

Aun asi puede ser una op-
cion interesante para quien
busca conocer las obras por vez
primera, en versiones dignas y
con buen sonido.

J.B.

URINA: Sinfonia sevillana. Danzas fantas-
ticas. Ritmos. La procesion del Rocio. Or-
questa Sinfonica de Castilla y Ledn. Dir.: Max
Bragado Darman.

Naxos, 8.55955  6147" « DDD
Ferysa * %% E

Verdaderamente, dagus-
to escuchar discos como és-
te. En primer lugar, el pro-
grama es mas que atractivo:
una selecciéon de obras pa-
ra dio y trio de cuerda de
Villa-Lobos, pertencientes a
distintas etapas dentro de la
ingente produccién came-
ristica del compositor brasi-
lefio. En segundo lugar, por-
que el resultado del trabajo
del Deutsches Strechtrio es,
sencillamente, apabullante.

Elrepertorio elegido por
la formacion alemana plan-
tea unas durisimas exigen-
cias técnicas, asi como muy
diferentes perspectivas esti-
listicas, perfectamente deli-
mitadas en la inspiradisima
interpretaciondelostres vir-
tuosos. Y digo virtuosos
porque su ejecucion es to-
da una leccion de pureza
técnica y rebosante musica-
lidad. Resumiendo, dado
que el espacio no da para
mas, quiero destacar su ab-
soluta compenetracion en
el Trio, la espléndida diser-
tacion contrapuntisticaenel
Dtio para violin y viola, la
bellisima traduccién melo-
dica y ritmica en el Choéros
num. 2 y la impresionante
exhibicion técnica —espe-
cialmente en cuanto al ar-
co— de violin y violonchelo
en los Dos Chéros. Para sa-
ber mas, escuchen...

E.C.C.

VILLA-LOBOS: Trio de cuerda. Dii-
os para violin y viola. 2 Choros.
Choros num. 2. Trio de cuerda alemén.

CPO, 99989272 « 54'35" « DDD
Diverdi * % %% AR

No abundan las grabaciones
de sinfonias de Heitor Villa-Lo-
bos. Es mas, rebuscando en di-
versos catalogos, no encuentro
otras disponibles en CD de las
dos publicadas por CPO. Baste
este dato para recomendar la
compra de este disco. Sin mas.

Porque la musica de Villa-Lo-
bos es uno de los fendbmenos més
curisosos e interesantes de la pri-
mera mitad del S. XX. Un autor
que, pese a las permanentes y
contradictorias influencias que
reflejaba su obra (en esta Sinfo-
nia num. 3: Stravinsky, Hone-
gger, pero también lves...), man-
tuvo una via de independencia
musical (inica (o casi tinica) en el
Sub-continente Americano. Una
especie de opcion tardo nacio-
nalista, sin una clara intenciona-
lidad o conciencia de la misma
(algo parecido a lo que lves su-
puso en Norteameérica).

De las dos piezas, la Sinfo-
nia num. 3 (1919) es la que re-
sulta més interesante. Pieza pro-
gramatica, dedicada a la Guerra
Mundial (se subtitula "A Guerra")
v que conforma la primera par-
te de su trilogia sinfénica sobre
este tema. Su escucha resulta
vertiginosa, excitante vy, sobre
todo, diferente. Fantastica. La
Sinfonia niim. 9 no resulta tan
sorpendente. Pieza mucho més
académica v algo rutinaria. Pe-
se a ello también muy intere-
sante. Versiones mas que co-
rrectas. En conjunto ediciéon
muy recomendable.

J.B.

HEITOR VILLA-LOBOS
"SYMPHONIES 3 &9

VILLA-LOBOS: Sinfonias niims 6 v 9. Or-
questa Sinfonica de la Radio SWR de Stuttgart.
Dir.: Carl St. Clair.

CPO, 9997122  6225° « DDD

Diverdi * k%% A
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Encomiable desde todo
pundo de vista ha sido la la-
bor de Chiara Bianchini y
el Conjunto 415 en la difu-
sion del barroco concertis-
tico italiano. Ahora que el
repertorio al uso parece es-
tar bastante trillado, resulta
obligado el ampliar los ho-
rizontes, y le ha tocado el
turno al florentino Giuse-
ppe Valentini (1631-
1753), musico al que en los
ultimos tiempos (hace po-
co tambien Hungaroton
publicé sus Bizzarie per ca-
mera op.2) parece que hay
ciertointerésenrescatardel
purgatorio.

Enla presente grabacion,
se ofrecen seis de los doce
Conciertos op. VII. (;No ha-
bria sido mejor editar un al-
bum doble y ya tendriamos
de una vez la integral?). Es-
tilisticamente, estas obras
rinden un fervoroso home-
naje al maestro Ancangelo
Corelli, en cuya orquesta to-
¢ nuestro musico en su ju-
ventud, aunque también se
aprecian en ellas rasgos al-
go mas modernos. En otras
palabras, algotanitalianoco-
mo la pizza o la pasta: una
inagotable variedad dentro
de la més estricta homoge-
neidad. Pero al que le gusta,
se pone morado.

S.A.

VALENTIN: Concerti grossi op. 7. En-
samble 415. Dir.; Chiara Bachini.

ZigZag, Teritories, 020801 ¢ 7517« DDD
Harmonia Mundi Ibérica e Y Y % A




“Disco imprescindible
para los fandticos
del Barroco y el
Clasicismo”

“El flautista
Marc Grauwels nos

deslumbra con su
virtuosismo”

UN GRAN CONCIERTO... DE MUSICA

UFAR
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Wiener Philharmoniker
Nikodnus Harnoneourt

A José Luis Pérez de Artea-
gasele pusieronlos pelosde pun-
ta cuando el respetable publico
(respetable pero no menos ig-
norante de lo que cabria esperar
dado su poder adqusitivo) se lan-
z6 a aplaudir —poseso, ;no ten-
dria quizé ya ganas de que llega-
seelfinal paradar palmas?—antes
de que el violonchelo cerrara la
Invitacion a la danza de Weber.
Fue la anécdota de este afio, cu-
yos resultados musicales, pro-
ducto de la ya sequnda colabo-
racion del austriaco Nikolaus
Harmocourt con la Filarménica
de Viena en su dia de concierto
mas grande del afio, pueden ser
ya analizados —y de dos formas-—,
graciasalasprisasdeD.G.yTDK
para, respectivamente, tener ya
en la calle el disco y el DVD co-
rrespondientes. Escuchando vy
escuchando y mirando (no todo:
los técnicos de TDK han elimi-
nado los aplausos a destiempo:
noasilosdeD.G.). Que cadauno
escoja, pero légicamente tiene
mas morbo ver (hay iméagenes
regaladas fuera de la sala). El azar
ha hecho que hava escuchado
casi al mismo tiempo este con-
cierto v algunas copias en CD
—que mi buen amigo dJestis Tru-
jillo ha tenido a bien hacerme—
de los vinilos originales de algu-
nos conciertos de ano nuevo pro-
tagonizados por Lorin Maazel.
En fin, conviene repasar ciertas
cosas para darse cuenta de de-
terminados matices y para, de
paso, sequir intentado evitar cier-
tos topicos y lugares comunes.
También parano apuntarse al -
timo carro, a la Gltima moda. ..
Harnoncorurt es distinto; pero
en absoluto es mejor. Su con-
Cepcion sonora v su manera de

frasear es muy personal, pero en
absoluto mejor ni mas atractiva:
esta es una musica de tonos cla-
ros, tunante donde las hava, fri-
vola como ella sola, un puro vue-
lo de notas que rebotan sobre un
inmenso colchon de rosas sobre

el que se mecen los més incon- |

fesables, ocultos y elementales
secretos emocionales: el cotilleo
elevado a categoria de arte... Y
para este viaje se necesita un ca-
IO menos pesado, una voluntad
firme de olvidar la voluntad, un
deseo mas fuerte de no trascen-
der, dedivertirse, deeludir. .. pre-
cisamente cosas no del todo pre-
sentes en las maneras v las
formulas utilizadas por Harno-
nocourt, muy preocupado siem-
pre para que todo funcionara
bien sinfénicamente: eché de
menos, asi, el maravilloso vibra-
to de las cuerdas vienesas cuan-
do alguien las pone en situacién
(aunque la orquesta pasa por un
mal momento: el primer chelo
desafiné lo suyo en Weber): eché
de menos el elegantisimo ruba-
to que tengo en mi recuerdo de
otros —quiza va lejanos— anos;
eché de menosla fantasia, el per-
derse entre los sonidos con au-
téntica sensacion de ingravi-
dez... Por todo esto, un gran
concierto de musica, aunque no

de valses.

P.G.M.
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CONCIERTO DE ANO NUEVO 2003:
Obras de los STRAUSS, WEBER/BER-
LIOZ y BRAHMS. Orquesta Filarmonica de
Viena. Dir.: Nikolaus Hamoncourt.

D.G., 4742502 ¢ 2 CDs  106'21" » DDD

Universal *k k% A
DDV-WPNKO3 » DVD « 149 « DDD
JRB *kAx A
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Ojo a este disco. que es mu
cho mas interesante de lo que
en un principio podria parecer.
pues los dos conciertos para
flauta de los hijos del Cantor de
Leipzig son una auténtica rare-
za, por no decir absoluta primi-
cia, como es el caso del Con-
cierto de Re mayor de C. Ph.
E. Bach. que no figura en las in
tegrales que se han publicado
en los ultimos tiempos. cono-
ciendose hasta ahora solo en su
version alternativa para clavi
cembalo.

No ocurre lo mismo con el
Concierto en Re mavor de Le-
opold Hofmann (1738-1793).
que va ha sido en alguna oca-
sion (no muchas, desde lueqo),
llevado al disco, aunque quiza
sea esta la primera grabacion
que de él se hace con criterios
historicistas.

Martin Haselbock v la Aca-
demia Vienesa son suficiente-
mente conocidos entre los afi-
cionados a la musica del Barroco
y el Clasicismo como para que
se haga innecesaria la loa de sus
muchas virtudes. Y en cuanto al
solista Christian Gurtner, que es-
ta alcanzando la plenitud de una
muy prometedora carrera, sabe
estar de sobra a la altura de tan
ilustres acompanantes.

Discoimprescindible paralos
fanaticos del Barroco vy del Cla
sicismo, asi como recomenda-
ble para cualquier alicionado
con un minimo de inquietudes.

S.A.

FLUTE CONCERTOS
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CONCIERTOS PARA FLAUTA: Obras de
W.F. BACH, C. Ph. E. BACH y HOFMANN.
Christian Gurtner. flauta. Wiener Akademia. Dir
Martin Haselbock

CPO. 9998882 5538 « DDD
Diverd % % % % AR
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"Apoteosis de la frivoli-
dad" podria titularse este en:
tretenido disco, que parece
estar dividido en dos capitu-
los. El primero esta dedica-
do al Romanticismo, o qui-
za habria que decir mejor al
Biedermeier, con dos obri-
tas a cual mas deliciosa, el
Concertante en Fa mavyor
para flauta v oboe de lgnaz
Moscheles (1794-1870)y el
Concertinoen Re mayor de
Gaetano Donizetti (1797-
1858), obra que también se
conoce, transportada a Sol
mayor, en version para cor-
no inglés.

El sequndo capitulo nos
traslada a la "Belle Epoque",
CON paginas mas o menos
circunstanciales de Jules
Mouquet (1867-1949), Ca-
mille Saint-Saéns, Gabriel
Fauré (1845-1924) y Mau-
rice Ravel (1875-1937), cul
minando con la polca con-
certante para flautin, titulada
Le merle blanc, de Eugéne
Damaré (1840-1919).

Como los lectores po-
dran hacerse idea, se tratade
un disco concebido en pri-
mer lugar para el lucimiento
del solista Marc Grauwels,
quien a fe que no desperdi-
cia la ocasion v nos deslum:
bra con su virtuosismo, v en
segundo lugar para que el
ovente pase un buen rato,
Sin mas historias.

S.A.

CONCIERTOS ROMANTICOS PARA
FLAUTA: Obras de MOSCHELES,
DONIZETTI, SAINT-SAENS, FAURE,
etc, Marc Grauwels, flauta, Orquesta Sin
{Gnica de la Radiotelevision Belga, Dir: An
dré Vandermool

Naxos, 8555977 ¢ 59'15" o DDD
Ferysa * ke k E




“Wolfgang
Holzmair luce
su hermosa
voz lirica”

“El grueso de la
grabacion estd

dedicado a los
Caprichos de Legnani”
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SYLVIA SCHWARTZ soreanc
. JULIO MURODZ. mano

Este CD de produccion es-
panola recoge una amplia se-
leccion de canciones de com-
positores del area alemana del
XIX sobre textos de autores es-
panoles traducidos al aleman.

Es un repertorio, que salvo
as obras Kjerulf y Rubinstein vy
as rarezas de Schubert y Mah-
er, han sido grabados repetidas
veces por los mejores cantantes
y pianistas, por lo que la com-
petencia es durisima y esta nue-
va grabacion queda muy lejos
de alcanzar esas referencias.

La soprano Sylvia Schwartz
posee una voz aninada de esca-
sa entidad y un vibrato continuo
que da a todas sus intervencio-
nes un tono quejumbroso. Sus
buenas intenciones, cuidadoso
fraseo y correcta utilizacién de
la media voz, gama dinamica
donde se desenvuelve mejor, no
son suficientes para dar varie-
dad y profundidad a su intepre-
tacion.

El pianista Julio Munoz,
buen profesional, no alcanza el
nivel que sus posibilidades le
permiten. La presentacion es
buena, incluyendo articulo y
textos cantados en aleman v es-
panol.

J.F.R.R.

ESPANA EN EL LIED ROMANTICO: Obras
de WOLF, BRAHMS, GRIEG, SCHUMANN,
SCHUBERT, MAHLER, etc. Sylvia Schwartz,
soprano. Julio Murioz, piano. Amalia Rodriguez,
viola.

EMEC, E-058 « 7427  DDD
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Woligang Holzmair e
[mogen Cooper nos ofre-
cen un recital de lied ale-
man con los textos de Ei-
chendorfft como  hilo
conductor. El amplio aba-
nico de compositores abar-
ca los muy frecuentados
Mendelssohn y Schumann,
olvidados como Robert
Franz, Pfitzner o Schoeck,
recuperaciones del ultimo
decenio como Zemlinsky y
Korngold y el contempora-
neo Reimann. Holzmair lu-
ce su hermosa voz lirica,
con un registro agudo mas
centrado que en otras oca-
siones, amplia gama de ma-
tices y conocimiento de los
diferentes estilos, con el
tnico lunar del Nachtlied
de Mendelssohn, abordado
a un tempo demasiado ra-
pido y sin ese caracter de-
solado que tan bien consi-
gue Janet Baker con G.
Parsons. Cooper propor-
cionael contrapesoalavoz,
con una extensa variedad
de colores. A resaltar la in-
terpretacion de los dos ci-
clos: Liederkreis op.39 de
Schumann, uno de los au-
tores mas afines a este duo,
y Nachtlied, de Reimann
ejemplo de expresividad vy
utilizacion cantable de la
voz en un autor contempo-
raneo.

J.F.R.R.

LIEDER SOBRE CANCIONES DE EI-
CHENDORFER: Obras de SCHU-
MANN, MENDELSSOHN, WOLF,
KORNGOLD, ZEMLINSKY, etc.
Wolfgang Holzmair, baritono. Imogen
Cooper, piano.

Philips, 4649912 « 78'20" ¢ DDD
Universal ok k% A

No creo que este disco sea
capaz de interesar al publico aje-
no a la practica de la guitarra, e
incluso para sus intérpretes el in-
tereés es relativo. El grueso de la
grabacion esta dedicado alos 36
Caprichos de lLegnani, tipico
virtuoso italiano del primer ro-
manticismo. Pese a algunos nu-
meros bellos la mayor parte de
la coleccion esta ocupada por
férmulas v mecanismos reitera-
dos en este tipo de musica. Es
destacable que en las 36 piezas
tienen cabida todas las tonalida-
des mayores y menores con lo
cual se garantiza un interés pe-
dagogico.

Raphaélla Smits, buena gui-
tarrista, utiliza aqui, sin embar-
go, un instrumento de época
del que, o bien por incapacidad
de éste o bien por un inade-
cuado planteamiento técnico,
no consigue extraer un sonido
lo suficiente céalido y redondo.
Esto, unido a lo comentado an-
teriormente en torno a la mu-
sica, hace que la audicion se-
guida de las piezas se torne un
tanto tediosa.

Las piezasde Schubert-Mertz
fienen mayor interés pero con
el mismo resultado sonoro. La
pista que han de seguir los gui-
tarristas que quieran grabar con
instrumento romantico la pue-
den encontrar en el maravilloso
Stdndchen que José Miguel Mo-
reno incluyé en "La Guitarra Es-
panola II" (Glossa).

P.G.B.

Early |
19th Century

Guitar Music 7

MUSICA PARA GUITARRA DE PRINCI-
PIOS DEL SIGLO XIX: Obras de LEGNA-
NI y SCHUBERT/MERTZ. Raphaélla Smits,

quitarra.
Accent, ACC 21146 « 719" » DDD
Diverdi * %% A
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He aquiundisco pocoha-
bitual en nuestra revista, de-
dicada en su integridad al
mundo de la musica culta y
una breve seccion al jazz. El
28 de junio de 1991 se gra-
baba este disco que es un ho-
menaje a Rafael Alberti y su
poesia. El compositor ar-
gentino Enrique Llopis mu-
sicaba una serie de poemas
del libro Baladas v cancio-
nes del Parand, escrito des-
de la nostalgia y las nuevas
impresiones que Argentina
le produjera al poeta. El dis-
co consta, pues, de la alter-
nancia de unos poemas can-
tados por Enrique Llopis, y
otros poemas recitados por
el propio Rafael Alberti so-
bre un fondo sonoro ade-
cuado. La musica es de cor-
te marcadamente melodico
Con armonias que no se sa-
len en absoluto de la armo-
nia convencional vy clasica.
Que el disco solo se haya edi-
tado once anos después de
su creacion, da un idea de
como funciona la industria
discogréfica ante retos que
se salen de los caminos tri-
llados. Es realmente emo-
cionante paralosamantesde
la cultura el poseer un docu-
mento sonoro como el que
aqui se presenta, a pesar de
sus escasos 40 minutos de
duracion.

J.M.

EL VIENTO QUE VIENE: Miisica de
ENRIQUE LLOPIS sobre pomas de
RAFAEL ALBERTI. Rafael Alberti, re-
citador. Orquesta Filarmonica de Praga.
Dir.: Enrique Llopis.

EMI, 5574322 e 38'58" « DDD
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Esta version videogréfica
de la celebrada opera de Gior-
dano, desigual pero abundan-
te en momentos de generosa
inspiracion —todas las arias vy
algunos dlos— vy brillante-
mente escrita para las voces.
es un documento de gran in-
terés para los operofilos, aun-
que hay que apresurarse a ad-
vertir que no se trata de una
representacion, sino de una
pelicula interpretada en "play
back” por los propios cantan-
tes. Algo que puede "tirar pa-
ra atras’ a algunos aficiona-
dos, v no sin razon. Es, por
cierto, una pelicula —que diri-
ge Vaclav Kaslik— anticuada,
a ratos casi "kitsch", pobreto-
na pero filmada con muchas
pretensiones, con unos deco-
rados feisimos (los del castillo
de Coigny en el acto [ son de
risa) y con un vestuario la mar
de cutre. Por no hablar de la
coreografia en el baile de los
pastores... Hay detalles ver-
daderamente cémicos, como
el de la "pobre" Giovanna Di
Rocco, que encarna a la Mu-
ata Bersi, a la que han em-
badurnado la cara de negro.
aunque no las manos. La ca-
lidad de imagen v de sonido
no es mala para la época (no
dice en que afo se filmé por
parte alguna, pero debe de ser
en la segunda mitad de los
anos sesenta), v se presenta
con subtitulos en inglés, fran-
ces e italiano. Franco Corelli,
pese a no estar quiza ya en su
mejor momento, hace gala de
su timbre privilegiado y de sus
restallantes agudos, y ademas
resulta més creibles y menos
exagerado que en otras oca-
siones; incluso, sin ser un mo-

delo de linea de canto. esta
francamente acertado. con-
trolando bien en ocasiones la
media voz: es un papel que le
va como anillo al dedo. Eso si.
no es precisamente un buen
actor y se le nota muchisimo
que no cantaba cuando le fil-
maron. Celestina Casapietra
(Génova, 1939) es una so-
prano no muy conocida, pe-
ro si muy estimable, y consti-
tuye uno de los principales
meéritos de este DVD ofrecer-
nos una espléndida actuacion
suya: su voz recuerda algo a
la de Scotto —con un timbre
no muy bello, particularmen-
te en el registro agudo- pero
es un poco mas dramatica,
canta bastante bien vy resulta
convincente, sobre todo en la
dificil "Mamma morta". En
cuanto a Piero Cappuccilli, es
una de las mas redondas ac-
tuaciones que recuerdo de él:
brillante, sobrado de agudos e
incluso bastante depurado en
su linea; su caracterizacion de
Carlo Gérard es muy creible,
Y eso que no siempre actia
bien. Alto nivel de los pape-
les menores, no tanto de la or-
questa v el coro (ni la caja ni
el libretillo dicen de qué con-
juntos de la RAI se trata. pe-
ro en el DVD lo revela al fi-
nal: losde Milan). Ladireccion
de Bruno Bartoletti es muy
meritoria, alcanzando gran in-
tensidad dramatica en el acto
final. Si no quiere vd. reirse,
limitese a escuchar esta ver-
sion, sin encender la tele.

A.C.A.

GIORDANO: Andrea Chenier. Franco Co-

relli, Celestina Casapietra, Plero Cappuccilli
Orquesta de la RAl. Dir.: Bruno Bartoletti.

Hardy Classic Video, HCD 4008 #6513 » D"..J'D- DDD
Diverdi *x kA

EL ULTIMO, Y MAS REFLEXIVO. HINDEMITH

Wergo esta dando los ulti-
MOS pasos en su objetivo de
grabar laobra completade Hin-
demith. Al menos, en el terre-
no operistico (su faceta mas in-
teresante), casi lo ha concluido
con esta grabacion de La ar-
moniadelmundo(1957), que-
dando pendiente sélo su 1lti-
ma, y breve creacion, La larga
cena de Navidad (1960). Pe-
ro es que, ademas, al margen
del esfuerzo desarrollado por
Wergo no existen otras graba-
ciones operisticas de nuestro
autor (9 en total), con la ex-
cepcion de las dos protagoni-
zadas por el soberbio Fischer-
Dieskau para DG (Matias el
pintor/L. Ludwig vy Cardi-
llac/Keilberth). Ello nos per-
mite reflexionar sobre la obra
de Hindemith en una doble
perspectiva. La primera, y mas
tradicional en el contexto mu-
sicolégico, que pone de mani-
fiesto la progresiva pérdida de
interés que sufrio la musica de
Hindemith, a partir de los afos
30, conforme asumia plantea-
mientos musicales cada vez
mas académicos y menos inte-
resados por las rupturas que su-
ponian el mundo de la atonali-
dad y el nuevo serialismo.
Hindemith ademas, hasta su
caida endesgracia por parte del
régimen nazi, simbolizaba una
especie de “opcién alemana”
de la nueva musica, frente al
mayor rupturismo de la sequn-
da escuela de Viena. Todo ello
reforzado con el estereotipo
(puede que artificial y absurda-
mente peyorativo) de confor-
mar el pilar aleman del nuevo
“neoclasicismo musical”. Lo
cierto es que la obra de Hin-
demith, tomando como mues-
tra su catélogo operistico, fue
perdiendo interés con el paso
de los afnos, y La armonia del
mundo es el mejor ejemplo de
esta evolucién. Una pieza ob-
sesionada por el componente
filos6fico de su trama (la vida
de Kepler) y que, en el intento
de llevar filosofia y autorrefle-
xién al pentagrama (recorde-

!lnlsterln de Educacion, Cultura y Deporte 2012

mos que el texto también es de
Hindemith), cae por momen-
tos en los brazos de la mono-
tonia, sin que el lenguaje mu-
sical postulado por Hindemith,
en sus Ultimos anos, ayude a
vencer estos problemas. El otro
aspecto a tratar estd muy liga-
do al ya comentado. Haria re-
ferencia a la importancia que
los textos, vy las influencias del
entorno, tuvieron en su crea-
cion. Los libretos de sus pri-
merasy polémicas bperas (Ase-
sino esperanza... de 1919, de

Kokoschka o Sancta Susana
de 1921, de Hindemith) eran

radicalmente expresionistas v
consiguieron extraer su maxi-
mavitalidad musical, pese aque
la base de sus postulados mu-
sicales no era muy diferente a
la de anos posteriores. En la
medida que los temas de los li-
bretos cambiaron hacia opcio-
nes mas clasicas vy reflexivas
(Matias el pintor, de 1935, es
el claro punto de inflexién), la
obra de Hindemith se deterio-
ra, curiosamente acercandose
mas al gusto del publico tradi-
cional. Por ello la escucha de
La armonia del mundo se ha-
ce indispensable para com-
prender este viaje de ida, por
desgracia, sin vuelta.

Version, por otro lado, ab-
solutamenteirreprochable, Una
de nuestras “R" del mes.

J.B.
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HINDEMITH: La armonia del mundo.
Arutiun Kotchinian, Francois Le Roux, Robert
Wrle, Christian Elsner, Orquesta Sinfonica de
la Radio de Berlin. Dir.: Marek Janowski

Wergo WER 665223 CDs# 161 27"« DDD
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Es bien conocido que Kienzl
(1857-1941) ha pasado a la his-
toria de la musica como el autor
de la 6pera El evangelista (v en
concreto por una de sus arias).
Quizés poco para un musico que
llegé a componer hasta 9 6pe-
ras. Suerte similar a la de otros
epigonos wagnerianos que opta-
ron por la Opera para desarrollar
su oficio. La musica de Kienzl se
emparienta radicalmente con la
de sus contemporaneos Pfitzner
y Siegfried Wagner. Autores, cu-
yo talento musical quedé algo se-
pultado por la grandilocuencia,
un tanto postiza (tipica del con-
texto historico que vivieron), de
los temas elegidos en sus obras,
v la larga duracion de las mismas.
Este Don Quijote es un fiel tes-
timonio de lo bueno v de lo ma-
lo de esta generacion. Pieza lle-
na de bellisimas melodias, con un
tratamiento orquestal yvocal sun-
tuoso, profundamente emotivo y
romantico, pero que no puede
evitar los problemas de un plan-
teamiento dramatico “excesivo”.
Baste decir que la pieza dura ca-
si cuatro horas. La version de
CPO es buena, sobre todo en lo
referidoaorquestaydirector. Los
cantantes se sitlian a un sequndo
nivel. El protagonista, Thomas
Mohr, recuerda al Bernd Weikl
mas joven. Pero eso, solo re-
cuerda. Se echa de menos otras
epocas en las que las primeras
grabaciones de este tipo de 6pe-
ras las protagonizaban Fischer-
Dieskau, Theo Adam o el propio
Weikl. De cualguier manera muy
recomendable.

J.B.

KIENZL: Don Quixote. Thomas Mohr, Mi-
chelle Breedt, James Wagner. Orquesta Sinféni-
ca de la Radio de Berlin, Dir.: Gustav Kuhn.

CPO, 9998732 « 3 CDs » 201'33" » DDD
Diverdi X% A

“Tatiana estd

maravillosamente

bien escrita y
orquestada”

Franz Lehar escribié la
Opera Zukuska en 1896:
esta llegd a conocer una re-
presentacion en Leipzig el
mismo ano, pero ahise aca-
bo su historia. Una década
después, Lehar la desem-
polvo y la reformo a fondo,
transformandola en la defi-
nitiva Tatiana, sin la menor
duda una pieza que sin go-
zar de los favores de La viu-
da alegre, escrita y estre-
nada casi al mismo tiempo
que esta, no creo sea ni me-
jor ni peor: una musica que
sabe aprovechar muy bien
las influencias de los gran-
des musicos limitrofes (vé-
ase como algunos coros de
Tatiana recuerdan a cier-
tas texturas canoras de
Wagner), excelentemente
bien escrita y maravillosa-
mente orquestada. Y con
unas particellas vocales de
gran finura y esbeltez.

Pero indispensable es
contar con unos buenos
medios para poner de ma-
nifiesto todas esas virtudes.
CPO hace las cosas bien;:
discos como éste, muy in-
teresantes a la postre, seri-
an verdaderos fiascos si no
estuvieran tan bien cuida-
dos esos medios: Jurowski
los comanda magnifica-
mente. Recomendable.

P.G.M.

Fran: Lehar
TATIANA

LEHAR: Tatjana. Roland Schubert,
Dagmar Schellenberger, Herbert Lippert.
Orquesta Sinfénica de la Radio de Berlin.
Michail Jurowski.

CPO,9997622+2CDs¢122'20"« DDD
Diverdi * ok k% AS
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MASSENET
Werther

Haddock « Uria-Monzon « Massis
Arearetti = Murliere « Bou « Delescluse
Muitrise Boréule * Orchestre National de Lille

Jean-Claude Casadesus

Naxos afiade un titulo a su
creciente catalogo operistico en
una loable iniciativa que desgra-
ciadamente se traduce en una
grabacion discreta. Lo cual es
debido en gran parte al discreto
desempeno de su protagonista.
Y es que, en su aparente uni-
formidad, el personaje de Wert-
her ofrece un amplio campo pa-
ra la introspeccion y el contraste
de emociones que el tenor Mar-
cus Haddock ignora olimpica-
mente: su primera intervencion
va nos avisa de que el suyo es
un Werther tosco v, en efecto.
el cantante desaprovecha cons-
tantemente las posibilidades de
una voz importante.

A su lado, Beatriz Uria-Mon-
zon compone una Charlotte de
gran jerarquia que mantiene vi-
vo el interés en un disco que, por
lo demas, tiene sus elementos
positivos. Uno de ellos es la di-
reccion de Jean-Claude Casa-
desus, que ya firmé una gran ver-
sion de Pelléas y que ahora
revalida su contrastada catego-
ria como director de foso v es-
pecialmente de musica france-
sa. Al tratarse de una grabacion
en vivo, se perciben desajustes
entre la escena y el foso, pero
estos no son importantes. El res-
to del reparto tiene el nivel sufi-
ciente para sacar adelante sus
respectivos cometidos, pero de
Naxos se puede y se debe espe-
rar mas.

D.F.R.

MASSENET: Werther. Marcus Haddock, Bé-
atrice Uria-Monzon, René Massis. Orquesta Na-
cional de Lilla. Dir.: Jean-Claude Casadesus.

Naxos, 8.66007-73 # 2 CDs » 121'24" « DDD
Ferysa * % E

“La fanciulla de Ig
Scala estad
admirablemente
dirigida por Maazel”

Espléndida version en
DVD de esta épera de Puc-
cini que, pese a su extraor-
dinaria maestria compositi-
va, no ha cuajado en el
repertorio acausade sume-
nor flujo melédico y de que
tanto el libreto como el pro-
pio personaje central, el de
Minnie, son poco creibles.
Esto tltimo es algo insolito
en este compositor, mode-
lador de inolvidables heroi-
nas. La version tuvo lugar
en La Scala en la tempora-
da 1990-91, vy esta admi-
rablemente dirigida por
Maazel (s6lo quizd Mehta,
enlosCDsdeD. G., esalin
superior) y muy bien canta-
da en su conjunto, salvo...
ila protagonistal Mara
Zampieri, en posesion de
una voz agria en el registro
agudo y de una técnica muy
deficiente, tampoco brilla
por otras cualidades musi-
cales o interpretativas: es-
tamos, casi, ante una Fan-
ciulla sin Fanciulla. No
sirve de mucho que Do-
mingo esté espléndido, so-
bre todo por su entrega e
intensidad, y que Pons ha-
ga también un sheriff con-
vincente, menos odioso de
lo habitual. La escena, a
cargo de Jonathan Miller,
no molesta ni entusiasma.
Suenay se ve bastante bien,
pero no tiene subtitulos.

A.CA.

"f,:'. \
\ o
LA FANCIULILA
DEL WEST

PUCCINI: La fanciulla del West. Ma-
ra Zampieri, Placido Domingo, Joan
Pons. Orquesta de La Scala. Dir.: Lorin
Maazel.

Klassik, VLRT 060 « DVD » 144’ « DDD
Dial Discos * %% A




“La version de Bruno
Aprea es equilibrada
en las prestaciones

vocales™

Sin compartir el entusiasmo
que cierto sector de la critica ma-
nifestd por las obras del finlan-
dés Einojuani Rautavaara (n.
1928) he mantenido un perma-
nente respeto por su eficiente
oficio e integridad creativa. Lo
que cada vez se mantiene me-
nos es mi interes por sus com-
posiciones recientes. Asi la que
creo es su ultima 6pera —no es-
toy muy seguro dada su proliji-
dad- Aleksis Kivi, estrenada en
1997, no es sino una repeticion
de los recursos que manejara en
otras obras escénicas, especial-
mente en Vincentyen Thomas.

El protagonista, basado en el
que es considerado creador de la
literatura finlandesa, que elaboré
frente a la hegemonia cultural
sueca en la Finlandia del S. XIX
v que, marginado de los circulos
intelectuales, terminara su breve
vida internado en un manicomio,
es sometido a un proceso de ca-
racterizacion dramético muy si-
milar al de aquellas. Un baritono
como héroe trégico, acosado por
las instituciones oficiales, cuyo fa-
tal destino llega a pesar de los in-
tentos de “redencién” por parte
de unas figuras femeninas de ras-
gos casi decimonoénicos en su tra-
dicionalismo psicolégico. El len-
guaje se ajusta al previsible
argumento. Modernidad tempe-
rada, decididamente ornamen-
tal, sobre un melodismo vy canto
de solida factura pero que se ago-
ta ya en las primeras escenas.

Desde el punto de vista in-
terpretativo, como siempre en
las producciones de Ondine, el
nivel es abrumador.

D.C.S.

RAUTAVAARA: Alexis Kivi. Jorma Hynni

nen, Lasse Poytsi, Eeva-Liisa Saarinen. Jyvaskyla
Sinfonia. Dir.: Markus Lehtinen.

Ondine, ODE 1000 » 2 CDs » 97'46" « DDD
Diverdi Yk hk A
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“Alain Fondary
lleva a buen puerto
su cometido en

Jerusalem”

Lauro Rossi (1810-
1885) quizd sea conocido
por usted por ser el autor
del “Agnus Dei” del Ré-
quiemen memoriade Ros-
sini compuesto de forma
colectiva entre varios com-
positores, uno de ellos Ver-
di. De vida azarosa, fue uno
de los pioneros en intentar
hacer las Américas, estan-
do como director de or-
questa en México de 1835
a 1843, y terminando co-
mo profesor y director del
Conservatorio de Milan y
mas tarde del de Napoles.
Su dedicacion a partir de
1843 a la 6pera bufa fue
todo un acierto, dando a co-
nocer titulos como Don Bu-
céfalo (1847), Le educan-
de di Sorrento (1868),
este Il domino nero, estre-
nado en el Teatro alla Ca-
nobbiana el 1 de septiem-
bre de 1849.

Basado en el mismo li-
breto de Scribe que musi-
cara Auber en 1837, tuvo
un gran éxito, a pesar de si-
tuar el libretista Rubini el 2°
acto en una casa de mala
fama, hecho nunca visto en
una Opera. La version de
Bruno Aprea es equilibrada
en las prestaciones vocales,
con Luis Damaso de bella
voz en el papel de Vittore,
y saca a relucir la invencion
melodica y de orquestacion
de la chispeante muisica de
un olvidado del siglo XIX.

J.M.

ROSSI, Lauro: Il domino nero. Chia-
ra Taigi, Luis Ddmaso, Mario Buda, Or-
questa Filarmonica Marchigiana. Dir.: Bru-
no Aprea.

Bongiovanni, GB 2328/23-2+2 (s + 13343+ DDD
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Es como minimo una curio-
sidad el Eugenio Onequin que
acaba de editar Naxos Histori-
cal. Y lo es por varios aspectos.
Primero que el Bolshoi es el te-
atro por autonomasia ligado a
esta obra y que cada detalle es-
ta mimado. Segundo, porque es
util para observar que de modo
bien diferente se hacian las gra-
baciones en una Rusia que en
1933 no vivia un momento eco-
nomico precisamente feliz. Hay
dos directores y no uno: Ale-
sander Melik-Pashaev y Alexan-
der Orlov se vuelcan en una vi
sion que, en conjunto, resulta
bastante feliz. Ambos abundan
en una vision ligera, como bien
afirma Tully Potter en las notas
adjuntas, pero no exenta de dra-
matismo.

Cuentan con cantantes es-
pecializados en este repertorio
como Panteleimon Norstov (Eu-
genio Oneguin) o la Tatiana pro-
funda v serena de Elena Kruli
gova. Lo mismo puede decirse
de la Olga de Elizaveta Antono-
va y del Lensky de lvan Koz-
lovsky. La restauracion sonora
es la mejor que podria hacerse
a unos originales ciertamente
deteriorados y esta firmada por

Ward Marston.

E.S.

TCHAIKOVSKY: Eugenio Oneguin. Pan
teleimon Nortsov, Elena Kruglikova, Elizaveta
Antonova, lvan Rozlovsky. Orquesta del Bols
hoi. Dirs.: Alexander Melik-Pashaev, Alexander
(J]’]"JL'.

Naxos. 8.110216-17 ¢ 2CDs ¢ 136 25" « ADD
Ferysa * %k E
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Jerusalem es un titulo
menor dentro del catalogo
verdiano que cuenta con
una discografia bastante li-
mitada y que tuvo una inte-
resante puesta en escenaen
el Carlo Felice de Génova
en noviembre de 2000.

Aquella produccion estu-
vo firmada por Piergiorgio
Gay a partir de un concep-
to de Ermanno Olmi. Pron-
to se hace evidente que Gay
conto para la ocasion con la
complicidad de unos can-
tantes con notable capaci-
dad actoral, pero por des-
gracia, en lo musical las
cosas no van tan bien. En un
reparto de nombres italia-
nos y en su mavoria desco-
nocidos, destacan los del ve-
terano Alain Fondary —que
lleva a buen puerto su co-
metido como Comte- o la
chilena Verénica Villarroel,
cuya interpretacion, convin-
cente en lo dramatico, deja
bastante que desear enlo ca-
noro, pues exhibe un conti-
nuo vy molesto vibrato v ata-
ca desde abajo todos los
agudos, causando un efecto
bastante desagradable. Por
suerte, el tenor lvan Momi-
rov realiza un meritorio tra-
bajo como Gaston, pero qui-
zas lo mejor desde el punto
de vista musical sean la efi-
cazdireccion de Michel Plas
sony la buena prestacion de
la orquesta,

D.F.R.

VERDI: derusalem. lvan Momirov, Ve
ronica Villarroel, Alain Fondary, Carlo
Colombara. Orquestadel TeatroCarlo Fe
lice. Dir.: Michel Plasson

TDK, DV-OPJER « DVD ¢ 166" « DDD
JRB Editores kkk A
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Esperaba mas de la direccién
de Fritz Reiner en este Holan-
dés, que no habia escuchado an-
tes; no me ha parecido éste, ni
mucho menos, su mejor Wag-
ner, un autor con el que el hiin-
garo siempre sintié una especial
afinidad. En esta ocasién no pu-
do o no supo transmitir la espe-
cial electricidad que solia insuflar
a los pentagramas wagnerianos.
He quedado, sin embargo, im-
presionado por el trabajo de tres
de los cuatro protagonistas prin-
cipales. En primer lugar por el
de Hans Hotter como Holandés,
cuya concepciéon del personaje
es perfecta por todo, por voca-
lidad y por trazado dramético.
Astrid Varnay, a pesar de las con-
sabidas tiranteces vocales que
suelen acompanar a casi todas
las sopranos de voz grande cuan-
do se convierten en Senta, fue
igualmente impresionante: su
caracter grandioso, a veces al
borde de lo fisicamente humano.
elevan a Senta a la altura que me-
rece el personaje, una de las mu-
jeres mas valerosas v bellas de
espiritu de todo Wagner. Set
Svanholm, por su parte. fue un
desesperado Erik, cuya psicolo-
gia de hombre imcomprendido
fue igualmente subrayada por el
gran tenor sueco.

Esta bastante claro: un Ho-
l[andés histérico muy recomen-

dable.

P.G.M.

WAGNER: El holandés errante. Hans Hot-
ter, Astrid Varnay, Set Svanholm. Orquesta del

Met. Dir.: Fritz Reiner,
Naxos, 8.110189-90« 2CDs # 128'21" « ADD
Ferysa * %% EH

“Hotter es un

Holandeés perfecto
por vocalidad y

trazado dramdtico”

Amientender, aun Wag-
ner como éste (registro: 11
de enero de 1936) sélo lo
puede sostener la fuerza del
topico. Hoy se hace muymal
Wagner casi por todos los la-
dos, peroesonoessuficiente
para asegurar que “‘aquél”
era mejor. Hoy se ha perdi-
do, seguro y salvo en las po-
cas batutas que sabemos, el
espiritu de lo que podriamos
denominar un Wagner ge-
nuino (lo esencial draméti-
camente, la tension musical,
frente a la parafernalia so-
nora con sus enganosas y
edulcoradas bellezas), pero
es que antano el asunto po-
dia llegar a extremos peores,
y claro, salvo cuando los di-
rectores que todos sabemos
daban el cayo. Y hablo en
plural paradisimular, porque
lo que se dice buenos wag-
nerianos de verdad tampo-
CO eran tantos.

Como muestra, otra
mas del pedestre Artur Bo-
danzky, este nada atractivo
Ocaso, que por otro lado
tampoco salva el reparto,
capitaneado por un atolon-
drado Lauritz Melchior
-mucha, muchisima voz,
mal administrada— v una
Marjorie Lawrence franca-
mente deficiente. No es ne-
cesario hablardelosdemas.
Nada justifica sufrir este
Ocaso, cuya toma es, ade-
mas, bastante insufrible.

P.G.M.

mx (Greal Opera Performances B
[ . B indiE. W

WAGNER: El ocaso de los dioses.
Lauritz Melchior, Marjorie Lawrence,
Ludwig Hofmann, Friedrich Schorr. Or-
questa del Met. Dir.: Artur Bodanzky.

Naxos, 8.110228-30# 3CDs # 221'50" « ADD
Ferysa * % EH

Jussi

BJORLING

Collection, Vol. 2

La Edicion Bjorling de Na-
X0S prosigue su curso. Este se-
gundo volumen nos ofrece un
buen punado de registros sue-
cos del tenor en los que éste se
enfrenta a un sinniimero de can-
ciones de las mas diversas pro-
cedencias, todas ellas previa-
mente traducidas a su idioma
natal. El Torna a Surriento de
Ernesto de Curtis o la Mattina-
ta de Leoncavallo rivalizan con
piezas de los locales Astrom.,
Tornquist o Geehl en una voz
de una juventud y una belleza
irresistibles. Como ya hemos di-
cho en numerosas ocasiones, el
instrumento del tenor sueco go-
zaba por aquel entonces —esta-
mos hablando de los arios
1929-1937- de un radiante y
argenteo metal y una riqueza de
armonicos indémita, derro-
chando siempre un arte delica-
do y emotivo. En esta voz irre-
petible, las canciones mas
sencillas cobran una ternura v
una potencia sentimental arre-
batadoras. El disco ofrece dos
registros del Juvenile Trio, el
conjunto que Jussi formé con
sus hermanos Olle y Gésta en
los aflos 10. Aunque todos de-
seamos que las futuras entregas
de la Edicion hagan mas hinca-
pié en repertorios de mavor en-
jundia, el coleccionista no debe
dejar pasar esta magnifica opor-
tunidad para completar el re-
trato del joven Bjorling.

J.T.S.

BJORLING, Jussi: Edicion Bjorling, vol. 2.
Naxos, 8.110740 e« 7020 o ADD
Fervsa %% %% ERH

“Chaliapin
es una de las mds
grandes leyendas
de la opera”

Naxosnos brindauna opor-
tunidad de oro para aproxi-
mamos a una de las més gran-
desleyendasdelainterpretacion
operistica del pasado siglo, un
mito que despert6 la més ren-
dida admiracién de Geraldine
Farrar, Titta Ruffo o Hans Hot-
ter.

Feodor Chaliapin pose-
la una voz de gran calibre,
timbradisima, generosisi-
ma en vibraciones, instru-
mento personalisimo del
que irradiaban genuinas
medias voces y perfectos
reguladores.

Pero, a(in maés alla del
puro fenémeno vocal, se
hallaba el actor, el artista en
el que se inspird el mismi-
simo Stanislawsky para dar
forma a su celebrado mé-
todo interpretativo. Los ar-
caicos registros y los comi-
COS acompanamientos no
pueden evitar que nos con-
movamos profundamente
ante un arte tan puro vy re-
finado. Si en el repertorio
italiano y francés Chaliapin
tenia muchas y maravillo-
sas cosas que decir, en el
ruso cre6 modelos impere-
cederos que habrian de ser-
vir de ejemplo a las gene-
raciones venideras.

Incluye la espeluznante
escena final de Boris gra-
bada en vivo en el Covent
Garden en 1928. Un a&l-
bum, en definitiva, muy si-
milar al que en su dia pu-
blico Nimbus, aunque a un
precio mas ventajoso.

J.T.S.

== Feodor

CHALIAPIN

A Vocal Portrail

CHALIAPIN, Feodor: Un retrato vocal.
Naxcs, 8.110748492CDse 1521" s ADD
Ferysa Y% ERH
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“Un ramillete
de las inquietudes
canoras de Bryn
Terfel”

—

A LA BUSQUEDA DEL MITO

live inConecert

Fitbarmum i SHUEERER Halland
0 DE WAART

Prueba evidente de que las
casas discogréficas siguen sin
tener una politica definida so-
bre como obtener beneficios
economicos al mismo tiempo
que ofrecer un producto de ca-
lidad es este DVD: se trata de
reincidir en la creaciéon de mi-
tos musicales a través de los in-
terpretes mas carismaticos que
equilibre el balance comercial
de las maltrechas economias,
actitud heredada del S. XIX
con la equiparacion del intér-
prete al aede grecorromano.

Se nos presenta la graba-
cion en vivo del concierto ce-
lebrado el 1 de junio de 2001
en le Concertgebouw de Ams-
terdam del glorioso galés Bryn
Terfel acompanado de la Or-
questa Filarmonica de la Radio
de Holanda bajo la experi-
mentada batuta de Edo de Wa-
art, grabacion que presenta un
ramillete de las inquietudes ca-
noras de Terfel y es, al mismo
tiempo, un resumen de su tra-
yectoria. Encontramos, desde
los Mozart de su inicio, repre-
sentados por un muy matiza-
do que demuestra su enorme
flexibilidad vocal “Non pit an-
drai farfallone amoroso”, y
“Der Vogelfanger bin ich ja”

ble “L’onore! Ladri!”. La voz
sigue conservando la riqueza
de arménicos que le caracteri-
za desde el principio de su ca-
rrera, aunque en la tesitura mas
aguda suena un poco tirante.
en concreto el Sol agudo del
aria de Falstaff y el Fa agudo
con el que cierra “The impos-
sible dream”, hecho perfecta-
mente achacable a la paliza vo-

cal que supone realizar este |

tipo de recitales, sabiendo ade-
mas que se esta grabando pa-
ra editarse.

Como factor positivo, esta
su interpretacion de la despe-
dida de Wotan “Leb woh!”,
que permite augurarle dentro
de 15 anos ser un Wotan fan-
tastico, papel este tan necesi-
tado hoy en dia de valedores.
El recital, tras mostrar sus car-
tas de presentacién, se decan-
fa por niimeros de musicales,
y aqui pierde varios enteros en
calidad porque esta todo can-
tado con brocha gorda y esta
musica tampoco es de gran re-
finamiento, aunque si de im-
pacto melodico, y dos propi-
nas, una cancion popular
inglesa, y otra galesa, salpica-
do todo ello, desde el principio
al final, de una serie de pe-
quenias bromas, guifios y cu-
camonas del que no se escapa
ni el director, y que transmite
esa imagen de chicarrén bru-
to y tierno con el que todos lo
creemos conocer.

Incluye el DVD entrevistas |

con el cantante después de ca-
da uno de los nimeros. més
los consabidos videos.

Critica

zarzuelas

Royal Opera House Covent Garden
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de Giuseppe Verdi
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Pioneer Comtmtr  GEORG SOLTI

In térpretes;

PLACIDO DOMINGO Y KIRI TE KANAWA

Director;
GEORG SOLTI
Duracion:
146 minutos

Caracteristicas especiales:

* Subtitulos, navegacion y sinopsis en 5 idiomas:
espaiol, inglés, francés, alemdn e italiano.

* Tres opciones de audio:
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Aida, Stiffelio y Un Ballo in Maschera, de Verdi; Roméo
et Juliette, de Gounod; The Sleeping Beauty,

The Nutcracker (68), The Nutcracker (94), de Tchaikovsky,
Gala Tribute to Tchaikovsky; Cinderella, de Prokofiev,
Mayerling, de Liszt; Lucrezia Borgia, de Donizetti; Mitridate

Re di Ponto, de Mozart ; Salome, de Strauss.

de diccién alemana perfecta, J.M.
hasta sus tltimos papeles in-
corporados, Falstaff y Wotan,
pasando por su querencia mu-
sical, que son los musicales

americanos y canciones gale- |
sas |

Una de las virtudes de esta | p ’oneer
recia voz, es el detalle minu-  TERFEL, Bryn: En concierto. Orquesta Fi- | L
Cioso con que trabaja los tex-  larménica dela Radio Holandesa. Dir.: Edo de | sound. vision. sou/
tos, coloreando continuamen- ~ Waart. Contacte con Nosotros

Tel: 93 7399900 - Fax: 93 /18 48 69

te sus interpretaciones como Decca, 0730479 « DVD « 140' « DDD |
se puede apreciar en suincrei-  Universa * ok k kA




EL VIEJO “SATCHMO”

De primeras, el propio
Armstrong, quiza, el musicode
jazz mas célebre de la historia,
tocando y cantando, mas lo se-
gundo que lo primero. Es el
Armstrong de “Alta Sociedad”
—la pelicula—, el de sus segun-
dos “All Stars™ en los que ca-
bia algin musico excelente —el
trombonista Trummy Young—
y alguno malisimo, como el ba-
teria Danny Barcelona, de in-
fausto recuerdo. El solista ma-
yusculo en el inicio de su lenta
decadencia, cada vez mas
“showman” y menos jazzman,
mas cantante y menos trom-
petista. Aqui apenas en un te-
ma-"Someday", de propia co-
secha— se permite un “solo”
digno de su condicién vy leyen-
da. En el resto de sus inter-
venciones, hasta un total de
seis, utiliza su preciado instru-
mento apenas para exponer la
melodia. El repertorio incide
en semejante contradiccion
basica entre el jazz “king size”
—"When it’s sleepy time down
South™- y las “concesiones”
—Cest si bon"—. Por haber,
hasta hay una cantante invita-
da de lo mas exdtico, la tal Je-
wel Brown. Su sensual pre-
sencia resulta tan adecuada a
la musica del viejo “Satchmo”
como un espectaculo de “strip
tease” a una fiesta colegial de
final de curso.

La influencia de Armstrong
esta presenteentodoslostrom-
petistas de jazz hasta Dizzy Gi-
llespie, v en sus discipulos ser-
viles como ese Bobby Hackett
que aun conservo el gusto por
la corneta, instrumento que
Armstrong utilizoé en sus obras
mas senaladas y que abando-
nd muy pronto en beneficio de
la trompeta. Hackett nos in-
troduce en el universo hovy ca-
si olvidado del “revival” del jazz
de Nueva Orleans, el defenes-
trado y venerado (depende de
por quién) jazz “dixieland” que
el cornetista ejemplar reprodu-
ce al pie de la letra y con un li-
gero toque “west coast’, por
gracia de los arreglos de su pia-

nista, Dave McKenna. El es-
pectador advertira la diferencia
en la interpretacion del clasico
“When the saints” por Arms-
trong v por Hackett.

Wild Bill Davison, tercer
protagonista, constituye un ca-
so clinico de fidelidad al trom-
petista de Nueva Orleans, cual
corresponde a un musico for-
mado en la llamada “escuela
de Chicago” de donde surgie-
ron Benny Goodman vy Bix
Beiderbecke vy este Davison
mas “armstroniano” que el
propio Armstrong. El encanto
arcaico que desprende la re-
creacion del viejo jazz de Nue-
va Orleans a cargo de Davison
y los All Stars de Eddie Con-
don—todo un personaje de por
si—-, nos remite a una era va
perdida en la memoria del afi-
cionado que alcanzo a escu-
char a estos musicos de leyen-
daenalgunade susapariciones
en publico.

Convendra afadir que las
grabaciones, todas ellas en co-
lor y todas ellas del afio 1962,
proceden de filmaciones en 35
mm. realizadas para la Ameri-
can Goodyear Tire Company,
y convenientemente acondi-
cionadas para su traduccién al
formato de DVD. Su calidad,
tanto de imagen como de so-
nido, es incuestionable. Eso si,
el DVD no incluye “extras” de
ningun tipo.

J.M.G.M.

LOUIS ARMSTRONG

AND FRIENDS 1362

BOBBY HACKETT SEXTET
EDDIE CONDON ALL STARS

LOUIS ARMSTRONG AND FRIENDS.
BOBBY HACKETT SEXTET. EDDIE

CONDON ALL STARS.
Idem, IDVD 1041 » DVD « 57'40" « ADD
JRB Editores * A %xAH

EL MITO

Un DVD sobre Billie Holi-
day: ;hace falta anadir algo
mas? Billie no fue la mejor can-
tante de jazz, pero si la mas
grande. El mito, la nimero
uno, alguien cuya capacidad
para conmovernos crecia en la
medida en que su voz se dete-
rioraba hasta quedar converti-
da en apenas un susurro rato-
neril. Contodoy con eso, Billie
es y sera para los restos “la”
cantante de jazz, nuestra favo-
rita, la de todos los aficiona-
dos.

Este DVD recoge fragmen-
tos de su carrera prodigiosa sin
obviar los puntos mas com-
prometidos relacionados con
sus adicciones diversas; lo que
hoy llamariamos sus “proble-
mas personales” que marca-
ron, y de qué modo, su peri-
pecia personal y la llevaron
hacia la tragedia de sus tiltimos
dias: Billie, siendo arrestada
por la policia en el mismo le-
cho de su muerte. Nadie sufri6
como ella, nadie cant6 su des-
gracia como “Lady Day”. Bi-
llie es el jazz convertido en me-
tafisica, la esencia del bluesatin
cuando, ironias de la historia,
en su vida cant6é un blues.

Por cuanto toca al DVD,
abundan las filmaciones de la
cantante en su adolescencia y
juventud vy en su senectud pre-
matura —un “Strange Fruits”
cuasi-expresionista a dio con
el recientemente fallecido Mal
Waldron, al piano—. El con-
traste entre las unas y las otras
habla mejor que nadadela evo-
lucién de su protagonista, des-
de el estilo indefinido de sus
primeras grabaciones a la con-
tundencia épica de las postre-

ras. No faltan las filmaciones
poco o nada vistas de interés
indudable junto a Count Basie,
Teddy Wilson y otras lumina-
rias del firmamento jazzistico.

Inexplicablemente, sin em-
bargo, se nos omite la mitica
grabacion para la TV de “Fine
& Mellow™ (1957), quiza los
doce minutos de jazz filmado
mas gloriosos de la historia,
que se nos ofrecen, pero de
forma cuarteada, a trozos y no
en su integridad: el aficionado
debera recurrir a otro tipo de
material —videos originales o
grabados de alguna emision te-
levisiva— para dar con ella.

No faltan, claro esta, los
inevitables “extras” contenien-
do la discografia y bibliografia
completas de la artista, el in-
dice de las composiciones de
la cantante —Billie fue, ademas
de intérprete, una mas que no-
table compositora—, las letras
de sus canciones vy los frag-
mentos mas senalados de su
intervencion en el film no pre-
cisamente memorable “Nueva
Orleans”.

La locucién, escueta cual
corresponde a una ediciéon co-
mo la que nos ocupa, se sirve
Unicamente en inglés, sin po-
sibilidad de traducirla a otros
idiomas vy sin subtitulos de nin-
glin tipo. Pero, ;qué es esto al
lado de la posibilidad que nos
brinda de admirar a la mas
grande en su propia voz y pre-
sencia escénica?

J.M.G.M.

BILLIE HOLLIDAY: The life an artistry

of Lady Dav.
Idem, IDVD 1015 o DVD ¢ 60 A_DE
JRB Editores * % % % AH
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NATURALEZA:

Death Valley. Paisajes
de montafa con tres
opciones de banda
musical.

Sonido: Dolby Digital 5. |
Surround

Cat. Num.: ACE 11027
Ean: 871227311027

GT 67

NATURALEZA:

A Watery Adventure.

Impresionantes imagenes
del océano con tres
Opciones de banda
musical.

sonido: Dolby Digital 5. |
Surround
Cat. Nam.: ACE 11020

Ean: 8712273110202
GT 67

= R

NATURALEZA:
Countryside. Paisajes

de los verdes parajes con

tres opciones de banda
musical.

Sonido: Dolby Digital 5. |
Surround

Cat. Num.: ACE 11026
Ean: 8712273110264
GT 67

“Falling Waters

NATURALEZA:

Falling Waters.
Imdgenes de las mas
bellas cataratas con dos
opciones de banda
musical.

Sonido: Dolby Digital 5.1

Surround
Cat. Num.: ACE | 1018

Ean: 8712273110189
GT 67

= GEIDE Town
T E and the South African
Cape Peninsula

NATURALEZA:

Cape Town. Sudifrica y
su cono sur, uno de los
mas maravillosos parajes
del mundo con tres
opciones de banda
musical.

Sonido: Dolby Digital 5. |
Surround

Cat. Num.: ACE 11028
Ean: 8712273110288
GT 67

Esta coleccion de
DVD
se ha realizado con
la tecnologia digital
mas avanzada en
imagen y sonido.

[ ][ ]| poLBY

DI GITA AL

Disfrute
al cien por cien de
lOos nuevos sistemas

HOME CINEMA

———

Cada DVD de esta coleccion le ofrece un viaje digital por los mas bellos parajes de
nuestro planeta, un viaje que también nos acerca a momentos espectaculares de la
naturaleza en movimiento. Usted podra disfrutar de todas estas bellas Imagenes,
con la mejor calidad y definicion, acompafadas por distintas musicas, seleccionadas
para el mayor disfrute y relajacion personal. También podra elegir en cada DVD
dos o tres bandas sonoras distintas, en funcién de sus gustos musicales. Alpha
Centauri le garantiza la tltima tecnologia digital del sonido “Dolby 5.1 Surround”, lo que le permite disfrutar
de las mejores posibilidades de los actuales equipos de “home cinema”
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NATURALEZA.:

South African. Un viaje

por los tesoros naturales
de este bello pais con
tres opciones de banda
musical.

Sonido: Dolby Digital 5.1
Surround

Cat. Num.: ACE 11022
Ean: 8712273110226

GT 67

“\dires From The Corals

NATURALEZA:

Vibes from the
Corals. Fascinantes
imagenes de los corales
marinos con dos
opciones de banda
musical.

Sonido: Dolby Digital 5.1

Surround
Cat. Num.: ACE 11019

Ean: 8712273110196
GT 67
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NATURALEZA:
American Desert.
Las mds inquietantes
imagenes del desierto
americano con tres
opciones de banda
musical,

Sonido: Dolby Digital 5. |
Surround

Cat. Nam.: ACE 11021
Ean: 8712273110219
GT 67

NATURALEZA:

Tales from the
Shores. Impresionantes
imagenes de la naturaleza
en movimiento con dos
opciones de banda
musical.

Sonido: Dolby Digital 5.1
Surround

Cat. Nom.: ACE 11017
Ean: 8712273110172
GT 67
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La audicion de La Pa-
sion segun San Mateo de
Bach que Briiggen llevara al
disco hace unos 5 anos, ya
en serie media, produce
una cierta sensacion de
frustracion. La Orquesta del
Siglo XVIII suena estupen-
damente bien vy su director
la conduce por las sendas
de la sensatez musical v el
conocimiento  estilistico.
No obstante, Briiggen no
puede evitar que el com-
plejo y grandioso edificio se
desmorone en mas de una
ocasion y ademas, no con-
sigue lograr las cotas de ten-
sidon, poesia y dramatismo
que si alumbré6 Koopman
en la que, posiblemente, si-
gue siendo la versiébn mas
recomendable de cuantas
se hayan publicado. Los so-
listas alcanzan un nivel muy
respetable, aunque quiza
sean las voces graves mas-
culinas las responsables de
que los resultados no sean
los 6ptimos —mejorable el
Jesis de Kiristinn Sig-
mundsson, y ya algo casca-
dos Peter Kooy vy, sobre to-
do, Harry van der Kamp-.
Bien el coro.

El 4lbum que contiene la
totalidad de los conciertos
de Brahms queda rezagado
por una competencia ex-
traordinaria. Las versiones
de Brendel y Haitink de los
conciertos pianisticos del
hamburgues son muy musi-

Cultura ¥y Deporte 2012

cales, técnicamente brillan-
tes y cuidadosas, aunque sin
la intensidad vy perfeccién
de Gilels y Jochum o la tra-
gica y visionaria genialidad
de Zimerman y Bernstein,
ejecuciones estas ultimas
preferibles para los aman-
tes de las emociones fuer-
tes. Las intepretaciones del
Concierto Doble y el Con-
cierto para violin hubieran
resultado mas convincen-
tes, quiza, con unadirecciéon
mas arrebatada. Oistrakh
/Klemperer, Oistrakh, Ros-
tropovich/Karajan vy otros
(Zukerman, Perlman, Ma,
Barenboim...) han marcado
la pauta v lo siguen hacien-
do...

La integral cuartetistica
medelssohniana del Ysaie
—llevada a puerto entre los
anos 1993 y 1996— mere-
ce mucha atencion, atin sin
contar con que la compe-
tencia existente al respec-
to es escasa y dispersa. El
sonido del conjunto es muy
hermoso, su técnica —sin
ser deslumbrante— es muy
solida y sus interpretacio-
nes son romanticas, con
garra, ardientes y muy be-
llas. Una musica resplan-
deciente que mereceria un
mayor interés por parte de
las grandes agrupaciones
cuartetisticas contempora-
neas.

Los 5 Conciertos para
piano de Prokofiev hallaron

PHILIPS
Brahms

Complete Concertos - Overtures
Alfred Brendel - Henryk Szeryng - Jinos Starker
Royal Concertgebouw Orchestra

Bernard Haitink - Hans Schmidt-Isserstedt

S

BACH: La Pasion segiin San Mateo.
Nico van der Meel, Maria Cristina Kiehr, lan
Bostridge, Peter Kooy, Orquesta del Siglo
XVIII. Dir.: Frans Briiggen.

Philips, 4732632 « 3 CDs ¢ 160’ * ADD

Universal **x*xM

BRAHMS: Los Conciertos. Oberturas.
Alfred Brendel, piano. Henryk Szeryng,
violin. Janos Starker, chelo. Orquesta del
Concertgebouw. Dirs.: Bernard Haitink,

Hans Schmidt-Isserstedt.
Philips, 4732672 ¢ 3 CDs » 217" » ADD
Universal *dxM

MENDELSSOHN: Los Cuartetos de
cuerda completos. Cuarteto Ysaije.

en Ashkenazy y Previn, a
mediados de los 70, a unos
intérpretes de lujo. Aquellos
fenomenales registros, que
tuvieron la fortuna de con-
tar con una espléndida Sin-
fonica de Londres, se eri-
gieron desde su publicacion
en una de las posibles y au-
téenticas cimas interpretati-

vas de los opp. 10, 16, 26,
53, 55 y 63 de Prokofiev.
Son lecturas electrizantes,
incisivas, poderosas, llenas
de imaginacién... Eran los
tiempos en los que Ashke-
nazy y Previn participaban
de un idéntico credo vy ello
quedaba de manifiesto en
gran parte de los discos que
grabaron juntos sobre re-
pertorio ruso en aquella

Mendelssohn

Complete String Quartets
Quatuor Ysaye

LA COLECCION EN DETALLE

Decca, 4732552 » 3 CDs ¢ 193" « DDD
Universal * %k kM

PROKOFIEV: Los Conciertos
completos. Viadimir Ashkenazy, piano.
Joshua Bell, violin. Lynn Harrell, chelo.
Orquestas. Dirs.: André Previn, Charles
Dutoit, Viadimir Ashkenazy.

Decca, 4732592 ¢ 3 CDs » 234 « ADD/DDD
Universal Kk k kM

RACHMANINOV: Los Conciertos para
piano completos. Rapsodias. Vladimir
Ashkenazy, piano. Orquesta Sinfénica de
Londres. Dir.: André Previn.

Decca, 4732512 » 3 CDs ¢ 205' » ADD

Universal * % %% MR

época dorada. Los Con-
ciertos para violin y los
opp. 125y 132, ain sien-
do muy notables, no estan a
la misma altura.

Unas Ultimas palabras
para el album Rachmani-
nov. En él hallamos la inte-
gral concertante de, de nue-
vo, Ashkenazy y Previn (tan
extraordinaria como la que
maés adelante grabara el ru-
so, ya en la era digital, con
Haitink), a la que se suman
unas igualmente referencia-
les Segunda Sonata y Rap-
sodias opp. 42y 43. Sindu-
da, el mejor de los albumes

del presente lanzamiento de
ik Trio 1 '

J.T.S.

Prokofiev

Complete Concertas
Viadimir Ashkenazy - Joshua Bell - Lynn Harrell
André Previn - Charles Dutolt - Viadimir Ashkenary
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ORIGINAL MASTERS

Recogen estos cinco al-
bumes otros tantos momen-
tos gloriosos de la historia fo-
nografica del sello amarillo;
en todos los casos protago-
nizados por artistas situados
ya en el olimpo de los into-
cables: hablamos de musica
grabada hace, afo arriba
ano abajo, medio siglo. Eso
quiere decir que se trata de
unas interpretaciones que
seguramente fueron las de
referencia para los aficiona-
dos y comentaristas espano-
les cuya edad esté hoy ron-
dando los 50 anos. Para
estos nada nuevo aportari-
an, por consiguiente, y qui-
za lo que habriamos de dilu-
cidar es si a los aficionados
(o criticos) mas jovenes estas
grabaciones les sirven o no
enlamisma medida. Pues se-
guramente, no; es mas que
probable que los que han
aprendido a escuchar los
cuartetos de beethoven con
el Tokio consideren al Jana-
cek rancio, o a aquellos que
se sepan de memoria las so-
natas para piano del de Bonn
por Barenboim, Kempff les
parezca una cutreria. jPero
atencion!: no creo que sea
una cuestion de edad, ni de
tiempos, ni de maneras de
ver la musica; a mi me pare-
Ce que es el deseo y la nece-
sidad de compartimentarlo
todo lo que —ahora v antes-
NO nos permite ser lo sufi-

Mih!terln de Educacion, Cultura y Deporte 2012

“La mds grande
virtud de la

cientemente abiertos para
comprender la mas grande
virtud que encierra la musi-
ca: su escueta finitud, vy, de-
rivado de ello, la posibilidad
de que una misma obra pue-
da presentar tantas caras dis-
tintas como veces se inter-
prete. Especificaré haciendo
autocritica. Sean, por ejem-
plo, las interpretaciones en
disco de Wilhelm Kempff.
Hace unos veinte anos es-
cribi un largo articulo en esta
revista masacrando a Kempff
por el hecho de que su ciclo
sonatistico  beethoveniano
fuera (que sigo creyendo que
oes) flojo. Me parece que ese
joven critico tenia razon al ca-
ificar a aquellas versiones de
anacronicas; pero no tenia
ninguna razon al confundir
eso con las razones del intér-
prete para hacer esa musica
asi. El error estaba en varias
ideas, de las que no es la me-
nos importante pensar que
una critica debe tener como
principal objetivo el que
quien la lea decida la opcion
de compra que se desprende

mausica es su
escueta finitud”

RECICLARSE O MORIR

de ella, sin mas matices: el
asunto ese de éste es el disco
recomendable, los demas no
valen una patata. Tambien
erraba alli al no saber expli-
car algo que he comprendi-
do mas tarde: que aquélla era
todavia la época en que amu-
chos muisicos grandes de ver-
dad no s6lo no les motivaban
nada los discos, sino que en
el estudio de grabacion per-
dian todo su arte (;caso de
Kempff?); no era, en fin, va.
aquél “mi tiempo”: para mi.
entonces, era el disco quien
debia de mandar, vy sobre to-
do el arte de saber expresar-
se a traves de él: asi, aquellas
versiones de Kempff, como
las ahora presentes, no tie-
nen actualidad, pero ensu ca-
lidad de “versiones discogra-
ficas™ dicen poco acerca de
quién fue ese senor.
;Sucede lo mismo con los
albumes dedicados a Furt-
wangler v Hotter o con el
Bethoven de Jochum? Pues
YO creo que en parecida me-
dida, aun con los matices que
se quiera. No aseguraria con

LA COLECCION EN DETALLE

CUARTETO JANACEK: Obras de
HAYDN, MOZART, BEETHOVEN,
BRAHMS, DVORAK, SMETANA,
JANACEK, etc.

D. G., 4740102 » 7 CDs » AAD/ADD
Universal * %% MH

FURTWANGLER, Wilhelm: Obras de
BEETHOVEN, SCHUBERT, BRAHMS,
R. STRAUSS, WAGNER, FRANCK, etc.
Orquestas Filarménicas de Berlin y Viena.
D. G, 4740302 » 6 CDs « ADD
Universal * % %% MH

HOTTER, Hans: Lieder de
SCHUBERT, WOLF, R. STRAUSS,
BRAHMS y LOEWE. Arias de BIZET,
VERDI, LEONCAVALLO y WAGNER.

Geoffrey Parsons, piano. Orquestas.

Dirs.: Argeo Quadri, Heinrich Hollreiser,
Arthur Rother, Robert Heger.

D. G., 4740062 « 3 CDs « AAD/ADD
Universal * % %% MH

JOCHUM, Eugen: Las 9 Sinfonias de
BEETHOVEN,; etc. Solistas, Orquestas
Filarménica de Berlin y Sinfénica de la
Radio Bavara.

D. G., 4740182 « 5 CDs * AAD/ADD
Universal * % % MH

KEMPFF, Wilhelm: Obras de

MOZART, BEETHOVEN, BRAHMS,
SCHUMANN vy LISZT. Orquestas. Dirs.:
Karl Miinchinger, Paul van Kempen, Josef
Krips, etc.

D. G, 4740242 » 5 CDs » ADD
Universal * % % MH
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propiedad, en cambio, cosas
como “Furtwdngler,  si;
Kemplf, no” o "Hotter ha
ciendo Lied, no: Fischer
Dieskau, si”, etc. Cada tra
bajo, cada
manera de ver una determi
nada musica tiene que ver
con el momento concreto
que los ha visto nacer, v en

version. cada

ese sentido hay mucho en co
mun en todos estos albumes.
Que al final me quste mas la
[Leonora Il de Furtwanagley
que la Heroica de Jochum:; o
la Octava de Beethoven por
este Ultimo que la Octava de
Bruckner por el anterior de
pende de otros factores.

Por todo ello, v va es ho
ra, me niego a postular en
materia de la llamada “inte
pretacion
albumes representan autén

istorica . Estos

ticos espacios musico-tem
porales que desde luego no
recomendaré al alicionado
que solo quiera la “version de
referencia” para su discote
ca; son albumes mas bien pa
ra aficionados cuya aficion se
sustente sobre todo en la cu
riosidad de explicarse pon
qué las “cosas musicales
hoy son como son, Yy por qué
eran como eran antes de que
la industria del disco obliga
ra a los intérpretes a rec

clarse o morir

P.G.M.
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UN VALOR SEGURO

Desde su comienzo la
serie Duo de Philips ha
mantenido una linea muy
coherente dentro del cada
vez mas arbitrario mundo
de las reediciones en serie
media. Esperemos que si-
ga asi durante mucho tiem-
po. En esta nueva entrega
repite Haitink con Bruck-
ner, pero no el de los re-
gistros digitales con la
Concertgebouw o la Filar-
monica de Viena (recien-
temente publicados en
Duo), sino el de su prime-
ra integral con la orquesta
holandesa, lo que le quita
a la propuesta algo de
atractivo. Esto es asi sobre
todo en el caso de la Sép-
tima (1966), sinfonia que
Haitink volvié a repetir en
1979 con resultados bas-
tante mas conviencentes
—lo que se escucha aqui no
deja huella en medio de las
grandes interpretaciones
que todos conocemos—, y
no tanto en lo que respec-
ta a la Sexta (1970), ver-
sibn elocuente vy juvenil
que habla a las claras del

“El Morzart de

Uchida y Tate
satisfarada a los mds
exigentes”

especial cuidado con que
Haitink suele plantear los
edificios  brucknerianos,
muy bellamente cincela-
dos vy llenos de verdad. Y
con una orquesta que
siempre merece el elogio.
El Vivaldi de [ Musici —el de
"aquellos” [ Musici, claro
estéa— ha sobrevivido al vai-
vén de los gustos, aunque
cada dia mas se nos apa-
rece COmMoO una rareza en
un mundo colonizado por
los modos de la interpre-
tacion con criterios hori-
cistas. Este registro de la
colecciéon La Cetra con la
guia de su concertino en
aquellos anios (1964), Fé-
lix Ayo, es ya un verdade-
ro 'clasico” que rezuma
cantabilidad y perfeccién
técnica, sellos distintivos
de las interpretaciones vi-
valdianas del mitico grupo
italiano. Los conciertos pa-
ra piano de Mozart que gra-
baron, ya digitalmente, Mit-
suko Uchida y Jeffrey Tate
son otro ejemplo paradig-
matico de buen hacer. Nos
llega ahora el tercer volu-

LA COLECCION EN DETALLE

BRUCKNER: Sinfonias niims 6 y 7.
Orquesta del Concertgebouw. Dir.: Bernard
Haitink.

Philips, 4733012 » 2 CDs » 94'45" » ADD

Universal *x4xM

HAENDEL: Israel en Egipto. 2
Antifonas de la coronacion. Solistas.
Coro Monteverdi, English Baroque Soloists.
Dir.: Hohn Eliot Gardiner.

Philips, 4733042 « 2 CDs » 10341" « DDD

Universal * *kM

MOZART: Los grandes Conciertos
para piano. vol. 3. Mitsuko Uchida,

piano. Orquesta Inglesa de Camara. Dir.;
Jeffrey Tate.

Philips, 4733132 ¢ 2 CDs » 107'9" « DDD
Universal * % dAM

ROSSINI: La donna del lago. Rockwell
Blake, Christ Merritt, June Anderson.

Orquesta de La Scala. Dir.: Riccardo Muti.
Philips, 4733072 ¢ 2 CDs » 156'21" « DDD
Universal *x xxM

VIVALDI: La cetra, op. 9. | Musici.
Philips, 4733102 « 2 CDs » 129'40” « ADD
Universal L8 0. 0.4

men con seis conciertos
que satisfardan a los mas
exigentes. Uchida da siem-
pre en la diana: su Mozart
concilia a la perfeccién ese
fluctuante  microcosmos
dramatico que subyace en
toda la obra mozartiana
con una tersura sonora y
una elegancia fuera de du-
da, v Tate nos seduce con
unas lecturas de una belle-
za olimpica no exentas en
absoluto de tension. La
English Chamber le res-
ponde al méas minimo ges-
to con un sonido de en-
sueno —jqué solistas!- vy las
grabaciones son extraordi-
narias. Lo ideal seria tener
la coleccién al completo
en un s6lo album. También
de interés es La donna del
lago de La Scala (1992),
toma en directo que nos
devuelve al Muti més
genuino, aunque tiene sus
mas y sus menos en lo vo-
cal. Destaca en el brillanti-
simo reparto sobre todo la
Anderson, expresiva vy
muy segura, justo lo con-
trario de Merritt, que pa-
recia pasar un momento
no excesivamente feliz,
con el instrumento osci-
lante y forzado. Blake, co-
nocido ya su no demasia-
do atractivo timbre, canta
con maestria y Dupuy es-
ta mas que correcta como
Malcolm. Otra recupera-
cion a tener en cuenta es
la del Israel en Egipto de
Gardiner, buen aunque no
excepcional trabajo del di-
rector inglés en el que so-
bresale sobre todo el mag-
nifico acabado de la parte
coral.

J.S.R.
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“La donna del lago
nos devuelve

al Muti mds

genuino”
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Auditorio Nacional, Sala de Camara
Grupo Cosmos 21. 15 aniversario del grupo
Carlos Galan, director
Sebastian Mariné: Danke
Mateo Pittino: Trama falsa
Mauro Bonifacio: Sin otra luz *
Giorgio Colombo Taccani: £n soledad *
Josep Mestres Quadreny: Firmament submergit *
stefano Procaccioli: Phoenyx 2001
Ramon Barce: rama
Jestis Rodriguez Picé: Apsu
Giampaolo Coral: Raps Xl
Carlos Galan: Co/menar op. 56

Centro de Arte Reina Sofia (6% planta)
Conferencia de Walter Branchi
LIEM-CDMC
Musica sistémica: un nouvo paradigma

Audrtuna Nacional, Sala de Camara
ACADEMIA DE MUSICA CONTEMPORANEA
Arturo Tamayo, director
Pascal Dusapin: Hop'
Franco Donatoni: Spiri
lannis Xenakis: Thallein

Auditorio Nacional, Sala de Camara
Spanish Brass Luur Metals
J. A. Gimeno: Quinteto para metales
X. Montsalvatge: Questions and answers
J. Guinjoan: Vectoriel
V. Roncero: Delicatessen
C. Cano: Pentametalia
E. Sanz-Burguete: Beftina versus Goethe
P. Casas: Trotub’s
P. Guajardo: Metalmorfosis

2003 LA MUSICA TOMA EL MUSEO

Circulo de Bellas Artes, Sala de Columnas
Grupo Enigma
Juan José Olives, director
J. M. Montaiiés: Les chants du Souvenir
A. Oliver Pina: Omaggio
V. Rebullida: Musica para Buriuel
E. Carter: Esprit Rude/Esprit Douce
L. P. Braviz: Cinco Palabras
J. Harvey: Tendril

Auditorio Nacional, Sala de Camara

Plural Ensemble

Jean Paul Dessy, director

Juan Maria Solare *

Sergio Gutiérrez: Intermezzo para la muerte del
Conde Ugolino *

Polo Vallejo: Latente-in-ello tempore *

Philippe Boesmans: Ornamented Zone

Pierre Bartholomée: Studie

Jean Paul Dessy: Subsonic *

Auditorio Nacional, Sala de Camara
Ensemble Télémaque

Raoul Lay, Director

Brigitte Peyre, Soprano

Philippe Hersant: Lebenslauf
Nicolas Bacri: Notturni op. 14
Jean-Philippe Bec *

Eneko Vadillo Pérez: Shemir

* Estreno absoluto
" Estreno en Espana

Auditorio Nacional, Sala de Cdmara
Court Circuit
Fierre-André Valade, director
J. Fineberg: Tremors
M. Jarrell: Assonances VI
A. Posadas: PR/ EM HRU *

Guerraro)

T. Murall: Le fou a pattes bleues
Ph. Hurel: Figures Libres

(dedicado a Francisco

Auditorio Nacional, Sala de Camara

Orquesta de la Comunidad de Madrid
(ORCAM)

XX ANOS DEL CDMC
MONOGRAFICO DE TOMAS MARCO
Astrolabio
Transfiguracion
Cuarteto n° 2 "Espejo desierto”
Necronomicon

Auditorio Nacional, Sala de Camara
Conjunto Ibérico de violonchelos
Director: Elias Arizcuren
Edison Denisov: Hymne
Luis de Pablo: Ritornello
Jose Maria Sanchez Verda: Officium **
lannis Xenakis: Windungen
Luis de Pablo: ... Eleison *

Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS)
Ana Vega Toscano, piano y Cuarteto de
Cuerdas
MONOGRAFICO MIGUEL ALONSO
Atmosferas
Lacrime amare
Sphaerae

XX aniversa

Jornadas de informatica y electronica musical
Conciertos, cum&_j_f ‘cunferenmas

23 de junio. 19,00 horas
Salon de Ac:tus

Jara, tuba. J na ?', r*
Obras de Ri Marin,

Pa rm Cen tral

25 de junio. 20,00 horas
Planta 1 y Patio Central
Dejen entrar el sonido...
el ruido
Obra de José Luis Carles y Cristina Palmese
Salvador Vidal, clarinete

antes de que salga

25 de junio. 21,30 horas
Patio Central

Musica en el Patio - Il
Obras de Artemiev, José, Congé, Polonio

:_f'zTﬂ.dE 1umn. 19,00 horas

23 de ]unin. _19

Salon de Actos
XX ANOS DEL GBMG -
Monografico Adolfo Nufez
Salvador Vidal, clarinete. Conchi Sangregorio,

percusion. Ana Vega Toscano, piano. CIam

Romero, piano

Salén deActn§ S ’H L.

l’ntaracnfdn ‘,:f: If' b iy

T."J L - S 10 g . 1
Ob d | -.. |;" i r_.-u 1_,.‘5 :lfl"ll_“j _?-.I I:-.".I. i r..‘_.-l. L : - 1
m E - b., i_.-l .': FaE r'. i .: '.r — bl K
| LA e LI i

_‘.

Santana Rl
Sandra Santana, recitadora

1 de julio. 19,00 horas

Salon de Actos

Quartet Afrodisax
Obras de Gregori, Guito, Garcia Demestres,

Sarda, Brotons, Pousseur, Van Onna

Cursos y conferencias |
23 de Junio al 4 de Julio 2003, 11:00 -14:00
y 16:30 a 18:30 LIEM-CDMC

cCursos
Sintesis, proceso y composicién del s
por Jean Claude Risset _
Mi obra electroacustica: claves de acceso
por Eduardo Polonio

g .! ;ll espacio de la musica y la musica del

espacio
pnr José Luis clﬂn - ¢

Tyt

= 1.‘_ |
- " = il
e PP .
¥ | 1
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conferencias
Juan Antonio Lleo
Miguel Alvarez - Gregorio Garcia
Jaime del Val
Juan Andrés Beato
Adolfo Nafez

* Estreno absoluto
** Estreno en Espana

Centro

para la Difusion
de la Masica
Contemporanea
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La 6pera rusa toma su apellido en el
siglo XIX con el auge del nacionalis-
mo, alimentado con la historia del
propio pueblo ruso, tristemente a la
deriva siglos v siglos, que sirve como
‘carnaza" a la mayoria de los argu-
mentos vy en el que se muestra su de-
sarrollo (como espiritu de nacién),
prestados los libretos de relevantes
escritores ("Musica v literatura rusa”,
RITMO de enero de 2002) o bien
basados en hechos pasados con un
toque de ficcibn para una realidad,
que, una vez transformada en 6pera,
contiene motivos suficientes para
mostrar musica puramente rusa. En
torno a esta Opera parece circunscri-
birse, del engranaje al resultado final
(sea en escena o en disco), un eje ru-
so desde los aspectos textuales (el qué
se dice y como se dice) y escénicos
hasta los musicales (cantantes y or-
questas, incluido el director musical).

Todos estos elementos, que parecen
limitar el acceso a intérpretes y artistas
eslavos, nos conducen a una respues-
ta muy evidente: el idioma. El ruso no
es un idioma, a pesar de la importan-
cia de este pais en el historia de la mu-
sica (siglos XIX y XX), que se utilice en
la diaria comunicacién musical. Sin

GoNzALO PEREz CHAMORRO

'd €N ruso

) ‘ |
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embargo, si es un idioma que contiene
intrinsecamente suficientes caracteris-
ticas ideales para ser cantado: vocali-
zacion redonda, finalizacion célida de
palabras v una acentuaciéon cémoda
para el ritmo/prosodia musical. Se tra-
ta de acomodar la palabra a uno de los
aspectos fundamentales de la técnica
del canto: el legato. Por suerte, en los
tltimos afios la 6pera de Rusia no es
territorio exclusivo de sus residesentes.
Cada vez son mas los intérpretes "oc-
cidentales" que se adaptan igualmente
como se adaptan a Mozart o Verdi.
Aunque hay nombres en la sombra
para justificar una 6pera (rusa) previa
a Glinka y el siglo XIX, como Pahke-
vich, Bortniansky o Fomin, auspicia-
dos todos bajo la politica cultural de la
Zatrina Catalina II, es evidente tam-
bién la influencia de compositores ita-
lianos, que, a cambio de fuertes su-
mas econoémicas, no trajian bajo su
brazo un pan, sino una 6pera para
estrenar en la cultural San Petesbur-
go. Y para gozo de la zarina. Entre
estos autores hay nombres como Sar-
ti, Paisiello, Galuppi (maestro de
Bortniansky), Cimarosa o el espanol
Martin v Soler. Nada mejor que una
invasion foranea para despertar los

sentimientos patridticos en un género
capaz de expresar algo mas que mur-
