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PREMIOS EN CASA
PARA LA MUSICA

ilempre hay que aplaudir cualquier iniciativa que
pretenda divulgar, homenajear y retribuir econé-
micamente a los musicos espanoles, a los que his-
toricamente hemos tenido tan olvidados, y en es-
pecial las instituciones publicas y privadas de este

pais.

Existen premios literarios en Espafa que emulan a los mas
altos garladones internacionales, como a los premios para la
labor cinematografica con los que imitamos los honores de
Hollywood; pero la musica cldsica contemporanea, sus intér-
pretes y sus autores representan para la mayoria de nuestros
compatriotas un reducido, alejado vy elitista grupo cultural sin
un peso especifico relevante en nuestra sociedad.

En Espana tenemos una fundacién privada que entendié
perfectamente la importancia de dar proyeccién social y cultu-
ral a la labor de nuestros musicos creando, hace ya cinco
anos, un premio anual a la labor creativa de los musicos espa-
noles. Nos estamos refiriendo a la Fundacion “Jacinto e Ino-
cencio Guerrero”.

Son ya cinco los premios convocados por la Fundacién
Guerrero en favor de la composicion actual espanola, premios
que ademads de su sustanciosa cuantia econémica —12 millo-
nes de pesetas— aportan al autor y su obra una dimensién di-
vulgativa universal, mediante la ejecucién pablica de las obras
premiadas y su edicion discografica, que garantiza la difusién
internacional. Han sido galardonados por la Fundacién Gue-
rrero nuestros queridos maestros Joaquin Rodrigo, Xavier
Montsalvatge, Anton Garcia Abril, Cristébal Halffter y Manuel
Castillo.

Ahora la Fundacién Guerrero, y a la vista de que su pionera
iniciativa ha sido germen e impulso de otras acciones encami-
nadas a difundir y premiar la labor de los compositores espa-
noles, ha decidido reorientar su apoyo hacia otra faceta de la
vida musical espanola, también hasta ahora escasamente pre-
miada y homenajeada. La Fundacién “Jacinto e Inocencio
Guerrero” va a centrar en lo sucesivo su Premio de Mdsica,
por muchos considerado como “El Cervantes de la Musica”,
en la labor de los directores de orquesta espanoles.

Aplaudimos esta nueva iniciativa de una entidad privada
espanola para seguir dando impulso con su dinero y soporte
promocional a nuestros directores de orquesta, y nos felicita-
mos por el hecho de que otras entidades se hayan hecho re-
ceptivas a estos mecenazgos, pues, asi, entre todos, conse-
guiremos que la Mdasica y los musicos espanoles crezcan

mas, vivan mejor y se les reconozca nacional e internacio-
nalmente.
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Jose van Dam

B B ¢

n cantante todo terreno

por Gonzalo Badenes

| bajo-baritono belga José van Dam (Bruselas, 1940) posee una de las voces mas versatiles para
abarcar un repertorio muy amplio en ambas cuerdas. Desde sus juveniles Escamillo, Leporello y I
Figaro hasta papeles de peso como Amonasro, Renato, El Holandés, Amfortas e incluso Wozzeck, St.

I,

Francois o Jochanaan, la carrera de José van Dam se ha desarrollado sin altibajos desde su debut en
I la Opera de Lieja (1961), con el Basilio de “Il Barbiere di Siviglia”, hasta el momento presente, l
cuando en plena madurez artistica y vocal van Dam acomete nuevos retos e investiga facetas inéditas
I en personajes que habia encarnado con anterioridad. Hace unos meses, van Dam interpreto en el I
Palau de la Mdsica de Valencia los “Riickertlieder” de Mahler, uno de los compositores mas

I admirados por este gran cantante. La vispera del concierto mantuvimos esta entrevista que, a |

diferencia de otras, no incluye la discografia del intérprete, ya que ésta figurara en el capitulo que en

breve vamos a dedicar a van Dam dentro de la seccién “Grandes voces”.

L
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Parece inevitable iniciar esta entrevista
con una referencia a su encuentro y posterior
relacion con Herbert von Karajan.

Efectivamente, yo estaba cantando desde el
ano 61, luego de mi debut como Basilio en la
Opera de Lieja, y habia hecho Escamillo en la
Opera de Paris. De alli fui a Ginebra y mas tar-
de a Berlin y empecé a cantar papeles mozar-
tianos: Leporello, Figaro y Don Alfonso. En
1970 hice una audicion para Karajan y al ano
siguiente empecé a cantar bajo su direccion.
Para mi este encuentro fue muy importante
desde todos los puntos de vista. En primer lu-
gar, desde |la perspectiva musical, porque Kara-
jan era un director extraordinario, muy lirico,
muy respetuoso con los cantantes.

Pero se dice que Karajan abusaba, musi-
calmente hablando, de los que él tenia como
“sus” cantantes, e incluso que a veces les im-
ponia repertorios poco adecuados.

Naturalmente, Karajan escogia a sus can-
tantes. Si le gustabas podias hacer muchas co-
sas con él y esto era muy importante. Si se re-
fiere Vd. a que Karajan le gustaban las orques-
tas importantes, deberd tener en cuenta que él
era el titular de la Filarménica de Berlin, que
es una de las mas grandes orquestas, y que por
supuesto deseaba hacerla oir. El otro problema
es que Karajan queria a los cantantes y les era
muy fiel, es decir, cuando conocia a un bajo,
un baritono o una soprano, les pedia que lo
cantasen todo porque no les gustaba cambiar
de cantantes. Era pues el cantante quien tenia
que decir canto esto 0 no canto lo otro. Yo re-
chacé papeles con Karajan, por ejemplo Piza-
rro, Telramund, Sarastro (un papel que he he-
cho en disco pero no en escena), e hice otros
como Figaro, el Holandés o Amfortas. Cierta-
mente hubo cantantes que dijeron si a papeles
que no eran para ellos y esto produjo a veces
algunos fracasos. También habia voces dema-
siado pequenas para los papeles que él les pe-
dia.

Vd., por tanto, ha rechazado papeles, inclu-
so con otros directores que no fueran Karajan.

Por supuesto. Muchas veces me han pedi-
do que cantara Wotan y siempre lo he recha-
zado porque es un papel que no acabo de
comprender. Nunca canto papeles que no
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comprendo, ya sea en el plano humano o en
el musical. Hay tantas otras cosas que cantar
que por el momento no tengo intencion de
ampliar mi repertorio wagneriano.

;Siempre ha cantado lo que queria cantar?

Si. He cantado Figaro y ya no quiero can-
tarlo mas. He cantado Leporello, Don Giovan-
ni, Don Alfonso. En cambio, no deseo cantar
el papel del Conde de Almaviva de (Le Nozze
di Figaro) porque he cantado casi cuatrocien-
tas veces la parte de Figaro y me conozco muy
bien al Conde. Ese ano hago en Bruselas /I
Turco in ltalia y luego en Paris canto Felipe Il
en una nueva produccion de Don Carlos, en
la version francesa.,

En su repertorio predominan los papeles
liricos.

Efectivamente, he partido siempre del prin-
cipio de cantar papeles liricos. Considero que
Amfortas, el Holandés y Sachs son papeles liri-
cos. Cuando uno se sale de este tipo de pape-
les, entra en otros, digamos, menos liricos, co-
mo Wotan o Telramund. Curiosamente, hay
un papel lirico wagneriano, el Wolfram de
Tannhduser, que no he cantado. Los papeles
de baritono en las dperas juveniles de Wagner
son mas bien liricos. En su 6peras de madurez
los baritonos son mas intelectuales y vocal-
mente mas arduos. Prefiero no abordarlos por
ahora.

Recientemente ha grabado el Hans Sachs,
con Solti.

Si, lo hicimos en Chicago el pasado sep-
tiembre. Adoro el papel de Sachs. Para mi, Die
Meistersinger es la 6pera mas completa de
Wagner, porque en ella lo encontramos todo:
el amor, el humor, la humanidad, el sarcasmo,
incluso la perversidad de Beckmesser.

Una de sus grandes creaciones en el campo
de la opera del siglo XX es el “ St. Francgois” de
Messiaen. ;Podria hablarnos de esta musica vy
de su relacion con el compositor?

Lo que mas asombra en la muasica de Mes-
siaen es que en ella estd muy presente la linea
del canto francés. Por “canto francés” entiendo
el estilo que surgié a lo largo del siglo XVIII, v
que ha perdurado hasta Debussy, Magnard y
Duparc. Por cierto, vo diria que Duparc es uno
de los compositores franceses mas germanicos.

sl 1 kA
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Una voz versatil que abarca un gran repertorio

™ “Nunca canto 1
papeles que no l
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Wagner tuvo una gran influencia sobre el con-
junto de la mdsica, y muy especialmente sobre
la musica francesa, a finales del siglo XIX y co-
mienzos del XX. Wagner fue muy criticado en
Francia, pero al mismo tiempo fue muy admira-
do e influyé sobre esos compositores que he
mencionado. Yo me atreveria a decir que la |i-
nea del canto francés ha sufrido la influencia de
Wagner. Para mi, Messiaen continda esa linea
wagneriana, yo diria que “afrancesada”. Su St.
Francois es una especie de Amfortas; alguien
también ha dicho que tiene algo de Boris Godu-
nov. Messiaen queria un canto grandioso, lo
cual parece un poco contradictorio con el per-
sonaje de San Francisco, que era mas bien un
hombre sencillo, sin pretensiones. La criatura de
Messiaen posee unas dimensiones mas vastas.
Es muy agradable de cantar. Yo conoci a Mes-
siaen en 1980, en la época en que todavia esta-
ba componiendo la obra y me pregunté acerca
de mi tesitura, con el fin de ajustar la extension
de las notas graves y las agudas. Quizds yo in-
flui sobre Messiaen en la tesitura del papel, indi-
candole algtin La grave o Sol agudo, pero en
verdad no se puede decir que esta obra haya si-
do escrita para mi. Tuvimos varias reuniones du-
rante el proceso de la composicion. Al principio
no era yo quien tenia que cantar la opera. Creo
que tenian en mente a un cantante francés para
interpretar el papel de St. Francois y por razones
que desconozco cambiaron su eleccion. Fue
Bernard Lefford, el director, quien pensé en mi,
porque ya nos conociamos desde hacia mucho
tiempo.

La relacion entre el compositor y los can-
tantes era muy normal durante los siglos
XVIII y XIX. Hoy ya no lo es tanto. ;A qué se
debe, en su opinién?

La diferencia que yo encuentro entre la mU-
sica digamos clasica y la contempordnea con-
siste en esa falta de relacion entre el compositor
y el intérprete. Por este motivo soy muy pru-
dente en lo que concierne a la musica contem-
pordnea. Los compositores como Bellini, Verdi
o Puccini escribfan para las voces. Hoy, la ma-
yoria de los compositores contemporaneos ma-
nejan la voz como si fuera un instrumento.
Piensan de forma instrumental, no piensan voO-
calmente. Por ello nos piden a los cantantes ha-
cer cosas muy dificiles, como emitir sonidos
demasiado alejados entre si por el agudo y por
el grave. La voz es un instrumento, pero es un
instrumento humano y por consiguiente es mu-
cho mds sensible que un piano, una trompela O
un violonchelo. Siempre presto atencion a esté
aspecto de la musica.
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;Esto ha limitado su dedicacion a la masica
del siglo XX?

Creo que las obras que he cantado hasta
ahora, ya sea el Edipo de Enesco o el St
Francois d'Assise de Messiaen, son musicas
vocales. Messiaen presto gran atencion al can-
tante. En su obra hay dos partes bien diferen-
ciadas: la orquestal y la vocal. El dispone de
una orquesta de 120 instrumentistas, que toca
forte cuando no intervienen los cantantes. Pero
cuando éstos aparecen la orquesta se hace mas
lirica y toca con suavidad. Esto facilita las co-
sas al cantante. El fendmeno contrario, al que
antes me referi al hablar de escritura instru-
mental para la voz, es muy comun en la actua-
lidad. En Francia tenemos a Boulez, quien no
se preocupa tanto por cuidar las voces. Tam-
bién Nono y Berio son muy instrumentales.
Dallapiccola, en cambio, es mas lirico. De Da-
llapiccola he cantado 'EJ" retorno de Ulises, que
él compuso para la Opera de Berlin hace ya
muchos anos.

Con todo, parece clara su preferencia por
la masica vocal francesa.

Esto se debe a un hecho: uno de los rasgos
caracteristicos de la musica francesa es la per-
manencia del sentido melddico. Antes de Fau-
ré, Debussy o Chausson tuvimos a Massenet,
Delibes, Bizet y Saint-Saéns. Todos ellos fue-
ron grandes melodistas. Si escucha una dépera
de Massenet o de Gounod observard como la
melodia es siempre muy importante. Estos au-
tores también escribieron muchas canciones.
Yo he cantando canciones de Saint-Saéns,
Massenet y Gounod. Creo que la escuela fran-
cesa actual, digamos la “normal”, sigue siendo
melédica y los compositores franceses escri-
ben todavia para la voz, mas de lo que lo ha-
cen los alemanes o los italianos.

Ademas de todos los autores que ya ha ci-
tado ;podria decirme alguno mds que sea de
su particular preferencia?

CD del MES de MARZO
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Hay dos autores a los que admiro profunda-
mente. Uno, practicamente desconocido, es
Frank Martin. El otro es Benjamin Britten, un
compositor extraordinario que escribié mucho
y muy bien para los cantantes. El componia
para Peter Pears e hizo cosas magnificas para
la voz. Todavia no he cantado Britten, aunque
me gustaria hacer el Billy Budd. Adoro a Mah-
ler. Encuentro extrano que este hombre, duran-
te tanto anos director de la Opera de Viena, no
escribiera un sola opera. jQuizdas no lo hizo
porque no le gustaban los cantantes de aquella
época! Encuentro extraordinaria su obra, y
adoro cantar su musica. Me encantan sus Sin-
fonias, sobre todo las cinco primeras. Cuando
llego a la Sexta, Séptima y Octava, las encuen-
tro demasiado complicadas. En el campo del
Lied creo que hizo cosas extraordinarias.

;No ha cantado los “Lieder eines fahren-
den Gesellen”?
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José van Dam se encuentra en plena madurez como cantante y como intérprete

No, porque la tesitura me resulta demasia-
do aguda.

Hablenos de su relacién con la Opera de
Lyon y en especial con el maestro Kent Naga-
no.

Me gusta mucho la Opera de Lyon, sobre
todo porque la dirige un hombre como Jean-
Pierre Brossmann, que nacié el mismo ano que
yo (1940) y con quien he cantado, pues él era
baritono antes de dedicarse a la direccion de
opera. Es un excelente director, y se ha asocia-
do con un director joven como es Kent Nagano
que para mi representa la nueva generacién de
directores. Y cuando digo “nueva” me refiero a
la gente que ve la musica de otra forma, que se
aproxima a ella de modo diferente a como lo
hacian los directores de antes, como Karajan.
Es un modo interesante, no siempre del todo
justo, discutible a veces. Pero en el caso de
Kent tenemos a una persona que escucha, que

Brahms: Sonatas para violin y piano
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aprende, que es muy flexible en su relacion con
los solistas con quienes trabaja. Es muy agrada-
ble cantar bajo su direccion.

;Qué proyectos discograficos tiene con
Nagano!?

Hemos grabado hace poco La Damnation
de Faust. Vamos a grabar los Riickertlieder vy
mas tarde haremos el Des Knaben Wunder-
horn. Entre nuestros proyectos discograficos
figura Wozzeck con la Opera de Lyon. Tengo
en cartera un disco de melodias francesas vy
Lieder alemanes. Para Forlane he grabado un
recital de Lieder de Brahms y Wolf., Un pro-
yecto a mads largo plazo es la 6pera de Anton
Rubinstein El demonio, que cantaré en una
coproduccién de la Opera de Ginebra y de la
Opera de San Francisco.

;Qué proyectos tiene con la Opera de
Lyon?

Esta temporada hacemos una produccion
de Cosi fan tutte, dirigida por Marriner, y la
proxima retomaremos el Pelléas que hace va-
rias temporadas dirigié Gardiner, y que esta
vez serd dirigido por Nagano. Probablemente
en 1998 cantaré la nueva produccién de
Wozzeck, con direccion de Nagano y puesta
en escena de Peter Sellars.

Wozzeck si que es un papel “fuerte”...

Si, es mas una dpera para actores que para
cantantes. La hice por primera vez hace doce
anos y solo la he cantado en tres produccio-
nes, en el Metropolitan, en el Covent Garden
y en Bruselas. Es un papel que requiere mucha
energia. Preferiria no hacerlo demasiadas ve-
ces para que no se convierta en algo rutinario.

Tengo curiosidad por conocer su opinion
sobre la version francesa de “Salomé” que
grabo con Nagano.

Es muy diferente a la que hice con Kara-
jan. El hecho de estar cantada en francés, un
texto que por otra parte es el original de Os-
car Wilde, me resulta extrano. Pero es intere-
sante. La version alemana es en todo caso
mas fuerte. La version francesa quizds sea mas
“latina”, debido al idioma, pero creo que el
aleman corresponde mejor a la atmdsfera de
la musica que el francés.

También son muy diferentes entre si las
grabaciones de “Pelleas” que hizo con Kara-
jan y con Abbado.

B ENTREVISTAR
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A Pelleds le ocurre un poco como a Salomé.
Son dos 6peras que piden una cierta densidad
sonora. Creo que Karajan comprendio ese lado

nebuloso de la musica, que se aprecia ya desde
la introduccién orquestal, como si no supiéra-
mos donde estamos. Pelléas es todo asi. En un
momento dado se dice: “nunca se ve aqui el
cielo”. Es una midsica muy tenebrosa. Abbado
ha hecho algo muy mediterraneo, para mi gus-
to demasiado mediterraneo. Ambas grabacio-
nes de Pelléas son interesantes, pero Karajan ha
indagado mads en el impresionismo y Abbado la
ha enfocado mas hacia el teatro.

Vd. interpreto Leporello en la version ci-
nematografica de “Don Giovanni” que diri-
gio Losey. ;Como fue su relacion con este di-
rector?

Losey y yo hablamos acerca del papel de
Leporello. Yo le expliqué como lo veia y él
me respondio que nuestras visiones del perso-
naje eran idénticas. Me dijo textualmente:
“No cambie nada, hagalo como Vd. desea
hacerlo”. Naturalmente, él introdujo algunos
cambios conforme a su puesta en escena, pe-
ro basicamente estibamos de acuerdo y no
tuve que esforzarme para interpretar este pa-
pel ante las camaras.

Luego de “Le professeur de musique”, ;al-
berga algtin otro proyecto cinematografico?

Ministerio de Educacion, SIMHDEH:ML i

Un cantante que ha planificado su carrera de manera inteligente

Para mi el cine es como un paréntesis en
mi carrera y me resulta muy agradable hacer.
lo. Si algun dia hay ocasion no le digo que ng
volveré a actuar en el cine, pero ésta no es m;
profesion. En verdad, “Le professeur de musi-
que” es una buena pelicula y parece dificil
hacer otra después de ésta. Tendria que ser
algo muy bueno, pero no puedo decir si esta
oportunidad se volverd a presentar,

Vd. lo ha cantado practicamente todo,
desde el barroco a la masica contemporanea,
desde la 6pera hasta el Lied y el oratorio.
;Como se compagina tanto eclecticismo?

En principio se tiene una voz para la 6pera
0 se tiene una voz para el Lied. Tomemos el
gran ejemplo que para todo el mundo es Fis-
cher-Dieskau. El tiene una voz muy facil para
el Lied. Su manera de apoyar el sonido y de
utilizar la voz mixta le permiten cantar el Lied
con facilidad. Es mucho mas facil para él que
para mi. En cambio, yo me encuentro quizdas
mds a gusto en la opera que en el Lied. Hacer
ambas cosas es muy interesante, pero muy di-
ficil porque exige mucho trabajo. Pero es una
escuela extraordinaria de disciplina musical.
Por consiguiente, muy recomendable para los
cantantes jovenes. Cuando canto dpera, mi
punto de mira es mas el de un actor. Cuando
hago Lied, lo enfoco mds como musico. Para
mi, en el Lied melodia v texto estan tan indi-
solublemente unidos que constituyen una so-
la cosa. Cuando digo la musica pienso en el
texto. Piense en el Winterreise, donde texto y
musica se encuentran tan habilmente unidos
que texto y masica son una dnica cosa.

Actualmente Vd. canta poca misica ba-
rroca. ;Por qué?

En la mdsica que llamamos barroca se ha
llegado hoy a un grado de especializacion, con
el empleo de los instrumentos originales. Las
grandes voces de la 6pera ya no tienen su lu-
gar en ese contexto de la musica antigua. Se
pretieren voces poco voluminosas. En el fondo,
creo que esta preterencia se debe a los propios
directores de orquesta especializados en muisi-
ca barroca. Tengo la impresion de que tratan
de evitar la identificacion de ciertas voces con
determinados papeles. Pongamos por ejemplo
voces como las de Jessye Norman, Placido Do-
mingo o yo mismo. Creo que buscan mads bien
el cantante anénimo para hacer resaltar mas la
musica que el nombre de quien la canta. Hace
anos canté en Aix-en-Provence Hyppolite el
Aricie con Jessye Norman vy fue un gran éxito,
pero el director de orquesta, que era Gardiner,
no estaba completamente de acuerdo con el
hecho de que fuéramos Jessye Norman y yo
quienes cantasemos los papeles principales.

iCelos de un director, como los que a veces
existen en los baritonos frente a los tenores?

No. Mire, la voz de tenor es la que mas
gusta al pablico, porque es una voz casi de
adolescente. Recuerde, por ejemplo, Roméo
o Faust, son hombres muy jévenes y eslo
siempre emociona. Podriamos decir que si él
tenor es el adolescente, el baritono es el hom-
bre y el bajo el anciano. En todo caso, para
mi, el héroe es la musica. La musica es lo re-
almente importante.

Fotos: PILAR VAL



B ENTREVISTA R

por José F. Sanchez Rodriguez
y Juan F. Roman Rodriguez

ukka-Pekka Saraste es uno de los mas sélidos valores entre los jovenes directores de la
actualidad. Director titular de la Orquesta de la Radio de Finlandia, y mas recientemente
de la Sinfonica de Toronto, ha vuelto a visitar con la primera el Festival de Musica de
Canarias. En el camerino del Teatro Pérez Galdos de Las Palmas accedié a concedernos
una entrevista mucho mas breve de lo que habriamos deseado, pues a continuacion

Saraste tenia una cita con su Orquesta para ensayar el programa de su segundo
concierto en Las Palmas.
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En sucesivas visitas al Festival de Musica
de Canarias hemos podido comprobar el al-
to nivel de ejecucion logrado por la Orques-
ta de la Radio de Finlandia.

Durante mis diez anos de trabajo con la
Orquesta se ha producido un cambio muy
significativo. La politica con los musicos es
completamente diferente. Al principo hubo
bastantes problemas, no teniamos buenos
oboes, trompas..., pero con el actual grupo
de magnificos instrumentistas ha sido mucho
mas facil conseguir un “ensemble” adecua-
do. Tienen muchas ganas de tocar, todo el
mundo estd interesado en hacer musica de la
mejor manera posible y eso hace que los en-
sayos resulten enormemente placenteros. Es
una situacion que me estimula mucho.

Parece que hay gran interés en Finlandia
hacia la musica en general.

Si, lo hay.

;Podria comentarnos algo acerca del mo-
mento actual de la musica en Finlandia?

Existe un grupo muy interesante de jove-
nes compositores, pero lo mas importante es
la capacidad de “comunicar” que poseen, al
igual que los musicos de las orquestas, y a
diferencia de otros paises donde existen ma-
yores barreras entre ejecutantes y composito-
res.

Anoche tuvimos ocasion de disfrutar de
una espléndida ejecucion de Kullervo, una
de las piezas menos conocidas de Sibelius.

Ha sido una de nuestras mejores interpre-
taciones de la obra. Sibelius estaba muy insa-

HENTREVISTAR

tisfecho con ella. A diferencia de muchas de
sus creaciones posteriores, en las que revisé
y mejoré bastantes aspectos, hasta el punto
de dar lugar a versiones diferentes de la mis-

ma obra, en Kullervo quedd mucho por aca-

bar. Es un trabajo problematico, pero su fuer-
za es muy, muy grande. Se trata de la prime-
ra obra para gran orquesta de la historia de la
masica en Finlandia.

Sibelius ocupa un lugar preferente en su
repertorio. Su vision parece muy diferente
de la de directores como Bernstein, Barbiro-
lli o Karajan. ;Qué directores han ejercido
mayor influencia sobre usted?

Puede que ninguno en particular. Cuando
estaba estudiando fue muy importante para
mi la labor de Paavo Berglund en Helsinki,
sin duda, aunque actualmente me considero
bastante diferente de él. Yo creo que las ma-
yores influencias proceden de los mismos
compositores que Sibelius escuchaba mien-
tras componia; intento imaginar qué clase de
impacto ejercian sobre é| estas musicas y su
entorno personal.

;Cual es su punto de vista sobre la inter-
pretacion de la musica de Sibelius, lo que la
diferencia de la de otros compositores?

Primero esta la “linea” (hace un gesto
muy expresivo con el brazo), que ha de ser
muy solida, absoluta, nada caprichosa. Tie-
nes que tener una linea muy bien definida en
tu mente que te permita controlar aspectos
tan importantes como la respiracion. En la
musica de Sibelius, especialmente, cada

Jukka-Pekka Saraste, un valor de la direccion orquestal
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“En la musica
de Sibelius
cada compas,
cada frase,

forman parte
de un
conjunto”

compas, cada frase, forman parte de un con-
junto.

;Considera a Sibelius una figura aislada o
con fuertes conexiones con el ultimo Ro-
manticismo?

Diria que hay similitudes entre Sibelius y
Janacek, por ejemplo. Figuras aisladas de las
corrientes de su tiempo fueron Sibelius, Jana-
cek o, probablemente, Nielsen, compositor
al que admiro y que esta haciéndose cada
vez mas popular. Ciertos elementos en el
modernismo y el expresionismo ruso, como
el de Scriabin, son ajenos a Sibelius, pero
hay algunas conexiones a través de los as-
pectos mas metafisicos y misteriosos de esta
musica.

;Cuales son, a su juicio, las Orquestas
mas adecuadas para interpretar a Sibelius?

Todas las que posean un sonido cdlido,
intenso, y que sean capaces de lograr, como
dirfa... una expresion profunda. En el caso de
Sibelius no se puede hablar de un sélo tipo
de sonido; debe ser lirico y en otras ocasio-
nes enorme, tanto en poder como en profun-
didad.

Usted ha grabado el ciclo de las Sinfonias
de Sibelius en dos ocasiones. ;Qué diferen-
cias mas importantes existen entre ambos?

Lo mads importante es que los “tempi” son
mas rapidos en el Gltimo. Se trata de un ciclo
grabado en directo, con el “calor” de este ti-
po de grabaciones, en contraste con el ante-
rior, efectuado en diferentes ocasiones. Tam-
bién he intentado diferenciar en el dltimo
mucho mas el cardcter de cada Sinfonia; pa-
ra mi, cada una tiene su propia personalidad.

;Nunca dirige ciclos completos de otros
compositores?

No veo ninguna razon (rie).

;Piensa llevar al disco los de Mahler y
Nielsen?

No lo tengo previsto. He dirigido todas
las Sinfonias de Mabhler excepto la Séptima;
por alguna razén es la Gnica Sinfonia a la
que no tengo “acceso”.



;Significa esto que se encuentra mas a
gusto dirigiendo Sibelius?

No, no. Mahler es uno de los composito-
res mas importantes entre los que suelo diri-
gir, junto a Sibelius, Nielsen, Schonberg o
Barték. También hago muchos clasicos -Be-
ethoven y Mozart sobre todo-, aunque no
tanto Brahms, Mendelssohn o Schumann. En
este terreno tengo una cierta laguna actual-
mente, pero estoy experimentando un cre-
ciente interés hacia Brahms. El clasicismo ha
estado siempre muy presente en mis progra-
mas e intento combinarlo con musica del si-
glo XX, estableciendo “puentes” estilisticos
entre ambos periodos. Este tipo de programa
es muy de mi agrado.

;Ha dirigido Wagner y Richard Strauss?

No demasiado, solo algo de Strauss.

;Y Bruckner?

Si, y cada vez mas, especialmente las Sin-
fonias Quinta y Sexta, que son muy afines a
mi.

Usted es actualmente director titular de
dos orquestas muy diferentes. ;En qué medi-
da le influye la cualidad timbrica de éstas a
la hora de hacer musica?

Este es un aspecto muy interesante y que
siempre aporta nuevas ideas. Casi diria que
no se debe forzar ni cambiar demasiado a las

“Me gusta
trabajar con
los cantantes,

pero solo con
los buenos”
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orquestas, pues ciertas musicas funcionan
mejor con algunas en particular debido a su
estilo de ejecucion, algo que sucede tam-
bién con la de la Radio de Finlandia.

;Se siente a gusto grabando discos?

Aahbh... a veces. Cuando grabas debes te-
ner una actitud parecida a cuando diriges en
ptblico. Después de un concierto, de un
gran concierto, se justifica la necesidad de
grabar, porque conservas una imagen viva,
pero grabar s6lo por una cuestion de reper-
torio no me parece interesante.

;Le gusta la musica espanola?

Si, por supuesto. Conozco algo de Ma-
nuel de Falla y de Cristébal Halffter, pero
no mucho mds. Hay algo en la mdsica espa-
nola que me ha interesado siempre, esa co-
nexion con ciertos elementos ritmicos natu-
rales que también admiro en la musica fran-
cesa, y que ha aportado mucho a la mdsica
en general.

En la foto, junto a José Sanchez Rodriguez, uno de los entrevistadores

Tenemos noticias de la nueva Opera Na-
cional de Finlandia. ;Esta usted interesado
en la opera?

Interesado si, pero no procedo de la di-
reccion de Opera y carezco de experiencia
con ella. Mis experiencias han sido muy,
muy raras, y en ocasiones especiales. Mis
compromisos con las Orquestas de Canada y
Finlandia me impiden disponer de tiempo
para la opera.

;Le gusta trabajar con los cantantes?

Si, pero sélo con los buenos.

Escuchando algunas de sus interpretacio-
nes nos podriamos hacer una imagen de di-
rector poco proclive a resaltar los aspectos
mas romanticos de la musica. jPuede ser es-
ta una impresion equivocada?

Puede ser; pero creo (lo dice con ironia) que
me estoy volviendo cada vez mas romantico...

Fotos: JOSE VERDU

GRABACIONES DE SARASTE PARA EL SELLO FINLANDIA

AGOPOV, DUTILLEUX: Conciertos pa-

ra violonchelo. Arto Noras. Orquesta

Sinfénica de la Radio de Finlandia.
4509958662,

CRUSELL: Introducién y variacién sobre
una melodia sueca. ENGLUND, NIEL-
SEN: Conciertos para clarinete. Kullervo

Kf}i& Orquesta Sinfénica de la Radio de
Finlandia. 4509958732,

ELGAR, LALO: Conciertos para vio-
lonchelo. Arto Noras. Orquesta Sinfo-
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nica de la Radio de Finlandia.
4509957682,

MADETOJA: Sinfonia nim. 3 y otras
obras orquestales. Orquesta Sinfénica de
la Radio de Finlandia. 4509968672.

SAARIAHO: Obras orquestales. Orques-
ta de Camara Avanti. 1576533742,

SIBELIUS: las 7 Sinfonias. Orquesta Sin-
fonica de la Radio de Finlandia.
4509999632, 3 CDs. (disponible en dis-
cos sueltos).

HUMMEL, GRUNER, HARTMANN,

ZIMMERMANN, HAYDN: Conciertos
para trompeta. Jouko Harjanne. Orques-
ta Sinfonica de la Radio de Finlandia.
4509966682.

SAINT-SAENS: Concierto para violon-
chelo. TCHAIKOVSKY: Variaciones Ro-
coco. SIBELIUS: 2 Piezas op. 77.
BARTOK: Rapsodia niim. 1, Arto Noras.
Orquesta Sinfénica de la Radio de Fin-
landia. 4509958722.
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Robert Schumann

por Juan Carlos Olite

La personalidad y la vida de Robert Schu-
mann resultan fascinantes porque contienen to-
dos los elementos del auténtico romanticismo:
el ideal del arte como actividad superior, el vita-
lismo creador hacia nuevos horizontes de lo be-
lo, la voluntad apasionada en el hacer artistico
~bhien desde la interpretacion como desde |a
composicion-, la vivencia de un amor sin limi-
tes, el ensanchamiento de la realidad desde las
coordenadas de la fantasia poética, del ensue-
fo; v, tinalmente, la tragedia, el drama de la lo-
cura, el abismo interior que dramaticamente se
hace presente y quiebra un pensamiento siem-
pre fronterizo. Schumann fue un hombre en ple-

na y sentida consonancia con su época; su cul-
tura inmensa, su dominio del lenguaje escrito,
su acertada percepcion critica del entorno, su
sensibilidad artistica hacen de él un referente
imprescindible para entender la estética y el arte
romanticos.

Nacié en 1810 en Zwickau (Sajonia). Hijo
de un culto librero, el joven Schumann respira-
ba poesia v filosofia; devoto lector de Jean Paul,
en sus anos de adolescente llegé a escribir tres
dramas, un boceto de novela, numerosos poe-
mas y varios ensayos de ética y estética. Tal fue
el humus intelectual que bullia en su interior. La
musica también estuvo presente en sus viven-
cias: a los nueve anos y coincidiendo con sus



primeros estudios quedo impresionado al es-
cuchar al pianista Ignaz Moscheles en un
concierto. Ademas, Schumann comprendio
muy pronto que la musica no era un juego
arabesco de sonidos —~como se habia dicho en
otros tiempos—, Sino “el arte que porta la brisa
vespertina de esta vida” (Jean Paul), el arte
que colma al hombre “de dulcisimas image-
nes oniricas, arrastrandolo a una vida diferen-
te, luminosa, ultraterrena, donde encuentra
refugio de las deprimentes penas de este
mundo” (E.T.A. Hoffmann). La voluntad ro-
mantica de Schumann estaba destinada, mas
tarde o mas temprano, a una actividad artisti-
ca de tales cualidades, el encuentro era inevi-
table. La Literatura, el Derecho, compatibles
con el piano durante unos anos, pasaron defi-
nitivamente a un segundo plano. Tras la in-
quietud de la duda surgio la decision definiti-
va, coincidiendo con otro concierto que re-
cordarfa siempre: Paganini en Frankfurt, ano
1830. Schumann eligié el camino de la inter-
pretacién pianistica, aun cuando contaba ya
con alguna que otra composicion. El afama-
do, ademas de dogmatico, Friedrich Wieck
fue el profesor elegido para dotar al futuro vir-
tuoso de todos los recursos técnicos necesa-
ros.

Una nueva época se abria ante Schumann,
atras quedaban dolorosos y premonitorios re-
cuerdos —la muerte de su padre, el suicidio en
un acceso de locura de su hermana Emilie-.
Los acontecimientos se fueron precipitando
uno tras otro. Tras una dedicacion incesante
al estudio del piano cometio excesos irrepara-
bles, buena prueba de una personalidad con
devaneos neuréticos. Sometié su dedo anular
a una sujecion provocada por un artetacto
que €l mismo habia construido; su objetivo
era el desarrollo maximo de la independencia
de los dedos; lo que consiguid fue una parali-
Sis que truncé su carrera pianistica. Asi Schu-
mann quedo definitivamente consagrado a la
composicion. Por otra parte, sus cualidades
de hombre de letras, su clarividente discurso
estetico, habria de encontrar su principal via
de desahogo en la critica musical: Schumann
y los Davidshiindler (los cofrades de David)
fundaron la Neue Zeitschrift fiir Musik. Tam-
bién data de aquella época el amor apasiona-
do que broté entre Schumann v la hija de su
profesor, la admirable pianista Clara Wieck.
Una relacién cuyos emotivos contornos supe-
ra @ muchas de la ficcion literaria: la oposi-
cion del padre, el tesén vy la fidelidad de los
€namorados, la correspondencia y encuentros
secretos, las calumnias vertidas por el padre
contra Schumann... y, definitivamente, un fi-
nal feliz.

~ Y realmente hubo felicidad, a pesar de las
dificultades, durante mucho tiempo. La inspi-
racion no le era esquiva a Schumann, que co-
Menzo a escribir sus obras maestras para pia-
e Sus juicios criticos gozaban de un presti-
810 inmenso; no era para menos, ya que con
12 perspectiva histérica que poseemos pode-
MOs senalar el acierto de Schumann a la hora
de l3J|"-?5+Eul:|rir el genio musical de sus contem-
P'C?_'l‘anens Yy, al mismo tiempo, distinguir el ca-
Mino del auténtico arte de las rutas meramen-
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te circunstanciales. Por su parte, Clara no ce-
sO su actividad concertistica, aunque ésta se
redujo por imperativos maternales. No obs-
tante, la mente de Schumann no gozaba de |a
debida salud. Su equilibrio psiquico se que-
braba con frecuencia; Clara pensaba que
eran simples crisis nerviosas derivadas de su
trabajo creativo, de su personalidad hipersen-
sible. Una explicacion demasiado ingenua. El
propio Schumann era consciente en cierto
modo de sus rasgos neurdticos: fobias a los
cuchillos y los pisos altos; la conciencia de
una personalidad dual —plasmada para siem-
pre en sus pseudénimos: Eusebio el apolineo,
Florestan apasionado-; su creciente inclina-
cion hacia el espiritismo... En fin, sus cartas
recogen algunas de sus mas dramaticas vi-
vencias. Su catdlogo, sin embargo, acumula-
ba sinfonias, musica de camara, los concier-
tos para piano, violin, violonchelo, su épera
Genoveva, los Lieder. Pero su mente estallé
definitivamente en lo que parece ser un brote
esquizofrénico agudo: alucinaciones auditi-
vas —la aparicion del famoso Geisterthema, el
tema de los espiritus que segln su mente en-
ferma le habrian comunicado Schubert y

Mendelssohn—, su intento de suicidio y la
posterior reclusion voluntaria en un sanato-
rio. Triste fin, tan frecuente en las almas ro-
manticas, que apartdo a Schumann de la vida
consciente vy llené de nubes su pensamiento
hasta su muerte en 1856.

La obra

A la hora de utilizar conceptos para des-
cribir el sentido de la musica schumanniana
son quizas los de libertad y fantasia los que
con mas prontitud acuden a la pluma. Maxi-
me cuando nos referimos al Schumann pia-
nistico, dotado de una personalisima inspira-
cion, abierta, sin prejuicios, perfecta expre-
sion de la espontaneidad creadora que con-
viene al musico romantico. La musica aqui es
lenguaje de impresiones, sentimientos, sue-
nos, deseos, esto es, una plataforma intuitiva
que rasga la representacion conceptual para
penetrar en la intimidad de las cosas. Asi es-
cribe Schumann sus diferentes colecciones:
Hojas de dlbum, Escenas de ninos, el Album
de la Juventud, Carnaval, las Escenas del bos-
que, las Davidsbtindlertinze, los Estudios sin-
fonicos; y también se alimentan de ese espiri-

B e

Ernestine von Fricken y Clara Wieck. Schumann escribié su “Carnaval” a partir de las notas ASCH.
La palabra coincide con el nombre del pueblo de la primera, quien pronto seria sustituida

en el corazén del compositor por la segunda
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tu las obras de trazo unitario: Kreisleriana, las
Sonatas y las Fantasias. En todas ellas, cabe
hablar de un imaginativo sentido armonico y
timbrico, una firme configuracion de la uni-
dad tematica y una vena melédica de tal ins-
piracion que sélo es comparable a la de su
amado Schubert. Por extension, esa magia
melddica se hace presente también en sus
Lieder, musica en la que Schumann demues-
tra ser un maestro consumado. Algunos de
sus ciclos de canciones muestran a la perfec-
cion esa fusion romantica de palabra y musi-
ca, ideal expresivo idéneo para un creador de
sus caracteristicas: Liederkreis op. 24, Mirtos
op. 25, Amor y vida de una mujer op. 42,
Dichterliebe op. 48...; Heine, Chamiso, Goet-
he, entre otros, son los poetas elegidos. El re-
sultado es de una belleza apabullante, gracias
a esa fusion madgica de la melodia y el trata-
miento pianistico, al fin, lo que el oyente per-
cibe es un breve pero intensisimo fresco so-
NOro que crea un espacio expresivo donde se
dibuja un pensamiento, un sentimiento, un
acto humano en definitiva. Asi pues, tanto en
el dmbito de la musica pianistica como en el
Lied, Schumann es sinénimo de espontanea
fantasia creadora.

B PROTAGONISTAS B

La musica de camara, aun estando someti-
da a marcos formales de corte mas tradicio-
nal, también posee buenas dosis de vuelo po-
ético. Los Cuartetos de cuerda op. 41 parecen
la perfecta continuacion del dltimo Schuhert;
su rabrica mas personal se halla, sin embar-
go, en las combinaciones con el piano: véan-
se el Trio en Re menor op. 63 o el Quinteto
para piano y cuerda op. 44, dos ejemplos del
Schumann esencial, donde el melos se ensan-
cha hacia una comunicacion visionaria de
una realidad dificilmente accesible por otros
caminos. En el capitulo de los conciertos con
orquesta, nuevamente el de piano se alza co-
mo obra inmortal, de hechura perfecta en su
unidad e inspiracion. También late con fuer-
za el pulso schumanniano en el de cello, efu-
sivo y fogoso en algunos momentos; igual-
mente en el concierto para violin, a pesar de
la indiferencia que suscita entre los grandes
solistas.

Mucho se ha escrito y discutido sobre las
bondades del sinfonismo de Schumann, no
en vano, sus cuatro nimeros han sido inter-
pretados con fruicion por todos los grandes
directores e histéricamente son devotamente
apreciados por el melémano. ;Quién puede

discutir la magica unidad y poder expresivg
de la Renana o el impresionante dramatismg
interno de la Cuarta? Schumann desarrolla |3
forma ciclica, anuncia el sinfonismo de
Bruckner, de Mahler, y deja que su inagota-
ble caudal melddico alimente sus obras or-
questales, tanto aqui como en sus Oberturas,
A todo esto habria de sumarse la musica co-
ral y escénica, parcela en la que Schumann
vivio alguna de sus obsesiones creativas. Véa-
se, por ejemplo, sus Escenas sobre el Fausto,
de Goethe, una musica que contiene una
honda densidad expresiva en la linea del me-
jor Schumann; también es digna de mencién
El peregrinaje de la rosa, obra llena de can-
dor, refinamiento y delicadeza. En éstas co-
mo en su musica para Manfredo y la poco
apreciada opera Genoveva, se encuentra la
linea de fusién literatura-musica que Schu-
mann consideraba adecuada.

Schumann dejoé escrita una musica de po-
der inmortal, dotada de una inapelable capa-
cidad de conmovernos, él mismo nos dio al-
gunas pistas para desvelar su secreto:

“El fogoso Florestan, el dulce Eusebius, |a-
grimas v llamas, témalos juntos, ambos habi-
tan en mi, el dolor y la alegria”.
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Du Pré, Orquesta New
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4456602, 6 CDs,
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7545532,
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Tragedias. I-11l - Fassbaender, Gage. D.G,,
4155192,

- Amor y vida de mujer, Liederkreis op. 39 -
Norman, Gage. Philips, 4207842,
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7636132, 2 CDs,
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D.G., 4376412, 2 CDs.
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7694712, 2 CDs,

- Sinopoli - Staatskapelle de Dresde. D.G.,

4399232, 2 CDs.
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Berlin/Furtwdngler. .D.G, 4156612.

- Sinfonfas. Concierto para piano - Zimerman,

Orquesta Filarménica de Berlin/Karajan.
D.G., 4296722 y 4100122, 3 CDs.

- Sinfonfas. Conciertos cello y piano - Maisky,

Frantz. Orquesta Filarménica de
Viena/Bernstein. D.G., 4152742, 4191902,
4153582, 3 CDs.

OBRAS CORALES Y OPERA:
- Escenas de Fausto - Fischer-Dieskau, Pears.

Coro del Festival de Aldeburgh. Orquesta de
Cémara Inglesa/Britten. Decca, 4257052, 2
CDs,

- El Paraiso y la Peri. Romanzas y Baladas - Moser,

Fassbaender, Gedda. Coro y Orquesta Sinfénica
de Dusseldorf/Czyz. EMI, 7694472, 2 CDs.

- El Paraiso y la Peri. Obertura, Scherzo y final

- Faulkner, Grant Murphy, Quivar, Coro de la
Opera y Staatskapelle de Dresde/Sinopoli.
D.G., 4458752, 2 CDs.
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Canzona / Rasmussen. Kontrapunkt, 32076,

- Genoveva: Faulkner, Tituts, Lewis, Behle, Stamm
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Krans bruggen

por Alvaro Marias

Hay un nimero muy reducido de intérpretes
que marcan para siempre la historia de su ins-
trumento. Sin lugar a dudas es el caso de aque-
llos musicos sobre los que recayo el ingente pe-
so y la gran responsabilidad de llevar a cabo la
resurreccion de los diferentes instrumentos ba-
rrocos. Sin Frans Briggen la flauta barroca —la
de pico y la travesera— no serian lo que hoy son.
La flauta dulce, primero desplazada por la flauta
travesera y caida en el olvido, después maltrata-
da, mancillada y rebajada por la pedagogia mu-
sical, no habria podido recuperar la categoria
de instrumento solista provilegiado que ostento
durante siglos si no se hubiera cruzado en su
camino un genio como el del flautista holandés
Frans Briggen.

Vida

Fran Briggen nacié el 30 de octubre de
1934 en Amsterdam, ciudad en la que estudid
flauta de pico con Kees Otten, logrando muy jo-
ven un primer premio del Conservatorio. Pero
pronto comprendié que las ensefianzas rebidas
eran de corte “tradicional”, que el cultivo de |a
musica barroca requeria un enfoque nuevo y di-
ferente, viéndose obligado a desarrollar de for-
ma autodidacta una técnica nueva y personal, al
tiempo que sustituia los instrumentos tradiciona-
les de Bohm por originales del siglo XVIII o re-
producciones de los mismos. A los 21 afos era
va profesor del Conservatorio de La Haya: alli
ha venido desarrollando una ingente v fructifera
labor pedagdgica, asi como en cursos para la
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Universidad de Harvard. El nimero de sus
discipulos es abultadisimo y su influencia al-
canza practicamente a todos los instrumentis-
tas de nuestro tiempo.

En 1981 fundé la Orquesta del Siglo XVIII,
constituida por medio centenar de musicos
procedentes de 16 paises: una agrupacion
que en poco tiempo logro un lugar de privile-
gio entre los conjuntos con instrumentos ori-
ginales (de la época o copias) de todo el
mundo. Con ella cultiva un repertorio que
abarca, por el momento, desde Purcell, Ra-
meau y Bach hasta Beethoven, Schubert y
Mendelssohn.

Asimismo es desde 1992 Principal director
invitado en la Orquesta del Siglo de las Luces
(Orchestra of the Age of Enlightenment) de
Londres. Ademas de conjuntos de instrumen-
tos de época, Briuggen se ha subido al podio
de grandes orquestas “modernas”, como la
Sinfonica de Chicago, la Royal Concertge-
bouw de su ciudad natal, las Filarménicas de
Viena, Rotterdam y Oslo, la Ciudad de Bir-

mingham, Camara de Europa y English Cham-
ber.

Al margen de su dedicacion prioritaria a la
musica de los siglos XVIIl y primera mitad del
XIX, también se interesa por la misica con-
temporanea: Luciano Berio, por ejemplo, le
dedico en 1966 su obra Gesti, que requiere
actuacion mimica ademas de ejecucion musi-
cal.

Arte y repertorio

El hoy célebre director de orquesta, desa-
rrollé lo mas importante de su carrera como
flautista y como intérprete de musica barroca.
Como tal, recreo la técnica de la flauta dulce
y de la travesera barroca con un talento, una
finura v una categoria técnica entonces im-
pensables. Ademas sento, junto a Leonhardt,
Schroeder, Harnoncourt y Bylsma —habituales
colaboradores de sus grabaciones—, las bases
para la recuperacion estilistica de la musica
barroca, y como tal su cometido ha pasado
va a la historia. Decia Ortega que en Espana,
para convencer, hacia falta antes seducir. En
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la dificil recuperacién de un estilo perdido,
también hacia falta seducir para poder con-
vencer, y Brlggen, personaje y musico caris-
matico como pocos, fue el gran seductor del
movimiento. Con su eterno aspecto de joven
inconformista y provocativo, fumador impeni-
tente que se resistia como gato panza arriba a
embutirse en un frac y que era capaz de salir
a tocar en alpargatas, con el aspecto de un
idolo de la “cancion protesta”; con su anar-
quica figura de flautista doblado sobre si mis-
mo, las piernas cruzadas, los carrillos infla-
dos, en contra todos los canones vigentes, la
flauta de Frans Briiggen fue un canto de sire-
na de atractivo y encanto irresistibles.

Pero Briggen no solo ha sido un musico
carismatico, de estilo personalisimo, inimita-
ble; no s6lo ha sido un flautista soberbio —cu-
ya técnica sigue asombrando- y un muasico

Sin Briiggen la flauta barroca no seria lo que es hoy
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Briiggen al frente de “su” Orquesta del Siglo XVIII

de una originalidad inconmensurable. Briig-
gen, ademas, poseia como flautista —y posee
como director— un talento interpretativo ex-
traordinario. Su personalidad, aparentemente
caprichosa, su espontaneidad, de una fantasia
y una imaginacion deslumbrantes —ahi estin
sus fascinantes ornamentaciones— pueden re-
sultar enganoas y enmascarar su ejemplar se-
riedad, su clarividente capacidad de analisis,
el raciocinio y la suprema inteligencia de uno
de los intérpretes mas sabios y trascendentes
de nuestro tiempo, capaz de evolucionar a lo
largo de su trayectoria de manera espectacu-
lar.

A lo largo de los registros ahora recupera-
dos por la “Edicion Briggen”, podemos ras-
trear, aunque sea de manera desordenada, la
audaz y apasionante aventura llevada a cabo
por este musico a lo largo de una exigente
evolucion interpretativa. Desde las primeras
orabaciones, todavia realizadas con criterios
“modernos”, podemos asistir a la revision a la
que sometid su concepcion timbrica de su
instrumento, siempre encauzada hacila una
mayor profundidad, trascendencia y humani-
dad, en un afan de evitar a toda costa el pin-
toresquismo, el “infantilismo” y la carganteria
“naif” con que habia sido injustamente aso-
ciada la tlauta dulce. Podemos ver como esta
evolucion condujo directamente a la adop-
cion de los instrumentos originales, que s€
IMpPUsoO por si misma como una necesidad Y
no como un capricho —ni mucho menos €o-
mo un ardid comercial-; al comprometido re-
torno a los temperamentos desiguales; a 12
modificacion del diapasén vy a la adopcién de
los diferentes diapasones histaricos, que tanto
afectaron a la sonoridad general de la musica;
a la revisién del concepto de vibrato, de arti-
culacion y de dinamica; a la maduracion del
arte de la ornamentaciéon vy del fraseo barro-
cos; a la valiente puesta en practica de recur
s0s instrumentales de otra época, como |a
messa di voce, el flattement y tantos mas.




Todo ello pone de relieve la gran catego-
i artistica de un musico capaz de evolucio-
qar a lo largo de toda su carrera, a pesar de
que desde el primer momento su arte era ya
absolutamente personal y de categoria extra-
ordinaria. Hay que tener en cuenta ademas
que en el caso de Briiggen como, en mayor o
menor medida, del resto de los pioneros de la
recuperacion de la musica barroca, esta tra-
yectoria no se ha podido beneficiar de mode-
los ni se ha podido amparar en el mimetismo
del que tan frecuentemente se nutre la inter-
pretacion musical: Briiggen ha tenido, como
quien dice, que hacérselo todo por si mismo,
empezando por algo sumamente dificil:
aprender a tocar desde cero dos instrumentos
olvidados. La “invencion” —o “reinvencion”—
de dos técnicas instrumentales por completo
diferentes —las de la flauta dulce vy la travesera

COMO FLAUTISTA:

EDICION FRANS BRUGGEN (Teldec,
4509974752. 12 CDs).

Vol. 1: TELEMANN: 6 Sonatas y 6 Sona-
tas para flauta dulce. A. Bylsma, G. Le-
onhardt. Teldec, 4509936882.

Vol. 2: “Sonatas italianas para flauta dul-
ce”. CORELLI, BARSANTI, VERACINI, BI-
GAGLIA, CHEDEVILLE, B. MARCELLO.
A. Bylsma, G. Leonhardt. Teldec,
4509936692.

Vol. 3: “Mdsica inglesa para conjunto
instrumental”. HOLBORNE, JEFFREYS,
PARCHAM, CARR, BABELL, PEPUSCH,
PURCELL. K. Boeke, W. van Hauwe, A.

Bylsma, G. Leonhardt. Briiggen Consort.
Teldec, 45099784652,

Vol. 4: “Mdsica barroca temprana para
flauta dulce”. VAN EYCK, FRESCOBAL-
DI, CIMA, RICCIO, SCHEIDT y ANONI-
MO. K. Boeke, W. van Hauwe, A. Byls-
ma, W. Méller, B. van Asperen, G. Leon-
hardt. Teldec, 4509974662.

Vol. 5: “Mdsica de camara del Barroco
tardio”. TELEMANN, FASCH, LOEILLET,
QUANTZ, A. SCARLATTI, MATTHE-
SON. J. van Wingerden, K. Boeke, W.
van Hauwe, F. Vester, ]. Tromp, B. Po-
llard, A. Bylsma, W. Méller, G. Leon-

hardt, B. van Asperen. Teldec,
4509974672.

Vol. 6: “Suites francesas para flauta dul-
ce”. DIEUPART, HOTTETERRE, DIEU-
PART. K. Boeke, N. Harnoncourt, A.

Bylsma, G. Leonhardt. Teldec,
4509974682

Vol. 7: “Sonatas francesas para flauta
dulce”. LAVIGNE, BOISMORTIER, PHI-
LlDOR, DORNEL, F. COUPERIN. K. Bo-
eke, W. van Hauwe, A. Bylsma, G. Le-
onhardt. Teldec, 45099774692.
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barroca- es una verdadera proeza titanica
que Briggen llevo a cabo como si tal cosa en
plena juventud, con un talento fuera de lo co-
mun. Es asombroso que lejos de detenerse ahi
le quedaran arrestos todavia para emprender
una brillante carrera de director.

No quisiera poner fin a estas lineas sin
un testimonio de gratitud. Gracias a la gene-
rosidad de Alfonso Aijon, hace cerca de un
cuarto de siglo tuve ocasion de acompanar
a Frans Briggen —al que ya habia conocido
brevemente en el transcurso del Primer Con-
curso de flauta de pico de Brujas— en una de
sus giras como flautista por Espana. Desde
entonces me he visto honrado por la amis-
tad de un hombre que, como todos los ver-
daderos artistas, se caracteriza por la genti-
leza, la bonhomia y la generosidad. Su con-
sejo, su estimulo y su juicio —siempre tan

DISCOGRAFIA SELECTIVA

Vol. 8: VIVALDI: Conciertos de camara
RV 87, 92, 94, 105, 108, 441 y 442. |.
Schiftein, O. Fleischmann, A. y N. Har-
noncourt, W. Pfeiffer, G. Leonhardt. Tel-
dec, 45099747702.

Vol. 9: HAENDEL: Sonatas para flauta
dulce HWV 360, 362, 365, 367a, 369,
377 y 389. A. y N. Harnoncourt, A. Byls-
ma, G. Leonhardt, H. Tachezi. Teldec,
45099774712,

Vol. 10: TELEMANN: Obertura en La m
TWYV 55: a 2. Concierto en Do M. Con-
cierto a 6 en Fa M. O. Fleischmann.
Concentus Musicus Viena/Harnoncourt.

Teldec, 45099774722,

Vol. 11: BACH: Conciertos BWV 1044 y
1057. Sonata en trio BWV 1039. Sonati-
na de la Cantata 106. Sonata-Concierto
de la Cantata 182. |. van Wingerden, L.
Stastny, M. y G. Leonhardt, N. Harnon-
court, H. Tachezi. Leonhardt Consort.
Teldec, 4509974732,

Vol. 12: “Sonatas y Conciertos para
flauta dulce”. LOEILLET, SAMMARTINI,
HAENDEL, NAUDOT, TELEMANN. F.
Vester, A. y N. Harnoncourt, A. Bylsma,
(. Leonhardt, Tachezi. Concentus Musi-
cus Viena. Orquesta de Camara del Con-

certgebouw, Amsterdam. Teldec,
4509974742,
COMO DIRECTOR:

BACH: La Pasion segin San Juan. Van
der Meel, Sigmundsson, Stumphius,
Bowman, Prégardien, Kooy. Coro de Ca-
mara de Holanda. Orquesta del Siglo
XVIII. Philips, 4349052. 2 CDs.

BACH: Misa en Si menor. Smith, Chan-
ce, Van der Meel, van der Kamp. Coro
de Camara de Holanda. Orquesta del Si-
glo XVIII. Philips, 4262382. 2 CDs.

certero como magnanimo- han supuesto
una guia y un acicate inestimables a lo largo
de mi trayectoria.

Frans Briiggen, idolo como flautista de un
publico minoritario desde los comienzos de su
carrera, solamente ha alcanzado una verdadera
celebridad en los altimos anos, gracias a su 