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Abultado e interesantisimo nuevo lanzamiento
del sello NAXOS, plagado de titulos inéditos
de compositores reconocidos por el gran
publico, junto a otros de autores no tan
agraciados por el peso de la historia (de
quienes escriben la historia, en todo caso),
pero de extraordinaria calidad. Porque es del
todo celebrable poder encontrar en un disco
obras como los Motetes o el Cantico Espiritual
de Brahms (logico: Brahms es Brahms y todo
el mundo lo sabe), pero mas si cabe seria
descubrir una musica como las Sinfonias de
Joseph Martin Kraus (1756-1792), que tuvo la
mala suerte de ser contemporaneo de Mozart.
O las sensibles Canciones con
acompanamiento de latid de Thomas
Campion, pequena joya del Renacimiento.
Hay en esta nueva entrega musicas
apasionantes, de nuevo cuno. Por ejemplo,
piezas para piano de la mitica Clara
Schumann, a la que hay que defender
olvidandose del gigante que tuvo por
companero de lecho; el inicio de uno de los
mas gloriosos ciclos de la Historia de la
Musica, las Sonatas para clave de Domenico
Scarlatti, o un precioso disco con 28
canciones de Christian Sinding (1856-1941),
por citar algunos ejemplos puntuales.
Sin olvidar los “Historicos de Naxos”, serie
que esta vez nos trae dos incunables de fuste,
un “Ocaso de los dioses” wagneriano del Met
y dos conciertos de Rachmaninov actuando él
mismo como solista, asi como una nueva
entrega (tres referencias) de la cuidada serie
de jazz. Y aunque sea ocioso recordarlo, a la
mejor de las relaciones calidad-precio y en
espectaculares registros DDD.
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BRAHMS: Motetes Opp. 29, 74, 109, 110. Ave Maria,
Salmo XIIl. Cantico espiritual. Matthew Morley, érgano.
St. Bride’s Choir. Dir.: Robert Jones.

Naxos 8.553877.

BOCCHERINI: Sonatas para violonchelo, vol. 1. Christian
Benda, violoncelo; Sebastian Benda, fortepiano.
Naxos 8.554324.

CAMPION: Canciones con laiid. Steven Rickards,
contratenor. Dorothy Linell, laud.

Naxos 8.553380.

DUPRE: la Obra para organo, vol. 6: Sinfonia para piano
y organo. Balada para piano y 6rgano. Variaciones
sobre dos temas para piano y organo. Ocho Preludios
cortos sobre temas gregorianos. Stefan Engels, 6rgano.
Alessio Bax, piano.

Naxos 8.554210,

DUPRE: la Obra para organo, vol. 7: Entrada,
Meditacion y Salida op. 62. Seis Corales op. 28. Salmo
XVIII op. 47. Tres Elevaciones op. 32. Evocaciones op.
37. Mary Preston, organo.

Naxos 8.55421 1.

GROFE: Suite del Gran Caién. Suite Mississipi. Suite
de las Cataratas del Niagara. Orquesta Sinfonica de
Bournemouth,

Dir.: William T. Stromberg.

Naxos 8.559007.

HAYDN: las Sinfonias, vol. 20: Niims. 77, 78 y 79.
Northern Chamber Orchestra. Dir.: Nicholas Ward.
Naxos B.553363.

HOTTETERRE: Miisica para flauta, vol. 2. Philippe Allain-
Dupré, Laurence Potier, Jean Francois Bouges, flautas.
Philippe Pierlot, viola da gamba, Yasuko Uyama-Bouvard,
clave.

Naxos 8.553708.

HUMMEL: Concierto para fagot y orquesta.
Introduccion, tema y variaciones para oboe y
orquesta. Cuarteto para clarinete, violin, viola y
violonchelo. Claudio Gonella, fagot, Diego Dini-Ciacci,
oboe, Fabrizio Meloni, clarinete. Andrea Pecolo, violin.
Luca Ranieri, viola. Mario Finotti, violonchelo. Orquesta

Internacional de ltalia. Dir.: Diego Dini-Ciacci.
Naxos 8.554280.

KRAUS: las Sinfonias vol. 2: Sinfonias VB 128, 129,
130 y 138. Orquesta de Camara Sueca. Dir.: Petter
Sundkvist.

Naxos 8.554472,

MOZART: las Sonatas para violin y piano, vol. 4. K. 454

y 481 Takako Nishizaki, violin. Jeno Jandd, piano.
Naxos 8.553590.

RAWSTHORNE: Concierto para orquesta de cuerda.
Divertimento para orquesta de camara. John Turner,

Conrad Marshall, flautas. Rebecca Goldberg, trompa.
Northern Chamber Orchestra. Dir.: David Lloyd-Jones.

RESPIGHI: Sinfonia Drammatica. Orquesta Filarmonica
Eslovaca. Dir.: Daniel Nazareth.
Naxos 8.554257,

RIMSKY-KORSAKOV: Pan Voyevoda. Sadko. Suite de
“Pan Yoyevoda“. Obertura sobre temas rusos. Noche
de mayo. Orquesta Sinfonica de Moscu. Dir.: Igor

Golovschin.

Naxos 8.553858.

D. SCARLATTI: las Sonatas para clave, vol. 1, 17
Sonatas. Eten Andjaparidze, piano.

Naxos 8.553061.

C. SCHUMANN: Musica para piano: Tres Romances op.
11. Sonata en Sol menor. Soirées musicales op. 6.
Variaciones sobre un tema de Robert Schumann.
Romance en La menor. Yoshiko Iwai, piano.

Naxos 8.553501.

RESPIGHI: Sinfonia Drammatica.
Orquesta Filarmodnica Eslovaca.
Dir.: Daniel Nazareth.

MNaxos 8.554257,

SIBELIUS: Sinfonia niim. 2, Suite nim. 1 de “La
tempestad”. Orquesta Sinfonica de Islandia.

Dir.: Petri Sakari.

Naxos 8.554266.

SINDING: 28 Canciones. Bodil Amesen, soprano. Erling
Ragnar Eiksen, piano.
Naxos 8.553905.

WALTON: Spitfire Prelude and Fugue. Sinfonia
concertante. Variaciones sobre un tema de Hindemith.
Marcha de “A History of the English Speaking
Peoples”. Peter Donohoe, piano. English Northern
Philharmonia.

Dir.: Paul Daniel.

Naxos 8.553869.

KAMIYA, Michiko, violin. lan Brown, piano. Obras de
BEETHOVEN, SCHUBERT, SAINT-SAENS, SCHUMANN,
STRAVINSKY, TAKEMITSU, JOACHIM y WIENIAWSKI,
Naxos 8.554401-02. 2 CDs.

KOSTELNIK, Steve, quitarra. Obras de BACH, KULP,

MERTZ, BACHELER, CIMAROSA, SAINZ DE LA MAZA y
BARRIOS.

Naxos 8.554214.

HISTORICOS DE NAXOS

WAGNER: El ocaso de los dioses. Lauritz Melchior,
Marjorie Lawrence, Ludwig Hofmann, Eduard Habich,
Friedrich Schorr, Dorothee Manski. Coro y Orquesta del
Metropolitan, Nueva York. Dir.: Artur Bodansky. Grabacion:

| I de enero de 1936. Restauracion: CEDAR System.
Naxos 8.110041-43. 3 CDs.

“RACHMANINOV INTERPRETA A RACHMANINOV”,
Conciertos para piano niims. 2 y 3. Sergey
Rachmaninov, piano. Orquesta de Filadelfia. Dirs.: Leopold
Stokowski, Eugene Ormandy. Grabaciones: 13 de abril de
1929, 4 de diciembre de 1939,

Restauracion: CEDAR System.

Naxos 8.110601.

JAZZ

Acoustic Jazz Quartet. Jamie Findlay, guitarra. David Sills,
saxofones, Zac Matthews, bajo. Dedan Koba, bateria.
Naxos 8.6035-2.

“Changing Withe The Times". Sonic Fiction, Daryl Pratt,
vibrafono. James Muller, guitarra. Adam Armstrong, bajo.

Andrew Gander, bateria. Phil South, marimba, percusion.
Naxos 8.6033-2.
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Es un tema
4 recurrente cast
desde el primer
momento: desde el
propio tiempo del
dramaturgo inglés.
No podia faltar en
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Cecilia Bartoli

La mezzo romana Cecilia
Bartoli, no s6lo una gran
mezzo-soprano, Sino,
seguramente, la mas
significativa revelacion en su
cuerda de los anos 90.

Entorno de opiniéb7

La mejor orquesta del mundo.
Nuestros criticos vuelven a opinar acerca
de temas de dificil respuesta. Pero hay
ciertas reflexiones que aclaran...

Voceg 2

René Kollo, un tenor wagneriano (entre otras
cosas) de los que van a pasar a la historia.

Opera Viv

;|
Entre otras resefias, la del polémico £y
montaje de Carmen en el Teatro Real:
esta vez RITMO se ha apartado bastante
de la opinién general.

Compositores
fuera del circuito
El autor francés Henri Dutilleux, con toda
seguridad uno de los compositores vivos
mas importantes del momento.

RITMO en la Hf(i 4

Cuatro nuevas paginas recomendadas a
navegantes musicales. Un saludo, sefior
Beckmesser.




Ministeno de educac

RI'I MO

JULIO-AGOSTO 1999

Tema del mes

El autor buceara esta
vez en una no por
jocosa poco
intrincada tematica
dentro de la 6pera:
humor y drama
siempre han ido de
la mano en la
historia del hombre.
En la foto, un
personaje
paradigmatico del
género: Falstaff

ion, Cultura y Deporte 201;
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Entorno

de opinion
Cantantes espanoles. ;Hay
motivo para asignar una
categoria canora o artistica
especial a nuestras voces? Un
grupo de reputados criticos
opinaran al respecto.

fuera circuito

Un autor que ha entrado por la
puerta grande en el circuito
comercial de la musica actual, el
estoniano Arvo Part.

Y Ademas...

Nuestras habituales secciones de:
¢ Actualidad

e Opera

* Voces

* Reportajes

e [ a cara oculta del musico

e RITMO en la red
e RITMO Parade

ristian
ielemann

El director berlinés ha estado
de gira por Espania. En
Valencia, nuestro corresponsal
Gonzalo Badenes mantuvo
una interesante charla con él.

Y

Discos

Novedades

= =

Richard Goode, en
un alarde de
generosidad sin limite
(es un senor que
graba poco) presenta
las Partitas nims. 2,

4 y 5 de Bach.

Criticas

Entre otras, la nueva
grabacion de
Marina, de Arrieta,
con Alfredo Kraus y
./ Maria Bayo.

Salg.Audicion

DT “Las hadas en la
musica”. El autor,
Miguel Angel de las
Heras, aclara: “que
no la musica de las
hadas”. La respuesta,
en el proximo
numero.
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Editorial

ivir en la capital del reino tiene muchas
ventajas. Disponemos, a pie de calle, de
todo el "apartado central del Estado”,
de las oficinas principales de las mas im-
portantes empresas del pais, y todo ello
hace de Madrid una ciudad cosmopolita
y rica en la que conviven en paz y mas o
menos armonia muy distintas gentes vy
culturas.

Podemos afirmar que Madrid goza en la actualidad de
una amplisima oferta cultural en todas las disciplinas ar-
tisticas, oferta que pretende, por una parte, dar satisfac-
cién a su variada ciudadania, y, por otra, ser foco multi-
cultural tanto para el resto del pais como para otras capi-
tales de los paises de nuestro entorno.

A esa dinamica de gran oferta cultural se han apun-
tado la mayoria de las principales capitales de toda Es-
pafia y, sin desmerecer la atenciéon hacia otras disci-
plinas, podemos afirmar que la musica se esta llevan-
do la palma. Las temporadas de conciertos, 6pera y
ballet llenan nuestros nuevos y flamantes auditorios.
Las principales batutas, orquestas, solistas y cantantes
son invitados una y otra vez a recorrer nuestra geo-
grafia...

En el caso de Madrid, la actividad musical durante la
temporada es abrumadora, y mucho mas en estos mo-
mentos en los que el nuevo Teatro Real ha inyectado nue-
vas “cargas de insulina” a la aficibn musical. En el Madrid
de hoy hay mucha gente que habla de musica. Los que
nunca habian ido a un concierto, ahora ya se interesan
por asistir. De las entradas para la 6pera en el Real, me-
jor no hablar. Los festivales y ciclos de temporada estan
“hasta la bandera”, v aunque seguimos teniendo concier-

se queda sin musica

tos con escasa audiencia (los que estan fuera del circuito
de la fama v de la moda), Madrid en temporada es un to-
rrente musical.

Los mismo sucede en las méas importantes ciudades
del Estado. La musica clasica fluye sin pudor en busca del
ciudadano a lo largo de toda la temporada. Cuando ésta
termina, en la mayoria de dichas ciudades la musica si-
gue presente en el verano, pues quizas en la época esti-
val es cuando las personas tenemos un poco mas de cal-
ma vy de tiempo para poder disfrutar mejor de nuestras
aficiones.

Pues bien, la ciudad de Madrid parece ser que esta al
margen de la oferta musical veraniega. En el mes de ju-
nio termina la temporada y los madrilefios y los muy
numerosos furistas que nos visitan en esta época esta-
mos condenados a la “sordera” durante los meses de
julio v agosto, salvo que se decida visitar los pueblos de
la Comunidad donde si puede encontrarse actividad
musical. Los teatros y auditorios de la ciudad se cierran
para los instrumentos de las orquestas y las voces de los
cantantes. Parece como si la muisica también tomara
vacaciones; como si las fuentes donde beben los gesto-
res musicales, tanto oficiales como privados, se secaran
con fecha 30 de junio, volviendo a brotar en septiem-
bre... .

Aplaudiriamos desde estas paginas cualesquiera inicia-
tivas que rompiesen esta situacién de sequia musical en
los veranos de Madrid y, en todo caso, nos permitiriamos
sugerir a los gestores de las temporadas madrilefias de in-
vierno se inspirasen en los estupendos veranos musicales
que muchas otras ciudades espariolas ofrecen a sus ciu-

dadanos y visitantes, pues la capital del Estado no debe
cerrar por vacaciones.
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José Antonio Ruiz Rojo

Una fuente de inspiracion inagotable

illiam Shakespeare (1564-1616), tal vez
el mas grande escritor en lengua inglesa y
uno de los mayores genios de la literatura
occidental, pero considerado en su época
inferior al dramaturgo Ben Jonson, no re-
cibié entusiastas valoraciones hasta el siglo XVIII, aun-
que solo con el advenimiento del Romanticismo se pro-
dujo la auténtica apoteosis: Shakespeare se convirti6 en
el Gran Bardo nacional y en un idolo reverenciado por
los artistas roménticos europeos. A este culto y fervor
popular le siguié hacia el tltimo cuarto del siglo XIX el
reconocimiento pleno de la critica y la consagracion aca-
démica, surgiendo por entonces las interpretaciones de
cariz psicologista que tanto han influido en los estudio-
sos de nuestro siglo empenados en descubrir las claves
creativas del literato de Stratford-on-Avon.

La musica juega un papel importante en sus obras pa-
ra la escena, como lo prueban las prolijas indicaciones a
este respecto tendentes a lograr una mejor integracién en
la estructura de la pieza. Alrededor de cien canciones y
numerosos pasajes instrumentales salpican los textos re-
citados o dialogados. Como hace Sternfeld, es costumbre
dividir en cuatro categorias no excluyentes entre si las
musicas usadas en el teatro isabelino y jacobino en gene-
ral y en el de Shakespeare en particular. Ademas de la
musica ilustrativa y puramente funcional de desfiles, due-
los y batallas, esta la musica magica (“magic music”) in-

0 de: educacion, Cultura y Deporte 2012

ductora de acciones o estados animicos, de la que hay
buenos ejemplos en “Enrique IV” (la cancién de la hija de
Glendower para dormir a Mortimer) vy “La tempestad” (la
cancion de Airel que conduce al naufrago Fernando has-
ta Miranda: “Come unto these yellow sands”): también
encontramos musica de caracter (“character music”), que
sirve a los prop6sitos dramaticos del autor al revelar as-
pectos de la psicologia de sus personajes (por ejemplo, la
cancion de Festo en “La duodécima noche” constituye
una descripcion del mal de amores que aflige al duque
Orsino); vy, por ultimo, tenemos la mas sutil musica crea-
dora de atmoésferas v climas emocionales, sustituto eficaz
de las explicaciones habladas, que abunda en las tltimas
obras de Shakespeare: “El cuento de invierno” (la musi-
ca en el episodio de la vuelta a la vida de la estatua, un
milagro que simboliza el otro milagro del amor renacido
entre el rey vy la reina), y “La tempestad” (la cancién de
Ariel “Where the bee sucks”, presagio de felicidad). La
mayor parte de esta miuisica, practicamente toda la ins-
trumental, se ha perdido; s6lo para un tercio de las can-
ciones se dispone hoy de melodias originales o préximas
a ellas, pero es bastante en orden a comprobar que unas
veces proceden de baladas populares y que otras veces se
trata de musica compuesta o adaptada para la ocasion
por los colaboradores de Shakespeare (“art music”).
Décadas después de su muerte, en los afios setenta del
siglo XVII, varios musicos (Locke, Bannister, Draghi, etc.)

——
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escribieron partituras para las reposiciones de “Macbeth”
y “La tempestad” que empleaban las versiones “revisa-
das” de Davenant, Dryden y Shadwell. Por su mezcla de
drama y musica se erigen en precedentes de la semi-6pe-
ra de Purcell The Fairy Queen (1692), basada en la co-
media que en castellano titulamos en inexacta traducciéon
“El sueno de una noche de verano™, la misma que inspir®
andando el tiempo tres canciones a Michael Arne, en par-
te la 6pera Oberon (1826) de Weber, las bellisimas ober-
tura y musica incidental de Mendelssohn (1826 y 1842) y
la 6pera de Britten (1960). Purcell es también autor de
otras obras de tema shakespeariano, como la semi-Opera
La tempestad (c. 1695) y las musicas incidentales para
Ricardo Il y Timén de Atenas. En el siglo siguiente, Boy-
ce y Thomas A. Arne contribuyeron con gran cantidad de
musica al éxito relativo de nuevas puestas en escena de los
dramas de Shakespeare. Del segundo merecen destacar-
se sus trabajos en La tempestad, Como gustéis, La duo-
décima noche, El mercader de Venecia, Mucho ruido
por nada, Romeo vy Julieta, El cuento de invierno y
Cimbelino (1740-1761), ademés de una oda dedicada a
Shakespeare (1769). La 6pera “seria” de Veracini Kosa-
linda (1744) contiene pasajes de “Cémo gustéis” v Da
Ponte redact6 un libreto basado en “La comedia de los
errores” con destino al “dramma giocoso” de Storace Gli
equivoci (1786). El checo Benda sinti6 también la atrac-
cibn y compuso un ‘singspiel” sobre “Romeo y Julieta”
(1776) y musica incidental para “Macbeth” (c. 1778). Sa-
lieri dio a luz la 6pera Falstaff (1798). Llama poderosa-
mente la atencién el desinterés absoluto por esta literatu-
ra de Handel, inglés de adopcion.

Ya he apuntado que la fama de Shakespeare creci6
enormemente con los albores del movimiento romanti-
co, momentos en que se le comenzd a verter a otras
lenguas. Aunque hay notables excepciones entre los
musicos de primera fila pertenecientes a esta corriente
(Schubert, Beethoven, Schumann, Brahms, etc.), mu-
chos se lanzaron a la composicién de frescos sinfénicos
y Operas basados en sus obras. Les fascinaban las fuer-
tes pasiones que experimentaban los personajes sha-
kesperianos, el halo tragico de algunos de ellos, asi co-
mo la imaginacién desbordada de su autor y, no en me-
nor medida, su hondura poética y dominio expresivo.
Es imposible citar todo el repertorio, pero, en relacion
con “Romeo y Julieta”, la enumeracion debe incluir la
“sinfonia dramatica” con voces solistas y coro (1839) de
Berlioz, uno de los primeros abanderados del nuevo es-
tilo, la 6pera de Gounod (1867), el conocido y maravi-
loso poema sinfonico de Tchaikovsky (1869, 1880) v
a musica incidental de German (1895). Sobre “Ham-
et”, el atormentado y vengativo principe de Dinamar-
ca, contamos con los movimientos segundo y tercero
(“La muerte de Ofelia” y “Marcha fanebre para la Glti-
ma escena de Hamlet”, 1848) de la Tristia para coro y
orquesta de Berlioz, la obertura de Joachim (c. 1855),
los poemas sinfonicos de Liszt (1876), Tchaikovsky
(1888) y Lekeu (estudio sinfénico Hamlet-Ofelia de
1890) y las operas de Mercadante (1822) y Thomas
(1868). La postrera “La Tempestad” tuvo plasmaciones
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musicales de la mano de Sullivan (musica incidental de
1862), Tchiakovsky (poema sinfonico de 1873) y Fibich
(poema sinfénico de 1880 y 6pera de 1895). "Otelo”
dio lugar a la primera 6pera importante sobre Shakes-
peare, la de Rossini (1816), y luego vinieron el poema
sinfénico de Fibich (1873), la 6pera de Verdi (1887), la
obertura de Dvorék (1892) y la musica inciental de Co-
leridge (1911). Mencionaré también las oberturas El
rey Lear de Berlioz (1831) y Balakirev (1859), la ober-
tura Macbeth (1888) de Sullivan, los poemas sinfénicos
Ricardo III (1858) de Smetana (autor asimismo de Mac-
beth v las brujas para piano, 1859), Macbeth (1891)
de Strauss y Falstaff (1913) de Elgar (a partir de “Enri-
que V" vy “Enrique V"), las musicas incidentales Shy-
lock (1897) de Fauré (para “El mercader de Venecia”)
y las escritas por Sibelius para “La duodécima noche”
(1909) v “La tempestad” (1925), las 6peras Das Lie-
besverbot (1836) de Wagner (adaptacién de “Medida
por medida”), Las alegres comadres de Windosr
(1849) de Nicolai, Beatriz vy Benedicto (1862) de Ber-
lioz (basada en “Mucho ruido por nada”, al igual que la
6pera con este titulo de Standford de 1901), los Mac-
beth de Verdi (1847, 1865) y Bloch (1910) y los Fals-
taff de Balfe (1838) y Verdi (1893, inspirado en "Enri-
que V" y “Las alegres casadas de Windsor”).

Célebres compositores mas en la orbita estetica del
siglo XX, junto a otros menos afamados, han explota-
do musicalmente los argumentos de Shakespeare, aun-
que el grado de adoracion hacia el literato es aprecia-
blemente maés bajo que el del siglo pasado. A pesar de
las numerosas canciones y cantatas escritas sobre sus
textos (fundamentalmente por obra de miusicos britani-
cos como Vaughan Williams), el grueso de la produc-
cién se halla en dos géneros escénicos: asi, las 6peras
o musicas incidentales sobre la tragedia “Antonio y
Cleopatra” de Schmitt (1919), Malipiero (1938) y Bar-
ber (1966) v, sobre “Hamlet”, de Shostakovich (1933)
y Prokofiev (1939), las 6peras basadas parcial o com-
pletamente en “Romeo y Julieta” de Zandonai (1922),
Sutermeister (1940) vy Blacher (1943), las 6peras At
the Boar’s Head (1925) de Holst (sobre “Enrique IV”),
Sir John enamorado (1929) de Vaughan Williams
(centrada en el personaje de Falstaff), Julio César
(1936) de Malipiero, La violaciéon de Lucrecia (1946)
de Britten (sobre la obra de Obey, muy relacionada con
el poema de Shakespeare) y La tempestad (1956) de
Martin vy las musicas incidentales para “El rey Lear”
(1940) de Shostakovich y para “Macbeth” (1941) de
Walton. Pero no faltan obras para orquesta en con-
cierto: Improvisacién sobre Hamlet (1963) de Kabe-
lac y Homenaje a Shakespeare (1964) de Bliss. Otro
género escénico, el ballet, apenas ha aportado ejem-
plos a lo largo de la historia, pero el Romeo vy Julieta
(1938) de Prokofiev es, en mi opinién, la adaptacion
musical méas redonda e interesante de esta tragedia de
Shakespeare. Por otro lado, Shostakovich yv Walton,
entre los compositores “clasicos”, han elaborado es-
pléendidas bandas sonoras para peliculas sobre “Ham-
let”, “El rey Lear”, “Enrique V" vy “Ricardo III".




Henry Purcell
1659-1695

Fue el primer musico de talla en utilizar
temas shakesperianos para sus composicio-
nes. Anterior a La tempestad o la isla en-
cantada, su semi-6pera The Fairy Queen
(con libreto probablemente de Settle) es

Hector Berlioz
1803-1869

La veneraciéon de Berlioz hacia Shakes-
peare quizas tuvo que ver con la actriz ir-
landesa Harriet Smithson, de quien cay6 lo-
camente enamorado tras verla interpretar
en paris el papel de Ofelia de “Hamlet”, si

Ralph Vaughan Williams
1872-1958

El autor de la 6pera Sir John in Love,
basada en “Las alegres casadas de Wind-
sor’ y conservadora en algunos aspectos
musicales (a pesar del elenco de voces so-
listas que requiere, una veintena, vy la difi-

Piotr 1. Tchaikovsky
1840-1893

Hace afnos aun se emitian sobre el sinfo-
nismo del ruso dictAmenes condenatorios o
en el mejor de los casos condescendientes,
provenientes ademas de supuestas “autori-
dades” en la materia. Por fortuna nadie me-

Giuseppe Verdi
1813-1901

Tres de sus producciones se sittian entre
las mas perfectas de las 6peras shakespe-
rianas. Dos de ellas, Otelo y Falstaff, co-
rresponden a la Gltima fase creativa del ita-
liano y se apoyan en sélidos textos del gran

pionera, con todas sus enormes limitacio-
nes, en el género de las versiones operisti-
cas de obras del escritor inglés y contiene
curiosos detalles instrumentales, como el
solo de timbal con que comienza la sinfonia
del cuarto acto, seguramente uno de los pri-
meros ejemplos historicos de tamana osa-

dia.
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bien este apasionamiento tuvo como inme-
diata consecuencia la composicion de la in-
clasificable e impresionante Sinfonia fan-
tastica de 1830. Ese mismo ano escribi6
una fantasia sobre “La tempestad” que lue-
go, en 1831, constituiria la parte sexta del
nomodrama lirico Lelio, continuacion de la
sinfonia.

cultad de su puesta en escena), lo es tam-
bién de canciones y cantatas con textos de
Shakespeare (como la Serenade to Music
de 1938 para voces, coro y orquesta), mu-
sica indicental para “Las alegres casadas”,
“Ricardo II", “Enrique IV”, “Ricardo III”,
“Enrique V" y la partitura radiofénica sobre
“Ricardo II” (perdida).

dio informado duda ya de su increible sabi-
duria orquestal. El firmante de las tres joyas
que son Romeo vy Julieta, Hamlet y La
tempestad (no confundir con La tormenta,
op. 76, de 1864 y sobre el drama de Os-
trovski) no puede ser un compositor medio-
cre. jEncima gusta a todos los publicos! Im-
perdonable.
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compositor y libretista Arrigo Boito. Verdi
acaricid durante mucho tiempo la idea de
escribir una 6pera sobre “El rey Lear”, pe-
ro desgraciadamente todo se quedd en
proyecto irrealizado. De todos modos, Ver-
di es un caso aislado: son escasos los ope-

ristas italianos que han acudido a Shakes-
peare.
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William Walton
1902-1983

Autor de sinfonias y conciertos, yo no
vacilaria al incluir su musica para el cine en-
tre lo mas granado de su produccién. Me
refiero a su decisiva participacion en las tres
excelentes peliculas de Laurence Olivier

“Enrique V" (1944, de inolvidable croma-
tismo), “Hamlet” (1947) v “Ricardo III”
(1954), cuyas musicas son dignas de figurar
en cualquier antologia. Sin embargo, en
contra de lo que pudiera parecer, no esta
basada en el poema de Shakespeare, sino

en Chaucer, su 6pera Troilus and Cressida
(1945).



Seiji Ozawa

a primera gran batuta proce-
L dente de Extremo Oriente na-

ci6 en 1935 de padres japo-
neses en una localidad de la Man-
churia ocupada por el ejército
nipon (hovy tiene la nacionalidad es-
tadounidense). Volcado en la direc-
cion tras unos comienzos pianisti-
cos, en 1961 Leonard Bernstein le
nombro su asistente en la Filarmo-
nica de Nueva York, antes de que,
anos después, se pusiera al frente
de las orquestas de Toronto, San
Francisco y Boston. Aunque su ca-
rrera ha sufrido altibajos, nadie po-
dra discutirle una direccién por lo
regular brillante y fluida, muy aten-
ta al dibujo ritmico y meticulosa
con la dimension sonora de cada
obra, cualidades especialmente
adecuadas para el abordaje con
éxito de las partituras producidas
en este siglo. Por tanto, no debe
extranar su afortunadisimo registro
completo del Romeo vy Julieta de
Prokofiev, que es de lejos la mejor
version disponible y una de las dos
o tres que merece la pena escu-
char. Existen multitud de interpre-
taciones en disco de extractos y de
las suites, varias de ellas muy bue-
nas (Chung, Muti, Mravinsky, Til-
son Thomas, etc.), pero los direc-
. tores y las companias parece que
carecen del arrojo suficiente para
promover nuevas grabaciones inte-
gras de la obra, dejadez injustifica-
da si, como defiendo, se trata del
nico ballet de todo el siglo XX de
calidad comparable a esos porten-
tos stravinskianos llamados El pd-
rajo de fuego, Petrushka vy La
consagracion de la primavera.
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Janet Baker

a mezzo inglesa, nacida en
L 1933, ocupa un puesto de

privilegio en la historia re-
ciente del canto. Su timbre limpio,
voz bella y homogénea, directa ex-
presividad vy técnica soberbia han
hecho de ella una intérprete sobre-
saliente. Entre sus interpretaciones
inmortalizadas por el disco se ha-
llan las de algunas partituras sha-
kesperianas cruciales: El sueno de
una noche de verano de Mendels-
sohn, Beatriz y Benedicto de Ber-
lioz y La violacién de Lucrecia de
Britten. En la primera grabacion
acompanoé a la soprano (también
britanica) Heather Harper y dirigio
a ambas y al Coro y Orquesta Fi-
larmonia Otto Klemperer, que si
no ha sido el nimero uno en su
profesion desde que queda cons-
tancia fonogratica poco le ha falta-
do. Esta version clara y magica es
la opcién ideal v el disco que la al-
berga de adquisicion obligatoria;
todos los demas acercamientos a
la obra, excepto el de Flor, quedan
muy por detras. En la grabacion de
la 6pera de Berlioz, una version
espléndida pero acaso no la mejor
globalmente, la Baker realiza una
exhibicion y, de cualquier manera,
hay que pensar en el mérito hist6-
rico de este registro perteneciente
a la Edicién Berlioz, un conjunto
de grabaciones que Colin Davis re-
aliz6 para el sello Philips al calor
del centenario de la muerte de un
musico, el francés, bastante margi-
nado hasta entonces. El tercer re-
gistro (Decca), con direccion del
propio Britten, es también la ver-
sibn de referencia.

Daniel Barenboim

N

o es esta la primera vez, ni
sera probablemente la Ulti-
ma, que traemos a la sec-
cibn a este director y pianista de
nacionalidad israeli pero de origen
argentino (nacio en Buenos Aires
en 1942). Sus proezas infantiles
son conocidas: a los siete anos dio
Su primer concierto con un pro-
grama Beethoven vy a los diez ofre-
cia recitales en Viena y Salzburgo.
Alumno de Markevich, en la déca-
da de los sesenta ya simultaneaba
el piano y la batuta. El volumen de
su discografia fue creciendo con el
tiempo v hovy es uno de los artistas
con mas grabaciones a la espalda,
que ademas corresponden a obras
de todas las épocas y estilos a par-
tir del barroco, lo cual habla a las
claras de una dedicacion y una ca-
pacidad de trabajo dignas de imita-
cion. Incluso reduciéndola a su fa-
ceta directorial, la relacion de sus
registros es larga y de un nivel me-
dio muy alto y figuran en ella va-
rias composiciones basadas en
obras de Shakespeare que han re-
cibido interpretaciones extraordi-
narias, como, por ejemplo, sus
modeélicas traducciones de tres de
las obras mas embleméticas en es-
te campo: Romeo v Julieta y Be-
atriz y Benedicto de Berlioz y Ro-
meo v dJulieta de Tchaikovsky.
Todas en Deutsche Grammophon
(Orquestas de Paris y Chicago), las
dos primeras son las lecturas mas
recomendables (con permiso de
Colin Davis) v la tercera la coloca-
ria sélo ligeramente por debajo de
la version de Bernstein y la Filar-
monica de Nueva York (D.G.).




SHOSTAKOVICH: El
rey Lear. Zaremba.
Suleimanov. C. y Orq.
Sinf. Radio
Berlin/Jurowski.
Capriccio 10397. DDD.

Treinta afios después de
componer la musica
escénica Shostakovich
realiz6 un nuevo trabajo
sobre El rey Lear, ahora
para el filme marxista
homénimo de 1970
realizado por su amigo
Grigori Kosinzev: una
reedicion del legendario
tdndem Prokofiev-
Eisenstein.
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VERDI: Otelo.
McCraken, Jones, Fischer-
Dieskau. Coro Ambrosian.
Orqg. Nueva
Filarmonia/Barbirolli. EMI,
5652962. 2 CDs. ADD

Esta obra maestra es
fruto de las insistentes
peticiones de Giulio
Ricordi a Verdi en el
sentido de que
compusiese otra Opera,
pues el anciano musico,
después de Aida, no
queria saber nada del
asunto. Menos mal que
envid a Boito y éste
pudo convencerle.
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NICOLALI: Las alegres
comadres de
Windsor. Ridderbusch,
Donath, Brendel. Coro y
Orq. de la Radio de
Baviera/Kubelik. Decca,
4436692. 2 CDs. ADD

Tras el Falstaff verdiano,
es la 6pera més célebre
sobre esta comedia de
Shakespeare. El libreto
de Mosenthal, aunque
poco profundo, es
encantador y presenta a
un Falstaff ridiculo. La
melodiosa v divertida
musica se aviene al texto
como anillo al dedo.

]lli LUSTIGEN
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PROKOFIEV: Romeo
v dJulieta. Orquesta
Sinfénica de

Boston/Seiji Ozawa.

D.G., 4232682. 2 CDs.
DDD

Dotado de una
excepcional inventiva
tematica, el ballet
completo se escucha
menos que dos de las
tres suites orquestales
confeccionadas por el
propio compositor: la
num. 1, con mayoria de
pasajes de danza o
liricos, y la niim. 2, mas
psicologica y dramatica.

TCHAIKOVSKY: La
tempestad (+obras
orquestales). Orq. de la
Radio Frankfurt/Eliahu
Inbal. Philips, 4561882.
9 CDs. ADD

El argumento fue
seleccionado por
Tchaikovsky de entre los
tres que le propuso
Stavoss (los otros dos
procedian de “lvanhoe”
de Scott y “Taras Bulba”
de Gogol). Criticas
desfavorables tras el
estreno moscovita
lastraron la posterior
estimacion de la obra.

PHILIPS
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STRAUSS: Macbeth
(+Asi hablo
Zaratustra). Orquesta
Filarmonica de

Viena/Lorin Maazel.
D.G., 4278212. DDD.

Este poema sinfénico
tuvo una gestacion dificil.
A una primera version
(1888) que terminaba,
segun el drama de
Shakespeare, con el
triunfo de Macduff, le
sigui6 otra (1889) cuya
orquestacion fue revisada
en 1890-1 y que fue
estrenada en febrero de

1892.

Aiso sprach Laralhusira ‘ ' . '
Macheth

MENDELSSOHN: El
sueno de una noche
de verano
(+Concierto piano
num. 1 de Liszt).
Harper. Baker. Coro y
Orquesta

Filarmonia/Otto
Klemperer. EMI,
7641442. ADD.

Posiblemente, la cima
musical del aleman.
Dieciséis afios
transcurrieron entre la
composicion de la juvenil
y prodigiosa obertura
(op. 26) vy la de la musica
de escena (op. 61).

CLEASIES

WAL

e

MNIMNILSWITIH OLLO

BERLIOZ: Beatriz vy
Benedicto. Minton.
Domingo. Cotrubas.
Dieskau. Coro y Orq. Sinf.
Paris/Barenboim. D.G.,
4495772. 2 CDs. ADD.

Esta 6pera coOmica es
una de las obras mas
bellas y menos oidas de
Berlioz y la tnica
partitura de altura
inspirada en “much Ado
about Nothing”, un
enredo gracioso que
termina con dos parejas
contrayendo matrimonio,
una tras anhelarlo y otra
por la fuerza.
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CAJA MADRID
FUNDACION

Temporada 1999-2000

Avance de Programacion

AUDITORIO NACIONAL
DE MUSICA

Sala de Camara

Con la colaboracion de:

1 ABONO A
27 de octubre, miércoles

The Lindsays

L. v. BEETHOVEN

Trio de cuerdas en do menor, op.9/3
Cuarteto n.1 en fa mayor, op.18/1
Cuarteto n®.12 en mi bemol mayor, op.127

2 ABONO B

29 de octubre, viernes

The Lindsays

Louise Williams, viola
L. v. BEETHOVEN

Cuarteto n2.2 en sol mayor, op.18/2

Quinteto de cuerdas en do mayor, op.29
Cuarteto n®.15 en la menor, op.132

ABONO B
6 de noviembre, sabado

Ensemble Villa Musica

L. v. BEETHOVEN

Trio de cuerdas en re mayor, 0p.9/2

Quinteto para vientos y piano en mi bemol
mayor, op.16

Septimino para vientos y cuerdas en mi bemaol
mayor, op.20

3

4 ABONO A

20 de noviembre, sabado

Frank P. Zsmmermann, violin
Christian Zachavias, piano

L. v. BEETHOVEN

Sonata n®.1 en re mayor, op.12/1

Sonata n®.2 en la mayor, op.12/2

Sonatan®.3 en mi bemol mayor, 0p.12/3
Sonata n®.4 en la menor, op.23

5 ABONO B

24 de noviembre, miércoles

FErank P. Zimmermann, violin
Christian Zacharias, piano

L. v. BEETHOVEN

Sonata n®.5 en fa mayor, op.24 “Primavera”

Sonata n®.6 en la mayor, op.30/1
Sonata n®.7 en do menor, op.30/2

ABONO A
27 de noviembre, sabado

Frank P. Zimmermann, violin

Christian Zacharias, piano
L. v. BEETHOVEN

Sonata n®.8 en sol mayor, 0p.30/3
Sonata n®.9 en la mayor, op.47 “Kreutzer"
Sonata n®.10 en sol mayor, op.96

'7 ABONO A

2 de diciembre, jueves

Cuarteto Mosaiques

L. v. BEETHOVEN

Cuarteto n®.6 en si bemol mayor, op.18/6

Cuarteto n®.8 en mi menor, 0p.59/2 “Rasumovsky”
Cuarteto n®.13 en si bemol mayor, op.130

Gran Fuga para cuerdas en si bemol mayor, op.133

ABONO B
18 de diciembre, sabado

Musica Antiqua Koln
Reinhard Goebel, director

J.C. BACH

Cuarteto para flauta y cuerdas en do mayor, op.8
W.F. BACH

Dio para dos violas en sol mayor

J.C.F. BACH

Sonata para clave, violin y viola en sol mayor

J.5. BACH

La Ofrenda Musical, BWV.1079

ABONO B
12 de enero, miércoles

Cuanrteto Borodin

L. v. BEETHOVEN

Cuarteto n®.4 en do menor, op.18/4
Cuarteto n”.11 en fa menor, 0p.95
Cuarteto n.10 en mi bemol mayor, op.74

ABONO A
27 de enero, jueves

Trio Beaux Arts

L. v. BEETHOVEN

Variaciones en sol mayor op.121a

Trio con piano en mi bemol mayor, op.70/2
Trio con piano en si bemol mayor, op.97
“El Archiduque”

11 ABONO A

2 de febrero, miércoles

Cuarteto Takacs

L. v. BEETHOVEN

Cuarteto n®.5 en la mayor, op.18/5

Cuarteto n®.16 en fa mayor, op.135

Cuarteto n.9 en do mavor. 00.59/3 "Rasumovsky”

10

]_2 ABONO B

4 de febrero, viernes

Cuarteto Takacs

L. v. BEETHOVEN

Cuarteto n°.3 en re mayor, op.18/3

Cuarteto n®.7 en fa mayor, 0p.59/1 “Rasumovsky”
Cuarteto n®.14 en do sostenido menor, 0p.131

ABONO A
17 de febrero, jueves

Lluis Claret, violonchelo
Josep Maria Colom, piano

L. v. BEETHOVEN

Sonata en fa mayor, 0p.5/1
Sonata en do mayor, op.102/1

12 Variaciones en fa mayor, op.66
Sonata en la mayor, op.69

14 ABONO B
19 de febrero, sabado

Liuis Claret, violonchelo
Josep Maria Colom, piano

L. v. BEETHOVEN

7 Variaciones en mi bemol mayor, Wo0.46
Sonata en sol menor, 0p.5/2

12 Variaciones en sol mayor, WoD.45
Sonata en re mayor, op.102/2

1 5 ABONO A

14 de marzo, martes
Cuarteto de Tokio

F.J. HAYDN

Cuarteto en sol mayoar, op./77/1. Hob.lll/81
C. DEBUSSY

Cuarteto en sol menor, op.10

D. SHOSTAKOWICH

Cuarteto en mi bemol mayor, op.117

ABONO B
16 de marzo, jueves

Cuarteto de Tokio

A. WEBERN

Langsamer Satz para cuarteto de cuerdas, M.78
B. BARTOK

Cuarteto n®.6, Sz.114

M.RAVEL

Cuarteto en fa mayor

ABONO A
22 de marzo, miércoles

Mischa Maisky, violonchelo

J.S. BACH

Suite n®.1 en sol mayor, BWV.1007

Suite n®.4 en mi bemol mayor, BWV.1010
Suite n°.5 en do menor, BWV.1011

18 ABONO B

24 de marzo, viernes

Gl Shaham, violin
Akira Egmhi, piano

J.5. BACH

Sonata para violin y clave n®.3 en mi mayor,
BWV.1016 (version para violin y piano)

S. PROKOFIEY

Sonata para violin y piano n®.8 en fa menor, op.80
C. DEBUSSY

Sonata para violin y piano en sol menor

R. SCHUMANN

3 Romanzas para violin y piano, op.94
larreglo de Fritz Kreisler)

J. BRAHMS

5 Danzas Hungaras para violin y piano

ABONO B
1 de abril, sabado

Mischa Maisky, violonchelo

1.S. BACH

Suite n®.3 en do mayor, BWV.1009
Suite n2.2 en re menor, BWV.1008
Suite n.6 en re mayor, BWV.1012

ABONO A
3 de mayo, miércoles

Cuarteto Alban Berg

B. BARTOK

Cuarteto n®.3, Sz.85
Z. BARGIELSKI
Cuarteto de cuerdas
A.BERG

Cuarteto op.3

21 ABONO B

5 de mayo, viernes

Cuarteto Alban Berg

F. MENDELSSOHN

17

Andante, Scherzo, Capricho y Fuga para cuarteto,

op.81
W.A. MOZART

Cuarteto n®.20 en re mayor, Kv.499 "Hoffmeister”
F. MENDELSSOHN
Cuarteto en la menor, op.13

22 ABONO A

17 de mayo, miércoles

Andvreas Staier, clave

J.S. BACH
Variaciones Goldberg BWV 988

NOTA: Todos los conciertos se celebraran a las 19:30 horas.

TIPOS DE ABONOS

Se establecen dos tipos de abonos -Ciclos A
y B- a Freciu reducido (3 conciertos
gratuitos) con 11 programas cada uno.

CICLO A

1A. THE LINDSAYS (27-X-99)
4A. ZIMMERMANN-ZACHARIAS | (20.X1.99)
6A. ZIMMERMANN-ZACHARIAS Il (27.X1.99)

7A. CUARTETO MOSAIQUES  (2.X11.99)
10A. TRIO BEAUX ARTS (27.1.00)
11A. CUARTETO TAKACS | (2.1.00)
13A. CLARET-COLOM | (17.1.00)
15A. CUARTETO DE TOKIO | (14.111.00)
17A. MISCHA MAISKY | (22.111.00)
20A. CUARTETO ALBAN BERG|  (3.V.00)
22A. ANDREAS STAIER (17.V.00)

CICLO B

2B. THE LINDSAYS II (29.X.99)
3B. ENSEMBLE VILLA MUSICA  (6.X1.99)
5B. ZIMMERMANN-ZACHARIAS Il (24.X1.99)

8B. MUSICA ANTIQUA KOLN  (18.XI.99)

9B. CUARTETO BORODIN (12.1.00)
12B. CUARTETO TAKACS I (4.11.00)
14B. L. CLARET-JM. COLOM I (19.11.00)
16B. CUARTETO DE TOKIO Il (16.11.00)
18B. SAHAM-EGUCHI (24.111.00)
19B. MISCHA MAISKY Il (1.Iv.00)

21B. CUARTETO ALBAN BERG I  (5..00)

PRECIOS Y VENTA DE ABONOS |

CICLOSAYB (11 conciertos)

ZONA A (Butacas y Tribuna Central) 24.000 Pts.
ZONA B (Tribunas Laterales)  20.000 Pts.

RENOVACION DE ABONOS |

Podréan renovarse para el VI Liceo de Camara
de la temporada 1999-2000 las mismas localr
dades gue actualmente tienen en su poder:

1 .- los abonados al Vil Liceo de Camara.

2.- El ptblico que haya adquirido en venta libre
las localidades correspondientes a los dos
ultimos conciertos (Trio Andras Schiff y
Cuarteto Alban Berg) del VIl Liceo de Camara.

La renovacion de abonos tendra lugar

exclusivamente en las taquillas del Auditorio

Nacional de Misica del 28 de septiembre al

9 de octubre de 1999 y sera necesario

Inresentar las localidades correspondientes a

&5 dos dltimos conciertos del VIl Liceo de
mara:

ABONADOS AL CICLO A: Concierto n.20.
CUARTETO ALBAN BERG (25.V.99)

ABONADOS AL CICLO B: Concierto n.19,
TRIO ANDRAS SCHIFF (5.V.99)

NUEVOS ABONOS

Las localidades de abono que hayan quedado
sin renovar se podran adquirir del 13 al 16
de octubre de 1999 y seran igualmente
renovables a partir de la siguiente
temporada. Estos nuevos abonos se podran
adquirir exclusivamente en las taquillas del
Auditorio Nacional de Musica.Teléfono de
informacion: 91.337.01.40.

AVISO IMPORTANTE: Con el fin de mejorar el
sistema de renovacion de abonos a partir de la
proxima temporada, les rogamos que entregen
en las taquillas del Auditorio Nacional de
Musica la FICHA DE ABONADO con sus datos

ersonales, en el momento de retirar sus
ocalidades de abono de la octava edicion del
Liceo de Camara.

PRECIO Y VENTA DE LOCALIDADES

Precio y venta de localidades fuera de abono

ZONA A (Butacas y Tribuna Central) 3.000 Pts.
ZONA B (Tribunas Laterales) 2.500 Pts.

Las localidades sobrantes que hayan
quedado sin vender por el sistema de abono
se podran adquirir igualmente en las taquillas
del Auditorio Nacional de Musica, en la Red
de Teatros del INAEM (dentro de los horarios
habituales de despacho de cada sala) y
mediante el sistema de venta telefdnica
llamando al nimero 902.488.488 de Caja
Madrid (Servicio 24 horas). Teléfono de
informacion: 91.337.01.40,

VENTA ANTICIPADA: Del 20 al 27 de
octubre de 1999 para cualquiera de los 22
conciertos programados en el Vil Liceo de
Camara. |

VENTA PARA CADA CONCIERTO: Con
una semana de antelacion a la fecha de la
celebracion del mismo.

FORMA DE PAGO: Tanto los abonos como
las localidades de venta libre se podran
adquirir en efectivo o mediante tarjeta de cré-
dito Visa, Eurocard, Master Card, American
Express, Servired y Dinners Club.




En Portada

Joaquin Achucarro
en digital

El pianista b“b o graba
para el sello Ensayo

Pedro Gonzalez Mira

| "caso" Achticarro es francamente sorprendente. Se trata de uno de los pianistas espafioles mas
grandes de nuestra historia. Es un artista (un creador, un intérprete) de talla inmensa, v ademas de
un excepcional pianista en posesion de una técnica barbara, un musico de auténtico lujo. Pues bien,
ccudles pueden ser las razones por las que al preguntarle a un aficionado medio de nuestro pais por
todo esto, tenga muchisimas mas dificultades para situar en su punto justo al bilbaino que a
determinados otros famosos pianistas? La razén esta en lo que podriamos denominar "cara oscura" del disco: si
un concertista, aun habiendo desarrollado una extraordinaria carrera, no ha pasado reiteradamente por los
estudios de grabacién de un sello discografico de bandera, ya puede haberlo tocado todo, en todas partes vy
acompanado por los mds grandes directores, o seguira siendo un semidesconocido; o lo que es peor, un musico
tratado con la displicencia propia del "comprador”, que como tal siempre "tiene razén" por aquello de que
quien paga, “sabe”. Como otros criticos esparioles sensatos, llevo anos haciendo este razonamiento, pero no
estoy seguro de que haya tenido el eco justo. Por eso me entusiasma la idea de que Joaquin Achticarro haya
hecho ahora el disco por el cual es noticia, y de que vava a sequir grabando otros. El pequeno gran sello
Ensavo sabe sin duda lo que se hace.

¢Quién es el pianista Joaquin Achticarro? En la pdgina de al lado se dicen algunas cosas al respecto. En ésta
anadiré: un pianista que toca magistralmente a Albéniz, Falla, Ravel, Debussy, Rachmaninov o Tchaikouvsku...
pero también a Beethoven, Mozart, Liszt v Brahms. Traduccién: un instrumentista tan completo v versatil
como hay pocos, que entra en las principales salas de concierto del mundo como si fueran el salén de su casa vy

cuyas colaboraciones con los mejores directores del planeta se han convertido en norma. O sea: a ver si en este
pais nos enteramos de una vez quién es este senor.

—aucacion, Cultura 'y Deporte 2012



DATOS BIOGRAFICOS

Nace en Bilbao el 1 de noviembre de 1937.

En 1950 hace su primera aparicion en ptblico, con-
cursando para el Premio Massaveu.

nebra 0, en 1959, el Gran Premio del Concurso In-
ternacional de Liverpool, que es en realidad el ver-
dadero punto de arranque de la gran carrera de

e 1953: gana el Premio Viotti, de Vercelli, en Italia. ey

e [a biografia de Joaquin Achticarro desde entonces
comprende cientos de actuaciones en todos los pai-
ses del mundo, con las més prestigiosas orquestas y
los mas importantes directores.

e Tras sus primeros estudios en el Colegio Indauchu de
su ciudad natal y en el Conservatorio de Madrid, en
1954 ingresa en la Academia Chigiana de Siena,
donde obtiene el premio al mejor alumno y, mas tar-

de, el titulo de académico honorifico. e Desde septiembre de 1989 ostenta la catedra Espe-

* Posteriormente amplia estudios en la Hochschule de cial Joel Estes Tate en la Universidad de Dallas.

Sarrebriick. e Es Comendador de la Orden de Isabel la Catodlica,

Premio Nacional de Musica (1992) y Medalla de Oro
del Mérito en las Bellas Artes.

e Obtiene otros importantes galardones, tales como
LLa Medalla de Oro del Concurso Internacional de Gi-

DISCOGRAFIA ESENCIAL

Doblemente interesante es el hecho de que Achticarro haya empezado a colaborar con RBA editores, en su sello

discografico Ensayo: su discografia anterior para otras marcas es pequena, estda muy diseminada vy, sobre todo, es
inexistente en los catalogos, cuando no sencillamente inencontrable.

Y no seré porque la totalidad de los discos no hayan tenido o tengan interés artistico y comercial. Echemos un
repaso a la de RCA (al menos la que yo he podido localizar, un poco en mi discoteca, otro en la de algunos ami-
gos buenos discéfilos), para empezar. Hay ahi unas Goyescas, de Granados, acompanadas por El pelele, del mis-
mo autor; la Navarra y el "Tango", de Espana, de Albéniz, y dos danzas de EI amor brujo y El sombrero de tres
picos, de Falla. Este disco es obra del por entonces jefe de producto de la firma, Juan Ignacio Fernéndez, para
una serie de musica espanola cuyo desarrollo duré tanto como el tiempo que, tras unos cuantos anos, le restaba
permanecer en la firma. Por supuesto, se descatalogd con toda la rapidez que les fue posible a las nuevas autori-
dades de la casa (ése v los otros poquitos que iniciaron la serie, entre otras joyas la Iberia de la Sabater). Tam-
bién producto de la aficién vy el conocimiento de la misma persona, en 1996, en conmemoracion del 50 aniver-
sario de la muerte del maestro gaditano, se publicé un album que incluia una portentosa grabacion de Achtcarro,
el Concierto para clave e instrumentos de viento, que el bilbaino version6 con el instrumento para el que fue
escrito v también al piano, esta tltima una interpretacion de singular interés. Por tltimo, y escudrinando por to-
dos los rincones posibles, encontré su version de las Noches en los jardines de Espana, con Eduardo Mata al po-

dio, en una serie barata, "Classical Navigator", en un disco con mas "cosas" (un Amor brujo con Nati Mistral y las
consabidas danzas de El sombrero de tres picos".

Un buen amigo me ha prestado el sequndo Libro de los Preludios de Debussy que Achtcarro registré para Et-
nos: otro "inencontrable" impagable, pues la version, como era de esperar, es magnitica.

Por ultimo, vy éste si esta en catadlogo pues se trata de una grabacion de 1997, esta el Concierto para piano de
Joaquin Rodrigo, revisado por el propio Achticarro. Es el primer volumen de la Edicién Rodrigo para Sony.

Pero en fin, ;donde estan sus grabaciones de obras de Beethoven, Brahms, Schumann, Schubert, Ravel o Mus-
sorgsky, que al parecer existen?

GRABACIONES PARA ENSAYO:

BRAHMS: Variaciones sobre un tema de Schumann. Intermezzi op. 117. Piezas para piano opp.
118 y 119. Ensayo, ENY-CD 9805.

De proéxima aparicion (octubre de 1999):

SCRIABIN: Preludio v Nocturno para la mano izquierda. BORODIN: Serenata y Nocturno. CHO-
PIN: 3 Nocturnos. DEBUSSY: 4 Preludios. FALLA: Danza del fuego de "El amor brujo". GERSH-
WIN: Preludio nim. 2. GRIEG: Nocturno op. 54/2. ILINSKY: Berceuse. LISZT: Sueno de amor
nam. 3. POULENC: Nocturno num. 4. SCHUMANN: Reverie.

De préxima grabacion (a principios del ano 2000): Obras de RAVEL.

N
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Una chica normal
y corriente.
Y encantadora ademas

Jesus Trujillo Sevilla

La carrera de la mezzo romana ha sido fulgurante. Inmediatamente llamé la
atencion de directores de la estatura artistica de Riccardo Muti, Herbert von
Karajan o Daniel Barenboim. Después de haberse convertido, a la velocidad del
rayo, en una de las primerisimas figuras de los panoramas liricos mozartiano y
rossiniano universales; después de haber colaborado en gran parte de los méas
eminentes directores especializados en el repertorio dieciochesco y belcantista;
después de haber sido premiada con el aplauso de la critica y la aficién mundial,
Cecilia Bartoli sigue siendo aquella jovencita inocente, simpatica, humilde y
afectiva que asombré al mundo, a mediados de la década de los 80, con su
expresividad meridional, su musicalidad arrolladora y su habilidad en el artificio.
La popularidad vy el éxito no han cambiado a Cecilia. La conversacién que a
continuaciéon transcribimos es la prueba manifiesta de ello.
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S, si, claro. Cuando era muy nifia, tocaba el piano
pero pronto me inicié en el canto. Empecé a estudiar
cuando tenia quince afos, con mi madre, y después in-
gresé en el Conservatorio de Musica de Roma. Alli per-
manecia cinco anos. Pero mi verdadera maestra ha sido

mi madre, con quien he trabajado muy duro dia a dia du-
rante muchisimos afos...

Si, me acuerdo de la Aida. Tenia cuatro o cinco
anos cuando mis padres me llevaron a ver una pro-
duccién de Aida en la Termas de Caracalla de Roma.
Me gustaron muchos los animales, la musica, la Gran
Marcha... No era muy consciente de la dimensién re-
al de la obra de Verdi pero me entusiasmé la funcién
en general.

Bl et A bl

Tenia entonces ocho arios. Cantaba un papel muy
pequenito, el del Pastor. Recuerdo haber sentido una
gran emocion, pero era una emocioén un tanto infantil.

Fue muy placentero y no estuve nerviosa. Los nervios
los tengo ahora.

s dificil deshacerse d« ervi ;]

Si, es dificil. Cantar es fantastico pero la responsabi-
lidad es mucha. El publico y el propio compositor im-
ponen.

Debuté con Rosina de EI Barbero de Sevilla de Ros-
sini. Tenia por entonces diecinueve afos. Fue en el Te-
atro de la Opera de Roma y guardo un recuerdo fabulo-
SO porque mi papa cantaba en el coro; era su tltimo afio
de trabajo, antes de su jubilacién. Jamas olvidaré el mo-
mento en el que estaba sobre el escenario junto a mi pa-
pa. Fue emocionantisimo...

- HAYDN: Orfeo y Euridice. Heilmann, D’Arcangelo. The Academy of Ancient Music/Christopher Hogwood.

L’Oiseau-Lyre, 4526682. 2 CDs.

MOZART: Cosi fan tutte. Cuberli, Rodgers, Streit, Furlanetto, Tomlinson. Coro de las RIAS de Berlin,

- Orquesta Filarménica de Berlin/Daniel Barenboim. Erato, 2292545752. 3 CDs.

MOZART: Idomeneo. Domingo, Vaness, Hampson, Lopardo, Terfel, Grant Murphi. Orquesta del Met/James

- Levine. DG, 4477372. 3 CDs.

MOZART: Le nozze di Figaro. Tomlinson, Rodgers, A. Schmidt, Cuberli. Coro de la RIAS de Berlin.

Solti. Decca, 4336882.

- Orquesta Filarmonica de Berlin/Daniel Barenboim. Erato, 2292455012. 3 CDs.

- MOZART: Mitridate. Sabbatini, Dessay, Asawa. Les Talens Lyriques/Christophe Rousset. Decca. 4607722. 3 |
| CDs.

MOZART: Requiem. Auger, Cole, Pape. Coro de la Opera de Viena, Orquesta Filarmoénica de Viena/Georg

- ROSSINI: El barbero de Sevilla. Nucci, Matteuzzi, Burchuladze, Fissore. Coro y Orquesta del Teatro
- Comunale, Bolonia/Guiseppe Patané. Decca, 4255202. 3 CDs.

ROSSINI: La cenerentola. Dara, Matteuzzi, Corbelli, Pertusi. Coro y Orquesta del Teatro Comunale,
Bolonia/Riccardo Chailly. Decca, 4369022. 2 CDs. Video: VHS 0714443.

ROSSINI: 1l turco in Italia. Pertusi, Corbelli, Vargas, Piccoli, Polverelli. Coro y Orquesta del Teatro alla

Scala, Milan/Riccardo Chailly. Decca, 4589242. 2 CDs.

“ARIAS DE OPERAS DE MOZART”. Andréas Schitf, piano. Orquesta de Camara de Viena/Gyérgy Fischer.

Decca, 4305132.

“ARIAS DE OPERAS DE ROSSINI”. Orquesta de la Volksper, Viena/Giuseppe Patané. Decca, 4254302.
“CANCIONES ITALIANAS”. Obras de BEETHOVEN, MOZART, SCHUBERT y HAYDN. Andréas

Schiff, piano. Decca, 4402972.

“CANTOS DE AMOR”. Melodias francesas de RAVEL, BERLIOZ, BIZET, DELIBES, etc. Myung-

Whun Chung, piano. Decca, 4526672.

“HEROINAS”. Arias de operas de ROSSINI. Coro y Orquesta del Teatro La Fenice/lon Marin. Decca,

4360752.

“LIVE IN ITALY”. Arias y canciones de CACCINI, HAENDEL, VIVALDI, MOZART, SCHUBERT,
BERLIOZ, BELLINI, DONIZETTI y ROSSINI. Jean-Yves Thibaudet, piano. Sanatori de la Goiosa Marca.

Decca, 4559812.

“RETRATO”. Obras de MOZART, GIORDANO, CACCINI, SCHUBERT, ROSSINI v PARISOTTI.
Gyorgy Fischer, piano. Decca, 4483002. Video: VHS 0711413.
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Mozart es uno de mis compositores predilectos.
También adoro a Haydn. En estos instantes estoy pre-
parando la Armida v las cantatas de Haydn. Acabo de
grabar un disco con Il Giardino Armonico en el que in-
terpretamos arias de 6pera de Vivaldi que nunca han
sido grabadas. Estoy muy entusiasmada con el proyec-
to de llevar al disco obras de las que no existen refe-
rencias discograficas. Son los casos de 6peras vivaldia-
nas maravillosas como La fida ninfa o Ercole su’l
Termodonte... Me encanta la musica barroca en ge-
neral. Es uno de mis caminos a seguir en el futuro mas
proximo. Me gustaria mucho cantar la musica de Cac-
cini, de Monteverdi, 6peras como ['Orfeo, la Pop-
pea... Hasta el dia de hoy he concentrado mi trabajo

en Rossini, Bellini... ahora le toca el turno a la musica
barroca.

Ha cantado Mozart con dos directores cuyos plantea-

)

leren claramente: Daniel Ba-
renboim y Nikolaus Harnoncourt...

Resulta muy interesante trabajar con los dos directo-
res. Recuerdo mi primer Cherubino, tenia 21 anos
cuando debuté en este personaije, fue en el Teatro de la
Opera de Zurich con Harnoncourt... Cuando haces Mo-
zart con una orquesta de instrumentos modernos hay un
tipo de sonoridad muy diferente a la de los instrumentos
antiguos. Es una diferencia enorme, de sonoridad, de
color, de timbre... Por otra parte, me gusta mucho can-
tar Mozart con Harnoncourt porque permite una liber-
tad en la expresividad que es indispensable para un can-
tante... El director debe permitir cantar con libertar y
con sentimiento. Trabajar con Barenboim es tambien
muy interesante, es fantastico porque también sabe dar
esa libertad, aunque la suya sea distinta. La libertad de

Harnoncourt es mas barroca vy la de Daniel es més cla-

sica.

;Establece distinciones estilist;

nientos interpre tativos dit

cas eriire el canto ba
roco. clasico o romantico?

Uno tiene que creer en lo que siente: sentir la musi-
ca y cantar con sentimiento. Hay estilos diferentes. La
escritura vocal de unos Haendel o Vivaldi es, estilisti-
camente hablando, muy distinta a la de unos Mozart o
Rossini. Cada época determina su estilo. Aunque unas
influyen en las otras. Veo, por ejemplo, un influjo muy
importante de la musica del XVIII en Ravel. Cada re-
pertorio tiene su estilo pero lo mas importante es

adoptar una propia identidad canora, una personali-

dad.
Y ) 3 1 'I i 3 lli w et |
[ para eso 5S¢ ra muv th |Lq { .L af“]e erse del pasado:
LUiero f._h;‘[_.l?, CJUE i.-‘..-'d'.-f.‘:a esSOS cantantes gue un artista ha
mirado a ]f} lé_'!"f"ii!'.. y de toda su vida perimanecerall ple-

tes en el subconsciente y debe ser muy dificil desha-
erse de esa influencia...

Aunque las influencias muchas veces son invitables,
pienso que el cantante debe dejar aflorar su propio yo,
buscar su identidad v sus propios sentimientos. Aunque
creo que es beneficioso escuchar a otros cantantes y a

otros intérpretes.

Cultura'y Deporte 2013

VIVIANNE PURDON/DECCA

Cecilia Bartoli con Christopher Hogwood
en una sesion de grabacion.

;Y quiénes han sido sus modelos?

MUChl‘DS Me fascina Conchlta Supema me encantan
los tenores como Aureliano Pertile y Tito Schipa, v no
s6lo admiro a cantantes. Me gusta muchisimo el pianista
Rudolf Serkin... Tengo una lista como la de Leporello,
como el catadlogo de Don Gn::auanm —rie-, largmsma
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Mi primer contacto con Riccardo sucedié en una Ce-
nerentola en Bolonia, la primera que hice. Siempre re-
cordaré aquella Cenerentola con gran emocion. Des-
pués vino II Turco. El maestro Chailly tiene una virtud
muy especial. El canta con los cantantes, puede respirar
con ellos... y esto facilita mucho las cosas. Es un don
muy raro.

;Y con Solti?

Con Solti sélo hice el Requiem de Mozart hace mu-
chos anos. Recuerdo su fuerte personalidad, como una
furia...

i*'? nuevas Inct rporac lones vam
repertc * que nu
y un futuro inmediato?

Estoy preparando una 6pera de Ravel, en forma de
concierto, L’Heure espagnole, que haré en mayo con
el maestro Boulez y voy a cantar la Armida de Haydn
con Harnoncourt, con quien acabo de interpretar por

Bartol par:

primera vez Donfa Elvira de Don Giovanni... Estos son
mis pmyectms mas inmediatos.

Es | g JICO que un cantantie se cina a lo ql \
permite, pero ¢que paps el le gustaria cantar a Cecilia
Bartoli —mas alla de sus P sibilidades— si dejara vol

|
L
» y i . i
'1‘!|'1|H| F laria hacer 1‘ "'I-‘!-‘ C1111

Me enr:anta la musica de Verdl Y la escucho muy a
menudo, pero cantarla es otra cosa. Yo no tengo una
voz para cantar el melodrama pero, por sofiar, me en-
cantaria cantar el Otello, j{Uau...! Es un sueno irrealiza-
ble, pero jme gustaria tanto que se cumpliese —mas ri-
sas—!
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Sélo he cantado con él para el disco Idomeneo, gra-
bacién en la que hago el papel de I[damente. Placido tie-
ne una voz premosa y es un fantastico mlega

}

Ultimamente estamos descubriendo buenas mezzoso
Praraos, ii_ii_tfj.i'll:_.:r:%. i}{ﬂ‘i[[_’]l]l]r%, }Jtlu ldS S0pPrarios, pero f.'_t',‘ilii_ﬁ
sucede con los tenores? Seglin su opinién, ;por qué no
hay ahora ningin tenor italiano a la antigua?

Hamburguer, fast food... Esa es la razén principal.
Hay que comer bien —entre risas—.

De las compafieras de generacion v cuerda, ;a quié-
nes admira mas?

La Von Otter es una artista maravillosa, la admiro
muchisimo. La voz de Kasarova me parece muy intere-
sante. Es una artista que esta creciendo dia a dia.

Hable nos cde Lh n ‘TL_I I l ltimamente se ha visto
asociado su nombre al del l“]&]_fl"r-i'.‘ni'|]'ilr’.j_1]”ui.'s i‘_L{E:‘thf%F...

He cantado con él Don Giovanni en Salzburgo, hace
tres anos. Yo cantaba Zerlina y él Leporello. Luego coin-
cidimos en el Metropolitan en una nueva produccién de
Le nozze di Figaro en la que Bryn cantaba Figaro v yo
Susanna. Bryn es increible. Tiene una fortisima persona-
lidad v una voz muy dictil. Su repertorio es amplisimo, de
Mozart a Wagner: jes asombroso lo que puede hacer con
su voz...! El disco que hemos grabado juntos, “Duets”, es
un disco con mucha energia y profundidad. Bryn v yo nos
entendemos muy bien y ahi esté el secreto: hay una gran
complicidad. Me gusta mucho cémo canta y me gusta
muchr::- cantar con él; y eso se nota en “Duets”.
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meros discos. ..

Aungque el color es idéntico al de siempre, mi voz ha
cambiado considerablemente en diez anos: ahora es
mas rica. Y tengo una mayor confidencialidad con mi
tecnica. En la actualidad, mi instrumento es més elastico
Y su extension es superior. Por eso canto el repertorio
del XVII. Hay 6peras como Le nozze di Figaro en las
que puedo hacer distintos papeles: de hecho, he canta-
do Cherubino y Susanna, pues mis caracteristicas voca-
les me lo permiten. En el siglo XVIII no habia diferencia

entre soprano y mezzosoprano, de hecho la mezzo no
existia. Habia sélo soprano primo y soprano seccondo.
Pues bien, ahora puedo abarcar un repertorio mas ex-
tenso, mas agudo, pues mi elasticidad es superior. Hoy
poseo mayores posibilidades técnicas y mayor facilidad
en el registro agudo. La escritura ideal para mi voz es la
de castrato soprano, no la de castrato contralto.

Regresemos al repertorio. Por el momento sélo ha

3l Juna opera seria de este comnositor?

Una en espemal La danna de! Lagﬂ quiero cantar-
la en un futuro no muy lejano. Aunque sigo interesada
por las 6peras bufas de Rossini. Y en este sentido, me
gustaria reivindicar La gazza ladra, que es una Opera
que no se hace Y que tiene una musica preciosisima.

IL.-’_'i | IE 1 'l""l "':I "fl "'-'?l':'.IIL'_'{ -!IJI.|[_.IL_-.

Ah Carmenf ,La Cf;t:r'm::’e:ﬂ‘r Algun dia la haré!
Me gustarla protagonizar una Carmen de Teatro. Bizet
hizo Carmen para un teatro de épera pequefio, 'Opera
Comique, y fue estrenada con una orquesta reducida...
Querria hacer una Carmen original, muy respetuosa
con lo que escribi6 el compositor. Para mi la Carmen de
referencia es la de Teresa Berganza. Mi concepcién del
personaje esta proxima a la de Berganza. Mi Carmen
sera muy sensual, tendré temperamento y también digi-
nidacl.
For *-]'-‘--':* viene tan poco a s an
Cosas de la vida —entre risas—. Qu151era cantar en Es-
pafia porque el publico es maravilloso. Recuerdo con
mucha felicidad EI barbero de Sevilla que canté en el
Liceo hace varios anos.

”*' )S Na "c’ “H e’_:_H'E'J:.'.:i-'.'“'.'I la Noticla de que ]a_' agusia 1rmu
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chisimo el tlamenco.

iAh, el ﬂamenccﬂ Es mi verdadera pasion... No, es
broma —entre risas—. Estudié baile con una pmfesc:ra an-
daluza y en Roma llegué a actuar con un cuadro fla-
menco. La primera vez que subi a un escenario (fue po-
co después de cantar el Pastor de la Tosca) fue en un es-

pectaculo flamenco como bailaora. Sigo bailando,
aunque es el flamenco de una romana, jclaro!

Referencias Biograficas

* Nace en Roma el 4 de junio de 1966, en el seno de un familia de musicos.
* Alos 9 afios de edad, Cecilia acttia por pirmera vez en plblico afrontando el papel del pastor en una representacién romana

de Tosca.

* Asus 19 afios, es convocada a audicién pro Muti en La Scala.

* Inicia pronto una colaboracion intensiva con Barenboim y con Harnoncourt concentrada en el repertorio mozartiano italiano.
e Su fama se dispara como intérprete mozartiana. Canta Zerlina de Don Giovanni (Muti/Strehler) en La Scala; Cherubino de
Le nozze (Chailly/de Simone) en la Opera de Bolonia; Zerlina, de nuevo (Barenboim/Chérau), en el Festival de Salzburgo: v

Despina en Cosi (Muti/de Simone) en el Theatre an der Wien.

Debuta en el Met con Despina (Levine/Koenig).

Regresa al Met en el 97 con Cenerentola (Levine/Lievi).

Su Rosina de Il barbiere ha sido ovacionada en Zurich, Barcelona, Hamburgo, Roma, Lyon, Houston y Dallas.

Ha obtenido dos premios Grammy al mejor &lbum de musica clasica vocal. Ha recibido igualmente los premios Deutsche-

Shallplatten Preis, Diapason d’or, Edison, etc. 5 discos suyos han figurado en las listas Billboard americanas entre los 15

compactos de musica clasica mas vendidos.

* Coloca el disco “Duets”, grabado en compaiiia de Bryn Terfel, en las listas de pop alemanas y centra el futuro mas préoximo

de su carrera en el repertorio barroco.
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cecilia bartoli - ultimos lanzamientos
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: | James

LEVINE

PFlAND

ey

! BELLINI
DONIZETTI
ROSSING

varios: an italian song book

canciones de bellini, donizetti

y rossini,

James Levine, piano Cecilia Bartoli Duers Bryn Tertel

1 CD 455 513-2 Orchestra dell’ Accademaa Nazionale di Santa Cecilia
Mvyvung-Whun Chung

cecilia & bryn duets

mozart, rossini y donizetti
Cecilia Bartoli, mezzo-soprano

Bryn Terfel, baritono

Orquesta dell' Accademia Nazionale

di Santa Cecilia, Roma
Myung-Whun Chung

1 CD 458 928-2

Myung-Whun
Chung piano

varios: chant d'amour

bizet: chant d'amour; tarantella, etc.
delibes: les filles de cadix/ viardot:
havanaise:; les filles de cadix, etc.
Myung- Whun Chung, piano

1 CD 452 667-2

C{'E' I.HH

| BARTOLI

Jean-Yves
| THIBAUDET

varios: live in italy

bizet: seguidilla de carmen.
montsalvatge: canto negro
caccini: amarilli, etc.
Jean-Yves Thibaudet, piano o
Sonatori de la Gioiosa Marca 2
Baroque string ensemble |

1 CD 455 981-2




“Zapateao”
de altura

El Festival de Jerez va se ha con-
vertido en uno de los atractivos no va
del propio Teatro Villamarta, sino de
los circuitos culturales que consideran
esta cita anual con el Baile Flamenco
y la Danza Esparnola como uno de los
acontecimientos mas importantes
dentro de cuantos se dedican a estos
géneros en nuestro pais.

Se complementan los espectéculos
diarios del teatro, entre los que destaca-
mos la presencia de Cristina Hoyos,
Manuel Morao, Antonio Canales, Blan-
ca del Rey, Antonio “El Pipa”, Maria
Pagés, Sara Baras vy, otros tantos, con
cursos especializados, clases magistra-
les, conferencias, coloquios, etc., asi co-
MO con una serie de actividades parale-
las en diferentes Pefias Flamencas de
esta ciudad, sin olvidar exposiciones fo-
tograficas y proyecciones audiovisuales.

Todo un revulsivo cultural que atrae
a un nimero importante de turistas,
desde paises tan distantes como Ja-
pon o Australia —y por supuesto de la
CEE vy Estados Unidos—, hipnotizados
por la importancia y calidad que en
tan solo tres ediciones ha conseguido
este certamen. Todo un orgullo para

Jerez, que no estaria de més que otras

ciudades espariolas tuvieran en cuenta

a la hora de programar sus actividades

musicales; pues la danza y el flamenco
son siempre un regalo.

Festival en la Cueva

Montserrat Caballé v su hija
Montserrat Marti seran las en-
cargadas de inaugurar el proxi-
mo Festival de la Cueva de Ner-
ja, que tendra lugar del 20 al 24
de julio. Acompanadas por la
Orquesta Ciudad de Malaga, a
las 6rdenes de José Collado, in-
terpretaran un programa inte-
grado por piezas de dpera y zar-
zuelas.

El certamen introduce im-
portantes novedades. Por un
lado, se celebrara en una se-
mana, en lugar de hacerlo en
diversos fines de semana como
hasta ahora, porque “hemos
comprobado que acude una
mayor afluencia de publico”,
seflalaron los miembros de la
organizacion. Ademas de su
escenario habitual. el interior

de la Cueva, parte del progra-
ma se desarrollara en el Cen-
tro Cultural de la Villa de Ner-
ja.

El flamenco y la danza ocupa-
ran un lugar muy importante
dentro de la programacién, con
figuras de la talla del guitarrista
Vicente amigo v su trio, Doran-
te v su grupo, solistas del Ballet
Estatal de la Opera de Viena, el
Conjunto Folclérico Nacional de
Cuba, etc.

Se trata, por tanto, de una
magnifica oportunidad para
disfrutar de la musica en el
marco de un bello paraje natu-
ral como es la Cueva de Nerija,
por donde han pasado impor-
tantes figuras como Teresa
Berganza, Jean Pierre Rampal,
etc.

Montserrat Caballé, Montserrat Marti vy José Collado
saludando al puablico.

Un recital del pianista Vla-

dimir Ashkenazy sera el prolo-
go del Festival de Pollensa,

que tendra lugar en el Claustro
de Santo Domingo, entre el 7
de agosto y el 11 de septiem-
bre proximos. Participaran,
entre otros, I Solisti Veneti, la
Compania del Teatro Noh de
Kyoto, Frank Peter Zimmer-
mann a dio con Christian Za-
charias y la soprano Barbara
Hendricks, acompanada al
piano por Staffan Scheja.

@ Santa Cecilia

Centro Autorizado
de Ensenanza Musical
de Grado Elemental y Medio

C/ VIVERO, 4 - 28040 MADRID
TEL.: 91 535 37 95
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Seis cursos, seis festivales

Si nos cenimos al dicho popular,
“seis afios no son nada”. Pero para
el Curso Nacional y Festival de M-
sica de Quintanar seis afios suponen
su consolidacion como uno de los
mas destacados de cuantos se cele-
bran, de similares caracteristicas, en
nuestro pais. Dirigido por Sebastian
Heras y Manuel Angulo, naci6 gra-
cias al esfuerzo v la ilusion de un gru-
po de profesores y musicos de reco-
nocido prestigio que apostaban por
un provecto educativo innovador,
orientado a la formacién de nuestros
jovenes musicos del futuro.

El éxito de participacién de
otros anos —los Cursos superaron
el centenar de alumnos inscritos—
demuestra el interés con que ha si-
do acogido este programa educati-
vo, que presta también una aten-
ciébn muy especial a la musica de
camara. Los alumnos, ademas de
recibir lecciones tedricas, tienen la
hosibilidad de poner en préactica
os conocimientos adquiridos en
os conciertos que dan vida al Fes-
tival, que se desarrolla de forma
paralela y en el que comparten es-
cenario con sus profesores.

La cita sera en la localidad man-
chega de Quintanar de la Orden,
del 16 al 24 de julio. Se impartiran

IMIr‘rrs‘tEnn de Educacion, Cultura y Deporte 2012

un total de 12 especialidades:
oboe, por Manuel Angulo y Salva-
dor Mir; saxofén, por Vicente Tol-
dos; piano, por Mariana Gurkova y
Rafael Marzo; flauta, por Miguel
Angel Angulo; clarinete, por Justo
Sanz; trompa, por José E. Rosell;
viola, por Cristina Pozas; fagot,
por Enrique Abargues; trompa,
por Salvador Navarro; violonchelo,
por Jorge Pozas; clave, Tony Mi-
llan, v violin, por Victor Ambroa.

Ambroa es el concertino y direc-
tor de la Orquesta de Camara “An-
drés Segovia”, que ha celebrado su
décimo aniversario con un ciclo de
conciertos en el Auditorio Nacional
de Madrid, que acaba de concluir
con exito.

Desde que se presentd oficial-
mente en noviembre de 1989, con
José Luis Garcia Asensio como di-
rector y solista, la agrupacién ha
venido apareciendo con regularidad
en nuestras salas de conciertos. La
musica de nuestros compositores
contemporaneos es una constante
en sus programas (Montsalvatge,
Casablancas, Rodolfo y Cristébal
Halffter...). Ademas de colaborar
con figuras ya consagradas —como
Kraus, Berganza, Rostropovich,
etc.—, jovenes solistas y directores
suelen actuar con este con-
junto que tiene como filosofia
apovar a nuestros creadores
e intérpretes, como el com-
positor Mateo Soto, los direc-
tores Lorenzo Ramos y Pe-
dro Halffter; la soprano Ma-
ria José Sanchez, etc
Para Ambroa “es sorpren-
dente comprobar como los
alumnos vienen cada ano a
los cursos con mas ganas de
trabajar v de realizar una la-
bor seria y rigurosa”. El musi-
co cree que “el interés por la
musica en Castilla-La Man-
cha es una realidad, ademas
los musicos de esta Comuni-
dad estan muy bien formados
y en su mayoria estan desa-
rrollando su carrera profesio-
nal en el extranjero”.

Victor Ambroa, con la
Orquesta de Camara
“Andres Segovia’.
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JULIOL, 1999
NIVELL PROFESSIONAL

del dijous 1 al diumenge 11

TONAL

« Piano: Cecilio Tieles, Roy Howat

« Violi: Evelio Tieles

« Violoncel: Leonid Gorokhov

» Guitarra: Carles Trepat

» Instruments Plectre: Jorge Casanova

« Arpa: Lina Serracarabassa,
Ma. Lluisa Ibanez

» Flabiol i Tambori: Joan Moliner

« Misica de Cambra: Angel Soler

» Pedagogia Musical: Fritz Emonts,
Cecilio Tieles

» Interp. musical a través del S. Aberastury:
Néstor Eudler

+ Taller de Muisica del segle XX:
Harold Gramaiges

 L'obra per piano d'autors francesos
del s. XX: Roy Howal

» Master Class sobre Musica espanyola:
Angel Soler

» Pianistes acompanyants: Eladi Dalmau,

Joaquin Romano i Marc Torres

8¢ CURS
INTERNACIONAL
DE PIANO

del dilluns 12 al dimarts 20
+ Piano: Cecilio Tieles,
Solomon Mikowsky

Per a més informacio adreceu-vos:
a la Secretaria del Curs Internacional;
Tel. 977392368 -977 3924 84 / Fax. 977 39 37 67



El proximo 7 de octubre se
inaugurara el Gran Teatre del
Liceu, después de mas de cin-
co anos de cierre forzoso por
reconstruccion. La temporada
1999-2000 presenta impor-
tantes novedades, como nue-
vos turnos de abono, funcio-
nes a precios populares, una

garo y Sly), uno en version de
concierto (Beatrice di Tenda),
tres ballets, nueve conciertos
sinfonico-corales y quince re-
citales. Las primeras figuras
de la lirica internacional se da-
ran cita entre octubre y julio, y
habra un total de 137 funcio-
nes.

clara opcién por el pablico in-
fantil, con representaciones
especiales, y otras iniciativas
alternativas que pivotan alre-
dedor del mundo de la 6pera.
Siete seran los titulos liricos
escenificados que conforman
la primera temporada “oficial”
del nuevo teatro (Turandot,
El caso Makropoulos, Lucia
di Lammermoor, Don Carlo,
Lohengrin, Las bodas de Fi-

/[ERNES 10 M. CONCIERTO DE INAUGURACION
ORQUESTA DE CAMARA “ANDRES SEGOVIA”
(ORQUESTA DEL FESTIVAL DE MUSICA DE QUINTANAR DE 1A ORDEN)

Victor Ambroa coNCERTINO-DIRECTOR
Obras de A. Honnegger, M1 Nieva, F. Schuber
Centro Cultural | ’rincipe de Asturtas  22°00 horas

A SABADO |
GRUPO TARAPIELA

Obras de Humik, Meatin y Soler, M. Angulo, D. Milhoud
Ermita de la Virgen de la Piedad 22°00 horas

ORQUESTA DE CAMARA “ANDRES SEGOVIA”

(ORQUESTA DEL FESTIVAL DE MUSICA DE QUINTANAR DE 1A ORDEN)

Vietor Ambroa concermo-omector, Vicente Toldos sousta

Chras de X. Monsalvatge, A Glasunov, A, Vivaldi
Frmuta de la Virgen de la Piedad 22700 horas

P . D — @

CONCIERTO DE PROFESORES

Chrsde F i]_m]:uh.J Tunna, F. Poulenc

Centro Cultural Frfm'f},w de Asturias  22°00 horas

JOAN ENRIC LLUNA Y CUARTETO RABEL
Chiros de W.A. Mozart, D, Shostakovich, CM.v. Weber
Centro Cultural Principe de Asturias  22°00 horas

m JUEVE 2
| CONCIERTO DE ALUMNOS
Casa de la Cultura  22°00 horas

[ERNES 23 m.
I CONCIERTO DE ALUMNOS
Il Taller de Musica Espariola Contempordnea
Ubras de Canlos Gaiam, Mateo Soto, Salvador Brotons, Jests Villa Rojo, Federico Mompou
Centro Cultural Principe de Asturias  22°00 horas
'l SADA .
1l CONCIERTO DE ALUMNOS

CLAUSURA DEL Cumso v DEL Festival
Frmuta cle la ) trgen de la Predad 20730 horas
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Vista panoramica del Liceu.

VI FESTIVAL
DE MUSICA
QUINTANAR
DE LA ORDEN
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en el Sarre

La quinta edicion del Festival de Mu-
sica del Sarre esta integramente dedi-
cada a Espana. Hasta el préximo dia
27 se presentaran un total de 88 acti-
vidades de musica y danza, en las que
participaran 800 artistas esparioles. El
“Festival Espanol, 99” ofrece como
novedades diez estrenos mundiales de
compositores de la talla de Anton Gar-
cia Abril, del que se presentara Al-
hambra; de Tomas Marco la pieza es-
crita para dos pianos, Palacios de la
Alhambra; y, ademas, la Orquesta del
Conservatorio de Madrid, a las o6rde-
nes de Jesiis Amigo, interpretara crea-
ciones de Zulema de la Cruz, Pilar Ju-
rado, José Maria Sanchez Verdu, etc.
Y no sélo se interpretaran piezas de
autores vivos, sino también de autores
espanoles de los siglos XIX y XX, co-
mo Granados, Falla, Albéniz, Turina,
Rodrigo; v se recuperara un oratorio
del que fue director de la corte espa-
nola, Luigi Boccherini, que habia esta-
do desaparecido durante 250 afios.

Ademas, la Orquesta Nacional, ba-
jo la direccion de Pedro Halffter, ofre-
cera tres escenas de la 6pera de su pa-
dre La del alba seria; y estan previs-
tas las actuaciones de la Joven
Orquesta, Teresa Berganza, Friihbeck
de Burgos, al frente de la Orquesta de
la Radio de Berlin, el Ballet Nacional
de Espana, el de Antonio Canales, Pa-
co de Lucia, efc.

La muasica espanola protagonista
del Festival.
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Opera comica, en Barcelona

Por segundo afno consecutivo,
el Teatre Principal de Barcelona
contara con titulos operisticos,
gracias a la iniciativa de la Societat
Opera Comica de Barcelona. Una
“opéra comique” (la fille du régi-
ment), un “singspiel” (El rapto en
el serrallo) y una “opera buffa” (Il
barbiere di Siviglia de Paisiello)
se representaran en catalan, gra-
cias a las traducciones del Dr. Ro-
ger Alier, director artistico de la
temporada. Los precios, popula-
res, oscilan entre las 4.500 vy las
2.000 ptas., con descuentos para

jovenes y con reducciones en los
abonos.

Roger Alier.

Un nuevo auditorio para Madrid

Algunas croénicas de la época
se refieren a la vinculacion entre
Carlos Il y la musica de forma
muy descriptiva: “Asistio a la
6pera, conversd la mitad y se
durmié en la otra mitad...”. No
obstante, fue un monarca afor-
tunado en tanto en cuanto pudo
disfrutar de las creaciones del
Padre Soler, uno de los mas im-
portantes musicos de la época.
Por este motivo, el nuevo audi-
torio de la zona sur de Madrid,
ubicado en Leganés, en el cam-
pus de la Universidad Carlos Il

—que acaba de cumplir su déci-
mo aniversario—, recuerda la fi-
gura del compositor catalan.
Tras su inauguracion hace
unos meses, el auditorio alberga
un interesante programa de
conciertos que se extendera al
dia 9 de julio, fecha en la que
concluye el curso académico.
Con este motivo, la Orquesta
de RTVE ofrecera, a las 6rde-
nes de Garcia Asensio, un inte-
resante programa, con obras de

Brahms, Beethoven, Turina y
Falla.

- ‘;Jr-_—-'-_- S e e S
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Doiia Sofia, con el conjunto de camara, el coro y el grupo
de teatro del Auditorio el dia de la inauguracion.
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Una mirada al Barroco

Estil Concertant es una agrupacion que esta traba-
jando en varios proyectos de recuperacién de musica
espanola del siglo XVIII y del repertorio cameritico de
los autores europeos del Barroco. Son especialistas
en la interpretacion con instrumentos de época y em-
plean las actuaciones en directo y las grabaciones co-
mo medio para difundir maravillosas piezas que has-
ta ahora han permanecido olvidadas en archivos, bi-
bliotecas, etc.

Acaban de realizar diversos conciertos y la graba-
ciéon del Invitatorio imperial vy lamenciaciones de Se-
mana Santa (1758-59), del vicemaestro de la Capilla
Real de Madrid, José Nebra, compuesta para doble
coro y orquesta de camara. En el montaje musical se
encuentran intérpretes ya conocidos por su labor de
recuperacion y divulgacién de la musica barroca, co-
mo Josep R. Gil-Tarrega —director—, Marisa Esparza
—tundadora del grupo— o Estrella Estévez, como solis-
ta soprano. En diciembre estrenaran el programa “Vi-
llancicos al Nacimiento”, en el que interpretaran pie-
zas de compositores valencianos como J. Pradas, P.

SEGORBE 15 - 26 JULIO 1999

, VIOLIN :
FELIX AYO - MIGUEL ANGEL GORREA - AGUSTIN LEON ARA

VIOLA :
RIVKA GOLANI - JESSE LEVINE

VIOLONCELLO :
YEHUDA HANANI - ANGEL LUIS QUINTANA

CONTRABAJO :

JEFF B#RADETICH
MUSICA DE CAMARA Y SEMINARIO
DE INSTRUMENTOS ANTIGUOS :

EMILIO MORENO

SEMINARIO DE CONTROL
DE LA ANSIEDAD ESCENICA:

GUILLERMO DALIA Psicilogo

GENERALITAT
Q VALENCIANA
Informacion e inscripcién:
Direccio General de Promocio Cultural, Museus i Belles Arts o cﬂ m COUELER G LRI
Servei de Misica g
VIl CURS INTERNACIONAL DE MUSICA e

Avda. de Campanar, 32 - 46015 VALENCIA

e-mail:musica@cult.gva.es CASTELLO
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DIRECCIO GENERAL DE PROMOCIO
ol Mediterranes  CULTURAL, MUSEUS | BELLES ARTS

DIPUTACIO EXCMO.
Telefonos:96 386 32 98 - 96 386 97 20 - Fax: 96 386 65 74 E D E ‘ @ AYUNTAMIENTO
DE SEGORBE

Fuentes y F. Morera y estan preparando la primera
version de los quintetos con flauta y violonchelo de
Boccherin, asi como un monografico Bach para con-
memorar los 250 afnos de su muerte.

Estil Concertant.

Jovenes con futuro

Las pianistas japonesas Junko Hayashi y Sa-
eko Okabe obtuvieron el primer premio, en ex-
aequo, del XVIII Certamen Internacional de Pia-
no “Nueva Acropolis”. El tercero fue para el co-
reano Tae Jin Kim.

El nivel artistico y técnico de los participan-
tes, cuyas edades se sitlian entre los 15 y los 25
anos, han sido las notas mas destacadas de un
certamen que, paso a paso, va abriéndose un
hueco importante en el circuito de los concur-
sos de dentro y fuera de nuestras fronteras; sin
olvidar, los talentos espanoles que han sido des-
cubiertos, como Daniel del Pino.

Los ganadores del Concurso
“Nueva Acropolis”.



Verano Musical
de Segovia, 1999

Desde hace cuatro afnos Segovia
ofrece un interesante programa de ac-
tividades musicales en los meses de ju-
lio y agosto. La presente convocatoria
introduce una serie novedades. Recu-
pera la Semana de Musica de Camara,
toda una tradicion en la capital castella-
na. En su trigésima edicion, que tendra
lugar del 1 al 7 de julio, nos permitira
disfrutar de las actuaciones del Trio Mi-
lano, Alicia de Larrocha, The Lindsays,
Maria Oran y Chiki Martin, The Walla-
ce Collection, The London Chamber
Orchestra, con Ch. Warren Green, etc.

El Festival Internacional ha sufrido
importantes recortes presupuestarios,
por lo que se le ha dotado de una nue-
va estructura: los conciertos se concen-
traran los fines de semana. Se inaugura
el 9 de julio con la puesta en escena de
la zarzuela Maria de la O, con la Sinf6-
nica de Oviedo, la Capilla Polifénica
Ciudad de Oviedo, a las 6rdenes de M.
Duchesne. Y ademas, estaran presentes
la OCNE, con Frithbeck de Burgos vy
Leonel Morales como solista (el 10); el
Ballet de Sara Baras (el 16); José Ra-
mén Encinar, al frente de la Real Fil-
harmonia, con Asier Polo (el 17); Achu-
carro, también con la Filharmonia, con
Zumalave (el 18), la Sinfénica de Casti-
lla y Ledn, con M. Bragado, efc.

Por tltimo, el Festival Joven estara
dedicado a Stravinsky y homenajeara
L. Brouwer en su sexagésimo aniver-
sario. Participan, entre el 2y el 15 de
agosto, la Joven Orquesta de Castilla-
La Mancha, con M. Villuendas; el
Grupo de Viento Madrid, la Joven Or-
questa de Murcia, la Orquesta de Ca-
mara de Cervera, la de Camara "San
Benito", etc.

Maria Oran actiia en Segovia.

g
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Décimo “Manuel de Falla”

Se ha fallado en Granada el X
Concurso Nacional de Piano
“Manuel de Falla”, organizado
por Juventudes Musicales. Un
certamen que, en su décima edi-
cibn, ha convocado a las jovenes
promesas del panorama pianisti-
co espanol. El certamen, ademas
de las categorias interpretativas
habituales, reserva una parcela
del mismo a la interpretacién de
la obra pianistica de Manuel de
Falla, musico del cual recibe el
nombre.

Los miembros del jurado fue-
ron los pianistas Pilar Bilbao, An-
tonio Sanchez Lucena, Miguel
Laiz Megias Garcia y Alberto Ca-
sero Abellan; ademas, formaba
parte del jurado Yvan Nommick,

compositor, pianista y musicolo-
go que conoce a fondo la produc-
cion de Falla.

En esta edicion fue galardonado
con el premio mas alto el joven
pianista Manuel J. Rodriguez Mo-
lleja. El acto de clausura y entrega
de premios consisti6 en un con-
cierto del galardonado, donde de-
mostrd su destreza ante el instru-
mento. Una vez mas, hay que
congratularse de la labor que reali-
zan instituciones como ésta, fruto
del esfuerzo v la dedicacion de un
grupo de entusiastas que tienen
que hacer frente a la falta de pre-
supuesto. Siguiendo las pruebas
estuvo nuestro corresponsal en
Granada, Gonzalo Roldan Heren-
cia.

O

Gran Teatre del Liceu

El Consorci del Gran Teatre del Liceu convoca
audiciones para las siguientes plazas en la

ORQUESTA SINFONICA DEL

GRAN TEATRE DEL LICEU
(Director Musical: Bertrand de Billy)

2 CONCERTINOS

fechas de las audiciones: 11y 12 de septiembre de 1999

TUTTI:

1 violin 1
fechas de las audiciones: 4 y 5 de septiembre de 1999

Las candidaturas y el CV deben dirigirse antes
de las 15.00 horas del dia 15 de julio de 1999
al Consorci del Gran Teatre del Liceu
(Departamento Musical)

Hotel Espafna, Sant Pau 9-11, 08001 Barcelona

Informacion, ——————————————— Hm——
Tel.: + 34/93 485 99 00 Fax: + 34/93 485 99 19 http://www.liceubarcelona.com




Cuatro grandes formaciones

sinfénicas de Zagreb, Malmoe,
Sevilla y RTVE, mas. La Vene-

xiana y el Collegium Vocale de

Herreweghe, programan desde
Madrigales de Monteverdi hasta
obras de R. Strauss, Ponce y Tu-
rina. Con estas orquestas actiian
como solistas Bidini, Weinius,
Gallén, Kavakos... v los directo-
res Klaus Weise, Suarovsky, Lu-
cas Pfass y Shuya Okatsu. En
otro plano vemos a Alicia de La-
rrocha, José Carreras, Renata
Scotto, J. Menuhin, Maria Est-
her Guzman, Ballet Nacional de
Espana... Todos hacen un com-
pleto recorrido por la historia,
objetivo del Festival ubetense,
como medio formativo para una

Alicia de Larrocha.

ciudad cuyo aprecio musical cre-
ce dia a dia. Palacios y viejas
iglesias son testigos de formida-
bles conjuntos de camara. En
definitiva: toda una fiesta de la
musica para los aficionados.

FUNDACION
JACINTO E INOCENCIO GUERRERO

VIil PREMIO FUNDACION GUERRERO
DE MUSICA 1999

Se concedeid a la persona (compesitor, intérprete
—en cualquier modalidad—, musicologo o critico)
de nacionalidad espariola, cuya labor haya
constitvido una aportacién relevante y. significativa al
enriguecimiento de la misica espariola y
especialmente de la segunda mitad de nuestro siglo.

Plazo de presentacién de candidatura
22 de octubre de 1999

Premio
12.000.000 de pesetas y un diploma honorffico

Informacién
Gran Via, /78 - 12- 28013 Madrid (Espanal
Tel /Fax: @15 47 66 18-915 48 34 93
e-mail: jeig@adenle.es
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GEMMA PORTA

Imagen de uno de los conciertos
del pasado ano.

El Ciclo "Europa en Concert” llega
a su fin este mes de junio, con los tres
tltimos conciertos de esta temporada.
Pierre-Daniel Réach y Carmen Marti-
nez ofreceran el primero, el 6, con
piezas para piano del repertorio fran-
cés; el 13 le tocara el turno al Cuarte-
to de Saxofones Accademia: mientras
que cierra programa Patrick Dheur, el
22, tocando al piano piezas de Tchai-
kovsky v Franck. La cita sera en el
Centro de Cultura Contemporanea vy
en la Casa del Metge de Barcelona.

Termina un ciclo y comienza el “Ve-
rano Musical en la Alta Ribagorca”.
Del 8 al 19 de julio tendra lugar el V
Curso Internacional de Musica de Vila-
ller, que contara con profesores de ta-
lla, como Eva Graubin y Michael Barta
(violin), Paul Cortese y Montserrat Vall-
vé (viola), Peter Thiemann vy José Igna-
cio Etxepare (violonchelo), Salvador
Gratacos (flauta), Alvaro Pierri, Joan
Furié y Sergi Vicente (guitarra); Luiz de
Moura Castro, Jun Kanno y Carmen
Martinez (piano).

Paralelamente, se celebra el Festi-
val de Musica de los Pirineos que
presenta una docena de conciertos
que ofrecen los alumnos y profeso-
res. Se preparan interesantes reper-
torios que constituyen la aplicacion
de los conocimientos adquiridos, al
tiempo que se ponen en comuin po-
sibles dudas o distintos planteamien-
tos a la hora de afrontar las obras de
cada programa.

En definitiva, se trata de una mag-
nifica oportunidad para aprender,
tocando, vy disfrutar de la musica en
nuestras horas de ocio de los meses
estivales, en un entorno natural ini-
gualable.
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Vil Liceo de Camara

Son ya ocho “Liceos de Camara”, y parece que fue
aver cuando la Fundacion “Caja Madrid” decidia dar un
afortunado “golpe de timén” a la vida musical cameris-
tica en Madrid. Lo hacia con un magnifico ciclo que nos
ha traido cada afio a algunas de las mejores agrupacio-
nes del mundo, con repertorios no menos interesantes
(sin ir mas lejos, los programas que nos ha ofrecido es-
ta temporada, dedicados a “Los nacionalismos centro-
europeos ).

Por estas y otras razones, el Liceo de Camara de la
temporada 1999-2000 no se podia quedar atras. En es-
ta ocasion tendra como “protagonista” a Beethoven,
con sus maravillosos Cuartetos de cuerda, nada menos
que por The Lindsays, y los Mosaiques, Borodin, Takacs
—de nuevo en Madrid, por fortuna para los aficionados—;
sus Trios, por el Beaux Arts; sus Sonatas para violin y
piano, por Frank P. Zimmermann y Christian Zacha-
rias, v las escritas para violonchelo y piano, por dos
magnificos musicos espaiioles, Lluis Claret y Josep Ma-
ria Colom.

Pero también tendremos la oportunidad de escuchar
a Bach, por algunos de sus especialistas; nada menos
que Musica Antiqua Koéln, con R. Goebel: Mischa
Maisky, con las Suites nims. 1, 2, 3, 4, 5y 6, y An-
dreas Staier, con las Variaciones Goldberg.

. Y. ademas, el Cuarteto de Tokio vuelve al Auditorio
Nacional para deleitarnos con piezas de Webern,
Haydn, Shostakovich, Bartok... v no Beethoven, pues
va lo incluyeron en el tltimo programa que ofrecieron ——-
en Madrid, v Gil Saham y Akira Eguchi que tocaran So-
natas de Bach, Prokofiev y Debussy.

a5 do Bach, Profcies y Debss. e Reinhard Goebel
partir de e septiembre podra renovar su aoo- | — . . "
no en las taquillas del Auditorio Nacional. Las localida- Deulsche M USICd Ant| q Ud KOl N

Guammophon
des de abono que hayan quedado sin adquirir, saldran a

la venta del 13 al 16 de octubre. T MUSica Ba|t|C1

THE COLOUR OF CLASSICS

‘Photo: Artur Krutowicz | Goldfinger Ltd. Poland
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Reinhard Goebel y su

La combinacion perfecta grupo Musica Antiqua

o3 — Koln han alcanzado
Nos estamos refiriendo a la experiencia docente

que puso en marcha el Festival de Aix-en-Provence
el pasado afio y que —tras el éxito obtenido de la pa-
sada edicion- retoma este afo. En colaboracion con
la Académie Européenne de la Musique, destacadas
figuras que se han formado en este centro —como
ocurriera en la anterior edicién con Dumay, Stern o
P. Bryn Julson— participaran en las representacio-
nes operisticas programadas.

Del 6 al 30 de julio, se pondran en escena dos

renombre por su redescu-

brimiento de miisica poco ,
ida. Aqui presentan : o
conocida. Aqui presen T e

un repertorio de compo-

sitores muy respetados en
su época que trabajaron
cerca del Mar Baltico en
la segunda mitad del siglo
XVIIL La importante

nuevas producciones, por un lado, la que Stéphane Coleccién Diiben de la e
Braunschweig hace de La flauta mdgica, con David n .,

, . . Universidad de Uppsala,
Stern en el podio, y, por otro, la de L’incoronazio- . MUSICA BALTIC,
ne di Poppea —en colaboracién con el Festival de qué reaoge wna tradicion

Musica de camara del siglo XVII. d

secular de miisica baltica, Luetkemann, Albrici, Vierdanck, Baltzar, Hasst

Viena—, por Mark Minkowski v Les Musiciens du

Louvre, bajo la direccién escénica de K. Michael constituye la fuente Kirchhoff, Becker, Fischer, Meder y otrc
Griiber. principal de miisica de Reinhard Goebel - Musica Antiqua Kol
este programa. CD 459 619-2 - ARCHIV PRODUKTIO!

www.dgclassics.co

o 2 L, !
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v’ Jordi Savall presenté a los criticos
y especialistas su ultimo trabajo dis-
cogrétfico: el tercer volumen de El
Cant de la Sibilla, con Montserrat
Figueras, en el sello Alia Vox. Esta
compania, creada por el propio mu-
sico, ha cerrado su primer ano de
actividad con resultados muy positi-
vos: ha vendido setenta mil discos,
seis mil en Espana.

i . _a o
HOBpERion XX A
La Capella Refal de Catalunya
Le Coneert des Natiofis
Montserrat I*'igﬂﬂnfﬁ- y
JordiSavally
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Imagen del sello discografico.

¢ Y no queda ahi la cosa. Proxima-
mente, lanzara una serie de produc-
ciones, el Cancionero de Monte-
cassino (Musica napolitana en la
corte de Alfonso el Magnanimo,
1450-1480), Cantica de la Beata
Vergine de Francisco Guerrero,
coincidiendo con el 400° aniversa-
rio de su muerte; con Hespérion
XX, el musico abordard un progra-
ma dedicado a “La Misica en el
tiempo de Miguel de Cervantes”:

mientras que con Le Concert des

Nations grabara suites orquestales
de Lully.

v No obstante, el proyecto mas am-
bicioso de cuantos afrontara Savall
de cara al comienzo del nuevo mile-
nio sera el registro de las suites para
viola de gamba vy clave de Bach, en

una nueva colaboraciéon con Ton
Koopman.

v El sello andaluz “Almaviva” esta
a punto de llevar a cabo uno de los
proyectos mas trascendentales pa-
ra la mulsica espanola reciente, de
la mano del Cuarteto Arditti. En
breve publicara Zavin, el Gltimo ci-

educacion, Cultura y Deporte 2014

R. RIBAS

clo de cuartetos de cuerda que
compuso Francisco Guerrero. El
exito que alcanzo6 el estreno de Co-
ma Berenices en los Festivales de
Alicante y Estrasburgo, augura un
inmediato salto del malogrado
compositor al primer plano de la
actualidad.

v El quinteto | Salonisti —que apa-
recia en la pelicula “Titanic” en el
papel de la orquesta del barco— ha
firmado un contrato en exclusiva
para grabar con Sony Classical. Ini-
ciaran sus trabajos de grabacién con
la mencionada comparnia el proxi-
mo verano, con un CD que incluira
nuevos arreglos de temas de famo-
sas bandas sonoras, como “El padri-
no ', “La lista de Schindler”, “Senti-
do y Sensibilidad” o la misma “Tita-
nic”.

v/ El Teatro de La Zarzuela rindio
homenaje a Teresa Berganza, “un
miembro mas de la familia”, tal y
como la denomin6é Emilio Sagi. A
partir de ahora, un palco del foro
operistico madrilefio llevara el nom-
bre de la popular cantante. En un
acto muy emotivo, al que no falta-
ron importantes personalidades del
mundo de la musica v la cultura,
Berganza agradecié “este homenaje
que es todo un honor para mi, vy
mas viniendo de este teatro que tan-
to quiero”.

v Parece que Victoria de los Ange-
les vuelve a la actividad. Su colabo-
racion con la Escuela Reina Sofia ha
sido el primer paso. Nos alegramos
mucho; v lo hacemos también por
su Premio a la mejor artista de musi-
ca clasica, que le concedi6 la Socie-
dad General de Autores. El de mejor
autor fue para Anton Garcia Abril;
mientras que el de mejor editor de
musica clasica fue para Joaquin Ro-
drigo.

v Es un ciclo de conciertos que, co-
mo su propio nombre indica, “as-
ciende” ano tras ano. Nos referimos
a “La Generacion Ascendente”; tres
conciertos que la Escuela “Reina So-
fia” organiza en homenaje a Federi-
co Sopena. Participan jovenes musi-
cos que se han formado en este cen-
tro y que hoy en dia forman parte de
un conjunto estable, como es el caso
de Trio Mozart, el Cuarteto Arriaga

y el Octeto de violonchelos Sony.

v El compositor Xavier Montsalvat-
ge ha sido galardonado con la Me-
dalla de Oro de la Generalitat de Ca-
talunya, en reconocimiento a su ca-
rrera artistica. No es el primer
galardon que el Gobiermno catalan
concede al maestro catalan, al que
considera “uno de los mejores y mas
universales exponentes de la musica
catalana de este siglo”. En 1983 fue
distinguido con la Creu de Sant Jor-

Xavier Montsalvatge.



di v con dos Premios Nacionales
de Musica, en 1991 y 1997.

v Ademas de director, es también
compositor. Nos referimos a Mi-
guel Angel Gémez Martinez quien
presentd la grabacion de sus dos
primeras creaciones: Cinco can-
ciones sobre poemas de Alonso
Gamo vy Sinfonia del Descubri-
miento, por la Orquesta Sinfénica
de Hamburgo. Intervienen también
la soprano Marussa Xyni y el NDR-
Chor.

BlMescubrimiento

fo C fciones sobre Ppemas
LY PAlonso Gam -

-

. Portadilla del disco.

v Isaac Albéniz ya tiene museo.
Esta situado en un antiguo edificio
de la localidad gerundense de
Camprodén, su ciudad natal. Los
aficionados podran disfrutar del
dormitorio del genial compositor,

w

asi como de partituras, retratos,
cuadros y sus dos pianos, uno de
ellos de pared, donde aprendi6é a
tocar.

CURSOS
Y CONCURSOS

v Franco Corelli, Cesare Valletti,
Ruggero Raimondi, Renato Bru-
son, Norma Fantini... son algunos
de los cantantes que se dieron a
conocer grancias al Concurso In-
ternacional de Canto “A. Belli’,
que organiza el Teatro Lirico Spe-
rimentale di Spoleto. En su 53 edi-
ciébn han participado un centenar
de cantantes, procedentes de dis-
tintos paises, entre ellos, Francia,
Suecia, Alemania, Gran Bretana,
etc. El jurado, presidido por Joan
Sutherland, otorg6 el primer pre-
mio al bajo Filippo Morace. El se-
gundo fue para la mezzo Giancinta
Nicotra; el tercero para la soprano
Monica Bozzo; el cuarto para el te-
nor Fulvio Oberto, y el quinto para
la soprano Roberta Canzian. Los
ganadores recibieron una beca de
estudios para preparar una Opera
que representara en la préxima
temporada de los teatros Comuna-
le de Bolonia, Verdi de Trieste y en
el Stadttheater Klagenfurt.

||
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Los pianos de Albeéniz.
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Andriig Schiff Petar Serkin

Mozart / Reger / Busoni
Music FOrR Two PIANOS
Andras Schiff piano

Peter Serkin piano

MOZART

ECM4 62 651-2

Mozart
Keith Jarrett piano
con la Orquesta de Camara de Stuttgart
Dennis Russell Davies director

Jan Garbarek / The Hilliard Ensemble
MNEMOSYNE

Informacién y catalogos
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NUEVOS MEDIOS
Ruiz de Alarcon, 12 28014 Madrid
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Maldades... muchas mal-
dades ofrece nuestro amigo
Beckmesser en una pagina
web que “comparte” con
Gonzalo Alonso, quien —por
fortuna del avizor navegan-
te- lo ha invitado para que
amenice cCon sus envenena-
dos comentarios el “tocho”
de articulos que Alonso po-
ne a disposicion de sus in-
condicionales que, tras leer-
los en el diario madrilefio en
que colabora, deseen “em-
paparse’ de nuevo de sus
interesantes contenidos...
Nosotros nos quedamos
con los “dialogos para besu-
gos’ de Beckmesser a quien
nos gustaria fichar para esta
seccion; si bien, tiene con-
trato “en exclusiva”. ;Es una
lastima! De momento nos
conformaremos con seguir
sus “cotilleos” vy denuncias
en: www.teleline.es/perso-
nal/gar1950. También dis-
pone de correo electronico
donde podran hacerle llegar
sus comentarios, quejas Vv
cuanto les apetezca... Asi
contard de la informacion
necesaria para que —Como
él mismo comenta— “salga a
la palestra cualquier estor-
nudo y ya sabemos coémo
tosemos en Espafna...” Es-
claredecor, ;verdad? W

D&D

Lo que no hemos conse-
guido todavia es sacarle el
nombre de quien, segun él,
sustituiria al actual gerente
del Teatro Real; foro operis-
tico al que vamos a tener
que comparar con el nim.
11 de la calle del Percebe”
por todo cuanto alli se “cue-
ce”. ;Quien sera ese “hom-
bre de paja” que Marco
quiere poner en el puesto
de Cambreleng para contro-
lar directamente el devenir
del teatro? Aunque nosotros
somos de los que pensamos
que, al igual que “los viejos
rockeros, nunca muere...”.

ducacion, Cultura y Deporte 2012

Juan Cambreleng.

Y si ha sido capaz de sobre-
llevar la dimision de Tama-
yo, las presiones desde el
Ministerio y —co6mo no- las
de sus enemigos de la pro-
pia casa, podra aguantar lo
que le echen... Y por si fue-
ra poco, a todas estas pie-
dras en el camino hay que
anadir una mas: Garcia Na-
varro con sus excentricida-
des... Animo senor Cam-
breleng que, vya sabe,

“mientras el cuerpo aguan-
te...”. W

DaD

Y es que al poderoso le
“llueven los amigos incondi-
cionales”. Estdbamos muy
ilusionados con la idea de
escuchar al Cuarteto Arditti
con un programa de musica
de vanguardia. El ciclo “De
la tierra a las estrellas™ esta-
ba siendo de lo mas intere-
sante, pues nos regalé —en-
tre otras cosas— la visita de
un Stockhausen maravillo-
so, como siempre... Y cual
fue nuestra sorpresa (no
tanto por la calidad y el in-
terés de las obras, sino por
la eleccion de las mismas)
cuando vimos que tocaban
la integral de los Cuartetos
de cuerda de Tomas Mar-
co... jQué detalle el de Pro-
Musica y el de la Comuni-
dad de Madrid! Por cierto,
la obra obligada en el Pre-

mio Jaén, imaginense de
quien era... W

DsD

Y en todos sitios “cue-
cen habas” porque no hay
nada mejor que estar al la-
do del politico de turno pa-
ra conseguir apoyo y difu-

B. ATARES

Miguel Baselga.

sion. Y si no que se lo di-
gan a Miguel Baselga
(¢amigo de Ruiz Gallar-
don?). Nadie conocia de su
existencia —pues Baselga
ha estudiado y ha iniciado
su carrera en el extranje-
ro—, y de pronto, aparece
en nuestro pais con el pri-
mer volumen de la integral
para piano de Albéniz de-
bajo del brazo... ;Y el pro-
ximo octubre actia en el
Carnegie Hall! B

DaD

El vicepresidente primero
del Gobierno, Francisco
Alvarez Cascos, se trasladé
a Oviedo para inaugurar el
nuevo auditorio de la ciu-
dad... Y no sabemos si tuvo
que usar el casco para entrar
a la sala, dado que las obras
no estaban terminadas y ho-
ras antes se trabajada acele-
radamente en algunos de los
remates de la fachada del
edificio. Ya se sabe que, en
época de elecciones, todo es

posible y no so6lo en Grana-
da, también en Asturias... Y
en esta ocasion a todos los
ediles les ha dado por lo
mismo: inaugurar auditorios:
o teatros, el Calderén de Va-
lladolid, el Palacio de Euskal-
duna... {Qué dios nos pille...
con teatro!

D&D

En fin, y luego se meten
con Teresa Berganza quien
tan s6lo quiere que la dejan
cantar... Ya lo ha dicho bien
claro: “Pienso seguir dando
guerra. Mi carrera durara lo
que dure mi voz sin fisuras y
sin heridas. Mientras suene
a Teresa Berganza, seguiré.
Tengo la suerte de ser musi-
ca antes que cantante y eso
me permite no estar ence-
rrada en un repertorio, de
modo que es aiin mucho lo
que me queda por aprender
y hacer...” Nos alegramos
senora Berganza vy la felici-
tamos por ese coraje y espi-
ritu luchador. Y como va de
guerras -y no de “guerri-
llas”, precisamente— nos
despedimos de ustedes este
mes, con el deseo de que
estrenen pronto la nueva sa-
ga de “La guerra de las ga-
laxias™... A ver si se nos pe-
ga algo vy logramos entrar
en el “club de fans” del se-
nor Marco. M

VHVINVOTY T

leresa Berganza



FONTBONA, Francesc;
MANENT, Albert; ARTIS,

Pere, v BATISTA, Antoni:
Orfeo Catala. Quatre

presidents. Editorial Portic.
207 pags.

POGGI, Amadeo, v
VALLORA, Egar: Brahms.

Repertorio completo. Catedra.
569 pags.

o RADIGALES, Jaume:
Miusica, teatre i espectacle.

Editorial Portic.
126 pags

ﬁiﬁenn de-Educacion, Cultura.y. Deporte 2012
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Literalmente: alucinante. Nuestro Hernandez Girbal

(nuestro por sus miiltiples maravillosas
colaboraciones en RITMO) celebra su 97
cumpleaiios de la manera que mejor sabe (jy de que
manera!): haciendo periodismo musical. Este es un
libro de crénicas, opiniones, verdades compartidas,
impresiones... absolutamente impagable. No se lo

pierda, lo disfrutara como una fruta fresca.

Inhabitual en esta seccion: jqué hace aqui un
libro de poesia, aun siendo un buen libro de
poesia? No estamos seguros de que estos
poemas hagan justicia a la misica de quien
mas adelante seguro se convertira en uno de
los compositores espaioles clave de nuestro
siglo, pero quiza eso no importe mucho. Si que
la gente, sea quien sea, lea libros como este.

F. HERNANDEZ GIRBAL

A LOS 97 ANOS

PERSONAJES, AMIGOS, RECUERIMS
Y ANORANZAS

EDICIONES LIRA
19990

La libertad sonrie

(Homenape 2 Luis de Pablo)

Jps- ,
L’opera
Misica, teatre 1 especta fe
Jaume Radigales
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Vivir en la ciudad condal es todo
un lujo: el mar nos invita a disfrutar
de las bellas playas cercanas, de los
deportes nalticos, de los paseitos
por la Villa Olimpica y Monjuit, y de
una programacion musical de interés
con la que cultivar nuestro espiritu...
Y nunca mejor dicho porque el mes
se inicia con un concierto de espiri-
tuales, a cargo de los The Newberry
Singers, el dia 1, en el Palau.

Nos servira para ir “abriendo bo-
ca’ porque la actividad no decae. El
dia 6 le tocara el turno a la Orques-
tra Nacional de Cambra d’Andorra,
una agrupacion que se ha ido con-
solidando con los anos. A las 6rde-
nes de Jordi Casas, interpretara la
Gran missa en Do menor K.427
de Mozart, acompanada por los
Coros de Camara del Palau de la
Musica Catalana vy de L’Auditori
“Enric Granados” de Lleida. Partici-

LUIS CARRE

Tras el éxito que obtuvo en el Pa-
lau de la Musica de Barcelona y en la
Semana de Misica Religiosa de
Cuenca, la Orquesta Sinfénica de
Euskadi afronta el final de la tempo-
rada con dos programas regulares,

-ducacion, Cullura y Ueporte 2012
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Elisabeth Leonskaja, una magnifica pianista.

BARCELONA

Todo un lujo

Maurizio Pollini, en Barcelona.

BILBAO

Leonskaja, un buen final

los Gltimos conciertos didéacticos vy las
“Matinées de Miramén”. Su primer
concierto tendra como protagonista
a una pianista de lujo, Elisabeth Le-
onskaja, con el Concierto para pia-
no v orquesta num. 22, de Mozart,

paran como solistas Ofelia Sala,
Marta Almajo, Lluis Vilamaj6 vy Jor-
di Ricart.

La Orquesta Simfonica del Vallés
—un conjunto que durante los tGltimos
anos esta realizando un interesante
trabajo— ofrecera dos programas. El
primero, el dia 14, a las 6rdenes de
Salvador Brotons; el sequndo, el 17,

con Jaume Aragall, bajo la batuta de
Javier Pérez Batista.

Toda vez que la temporada del Li-
ceu va ha dado a su fin, la Ginica ma-
nifestacion lirica de este mes sera el
recital que ofrecerd Teresa Bergan-
za, el dia 9. Es, sin duda, una de las
citas musicales mas esperadas por
los aficionados, al igual que la de Po-
llini, el 1, y Ashkenazy, el 16; para
concluir con la London Symphony
Orchestra, con Hatink en el podio,
celebrando el XV aniversario de
[bercamara.

a las 6rdenes de Oleg Caetani (el dia
1). El concierto de clausura tendra lu-
gar el 14. Se trata de un monografi-
co Beethoven, con Jean-Louis
Steuerman al piano, interpretando el
Concierto para piano vy orquesta
num. 5, “El emperador”, bajo la di-
reccion de Mario Venzago.

Por su parte, la Orquesta Sinféni-
ca de Bilbao, con Theo Alcantara en
el podio, ofrecera la Sinfonia num.
8 de Mahler. Contaran también con
la participacion de la Sociedad Coral
de Bilbao, el Orfeén Pamplonés, las
Corales “Andra Mari” y “Samanie-
go’; los Coros de la UPV y de Nifios
de la Sociedad Coral, v los solistas L.
Mabbs, R. Copley, T. Davidova, S.
Blythe y R. Redmon (los 7 v 8).

“De Finlandia a Andalucia” es el
titulo del programa que ofrecera la
Orquesta “Pablo Sarasate”, bajo la
batuta de su titular E. Martinez Iz-
quierdo. Interpretara Pélleas et Me-
lisande, de Sibelius, v EI amor Bru-
jo, de Falla; pieza en la que contara
con la cantaora Ginesa Ortega.
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Tres citas de interés

Escuchar a José Miguel Moreno
resulta un lujo; como el que tendran
los aficionados jerezanos va que el
proximo dia 11 ofreceréa en el Teatro
Villamarta un interesantisimo pro-
grama dedicado a la “Misica Corte-
sana Espariola en el Siglo de Oro”.
Actuara con el Emsemble La Roma-
nesca, una agrupacion especialista
en el repertorio de esta época.

Aunque, sin duda, los amantes al
género lirico seran lo mas expectan-
tes por el interés de la programa-
cion. Por un lado, tendran la oportu-
nidad de disfrutar de la puesta en es-
cena de Madama Butterfly, con el
Coro de Opera de Malaga v la Or-
questa de la ciudad (el 25). Por otro,
podran beneficiarse del buen mo-

José Miguel Moreno.

mento artistico que atraviesa José
Carreras, que ofrecera un recital el
dia 5. No debe perdérselo.

MADRID

El éxodo

Madrid empieza a vaciarse lenta-
mente... Llega junio, el calor y para
muchos de los vecinos del foro, las
vacaciones; pues desde hace unos
anos se van tomando mas escalona-
damente y agosto ya no es el Gnico
mes de la huida masiva. Lo que es
verdad es que la programacion musi-
cal madrilena va llegando a su fin,
pues no hay que olvidar que la ciudad

Jordi Savall actuara con Hesperion XX.

"Mirnsterln ge educacion Cultura'y Deporte 2012

se convierte en un verdadero desier-
to de conciertos durante los meses
de estio. No obstante, todavia este
mes tenemos donde elegir.
Comenzamos por el género lirico,
con citas interesantes. El Teatro Re-
al estrenard The Bassarids, de Hans
Werner Henze, en una produccion
de la Staatsoper Dresden-Semper
Oper. En el reparto figuran lan Ca-
ley, en Dionysus; Vernon Hartmen,
en Pentheus, Michael Burt, en Cad-
mus; K. Riegel, J.J. Rodriguez, Celi-
na Lindsley, etc.; todos ellos acom-
pafiados por la Orquesta Sinfénica
de Madrid y el Coro de la Comuni-
dad, dirigidos por Arturo Tamayo.
Por su parte, el Teatro de La Zar-
zuela nos ofrece la posibilidad de “sa-
ber, por el humo, donde esta el fue-
go”, con Luisa Fernanda. Habréa re-
presentaciones desde el 18 de junio
hasta el 1 de agosto, con lo que ten-
dremos musica hasta bien entrado el
verano. Se turnaran en el podio Miguel
Roa vy José Gomez; la direccion escé-
nica correra a cargo de Javier Ulacia.
Intervienen jovenes voces, como Luis
Damaso, Federico Gallar, Raquel Pie-
rotti, Ismael Pons vy Ana Rodrigo, en-
tre otros. Y, claro, no podiamos olvi-
darnos del programa de clases magis-

idad.
oncierto

trales que ofrece el Teatro. Del 3 al 11
de junio Raina Kabaivanska ofrecera
un curso de interpretacion para can-
tantes, del 3 al 11 de junio, que clau-
surara con un recital, en el que partici-
paran también algunos de los alumnos;
unas clases que daran paso a las que
impartiran Placido Domingo y Emilio
Sagi sobre “El canto y la escena en la
zarzuela” y en las que participaran co-
mo profesores invitados, A. Olaria, I.
Penagos, M.C. Ramirez, Tomas Mar-
co, Ros Marba, Roa, Casares, etc.

En cuanto a la musica sinfénica, el
vacio de la ONE y de la Orquesta de
RTVE, nos deja poco donde elegir. La
Sinfénica de Madrid ofrece dos con-
ciertos: el primero —los 6 y 7, en El Re-
al-, con D. Sitkovensky como solista,
bajo la direccion de S. Skrowaczewski,
con el Concierto para violin y orques-
ta de Tchaikovsky. El sequndo sera el
11, en el Auditorio Nacional, con Er-
nest Martinez Izquierdo a la cabeza. El
programa, “Obertura” de Tannhduser,
de Wagner; Burleske, de Strauss, con
Rosa Torres-Pardo al piano; Poema
del éxtasis, de Scriabin, v mas Wagner,
“Obertura” de Los maestros cantores.

En cuanto a la Orquesta de la Co-
munidad de Madrid cierra el curso
con un interesante concierto que ten-
dra a Salvador Brotons como prota-
gonista y en el podio con el preludio,
interludio v finale de su opera Reve-
rend Everyman. Ademas, interpreta-
ran Concierto para violonchelo vy or-
questa, de Schumann, con Gary
Hoffmann como solista, y Albada,
interludi i danza, de Gerhard (el 4).

Pero es quiza la musica de camara
la que ofrece un mayor atractivo. Co-
menzamos por el Ciclo “Los siglos
de oro”, que nos ofrece las actuacio-
nes de Les elements Amsterdam,
con quintetos del Padre Soler (el 5);
Al ayre espanol, con Eduardo Lopez
Banzo, interpretando cantatas de Jo-
sé de Torres (el 17), v Hespeérion
XX, con Savall, para cerrar el 26.

El 29 también llega a su fin la se-
rie “De la tierra a las estrellas”. Xa-
vier Giiell, al frente de Proyecto Ger-
hard, ofrecera el programa “En bus-
ca de lo absoluto”, con la maravillosa
musica de Messiaen, concretamente,
Des canyons aux étoiles. La cita, en
el Auditorio Nacional, donde tocara
Pollini, el dia 8, dentro del Ciclo de
“Grandes Intérpretes”.
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Variaciones sobre un mismo tema

Mas de lo mismo. La temporada
llega a su fin para dar paso a la pro-
gramacion del “Afio Jacobeo”, no
sin antes dejarnos algunas citas mu-
sicales de interés. Concretamente,
la Real Filharmonia de Galicia ofre-
cera dos de los tres conciertos pre-
vistos para el mes. El primero ten-
dra lugar el dia 4 y contard con
Frank Peter Zimmermann como so-
lista, a las 6rdenes de Maximino Zu-
malave. Interpretara el Concierto
para violin y orquesta Op.61, de
Beethoven. El dia 10, la agrupa-
cion tendra a su titular, Helmuth Ri-
lling, en el podio, con un programa
de interés: Danzas sagradas y pro-
fanas, de Debussy, y Sinfonia
num. 8 de Dvorak, entre otras. La
London Symphony Orchestra, con
Andras Schiff como solista, bajo la

batuta de Bernard Haitink, pondran

punto final a una temporada por
todo lo alto.

El violinista Frank Perter Zimmermann.
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Final de “Novena”

[La Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla se despide de su publico fiel
de La Maestranza con tres intere-
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Figurin de La Beltrana, de "Dona
Francisquita", obra de Carlos Davila.

Ministeno de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

santes programas. El primero ten-
dra a Jests Lopez Cobos como
protagonista, dirigiendo Sinfonia
sevillana, de Turina, y Sinfonia
num. 4, de Bruckner (los dias 10 y
L1y

Los dos ultimos conciertos ten-
dran a su director titular Klaus Weise
en el podio. Frank Peter Zimmer-
man, un violinista muy querido en
nuestro pais, abordara como solista
el Concierto para violin v orquesta
num. 1, de Shostakovich (los 17 vy
18). Y para cerrar la temporada se
ha elegido nada menos que la Nove-
na Sinfonia de Beethoven, con el
Coro del teatro; aunque no se cono-
ce el nombre de los solistas (24 vy
25).

Por su parte, los amantes de la
zarzuela tienen una cita con Dona
Francisquita. Se trata de la produc-
cion del Teatro de La Zarzuela de
Madrid, con el Teatro Colén de
Buenos Aires. Falta por confirmar
el director musical: si bien, el direc-
tor de escena sera Emilio Sagi. Que
la distruten.

“Carmina Burana”,
de despedida

Al igual que ocurre con el resto de
nuestras agrupaciones La Orquesta
de Valencia despide su temporada es-
te mes. Los aficionados tendran la
oportunidad de seguir disfrutando de
la buena musica acercandose a algu-
no de los multiples festivales de vera-
no que jalonan la geografia espanola.

La agrupacion valenciana ofrecera
un unico programa en junio, con el
Coro. Sera el dia 4, con Enrique Gar-
cia Asensio en el podio. Para la oca-
sibn ha elegido un repertorio popu-
lar, Concierto para piano v orques-
ta num. 2, de Chopin, con Joaquin
Soriano como solista en lugar de Be-
lla Davidovich —como estaba anuncia-
do—, y Carmina Burana, de Orff.

El pianista Joaquin Soriano.

ZARAGOZA....
Atractivo fin de curso

Como en las fiestas de fin de cur-
so, el Auditorio de Zaragoza decidi6
cerrar la temporada con una agrupa-
cidén sinfénica vy un director a la altu-
ra de las circunstancias. No en vano.
el veterano maestro francés Georges
Prétre, al frente de la Orquesta Sinf6-
nica de Viena, ofrecen la garantia ar-
tistica suficiente para llenar la sala; si
bien, el precio de la entradas no re-
sulta nada popular -8.000 pesetas,
las de platea, v 3.000, del coro—.

Al cierre de la edicion, no se cono-
cia todavia el programa del concierto:
si bien, esperamos que entre pieza y
pieza, se cuele alguna de Poulenc. No
obstante, el concierto retine todos los
elementos necesarios para ser del in-
terés de los aficionados. Desde aqui
les deseamos un feliz final de fiesta.



Verano Musical de Segovia

XXX Semana de Musica de

(amara

del 1 al 7 de julio
patio de Armas del Alcazar de Segovia

jueves 1 de julio. 22,00 h.
Trio di Milano
Bruno Canino, piano. Mariana Sirbu, violin
Rocco Filippini, vieloncello
Obras de J. Haydn, J. Turina, F. Schubert

viernes 2 de julio. 22,00 h.

Alica de Larrocha I
Obras de F. Chopin, J. Turina, I. Albéniz

sabado 3 de julio. 22,00 h.

Grandes Maestros del Curso Internacional de Miisica
Ruggiero Ricci, violin. Victor Martin, violin
Bruno Giuranna, viola. Rocco Filippini, violoncello
Franco Petracchi, contrabajo. Agustin Serrano, piano

Obras de G. Rossini, |. 5. Bach, N. Paganini, F. Schubert

domingo 4 de julio. 22,00 h.

(uarteto Lindsay

Peter Cropper, violin. Ronald Briks, violin
Robin Ireland, viola. Bernard Gregor-Smith, cello

Obras de J. Haydn, A. Dvorak, L. V. Beethoven

lunes 5 de julio. 22,00 h.
Maria Oran, soprano. Chiky Martin, piano
Obras de B. Marcello, A. Dvorak, A. Garcia Abril, J. Turina

martes 6 de julio. 22,00 h.

The Wallace Collection

Musica para la Corte del Rey Sol (/. 8. Lully, M. Delalande,

M. A. Charpentier), W. A. Mozart, B. Britten, L. Bernstein
CONCIERTO PATROCINADO POR CAJA SEGOVIA

XXIV Festival Internacional

del 9 de julio al 1 de agosto
San Juan de los Caballeros (Jardines de Leandro Silva)

viernes 9 de julio. 22,00 h.

Maria la 0, Zarzuela de Ernesto Lecuona
Orquesta Sinfonica Ciudad de Oviedo
Alina Sanchez, direccion artistica
Manuel Duchesne Cuzan, direccion musical

sabado 10 de julio. 22,00 h.

Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia
Escolania de Segovia
Rafael Friihbeck de Burgos, director

Leonel Morales, pianc. Elisabeth Vidal, soprano
Obras de M. Ravel, C. Orff (Carmina Burana)

domingo 11 de julio. 22,00 h.
Orquesta Nacional de Espana
Rafael Frithbeck de Burgos, director
Obras de L V. Beethoven, I. Albéniz-Friihbeck, M. Falla, M. Ravel

viernes 16 de julio. 22,00 h.

Sara Baras. Ballet Flamenco
"Sensaciones”
COMNCIERTO PATROCINADO POR CAJA SEGOVIA

sabado 17 de julio. 22,00 h. o
Real Filharmonia de Galicia

José Ramon Encinar, director
Asier Polo, cello

Obras de T. Marco (estreno absoluto), R. Schumman,
E. Halffter, M. Ravel

domingo 18 de julio. 22,00 h.
Real Filharmonia de Galicia

IV Festival Joven

de Musica Clasica
del 2 de al 15 de agosto

lunes 2 de agosto. 22,00 h. .
Joven Orquesta de Castilla La Mancha
manuel Villuendas, director

Obras de I. Stravinsky, W. A. Mozart, P. I. TchaikovsRy
San Juan de los Caballeros (Jardines de Leandro Silva)

martes 3 de julio. 22,00 h. N
Grupo de Viento Madrid
Miguel Sanz, director

Obras de W. A. Mozart, I. Stravinsky, J. Rodrigo, L. Brouwer
san juan de los Caballeros (Jardines de Leandro Silva)

miércoles 4 de agosto. 22,00 h.

Carmen Yepes. piano
Obras de J. Haydn, W. A. Mozart, |. Stravinsky, F. Chopin
San Juan de los Caballeros (Museo Zuloaga)

jueves 5 de agosto. 22,00 h. |
Joven Orquesta de la Universidad de Valladolid
Grupo de Teatro Aulos

Francisco Lara, director

l. Stravinsky
San Juan de los Caballeros (Museo Zuloaga)

viernes 6 de agosto. 22,00 h.

versidad de Valladolid

Francisco Lara, director

Obras de G. Rossini, W. A. Mozart, I. StravinsRy
Centro Nacional del Vidrio de La Granja

sabado 7 de agosto. 22,00 h.

= Riiing Finmalsve, Arsctor Orquesta de Jovenes de la Region de Murca
miércoles 7 de julio. 22,00 h. Joaquin Achucarro, piano César J. Alvarez, director |
T S Obras de F. Chopin, F. Mendelssohn Obras de L. V. Beethoven, D. Shostakovich, I. Stravinsky
Lﬂ'lldﬂll (hﬂl’l’lb'ﬂ' '["l"[hEStl‘ﬂ f Patio de la Herradura del Palacie de La Granja
Christopher Warren-Green, concertino : 5 g
S viernes 23 de julio. 22,00 h. ,
Rosemary Furniss, viol/in. John Wallace, trompeta Ballet. Gal I.] S [ PR AT — domingo 8 de agosto. 22,00 h.
Obras de A.Vivaldi G. Tartini, B. Britten, D. Shostakovitch, allet. Gala Internacional de Estrellas Orquesta de Camara Carlos III
J. Turina, J. K. Neruda, G. F. Héindel Joaquin de Luz, Carmen Corella, Maria Cimenez, Clara _
O 0= LT e Blanco, Joan Boix, Roser Muiioz, Victor Alvarez, Amaya Juan Manuel Alonso, director
Iglesias, José C. Martinez, Sergio Torrado Obras de R. Lazkano (estreno absoluto), F. Villarrubia (estre-
no absoluto), R. Silles (estreno absoluto), I. Stravinsky
3 s e - fili h. San Juan de los Caballeros (Museo Zuloaga)
Cursos Internacionales de Musica  sébado 24 dejulio. zz00h. oo e i o
Orquesta de (amara Reina Sofia CONTEMPORANEA. MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA. INAEM
28 de junio al 10 de julio Nicolas Chumachenco, director solista
Grandes Maestros Obras de J. 5. Bach, P. I. Tchaifkovsky _i_"-_l_-_l_"lES 9 de agosto. En’-ﬁﬂﬂh
Orquesta de (dmara San Benito
q
12 al 18 de julio domingo 25 de julio. 22,00 h. Félix Angel del Barrio, director
- S| PR A * T e = Orquesta de C(dmara Reina Sofia Obras de J. 5. Bach, W. A. Mozart, E. Grieg, I. Stravinsky,
lleres de Ministriles _ : :
Cursos y Taller Sir Neville Marriner, director b. pricven
12 a.l 6 de leliﬂ Jeremy Menuhin, solista San Juan de los Caballeros (Museo Zuloaga)
R pETTTTT FI T T gy v Obras de W. A. Mozart _
Cursos y Encuentros de Documentacion Musical jueves 12 de agosto. 22,00 h.
viernes 30 de julio. 22,00 h. Trio Arizcuren
It Dansa Marta Roca Alonso, violin. Ana Roca Alonso, viola
’ ' : Laura Oliver de la Guerra, violoncello
Jove Companyia de I'Institut del Teatre :
‘:en:.': é?: Shtmoss Cathe:inephﬂa{:l At Gt Obras de F. Schubert, L. V. Beethoven, |. Stravinsky,
kil Gl \ A. Roussel
m L Coreografias de Jacopo Godani, Ohad Naharin, Nacho Duato, Satosunt o S Cab lrse (e Eakesni)
VENTA DE ENTRADAS CAJA MADRID Y02 488 4808 Jiri Kylidn
Taquilla: :bado 31 de iuli " viernes 13 de agosto. 22,00 h.
UNED de Segovia SADA00 21 O e A = Orquesta del Curso de Practica Orquestal
Plaza de Colmenares 1. Telefono: 921 463 186 ﬂ'l"qlll?!ilil Sinfonica de Castilla y Ledn P:'Iancis:n i q
Gesie el 2gcd futloy 08 11,80 3190, e Capilla Clésica de Valladolid parsial del Bind; Bt
‘ i : donde se celebre aniel de o, pia
El dia de la actuacion, desde las 20,30 h. en el lugar do Max:Besgad, dirsctor s o oo
= NOTA: Este avance de programa es susceptible de modificacion Juan Miguel Murani, piano

Informacion:

Fundacion Don Juan de Borbon

|uan Bravo 7, 4000l Segovia

Teléfono: 921 461 4oo Fax: 921 462 249
e-mail: fdjbluz@mx3.redestb.es

http: //www.fundac-juandeborbon.com

Obras de E. Lalo, 5. Rachmaninoff, 6. Holst
CONCIERTO PATROCINADO POR CAJA ESPANA

domingo 1 de agosto. 22,00 h.

Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon
Max Bragado, director
Ainhoa Arteta, soprano. Dwayne Croft, baritono

Obras de G. Rossini, G. Verdi, C. F. Gounod, W. A. Mozart
CONCIERTO PATROCINADO POR CAJA ESPANA

Patio de la Herradura del Palacio de La Granja

domingo 15 de agosto. 22,00 h.

Orquesta de (amara de (ervera
Manuel Valdivieso, director

Obras de [. Stravinsky, B. Casablancas, W. A. Mozart
Patio de la Herradura del Palacio de La Granja

3 al 13 de agosto

§ (4392 '!% Curso de Practica Orquestal
YT a{in w‘" | . ? N

FUNDACION ... Junta t_jE DIPUTACION PROVINCIAL %ri%ml:%ﬁ%]

Don \IU AN de BDRB{}N AYUNTAMIENTO DE SEGOVIA CEStIllEI y LEﬂI'I DE SEGOVIA )

‘:Mmftenn ge Educacion, Cultura'y Departe 2012
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JAVIER DEL REAL

Josep Carreras
canta en Jerez.

El pasado mes de febrero Carreras de-
mostrd en el Teatro Real de Madrid que es-
ta a la altura de sus posibilidades actuales.
Ofrecié un magnifico recital y en parte fue
gracias al programa elegido para la oca-
sion: un aria de Rossini, cinco Canciones
de Verdi y las Siete Canciones Populares
de Falla, con orquestaciéon —en el caso de
estos dos ultimos autores de Luciano Be-
rio—. No obstante, los aficionados bien sa-
ben que Carreras se deja la piel en cada
frase, en cada palabra. El préximo dia 5, el
Teatro Villamarta de Jerez, le brinda la
oportunidad de escuchar a Carreras, “en
vivo y en directo”. No la deje pasar de lar-
go; no se arrepentira.

El piano de Ashkenazy

Si como director
Vladimir Ashke-
nazy obtiene unos
resultados artis-
ficos un tanto
desiguales, como
pianista ofrece
menos dudas. Y
el publico bar-
celonés tendra
oportunidad de
comprobarlo el

Ashkenaiy proximo dia 16,
vuelve a Barcelona. fecha en que

vuelve a la ciu-
dad condal para celebrar el aniversario de

[bercamera. En esta ocasiébn se sentara
frente al piano, para interpretar unas obras
con las que pondra en ejercicio su habitual
maestria: Sonata num. 8 K. 310, de Mo-
zart; Sonata num. 21, Op. 53, de Beet-
hoven, v Nocturno nim. 1 Op. 55, Fan-

tasia Op. 49, Dos mazurcas vy Scherzo
num. 2 Op. 31, de Chopin.

ucacion, Cultura 'y Departe 2012

Inteligencia antes que voz

“"Raina Kabaivanska, la Kabaivanska... una artista que forma par-
te de aquel reducto de elegidos que han optado por zafarse de la vo-
ragine que mercantiliza y devalta el mundo de la lirica, y que sélo uti-
lizan su talento, transmutando en magisterio y punto de referencia,
para servir a la belleza y a la autenticidad del drama con un fervor que
no emana mas que de la humildad profesional mas ejemplar. No pre-
tenden competitividad ninguna, ni la fama o el enriquecimiento. Sus
motivaciones son de indole estético y espiritual”. Asi definia Xavier
Casanovas-Danés a la cantante bulgara en un articulo que publicaba
- en Ritmo. Este mes visita
Madrid. Impartira unas cla-
ses magistrales en colabo-
racion con el Teatro de La
Zarzuela (entre el 3y el 11
de junio), que clausurara
con un recital el dia 12.

"
P
o

L

Raina Kabaivanska
actua en Madrid.
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IX TEMPORADA 1999/2000

ALFREDO KRAUS
BBC SYMPHONY ORCHESTRA
ACADEMY OF ST. MARTIN IN-THE-FIELDS
MURRAY PERAHIA
DANIEL BARENBOIM
LE CONCERT DES NATIONS
JORDI SAVALL
GURZENICH ORCHESTER KOLN
JAMES CONLON
ANTONI ROS MARBA
TERESA BERGANZA
PEPE ROMERO
PHILIPPE ENTREMONT
ISRAEL PHILHARMONIC ORCHESTRA
ZUBIN MEHTA
SIGISWALD KUIJKEN
CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA
HELMUTH RILLING

Abonament a 16 concerts: de 47.340 a 167.400 ptes.
Localitats: de 1.000 a 19.500 pres.

Venda d’abonaments: del 3 al 16 de juny
Venda de localitats: a partir del 28 de juny
Informacié i venda: Palau de la Miisica Catalana = Tel. 93 268 10 00

, ' ‘ Organitza ‘
FUNDACIO ORFEO CATALA PALAU DE LA MUSICA CATALANA



Lirismo
V grandeza

LLos arcos del Cuarteto Janacek con-
vierten en lirico todo lo que tocan. A
mucha de la musica de su tierra checa
le va como anillo al dedo. Al lirismo a
raudales, por ejemplo, de Cuartetos
Opus 34 y Opus 80 de Dvorak, que
ofrecieron en sus recitales de la Socie-
dad Filarmoénica de Bilbao y del Con-
servatorio de “Las Arenas”. También
nos hicieron llegar un notable Segundo
de Martinu, un Beethoven (Serioso)
contemplado desde un intimismo que
coarta en cierta medida su indudable
aliento dramatico, asi como un Mozart
(La caza) un punto impersonal. Dvorak,
Martinu, Beethoven, Mozart no fueron,
en cualquier caso, mas que preambulo
a su soberbia version del Primer cuar-
teto de Smetana, en la que los moravos
volaron a la altura de los grandes.

Carlos Villasol

Savall “probo” el Auditori

Los primeros con-
ciertos en el Audito-
ri de Barcelona es-
tan sirviendo para
poner a prueba su
acustica. Tal fue el
caso de Jordi Savall
que, con su Capella
Reial, ofreci6é un bri-
llante concierto. La

EMingtenio de Educacion, Cultura y |

velada estuvo inte-
grada por musica
catalana vocal e instrumental de los siglo
XV y XVII, con obras de Fletxa, Cabanilles
o Mila, entre otros. A la calidad del con-
junto se uni6 esa faceta peculiar de Savall
de mostrar un trabajo de equipo bien com-
penetrado y perfectos acabados. El direc-
tor catalan dirige con gesto solemne y con
su aguda mirada, lo cual repercute en un
trabajo disciplinado de sus musicos. Y co-
mo apuntabamos, Savall jugd con la acts-
tica en la sequnda parte, colocando en
planos elevados las voces para dar una di-
mensioén littrgica a las obras que se inter-
pretaban. Fue una buena solucién.

Jaume Radigales

Mas que ayer...

Asier Polo ofrecio una bella
version de la obra de Escudero.

... pero menos que manana.
La historia de toda obra musical
de verdadera valia es la del
amor. Con el paso del tiempo y
el sucederse de buenas interpre-

Un ano mas el Palacio barro-
co de Viana, de Cordoba, ha si-
do la sede de la temporada ca-
meristica que programa la Obra
Cultural de Cajasur. En la trein-
tena de conciertos escuchados
ha habido espacio y tiempo pa-
ra los distintos momentos de la
estética musical desde el canto
gregoriano, a través de la Scho-
la que dirige Nieto Cumplido,
para pasar a la musica medieval,
con el grupo Cinco Siglos, y lle-
var a los albores de la moderni-
dad con la polifonia de Neocan-
tes. No obstante estas incursio-
nes que son bien recibidas por el
publico habituado ya a una ofer-
ta en musica antigua cada vez
mas constante, la mayoria de los
conciertos se ha vuelto a centrar
en torno al universo del piano v
a su repertorio clasico, romanti-

Musica en palacio

taciones, es decir, de puntos de
vista diferentes, toman cuerpo
y, lejos de envejecer, ganan pro-
gresivamente en frescura, en
“presente”’, en grandeza. Sur-
gen estas reflexiones tras la ulti-
ma interpretacion en Bilbao del
Concierto para violonchelo, de
Francisco Escudero. La hermo-
sa partitura, uno de los logros
mayores del maestro donostia-
rra, nos visita afortunadamente
con cierta periodicidad, y en ca-
da nueva ocasion comprobamos
como su belleza y su valor artis-
tico renuevan su actualidad, le-
jos va el dia de 1971 en que vie-
ra la luz la composicion. Esta
vez, en las manos del excelente
Asier Polo y la Orquesta Sinfo6-
nica local, con la atenta colabo-
racién desde el podio de Fabio
Mechetti, conoci® una de sus
mejores lecturas.

C.V.

El Cuarteto Dominant actuo
en la temporada cameristica.

co v a la musica del siglo XX.
Entre todos, merece destacarse
por su significado emotivo el re-
cital de guitarra ofrecido por Jo-
aquin Clerch con motivo home-
naje al maestro Leo Brouwer
en su LX cumpleanos, en el
que incluyd varias piezas del
compositor caribeno, alternadas

con otras joyas de Villalobos,
Bach y Rojas.

Francisco Javier Palomeque




Christian Zacharias,
un musico “todo terreno”.

El plato fuerte de la presente
temporada de la Orquestra Simfo-
nica de Barcelona i Nacional de
Catalunya (OBC) lo constituia la
integral de los conciertos para pia-
no de Beethoven que debian pro-
tagonizar Lawrence Foster a la ba-
tuta y Christian Zacharias al tecla-
do. Los resultados superaron con
creces las expectativas mas opti-
mistas, al menos en lo que a la pri-
mera parte de la serie se trataba,
integrada por los Conciertos
nums. 2, 3 y 4. Al interés de la
musica en si venia a anadirse el
aliciente de ser éste el primer con-
cierto de la temporada regular en
el Auditori y, también, el que, an-
te una inorportuna lesiébn en un

Se dice que el valor de un pianis-

éctuali ad

do a...

brazo de Foster, fuera el propio
Zacharias el encargado de dirigir a
la orquesta desde el piano. La res-
puesta de los musicos no pudo ser
mas satisfactoria; bien guiados por
el pianista, crearon un Beethoven
diafano, casi apolineo, mas clasico
que romantico. En cuanto al solis-
ta, desgrané su parte con una mu-
sicalidad envidiable. Originales e
imaginativas, sus lecturas se bene-
ficiaron de un refinamiento sono-
ro al alcance de muy pocos.

Y del primer concierto en el
Auditori, volvemos al Gltimo en el
Palau. Con Alexander Lazarev,
como director invitado, en un pro-
grama de musica rusa que contaba
con la Jota aragonesa, de Glinka;
el Concierto para piano num. 3,
de Rachmaninov, v la Sinfonia
num. 2, de Tchaikovsky. Un efi-
caz Barry Dougal, en sustituciéon
del inicialmente previsto Horacio
Gutiérrez, fue el solista en la se-
gunda partitura, empanada por
una direccién algo tosca. Lo mejor
de la velada fue la obra de Tchai-
Kovsky, abordada con vigor. entre
os dos programas de la integral
peethoveniana, el compositor La-
o Schifrin protagonizé6 un con-
cierto de musica cinematografica
que, en un marco como el del Au-

ditori, son6 realmente espectacu-
lar.

Juan Carlos Moreno
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Mozart y Pergolesi
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La Orquesta Filarmonica de Ceske
v el Coro de Praga.

En el Auditorio Municipal de Alba-
cete se celebr6 un concierto, titulado
“Los misterios de la muerte”, con dos
grandes obras del repertorio barroco-
clasico: Stabat Mater, de Pergolesi, y
el Réquiem de Mozart, a cargo de la
Orquesta Filarménica de Camara de
Ceske Budejovice y el Coro de Cama-
ra de Praga, bajo la direccién de Ja-
roslav Krcek. Como solistas, la sopra-
no Ludmila Vernerova, la mezzo Ka-
rolina Berkova, el tenor Jindrich
Schamlz y el bajo Roman Vocel. De
esta forma, la Caja de Castilla-LLa Man-
cha ha dado un color a la estepa en
que se ha convertido Albacete cultu-
ralmente desde que el Consorcio cam-
bid de manos. La interpretacién tuvo
sus momentos mas y menos afortuna-
dos aunque si colmoé en general las ex-
pectativas del publico manchego, avi-
do de eventos de este tipo.

Antonio Soria

Un recital para recordar

ta se mide por la calidad de sus
“pianissimi”. El ruso Evgeni Kissin
representa la prueba mas evidente
de la veracidad de este aserto. Visi-
t6 el “Palau 100" con un exigente
programa, integrado por los 24
Preludios Op. 28 de Chopin v la
Sonata en Si menor de Liszt. El
musico polaco ha sido desde los ini-
cios de su carrera una de las espe-
cialidades del pianista; hoy en dia
seria dificil hallar alguien que sepa

diucacion, Cultura 'y Deporte 2012
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Kissin, un “as” del piano.

expresar como él todo el misterio v
la poesia que encierran esos penta-
gramas. Pero si irreprochable fue su
prestacion en Chopin, su lectura de
la monumental Sonata de Liszt fue
antologica. Apasionada, contrasta-
da vy llena de matices, casi orquestal,
da cuenta de un intérprete para el
que la técnica es solo un medio pa-
ra crear musica con mayusculas. El
éxito fue total.

J.C.M.



El violinista Sergei Girshenko.

Concertino en las orquestas Fi-
larménica de San Petersburgo v
del Teatro Bolshoi, profesor del
Conservatorio “Tchaikovsky™ de
Moscl y concertista, Sergei Girs-
henko es, desde el pasado curso,
profesor en los encuentros peri6-
dicos de trabajo de la Orquesta
de Jovenes de la Region de Mur-
cia. Con motivo de una de sus es-
tancias aqui, actu6é en el Audito-
rio. La Sonata para violin y pia-
no de Shostakovich resultd

impresionante; la num. 2 de
Brahms ha tenido lirismo v clase;
atractivas quedaron la Cancion
de amor y la Burlesque, de Suk,
v La tltima rosa del verano, pa-
ra violin solo, de H. W. Ernst, to-

WMimgteno, de Edicacion, Cultura y Departe 2012

Bach y The Scholars

El grupo britanico The Scholars Baroque Ensemble ofreci6 en Gra-
nada un programa dedicado a la musica sacra de Johann Sebastian
Bach, dentro de la programacién del Centro Cultural Manuel de Fa-
lla. El conjunto The Scholars, fundado en 1987 por David van Asch,
est4 especializado en la musica antigua de los siglos XVII y XVIII, aun-
que han realizado incursiones en el repertorio de otras épocas. En es-
ta ocasion se centraron en los Seis motetes BWV 225 a 230; un pro-
grama de elevada complejidad interpretativa, que requiere un alto gra-
do de especializacion. Cada uno de los motetes muestra una particular
expresion, regida por el texto. La particular visién que Bach tenia del
hecho religioso se refleja en estas seis obras, que fueron fielmente re-
creadas, dentro de una estética que observa tanto la técnica de inter-
pretacién instrumental como la emisién de la voz, buscando un cui-
dado equilibrio que no sobrepase los limites correctos.

da una verdadera exhibicion de
medios. Magnifico violinista, de
técnica poderosa, sonido grande
v cdlido, con admirable capaci-
dad para variar el color, con au-
téntica y seria musicalidad, com-
parti6 importancia en el resulta-
do final como duo con la
excelente pianista Sofia Girshen-
ko, segura, musical, elegante en
su actitud y en su manera de to-
car, absolutamente identificada
con el violinista.

Dias después, Adam Fischer di-
rigi6 a la Orquesta Filarménica
Nacional de Hungria; un bloque
s6lido, muy disciplinado, de buen
nivel v alto rendimiento. En el
Concierto nim. 3 para violin, de
Mozart, un poco apagado estilisti-
camente, Vilmos Szabadi demos-
tr6 ser un excelente violinista, si
bien quizas no sea éste el autor
mas indicado a su manera de to-
car. En la Sinfonia num. 7 de
Mahler, Fischer ha evidenciado un
meticuloso trabajo v se ha mostra-
do como un director efectivo que
ha conseguido que las cosas estu-
vieran muy en su sitio, aunque su
version, de una cierta linealidad,
no haya acabado de transmitir
esas sensaciones o emociones pro-
pias de la personalidad del compo-
sitor.

Enrique Bonmati Limorte

G.R.H.

Christopher Hogwood dirigiendo
a la Orquesta de Granada.

En un encuentro organizado por
la Asociacion de Amigos de la Or-
questa Ciudad de Granada, Hogwo-
od nos dio la oportunidad de cono-
cer mas de cerca su trabajo e inquie-
tudes profesionales. Un director
especializado en musica antigua, es-
cogi6 para su concierto en Granada
programas mayoritariamente con-
temporaneo. La explicacion radica
en que, para el director, lo impor-
tante es realizar repertorios variados,
y buscar para cada uno la orquesta y
la sonoridad adecuada. Prueba de
ello son algunas grabaciones recien-
tes, centradas en el repertorio con-
temporaneo.

Ante la Orquesta Ciudad de Gra-
nada, Hogwood quiso experimentar
con una férmula nueva. Es sabido
que durante el Clasicismo a menudo
se dividian los movimientos de una
sinfonia para ser interpretados en los
extremos del concierto, intercalando
en medio otras obras del momento.
Hogwood ha querido recuperar esta
tradicién, pero con un particular en-
foque: en los extremos situdé una
obra clasica, la Sinfonia Op. 86 de
Haydn, v en el centro programo
obras de Ravel, Roussel, Martinu vy
Fauré.

El trabajo ante la Orquesta Ciudad
de Granada fue toda una leccibn ma-
gistral; en todo momento la interpre-
tacién fue equilibrada, explorando ca-
da matiz expresivo. Hubo momentos
de gran calidad artistica, destacando
la Sinfonia de Haydn, un repertorio
que Hogwood conoce muy bien, in-

terpretado por la orquesta con gran
acierto.

Gonzalo Roldan Herencia
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Jueves, 2| Cctubre, 19.30 horas
Viemes, 22 Cctubre, 20.00 horas

Enrique Garcia Asensio Director

Coro de RTVE

Arnold Schoenberg Noche transfigurada

Gioacchino Rossini Stabat Mater
Inmaculada Egido, soprano
Mireia Pinto, mezzosoprano
Luis Damaso, tenor

Inaki Fresan, baritono

Jueves, |8 Noviembre, 19.30 horas
Viemes, |9 Noviembre, 20.00 horas
Horia Andreescu, Director

Benet Casablancas Piezas para orquesta

Ernest Chausson Poema para violin y orquesta
Mariana Todorova, vidin

Sergei Rachmaninoff Sinfonia n° 3

Jueves, 20 Enero, 19.30 horas
Viemes, 2| Enero, 20.00 horas
Alexander Rahbari, Director

Joaquin Turina Ritmos

Bohuslav Martinu Concierto para oboe y orquesta
Salvador Barbera, cboe

Gustav Mahler Sinfonia n° 4
Roberta Alexander, soprano

Jueves, |7 Febrero, 19.30 horas
Viemnes, |8 Febrero, 20.00 horas
Enrique Garcia Asensio, Director

Coro de RTVE

Zulema de la Cruz Soledad (para cuerda)

W Amadeus Mozart Concierto n° 3 para
violin y orquesta
Jose Luis Garcia Asensio,
violin

Gabriel Faure, Requiem

Valentina Valente, scprano
Erick Freulon, baritono

Jueves, 16 Marzo, 19.30 horas
Viemes, |7 Marzo, 20.00 horas
Sergiu Comissiona, Director

Vicente Cueva El poema de tu nombre
Richard Strauss Muerte y Transfiguracion
Johannes Brahms Sinfonia n° 3

Jueves, |3 Abnl, 19.30 horas
Viemes, 14 Abril, 20.00 horas
Garcia Navarro, Director

Coro de RTVE
Robert Schumann Sinfonia n° 2
William Walton Festin de Belshazzar

William Shimell, baritono

TEMPORADA 1999 - 2000

Orquesta Sinfonica y Coro
RadioTelevision Espanola

Jueves, 4 Noviembre, 19.30 horas
Viemes, 5 Noviembre, 20.00 horas
Vernon Handley, Director

Joaquin Homs Variaciones sobre un tema L
popular cataldan |
Ferruccio Busoni Concierto en re para

violin y orquesta
Marco Rizzi, vidin
Ralph Vaughn Wiliams Sinfonia n°® 5

Jueves, 2 Diciembre, 19.30 horas
Viemes, 3 Diciembre, 20.00 horas
Helmuth Rilling, Director

Coro de RTVE

Franz Joseph Haydn La Creacién

Sibylla Rubens, soprano
James Taylor, tenor
Markus Marquardt, baritono

Jueves, 3 Febrero, 19.30 horas
Memes, 4 Febrero, 20.00 horas

Pinchas Steinberg, Director

Piotr 1.Tchaikowsky Concierto n°! para piano

y orquesta

Rudol ph Buchbinder, piano -
Piotr |.Tchaikowsky Sinfonia n°6, Patética

Jueves, 2 Marzo, 19.30 horas

Viemes, 3 Marzo, 20.00 horas
Enrique Garcia Asensio, Director

Anton Garcia Abril Nocturnos de la Antequeruela

bara piano y cuerda
Leonel Morales, piano

Anton Garcia Abril Concierto para piano y orquesta
Leonel Morales, piano

Maurice Ravel Bolero

Jueves, 30 Marzo, 19.30 horas

Miemes, 3| Marzo, 20.00 horas
Manuel Galduf, Director

Paul Hindemith Concierto para violin

y orquesta

Agustin Leon Ara, vidin
César Cano, Uinamen
Richard Strauss Las Travesuras de

Till Eulenspiegel

Yenta Libre de Abonos
Fechas  Jueves Ay B (Del 14 al |8 de )
Viernes Ay B (Del 21 al 25 de J¢

- En nuestras oficinas de Joaquin Costa,43
de 9 a |4 horas.

- £l pago podra hacerse en metalico
o mediante transferencia bancaria.

- Las personas que lo deseen podran adquirir
abonos de los ciclos Ay B conjuntamentamenté

- Los abonos sobrantes de cualquiera de los cicl®
podran adquirirse a partir del | de Julio en fas
oficinas de la Orquesta y Coro RTVE. A
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|Jueves, 28 Cctubre, 19.30 horas
Viemes, 29 Octubre, 20.00 horas
Enrique Garcia Asensio, Director

Coro de RTVE

Francis Poulenc Concierto en re menor
bara Z pianos y orquesta
Angeles Renteria, piano
Jacinto Matute, piano

Javier Santacreu Oniris musica del somni
Premio Reina Sofia 1998

Francis Poulenc Gloria

Judith Howart, soprano

Jueves, 25 Noviembre, 19.30 horas
Viemes, 26 Noviembre, 20.00 horas
Uwe Mund, Director

Ricardo LLorca Piezas para piano y orquesta
» ] fin de la Inocencia
* El tiempo malherido
Pedro Carboné, piano
Max Reger Variaciones sobre un tema

de Mozart

Jueves, 2/ Enero, 19.30 horas
Viemes, 28 Enero, 20.00 horas
Enrique Garcia Asensio, Director

Leonardo Balada Quasi un pasodoble

Eduardo Angulo Concierto para guitarra
Ernesto Bitetti, guitarma

Aaron Copland Danzén cubano

Aaron Copland Appalachian spring

Jueves, 24 Febrero, 19.30 horas
Viemes, 25 Febrero, 20.00 horas

Leopold Hager, Director

W Amadeus Mozart Sinfonia n° 35 "Haffner"
Igor Stravinsky La baisser de la fee
Robert Schumann Sinfonia n° |

Jueves, 23 Marzo, 19.30 horas
Viemes, 24 Marzo, 20.00 heras
Enrique Garcia Asensio, Director

Coro de RTVE

Piotr . Tchaikowsky Concierto para violin
y orquesta
Boris Belkin, vidin

John Corigliano

Sinfonia n° |

Informacion de Abonos:
Orquesta Sinfénica y Coro RTVE
Joaquin Costa, 43. 2°

28002 Madrid

Teléfono 91 581 72 08
Informacidn en Internet;
www.rtve,es

Teatro
Monumental

TEMPORADA 1999 - 2000

Jueves, | 1 Noviembre, |9.30 horas
Viemes, |2 Noviembre, 20.00 horas
Jesiis Lopez Cobos Director
Coro de RTVE

Giuseppe Verdi Requiemn

Amanda Halgrimson, soprano
Anna Maria di Micco, mezzosoprano
Roberto Gambill, tenor
Ducci dal Monte, baritono

Jueves, 9 Diciembre, 19.30 horas
Viemes, |0 Diciembre, 20.00 horas
Miguel Angel Gomez Martinez, Director

Martinez i Soler Una cosa rara
Frederic Chopin Concierto n° 2
pbara piano y orquesta
Juana Zayas, piano
Ludwig van Beethoven Sinfonia n® 3

Jueves, |0 Febrero, 19.30 horas
Viemes, | | Febrero, 20.00 horas
Alain Lombard, Director

Coro de RTVE

Gabriel Fauré Pelleas y Melisande, Suite
Claude Debussy Nocturnos

Claude Debussy El mar

Jueves, 9 Marzo, 19.30 horas
Memes, |0 Marzo, 20.00 horas
Giirer Aykal, Director

Adnan Saygun Variaciones para orquesta
Edward Elgar Concierto para violonchelo
y orquesta
Gary Hoffman, vidonchelo
Ludwig van Beethoven Sinfonia n°® 4
Jueves, 6 Abnl, 19.30 horas
Miemes, 7 Abril, 20.00 horas
Antoni Ros Marba, Director
José Peris Saeta
(Preambulo para gran orquesta)
Max Bruch Concierto para clarinete y viola
Miguel Espejo, clarinete
Luis Lacer, vioa
W Amadeus Mozart Sinfonia n° 4| "[apiter’

Jueves, 27 Abril, 19.30 horas
Viemes, 28 Abril, 20.00 horas
Enrique Garcia Asensio, Director

Coro de RTVE

Alban Berg Concierto para violin y orquesta
Rony Rogoff, vidin

Carl Orff Carmina Burana

Elizabeth Vidal, soprano

Neal Harrelson, tenor

Andreé Cognet, baritono

Escolania Ntra. Sra. del Recuerdo



Il Giardino Armonico.

ade la belleza

Resulta a veces inexplicable que
el piiblico no asista masivamente a
espectaculos como el ofrecido por
el Ballet y Orquesta de la Opera Na-
cional de Kiev en el foro jerezano.
A pesar de ello la intervencion del
conjunto de Ballet y Orquesta fue
formidable, brindando una magnifi-
ca interpretacion de la Cenicienta
de Prokofiev, obra que, al ser me-
nos ceélebre que el Romeo v Julieta,
se hace mas atractiva cuando se
programa. Muy vistosa la coreogra-
fia de Victor Litvinov, asi como la
escenografia y vestuario de Mariya
Levitskaia. Aunque la interpretacion
de todo el elenco fue magistral, des-
taquemos la labor de A. Kozhokaru
(Cenicienta) y Vadim Burtan (princi-

pe).

José Luis de la Rosa

El sueno
hecho realidad

Il Giardino Armonico
llegb a Jerez entre el
ansia de unos v la cu-
riosidad de otros. A
pesar de su hetero-
doxia, o quizas por
ello, su interpreta-
cion qustd bastante
al publico, ain cuan-
do el inicio, con el
Quinto de Bradem-
burgo, resultara frio y como decimos por
aqui “flojito”. Afortunadamente, la cosa se
enmendd con la siguiente partitura: La Bat-
talia de Biber, desconocida del gran puiblico
pero que agrado bastante. Se clausur6 la pri-
mera parte con la Sinfonia de Hamburgo
num. 1 de C.Ph.E. Bach, en la que pudimos
apreciar los bellos contrastes de la obra. El
gran Bach seguia presente en la segunda
parte con los Conciertos de Brademburgo
nums. 3 y 4, en los que Il Giardino Armoni-
co demostrd que lo grabado en los discos de
Teldec no era algo aparte, ofreciendo su in-
cisiva y si me permiten desasosegada vision
de las partituras del Kantor.

J.L.R.
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La Orquesta de Euskadi
v el Coro Nacional de Espana,
con Garcia Asensio.

Con el nexo comin de “Ha-
bitados por la palabra”, se cele-
bré una nueva edicion del festi-
val conquense que este ano ha
contado con un largo niimero
de conciertos: diez; una progra-
macion arriesgada vy algiin que
otro altibajo. Los conciertos
mas destacables fueron los de
Domingo de Ramos vy el Lunes
Santo. En el primero, el conjun-
to flamenco II Fondamento,
bajo la direccion de P. Dom-
brecht, nos ofreci6 una precio-
sista version de La pasion se-
gun San Mateo. La obra del
maestro de Leipzig transcurrid
con fluidez y gran sentido dra-
matico; en la primera parte las
arias y corales se cantaban en
tempo aligerado, con una
unién perfecta y un evangelista,
lan Honeyman, pletoérico.
Cuanto maés se acercaba el fi-
nal, el drama fue ganando, fre-
nandose la velocidad y aumen-
tando los contrastes. El sentido
global de la obra fue ejemplar,
alejado de toda retérica roman-
tica. En el segundo, el pianista
uruguayo Humberto Quagliata
interpret6 la integral de los cua-
tro cuadernos de “Musica calla-
da”, una de las cumbres de
Mompou. En una intimidad ab-
soluta, pudimos apreciar la evo-
lucion de la obra desde un am-
biente debussyniano hasta un
mundo serial, todo ello con una
unidad intrinseca maravillosa.

El estreno de este ano corrié
a cargo del compositor jienense
Valentin Ruiz con la obra Re-
quiem pro nobis. Se trata de
una obra para orquesta, coro y

XXXVIIl Semana de Musica Religiosa

cuarteto solista, llena de refe-
rencias modales, con pasajes
recitados, fugados y otros de es-
tructura mas libre. La orquesta-
cion es colorista y el resultado
global es de una obra bella que
requiere mas audiciones para
extraer todos sus matices. Espe-
remos que tenga esa oportuni-
dad. La Orquesta Sinfénica de
Euskadi y el Coro Nacional de
Espana dieron una version tipi-
ca de estreno en nuestro pais,
con oficio pero con escasa pro-
fundidad.

Otra bonita aventura fue
Stimmung del homenajeado K.
Stockhausen en version del con-
junto Musica Reservata de Bar-
celona. La obra, a pesar de ser
concebida en una época de an-
sia rupturista bastate pasada de
moda, cautivd al auditorio con
su extrana frescura, en una ver-
sion ingeniosa v llena de sentido
del humor donde los recursos de
la voz fueron utilizados hasta el
extremo.

El Sdbado Santo, en la iglesia
romanica de Arcas, volvimos a
ver en nuestra ciudad al conjun-
to Alia Musica en un bello es-
pectaculo de musica medieval de
las diferentes rutas del camino de
Santiago, con composiciones de
Alfonso X “El Sabio”, Phillipe de
Vitry, Adam de la Halle y mu-
chos mas. En el marco idoneo y
con una sobria escenografia nos
volvieron a descubrir toda esta
gran musica que tantos meléma-
Nos Se niegan a conocer.

Por dultimo, la recuperacion
musicologica fue el oratorio sa-
cro (primero escrito en lengua
espanola) La Pasién de Cristo
Nuestro Serior del valenciano
Teodoro Ortells (1649-1706).
Se trata de una obra irregular
donde las buenas ideas carecen
de talento para ser desarrolla-
das. La version de la Capella
Ministers fue buena, dando una
vision muy clara de la composi-
cion.

Manuel Millan
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Actualidad
S escucha

Un Chopin
apasionado

—

El pianista bulgaro Ludmil Anguelov.

Impresionante. Los aficionados se
agolpaban en el patio del madrilefio
Centro Cultural del Conde Duque una
hora antes del inicio del tercer con-
cierto del pianista Ludmil Anguelov.
En total fueron cinco sesiones en las
que interpreté nada menos que la
obra completa para piano de Chopin,
a excepcion de sus piezas postumas.

Y el denominador comtin de todas
las sesiones fue el entusiasmo del pt-
blico. Sentados en el escenario, a
pocos metros del artista, en el suelo
—como fue mi caso—, de pie en los
pasillo... Y es que el Chopin de An-
guelov es pasional, arrebatador, sen-
sible, profundo; no hay que olvidar
que interpretaba en esta ocasion pie-
zas que el autor austriaco escribi6
entre 1840 v 1842. Anguelov de-
mostroé que es un virtuoso del piano,
que domina el instrumento hasta el
punto de que la técnica esta al servi-
cio de la musica. Asi nos lo hizo sen-
tir a los presentes con sus versiones
de los Nocturnos Opus 48, en las
Mazurcas Op. 50, asi como en la
Fantasia Op. 49 y en la Balada Op.
47. En definitiva, Anguelov nos ofre-
ci6 al Chopin roméantico, con versio-
nes de personalisima hondura... Al
“Chopin enamorado”.

Elena Trujillo Hervas

ROMAN

do a...

Trabaja fuera de Espana, pero
Elias Arizcuren dedica la mayor
parte de su tiempo a la musica es-
panola. A caballo entre las altas es-
cuelas de musica de Utrech y Ams-
terdam, Arizcuren, al frente del
Conjunto Ibérico, estd llevando a
cabo una interesantisima labor de
difusién de la musica de nuestros
autores contemporaneos, tanto
fuera como dentro de nuestras
fronteras. Precisamente, tuvimos la
oportunidad de disfrutar con uno
de sus conciertos en Madrid. Fue
en Auditorio Nacional donde pre-
sentaron nada menos que cinco
piezas de nueva creacion; concre-
tamente, Caminando por la aven-
tura, de Claudio Prieto; Llame II,
de Franco Donatoni; Sweet pain

Elias Arizcuren
con los integrantes
del Conjuto Ibérico.

II, de Henk Alkema; Dos danzas
mediterraneas, de Theo Loeven-
die, y Litanei, de Klaas de Vries.
Los ocho jévenes violonchelistas,
dirigidos con solvencia por Elias
Arizcuren, demostraron —una vez
mas— su talento, con un sonido be-
llo, empastado, lejos de todo artifi-
cio innecesario, volcados en cada
pieza. Del contraste y personalidad
sonora de la obra de Prieto, pasa-
ron a la dificil y virtuosistica crea-
ciobn de Donatoni; para continuar
con dos danzas —una turca y ofra
ibérica— marcadas por la sencillez.
En definitiva, calurosos aplausos pa-
ra un Octeto que triunfa tanto en di-
recto como en sus grabaciones.

E.T.H.

“Odisea” contemporanea

La rutina que domina la pro-
gramacion se disolvia en la
propuesta de Ibermusica; Rat-
tle, al frente de la Orquesta de
Birmingham, interpretaba la
monumental Odissey, de mas
de 90, del britanico Nicholas
Maw (n.1935). El compromiso
se llevaba ain mas lejos, pues
el director realizaba previamen-
te un didactico recorrido por el
entramado tematico de la obra.
Una obra muy representativa
del panorama creativo britani-
co, que a lo largo de este siglo
no se ha adherido a ningin
vanguardismo. Asi esta musica
Se apoya en una tensa, perpe-
tuamente expandida, tonalidad,
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Simon Rattle
actuo en el
Auditorio
Nacional de
Madrid.

y en un denso tratamiento mo-
tivico llevado hasta sus tltimas
consecuencias, a través de una
inmensa plantilla orquestal, de
la que se extraen masivos efec-
tos.

David Cortes Santamarta




SR C SR e e T i

r— i . ! = e

o Lol b I BTG
B v e R
T @ W RS .

=

Y
Y o -
A\, . SV % -

.
L
=

itor
Un gran espacio
paralamusica

Barcelona acaba de estrenar I’Auditori, un gran equipamiento que dota la ciudad

e

de su primera sala sinfonica especialmente concebida como tal.
Una gran obra del arquitecto Rafael Moneo que ofrece unas cualidades acusticas excelentes.

|’ Auditori es, desde ahora, punto de referencia

e e oot
#

en todos los acontecimientos musicales y sociales de Barcelona.
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Aurelio Sagaseta
v la Capilla de Musica.

3.850 espectadores siguieron
el X Ciclo “Musica para Semana
Santa” en la Real Iglesia de San
Miguel v San Julidn, de Vallado-
lid. Cantos para el amor y la cel-
da, hechos por Amancio Prada,
con la buena participacion de Ma-
riana Cores y Juan L. Gallego, tu-
vieron su base en el “Cantico es-
piritual”, de S. Juan de la Cruz.
Excelente el concierto de Grego-
riano del Taller d’Estudis Medie-
vals; 7 cantoras bien preparadas
vocal y estilisticamente por Mont-
se Oliveras, que propusieron dos
posibles Misas a la Virgen del
tiempo de Cuaresma de los siglos
X a XII. El vallisoletano Coro
Santa Cecilia celebr6 su 402 ani-
versario con un interesante pro-

addo . .

grama en el que destacaban inédi-
tas piezas de Esquivel y Cinco pie-
zas sacras de Sandvold. “Lo sacro
en el XVIII" fue expuesto por el
Sexteto “Dulce memoria”, con 4
obras de los Pequenos Concier-
tos espirituales de Schiitz. “El
Ano Jacobeo” en sus vias espano-
la, francesas e italiana”, fue feste-
jado por el grupo “Speculum” ba-
jo el espigrafe Misa peregrina: el
otofio medieval en el Camino de
Santiago, donde coédices, manus-
critos y autores del siglo XIV en-
contraron perfecto acomodo. En
la Iglesia de Santa M? la Real del
Monasterio de las Huelgas actu6
la Capilla de Musica de la Catedral
de Pamplona, dirigida por Aurelio
Sagaseta, con un noble cuarteto
de metales, viola de gamba, arpa
y 6rgano que, con el titulo “Del
Renacimiento al Clasicismo”,
ofrecieron un selecto muestrario
de compositores como Morales,
Miguel Navarro o Andrés de Esca-
regui (bellisimo su /Qué hace des-
nudo en la Cruz?), tesoros guar-
dados en su Archivo que disfruta-
ron de muy dignas versiones.

Jose M.? Morate Movano

Musica y piedad

La XVII Semana de Musica y
Polifonia Sacra de Segovia, orga-
nizada por la Coral “Voces de
Castilla”, ha sido fiel a su linea
tradicional: diversidad de conteni-
do religioso v en compostura de
las agrupaciones. El concierto
mas esperado estuvo a cargo del
Coro de Camara Philippopolis de
Bulgaria con canto litGrgico orto-
doxo. Himnos, oraciones y can-
tos de alabanza y ceremoniales
conformaron un programa bello
pero con aire operistico. Este co-
ro sond como un gran acorde de
larga extensiobn cromatica con
perfecta gradacion y definiciéon al
que se contrapone un soberbio
solista. La nota solemne la puso
Ramon Gonzélez de Ameziia en
el 6rgano de la Catedral. Con un
programa de los siglos XVI y XVII

jon, Cultura 'y Departe 2012

aport6 espiritualidad y sonidos
sorprendentes. La agrupacion
Orphenia Lira significo la piedad
intima y personal poniendo deli-
cadeza vy transparencias en un
concierto en el que destaco la pri-
micia mundial de la Sonata BWV
1001 de J.S. Bach, segiin una
version cabalistica. La Coral Po-
liféonica Canticum Novum de
Cadiz expreso sin complicaciones
la religiosidad popular a la Sema-
na musical, que se completé con
programas tenebristas en los con-
ciertos de inauguracion y de clau-
sura. Ambos, tuvieron su correc-
ta medida con el Cuarteto Homs
junto al Cor de Nioes de Barce-
lona y con el Coro de Camara
Philippus Rex.

Manuel Sesma Sanz

De intima religiosidad

Si en Semana Santa es habitual es-
cuchar monumentales pasiones vy
oratorios, H. Griffiths, al frente de la
Orquesta de Camara de la Filarmoni-
ca Checa, el Coro de Camara de Pra-
ga, M. Ramos (soprano), Y. Skavaro-
va (mezzo), M. Kopp (tenor) y J.Sul-
zenko (bajo), proponian en Zaragoza
un ramillete de obras religiosas de
Mozart y Vivaldi. Pequenas v grandes
perlas de la musica sacra, Regina Co-
eli, Exsultate Jubilate y la Missa
Brevis KV.194 del austriaco, Domi-
ne ad adiuvandum me festina v el
Gloria de veneciano, fueron un rega-
lo para el oido y el espiritu de los asis-
tentes.

Victor Rebullida

“La Creacion’”,
de Gomez Martinez

Con una sono-
ra salva de aplau-
sos despedia el
publico zaragoza-
no a los profeso-
res de la Sinfénica
de Hamburgo, a la
soprano Marussa
Xiny, al tenor Ch-
risten Bladin, al
bajo Hans-Peter
Koening v al Coro Amici Musicae del Au-
ditorio que, dirigidos por Miguel Angel
Gbémez Martinez, ofrecieron el oratorio
de Havydn, La Creacién. Es ésta una de
las obras cumbres del autor impregnada
de frescura y cierta carga de ingenuidad,
pero también con arriesgados experi-
mentos armobnicos como la genial y tris-
tanesca descripcion del caos en la intro-
ducciéon. La Orquesta de Hamburgo fue
una de esas maquinas germanas de hacer
musica, disciplinada y precisa, de elevada
formacién y musicalidad, con arcos em-
pastados y vientos que cantaron estupen-
damente su importante papel en esta
obra. Los solistas exhibieron su talla, en
especial, el bajo y el joven coro que diri-
ge Andrés Ibiricu.

Miguel Angel
Gomez Martinez.

V.R.




Christian Zacharias.

Para su presentacion en el Ciclo de
“Grandes Intérpretes” de Scherzo, en
el Auditorio madrilenio, Christian Za-
charias habia previsto un programa
apretado y atractivo, con cierto aro-
ma a guifio: de Beethoven las Sona-
tas op. 31 nims. 1 y 2, de Chopin,
todas las paginas comprendidas entre
los op. 52 vy 56, extendidas, con la
propina, al op. 51, que el pianista
anuncié asi, escuetamente, y no, co-
mo hubiese sido usual, por el titulo
(Impromptu nam. 3). Original plan-
teamiento que su frustré al manifestar
el artista, en comedido esparol, su de-
seo de anadir un Rondé de C.F.E. de
Bach —primorosamente tocado—, en-
tre las dos sonatas beethovenianas.

Zacharias, como exponente del pia-
nismo moderno en boga, mostr6 ab-
soluto dominio del teclado, amplia ga-
ma dinamica y coloristica (en su caso
volcada hacia sonoridades tenues, ve-
ladas e inefables pianisimos) y cierta
tendencia a anteponer su concepto
personal a la rigurosidad estilistica y
textual. Sélo en muy contadas ocasio-
nes imprime excesiva rapidez a sus eje-
cuciones, siempre revestidas de buen
gusto v fina musicalidad. Hizo asi un
Chopin sin artificios ni exageraciones,
mas racional que exaltado, mientras
en Beethoven convencié menos en la
Primera Sonata, expuesta con inusita-
da liviandad, que en la “Tempestad”,
vertida con belleza y hondura.

Carlos Singer

ShiRigteno de Educacion, Cultura'y Departe 2012

__CiLlbre poro felizl’_

“iQué armonia reina en esta
obra! Todos los tiempos parecen
formar parte de una misma pie-
za, de un mismo latido de cora-
zén...” (Clara Schumann). La ter-
cera sinfonia de Brahms —"F-rei
Ab-er F-roh!”— nos sumergi6 en el
circulo programatico de los Or-
questa y Coro Nacionales dirigidos
en semanas sucesivas por su eme-
rito Rafael Frithbeck de Burgos.
Monumento bachiano culmen, la
Pasién, hoy segtin Mateo en el ci-
clo litGirgico, era cita preceptiva:
las voces Ruth Ziesak, Birgit Rem-
mert, Kurt Azesberger, Steve Da-
vislim, Thomas Quasthoff, Albert
Dohmen, un amplio conjunto de
musicos cantantes e instrumentis-
tas en papeles de solo y continuo
(incluida la viola de gamba Kaori
Uemura), la Escolania de Nuestra
Sefiora del Recuerdo (César San-
chez, director), Coro (Rainer Steu-
bing-Negenborn), y Orquesta rea-
grupados en geomeétrica busqueda
de simetrias timbricas. Los Can-
tos de la tierra, del rico txacolin

Actualidad
Hemos escucha

do a...

al tren en marcha, Lurkantak,
cantata de Antén Garcia Abril,
completaron el primer evento con
el Orfe6n Donostiarra: “jLa vida
hirviente del llano me arras-
tral... jAdiés, montes, manza-
nos, tierras de labor!” (J.M. Agi-
rre Igafia “Lirzardi”). Tras el pa-
réntesis pascual, propuestas
paralelas en las batutas de Yoav
Talmi y Miguel Angel Gémez Mar-
tinez: Respectivos, obra espariola
(Joaquin Turina, Oracién del to-
rero, v, estreno, encargo-OCNE,
Fantasia en dos tiempos de Enri-
que Llacer “Regoli”), piano-con-
cierto (Mozart, num. 17 y Beet-
hoven, Cuarto), y sinfonismo de
gran formato (de nuevo Brahms,
Primera, v Segunda de Sibelius).
Los solistas, italianos, fundieron
generaciones distantes: Simone
Pedroni, nuevo sonido aquilatado,
y Aldo Ciccolini, inolvidable en la
imposible suspension de su segun-
do movimiento.

Luis Mazorra Incera

Kopelman, “Tokizado”

El Cuarteto de Tkiu
pas6 por Madrid.

Mikhail Kopelman, el ex-pri-
mer violin del Cuarteto Borodin,
que reemplazé por enfermedad a
Peter Oundjian como lider del
Cuarteto de Tokio, parece ha-
berse integrado plenamente en
el “estilo” de esta Ultima agrupa-
cion. Ahora, el Cuarteto se pare-
ce extraordinariamente a sus me-
jores tiempos. Unicamente sefia-
laria que, si bien Kopelman es un
violinista excepcional, como
musico y estilista en mi opinion

no iguala, a su antecesor en to-
dos los autores (mientras el Bo-
rodin siempre ha sido colosal en
ciertos compositores, mayor-
mente rusos, el Tokio lo ha sido
en todos). Lo cual pudo advertir-
se en la Sala de Camara del Au-
ditorio Nacional, como en el trio
del minueto del Cuarteto op.
64/6 de Haydn que abria el pro-
grama. Al margen de estos levisi-
mos reparos, la version de este
Cuarteto, como la de los 5 Mo-
vimientos de Webern y el Op.
59/3 de Beethoven, fue porten-
tosa, tanto por la ejecucién in-
creiblemente perfecta y bella,
por la explicacion rotundamente
l6gica de la estructura formal v la
estratificacion de las diferentes
voces.

Angel Carrascosa Almazan
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Martha Argerich

“El Gltimo mito”

Salustio Alvarado (SA), Gonzalo
Badenes (GB), Guillermo Bautista
Carrascosa (GBC), Alberto Bel-
tran Llorens (ABL), Juan Berbe-
rana (JB), Angel Carrascosa Al-
mazan (ACA), Francisco Chacon
Marin (FCM), David Cortés San-
tamarta (DCS), Luis Gago (LG),
Paulino Garcia Blanco (PGB), Jo-
sé Maria Garcia Martinez
(JMGM), Rufino Gonzélez Espi-
nosa (RGE), Pedro Gonzéalez Mira
(PGM), Miguel Angel de las Heras
(MAH), Ignasi Jorda (IJ), Luis En-
rique de Juan Vidales (LEJ), Radl
Mallavibarrena (RM), dJeréonimo
Marin (JM). Gonzalo Pérez Cha-
morro (GPC), Rafael Juan Pove-
da Jabonero (RJPJ), José Anto-
nio Ruiz Rojo (JARR), José San-
chez Rodriguez (JSR) vy dJesus
Trujillo Sevilla (JTS).
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84 novedades

seleccionadas entre las
aparecidas en el mercado
espaiol en el mes anterior.
La seleccion se realiza
atendiendo a tres filtros:

1) Que tengan una
suficiente distribucion
nacional, lo cual debe
significar que se puedan
adquirir con relativa
facilidad en los comercios
de discos.

2) Que su edicion presente
un especial interes, bien
por la oportunidad del
repertorio, bien por la
novedad de las obras o
bien por el valor de las
reediciones.

3) Que el nivel artistico de
los solistas o agrupaciones
marque un especial
interes, bien por la
relevancia de los mismos o
bien por el descubrimiento
de nuevos valores.

e DelaAalaZ

Discos clasificados por
orden alfabético de
autores, incluyéndose
todos los estilos y épocas
de la misica clasica,
excepto la opera.

¢ Operay Recitales

Apartado dedicado
exclusivamente a las
grabaciones operisticas y
recitales de canto.

e Series y Ciclos

Grandes colecciones e
integrales.

o Jazz
Grabaciones referidas al
mundo del Jazz, tanto al

clasico como al mas
actual.

¢ (Otras Musicas

Miisicas paralelas a la
Clasica: Flamenco, Etnica,
New Age, Bandas
Sonoras...

84 de 84

Los 84 discos que aparecen
en las paginas de Discos
Novedades se comentaran
en las paginas de “Discos
Critica” del proximo
numero.

novedades

ALBERO: Obra para teclado vol. 1. Pablo
Cano, clave.

Tanidos, SRD-221 ¢ 56'45" « DDD
Several Records, S.L. A

BACH: Pasion segiin San Juan. Solistas, Il
Fondamento/Paul Dombrecht.

Vanguard, 99712 « 2 CDs » 111'49" « DDD
Gaudisc A

BACH: Sonatas para flauta BWV 1013,
1030, 1032 y 1039. Marc Hantai, flauta,

Jérome Hantal, viola da gamba, efc.

Virgin, 4543502 « 5825" + DDD
EMI Odeon A

WMAEETEN

HAYDN - C.PE, BACH - BOCCHERING
CELLO CONCERTO=

C. PH. E. BACH, BOCCHERINI, HAYDN:
Conciertos para chelo. Matt Haimowitz,
chelo. Org. Inglesa de Camara/A. Davis.

D.G., 4456082 + 66'12" « DDDD
PolyGram Ibérica M

| BARTOK : VIOLIN E!DMIL;EHTG NO.2 |8
GIL SHAHAM - PIERRE BOULEZ
CHICAGD SYMPHONY DRCHESTRA

-—r‘ pro= =
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¥
¥ I

BARTOK: Concierto para violin nim. 2.
Rapsodias para violin nims. 1 y 2. Gil
Shaham, violin. Orq. Sinf. de Chicago/Boulez,

D.G.,, 4596392  64'35" + DDD
PolyGram [bérica A

del mes

Symﬁh'tlm.n'ié n°9

Phllippe Horrewegha

BEETHOVEN: Sinfonia nim. 9, Solistas,

La Chapelle Royale, Orquesta de los Campos
Eliseos/Philippe Herreweghe.

H. Mundi, 901687 + 62'29" « DDD
Harmonia Mundi [bérica A

BEETHOVEN: "OUARTETIO SERIDSO op @5 (L
 SCHUBERT. STREICHOUARTETT D887 .
HAGEN QUARTETT

BEETHOVEN: Cuarteto op. 95
“Serioso”. SCHUBERT: Cuarteto D 887.
Cuarteto Hagen.

D.G., 4576152 + 6810" s« DDD
PolyGram Ibérica A

Eﬁ culhoacny b,
2 BLISS R AL

Mlirwche in the Gorbals
Nimiy from “Thimgs io Ceme™ + Tscourss for Ovehoavs

BLISS: Miracle in the Gorbals. Things to
come, etc. Org. Sinf. de
Queensland/Christopher Lyndon-Gee.

Naxos, 8.553698 ¢ 676" + DDD
Ferysa E
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BRAHMS, MOZART: Quintetos con
clarinete. David Shifrin, clarinete. Cuarteto
Emerson.

D.G, 4596412 + 6943" « DDD
PolyGram [bérica A

BRAHMS: Quinteto nim. 2. Quinteto
con clarinete. Cuarteto Alban Berg. Sabine
Mever, clarinete. Harioef Schlichtig, viola.

EMI. 5567592 +« 6931 « DDD
EMI Odeon A
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CHOPIN: Concierto para piano nim. 1,
etc. Emanuel Ax, piano Erard. Orq. de la Era
de las Luces/Mackerras.

Sony, 0607712003 « 64'8" « DDD
Sony Music Ent. Spain A

fr el
m Hermburd Wenrik |5.le
CRUSELL
Clarinet Concertos

CRUSELL: Conciertos para clarinete. Per
Billman, clarinete. Orquesta de Camara de
Uppsala/Gérard Korsten.

Naxos, 8.554144 ¢ 6849"
Ferysa

« DDD

Cultura y Departe 2012

' nsm DUKE

JEAN-IVES THIBAUDEE

'|'H [| I_!HI._-.TI.'?-J

ELLINGTON: Jubilee Stomp. In a
sentimental mood. Prelude to a kiss, etc.
Jean-Yves Thibaudet, piano.

Decca, 2894608112 « 67'19" « DDD
PolyGram Ibérica A

FINZI: Concierto para clarinete. 5
Bagatelas, etc. Robert Plane, clarinete.
Northern Sinfonia/Howard Griffiths.

Naxos, 8.553566 e« 5826° « DDD
Ferysa A

‘ ﬁl. p
' Ave i"":tl ia

| Marche solennelle %
. pour {Jrguf. ’

GOUNOD: Requiem, etc. Coros, Orquesta
Bernard Thomas, Francis Bardot.

Forlane, UCD 16759 ¢ 46'42" « DDD

Gaudisc A

Ll Fandamento

PAUL DOMBBRECHT

HAENDEL: Musica para los reales
fuegos de artificio. Concerti a due cori.
Fondamento/Paul Dombrecht.

Vanguard, 99722 « 4947" « DDD
Gaudisc A

HAGEN: Sonatas para latd. Roberto
Barto, laid.

Symphonia, SY 98164 « 67'2" « DDD

Diverdi A
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HAYDN: Sinfonias nims. 44, 45 y 49.
Academy of St. Martin in the Fields/lona
Brown.

Hanssler, CD 98.189 « 71'11" « DDD

EuroGyc M

MAHLER: Sinfonia nim. 9. HARTMANN:
Adagio. Orquesta de Cleveland/Christoph
von Dohnényi.

Decca, 4589022 « 2 CDs » 1006 » DDD

PolyGram Ibérica A

MOZART: Sinfonias nums. 35 “Haffner”
y 38 “Praga”. Orquesta Filarmonica de

Viena/Riccardo Muti.
Philips, 4625872 e+ 5752" + DDD
PolyGram lbérica A

iISCO
Nove&a es

PROKOFIEV
Syvmphony No. 4, Op. 112
Thie Prrocligzial 5o Suiio]

PROKOFIEV: Sinfonia nam. 4. Suite de
El hijo prodigo. Orquesta Sinfénica Nacional
de Ucrania/Theodore Kuchar.

Naxos, 8.553055 +« 76’15
Ferysa

« DDD

MAETE N &

PROKOEF TI 'u TIH' ".]L'Il! HI"-'! I’FT{h
UK HEAE

PROKOFIEV: los 2 Conciertos para
violin, etc. Shlomo Mintz, violin. Orquesta
Sinfonica de Chicago/Claudio Abbado.

D.G, 4456072 + 5955 « DDD

PoilyGram Ibérica M
-
"%, "'F 3

DIDO & AENEAS " et g -

PURCELL: Dido y Eneas. Van Evera, Pary,
Lax. Taverner Choir & Players/Andrew
Parrott.

Sony, 0629932000 ¢ 6156" * DDD
Sony Music Ent. Spain A

RESPIGHI: La boutique fantasque.

Impressioni brasiliane. Orquesta Sinfonica
de Montreal/Charles Dutoit.

Decca, 4559832 ¢ 63'35" e+ DDD

PolyGram Ibérica A
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SENSEMAYA

LIS N

ul
SILYESTRE BEY UFITAS

ESA-PEKKA SALONEN Schubert DG

REVUELTAS: Sensemaya. Ocho for
radio. La noche de los Mayas, etc. Org.
Fil. de los Angeles/Esa-Pekka Salonen.

SCHUBERT: Quinteto “La trucha”, etc.
Zacharias, piano. Ockert, contrabajo. Cuarteto
de Leipzig.

Sony, SK 60676 « 67'18" « DDD
Sony Music Ent. Spain A

MDG, 30706252 e« 6538" « DDD
Antar Producciones A

Der Rosa
Pilgerfahet

RODRIGO: Concierto de Aranjuez SCHUMANN: La peregrinacion de la

(version para arpa), etc. Isabel Moretti, rosa. Solistas. Coro de Camara RIAS/Marcus
arpa. Real Org. Sinf. de Sevilla/Colomer. Creed.

Valois, V 4815 + 56'10" « DDD
Auvidis [bérica A

H. Mundi, HMC 901668 « 62'27" « DDD
Harmonia Mundi [bérica A

Schubenrt
Wolf

SCHUBERT, WOLF: Goethe-Lieder.
Sophie Koch, mezzo. Sophie Raynaud, piano.

SCHUMANN: Liederkreis op. 39, 12
Gedichte op. 35. Matthias Goerne,
baritono. Eric Schneider, piano.

Le Chant du Monde, LDC 2781111« 75« DDD Decca, 4607972 « 627" < DDD
Harmonia Mundi [bérica A PolyGram Ibérica A

VERDI
QUARTETT

SCHUBERT: Cuartetos D46, 343 y 703.
Cuarteto Verdi.

STRAVINSKY: Orfeo. Danzas
concertantes. Orquesta de Camara Orfeo.

Hénssler, CD 98.185 ¢ 54'5" « DDD D.G, 4596442 + 501" e« DDD
EuroGyc A PolyGram Ibérica A

acion, Cultura'y Deporte 20152

SIBELIS

London
Symphany Orchestra

Sir Colin Davis

SIBELIUS: Suite Karelia. Tapiola. Las
oceanidas. Finlandia, etc. Orquesta
Sinfonica de Londres/Colin Davis.

RCA, 09026687702 « 76'51" « DDD
BMG Ent. Spain A

I CHAIKDVRY
SYMPHONY NILD

WIENER
PHILHARMONIKER

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nim. 5.
Orquesta Filarmoénica de Viena/Valery
Gergiev.

Philips, 4629052 + 46'19" « DDD
PolyGram Ibérica A

Trish Songs
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fAinn Murray

reha Joheon,
i3

CANCIONES IRLANDESAS. Ann Murray,
soprano. Graham Johnson, piano.

Forlane, 16784 ¢ 663" « DDD
Gaudisc A

CANCIONES Y DANZAS. Obras de
TURINA, NIN, MORERA y
MONTSALVATGE. Conjunto Ibérico.

Channel, CCS 13298 ¢ 63'8" « DDD
Antar Producciones A
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EL CANT DE LA SIBIL.LA. Mallorca-
Valencia, 1400-1560. La Capella Reial de
Catalunya/Jordi Savall,

Alia Vox, AV 9806  61'15" « DDD
Diverdi A
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LOS _CONCIERTDS DE MI NINEZ. Obras
de BERIOT, VIOTTI, etc. ltzhak Perlman,
violin. Orquesta Juilliard/Foster.

EMI, 5567502 + 62'48" + DDD
EMI Odedn A

&= MADEUS

/'; :ﬁun_ﬂﬂ_.ﬂup

DUO DE GUITARRAS AMADEUS. Obras
de BACH/BUSONI, DOGSON,
DEMENICONI y ZENAMON.

Hénssler, CD 98.338 » 42'21" « DDD
EuroGyc A

y Oenbach
4.{: o Ponalien

Lafrsatiani
Johinsion
|

FELICITY LOTT
S’AMUSED’ OFFENBACH A POULENC.
Graham Johnson, piano.

Forlane, UCD 16760 « 73'52" « DDD
Gaudisc M




LOS MEJORES DIRECTORES,
LAS ORQUESTAS MAS FAMOSAS
Y LOS SELLOS DE MAYOR PRESTIGIO,
, LE OFRECEN LAS INTEGRALES SINFONICAS

” QUE HAN HECHO HISTORIA
| a UN PRECIO IRRESISTIBLE.

; Pregunte en su tienda habitual de discos.
Elija entre mds de 100 versiones diferentes
__ Ohrtu vdlida del 1 de Abril al 30 de Junio
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HERBERT VON KARAJAN, LA LEYENDA.
Obras de BACH, BIZET, MOZART,
DVORAK y TCHAIKOVSKY.

D.G.,, 4451952+ 2 CDs* 157'1" « ADD/DDD
PolyGram [bérica A

I’'Homme de la Mancha

EL HOMBRE DE LA MANCHA.
Adaptacion francesa de JACQUES
BREL. Van Dam, Gautier, Yerna, efc.

Forlane, 16782 + 6848" + DDD
Gaudisc A

MUSICA PARA GUITARRA LIRICA Y
VIRTUOSISTICA. Obras de BERKELEY,
COOPERMAN, etc. Dale Kavanagh, guitarra.

Hénssler, CD 98.339 ¢ 51'3" « DDD
EuroGyc A

Maria Jose Montiel
Miguel Zanetti

RECITAL. Obras de GINASTERA, E.
HALFFTER, GRANADOS, etc. Maria Jose

Montiel, soprano. Miguel Zanetti, piano.

RTVE, 65115 ¢ 71'10" « DDD
RTVE A

ucacion, Cultura'y Deporte 2012

SOLLSCHER, GORAN. Preludios,

canciones y homenajes.

D.G, 4591382 + 634 « DDD
PolyGram Ibérica A

zarzuelas
recitales

ARRIETA: Marina. Kraus, Bayo, Pons.
Orquesta Sinfonica de Tenerife/Victor Pablo
Pérez.

Valois, V 4845 » 2 CDs » 116'7" » DDD
Auvidis Ibérica A

E3
GLUCK
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'I eEILLE DELLENGH

H.ﬂ.l-“" HH‘J'l '.SLI

GLUCK: Armida. Workman, Naouri, Podles.
Les Musiciens du Louvre/Mark Minkowski.

Archiv, 4596162 » 2 CDs » 139'28" « DDD
PolyGram Ibérica A
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MILLAN: El Dictador. La Dogaresa. Luisa
Vela, Emilio Sagi-Barba, etc. Coros y Orquesta
Sint6nica/Rafael Millan.

Ara, 1027 o T77'16" « AAD
Aria, S.L. A

.DE GO HQA

MORALES: Ildegonda. Dévalos.
Hernandez, efc. Orquesta Sinfénica Carlos
Chavez/Fernando Lozano.

Forlane, UCD 16739/40 ¢ 2CDs# 121'17" « DDD
Gaudisc A
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MOZART: Mitridate. Bartoli, Dessay,
Sabbatini, Asawa. Les Talens
Lyriques/Christophe Rousset.

Decca, 4607722 « 3 CDs » 123'45™ « DDD
PolyGram Ibérica A

ROSSINI: Armida. Deutekom, Bottazzo, E.
Giménez. Coro y Orquesta de La Fenice/Carlo
Franci.

Mondo Musica, MFOH 10292 2(Ds# 136'1" « DED
Gaudisc A

ROSSINI: El barbero de Sevilla.

Berganza, Trimarchi, Benelli, Montarsolo.
Coro y Orquesta de La Fenice/Ettore Gracis.

Mondo Musica, MROH 10311 ¢ 2(Ds # 14023 « ADD
Gaudisc A

ROSSINI: La cenerentola. Valentini-
Terrani, Alva, Rinaldi, Dara. Coro y Orquesta
de La Fenice/Gabriele Ferro.

Mondo Musica, MFOH 10321 #2CDs ¢ 1486« ADD
Gaudisc A

: KASAROVA
: ROSSI %II
' TS

ROSSINI: Arias y Duos. Kasarova, Florez.
Orquesta de la Radio de Mnich/Arthur
Fagen.

RCA, 74321571312 « 64'68" » DDD
BMG Ent. Spain A

VERDT - A M’iEM][I
1 1 Verspicle - Ove 1 Prchides
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VERDI: Oberturas y preludios. Orquesta
Filarménica de Berlin/Claudio Abbado.

D.G., 4576272 + 54'20" « DDD
PolyGram Ibérica A
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VERDI: Otello. Giacomini, M. Price,
Manuguerra. Orquesta Nacional de Bordeaux
Aquitaine/Alain Lombard.

Forlane, 216774 » 2 CDs » 132'26" » DDD
Gaudisc A
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VERDI: Rigoletto (Seleccion). Blachart,
Constantino, Mardones, etc.

Aria, 1026 o
Aria, S.L.

1244" o

T S i
Beniamino Gigli %
Songs 1949-1952

GIGLI, Beniamino. Canciones 1949-
1955. Orquestas/Sivieri, Fedri, Robinson,
Olivieri, etc.

Testament, SBT 1162, 1163y 1165 ¢ 206"« ADD
Diverdi A

PARETO, Graziella. Arias de opera y
canciones.

Lebendige Vergangenheit, 89181 ¢ 78 « AAD
Diverdi A

Cultura y Deporte 201:

Elisabeth o
Schwarzknpf e

Th Upisiiishad Bl Recondings 15481553

SCHWARZKOPF, Elisabeth. Las
grabaciones ineditas de EMI, 1946-
1952.

Testament, SBT 2172 ¢ 2 CDs # 133'32" » ADD
Diverdi A

BACH: El arte de la fuga. Concerto
ltaliano/Rinaldo Alessandrini.

Opus 111, 30-191 o 7427" DDD
Diverd A

BEEITHOVEN

IHE 5 FIANG CONGERTOS

Alfred Brende

Simon Rattle

' Hf NER .ilr”I”"m,l. INIKER

BEETHOVEN: los 5 Conciertos para
piano. Alfred Brendel, piano. Orquesta
Filarménica de Viena/Simon Rattle.

Philips, 4627812 « 3 CDs » 177'19" » DDD
PolyGram Ibérica A

OMMenbsich
—

.:_: Poulem

II' ISI"'. 5DH9"§
‘BIL; f"\.:'{li"u

B finn Murray

ndl
=

R Hediem

8 .l

|ﬁ'-.1'-'rE: r""j.-".!'.';] "
Marche solennelle -
pour orgue

,Itdl = ["Homme de la ."'LIIII:H-!['.“.{JJ

// andel ..t '
dllﬂ'\

Ann Mu 11“

Sir Charles Mackerras

lhDEGON DA

.....

3 I:..{'Pnnr

. ils 1
Crryjuesta Sinfor
! Fernando Lm' AN o=

—_—

e ekt T EoNEY T T —

USICA MEXICANA  MELESIO MORALES: ILDEGONDA
GAF!I!'ELLA caﬁmﬂu%%*ﬂmmcu VIOLETA DAVALOS - RAUL HERNANDEZ
UCD16773 UCD16739-40

DISFRUTE DE LAS MEJORES VOCES
DEL MOMENTO: MARGARET PRICE,
ANN MURRAY, FELICITY LOTT,
DANIELA DESSI, EWA PODLES
JOSE VAN DAM, PHILIP LANGRIDGE,
ETC...

SOLICITE EL CATALOGO EN SU COMERCIO HABITUAL

Distribuido por Gaudisc
Historiador Maians, 7

08026 Barcelona
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DVORAK: Obras para piano, vols. 1-3. RODRIGO: la Obra para piano a cuatro

Radoslav Kvapil, piano. manos y dos pianos. Consuelo Martin y
Vlad Iftinca, pianos.

Supraphon, SU 3290, 33765y 3398 « 206 '+ ADD Doblon, 96429 « 3142 « DDD

Diverdi A Dial Discos, S.A. A

LECUONA: Obras para piano, vols. 1y
2. José Luis Fajardo, piano.

VIERNE: las Sinfonias para organo. Ben

van Oosten, organo.

Tanidos, SCD-804 y 821 « 126'22" « DDD MDG, 31607322 » 4 CDs » 229'51" « DDD

Several Records, S.L. A Antar Producciones A
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MENDELSSOHN: Obras para piano, vol.
5. Benjamin Frith, piano.

WEBER: Misica para piano, vol. 5.
Alexander Paley y Brian Zeger, piano.

Naxos, 8.953541 « 60'23" « DDD Naxos, 8.953308 » 6831" » DDD
Ferysa Ferysa |
kit NIELSEN o ﬁ Organ Enc_'..'dupﬂdiﬂ -E:n-

W oomosib WECKMANN

Woedl pame Ferer, Ulggu

NIELSEN: Cuartetos, vol. 1. Cuarteto de WECKMANN: Obras para organo, vol. 2.

cuerda de Oslo. Wolfgang Zerer, 6rgano.
Naxos, 8.553907 « 571" « DDD Naxos, 8.553850 e« 6948 « DDD
Ferysa Ferysa
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DOUBLE DECCA: 6 referencias.

Decca, 460223, 236, 239, 290,
2962 'y 4489302 « ADD/DDD
PolyGram Ibérica M

DUO PHILIPS: 4 referencias.

Philips, 462874, 871, 862 y 847 » ADD/DDD

PolyGram Ibérica M

FANDANGO, CONCIERTOS Y SONATAS
DE SOLER. Duo Uriarte-Mrongovius.

Arts, 475522 o
Diverdi

636" « DDD
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YEHUDI MENUHIN EDITION. 6

referencias.

EMI, 5655959/61-2, 7470882y 7639892 « ADD
EMI Odedn M

LY

& Carme Canel

A.G.E. & CARME CANELA. Australia.

Vale Music, JM 309 ¢ 67'51" » DDD
Vale Music A

TERENCE BLANCHARD: Jazz in film.

Sony Classical, SK 606071 « 68'19" « DDD
Sony Music Ent. Spain A

MARCELO GUEBLON: On love.

Ingo Musica, 004 e« 42'59" « DDD
Ingo Msica A
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7. INTERNATIONALER
KOLORATUR-

WMlbert Sanz & David Mengual
es d'aqui |
y .« |

o GESANGSWETTBEWERB
useisviean: | waoie et | = SYLVIA GESZTY
BURWELL para la pelicula de Bill Condon.

7th International
Coloratura Singing Contest
Sylvia Geszty

Satchmo Jazz, SIR 00003J « 52'58” « DDD BMG, 09026633562 « 33'47" « DDD
Satchmo Jazz A BMG Ent, Spain A

7° Concurso Internacional
de Canto de Coloratura
Sylvia Geszty

Condicion para participar es resultar
calificado/a en una de las convocatories en:

Varsovia: Teatro Wielkie
26 de febrero de 2000, Inscripcion hasta el 12 de febrero de 2000

Bloomington: Indiana University
04 de marzo de 2000, Inscripcién hasta el 18 de febrero de 2000

Londres: Royal Opera House
11 de marzo de 2000, Inscripcidn hasta el 25 de febrero de 2000

Berlin: Staatsoper
18 de marzo de 2000, Inscripcion hasta el 03 de marzo de 2000

Madrid: Teatro Real

25 de marzo de 2000, Inscripcion hasta el 10 de marzo de 2000

Budapest: Radiodifusion de Hungria
01 de abril de 2000, Inscripcién hasta el 17 de marzo de 2000

Luxemburgo: Conservatoire de Musique
08 de abril de 2000, Inscripcion hasta el 24 de marzo de 2000

CASSANDRA WILSON: Traveling Miles. BANDA SONORA DE “STAR TREK".
Misica de JERRY GOLDSMITH, JAMES
HORNER y LEONARD ROSENMAN.

Blue Note, 7243854123 » 62'26" « DDD Milan, 652452 « 72'4" « AAD-ADD-DDD
EMI Odeon A BMG Ent. Spain A

El Jurado reunido en Madrid sera presidido
por A. Maria Olaria, Sylvia Geszty,
Juan Cambreleng Roca, Jeannot Comes.

MNEMOSYNE. Jan Gabarek, Hilliard
Ensemble.

Concurso para Soprano, Mezzo, Alto, Tenor,
Baritono, Bajo con una dotacion

de 57 000 Marcos alemanes en premios.
Edad limite para cantantes de ambos sexos:
32 anos (nacidos después del 1de mayo de 1968)

ECM. 4651222 « 2 CDs ¢ 1052" » DDD
Nuevos Medios A

Semifinal y Final |
con la Orchestre Philharmonique
du Luxembourg

Del 8 al 13 de mayo de 2000
Conservatoire de
Musique

organizado por el
Théatre Municipal Luxembourg

BANDA SONORA DE “L'ASSEDIO". SANGRE DE AMERICA. Hildegard.
Misica de ALESSIO VLAD para la
pelicula de Bernardo Bertolucci.

Informacion:
Sekretariatl. C. S. C.

Postfach 1163, D-75390 Gechingen — Alemania
Fax ++49 7056 4256

Milan, 640272 + 62'13" « DDD Network, 1530 ¢ 6246 « DDD
BMG Ent. Spain A Edel Classics A
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SATTO KINEN ORCHESTRA S & -
SELI OZAWA.

:VOCES DEL CIELO?

Quasthoff tiene vya tan
asumido el papel del Jests
bachiano que se diria que es
Su voz la que habla a través
de su miniaturizado cuerpo.
Su nobleza, su humanidad.
su capacidad para emocio-
nar no parecen de este mun-
do, y sin embargo, en direc-
to ha demostrado una clase
muy superior. Stutzmann,
dejando claro que es una de
las grandes, no exhibe aqui
sino meros destellos de lo
que sabemos es su nivel ha-
bitual. Tampoco el afectado

-

BRUCKNER - SYMPHONIE NO. 9

S TAATSKAPFPELLLE DHESDENSN

GIUSEPPE SINOPOLI

e

SERENIDAD
ANTE EL ABISMO

Después de una Octava
de Bruckner impresionante,
Sinopoli presenta ahora so-
bre la Novena una propues-
ta a tener en cuanta por su
originalidad e interés, y que
defiende con su habitual va-
lentia. Pero el critico que fir-
ma esta resefia debe dar al
lector su opinién personal,
en este caso sobre una obra
que es una de sus sinfonias
predilectas, si no la que mas.
Y es que una vision tan se-

ucacion, Cultura 'y Deporte 2012

Evangelista de Ainsley o las
arias de Oelze son para tirar
cohetes.

Supongo que Ozawa, al
frente de una orquesta y un
coro muy discutibles, con-
fundiendo siempre galimati-
as con polifonia, tiene su
parte de culpa: aburrido, ra-
pidisimo v superficial, lo pe-
or no es su incapacidad pa-
ra encontrar un minimo res-
quicio para la emocibn, la
uncion o el misterio, o que
su forma de entender la Pa-
sién carezca de unidad y de
progresion dramatica; lo pe-
Or es que no parece impor-
tarle lo mas minimo. Vende-
ra mucho en Tokio.

M.A.H.

BACH: La Pasion segiin San Mateo.
Solistas. Tokio Opera Singers, Orquesta Saito
Kinen/Seiji Ozawa.

Philips, 462262 ¢ 3 CDs » 16354 » DDD
PolyGram [bérica * ok A

rena sobre una obra absolu-
tamente aterradora, sobre la
musica que es la que mas de
cerca ha vislumbrado “el
mas alld”, con un pavor que
sacude hasta las entrafias a
este supuesto “creyente ca-
télico con una fe sin la mas
minima fisura”, no me pare-
ce adecuada, ni creible ni
convincente. Como pro-
puesta es valida, pero me
pregunto si esta vez a Sino-
poli le acompana también la
conviccion: tengo mis du-
das. Presentar a Bruckner
en esta obra como una per-
sona confiada ante la muer-
te que le rondaba no me
“pega’ como una idea en la
que el audaz Sinopoli crea
de veras. Precisamente la vi-
sion de esta Sinfonia a tra-
ves de Furtwéangler, Klempe-
rer, Giulini o Barenboim nos
lleva a pensar que la “incon-
movible fe” de Bruckner se

Maurice
ABRAVANEL

Zara Nelsova
cello ;

TIENE INTERES

Disco que vale sobre
todo por incluir una de
las pocas grabaciones de
la Sinfonia Israel. Ver-
siones defendibles (para
Schelomo la referencia

es Bernstein/Rostropo-
vich en EMI).

J.A.R.R.

BLOCH: Sinfonia “Israel”.
Schelomo. Zara Nelsova, chelo.

Orquesta Sinfonica de Utah/Maurice
Abravanel.

Vanguad, 08404771 « 48'37" « ADD
Gaudisc *x % A

tambaleaba por completo, al
menos en esta ocasion. Ya
la introduccién de Sinopoli
carece de misterio y de la in-
quietud que transmiten esos
directores. Y el primer gran
tutti carece del grandioso
“pathos” que esperariamos.
Los desarrollos acusan cier-
ta falta de impetu, de angus-
tia y de lucha contra el in-
cierto pero implacable desti-
no. El terror estd atenuado,
y la conclusion suena mas
confiada de lo razonable-
mente esperable. Grabada
en publico, la orquesta estu-
Vo un poco por debajo de lo
que suele. Mi version favori-

ta sigue siendo la de Giulini
en Viena (D.G.).

A.C.A.

BRUCKNER: Sinfonia nim. 9.
Staatskapelle de Dresde/Giuseppe Sinopoli.

D.G, 4575872 e+ 62'13" + DDD

PolyGram [bérica * %k k A

IMPRESCINDIBLE

Es increible, y no sé cuan-
tas veces lo he escrito ya, en
éstas y cuantas paginas mas
he tenido la ocasién de ha-
cerlo: parece mentira que un
pianista de esta importancia,
a sus 61 anos, disponga de
una discografia tan exigua.
Y algo més que increible, ro-
za lo intolerable la “carrera’
que algunos pianistas de mu-
cho, muchisimo, menor in-
terés han desarrollado vy de-
sarrollan... Por eso, y para
empezar, este disco merece
una especial bienvenida:
iAchtcarro en digital!

Pero claro, hay mas: es un
soberbio disco, por todo, ade-
mas de por la buenisima gra-
bacion en la que esta inscrito.
No sé si es cosa del productor,
del sello o del propio Achtica-
rro, pero el repertorio escogi-
do bordea lo divino, no es fre-
cuente y le va al bilbaino co-
mo el guante a la mano.
Achtcarro estd inmenso: no
ha lugar aquello de “es impre-
sionante porgue es un gran in-
terprete, pero los dedos su-
fren va...”. No: de dedos esta
magnifico, amén de que, de
cabeza, anda igual que siem-
pre: situada sobre unos hom-
bros bajo los que reside un ex-
traordinario musico. O sea,
corra a comprar este disco.

P.G.M.

BRAHMS: Variaciones op. 9. Intermezzi
op 117. Piezas para piano opp. 118 y
119. Joaquin Achticarro, piano.

Ensayo, ENY-CD 9805 » 72'15" « DDD
Gaudisc **x*x%x ARS
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“Achiuicarro en

digital. Inmenso.
Corra a comprar

este disco”

DURA
COMPETENCIA

El Bach Collegium Ja-
pan, tan brillante y asom-
brosamente efectivo en
el mundo de la cantata
bachiana (cuya integral,
en curso, es la Unica que
consigue acariciar simila-
res cimas a las alcanza-
das por Koopman), pati-
na en el turbador Mem-
bra Jesu nostri, al hacer
uso de unos “tempi’ en
exceso rapidos y por no
lograr la concentracion
expresiva requerida. La
competencia es mucha,

con un inconmesurable
Gardiner a la cabeza

J.T.S.

BUXTEHUDE: Membra Jesu Nostri.
Bach Collegium Japan/Masaaki Suzuki.

BIS. CD-871 « 5836 » DDD
Diverdi * % A
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THE LEGENDARY

. 1965 RECORDING
i

FUEGO
EN EL CUERPO
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En el mundo del disco
hay olfatos caninos. Como
el del productor Raj Grubb,
que en junio de 1965 con-
venci6 a la reciente ganado-
ra del VII Concurso Chopin
de Varsovia, la joven argen-
tina Martha Argerich (5-6-
1941, Buenos Aires), para
grabar Chopin, jugando con
la publicidad y fama que el
recientisimo premio le habia
dado en todo el mundo. Co-

“William Christie
vuelve al repertorio

que mejor domina,

el Barroco francés”

N, OGS

UN DISCO
PARA DIVERTIRSE

Creo que es casi unanime
el reconocimiento de William
Christie como la méaxima au-
toridad del momento en mu-
sica del Barroco francés, en
especial en su autor predilec-
to: Charpentier.

El hombre que en las dos
ultimas décadas ha devuelio
la vida a importantes 6peras
y oratorios de autores como
Rameau, Campra, Delalan-
de, Lully, Monteclair o el
propio Charpentier, ha que-
rido “divertirse” interpretan-

nocedor el sagaz productor
del hechizo que provocaba
la provocadora pianista, es-
te primer disco de Argerich
fue el inicio de una brillante
carrera discografica, sélo
superada por su brillante ca-
rrera matrimonial (cuatro
enlaces: Chen, Béroff, Du-
toit y Kovacevich).
Posteriormente para
D.G., Argerich repiti6 este
repertorio (a excepcion, tal
vez del Nocturno) con resul-
tados casi similares (es una
artista capaz de variar su
concepcion de ciertas obras
en intervalos de pocos anos.
No es la Gnica). Su lectura
de la Sonata es intensa, con
un sonido extenso y matiza-
do, enfurecido y controlado,
una interpretacion redonda
que estalla en el “Largo”
(2'25": fraseo justo, equili-
brado, bello v nada relami-
do), corazén de la obra y

do estas obras “menores”
del autor de David y Jonat-
has, con resultados previsi-
blemente sobresalientes.
Son pequenas piezas que
agradaran, a buen seguro, a
los amantes del género. Co-
nociendo ademas los arries-
gados y nada originales iti-
nerarios que el director esta-
dounidense frecuenta
tltimamente (me refiero cla-
ro esta, a Mozart), esta vuel-
ta al repertorio que él domi-
na, nos satisface plenamen-
te, méaxime cuando el
reparto vocal e instrumental
sigue siendo de primera. No
es una gran musica pero Si
una excelente interpreta-

cion.

R.M.

M.A. CHARPENTIER: Arias v conciertos.

Les Arts Florissants/William Christie.

Ensayo, 3984254902 « 73'15" « DDD

Warmer Music Spain

*%x%xx AR

muro en el que se han es-
trellado renombrados pia-
nistas.

Las Mazurkas son belli-
simas, con un toque de in-
genuidad femenina, insi-
nuantes y de una “ligereza”
encantadora. Como el ines-
table Nocturno, delicado v
pasional, muy relacionado
con el caracter de la argen-
tina. Estupendo el Scherzo
(prefiero el de D.G.), con
un inicio demoledor y cier-
ta llaneza en el pasaje cen-
tral. Trepidante Polonesa,
poco creible pero contun-
dente y heredera de Horo-

witz. Historia del piano del
siglo XX.

G.P.C.

CHOPIN: Sonata para piano nim. 3.
Polonesa nim. 6, etc. Martha Argerich,

plano.
EMI, 5568052 ¢ 52'15" « ADD
EMI Odedn *kxk A

PORCELANA
CHINA

A estas alturas (Mi-
chelangeli, Pollini, Arge-
rich, Kissin, Ashke-
nazy...) quién quiere un
Chopin cursi, elegante y
fino. Disco de adorno
que se cae Por Su propio
peso y que vaya vd. a sa-
ber por qué esta aqui.

G.P.C.

CHOPIN: Obras para piano. Wibi
Soerjadi, piano.

Philips, 4622242 « 77°26" + DDD
PolyGram Ibérica *x A

AARON COPLAND

PIANC CONCERTO  Aseon Coptand, Condotion

GIAN CARLO MENOTTI

PAMND COMNCERTD  Jongs Master Conauo
EARL WILD, piana  Tre Symphany of the Al

ESCASO INTERES

Una musica como es-
ta solo se salva con in-
terpretaciones milagro-

sas. No es este el caso,
pues Wild se muestra
como es: aporreador,
incapaz de matizar...
Mejor la direccion.

R.J.P.dJ.

COPLAND, MENOTTI: Conciertos
para piano. Earl Wild, piano. The
Symphony of the Air/Copland, Mester.
Vanguard, 08402971 » 49'21" « ADD
Gaudisc *x A
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XAXos Guitar Collection REE374S

Francewa Robwert de
CORBETTA VISEE

Suites for Gaitirs gnd Theorhos

Erw Baelloog wod Massime Mosrarids, Seloksts ol Le Concert Sphrinee
Lrubtars & il Thenrbes

CLARO INTERES

MUSICOLOGICO
LS e v e

A partir de la segunda
mitad del siglo XVII la hege-
monia del latd francés decli-
na y es sustituido en las pre-
ferencias de los musicos por
dos instrumentos aparente-
mente muy distintos pero
con una estética similar: la
tiorba y la guitarra. En am-
bos, que ademas poseen en
parte una afinacion pareci-
da, se da la caracteristica de
que los sonidos mas agudos
O graves no se encuentran

Ombra mal fu

CALIDAD ROCOCO

Solista y orquesta de
primera, pero el resulta-
do tiene un defecto: ex-
cesivo amaneramiento
en intenciones y orna-
mentos. Los nimeros
cantados constituyen
solo la mitad del disco...
Y no esta mal.

R.M.

HAENDEL: Ombra mai fu. Andreas
Scholl, contratenor. Academia de
Musica Antigua de Berlin.

H. Mundi, HMC 901685+ 76'21" « DDD
H. Mundi Ibérica * %% A

en las zonas extremas de las
cuerdas, propiciando técni-
cas y procedimientos estéti-
cos similares y, por ende, el
hecho de que practicamente
todos los guitarristas fueran
a la vez tiorbistas. Precisa-
mente uno de ellos, Robert
de Visée, nos ha legado en
ambos instrumentos una de
las mejores literaturas de la
musica barroca francesa.
Sus bondades ya han sido
plasmadas de forma exquisi-
ta por José Miguel Moreno
(Glossa), pero algunas de
esas piezas son convertidas
ahora en dlio a partir de ha-
llazgos de contrapartes en
manuscritos de reciente
aparicion. El interés musico-
l6gico justifica la presente
grabacion a cargo de los
miembros de Le Concert
Spirituel. Eric Bellocq vy
Massimo Moscardo, que se
muestran un poco embaru-

HERBERT KEGEL

FELIZ REEDICION

Registros de los anos
ochenta en un doble
compacto donde junto
a obras muy conocidas
figura alguna casi olvi-
dada (Concierto). Séli-
da labor de direccion
del especialista Kegel.

J.A.R.R.

HINDEMITH: Sinfonia “Matias el
pintor”. Nobilissima Visione, etc.
Solistas. Filarmonia Dresde/Kegel.
Berfin, 0090542BC 2(Ds» 131117« ADD
Edel Classics *xkx*x M
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llados en la Suite en Mi me-
nor v algo més entonados
en la suite en Sol mayor,
ambas para dos tiorbas.

Por su parte, Francesco
Corbetta, aunque italiano de
nacimiento, desarrolld6 una
carrera legendaria en Ingla-
terra y Francia. Las versio-
nes registradas con dos gui-
tarras en la presente graba-
cion, aunque no representan
un altisimo grado de refina-
miento, se escuchan con
agrado con lo que el disco
puede ser recomendado a
aquellos amantes de las rare-
zas e interesados en este tipo
de instrumentos.

EXCELENTE CON
OTRO ROPAJE

Las archicelebradas
Sonatas op. 5 de Corelli
fueron objeto de las mas
diversas adaptaciones.
He aqui un arreglo ané-
nimo para el instrumen-
to favorito de la corte del
Rey Sol que se escucha
con mucho placer.

P.G.B.

CORBETTA, DE VISEE: Suites para
quitarras y teorbas. Eric Bellocq y Massimo
Moscardo, quitarras y teorbas.

Naxos.

8.553745 e« 61'52" « DDD

Ferysa
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NO SIEMPRE
SE ACIERTA

El valor de la obra de Si-
gismondo d’India (h. 1582-
1628) se cifra en el aliento
innovador de sus preceptos
armonicos, su inspiracion liri-
ca y su defensa de las formas
monaodicas; caracteristicas
estas que resitian su figura
en el grupo de compositores
que zanjan el Renacimiento
para definir los preliminares
perfiles del Barroco.

Los madrigales de los
Libros I, II, IV, V y VIl y
los extractos procedentes

S.A.

CORELLI: Sonatas para viola da gamba y
bajo continuo. Guido Balestracci, viola. Eunice
Brandao, viola. Eduardo Eqiiez, teorba, etc.

Symphonia, SY 98163 « 54'32" « DDD

Diverdi * X %% A

de Le musiche a una e
due voci (alumbrados entre
1606 y 1624) contenidos
en este disco dibujan un
posible retrato del maestro
de musica de camara de
Carlos Emanuel I, duque
de Saboya. William Chris-
tie porpone unas versiones
de estas musicas inflama-
das de expresividad e inda-
gadoras de alardes retori-
cos. Lastima que las eleva-
disimas tesituras pongan
en mas de un aprieto a las
voces agudas del conjunto
vocal que, si bien juntas
funcionan de manera so-
bresaliente, por separado
muestran errores de afina-
cion v medida.

J.T.S.

D'INDIA: Madrigales. Conjunto de violas
Orlando Gibbons, Les Arts Florissants/William
Christie.

Erato, 3984234182 « 64'48" + DDD
Warner Music Spain *xk A




“La Op. 5 de Corelli

en un arreglo

anonimo para viola

da gamba”

E.E.U.U.

En unas cuantas ocasiones
he comentado mi tedio e irri-
taciébn ante el panorama de
los jovenes compositores
norteamericanos que presen-
ta la firma Argo. Tedio ante
una musica que ya parece Co-
nocida antes de haber sido
escuchada, tan manoseados
estan sus recursos. E irrita-
ciobn porque los soberbios
medios no hayan sido utiliza-
dos para otros fines. Unos
espléndidos intérpretes, a los

CASI TODO

El coro de camara
Accentus y su directora
Laurence Equilbey, muy
premiados dentro de su
pais (Francia), hacen
una muy solvente lectu-
ra, ciudada especial-
mente en lo sonoro, de
casi todos estos salmos
y motetes. Pero directo-
ra y coro se dan el gran
batacazo en Hora Est,
la méas compleja y qui-
zas la mejor musica del
disco, obra para la que,
en todo caso, no es facil
encontrar alternativas.

G.B.C.

MENDELSSOHN: Salmos.
Motetes. Hora est.
Accentus/Laurence Equilbey.

Accord, 206522 ¢ 56'A7" » DDD
Auvidis Iberica * %% A
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“Waltraud Meier

vuelve a cantar lied

con extraovdinaria

depuracion”

que también habria que re-
prochar su estrechez de mi-
ras, pues en numerosas oca-
siones han sido los comiten-
tes de las piezas. jQué
distancia de ese deslumbran-
te corpus creado a instancias
de Sacher o Rostropovich!
Aaron Jay Kernis (n. 1960)
comparte con autores como
Rouse, Schoenfield, Schwa-
enter o Corigliano unas mis-
mas senas distintivas: un de-
cidido apoyo institucional,
que se plasma en numerosos
encargos, estrenos, premios
y producciones discograficas;
un discurso que se inscribe en
esa “cultura de la queja” tan
presente en EEUU, por el
que se toma la defensa de
causas, sin duda loables, co-
mo la lucha contra el SIDA,
por los derechos de las mino-
rias o el recuerdo del Holo-
causto, para proporcionar
entidad vy cualificar unas

REVALIDA

Nueva reedicion en un
doble album de las va clasi-
cas grabaciones de madri-
gales del Libro VIII por par-
te de The Consort of Mu-
sicke. Provenientes tanto
del antiguo catélogo de EMI
como del de Virgin, este
doble compacto continuara
satisfaciendo a los amantes
de un Monteverdi limpio,
claro, conciso y de factura
impecable que ha caracteri-
zado la carrera de Rooley y
su aureo grupo de madriga-
listas. Es cierto que desde

obras que no se sustentan
por sus propios valores;
abandono, olvido y menos-
precio por ese feroz vanguar-
dismo, que desde Ives, ha da-
do lo mas vital de la creacion
norteamericana. Asi se ads-
criben a un tonalismo que se
puede relacionar sin dificulta-
des con Copland o Barber, al
que se anaden las influencias
de la musica pop, con un me-
lodismo efectista que esta
constatemente en busca de
una vacua intensidad lirica o
de una ruidosa exaltacion, to-
do ello con una variada ins-
frumentacion que encubre,
con su brillantez, la ausencia
de riesgo y creatividad.

D.C.S.

KERNIS: Doble concierto para violin y
guitarra. Aria para violin, etc. Solistas.
Orquestas/David Zinman, Hugh Wolff

Argo, 4602262 + 6848 « DDD
PolyGram Ibérica *x%xx A

que se grabaran estas ver-
siones, a principio de la dé-
cada, se han dicho muchas
cosas nuevas. Sobre todo
desde el frente mediterra-
neo: Savall, Alessandrini,
Vartolo, incluso Alan Curtis
que trabaja con cantantes
italilanos y para este mismo
sello.

Subrayando la calidad de
muchos de estos trabajos,
éste de Rooley sigue mante-
niendo virtudes indudables
(por ejemplo escuchamos
aqui a la angelical Emma
Kirkby v la traducciéon sono-
ra del contrapunto monte-
verdiano es diafana como
pocas). Revélida superada.

R.M.

MONTEVERDI: Madrigales guerreros y
amorosos. The Consort of Musicke/Anthony

Rooley.
Virgin, 5615702 » 2 CDs » 140'22" « DDD
EMI Odeon *x*x M

ISOLDA
NO ES PELIGROSA

Algunos agoreros habian
profetizado que cantar Isolda
destrozaria la voz de esta ma-
ravillosa mezzo (advirtieron
hace mas de 20 anos que
Domingo arruinaria su voz
después de cantar Otello).
Pues bien, la Meier, despues
de sus triunfales Isoldas y Si-
glindas vuelve a cantar lied
con una extraordinaria depu-
racion, y sin el menor sinto-
ma de fatiga vocal. (Natural-
mente, Isolda puede ser peli-
grosa para oftras voces V
otras técnicas de canto). En
este CD. Meier estd de voz
tan bien como lo estuvo en
los Kindertotelieder de hace
ocho afos para Erato (con
Barenboim, quien dirige con
mayor “concentracion”, des-
nudez y dramatismo que Ma-
azel, convincente en todo ca-
so salvo en el Ultimo lied). Y
no sélo de voz: la expresion
sigue siendo intensa, humana
y entranable. En las otras
canciones, nuevas en la dis-
cografia de la Meier, nos
emociona igualmente: de los
Riickert descataria su “Ich
atmete” v “Um Mitternacht”,
y en los Wunderhorn la iro-
nia de “Das irdische Leben”
y la bellisima linea de "Wo
die schonen Trompeten”.

A.C.A.

MAHLER: Riickert-Lieder.
Kindertotenlieder. Waltraud Meier, mezzo.
Orq. Sinf. de la Radio Bavara/Lorin Maazel.
RCA, 74321571292 « 5943 « DDD
BMG Ent. Spain * %%k A




INEDITOS

Meritorio trabajo de
esta joven pareja de so-
listas, y no sélo en el
desconocido pero indis-
pensable Nin; el disco
también nos informa so-
bre la musica del violinis-
ta espanol José Herran-

do (ca. 1720-1763).

P.G.M.

NIN: la Obra para violin y piano.
Manuel Guillen, violin, Maria Jests
Garcia, piano.

Tanidos, SRD-222 « 72'48" « DDD
Several Records SL. % A
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MAS COLOR, MENOS
IMAGINACION
[(EIREPSE I Tes =

Virgin continua la (exce-
lente) politica de unir dos
CDs con tiempo en el cata-
logo y lanzarlos a precio
economico, en un practico
estuche fino y con escuélida
informacion. Le llega el tur-
no a Purcell y dos grabacio-
nes de algunas de sus mas
celebres composiciones: las
Odas de Bienvenida expo-
nen un denso estilo coral
que recuerda a la polifonia

m Wilhelm x_fl . 1
PETERSON-BERGER

Flowers from Friosé Island
Melodies, Homoresgues and Ldvlls for Pianoe

Miklas Siveliy, Plano

LAS DELICIAS
SUECAS

Critico musical y direc-
tor de la Opera de Estocol-
mo, ademés de autor de
cinco sinfonias, seis 6pe-
ras, un concierto para vio-
lin y méas de cien obras pa-
ra piano, el musico sueco
Wilhelm Peterson-Berger
(1867-1942) ha quedado
relativamente oscurecido
DOr SUS paisanos contem-
poraneos Alfvén vy Sten-
nammar.

Con un delicado aroma
entre Tchaikovsky y Schu-

del periodo isabelino vy
anuncia la estética del s.
XVIII por estructura musical
y virtuosismo de ciertas
arias. Para algunos solo su-
peradas por el corpus de las
cantatas de J. S. Bach.
Retornan pues, las afa-
madas y muy discutidas ver-
siones de Parrot y Taverner
Consort, ilustre espécimen
de grupo inglés con sus vir-
tudes y defectos (v una cu-
riosidad que resulta bastante
bien: asignar a tenor agudo
la mayor parte de arias y du-
0s para alto masculino). Los
Taverner cultivan un escru-
puloso esmero estilitico y
una perfecciéon rayana en el
virtuosismo, pasado por el
tamiz de la sobriedad. Todo
ello da lugar a intepretacio-
nes muy brillantes, fraseo y
emision vocal muy depura-
dos y una contencién expre-
siva que a veces linda con la

mann pero anticipando cu-
riosamente a veces sonori-
dades debussianas, sus Flo-
res de Frosé estan agru-
pagdas en tres libros,
conteniendo un total de
ventiuna “melodias, humo-
rescas e idilios para piano”,
y tal vez sean su composi-
ciébn mas popular. Escritas
entre 1896 y 1914 y en la
estela de las Piezas Liricas
de Grieg, son apacibles, ro-
manticas y de un melodis-
mo gratificante y pegadizo.
El también sueco Siveldv
posee una técnica excelen-
te y el buen gusto y convic-
cién adecuados para que el
presente registro pueda ser

calificado de feliz.

L.E.J.

PETERSON-BERGER: Flores de la Isla
Froso, etc. Niklas Sivelov, piano.

Naxos, 8554343 + 64'23" « DDD

Ferysa * k% E

asepsia como sucede en la
Oda de 1683, decepcionan-
te por las rigidas dinamicas
y el canto solista amanera-
do, llegando a aburrir. En
Hail! Bright Cecilia sin em-
bargo, los contrastes violen-
tos v la vivezas de colores,
dan lugar a una versiéon ex-
traordinaria, de las mejores
de esta oda, la méas sobresa-
liente de Purcell.

Referencia de ejecucion
filologica que ha mantenido
el tipo hasta la llegada del
huracan Robert King, quién
na conducido la misica de
Purcell a unos niveles de ca-
idad olimpicos.

A.B.L.

PURCELL: Odas a Santa Cecilia y
Musica para la Reina Mary. Taverner
Consort/Andrew Parrott.

Virgin, 5615822 « 2 CDs » 111'24" « DDD
EMI Odedn *x%x M

B TESORI DI NAPOL

| PROVENZALEF
A MOTTETTI
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FIJACIONES

Aunque la musica de
Provenzale tiene su inte-
rés, no entiendo por qué
levanta tantos entusias-
mos. Por su parte, el
conjunto de Antonio Flo-
rio me ha parecido maés
atinado que en otras
ocasiones. Bien las so-
pranos.

J.T.S.

PROVENZALE: Motetes. Capella

de Turchini/Antonio Florio.

Opus, 111, OPS 30-211+62'7" » DDD
Diverdi **xx A

VESPERS

CHOIR OF
RING 'S COLLEGE. CAMBRIDGE

FTEFHEN CLECHLUREY

LITURGIAS RUSAS

La vigilia nocturna
ortodoxa da lugar a un

Rachmaninov  infre-
cuente y atractivo. Los
muchachos del King's
College descienden a
profundidades que crei-
amos exclusivas de los
COYOS rusos.

L.E.J.

RACHMANINOV: Las Visperas.
Coro del King's College,
Cambridge/Stephen Cleobury.

EMI, 5567522 + 60'51" « DDD
EMI Odeén *h % A




“Las piezas de Peterson- “Los lieder de

Berger anticipan Schubert de Hendricks: istcos
; : ritica
a veces las sonoridades un tesoro que nadie
debussyanas” deberia perderse”

de los més grandes schuber-
tianos, no da aqui lo mejor
de si mismo como acompa-
fnante. Aunque se aplique
en impregnarlo todo con su
enorme personalidad, algu-
nas canciones quedan dese-
quilibradas por su exagera-
da “creatividad” (El pastor
en la roca, v.g.), v aquellos
detalles que como solista
podrian parecer geniales
suenan excesivos y fuera de
lugar en un recital de can-
ciones como eéste. Por su-
puesto, los textos cantados
brillan en el libreto por su
ausencia, pero, consideran-
do su precio, no parecer
sensato esperar otra cosa.

que no siempre es cierto eso
de “cuanto maés, mejor” (el
segundo). Un tesoro son

desde luego los 58'37" que
kgl Hendricks y Lupu dedicaron
e i en 1986 a honrar la memo-
Lupu J ria de Schubert con una
combinacion maestra de po-
esia, musicalidad e imagina-
cion.

La voz de la soprano nor-
teamericana, con Sus pPosos
penumbrosos Y su decir so-
segado, v el contenido, inte-
ligente y muy creativo pia-
nismo de Lupu multiplican
por dos los inagotables valo-
res de cancioncillas como El
caminante en la luna, A
Silvia o Margarita en la
rueca. Siete anos despues
(el 22 compacto), las cosas
no estan tan claras: la voz
de la Hendricks ha perdido
buena parte de su pureza y
aparece lastrada con un mo-

REENET

SCHUBERT

Lieder

RAUTAVAARA

Cuntus Arcticus
Piano Concerto No. 1
Symphony No. 3

-
lllllll

UNA BICOCA

Naxos aprovecha el
despliegue internacional
que el finlandés Rauta-
vaara ha conseguido pa-
ra lanzar una seleccion
ideal para acercarse a
esta ecléctica poética de
corte tradicional.

D.C.S.

No es facil que una serie
barata como ésta de Rouge
et Noir (ya saben, los dobles
cedés publicados por EMI
Francia) incluya entre sus re-
ferencias grabaciones digita-
les mas o menos modernas
de artistas de primerisima fi-
la. Este album, tan esparta-
no y parco de datalles en su
presentacion, encierra un te-
soro que nadie deberia per-
derse (el primer cedé) y una

RAUTAVAARA: Cantus Arcticus.
Sinfonia nim. 3, etc. Laura Mikkola,
piano. Real Orquesta Nacional
Escocesa/Hannu Lintu.

Naxos. 8.554147 « 73'32" « DDD

Ferysa xRk E

M.A.H.

SCHUBERT: Lieder. Barbara Hendricks,
soprano. Radu Lupu, piano.

EMI, 5733082 « 2 CDs ¢ 121'53" « DDD

demostracién inapelable de lesto trémolo, y Lupu, uno  EM Odedn ok kx M
Dieskau se mantiene. Can-
tando cada vez més papeles EL GRAN STRAUSS
operisticos, incluso algunos Como complemento a

wagnerianos (Wolfram, Am-
fortas, Beckmesser), su voz
se ha ensanchado y hoy es
maés llena y corpérea que la
de su maestro. Por eso temia
que el campo de lied ya no
fuera el méas idoneo para él.

la apabullante edicion
aparecida el mes pasado
(véase RITMO pasado,
pag. 72) este doble cedé
incide en la celebracion
del centenario J. Strauss,
ahora con un producto

\ Andreas Schmidi

Schumann

ASIMILACION,
YA NO COPIA

Andreas Schmidt, uno de
los primeros cantantes que
Fischer-Dieskau consintié en
tener como alumno, se dio a
conocer hace ya unos tres
lustros con una preciosa voz
de baritono lirico y una técni-
ca depuradisima. Pero se pa-
recia demasiado a su ilustre
maestro; podia hablarse casi
de imitacién. Andando el
tiempo, se ha ido apartando
de él y evitando copiarle. Pe-
ro también es indudable que
la influencia, benéfica, de

Es una satisfaccion compro-
bar que la maleabilidad de su
voz se mantiene, permitien-
dole todo tipo de matizacio-
nes. Con un pianista inspira-
disimo, sus versiones de estos
dos ciclos son quizas las me-
jores grabadas por un barito-
no (a excepcion de Dieskau,
claro estd).

A.C.A.

SCHUMANN: Dichterliebe. Liederkreis
op. 24, etc. Andreas Schmidt, baritono.
Rudolf Jansen, piano.

Hanssler, CD-98. 159 « 72'39" « DDD
*kxx A

EuroGyc

MAS TESOROS

Schiitz sigue siendo
un filon sin explotar.
Las Musikalische Exe-
quien son una de las ci-
mas de su catalogo. Ch-
ristophers les da vida
con un primor al que le
sobra un punto de frial-

dad.

L.G.

SCHUTZ: Exequias musicales.
Magnificat aleman, etc. The
Sixteen/Harry Christophers.

Collins, 15302 « 50'45" « DDD
Auvidis [bérica *x*x A

de menor relevancia pero
igualmente interesante.
Pensado para un publico
que quiera meterse en
harina pero mas suave-
mente, D.G. ha escogido
de lo que tenia lo mejor-
cito y lo ha envasado en
este album. Adecuadisi-
mo y muy recomendable.

P.G.M.

JOHANN STRAUSS II: Lo mejor de
los Valses y Polkas. Orquesta
Flarmonica de Viena/Karajan, Maazel, etc.
D.G., 4597302 ¢2CDs+ 14543" » DDD
PolyGram [bérica s % % % M
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MUY BONITO, Si

Precioso disco que
empieza maravillando,
deja indiferente hacia la
octava cancion, v termi-
na por aburrir. Dudoso
interés el de la reduc-
cibn a piano de las 4
Ultimas canciones.

M.A.H.

R. STRAUSS: 4 dltimas canciones.
15 Lieder. Barbara Bonney, soprano.

Malcolm Martineau, piano.

Decca, 4608122 ¢ 65'50" « DDD
PolyGram Ibérica * %% A
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MAS DE LO MISMO,
O LA MALDICION

Con casi medio siglo de
“renacimiento de Tele-
mann’ a nuestras espaldas,
seguimos, como borricos
atados a la noria (y perdén
por la cruda metafora), sin
salimos de la senda una vy
otra vez transitada. ;Cuan-
tas versiones del Concierto
para viola en Sol mayor
hay en el mercado? ;Y
cuantas del Concierto para
flauta, oboe de amor y vio-
la de amor? Ni una sola
obra de las aqui contenidas

ducacion, Cultura'y Departe 2012

SOPORES Y
DESPROPOSITOS

Descontando el hecho
de la extrema duracién de
los dos compactos (79 y 80
minutos), una practica por
desgracia inhabitual en este
y en otros sellos discografi-
cos, nada extraordinario se
encontrara en la tltima gra-
bacion completa del ballet
que levantaron Petipa, Vse-
volozhsky y Tchaikovsky a
partir de la inmortal historia

de Perrault.

Esta musica tiene una
enjundia melddica, ritmica

es, ni de lejos, inédita. De-
jando aparte la bizantina y
ya manida controversia en-
tre instrumentos modernos
o de época, la calidad inter-
pretativa por si sola no pue-
de justificar grabaciones co-
mo esta, que no aportan na-
da nuevo y soélo ocupan
espacio en nuestros atesta-
dos anaqueles.

Disco, por tanto, reco-
mendable sélo para los prin-
Cipiantes, para quienes es-
tén por descubrir la obra del
que, en su tiempo, fue con-
siderado el mas célebre
compositor de Alemania.
Para éstos si que puede re-
sultar una experiencia real-
mente gratificante.

S.A.

TELEMANN: Conciertos. Jiirgen Kussmaul,
viola d'amore. Amsterdam Bach Soloists.

Vanguard, 99027 ¢ 653" « DDD
Gaudisc *kx % A

y timbrica que una interpre-
tacion epidérmica —aunque
“bonita” como la presente
no alcanza a reflejar. Falta
de intensidad, la direccién
en raras ocasiones se libra
de la rutina y tanta “correc-
cibn” termina aburriendo
bastante antes de que trans-
curran las mas de dos horas
vy media que dura la obra.
Un servidor soporta con di-
ficultad la escucha de estas
versiones insipidas, que ca-
lifico de acomodaticias v
que no dan una idea justa
de la belleza y las cualidades
expresivas de determinadas
grandes partituras.

Que la musica de este
ballet es seductora y se sos-
tiene perfectamente sin la
ayuda de su contraparte
coreogréfica lo demuestra
la existencia de interpreta-
ciones de excelente nivel
(Previn en EMI a la cabeza)

fu!‘: '|.- : .?j;u rlll:-.-'mrl 'u._ tani [ e NEu
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ESPEJO DEL XVI

Paul O'Dette, bueno
con otros instrumentos,
es perfecto cuanto tafie
un latd renacentista.
Sus ornamentos tienen
la justa medida, vy las
danzas y canciones
emocion e ingenio.

P.G.B.

ALLA VENETIANA. Misica para
laiid veneciana de principios del
Siglo XVI. Paul O'Dette, latd.

H. Mundi, HMU 907015+ 73'6" « DDD
HMlbéica *#44% ARS

que si han ahondado en lo
escrito. En realidad, ade-
mas del pelmazo de Plet-
nev, también la orquesta
—discretita, por muy rusa
que sea; cuando cayo el cé-
lebre muro se derrumbaron
también otras cosas— es
culpable del relativo fracaso
de este registro. Por ejem-
plo, es insufrible un metal
tan chillon.

Y una observacion para fi-
nalizar: no me molesta que
en algin momento se oiga
tararear a los directores, pues
es un detalle humano, pero
es que aqui Pletnev ofrece a
ratos un concierto paralelo a
la propia musica.

J.A.R.R.

TCHAIKOVSKY: La bella durmiente.
Orquesta Nacional Rusa/Mikhail Pletnev.

D.G., 4576342 « 2 CDs » 159'1" « DDD
PolyGram Ibérica *x A

¢BIBER VIVE?

ECM lanza de nuevo
un puente entre el ba-
rroco (Biber) y la moder-

nidad (Barry Guy). Una
vez mas, nos quedamos
con el barroco. Sélo pa-
ra fanaticos de la “misti-
ca sonora , demas fu-
siones O cosas asi.

J.B.

CEREMONY. Obras de BIBER y
GUY. Maya Homburger, violin. Barry

Guy, contrabajo.
ECM, 1643 « 53'26" « DDD
Nuevos Medios * x4 A




“Paul O’Dette es
perfecto cuando

tane el laud
renacentista’”

CANTOS YORUBA

Magnifico y coheren-
te recital elaborado por
Barrueco con el deno-
minar com(n de que to-
das las piezas participan
en mayor 0 menor me-
dida de la vieja herencia
musical africana.

P.G.B.

jCUBA! Obras de LECUONA,
BROUWER, etc. Manuel Barrueco,
guitarra.

EMI. 5567572 « 64'57" « DDD
EMI Odeon * A k% A
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Berlin Philharmonic
Recorded 1941

KNAPPERTSBUSCH
“IN TEMPORE BELLI”

Un generoso acoplamien-
to permite acceder a registros
efectuados por Knapperts-
buch al frente de la Filarmo-
nica de Berlin entre 1941 y
1943. Peor conocidos que
los trabajos de Furtwéngler
con la misma formacion —por
clerto, menos nuMerosos en
estudio que los firmados por
Hans— este pufiado de 78
rpm. de Electrola reprocesa-
dos por Tahra excluyen el

“Tabra publica los

registros de 78 rpm.
de Kna con la
Filarmonica de Berlin”

| m ( llnmlu [

JOPLIN, DE MODA

Con el enganoso ti-
tulo de “Fingerbreaker”
este disco recoge los
“momentos esteleras”
del “rag” americano.
Morten Gunnar Larsen
exhibe algo mas que ar-
tesania. Bonito disco.

P.G.M.

FINGERBREAKER. Clasicos de

Ragtime y del primer Jazz para
piano. Morten Gunnar Larsen, piano.

Decca, 4604992 « 6728" « DDD
PolyGram lbérica k% & A

Concerto grosso op. 6/5 de
Haendel y la Cuarta sinfonia
de Buckner (del afo 44), que
en su dia publico Music &
Arts. Todo el material de
Tahra ya apareci6 en el sello
austriaco Preiser, no siempre
facil de encontrar en Espania.
El dlbum se abre con una vi-
tal Sinfonia ndm. 94 de
Haydn, autor que congeniaba
a la perfeccion con los moda-
les de Kna. La Heroica es
mucho mas clasica y comedi-
da que la tellrica version
furtwangleriana de 1944.
Los “tempi” de Kna en este
registro del 43 son consisten-
temente maés ligeros que los
de su grabaciébn en Munich
de 1953, editada por Tahra
(TAH 294). 14'397/16'2",
15'87/15'38", 4'14'/6'24",
11'22/12’26". La Tercera
Sinfonia de Brahms revela su
lado mas intimo y “wagneria-
no”. Acaso lo mejor del al-

Works by
Beethoven
Erahms

UN BEETHOVEN
INEDITO DE FURT

Agosto de 1947 senal6 el
regreso de Furtwangler al fes-
tival de Lucerna, tras la
prohibicion impuesta por los
aliados. Lucerna le abri6 las
puertas del estudio discogréfi-
co (el 29 de agosto grabaria
con Menunhin el Concierto
de Beethoven, editado por
Testament SBT1109). Dos
dias antes dirigio el programa
que ahora publica Tahra
(parcialmente disponible en

SWEF) con el mejor reproce-
sado imaginable. Leonore III

bum sean las piezas cortas,
en cabeza el maravilloso Pre-
ludio I del Palestrina de
Pfitzner. Se advierte en esta
version la verdadera raiz de
una musica tan intemporal.
La Invitacién al Vals de We-
ber/Berlioz y el Bad’ner
Mad’In de Komzak son viejos
conocidos por la grabacion
Decca con la Filarménica de
Viene. Estas de Berlin se me
antojan mas frescas, aunque
el “rubato” en Komzak resal-
ta mejor en la ediciéon de M-
nich (Orfeo) Los Preludios
de Liszt testimonian la cate-
goria de la batuta y la magni-
fica forma de la orquesta.

G.B.

KNAPPERTSBUSCH, Hans. Obras de
BEETHOVEN, HAYDN, BRAHMS, etc.
Orquesta Filarmonica de Berlin.

Tahra, TAH311/2 « 2 CDs » 142'39" » AAD
Diverdi *4xx MH

ritica

c

tiene la intensidad emotiva de
los afos de guerra (recuerda
la vienesa de 1944, D.G.
4353242).

La Sinfonia num. 1 de
Brahms ofrece mucho interés
pero habia de ser superada
por ediciones posteriores (re-
ferencia: Hamburgo 1951,
Tahra FURT1001, pese al
excesivo filtrado). La novedad
real del album es el Concier-
to nim. 1 de Beethoven con
el pianista Adrian Aeschba-
cher (solista en el Segundo de
Brahms, 1943, Tahra
FURT1006), quien hacia mu-
sica con simple honestidad.
Pero la batuta desvela rinco-
nes ocultos de la obra.

G.B.

FURTWANGLER, Wilhelm. Obras de
BEETHOVEN y BRAHMS. Orquesta del
Festival de Lucerna.

Tahra, FURT 1028/9 ¢ 2 CDs » 99'46" « DDD

Diverdi **x*x MH

Lamentatmn& ;
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SUCULENTO

Estrenandose en el
sello Harmonia Mundi,
el Huelgas Ensemble
nos deleita con un mo-
nografico de polifonia
penitencial. Una lectura
solida y alternativa a las
visiones britanicas

R.M.

LAMENTACIONES DEL RENACIMIENTO.
Obras de MASSAINO, LASSUS, etc.
Huelgas Ensemble/Paul van Nevel.

H. Mundi, HMC 901682 » 69'43" » DDD
H Mundilbérica Y d % A
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al the Court

of Albert

Isabella

VIRGINALISMO

Interesante itinerario
musical por la corte in-
glesa con parada obli-
gatoria en composito-
res de la talla de Bull o
Peter Phillips. Auguro
un gran porvenir a esta
clavecinista belga.

I.d.

MUSICA PARA TECLADO DE LA
CORTE DE ALBERTO E ISABEL.
Kris Verhelst, clave, virginal y 6rgano.

Vanguard, 99726 « 66'7" « DDD
Gaudise *x%x A

Fhifipp Wachamsana Pad Lyitan

“HAPPENING”

ENTRE DOS MUNDOS
e s —

Este disco recoge el en-
cuentro musical, a modo de
“happening”, de dos auto-
res provenientes de mundos
en apariencia lejanos.
Wachsman es un musico
formado alrededor del pri-
mitivismo africano y, sobre
todo, de las vanguardias ale-
atorias americanas (Cage,
Partch, Cardew,...). Lytton,
por contra, pertenece al
mundo del “free jazz” y en
sus venas fluye la influencia

acion, Cultura 'y Departe 201

. &hlifons el Magnanim W
- Misica de Ja GortAragonesa.a Napols (S XVIE:

UN ELEGANTE
PASO ADELANTE

Que la Capella de Minis-
trers valenciana es uno de los
conjuntos punteros en la in-
terpretacion de la musica anti-
gua es algo que nadie hoy
osaria poner en duda. Y prue-
ba fehaciente de mi afirma-
cion es el disco sobre la Musi-
ca de la Corte Aragonesa en
Napoles (1440-1500) que
acaba de ver la luz. Lo que
sorprende es la madurez in-
terpretativa que ha alcanzado
el grupo: acompanamientos
varios teniendo en cuenta el

de Coltrane o Bill Evans.
Dos mundos que mantienen
como conexion la aleatorie-
dad/improvisacién, como
eje central de su creacion
musical. Este nexo concep-
tual, y una relaciéon de amis-
tad entre los autores, dan
como resultado un ejemplo
claro de como las tltimas
vanguardias interpretan el
mundo de la musica aleato-
ria y concreta. Un interesan-
te “collage” en el que se en-
tremezclan el lirismo tonal
en bellas improvisaciones de
instrumentos de cuerda
(Waschsman es un magnifi-
co violinista), con desarro-
llos electroactisticos v elec-
tronicos, sin duda interesan-
tes. Recreaciones, en parte,
de piezas previas, al lado de
un incesante ir y venir de los
fantas mas musicales de am-
bos musicos (Evans, Monk,
Cage...). ECM nos embarca

instrumentario de la época,
sabia alternancia de danzas y
musica vocal, abanico ilustrati-
vo de compositores y formas.
En segundo lugar, tanto las
clarificadoras notas de Mari-
carmen Gémez como el tra-
bajo musicolégico base, ha-
cen de esta grabaciéon no sélo
un placer sonoro, sino tam-
bién intelectual por la perfecta
imbricacion de la musica con
la época. Y por tltimo, la to-
ma sonora es de alta calidad,
lo cual permite apreciar en to-
do su esplendor cémo esta
construida esta musica. En re-
sumen, disco que atesora par-
te de nuestro glorioso pasado
musical de inquieta trayectoria
discografica y excepcional

proyeccion de futuro.

J.M.

MUSICA DE LA CORTE ARAGONESA EN

NAPOLES. Capella de Ministrers/Carles Magraner.

LECCION DE CANTO'

Estos discos, con gra-
baciones de los afios
1987, 1988 y 1992, es
decir con un Van Dam
en plena madurez, red-
nen la flor y la nata del
canto romantico fran-
cés, en el cual el barito-
no belga siempre ha si-
do especialista. Desde
Las noches de estio de
Berlioz hasta las Chan-
sons de Don Quichotte
de Ibert, todo esta inter-
pretado con ejemplar
maestria, y espléndida-
mente acompanado por
Jean-Phillipe Collard.
[mprescindible.

P.G.M.

NOCHES DE ESTIO. José van Dam, baijo-
baritono. Jean-Philippe Collard, piano.

EGT, 765-CD

« 70'56" + DDD

EMI, 5733142 ¢ 2CDs » 138'36" « DDD

Harmonia Mundi Ibérica

*xx A

EMI Odeén *x %% M

en una experiencia relacio-
nada con las fronteras musi-
cales aunque, en esta oca-
sibn, con un reducido com-
ponente comercial. Como
elemento critico debemos
reconocer que el universo
de la aleatoriedad, aiin sien-
do interesante, requiere ca-
da vez més de nuevos desa-
rrollos conceptuales y técni-
cos (;qué pasa con la
influencia de los sistemas
numéricos de grabacién?),
ausentes en esta produc-
cion. Disco apreciable aun-
que, indudablemente, su es-
cucha y su valoraciéon se
ajustan a un piblico muy es-
pecializado.

J.B.

SOME OTHER SEASON. Obras de
WACHSMANN y LYTTON. Philipp
Wachsmann, Paul Lytton.

ECM, 1662 « 603"
Nuevos Medios

« DDD
* %% A
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VILLON to RABELAIS  ro

THE NEWEBERRY COMSORT ﬂ.
rild

PINCHAZO

Exuberante coleccién
de canciones de la lumi-
nosa Francia renacentis-

ta cuya interpretacion se
desintla ostensiblemente,
rozando la nada, por la
acorchada voz del con-
tratenor Drew Minter.

A.B.L.

DE VILLON A RABELAIS. Misica
callejera, teatral y cortesana del
Siglo XVI. The Newberry Consort.

H. Mundi, HMU 907226.+71'34" « DDD
Harmonia Mundi lbérica %% A
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EL FIN DEL MUNDO
SEGUN LIGETI

Mezcla explosiva de farsa
apocaliptica, de delirio al es-
tilo de El Bosco y de surreal
singspiel gunolistico, la
Opera de Gyorgy Ligeti El
Gran Macabro fue estrena-
da en 1978. De aquella pri-
mera version, conservada
en disco gracias a la valentia
de Wergo (las tomas proce-
den de unas ejecuciones vie-
nesas en vivo dirigidas por
Elgar Howarth) a ésta, que
ahora es presentada en la
fenomenal y no menos va-
liente Edicion Ligeti de

uL, TQWM@
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OTRO EXITO DE

PAPPANO EN PUCCINI
R S =M R

EMI grabo II Trittico
(7641652) hace cuarenta
anos en Roma con tres di-
rectores diferentes (Santini,
Serafin y Bellezza). Classic
CD le otorgb 5 estrellas.
Hoy recordamos aquella
grabacion, sobre todo, por
la presencia de Victoria de
los Angeles (Angelica/Lau-
retta) y Tito Gobbi (Miche-
le/Schicchi). La mas recien-
te (Decca, 4362612) confio
las tres protagonistas feme-
ninas a Mirella Freni. Rober-

ducacion, Cultura vy Deporte 2012

Sony —que, con la presente,
conoce su octava entrega—,
hay un pequefio mundo. El
compositor hiingaro ha re-
visado la partitura por un
periodo de 10 meses, con-
cluyendo su trabajo en
1997 y practicando sustan-
ciosos cortes v modificacio-
nes, en busca de una mayor
precision dramatica y musi-
cal. Habra quien prefiera la
primera redaccién de la par-
titura, pero resulta induda-
ble que EI gran macabro es
uno de los ejemplos mas
perspicaces y excesivos del
teatro cantado en la sequn-
da mitad del siglo. Version
entusiasta y entusiasmante.

J.T.S.

LIGETI: El Gran Macabro (version de
1997). Solistas. London Sinfonietta Voices.
Orquesta Filarmonia/Esa-Pekka Salonen.
Sony, S2K 62312¢ 2 CDs » 102'27" « DDD
Sony Music Ent. Spain %% %% A R

to Alagna cant6 alli el Ri-
nuccio.

El mimado tenor reapare-
ce en dicho papel en esta
fulgurante nueva versiéon de
EMI, pero el inteligente An-
tonio Pappano rompe con
la inercia de los divos y pro-
pone repartos jovenes. El
nuevo baritono italiano Car-
lo Guelfi (jvaya apellido!) y el
ya maduro tenor americano
Neil Shicoff se disputan a la
fantastica soprano rusa Ma-
ria Guleghina (del establo de
Gergiev) en un Tabarro cu-
ya negritud vy fatalismo refle-
ja Pappano con acentos casi
brutales.

Alagna y la Gheorghiu
pululan por el sélido “cast”
como lo que son: la pareja
de jbvenes amantes. Sour
Angelica, la pieza méas pro-
blematica del Trittico por su
tendencia santurrona, se
convierte por mor de la ba-

p zarzuela y recitales

VERSION
IRRELEVANTE

Esta grabacion en vi-
vo realizada en Livorno
en 1991 es muy regu-

lar, no ofreciendo nada
que justifique su adquisi-
cion. La mejor version
sigue siendo la de EMI
con Pavarotti y Freni.

R.G.E.

MASCAGNI: L'amico Fritz. Pacetti,
Ballo, Ramano, etc. Orquesta de la
Academia Instrumental
Toscana/Alessandro Pinzauti.

Fone, 93F 102 CDs*92'41" « DDD
Gaudisc *x A

tuta en un drama siniestro,
amenizado sblo por el juve-
nil resplandor de las jovenes
novicias (todas magnificas).
Cristina Gallardo-Domaés es
una Angelica de referencia.
Bernadette Manca di Nissa
(Principessa) da aqui la ma-
yor prueba de su talento.
Gianni Schicchi es un festin
musical y teatral. La eleccién
de Van Dam es un acierto
completo. Gheorghiu vy
Alagna forman la pareja ide-
al de enamorados. Nuestro
Chausson interviene como
“Beto di Signa”. En suma,
se trata de la versiobn maés re-
comendable.

G.B.

PUCCINI: Il trittico. C. Guelfi, Gheorghiu,
Alagna, Shicoff, Van Dam, etc.
Orquesta/Antonio Pappano.

EMI, 5565872 » 3 CDs » 161'57" « DDD
EMI Odeon **xx*x AR
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Y VAN DOS...

Después de La Flauta
Méagica, William Christie
nos ofrece su vision del otro
gran “singpsiel’ mozartia-
no. Es de suponer que no
se haran esperar su Don
Giovanni, sus Bodas..., su
Clemencia... en fin.

Desde luego, esta ver-
sion desarrolla la linea mas
joven (juvenil diria) que la
interpretacion operistica
historicisa lleva proponien-
do desde hace una década.
Como Gardiner (o incluso
mas que él), Christie inter-
preta un Rapto de sonido
limpio y claro, con voces
sin apenas vibrato, y “tem-
pi” ligeros e ingravidos. El
reparto vocal es algo irregu-
lar. El Belmonte de Bostrid-
ge, aun gozando de un be-
llo timbre, resulta algo ama-
nerado; el Osmin de Ewing
no decepciona pero es muy
inferior al de Cornelius
Hauptmann de la version
de Gardiner. Las dos sopra-
nos estan en general
“bien”. ;Competencia? Si,
la ya mencionada de Gardi-
ner, que opino sigue siendo
superior.

De otra no tiene sentido
hablar, ya que los que gus-
ten de las lecturas no histo-
ricas, ni se plantearan acer-
carse a este disco.

R.M.

MOZART: El rapto en el serrallo. Schafer,
Petibon, Bostridge, Paton, etc. Les Arts
Florissants/William Christie.

Erato, 398425490 » 2 CDs « 127 « DDD
Warner Music Spain *kx A




“Con un reparto
joven, Il Trittico de
Pappano es el mds

recomendable”
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OPORTUNA
REEDICION
STRAUSSIANA
A N i W R

Feuersnot es una magpnifi-
ca Opera juvenil de Richard
Strauss que no ha encontra-
do su lugar ni en el repertorio
de los grandes teatros ni tam-
poco en la discografia. De
1958 data un importante re-
gistro dirigido por Rudolf
Kempe (Orfeo C 423962) ya
comentado en RITMO y de
1973 hay una grabacion, asi-
mismo “live”, dirigida por pe-

AALY

KATOS
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Immortal Performances

VERIN
La Forza del destino

BRUNO WALTER Y
LA “OTRA” MILANOV

La soprano rumana Ste-
la Roman (1904-1992)
comparti®6 con Zinka Mila-
nov el repertorio dramatico
en el Met entre 1940 vy
1950. Su voz, poderosa y
flexible, tenia un “squillo” y
un brillo superiores al de la
yugoslava. Algunos discos
Capitol la recuerdan hoy.
Ella fue la primera Empera-
triz (de La mujer sin som-
bra) en la Scala (1940). La
guerra la hizo permanecer
en Ameérica y en 1943 can-

s=hipisteno de cducacion, Cultura'y Depaorte 201;

“Feuersnot, de Richard

Strauss, es una opera
demasiado bella como

para perdeérsela”

ter Maag (Recital Records) no
disponible en cedé. La ver-
sion del ano 85 que ahora re-
edita ARTS tiene la eficiente
direccion de Heinz Fricke y
un reparto vocal claramente
superior a las anteriores. Si
bien Fuersnot es ante todo
una Opera de conjunto, hay
que destacar la presencia de
Julia Varady (Diemut) y de
Bernd Weikl (Konrad) a la ca-
beza de un elenco sélido al
que presta un decidido apoyo
el espléndido coro infantil
(Tolzer Knabenchor) v los in-
mejorables Coros de Radio
Baviera. La calidad sonora
del registro, espléndida en
origen, se ve realzada por el
reprocesado de 24 bits, de
suerte que ningin detalle de
la soberbia orquestacion
straussiana escapara al oyen-
te. El dlbum lleva un magis-
tral estudio firmado por Karl
Schumann, pero el libreto

t6 en el Met una Forza (su
nica 6pera conservada) di-
rigida por otro eminente
exiliado, el berlinés Bruno
Walter. Este fue un extraor-
dinario director de Opera,
con un repertorio mucho
mas amplio que Furtwan-
gler o Klemperer. Su con-
cepcion de esta Forza es
sencillamente magistral. Ex-
trae de obra tan desigual la
fuerza dramatica que otros
maestros suelen soslayar. El
dto entre la Roman y Ezio
Pinza (Padre Guardiano de
inmensa autoridad) es oro
puro. Lawrence Tibbet
(Don Carlo) y Frederic Jagel
(Alvaro) no les alcanzan ni
de lejos.

G.B.

VERDI: La forza del destino. Roman,
Jagel, Tibbett, Pinza. Coro y Orquesta del

Met/Bruno Walter.
Naxos, 8.110038-40 » 3 CDs » 208" « AAD
Ferysa **kx*xERH

Gnicamente viene editado en
aleman, lo cual representa un
inconveniente muy serio pa-
ra quienes desconozcan el
idioma. Creo que ARTS de-
beria haber hecho un esfuer-
zo en este sentido, incluyen-
do al menos las clasicas tra-
ducciones al inglés y francés.
Pese a ello, insisto, la adquisi-
cion del album resulta obliga-
toria para todo aquel que de-
see completar su discografia
straussiana mas alla de lo que
ofrecen los grandes sellos in-
ternacionales. Feuersnot es
una Opera demasiado bella
como para perdérsela. Dificil-
mente volvera a grabarse.

G.B.

R. STRAUSS: Feuersnot. Varady, Weikl,
etc. Orquesta de la Radio de Munich/Heinz
Fricke.

Arts, 475462 « 2 CDs » 91'15" « DDD
Diverdi *h%x%x &t R

Ernani

IMPRESCINDIBLE

Soberbias interpreta-
ciones de Caballé y Ch-
ristoff muy bien secun-
dadas por el resto y una
eficaz direccion de Ga-
vazzeni en esta graba-
cibn en vivo realizada
en Milan en 1969, que
se oye muy bien. Muy
recomendable.

R.G.E.

VERDI: Ernani. Prevedi, Caballe,
Christoff. Coro y Orquesta de la RAI
Milan/Gianandrea Gavazzeni.
OperadOro, OPD-1132 2(Ds#9730"« DDD
Dial Discos, S.A. * %% % M

*-l
.
00
D

2% [mmortal Performances |00

Richard
STHEALSS

[1er Rosenkavalier

SIMPAR
MARISCALA

Lehmann fue la indis-
cutible Mariscala de los
20 vy 30. Esta funcion del
39 en el Met cuenta con
una direccién conocedo-
ra (Bodanzki) y con dos
de los astros de la Staat-
soper (List y Schorr).

G.B.

R. STRAUSS: El caballero de la rosa.
Lehmann, Stevens, Farell, List, Schorr.

Coro y Orquesta del Met/Artur Bodanzki.
Naxos, 8.110034-36 ¢« 3CDs# 168 » AAD
Ferysa *%%x%x ERH

ES MUY DIFERENTE

No sélo el idioma si-
no todo un “remake”
del propio Verdi. Ba-
llets y fragmentos nue-

vos Y menos agudos.
Sin divismos pero voces
bellas y profesionalidad.
Coherente y sobre todo
Curioso.

F.CM.

VERDI: Le trouvere (version
francesa de 1857). Mok, Tamar,
Brunet. Orquesta Internacional de
ltalia/Marco Guidarini.

Dyraic, (D8225/1-202(Ds0 15324"« DDD
Diverdi *% % A
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WAGNER JUVENIL EN

EXCESO MODESTO
==

El Teatro Communale de
~ Cagliari represent en 1998
la primera 6pera completa-
da por Wagner, Die Feen
(“Las Hadas”) sobre La don-
na serpente de Carlo Gozzi.
Para ser una obra escrita a
los 20 afios, hay que reco-
nocer su originalidad mel6-
dica y su maestria orquestal.
Wagner atin no se habia de-

jado contaminar por Meyer-
beer —su mas cabal imita-
cién, Rienzi, es el producto
mas desigual v enojoso de la

‘@ - ,'F-n i .
</ | fon: |

WOLFGANG
AMADELS '

MOZART

MARIELLA
DEVIA
Mg

CALLEGARI
diretter

ORCUESTRA
FILARMOYSNEC A
MARUHGIANA

REPERTORIO
INADECUADO

Esta estupenda belcantis-
ta de extensa carrera en lta-
lia no parece haber acerta-
do con el repertorio para
este disco: no entiende muy
bien el estilo sacro mozartia-
no, pues cuando no resulta
algo insipida es porque se
pasa de teatral. Claro que
no es culpa suya que la ho-
rrenda Filarmonica Marchi-
giana y el peor -si cabe-
Coro “Vincenzo Bellini”
(Quien se removera en su

clon, Cultura'y Departe 2015

e

arZ

ue

trilogia juvenil, mientras
que Das Liebesverbot es la
mas fresca y divertida—. Die
Feen, excluida de Bayreuth,
fue parcialmente grabada en
1967 dentro de los Encuen-
tros Internacionales de Ju-
ventud pero las tnicas ver-
siones completas hasta la fe-
cha eran las de Edward
Downes (1973, MRF, no en
cedé) y Wolfgang Sawallisch
(1983, Orfeo C 062 833 F).
Esta dltima es la mas reco-
mendable, tanto por direc-
cibn como por reparto. Co-
mo la ahora comentada es
“live”, Unica posibilidad de
grabar obras con tan escasa
demanda comercial. En la
version de Dynamic desta-
can las voces de la protago-
nista femenina, la soprano
Sue Patchell, una morbida
Ada, v del tenor Raimo Sir-
kia, un Arindal més bien
corto de agudos (John Ale-

tumba) estén dirigidos por
un senor que no desmerece
nada ambos conjuntos (Da-
nielle Callegari se llama el
individuo). El disco se com-
pleta con la Pequena Sere-
nata Nocturna, que no pe-
ga ni con cola con el resto
del programa, y en la que el
del palito parece estar tan
perdido como en lo demés.
La Devia, soprano ligera
con cierta tendencia a en-
gordar, a pesar de mostrar
aqui un sonido un poco ve-
lado, obtiene un cémodo
aprobado. Hubiese preferi-
do escucharla en otro reper-
torio, pues aqui no se luce
mucho la pobre.

G.B.C.

DEVIA, Mariella: Obras de MOZART.
Orquesta Filarmonica Marchigiana/Daniele
Callegari.

Fone, 98 F 30 CD « 61'58" « DDD
Gaudisc *%x A

xander también lo era, en la
edicion Sawallisch). Gabor
Otvos dirige con flaccidez,
sin la chispa ritmica de Sa-
wallisch, unos conjuntos co-
rales e instrumentales real-
mente provincianos. Se
agradece el esfuerzo, pero
el registro (salvo algunos
compases que Sawallisch
elimind en su versiébn muni-
quesa) no afnade préactica-
mente nada nuevo a este ju-
venil Wagner. Tampoco en
terminos de sonido es nin-
guna maravilla, vamos. Los
interesados en esta obra de-

beran buscar la edicién de
Orfeo.

G.B.

WAGNER: Las hadas. Sirkia, Patchell,
Kom, Beer. Coro y Orquesta del Teatro
Comunale de Cagliari/Gabor Otvés.

Dynamic, CDS217/1-3 ¢ 3 CDs « 180'4" « DDD
Diverdi *k A
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EL BELLO OCASO

Su delicada expresivi-
dad, buen gusto musical
Y su manera de apianar

y matizar compensan el
inevitable vibrato y des-

doro del instrumento en

esta tardia grabacion del
98. Admirable.

F.C.M.

“HOMENAJE A LA CARRERA DE
RAINA KABAIVANSKA”. Raina
Kabaivanska, soprano. Amold Bosman,
piano.

Fone, 98F31CD ¢ 55'37" « DDD
Gaudisc * %% A

PARSIFAL

Hans Knappertsbusch

GRANDIOSO

Comparado este Parsifal
con los correspondientes a
las ediciones anterior y pos-
terior del Festival (1962,
editado en Philips, el “de
siempre” de Kna; 1964,
también en Golden Molo-
dram) se pueden encontrar
diferencias resaltables. Se-
guramente el “mejor” (lo es-
cribo entre comillas para
significar la imposibilidad de
tal calificacion en el caso de
los “parsifales” de Knap-
pertsbusch, su grande Wag-
ner, siempre) fue el del afio
1951, que ahora se puede
encontrar en compacto edi-
tado por Warner en el sello
Teldec. Sin embargo, si en
algin caso fuera necesario
seguir las pistas de una de-
terminada interpretacién,
ese seria el de Parsifal de
Kna, la méas imponente ce-
lebracion wagneriana de to-
dos los tiempos. En fin, aqui
esta Windgassen (que me ha
parecido impresionante) vy
no Thomas (1962) ni Vic-
kers (1964); y del 62 repi-
ten la estupenda Irena Dalis,
el tabuloso Hotter, el acon-
gojante London vy el sulfuro-
so Neidlinger; no asi Talve-
la. No dispongo de espacio
para comparar las tres di-
recciones. A mi me ha pa-
recido igual de irrepetible,
palmo arriba, palmo abajo.

P.G.M.

WAGNER: Parsifal. London, Weber, Hotter,
Windagassen, Dalis. Coro y Orquesta de
Festival de Bayreuth/Hans Knappertsbusch.
Golden Melodram, GM 1.0034 » 4 CDs » ADD
Diverd **x*xkx ARH
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LUZ Y PENUMBRA

Tocada al 6rgano, El
arte de la fuga suele
perder parte de esa inti-
midad casi secreta que
parece resultarle intrin-
seca. Kohler mejora no-
tablemente en los lumi-
nosos Conciertos.

L.G.

BACH: El arte de la fuga.
Conciertos para organo BWV 592-
594, 596. Johann-Emst Kohler,

0rgano.
Berin, 0091762BC » 2CDs » 13950" « ADD
Edel Classics *%x A
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BARBER
Solo Piano Music
Sonata, Op. 20 * Excorsions, Op. 20
I hieee Sketches = Sapyvenirs

I Mamided Pallnek, 1Plands

UNA
“BARBERIDAD”

Excelente interpreta-
cion de la buena obra
pianistica de Barber.
Existentes otras versio-
nes (Chandos, Virgin),
pero ésta se recomien-

- da por la relacion entre
su nivel artistico y pre-
cio.

G.P.C.

BARBER: Musica para piano solo.
Daniel Pollack, piano.

Naxos, 8550992 « 72'16" « DDD
Ferysa *kkk =
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D.G. presenta su propia
Edicion Celibidache,
compitiendo con EMI.

EL OTRO CELIBIDACHE

Con este album de las
Sinfonias de Brahms
Deutsche Grammophon da
comienzo a una extensa edi-
cion dedicada al mitico Ser-
giu Celibidache. En ella ten-
dremos oportunidad de co-
nocer diversos registros
suyos al frente de las or-
questas con las que mantu-
vo un contacto mas frecuen-
te, en especial la Sinfonica
de la Radio de Stuttgart, que
protagonizara las proximas
entregas con algunos de los
grandes hitos del repertorio
del maestro: Scheherazade
de Rimsky, Pinos de Roma
de Respighi, la Quinta de
Prokofiev, Richard Strauss
((Muerte vy Transfigura-
cion, nada menos!) o los
sempiternos Debussy y Ra-
vel.

Registradas entre 1974 y
1976, en pleno apogeo fisi-
co y artistico de Celibidache
antes de su “transfigura-
cibn” de Munich, estas in-
terpretaciones brahmsianas
estan gobernadas por un
impulso arrebatado y “juve-
nil”, lo que no contradice en
absoluto el perfeccionismo,
la magia sonora vy el sentido
trascendente que han sido
siempre rasgos esenciales
del estilo del director ruma-
no (los “tempi” empleados,
aunque cueste creerlo, no
se apartan en ninguna de
ellas de los que es habitual
en las versiones al uso, cosa
que como es bien sabido no
le sucederia en sus ultimos

anos). Sin perder nunca el
sentido de la forma vy el co-
lor (dentro de los limites na-
turales de la esforzada Or-
questa de Stuttgart), Celibi-
dache apuesta por la
claridad expositiva mediante
un nitido perfilado de lineas
y volimenes, logrando unas
interpretaciones llenas de
luz y de extraordinaria ri-
queza polifénica en las que
la expresion dramatica, pro-
ducto de un profundo cono-
cimiento musical, se erige
en un hilo conductor del dis-
curso, sin gangas ni enfatis-
MOS.

Del conjunto destaca una
Primera absolutamente sen-
sacional, una lectura arreba-
tadora que se diria hecha de
un solo trazo. El tratamiento
verdaderamente primoroso
de las diferentes voces, es-
pecialmente resaltable en la
seccion de cuerdas (presten
atencion a los “pizzicati” del
ultimo movimiento), el sabio
empleo de los reguladores
dinamicos, el infalible senti-
do de la medida se conjuran
para dar forma a un conjun-
to ciclépeo e inexorable que
llega a quitar el aliento en al-
gunos momentos (admirable
el modo en que Celibidache
disipa la tension acumulada
mediante unos “tutti” de
efecto liberador). El resto,
siendo de altura, no resulta
tan indiscutible.

Magnifica la Segunda,
una version vigorosa en la
que so6lo se echa de menos

la sublime cantabilidad que
otorgan a las frases mas liri-
cas del primer movimiento
Giulini o Barbirolli. Celibi-
dache es mas escueto, pero
se crece en toda la seccion
conclusiva y en el “Ada-
gio”, de cuyo climax (dota-
do aqui de cierto aire bruck-
neriano) hace toda una cre-
acion.

En la Tercera el primer
movimiento resulta algo
mas cortante y seco de la
cuenta, efecto sin duda bus-
cado deliberadamente por
Celibidache, que, como era
de esperar, se vuelve hondo
y meditativo en el segundo
(la inspiracion se le desbor-
da en estos remansos liri-
cOs).

La Cuarta tiene asimis-
mo su punto mas fuerte en
el “Andante”, donde nos
vuelve a maravillar el con-
trol absoluto de la linea me-
lodica v el modo en que se
funden las frases “legato”
con los “pizzicati” de la
cuerda. Espléndido también
el “Pit Allegro” final del l-
timo movimiento, aspero y
violento y alejado por tanto
de ese tono grandilocuente
que érroneamente le dan la
mayoria de los directores.
Como obsequio —no es para
menos dada la raquitica du-
racion de estos discos— se
nos ofrece la oportunidad
de disfrutar de un impagable
ensayo del primer movi-
miento de la Cuarta. El so-
nido de las tomas radiof6ni-
cas (en que se han elimina-
do los aplausos) es lo
suficientemente bueno, aun-
que inferior al de EMI.

J.S.R.

BRAHMS: las 4 Sinfonias, Orquesta
Sinfonica de la Radio SWR de Stuttgart/Sergiu
Celibidache.

D.G., 4596352 « 3 CDs » 166'26" » ADD
PolyGram Ibérica *Axkx A
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DUTOIT
Y SUS “EX”

El director suizo parece
haber querido rodearse de
viejos amores en su anda-
dura lejos del sello (Decca)
al que ha sido fiel durante
tanto tiempo: la orquesta a
la que su nombre ha estado
asociado por mas de veinte
anos y la pianista con la
que se unidé en matrimonio
durante unos cuantos me-
nos. El resultado, no obs-
tante, esta exento de toda

nostalgia y hace honor a
las peculiaridades de los in-

Poulenc ]‘

THE COMPLETE
ORCHESTRAL MUSIC
AND CONCERTOS

PASCAL ROGE
CHARLES DUTOIT

Francis Poulénc®

INTERPRETAR BIEN
AL BUEN POULENC
R ) N = TS |

Esta miniediciébn conme-
morativa del centenario del
nacimiento de Francis Pou-
lenc complementa (jy de qué
manera!) a la lanzada antes
por EMI, que fue comentada
por Jests Trujillo en el niime-
ro 706 de RITMO (mes de
febrero del afio en curso).
Ademas, es bien distinta en la
planteamiento de la parte
coincidente: si EMI buscd en
sus riquisimos archivos y en-
contr6 pura historia, Decca la

Hnst-!r_u_:l" Cultura'y Departe 20152

terpretes: Martha Argerich
desarrolla un Chopin enér-
gico, mas heroico que ro-
mantico y con algin que
otro giro cuestionable. Du-
toit, competente como
siempre, opta por la clari-
dad v el eclecticismo, hu-
yendo también de las efu-
siones. La Sinfonica de
Montreal, por Gltimo y aun-
que esta vez tenga menos
margen para el lucimiento,
mantiene su flexivilidad vy
ese sonido radiante, esa luz
soflada que parece brotar
de la imaginacién de a
quienes la geografia se la

permite disfrutar escasa-
mente.

L.E.dJ.

CHOPIN: los 2 Conciertos para piano.
Martha Argerich, piano. Orquesta Sinfénica de

Montreal/Charles Dutoit.
EMI, 5567982 « 694" « DDD
EMI Odetn * %% A

ha hecho de nuevo, encar-
gando nuevas grabaciones:
todas ellas con una sola ex-
cepcion (de 1987) estan he-
chas en la década de los no-
venta. Y los artistas escogidos
saben bien lo que hacen: Pas-
cal Rogé al piano, Peter Hur-
ford al érgano y Charles Du-
toit a la batuta son garantias
mas que suficientes para un
resultado 6ptimo, como asi
ha sido, y como se ha venido
diciendo en RITMO a medida
que se publicaban los discos.
Para el dlbum de Melodias,
los cantantes escogidos (Feli-
city Lott, Catherine Dubosc,
Ursula Kryger, Francois Le
Roux y Gilles Cachemaille)
son también de primera linea.

La musica de Poulenc no
es tan “irrelevante” como
sostienen algunos sesudos
criticos. A veces, es cierto,
lo bonito (v la musica del
francés lo es, y mucho) es si-

IVES FOREVER!

Este es uno de esos
registros que hay que re-
cibir con los brazos
abiertos, porque cubre
un vacio importante. La
escritura para el violin es
aqui heterodoxa y apa-
sionante. Scheneeber-
ger, con una discografia
dispersa pero de gran
calidad, nos brinda una
version seria y honda en
lo conceptual e imagina-
tiva en el despliegue de
recursos timbricos. Ex-
cepcionales las dos ulti-
mas Sonatas, un derro-
che de invencion.

L.G.

IVES: Sonatas para violin y piano
nims. 1-4. Hansheinz Schneeberger,
violin. Daniel Cholette, piano.

ECM, 1605 « 7556" « DDD
Nuevos Medios *k i A

noénimo de superficial, cuan-
do no abiertamente malo.
No es el caso, en general, de
esta musica. Lo que si nece-
sita, Y quizas especialmente,
es una interpretacion “medi-
da”, que sepa encontrar sus
virtudes sonoras vy, sobre to-
do, melddicas, sin cansar. El
binomio Dutoit-Rogé es per-
fecto, juntos y por separado,
y este Gltimo se revela como
un magnifico acompanante
a cantantes. Singularmente
delicioso es el disco protago-
nizado por Felicity Lott, que
exhibe, ademas de su habi-
tual buen gusto, un excelen-
te conocimiento del estilo.

P.G.M.

EDICION POULENC DE DECCA. Dubosc,
Cachemaille, Lott, Rogé. Orquesta Nacional
de Francia/Charles Dutoit.

Decca, 460597/8/9-2 » 10 CDs » DDD
PolyGram Ibérica * % %% AR

HAXDS Froederi
MOMPOU
Piane Music Valume 1

Caneons ©omnses = U haemes
sevies o enfanis

lorill Wlmser, Priiiai

BUEN COMIENZO

Sin llegar a las altu-
ras de Sabater, Larro-
cha, Colom o Hough,
Maso recrea con fideli-
dad la obra pianistica de
Mompou. Buen inicio
de otra integral en Na-
X0S, que no sé cuantas
tiene ya en curso.

G.P.C.

MOMPOU: Misica para piano, vol.
1. Jordi Maso, piano.

Naxos, 8.564332 « 72'15" » DDD
Ferysa *kok E

K xbs oo
— SCRIABIN .

Mazurkas
{Complete)

MUY LIGERO

Este Scriabin resulta
excesivamente ligero vy

falto de gracia en unas
ocasiones, y de refle-
Xion en otras. El sonido
pianistico de Long tam-

poco convence. Mejor
Chaplin (Mandala).

R.J.P.J.

SCRIABIN: las Mazurcas. Beatrice
Long, piano.

Naxos, 8.553600 ¢ 67'54" « DDD
Ferysa *% E




“Decca presenta su
miniedicion
conmemorativa del
centeranio de Poulenc”

NA10S Cruitar Collection

CORRECTO

Pentltima entrega de
una integral que, si bien
no es el mejor Sor posi-
ble, se recomienda por
unica opcion y precio.
Kraft mantiene el buen
tono general de la co-
leccion.

P.G.B.

SOR: Divertimentos opp. 1y 2. Tema
variado v un minueto op. 3. Fantasia
op. 4, etc. Norbert Kralt, quitarra.

Naxos, 8.554196 ¢ 67'14" « DDD

Ferysa * %% E
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VITAL
CREATIVIDAD

Versiones extroverti-
das que parteb de una
riqueza ornamental em-
briagadora y una pro-
puesta ritmica de gran
vitalidad sobre un conti-

nuo, muy al gusto de
Rolf.

P.G.B.

VIVALDI: la Obra para laud. Rolf
Lislevand, latid, etc.

Astree, AS 12587 « 39'56" » DDD
Auvidis bérica Ak *Kx M S
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“Rolf Lislevand

propone un

BIBIC

barbirolli

Mahiar Symphony Mo 3

Harwmn by

Lot of fraw Btalls CRod

embriagador, vital y
exuberante Vivaldi”

Un variable primer
lanzamiento de la serie.

ESTO SI, ESTO OTRO NO

Los archivos de la BBC
britanica guardan multitud
de tesoros que habra ido
captando sus micréfonos
(en publico) a lo largo de
anos. Ahora empiezan a sa-
lir en un sello de presenta-
cibn acertada e interesantes
articulos en su interior. Pe-
ro el precio me parece alto
para discos asi. El méas anti-
guo se remonta a 1951: la
Misa en Si menor de Bach
dirigida por el enorme musi-
co George Enescu; descu-
brimos que era también
grandisimo director: edifica
una Misa gigantesca, de
complexion casi klempere-
riana. Si en algin episodio
resulta un poco pesadota,
casi siempre sobrecoge por
su profundidad. Los solistas
van desde lo discreto hasta
lo excelso (una Ferrier con-
templativa y extética): el CD
de Stokowski, de 1963 vy
1964, es un claro exponen-
te de la arbitrariedad v el
mal gusto del famoso direc-
tor: mientras la 7° de Beet-
hoven es llevadera con la
excepcion de un rapidisimo
y banal Vivace, las Varia-
ciones Purcell de Britten
son incoherentes y El amor
brujo, de risa. Los cambios
en la orquestacion son una
muestra mas de su falta de
respeto hacia la musica. Es
una buena idea, en cambio,
haber restacado la graba-
cion (1962) de una obra
emblematica del repertorio

de Monteux, La condena-
cion de Fausto, de la que
no se conserva registro en
estudio. La direccion, ber-
liociana hasta la médula, es
justamente lo mejor de la
version. Esta muy bien el te-
nor, lirico, André Turp, de-
sigual la Crespin y muy fojo
Michel Roux, jun baritono
niperlirico para Mefistofe-
es, que requiere un bajo o
bajo-baritono! Lamento dis-
crepar a mas no poder con
“Gramophone” en lo que se
refiere a los Quintetos con
piano de Brahms (1974) y
Schubert (1971) por Cur-
zon y el Cuarteto Amadeus.
En el primero, el robusto
piano trata en vano de tirar
del desmayado v lacrimoge-
no cuarteto; en el sequndo,
el propio Curzon (espléndi-
do schubertiano otras veces)
se deja arrastrar por la blan-
dura, frivolidad, inconsis-
tencia y el continuo llori-
queo del grupo, que ni si-
quiera toca bien. Segun
escribe  Rob Cowan en
“Gramophone”, se trata de
versiones magnificas e irre-
petibles. Que juzgue el lec-
tor curioso. El disco
Brahms-Schubert (1976-
1974) de Kempe se comen-
ta en muy pocas palabras:
tiene muy escaso interés to-
do él a excepcion de un su-
blime Andante de la 5% de
Schubert, quizas el mas her-
moso que haya oido jamas.
El resto, de tramite.

Sin ser la mas reciente
(1969), la grabacion de la 3¢
de Mahler por Barbirolli es la
mejor de todos estos discos.
Tampoco se habia conserva-
do ninguna interpretacion de
uno de los mayores mahle-
rianos conocidos. Conse-
cuentemente con su recono-
cido romanticismo expansi-
VO pero Ssin excesos ni
languideces, construye una
version de una pieza, una de
las méas logradas que ain
hoy existen. Muy bien Kers-
tin Meyer y magnifica la Or-
questa Hallé. La 8% del mis-
mo autor por Horenstein
(1959) es también nueva en
su legado, y quizas una gran
version, porque no se puede
apreciar: la grabacion, bajo
minimos, no lo permite. Una
de las sopranos amarga la vi-
da cada vez que abre la boca.
Mravinsky, poderosisimo in-
térprete de Shostakovich, ha
dejado varias Octavas mu-
cho mas logradas que ésta
(de 1960), en la que la Filar-
monica de Leningrado no tu-
vo un buen dia. La 33 de
Mozart, con un orqueston y
una dinamica extrema, pone
en evidencia las tremendas li-
mitaciones del director ruso.
Silvestri ofrecia en 1963 un
Tchaikovsky trasnochado vy
sentimentaloide v un Res-
pighi con altibajos.

El disco Schubert por S.
Richter, con 3 Sonatas gra-
badas en 1979, es sencilla-
mente imprescindible, pues
nadie ha interpretado esta
musica con esa fuerza y ese
desnudo e imponente dra-
matismo. Y sus grabaciones
para JVC del 79 y 80 (tam-
bién en publico y DDD) son
muy dificiles de encontrar.

A.CA.

BBC LEGENDS: Grandes interpretes del
Siglo XX. Barbirolli, Horenstein, etc.

BBCL, 4001-10 0 ADD
Diverdi *x M




IGNACY JAN
PADEREWSKI

CHOPIN | LISTT [ SCHUSERT
PADEREWSK!

Nueva entrega de la
enciclopédica edicion
“Grandes pianistas del siglo
XX"” de Decca.

LAS MIL Y UNA OPCIONES PIANISTICAS

Tres nuevas entregas de
la serie “Grandes Pianistas
del Siglo XX", sin duda una
de las recopilaciones pianis-
ticas mas importantes e im-
presionantes nunca hechas
en disco. La suma, un au-
téntico manual de consulta.
Por eso creo que hay que
defenderla més como serie
que como suma de discos:
es mucho mas recomenda-
ble la compra en su totali-
dad que la bisqueda de ver-
siones “definitivas” en dis-
cos sueltos. Se pueden
encontrar, pero no es ésa la
idea: no se puede poner a
competir el Chopin de Cor-
tot con el “tltimo” de Pogo-
relich o el Beethoven de Ar-
tur Schnabel con el de Ba-
renboim, del que por cierto,
siendo un artista tan popu-
lar todavia no ha salido en
la serie ninguna muestra
(tampoco de Andras Schiff,
Andrei Gavrilov o Maria Jo-
ao Pires). Hay, pues, un ca-
mino para aprender a dis-
frutar la miusica: intentar
comprenderla a partir de
mil escuchas en opciones
interpretativas muy diferen-
tes.

El volumen cuarto co-
mienza con Arrau: todo ma-
ravilloso, marca de la casa.
Al pianismo esencial del chi-
leno le sigue un Chopin de
época que ahora queda cor-
to pero que es necesario es-
cuchar para comprender, el
de Byron dJanis. A su lado
impresiona la solidez del de

Mnste!cacﬁr Cultura y Deporte 2012

[van Moravec. Maria Yudina
nos regala tres ciclos de va-
riaciones de quitar el hipo:
las Goldberg, las Diabelli y
las Eroica: es pianista de
otro tiempo pero musico de
siempre. Dos pesos-pesados
de opuesto planteamiento
son Sviatoslav Richter y Ar-
tur Schnabel: Beethoven pa-
ra sufrir, Beethoven para
pensar, podriamos decir. El
album se cierra con tres
nombres de tres generacio-
nes distintas pero con mas
de una afinidad en el estilo:
John Ogdon (jqué Busoni!),
Zoltan Kocsis (; el mejor Bar-
tok?) v Evgeny Kissin (jel pe-
nultimo monstruo del instru-
mento!).

El quinto volumen inclu-
ye trabajos de Alfred Cor-
tot, una leccién musical aun
sin fulgurantes dedos; de un
Ashkenazy en plena prime-
ra madurez —anos 60—, esta
vez un prodigio técnico; el
segqundo tomo dedicado a
Alfred Brendel con Beetho-
ven de los anos setenta,
ochenta y noventa, irregular
pero siempre fino; una fe-
nomenal seleccion de musi-
ca rusa cuya defensa por
parte de Gilels nos deja sin
respiracion: jByrd, Gibbons,
Haydn, Scarlatti... entre
otros!, por un tal Glenn
Gould: un impagable monu-
mento a la iconoclastia: la
segunda muestra del, en mi
opinién, “blof” Gulda; dos
“histéricas”™ en su mejor
momento, la deliciosa (a ve-

ces demasiado) Ingrid Hae-
bler, y la mucho mas intere-
sante Clara Haskil, que se
pasea por Beethoven vy
Schumann con enorme au-
toridad; un pianista de gran
predicamento en su tiempo
como Clifford Curzon, v,
por ultimo, el doble dedica-
do a Nelson Freire, un sin-
gular musico y excelente
pianista, irregular donde los
hava.

En el sexto, y por ahora
tltimo tomo de la serie, hay
un doble de especial interés,
el dedicado a Paderewski,
cuyo Chopin, por ejemplo,
destroza topicos: a princi-
pios de siglo ya habia quien
interpretaba al polaco aleja-
do de lugares comunes vy
cursilerias (esctiichese tam-
bien su Liszt...). Cinco
muestras de otros tantos
historicos (Horowitz, Kat-
chen, Kempff, Serkin vy
Moiseiwitsch) nos proponen
un paseo por formas y ma-
neras que en su tiempo lo
determinaron todo pero que
hoy han quedado algo ran-
cias. Aunque quiza en bue-
na parte de ellos haya mas
musica que en todo el doble
dedicado al rompepianos
André Watts. Dos dobles
muy completos son los dedi-
cados a Radu Lupu y Mitsu-
ko Uchida, dos pianistas au-
ténticamente grandes. Y,
por Ultimo, otro con trans-
cripciones de los Tausig,
Liszt, Thalberg, etc. por el
“especialista” Earl Wild que
tiene bastante gracia. En
fin, todo un interminable
conjunto de opciones. En
ello, repito, radica el interés
de la serie.

P.G.M.

GRANDES PIANISTAS. Cortot, Horowitz,
Kempff, Lupu, Gilels, Arrau, Richter, etc.
Decca, 462734/5/62 » 60 CDs « ADD/DDD
PolyGram Ibérica *hA*x*x M

IRREPETIBLE

Contintia la serie “El
legado de Klemperer”
con la reedicion de diez
discos mas. Los materia-
les son los de siempre, v,
asi, el asunto no seria ma-
yormente noticiable: pero
sucede que las grabacio-
nes han ganado muchisi-
mo en la nueva “remaste-
rizacion”. Por lo demas,
este sefor fue la “repe-
ra : sigo volando al escu-
char ciertas cosas... su
Fantastica, su Sueno de
una noche de verano, su
Nuevo Mundo, su Quin-

ta de Tchaikovsky...

P.G.M.

EL LEGADO KLEMPERER. Obras
de BRUCKNER, HAYDN, MAHLER,
etc. Org. Fl. y Nueva Fllarmonia.

EMI, 567032/3/6/7-2 + ADD
EMIOdeon 44 %% MR H

:ipgﬁ Early Music « Alte Musik
MUSIC OF THE TROUBADOURS
Emsemlde U nicorn = i Wymrs
Sllchaiel Pasch # Maren Ambemsinl

ESPECTACULAR

Y divertido disco ba-
jo tan mortecino titulo.

La interpretacion bas-
cula del histrionismo ex-
presivo a la pulcritud
instrumental. Pone la
voz la catalana M. Lafit-

te.

A.B.L.

MUSICA DE LOS TROVADORES.
Obras de VENTADORN, RIQUIER,
LLUL, etc. Ensemble Unicom.

Naxos, 8.5542257 « 69'32" » DDD
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“Una de las

recopilaciones
pianisticas mas
impresionantes”

EXCESIVO

Volumen 121 del
“Todo Bach®™ que
Hanssler comenzo a pu-
blicar hace un par de
meses. La utilidad de
ver reunida en 2 cedés
su musica de cémara
para flauta es innegable,
pero, dejando a un lado
la curiosidad de ver a un
ser humano ahogarse
tratando de sacar ade-
lante la espuria Sonata
BWV 1039, su interés
esta limitado a estudio-
sos o a fanaticos del “jlo

quiero todo!”. Encomia-
ble.

M.A.H.

MUSICA DE CAMARA PARA FLAUTA
DE BACH. Jean-Claude Geérard, flauta.
Daniel Blumenthal, clave, efc.

Hénsser, CD92.121 ¢+ 2CDs# 148'37" «DDD
EuroGyc * k% A

NINGUN INTERES

No era necesaria es-
ta reedicion: en este
Chopin, a mi entender,
estd el menos bueno
Weissenberg. Tosco vy
descuidado, hizo un bal-
dio ejercicio de desmiti-
ficacién. A olvidar.

P.G.M.

LA OBRA PARA PIANO Y
ORQUESTA DE CHOPIN. Alexis

Weissenberg, piano. Orq.

Conservatorio de Paris/Skrowaczewski.
EMI, 5331722 CDs» 13327 « ADD
EMI Odeon **x M
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“Las grabaciones de

e

Beethoven

Cuartetos de cuerda IN23 | -3

Alban Berg Quartett

Klemperer ban
ganado en la nueva
remasterizacion”

La serie barata de EMI, Red
Line, sigue adelante con
nuevas propuestas.

PALOS DE CIEGO

En el revuelto panorama
de mercado que nos ha to-
cado vivir, donde la mayo-
ria de las series baratas de-
saparecen de la faz de la
tierra después de dos o tres
lanzamientos, resultan
ejemplares el pundonor vy la
puntualidad con los que
Red Line, la serie econdmi-
ca de EMI, acude cada po-
cos meses a pasar lista. Po-
co a poco, sin grandes des-
pliegues, su catalogo se
acerca va a la respetable ci-
fra de 200 referencias. La
presentacion de sus cedés
esta demasiado condiciona-
da por su afan pedagogico
(parecen un producto desti-
nado a los niflos de prees-
colar), pero es cuidadosa y
resulta visualmente atracti-
va. El precio es muy ajusta-
do v las grabaciones, digita-
les en su inmensa mayoria,
son estupendas. ¢Doénde
esta el problema entonces?
Pues me temo que en lo
mas importante: en la se-
leccion de las grabaciones
que reedita. Escondidas, re-
vueltas v mezcladas con las
interpretaciones mas anodi-
nas o desafortunadas se en-
cuentran algunos de los te-
soros mas envidiados del gi-
gantesco archivo sonoro de
la firma britanica. Quién
decide qué discos publicar y
cuando y cémo hacerlo si-
gue siendo un arcano in-
descifrable: en el Gltimo
lanzamiento de la serie (25
titulos, de los que comenta-

remos s6lo 8), vuelve a ha-
cerse necesario escarbar
con paciencia en la medio-
cridad para llegar al “hue-
so”. El “hueso” incluye, en
dos compactos muy bien
aprovechados, los Cuarte-
tos op. 18 de Beethoven
en la celebrada version ana-
l6gica del Alban Berg. Con
ellos, EMI parece dar por fi-
nalizada la serie completa
beethoveniana, aunque es-
pero de corazén que no ol-
vide que se ha dejado fuera
el Cuarteto op. 95 “Serio-
so”. Sin alcanzar la impo-
nente categoria de su gra-
bacién de los Ultimos cuar-
tetos, rezuman entrega V
espontaneidad, sustituyen-
do buena parte de su habi-
tual elegancia por una pati-
na de romanticismo que,
siendo mas propia de los
Cuartetos op. 59, no pare-
ce sentarles nada mal a los
de la Op. 18 (véase el nim.
1). También debe agrade-
cerse la publicacion de dos
grabaciones de Sviatoslav
Richter realmente dificiles
de encontrar: el 2.° Con-
cierto para piano de
Brahms —con Maazel vy la
Orquesta de Paris—y la 2.°
Sonata para piano de
Schumann (novedad en ce-
dé, que yo sepa). La inusi-
tada ferocidad del Concier-
to no otorga un soélo respi-
ro en el tremendo “Allegro
non troppo”: salvaje, domi-
nado por una pasion suici-
da, resulta enormemente
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atractivo en su brutalidad,
pero no convencera a to-
dos. Como tampoco lo ha-
ra el vertiginoso “vivacis-
mo” de la Sonata de Schu-
mann, donde Richter toma
al pie de la letra la indica-
cibn “tan rapido como sea
posible... méas rapido ain".
Una vez mas, su capacidad
para generar tensiones tre-
mendas (aunque sea a costa
de hacer el animal en el
“scherzo”) provocara criti-
cas feroces y adhesiones in-
quebrantables a partes
iguales. Mas tradicional y
sosegado, pero no menos
emocionante, el Stabat
Mater de Rossini por Muti
huye premeditadamente de
toda tentacion exhibicionis-
ta (“Cujus animam”), lo cual
no le impide dotarlo de un
empuje considerable y de
unas aristas casi verdianas.
Tampoco son mancos los
Cuartetos de Ravel y De-
bussy por el Parrenin (idio-
maticos hasta la médula pe-
ro con demasiada compen-
tecia en el mercado), las
Sinfonias ntims. 94, 95 y
97 de Haydn por Jetfrey
Tate (enorme mozartiano
que no termina aqui de dar
con la expresividad y la so-
noridad adecuadas), o el
poderosisimo Prometeo de
Scriabin por el ubicuo Ric-
cardo Muti (acompanado
de una intranscendente 4.¢
Sinfonia de Tchaikovsky).
Cierra la desigual serie un
desopilante recital de can-
ciones de Rodgers y Ham-
merstein, defendidas por
un Ramey pletérico con
tanta fe como si fueran el
Winterreise schubertiano.
Todo un detalle.

M.A.H.

RED LINE. 8 nuevas referencias.

EML 573232/38/46/48/66/68/72/80+2 « ADD/DDD
EMI Odedn *h%x &




Minist

series

POLEMICO

Seguramente, dema-
siado: este disco no es
tan bueno como los dos
anteriores, pero no es
la antimusica. Casi se-
guro que a Cascioli le
van mas los discos que
las salas de concierto,
pero en el estudio tam-
bien hay que tocar e
“interpretar”, cosa que
el italiano, en éste su
tercer trabajo fonogréafi-
co, sigue haciendo con
generosidad. Veremos
hacia donde camina es-
te muchacho, pero ta-
lento no le falta.

P.G.M.

VARIACIONES DE BEETHOVEN.
Gianluca Cascioli, piano.

1C
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Kagel

H A Musia Foi Remsisesnce Inn thumeits

D.G., 4576132 « 72'43" « DDD
PolyGram Ibérica &k * A S

Goldberg

Varinthonen

NADA NUEVO

Mucho menos perso-
nales que las muy re-

cientes de Rosalyn Tu-
reck, Rieu omite las re-
peticiones prescritas vy
nos ofrece un Bach
enormemente desigual,
con tendencia a lo su-
perficial.

L.G.

VARIACIONES GOLDBERG. Obras
de BACH. Andrei Vieru, piano.

H. Mundi, HMC 901666 » 75'53" » DDD
Harmonia Mundi lbérica %% A

ucacion, Cultura'y Departe 2012

Nueva e interesantisima serie

de D.G. dedicada a la misica
del siglo XX, 20-21.

VALIENTES AVENTURAS EDITORIALES
T e e P R S S

En esta época en la que
el conformismo editorial ca-
racteriza a las multinaciona-
les del disco, la compariia
de Emil Berliner emprende
una nueva y arriesgada
aventura que asegura apa-
sionantes sorpresas. Desde
hace décadas, D.G. ha sabi-
do defender la musica de
creacion actual siempre,
claro, que las necesidades
del mercado hayan sido mas
O menos propicias. Recuér-
dese el riesgo comercial
asumido en 1968, cuando
la firma cre6 el subsello
“Avantgarde”, presentando
24 LPs en los que se daban
a conocer algunos de los ti-
tulos sefieros de la composi-
cién musical de entonces (se
daban cita alli Lutoslawski,
Penderecki, Stockhau-
sen...). “20-21" puede ser
considerada hija de aquél, si
bien, ha de ser recibida con
mayor entusiasmo, por apa-
recer en un momento en el
que el mercado se halla muy
enrarecido. El disefio del
producto es atractivisimo vy
la informaciéon ofrecida es
magnifica.

La oferta de “20-21" es
muy variada, inaugurandose
esta con un album de tres
compactos (4570382) en el
que se agrupan todas las Se-
quenzas (1958-1995) de
Berio —juntas, por primera
vez, en disco-. Estas com-
posiciones no sélo procuran
un sorprendente enriqueci-
miento de las posibilidades

lingliisticas de los instru-
mentos electos (que actiian
a solo) sino que la indaga-
cion da lugar a un horizonte
expresivo asombroso. Una
musica fundamental para
comprender el pensamiento
musical de nuestro tiempo y
que abre puertas a una nue-
va dramaturgia, en ejecucio-
nes fulminantes.

Prosigue la serie con un
compacto (4576052) que
nos da a conocer obras de
un Boulez sapientisimo en
las que prima una obsesion
por el sonido y su presencia
Y movimiento en el espacio.
Répons (1981-1984) y Dia-
logue de ['ombre double
(1985) son obras concebi-
das para ser escuchadas en
un ambito determinado vy
para ser interpretadas en
una liturgia concreta. Para
ello, D.G. se ha servido de
un “espacializador”, un pro-
grama informatico que per-
mite una especial disposi-
cion del material sonoro.
Ejecuciones, soberbias, asis-
tidas por el autor.

La primera 6pera de An-
dré Previn, Un tranvia lla-
mado deseo (4593662), es-
ta inspirada en la célebre
novela homoénima de Te-
nessee Williams. Este musi-
co plural ha firmado un dra-
ma en el que pesan las in-
fluencias, si bien ha sabido
equilibrar éstas hasta obte-
ner un resultado personal,
de gran estatura dramética,
en el que el jazz es utilizado

COmo componente expresi-
vo de opresiva (v hasta sér-
dida) sexualidad. La escritu-
ra es eminentemente tonal
v su discurso dramético soli-
do -llegando, incluso, a ha-
llarse nimeros cerrados
perfectos (sobre todo, los
encomendados a Blanche
DuBois, personaje aqui ide-
ado para y por una incen-
diaria Renée Fleming) de un
melodismo de amplio y vo-
luptuoso vuelo-. Una obra
con grandes atractivos, que
dirige con fe el propio Pre-
vin.

De Mauricio Kagel
(4595702) se presentan
1898 (compuesta para el
septuagesimo aniversario de
D.G., celebrado en 1973) y
Musica para instrumentos
renacentistas. Son éstas las
Unicas grabaciones de la se-
rie no efectuadas en la ac-
tualidad (fueron realizadas
en el 73 y el 69, respectiva-
mente). Ambas son partitu-
ras espléndidas y muy de su
epoca, apostando por un
lenguaje muy avanzado,
provocador e imaginativo.
Interpretaciones, irrepro-
chables, de nuevo, debidas
a su autor.

Las composiciones de
Takemitsu que cierran el pa-
quete (redactadas entre
1985y 1993), estan sumer-
gidas en neblinas seudoim-
presionistas, aportando so-
noridades de una belleza su-
tii pero ofreciendo una
cantidad de musica sélo re-
lativa. Oliver Knussen dirige
con muchisimo tacto a una
deslumbrante London Sin-

fonietta (4534952).

J.T.S.

20-21. MUSICA DEL SIGLO XX. Obras
de BERIO, BOULEZ, KAGEL, PREVIN,
etc. Varios solistas, orquestas y directores.

DG, 457038/606/459570/366,/4531952 « ADD/DDD
PolyGram Ibérica *hxkx*x AR
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DOUBLE FORTE

®lp] 2 CDs por el precio de 1

20 nuevos titulos disponibles:

I
BEETHOVEN

MOZART

Piang Concerta X0

":'.-lrl.plum'.- 4 *Charal”
Flano Concerio 5 *Empenor”

YT ala [ drchedir
Woligang Sawallisch

g

|2

B

MENUHIN &
GRAPPELLI
PLAY...

Cershwin = Berlin = kern
Porler =« Rodpers & Hart
and vihen

Yehodi Menahin
Siéphane Crappelk

"*Ilnllhft" N\ ' v j

BEETHOVEN

Sinfonia No.9 ‘Coral’

Margaret Price, Marjana Lipovsek,
Eter Seiffert, Jan-Henrick Rootering
Wolfgang Sawallisch

BEETHOVEN

Concierto para piano No.5,
‘Emperador’

MOZART

Concierto para piano No.20, K.466

Youri Egorov
Wolfgang Sawallisch

CZS 5 73329 2

BEETHOVEN

Cello Sonatas &

Varlal s

jacqueline du Pré
Cranie! Barenboim

Ihlllhh'

f'fi{}rl (4

JIACQUELINE DL PRE

THE EARLY BBC
RECORDINGS
1961-1965

Bach = Briiten
Brahems = Couperin
Falla = Handel

Stephen Kovacevich
Ermesd Lunih
wWilliam Pleeth

BEETHOVEN
Sonatas para cello Op.5 Nos.1-3,

Sonatas para cello Op.102 Nos.1y 2

Variaciones

Jacqueline du Pré
Daniel Barenboim

CZS 5 73332 2

HANDEL =%

Water Music
& Concerfi grossi

E EMI
| B CL5S5icS

.. i r-'-:i B r |
~ TN

—_ — 1 H.

f Sonalas

Cearge Maltolm

Ambrose Cauntlett

- “....-.J- =
] dauble Wiresiee

Jfprre

HANDEL

Concerti Grossi Op.6 Nos.11y 12
Sonatas para violin

Misica acuatica suites etc.

Yehudi Menuhin, George Malcolm,
Ambrose Gauntlett

CZS 5 73347 2

JACQUELINE DU PRE

Grabaciones tempranas de la BBC
Bach, Britten, Falla, Brahms, Couperin, Handel

Jacqueline du Pré, Ernest Lush,

William Pleeth, Stephen Bishop-Kovacevich

CZS 5 73377 2

YEHUD! MENUHIN y STEPHANE GRAPPELLI

Play Gershwin, Berlin, Kern, Porter
CZS 5 73380 2

El tesoro de EMI Classics

CLASSICS



UN GRAN MAESTRO

Lo diré claro para que
se me entienda: si a Vd.,
querido lector, le hace “ti-
lin" Keith Jarrett, hagase el
favor y escuche a quien fue
su maestro y mentor, Paul
Bley, aunque no toque a
Bach en sus ratos libres.
Paul Bley es un prodigio de
sensibilidad y renovacion
en jazz. Ojo: no se habla de
un musico facil. De hecho,
su trio de “not one...”, jun-
to a Peacock y Motian, po-
dria ser la antitesis exacta
de Jarret-Peacock-deJoh-
nette. Obra densa, obscu-
ra, abstracta.

J.M.G.M.

PAUL BLEY, GARY PEACOCK, PAUL
MOTIAN. Not two, not one.

ECM, 1670 « 62'37" « DDD
Nuevos Medios A k% A

DEVOLUCIONES

Poco conocido por

TETE Y SUS
"HERMANOS”

El comentario critico est4
de mas: cualquiera con dos
dedos de frente y algo de
sensibilidad para los sonidos
negros, sin mas que ver es-
tos tres discos ante si, se ha-
ra con ellos. Que no se ha-
bla de otra cosa sino de los
tres legendarios “Ensayo”
de Tete, esto es, los tres dis-
cos que grabd el pianista y
su trio para la compaiia
barcelonesa. El mejor Tete
Montoliu, en su salsa, junto
a tres miusicos de su misma

WEST COAST

estos pagos, el organis-
ta Eddie Louiss le de-

vuelve sus colores al
jazz. Su jazz es un her-
moso -y muy cualifica-
co— paisaje de tradicio-
nes y vanguardias, blues
y fanfarria callejera... El
compromiso es viable.

J.M.G.M.

EDDY LOUISS TRIO & FANFARE:
Sentimental feelin’.

Dreyfus Jazz, FDM 366002 « 599" « DDD
S.Music Ent. Spain ~ d 4 A

cacion, Cultura y Deporte 2012

West Coast (“Costa Oes-
te”) es, en jazz, algo mas
que una ubicacion geografi-
ca: algo asi como una mar-
ca de fabrica que define un
cierto modo de entender el
jazz, acaso un estilo, y el
momento en que éste aflo-
ro; también el area donde
todo ello tuvo lugar. Todo
esto, junto, es lo que en
jazz se conoce por West
Coast, y hoy es “revisita-
do” con nostalgia por el
aticionado.

| -
. i | I| ——— — y = -
1 |
" - s b |
i o . e ] I — £l
| I 3 . . I ] -'r = || [ I i - = g i
[ _'I =] oL FAl
r . = o ol | | 1 S o N e :
_ I ¥ e ; . I -‘_ ¥ F W r
: =
.
-
. u

categoria y pasion por la
improvisacion y el blues.

“Soul’s nite out” nos per-
mite hacernos una idea del
talento esquivo del saxofo-
nista Lycky Thompson, es-
pléndido “bopper” de segun-
da generaciéon; “Gentle
Ben”, se refiere, naturalmen-
te, al pionero Ben Webster,
monumento del saxo tenor,
musico en las antipodas esti-
listicas de Tete con quien, sin
embargo, se tentendi6 a las
mil maravillas; y, por fin,
Dusko Govykovich, el buen
trompetista y compositor yu-
goslavo, uno de esos “her-
manos musicales que le sa-
lieron a Tete.

J.M.G.M.

DUSKO GOYKOVICH & TETE
MONTOLIU TRIO. Ten to two bues.

Ensayo, ENY-CD 9773 » 42'20" » ADD
Gaudisc *x %% A

Los “jazzmen” de la
W.C., los que dieron pie a
que se hablara del asunto,
eran en su mayoria jovenes
universitarios de raza blanca,
seguidores de los “boppers”
y de Count Basie. Otro ras-
go comun a la mayoria de
ellos, es su imbricacién en el
negocio cinematografico.

La marca “West Coast”
tiene sus puntos definitorios
en el “swing” jovial, un aire
relajado, una sonoridad pre-
ferentemente mate, y un
cierto “deja vii”. El “west-co-
aster’ puso relajamiento y
fluidez donde el “bopper” se
volvia acido y el musico “co-
ol" imponia distancia. No
pretendian cambiar nada,
apenas ofrecer un producto
moderno, bien ejecutado y
arreglado. Esta magnifica
coleccion, magnifica por la
seleccion de los temas, es
una verdadera enciclopedia

e
asd

Charles Lloyd

NOCTURNO

Titulo méas que apro-
piado para un disco de
un saxofonista cuyo so-
nido cuateloso/espiri-
tual nos lleva hasta los
umbrales de la percep-
cion auditiva. Acompa-
namiento de lujo: John
Abercrombie, Dave Ho-
land y Billy Higgins.

J.M.G.M.

CHARLES LLOYD: Voice in the
night.

ECM, 1674 « 6823" « DDD
Nuevos Medios * %% x A

del tema. La calidad de re-
produccion de los registros,
v la documentacién, en ma-
nos de dos expertos, de-
muestra no obstante, que el
jazz West Coast no fue un
movimiento monolitico. En
sus filas militaron personajes
dificilmente clasificables.
Asi, entre “west-coasters”
de escaparate —los Vince
Guaraldi, Gerald Wilson, Ri-
chie Kamuca, Bud Shank,
Lennie Niehaus, Cy Toulff,
Shorty Rogers...—, nos en-
contramos con personajes
tan contradictorios entre si
como son/fueron Dave Bru-
beck, Stan Getz, Chet Baker,
Art Pepper y Dexter Gordon.

J.M.G.M.

WEST COAST JAZZ BOX: Una antologia
del jazz californiano.

Contemporary, 4CCD44252 ¢ 4 CDs # 301' « ADD
Nuevos Medios »x %% MR
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i{QUE PELICULA!

Grandiosa banda so-
nora cuya belleza y sen-
tido méas profundo es
dificil apreciar al mar-
gen de la soberbia peli-
cula a la que sirve de so-

porte: es su subtexto
mas intimo.

P.G.M.

BANDA SONORA DE “LA
DELGADA LINEA ROJA”. Miisica
de Hans Zimmer para la pelicula
de Terrence Malick.

RCA, 09026633822 « 58'56" « DDD
BMGEnt. Spain k% %% AR S
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NOSTALGIA

“Locura de amor’,
"Pequerieces”, “Mare
Nostrum” y “Alba de
America”: aqui estan
las musica para estas jo-
yas del cine espanol.
Imprescindible para mi-
tdmanos y nostalgicos.

P.G.M.

CLASICOS DEL CINE ESPANOL,
Vol. 1. Missica de Juan Quintero.

Orquesta Sinfonica de Bratislava/José
Nieto.

Decca, 4605742 » 56'15" « DDD
PolyGram Ibérica w4 %% A

acion, Cultura 'y Deporte 2012
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Les Maitres du Guembri
The Masters of Guimbri

u¥

Les Suites du Rouge & du Vert
The Red & Green Suiles

-2

usicas

Una obra que considera la
tradicion musical “Gnawa” en
su conjunto.

ANTOLOGIA GNAWA

Mal conocida, atin en su
propio pais, donde es con-
sumida en su manifestacion
mas grosera y comercial por
una minoria, y degustada
secretamente en el reducto
de las cofradias, la musica
del pueblo “gnaua”, los des-
cendientes de los sudaneses
llegados a la Beberia en ca-
lidad de esclavos, apenas ha
empezado a ser apreciada
en fecha reciente. El “des-
cubrimiento” de la misma
por parte del publico occi-
dental ha sido debido a la
incorporacion de sus ritmos
e instrumentos caracteristi-
cos por parte de algunos
compositores e instrumen-
tistas occidentales, tanto co-
mo a los todavia cautelosos
estudios musicoldgicos pu-
blicados. Ni siquiera hoy, re-
sulta sencillo encontrar
ejemplos grabados de misi-
ca “gnaua’ dignos de ser
considerados, aparte las
“cassettes” de ciertas agru-
paciones juveniles, de alcan-
ce relativamente extendido
en algunas ciudades de Ma-
rruecos. Su musica desacra-
liza una tradicién basada en
el [slam y el animismo a
partes iguales, alternandola
con retazos de una moder-
nidad no siempre bien en-
tendida. Al margen de ello,
faltaba una obra que consi-
derara la tradicion musical
“gnaua’ en su conjunto,
ofreciéndonos una visién de
lo que hasta ahora se nos
era mostrado en forma dis-

persa, cuando no en su ex-
presion mas ofensiva y mix-
tificada. Todo esto, avala la
notoriedad que debera aco-
ger la presente edicion, pri-
mera que entiende el saber
musical de una comunidad
que, todavia hoy, conserva
sus rasgos de identidad mu-
sicales y espirituales dentro
del peculiar entramado so-
cial marroqui.

En muchos sentidos, en
la musica “gnaua” se perci-
be el latido ritmico del ritmo
del Africa negra, entrevera-
do con una apariencia for-
mal tipicamente mogrebi.
Viene aquél dado por una li-
nea de bajos inconfundible
en su presencia y desarrollo,
un sonido profundo, solem-
ne y repetitivo emanado por
el contrabajo-guimbri, susti-
tutivo del tamtam primige-
nio, que es el verdadero es-
tandarte en las congregacio-
nes gnauas. Su pulso firme
y algo tosco en ocasiones,
inspira el trance en las reu-
niones de los cofrades, las
cuales pueden durar horas y
atn dias enteros. No extra-
Na que, en este sentido, el
“guimbri” sea considerado
un instrumento magico v,
como tal, su ejecucion se
circunscriba escrupulosa-
mente a manos de “inicia-
dos”.

Por lo que toca a los de-
mas instrumentos musicales,
las agrupaciones “gnauas”
responden con variantes li-
geras al arquetipo de la zona.

De acuerdo a su proce-
dencia, la musica ritual’
“gnaua’ adopta una forma
tipica responsorial, de so-
lista —normalmente, la voz
solista y el intérprete de
“guimbri” son la misma
persona— y coro, segun un
esquema de desarrollo que
puede prolongarse en el
tiempo tanto como las ne-
cesidades del ritual lo preci-
sen. En su abstraccion teo-
rica, que se ha utilizado de
pauta para su traslaciéon al
disco, tal desarrollo se avie-
ne a lo que podria denomi-
narse una “suite” occiden-
tal, con su introduccién ins-
trumental, sus diversos
temas cantados en disposi-
cidén variable, segiin la co-
fradia y la liturgia, y el epi-
logo. La préactica determi-
na, como se ha dicho, una
gran laxitud a la hora de
abordar las diferentes pie-
zas de que se componen la
“suite”, de modo que pue-
den mezclarse unas y otras
o prolongarse un determi-
nado movimiento “ad limi-
tum”. El efecto resultante
es de un tal brio que expli-
ca el alto poder de suges-
tion.

La novedad que ofrecen
estos cinco CDs, es doble:
por un lado, la de estar gra-
bados “in situ”. Para ello, se
desplaz6 un estudio mévil a
Marruecos y se improviso
una suerte de “representa-
cion” ritual, lo mas aproxi-
mado al auténtico. Por otro
lado, estos cinco CDs, que
pueden adquirirse juntos o
por separado, ofrecen por
vez primera en su integridad
un ritual “Lila”.

J.M.G.M.

GNAOUA LILLA-GNAWA LEILA, Vol. 4.
Los maestros de Guimbiri.
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relacion detallada de discos criticados por paginas

BACH: La Pasion segun San Mateo, BWV 244, Ainsley, Quasthoff, Oelze, Stutzmann, Olsen, V-
lle. Tokyo Opera Singers, Orquesta Saito Kinen/Seiji Ozawa.
BLOCH: Schelomo. Sinfonia Israel. Nelsova, Christensen, Fraenkel, Politis, Heder, Watts. Orquesta
Sinfénica de Utah/Maurice Abravanel.
BRAHMS: Variaciones sobre un tema de Schumann. 3 Intermezzi op. 117. Klavierstiicke
opp. 118 y 119. Joaquin Achtcarro, piano.
BRUCKNER: Sinfonia nim. 9. Staatskapelle de Dresde/Giuseppe Sinopoli.
BUXTEHUDE: Membra jesu nostri. Solistas. Bach Collegium Japan/Masaaki Suzuki.
CHARPENTIER: Divertimentos, Arias v Conciertos. Les Arts Florissants/William Christie.
CHOPIN: 2 Estudios. Z Nocturnos. 5 Valses. Impromptu nim. 4. Polonesa nim. 6. Mazurka
nam. 4. Balada niim. 4. Allegro de concierto. Wibi Scerjadi, piano.
CHOPIN: Sonata nim. 3. 3 Mazurkas Op. 59. Nocturno niim. 4. Scherzo niim. 3. Polonesa
nam. 6. Martha Argerich, piano.
COPLAND, MENOTTI: Conciertos para piano. Wild. La Sinfonica del Aire. Copland/Mester.
CORBETTA, VISEE: Suites para guitarras y tiorbas. Eric Bellocg y Massimo Moscardo, guitarras y
tiorbas.
CORELLI: Sonatas para viola da gamba, op. 5 vy nims. 3, 5, 7, 10 y 11. Guido Balestracci y
Eunice Brandao, viola da gamba. Massimiliano Raschietti, clavicémbalo y 6rgano, Gaetano Nasillo, violon-
chelo. Eduardo Egliez, tiorba.
HANDEL: Ombra mai fu. Andreas Scholl. Akademie fiir Alte Musik.
HINDEMITH: Sinfonia Matias el pintor. Concierto para trompeta, fagot v cuerdas. Nobilissi-
ma Visione. Sinfonia en Mi bemol. Sinfonia serena. Varios intérpretes. Filarménica de Dresde/Her-
bert Kegel.
D’INDIA: Madrigales. Conjunto de violas Orlando Gibbans, Les Arts Florissants/William Christie.
KERNIS: Aire Doble concierto para violin v guitarra. Lament and praver. Bell, Lin, Frank, vio-
lin. Orquesta de Minessota/David Zinman. Orquesta Camara Saint Paul/Hugh Wolff.
MAHLER: Riickert-Lieder. Kindertotenlieder. Des Knaben Wunderhorn: 4 Lieder. W. Meier.
Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara/Maazel.
MENDELSSOHN: Salmos. Motetes. Hora Est. Accentus/Laurence Equilbey.
MONTEVERDI: Madrigales guerreros y amorosos del libro VIII. The Consort of Musicke/Anthony
Rooley.
NIN: la Obra para violin y piano. HERRANDO: Piezas para violin y piano. Manuel Guillén, vio-
lin. Maria Jests Garcia, piano.
PETERSON-BERGER: Flores de Froso. Niklas Sivelsv, piano.
PROVENZALE: Motetes. Roberta Invernizzi v Emanuela Galli, sopranos. Giuseppe de Vittorio, tenor.
Capella de' Turchini/Antonio Florio.
PURCELL: Odas para el dia de Santa Cecilia. Misica para la Reina Mary, Van Evera, Wilson,
Ainsley, Kirkby, Chance, Daniels, etc. Taverner Consort, Choir & Players/Andrew Parrot.
RACHMANINOV: Visperas. Coro del King's College de Cambridge/Stephen Cleobury.
RAUTAVAARA: Cantus Arcticus. Concierto para piano nim. 1. Sinfonia nim. 3. Mikkola, pia-
no. Real Orquesta Nacional Escocesa/Hamu Lintu.
SCHUBERT: 33 lieder. Barbara Hendricks, soprano. Bruno Schneider, trompa. Sabine Meyer, clarine-
te. Radu Lupu, piano.
SCHUMANN: Amor de poeta. Liederkreis, op. 24. El pobre Pedro. 5 Lieder. Andreas Schmidt,
baritono. Rudolf Jansen, piano.
SCHUTZ: Musikalische Exequien. Deutches Magnificat. Herr, nun ldssest du deinen Diener
The Symphony of Harmony and Invention. The Sixteen/Harry Christophers.
“LO MEJOR DE J. STRAUSS", Orquesta Filarménica de Viena/Lorin Maazel.
R. STRAUSS: 4 Ultimas canciones (reduc. piano). 15 lieder. Barbara Bonney, soprano. Malcolm
Martineau, piano.
TCHAIKOVSKY: La bella durmiente. Orquesta Nacional de Rusia/Mikhail Pletnev.
TELEMANN: Obertura en Do mayor, Concierto en Sol mayor, Triple concierto en Mi mayor.
Concierto en Re mayor. Jiirgen Kufmaul, viola. Paul Verhey, oboe de amor. Petr Masseurs, trompeta.
Amsterdam Bach Soloists.
“ALLA VENETIANA", Misica veneciana para laid de comienzos del siglo XVI. Obras de DAL-
ZA, CAPIROLA y SPINACINO. Paul O'Dette, latd.
“CEREMONY". BIBER: Annunciaton. GUY: Celebration y otras obras para violin v contraba-
jo. Maya Homburger, violin. Barry Guy, contrabajo.
BARRUECO, Manuel, guitarra. “;CUBA!". Obras de LECUONA, BROUWER, FARINAS,
UBIERTA, ANGULO y ARDEVOL. Manuel Barrueco, guitarra.
“FINGERBREAKER". Obras de ROLL MORTON, JOPLIN, SCOTT, BLAKE vy LAMB. Morten
Gunnar Larsen, piano.
FURTWANGLER, Wilhelm. Obras de BEETHOVEN y BRAHMS. Orquesta del Festival de Lucerna.
KNAPPERTSBUSCH, Hans. Obras de HAYDN, BEETHOVEN, WEBER, BRAHMS, LISZT,
KOMZAK v PFITZNER. Orquesta Filarménica de Berlin.
LAMENTACIONES DEL RENACIMIENTO. Huelgas Ensemble/Paul van Nevel.
“MUSICA PARA TECLADO EN LA CORTE DE ALBERTO E ISABEL". Kris Verhelst, clave, virgi-
nal y érgano.
MI%SICH DE LA CORT ARAGONESA A NAPOLS (S. XV)". Capella de Ministrers/Carles Magraner.
“NOCHES DE EST]IIJ" Melodias francesas de BERLIOZ, IBERT, FAURE, POULENC, RO-
PARTZ, SAINT-SAENS, MASSENET y GOUNOD. José van Dam, baritono; Jean-Philippe Collard,
piano.
“SOME OTHER SEASONS". Philipp Wachsman, viclin, viola y electronica. Paul Lytton, percusion y
electronica.
“DE VILLON A RABELAIS". Misica de las calles, teatros y cortes del S. XVI. The Newberry
Consaort/Mary Springfels.
LIGETI: El Gran Macabro (version de 1997). W. White, Van Nes, Clark, etc. London Sinfonietta Voi-
ces, Orquesta Filarmonia/Esa-Pekka Salonen.
MASCAGNI: L'amico Fritz. Pacetti, Ballo, Romano. Orquesta Accademia Strumentale Toscana/Ales-
sandro Pinzauti.
MOZART: El Rapto del Serrallo. Schifer, Petibon, Bostridge, Paton, Ewing, Lox. Les Arts Floris-
sants/William Christie.
PUCCINI: 1 Trittico. C. Guelti, Alagna, Shicoff, Van Dam, etc. Org. Sinf. de Londres/Antonio Pappano.
R. STRAUSS: Feuersnot. Varady, Weikl, etc. Télzer Knabenchor, Coro de la Radio de Baviera, Or-
questa de la Radio de Munich/Heinz Fricke.
R. STRAUSS: El caballero de la Rosa. Lehmann, Stevens, Farrell, List, Schorr. Coro v Orquesta del
Met/Artur Bodanzki.
VERDI: La Forza del destino. Roman, Jagel, Tibbett, Pinza. Coro v Orquesta del Met/Bruno Walter.
VERDI: Ernani. Caballé, Christoff, Prevedi, Glossop. Coro y Orquesta de la Rai/Gianandrea Gavazzeni.
VERDI: Le Trouvére, version de Paris (en frances). Mok, Tamar, Brunet, Mijailovic, Lee. Coro de
Camara de Bratislava v Orquesta Internacional de Italia/Marco Guidarini.
WAGNER: Las hadas. Sirkii, Patchell, Kom, Beer. Coro v Orquesta del Teatro Comunale de Caglia-
ri/Gabor Otvos.
WAGNER: Parsifal. London, Weber, Hotter, Windgassen, Neidlinger, Dalis. Coro y Orquesta del Festi-
val de Bayreuth/Hans Knappertsbusch.
DEVIA, Mariella: Obras de MOZART. Orquesta Filarménica Marchigiana/Daniele Callegari.
“OMAGGIO ALLA CARRIERA”". Canciones de MASSENET, CHAUSSON, RAVEL, POULENC
v ROMANZAS DE SHOSTAKOVITCH. Kabaivanska, Raina, soprano.
BACH: El arte de la fuga. Conciertos para érgano BWV 592, 594-596. Johannes-Emst Kéhler,
organo.
BARBER: La obra para piano. Daniel Pollack, piano.
BRAHMS: Las 4 Sinfonias (+Ensayo). Orquesta Sinfénica de la Radio de Stuttgart/Sergiu Celibidache.
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CHOPIN: Conciertos para piano y orquestas niams. 1 y 2. Martha Argerich, piano. Orquesta Sin-
fonica de Montreal/Charles Dutoit.

IVES: Sonatas para violin y piano. Hansheinz Schneeberger, violin. Daniel Chole, piano.
MOMPOU: Misica pianistica, vol. 1. (Cancons v danses. Scénes d’enfants. Charmes). Jordi
Maso, piano.

POULENC: la Obra para orquesta, la Obra para piano, los Conciertos y las Melodias. Pas-
cal Rogé, piano. Peter Hurford, 6rgano. Felicity Lott, Catherine Dubosc, sopranos. Urszula Kryger, mez-
zo-soprano. Francois Le Roux, Gilles Cachemaille, baritonos. Orquesta Nacional de Francia/Charles Du-
toit.

SCRIABIN: Mazurcas completas. Beatrice Long.

SOR: Misica para guitarra, opp. 1-5. Norbert Kraft, guitarra.

VIVALDI: La obra completa para laad. Rolf Lislevand, laldes v otros artistas.

“BBC LEGENDS". BACH: Misa en Si menor. Danco, Ferrier, Pears, Boyce, Walker. Coro de la BBC.
Orquesta Boyd Neel/Enescu. BEETHOVEN: Sinfonia niim. 7. BRITTEN: Guia de orquesta para
jovenes. FALLA: El amor brujo. Lane. Orquesta Sinfonica BBC/Stokowski. BERLIOZ: La conde-
nacion de Fausto. Turp, Roux, Crespin, Shirley-Qurik. Coro y Orquesta Sinfénica de Londres/Monteux.
BRAHMS: Quinteto para piano v cuerda. SCHUBERT: Quinteto “La Trucha”. Curzon. Cuarte-
to Amadeus. Merrett. BRAHMS: Sinfonia nim. 4. SCHUBERT: Sinfonia nim. 5. Orquesta Sinfo-
nica BBC/Kempe. MAHLER: Sinfonia niim. 3. Meyer. Coros. Orquesta Halle/Barbirolli (+Conversa-
cién con Barbiroll). MAHLER: Sinfonia nim. 8. Barker, Hatt, Giebel, Meyer, Watts, Neate, Orda, Van
Mill. Coro de la BBC, etc. Orquesta Sinfénica de Londres/Horenstein. (+Conversacion con Horenstein).
MOZART: Sinfonia nim. 33. SHOSTAKOVICH: Sinfonia nam. 8. Orquesta Filarmoénica de Le-
ningrado/Mravinsky. RESPIGHI: Pinos de Roma. TCHAIKOVSKY: Sinfonia Manfredo. Orquesta
Sinfénica de Bournemouth/Silvestri,. SCHUBERT: Sonatas para piano D 575, 625 y 664. Mo-
mento musical nim. 1. 5. Richter.

“GRANDES PIANISTAS DEL SIGLO XX". Vol. 4: Claudio Arrau. Obras de BEETHOVEN,
CHOPIN, LISZT y SCHUMANN. Byron Janis. Obras de BACH/LISZT, BEETHOVEN, CHO-
PIN, LISZT, SCHUBERT, STRAUSS/SCHULZ-EVLER y VERDI/LISZT. Evgeny Kissin. Obras
de LISZT, SCHUBERT/LISZT, SCHUBERT/T AUSIG v PROKOFIEV. Zoltan Kocsis. Obras de
BARTOK, DEBUSSY, DOHNANYI, LISZT y RACHMANINOV. lvan Moravec. Obras de CHO-
PIN, DEBUSSY, FRANCK v RAVEL, John Ogdon. Obras de ALKAN, BUSONI, CHOPIN/BU-
SONI, RACHMANINOV y SCRIABIN. Sviatoslav Richter. Obras de BEETHOVEN. Artur Sch-
nabel. Obras de BEETHOVEN. Maria Yudina. Obras de BACH vy BEETHOVEN. Krystian Zi-
merman. Obras de BRAHMS, CHOPIN, DEBUSSY y LISZT. Vol. 5: Vladimir Ashkenazy.
Obras de BORODIN, CHOPIN, LISZT, PROKOFIEV, RACHMANINOV, RAVEL y SCHU-
MANN. Alfred Brendel. Obras de BEETHOVEN. Alfred Cortot. Obras de CHOPIN, LISZT, RA-
VEL, SCHUMANN vy VERDI/LISZT. Clifford Curzon. Obras de MOZART yv SCHUBERT. Nel-
son Freire. Obras de BRAHMS, CHOPIN, LISZT, MOZART, SCHUMANN v STRAUSS/GO-
DOWSKY. Emil Gilels. Obras de BACH/SILOTI, LISZT, LISZT/BUSONI, MEDTNER,
PROKOFIEV v TCHAIKOVSKY. Glenn Gould. Obras de BERG, BIZET, BYRD, GIBBONS,
HAYDN, MOZART, PROKOFIEV, D. SCARLATTI, SCRIABIN v R. STRAUSS. Friedrich Gul-
da. Obras de BEETHOVEN, CHOPIN, SHEARING/FORSTER, R. STRAUSS y WEBER. In-
grid Haebler. Obras de BACH, CHOPIN, HAYDN, MOZART, SCHUBERT y SCHUMANN. Cla-
ra Haskil. Obras de BEETHOVEN, MOZART, SCHUBERT y SCHUMANN. Vol. 6: Viadimir
Horowitz. Obras de CHOPIN, LISZT, PROKOFIEV, RACHMANINOV, SCHUBERT/LISZT y
SCRIABIN. Julius Katchen. Obras de BEETHOVEN, DOHNANYI, GERSHWIN, LISZT, PRO-
KOFIEV, RACHMANINOV v RAVEL. Wilhelm Kempff. Obras de BACH/KEMPFF, BEETHO-
VEN, LISZT, MOZART vy SCHUBERT. Radu Lupu. Obras de BEETHOVEN, BRAHMS,
GRIEG, SCHUBERT v SCHUMANN. Benno Moiseiwitsch. Obras de CHOPIN, KABALEVSKY,
LISZT, MEDTNER, MENDELSSOHN, RACHMANINOV, PROKOFIEV y RACHMANINOV. lg-
nacy Jan Paderewski. Obras de CHOPIN, CHOPIN/LISZT, LISZT, PADEREWSKI, SCHU-
BERT y WAGNER/LISZT. Rudolf Serkin. Obras de BEETHOVEN v MOZART. Mitsuko Uchida.
Obras de MOZART, DEBUSSY yv SCHOENBERG. André Watts. Obras de BEETHOVEN,
CHOPIN, DEBUSSY, GERSHWIN, LISZT, RACHMANINOV yv SCHUBERT. Earl Wild. Obras
de BACH,TAUSIG, CHOPIN/LISZT, DONIZETTI/THALBERG, GERSHWIN/WILD, GLIN-
KA/GAMBATI, HERZ, KREISLER/RACHMANINOV, MENDELSSOHN/RACHMANINOV,
ROSSINI/THALBERG, STRAUSS/SCHULZ-EVLER, STRAUSS/GODOWSKY, TCHAI-
KOVSKY/WILD vy WAGNER/MOSZKOWSKI. Varias orquestas v directores.

“EL LEGADO DE KLEMPERER". BRAHMS: las 4 Sinfonias. Obertura tragica. Obertura aca-
démica. SCHUMANN: Obertura Genoveva. Obertura Manfredo. Rapsodia para contralto®.
HAYDN: Sinfonia niim. 98. TCHAIKOVSKY: Sinfonia nim. 5. MAHLER: Sinfonia niim. 9.
Sinfonia nim. 4. 4 Lieder’. WAGNER: Idilio de Sigfrido. R. STRAUSS: Metamorfosi.
BRUCKNER: Sinfonia nim. 6. WAGNER: Wesendonck Lieder*. HAYDN: Sinfonia nim. 101.
DVORAK: Sinfonia nim. 9. BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. HUMPERDINCK: Extractos or-
questales de Hansel y Graetel. MENDELSSOHN: El sueno de una noche de verano**. Sinfo-
nia Italiana. Heather Harper™. Janet Baker™. Christa Ludwig®. Coro y Orgs. Philharmonia y New Phil-
harmonia.

“MUSICA DE LOS TROVADORES". Ensemble Unicorn. Oni Wytars. Michael Posch. Marco Am-
brosini.

“MUSICA DE CAMARA PARA FLAUTA DE BACH". Gérard, Azzolini, Blumenthal, Forchert, For-
misano, Kleiner.

“LA OBRA PARA PIANO Y ORQUESTA DE CHOPIN". Alexis Weissenberg. Orquesta de la Socie-
dad de Conciertos del Conservatorio de Paris/Stanislaw Skrowaczewski.

BEETHOVEN: Los 6 Cuartetos para cuerda op. 18. Cuarteto Alban Berg. BRAHMS: Con-
cierto para piano y orquesta naim. 2. SCHUMANN: Sonata para piano nim. 2. Sviatoslav
Richter, piano. Orquesta de Paris/Lorin Maazel. DEBUSSY: Cuarteto para cuerda. RAVEL:
Cuarteto para cuerda. PROKOFIEV: Obertura sobre temas hebreos. Cuarteto Parrenin.
HAYDN: Sinfonias niims. 94, 95 y 97. Orquesta Inglesa de Camara/Jeffrey Tate. RODGERS &
HAMMERSTEIN: Canciones. Samuel Ramey, bajo. Orquesta Filarménica Nacional/Peter Matz.
ROSSINI: Stabat Mater. Malfitano, Baltsa, Gambill, Howell. Coro v Orquesta del Mayo Musical Flo-
rentino/Riccardo Muti. TCHAIKOVSKY: Sinfonia nim. 4. SCRIABIN: Prometeo. Orquesta de
Filadelfia/Riccardo Muti.

“VARIACIONES DE BEETHOVEN". Gianluca Cascioli, piano.

“VARIACIONES GOLDBERG". Obras de BACH. Andrei Vieru, piano.

“20-21". BERIO: las Sequenzas. Solistas del Ensemble InterContemporain. BOULEZ: Répons.
Dialogue de I'ombre double. Alain Damiens, clarinete. Ensemble InterContemporain/Pierre Boulez.
KAGEL: 1898. Miusica para instrumentos renacentistas. Coro de la Hauptschule Petr-Griess-
Strasse de Colonia-Flittard, Collegium Instrumentale/Mauricio Kagel. PREVIN: A streetcar named
desire. Fleming, Gilfry, Futral, Dean Giffrey, Forst, Lord. Orquesta de la Opera de San Francisco/An-
dré Previn. TAKEMITSU: Day Signal. Quotation of Dream. How slow the wind. Twill by twi-

light. Archipielago S. Dream/Window. Night signal. Paul Crossley v Peter Serkin, pianos. Lon-
don Sinfonietta/Oliver Knussen.

PAUL BLEY, GARY PEACOCK, PAUL MOTIAN: Not two, not one.
BEN WEBSTER: Gentle Ben. DUSKO GOYKOVICH: Ten to two blues. LUCI{"I’ THOMPSON:

Soul's nite out.

CHARLES LLOYD: voice in the night.

EDDIE LOUISS: Sentimental feeling. .

BANDA SONORA ORIGINAL DE “LA DELGADA LINEA ROJA”. Musica de Hans Zimmer.
“CLASICOS DEL CINE ESPANOL", vol. 1. Orquesta Sinfénica de la Radio Bratislava/José Nieto.
GNAOUA LILLA-GNAWA LEILA, vol. 4. Los maestros de Guimbin.
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unque en posesion de una
mas que suficiente técni-
ca, su mecanismo distaba
de ser “infalible”: un sin-
gular “temblor” empania-
ba la “perfecciébn” de muchas de sus
ejecuciones. En una época en que el
aspirante medio a los principales con-
cursos de violin es capaz de dar todas
las notas de la Segunda Partita de
Bach, del Concierto de Brahms o de
Aires gitanos de Sarasate, y en la
que el publico exige a todo solista un
mecanismo irreprochable ;como es
que Yehudi Menuhin ha mantenido
su primacia como el violinista de los
violinistas? La explicaciébn es muy
simple: Menuhin ha sido el mayor ar-
tista del violin del siglo XX. Y todavia,
frente a las fuertes presiones en con-
tra, el Arte se impone muchas veces
a todo lo demas. Menuhin, que muri6
sibitamente en Berlin el pasado 12
de marzo, ha sido, en palabras de
Luis Carlos Gago, “uno de los mas
grandes musicos de este siglo y una
de las personalidades més apasionan-
tes, no ya de la musica, sino de la cul-
tura mundial”. Y uno de los mayores
humanistas, podria afiadirse. Nacido
en Nueva York el 22 de abril de
1916, de padres judios (“mi madre
era muy rusa y mi padre muy judio”)

Iitura Yy Lepore-Zo:

recién emigrados a EE.UU., mostro
desde muy pequernio una clara voca-
ciobn musical: a los cinco afios co-
menzo a estudiar con Louis Persin-
ger, concertino de la Sinfénica de
San Francisco. A los nueve debuta
con orquesta —la que se acaba de ci-
tar- tocando la Sinfonia Espanola
de Lalo. Al ano siguiente su familia se
traslada a Europa; sus padres querian
que estudiase con Ysaye. Este lo es-
cucho tocar el primer movimiento de
la referida obra de Lalo y le dio su
aprobacion. Pero luego le pidi6 que
tocase un ejercicio y no lo hizo bien.
“*Muchacho, deberias pensar sobre
esto y estudiar’. Tenia mucha razoéon.
Y lo malo es que me di cuenta de que
la llevaba mucho mas tarde. Podia to-
car, pero no sabia nada. El mismo
proceso tuvo lugar después no en el
campo de la técnica, sino en el de la
interpretacion. Yo tocaba como ha-
bia oido hacerlo a los grandes mitisi-
cos” (citas extraidas de la entrevista a
Menuhin realizada por Luis Gago.
RITMO, Noviembre de 1988). Me-
nuhin, que habia escuchado poco an-
tes en Paris a George Enescu, queria
a toda costa estudiar con él. De Enes-
cu aprendi®6 mas que de nadie, ha
afirmado siempre Menuhin, quien
siempre sinti® una admiracién sin li-
mites hacia él: “Sé perfectamente

Angel Carrascosa Almazan

que todo lo que hago sigue llevando
todavia su impronta”. Como Enescu
no podia ocuparse de él todo el tiem-
PO necesario, lo encomendé a Adolf
Busch, con quien estudié un par de
anos. “Adolf Busch era el mejor re-
presentante de la gran escuela clasica
alemana, mientras que Enescu era
una personalidad absolutamente uni-
versal”. Aunque “hasta cierto punto
me siento miembro de la escuela v la
generacion de los Oistrakh, Milstein,
Stern o Kogan (...), yo he tenido una
formacién mas europea (...), me en-
cuentro mas cerca del estilo europeo
al tocar musica europea —Bach, Mo-
zart o Debussy—, conozco esta musica
mejor que los rusos. Ellos siempre
han sido unos maravillosos intérpre-
tes de la musica roméntica, pero no
tanto de la clasica o la barroca. Yo.
en cambio, tuve la suerte de gozar de
experiencias musicales mas diveras”
(...) “Todos mis profesores eran unos
grandes musicos, pero ninguno de
ellos me hablé una palabra de técni-
ca, ni siquiera Persinger, que habia si-
do alumno de Ysaye y el que con més
motivos podria haberlo hecho. Yo te-
nia, digamoslo asi, demasiado talento
y tocaba con muchisima facilidad.
Debieron pensar que era mejor dejar-
me solo”. A los once afnos toco varios
conciertos con la Orquesta Lamou-



reux de Paris dirigida por Paul Paray,
y a continuacion el Concierto de Be-
ethoven con la Filarmoénica de Nueva
York y Fritz Busch. Al afio siguiente
tocaba en Berlin, con la Filarmoénica
y Bruno Walter, tres Conciertos en
una sola sesion: Bach, Beethoven vy
Brahms (!). Lo escuch6é Albert Eins-
tein, violinista también como es sabi-
do, v dijo: “Ahora sé que existe un
Dios en los cielos”. En 1932, alos 16
anos, cuatro después de su primera
grabacion, registra el Concierto de
Elgar bajo la direcciéon del composi-
tor. La escucha de este disco nos re-
vela la incomprensible madurez musi-
cal del adolescente Menuhin. Tras
una actividad febril como concertista,
en 1935 se retir6 durante dos arfos:
“Un dia descubiri (...) que no sabia por
qué hacia determinadas cosas al in-
terpretar. Y debia saberlo (...) El jue-
go que me impuse consistia en no
aceptar una sola nota a menos que
pudiera explicarla en funcién de las
notas que la precedian, pero no sélo
en terminos armonicos, ritmicos o te-
maticos, sino también, y de modo
muy especial, por las notas mismas,
(...) v a partir de entonces comencé a
hacerlo con todas las obras que toca-
ba. Me resultaba cada vez mas facil,
claro, porque poco a poco empezaba
a dominar mi propio método”. En
1938 vuelve a los estudios de graba-
cién para registrar, con la Filarmoéni-
ca de Nueva York dirigida por Barbi-
rolli, v por primera vez, el Concierto
de Schumann. Mas tarde haria otro
tanto con el Concierto en Re menor
de Mendelssohn, que dejaba de ser
autor de un Unico concierto para vio-
lin. Entre 1941 v 1945 dio mas de
500 conciertos benéficos para las
tropas aliadas en todo el mundo. Al
final de la contienda, Menuhin, uno
de los mas representativos artistas ju-
dios de su tiempo, defendi6 a
Furtwangler (con el que actué en mu-
chas ocasiones) de las acusaciones de
colaborar con el régimen nazi. En
1958 crea y comienza a dirigir artis-
ticamente el Festival de Bath, a cuya
orquesta de camara dirigira en multi-
tud de ocasiones. Fija su residencia
en Inglaterra, donde en 1985 seria
nombrado Sir, y Lord en 1993.

A veces se oye decir que Menuhin
“no tenia muy buena técnica”. Volve-
ré a insistir con que por “técnica” (que
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no es mero “mecanismo’) se debe en-
tender algo asi como los medios ne-
cesarios para hacer musica con un
instrumento. En este sentido ;quién la
ha poseido en grado mas alto que Me-
nuhin? Incluso su mecanismo, antes
de sufrir la prematura enfermedad que
se lo empano, habia sido muy consi-
derable. A este respecto, recomiendo
que se escuche su disco (EMI
7470882) con los dos primeros Con-
ciertos de Paganini, donde “las da to-
das”. Aunque lo principal no es esto,
sino la Musica, con mayusculas, que
obtiene de estas tan a menudo mal-
tratadas obras: ;quién ha interpretado
con tan inmensa musicalidad y expre-
sidn la seccion central del primer mo-
vimiento y todo el segundo del Primer
Concierto? Pero la técnica por si mis-
ma no le interesaba. Veamos lo que él
mismo confes6 del violinista mas pu-
ramente virtuosista, Jascha Heifetz:
“Soy la antitesis de Heifetz. Tengo
que disfrutar con lo que toco, tengo
que sentirlo. Heifetz tenia una convic-
cion diferente: tenia que producir ca-
da sonido con idéntica perfeccion,
que es un modo muy distinto, pero
también valido, de enfocar las cosas.
Era un caso muy triste de persona que
se aislaba de toda emocion. Murio sin
tener un solo amigo”. La humanidad
de Menuhin, que lo sitiia también en
las antipodas de Heifetz, era prover-
bial: su interés por los desfavorecidos,
su generosidad con los musicos nece-
sitados de ayuda, en particular con los
que necesitaban ser “lanzados”, o sea
con los jovenes de talento (jcon cuan-
tos de ellos no habra tocado, vy hasta
grabado, el Concierto para 2 violines
de Bach!); la Fundacion Yehudi Me-
nuhin, creada por él en 1980, tiene
como fin precisamente el de “ayudar
a los jovenes intérpretes”. Y no fue-
ron ayuda menor sus ensefnanzas, que
muchos musicos guardan como un te-
soro. Su inmenso humanismo —que le
valid en nuestro pais la concesion del
Premio Principe de Asturias— se con-
creté también en ampliar los horizon-
tes de la musica, en intentar que la
musica de Occidente v la de Oriente
se encontrasen. De ahi su pionera co-
laboracion con Ravi Shankar, y con
musicos no estrictamente "clasicos"
como Stéphane Grapelli. Con ambos

ha grabado discos ejemplares e inolvi-
dables.
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Sextetos para cuerda, o, Sacgslildh
TEHLILN MESUHIN - ROBEED MASTERS

op. 18 y 36. Robert CECIL ANCROWITZ ERAST WALLFSCH

Masters, 2.° violin. Cecil
Aronowitz y Ernest
Wallfisch, violas. Maurice
Gendron y Derek

Simpson, cellos.
EMI, 7635312.

| capitulo de la miusica de camara fue fun-
damental en la actividad de Menuhin, v
también lo es en su legado discogréfico.
En este Gltimo ha abarcado desde las 12 Sona-
tas op. 5 de Corelli, las de Bach vy las de Haen-
del (ninguna de ellas en CD) hasta las Sonatas
para violin de Bartoék y Enescu (idem: sen qué
piensa EMI?), pasando por Trios de Mozart, Be-
ethoven, Schubert (el Primero de éste es de an-
tologia), Brahms, Ravel (jincomparable!) y otros
autores, las Sonatas para violin de Beethoven
(con Kempff, todavia hoy el mejor ciclo), Men-
delssohn, Brahms, Debussy, los Cuartetos con
piano de Mozart, etc. Compariera de excepcién
en muchas de sus grabaciones fue su hermana
Hephzibah (1928-1981), una pianista sensacio-
nal valorada normalmente muy por debajo de
sus méritos. Otros grandes musicos con los que
colaboré a menudo son los pianistas Gerald Mo-
ore, Louis Kentner, Jacques Février y su hijo Je-
remy, ademas del referido Kempff; los violinis-
tas Alberto Lysy y Robert Masters, el violista
Cecil Aronowitz, los chelistas Maurice Gendron
y Gaspar Cassado, el clavecinista George Mal-
colm, el tlautista Michel Debost, el trompa Alan
Civil, etc. A diferencia de otros grandes instru-
mentistas, Menuhin nunca actué como ‘“jefe”
del grupo, sino como uno mas de ellos: si su li-
derazgo musical en cuanto a los criterios inter-
pretativos se adivina en muchos casos, nunca lo
ejerce con preponderancia en su parte, sino
con total humildad “cameristica”. El disco que
hemos escogido como “representacion” de su
actividad como camerista es uno de los mas
portentosos: estos dos Sextetos de Brahms,
grabados en 1963 y 1964, siguen siendo in-
comparables, y me temo que por mucho tiem-
po lo van a seguir siendo. (En él toca la 2.2 vio-
la Wallfisch, un musico al que oyé tocar en una
orquestina en Rumania y al que catapultd). La
infinita belleza con que estan expuestas las me-
lodias brahmsianas —una belleza cargada de in-
tensidad expresiva, hasta el limite de lo tolera-
ble (por ejemplo en el Andnate del Primer Sex-
teto)- y la inmensamente liicida organizacion
global de las partituras hacen de la escucha de
este disco un hecho anhelado una y mil veces, y
una experiencia inolvidable.
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SIR YEHUDI MENUHIN

para violonchelo.
Orquesta Royal
Philharmonic, Londres.
Julian Lloyd Weber,
chelo. Philips, 4163542.

cion de director de orquesta. Pero hasta su

creacion a finales de los afios cincuenta de
la Orquesta (de camara) del Festival de Bath, que
mas adelante se llamaria del Festival Menuhin, no
pudo dar rienda suelta a sus deseos de dirigir. Po-
co después conocemos va a través de sus discos
para EMI que también tiene muchisimo que decir
con la batuta, que es el mismo enorme miuisico
que conociamos al violin.

Sus discos de Bach, de Haendel (sus portento-
sos Concerti grossi op. 6 siguen, jqué vergiien-
za!, inéditos en CD), de Vivaldi incluso, de Haydn
y Mozart (es, como se sabe, muy poco frecuente
entender a fondo a ambos): del autor de La Cre-
acion hizo un ciclo con las 6 Sinfonias de Paris
pionero en su momento, y de Mozart siguen
siendo maravillosos algunos divertimentos y sere-
natas, los Conciertos de violin (modélicamente
tocados por él mismo) y algunos de piano (mag-
nifica Hephzibah). Su ciclo sinfénico schubertia-
no supuso también en su tiempo un gran avance:
el primer Schubert dejaba de ser tocado “a lo
grande” vy cobraba una vitalidad y una chispa
nuevas, sin olvidar, por supuesto, su ternura y su
lirismo. En los Gltimos anos ampli® mucho los
horizontes de su repertorio, con lo cual —todo
hay que decirlo— aparecieron, al lado de muchos
aciertos, algunos errores que anos atras eran mu-
cho més esporéadicos.

De los autores mas cultivados en los ultimos
anos hay que destacar su Elgar, que demuestra
hasta qué punto se empap6 de lo “britanico”: sus
Sinfonias, su Concierto para chelo (con Julian
Lloyd Weber, el mejor solista escuchado, a ex-
cepcion, claro estd, de Jacqueline du Pré), sus
Marchas de pompa y circunstancia o sus piezas
para orquesta de camara son de todo punto ad-
mirables. Pero hay en su legado una interpreta-
cion elgariana rigurosamente genial: las Varia-
ciones Enigma (1985). Creo que es mi predilec-
ta entre todas las que conozco; tal vez ninguna
posee a la vez tantas cualidades: esa respiracion
natural, esa inmensa belleza melddica y nobleza
(tema), misterio (variaciones 1, 13), delicadeza
(Dorabella), hondura (Nimrod), virtuosismo sin

apabullar (variacion 16) y grandeza sin grandilo-
cuencia (finale).

D esde bastante joven Menuhin tuvo voca-




BARTOK: Concierto
para violin nam. 1.
| Concierto para viola.
i o | *Las 2 Rapsodias para
ks poRen | violin y orquesta.

i Orquesta New
Philharmonia/Dorati.
*Orq. Sint. BBC/Boulez.

EMI, 7639852.

CLRYSICY

n 1943 Menuhin conocié personalmente a
E Bartok, quien con enorme desgarro se ha-

bia visto obligado a refugiarse en Estados
Unidos huyendo del nazismo. “Yo recibia cientos
de partituras de musica contemporanea, pero las
Unicas que escogi para tocar asiduamente eran el
Segundo Concierto y la Primera Sonata de Bar-
tok. [No, tampoco tenia mal gusto Menuhin en
cuestion de musical] (...) Estudié ambas obras vy
tenia un interés especial en que Bartdk me oyera
la Sonata. Le escribi y por fin fijamos una cita.
Yo la habia tocado en publico un par de veces y
acababa de tocar el Concierto en Minneapolis
con Mitropoulos. (...) Después del primer movi-
miento —afortunadamente lo tocamos [Menuhin y
el pianista Adolf Baller] muy bien—, Bartok se le-
vanté vy dijo: ‘No podia creer que las obras pu-
diesen tocarse de este modo hasta mucho tiem-
po después de que el compositor hubiera muer-
to’. Esto fue para mi algo mucho mejor que todos
los cumplidos del mundo. Entonces le encargué
la Sonata para violin solo, porque sabia que ne-
cesitaba dinero y ademas yo tenia mucho interés
en que escribiera una obra asi. (...) Le envié un
cheque por mil dolares y él no lo cobré hasta el
ano siguiente, una vez que termind la composi-
cion de la obra”. En 1944, Menuhin la estrenaba
en el Carnegie Hall neoyorkino. Su primera gra-
bacién de esta Sonata esta acoplada con el 2.°
Concierto dirigido por Furtwangler, en la serie
“Références” (7698042, muy dificil de encon-
trar). Y la segunda creo que no ha sido pasada a
compacto: incomprensible. Porque todo el Bar-
tok grabado por Menuhin para EMI es “obligato-
rio”. Puede haberse oido (pocas veces) mayor
perfeccion, pero no desde luego tal espiritualidad
(una palabra necesaria cuantas veces se hable de
Menuhin), tal expresividad y también tal fuego v
tamana fuerza (v eso que el sonido de Menuhin
no es de los mas voluminosos). En el disco pro-
puesto podemos comprobar todo lo dicho, ade-
mas de -muy importante— admirar a Menuhin to-
cando la viola (uno de los violinistas que mejor lo
ha hecho): empunéandola se le sigue reconocien-
do a la legua. Dorati (en 1967) y Boulez (1969),
cada uno en su estilo, comparten un conoci-
miento v una afinidad plenas hacia la musica del,
para mi, compositor mas grande del siglo XX.

rﬁﬁnlstann ge Educacion, Cultura'y Departe 2012

s  BEETHOVEN,

=8 MENDELSSOHN:
Conciertos para violin.
Orquestas Philharmonia y
Filarmoénica de

Berlin/Wilhelm
Furtwangler.
EMI, 5669752.

bablemente el mas excelso de la historia de

la musica, es también, sin duda, el de inter-
pretacibn mas comprometida. Los meros “vir-
tuosos” no estdn muy interesados en esta obra,
técnicamente dificill pero no tan lucida como
otras partituras concertantes de todos conocidas.
Y una buena parte de los grandes violinistas (no
s6lo virtuosos) se han estrellado, en mayor o me-
nor grado, con ella: creo que bastan los dedos de
una mano para contar los que de verdad han es-
tado a la altura. Menuhin ha sido, cronol6gica-
mente, el primero de ellos. Y, si acaso ha sido
igualado, superado desde luego no. Tuvo la suer-
te de grabarlo ademas en estudio con los dos ma-
yores directores del siglo XX: Furtwangler vy
Klemperer. Si la direccion de este ultimo (en
1966) es quiza alin mas interesante, Menuhin en
cambio estuvo mejor con el primero (1953), pues
13 afios después el sonido es ya algo acido vy
“rasposo”, por mucho que la interpretacion siga
siendo gloriosa. El manifest, y es comprensible,
que preferia el disco con Furtwangler. El CD que
comentamos ha sido reprocesado con gran éxito
en lo que a esta obra se refiere (no asi la de Men-
delssohn, de 1952, que sigue sonando igual de
mal). La entrada de Menuhin le muestra lleno de
ardor espiritual; el fraseo se confirma como ma-
gistral en su modo de desgranar una nota tras
otra, sin la menor tentacién de “correr’ (como
hacen la mayoria, lo que le sienta muy mal a es-
te Concierto). En la seccién central del primer
movimiento Menuhin se eleva a alturas de una
contemplacion sublime y extatica que motiva una
respuesta fulgurante de Furtwéangler en el climax
en que desemboca. Si la cadencia (de Kreisler) no
es la mejor tocada que hayamos oido, el Larg-
hetto vuelve a ser celestial, y lleno de entusiasmo
el rondd. Todo buen aficionado debe tener en su
discoteca esta interpretacion. Por la de Mendels-
sohn, en cambio, extremadamente meritoria en
su momento, no ha pasado en vano el tiempo:
quiza un tempo un poco mas reposado (que no
se contradice con la indicaciéon “appassionato”, a
la que si hacen justicia) le habria sentado mejor.
Aun asi, sigue siendo una de las pocas grandisi-

mas versiones en disco, junto a las de Mutter/Ka-
rajan y Mintz/Abbado.

E | Concierto para violin de Beethoven, pro-
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uestros invitados han enfocado, en general, el tema planteado esta vez, y como no podia ser menos,
en sus justos términos: no hay una “mejor orquesta del mundo” sino en funcién de su director titular
en cada momento. Europa y América estdn repletas de auténticas “maquinas” de hacer musica, pero
es bien dificil delimitar calidades cuando éstas alcanzan ciertas cotas: ¢es mejor la Filarmoénica de
Viena que la de Berlin? ;mejor la Filarménica de Nueva York que la de Filadelfia? Se hace necesario
hablar de directores: una orquesta en si misma no es mas que un conjunto de musicos (mejores o peores), aun
contando con su propia identidad y aun siendo ésta en ocasiones muy fuerte. Mds interesante se hace la
cuestion al tratar de delimitar esas calidades en una misma agrupacién con sus sucesivos directores titulares:
scudndo ha sido mejor la Orquesta Sinfénica de Chicago, con Solti o con Barenboim? o Jcudnto mejor era la
Philharmonia con Klemperer que ahora? También hay factores politicos que pueden influir en el estado de una
orquesta, factores que, econémicamente, influyan directamente en el rendimiento de sus miembros. Como
también su relacién con las casas discogrdficas: si un musico “come bien”, toca mejor. En fin, y como se deja
entrever en los comentarios de nuestros expertos, no se trata de valorar las cosas desde la superficie: al fin vy al
cabo se habla de una “especie” muy singular, la de unos seriores que han hecho de su vida una lucha continua
para conseguir unas habilidades que estan prohibidas a la mayoria de los seres humanos.
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cExiste  realmente?,
:Se puede responder sin
pestaniear? Peliagudo v
comprometido dilema
que me hace adoptar una
institucion a la que admi-
ro sin reservas: la Staats-
kapelle de Dresde, una de
las méas antiguas orques-
tas de las que se pueda
hallar noticia en Centro-
europa —que es casi como
decir el centro del mun-

'

1

Las orquestas son hoy
mucho mejores que antes:
hay mas y su nivel medio
es mucho mas alto; tam-
bién es posible que la ma-
yoria de ellas sean menos
“personales” que las gran-
des de antes. Hay tres
que, desde hace afos, son
mis favoritas: las Filarmo-
nicas de Viena y Berliny la
Sinfénica de Chicago. En-
tre muchas que me pare-

Alberto Beltran Llorens
critico musical y licenciado en psicologia

do— vy que se asocia sin
esfuerzo a nombres insig-
nes: Praetorius, Schiitz,
Wagner, Strauss, Kara-
jan, Carlos Kleiber y tan-
tos otros.

En el ambiente musical
dominado por el capri-
choso “business” disco-
grafico la Staatskapelle
ha sufrido épocas de
apogeo VY oscurecimien-
to, pero sus grabaciones
con diversos directores
rara vez dejan indiferen-
te. Y si el disco es fiel tes-
tigo de su buen hacer, lo
mismo se puede decir de
las manifestaciones en di-
recto.

En las contadas opor-
tunidades que he podido
disfrutarla —teniendo en

cuenta que no suscita el
frenesi por las entradas
que otras top-orquestas
de mayor relumbre so-
cial- siempre ha resulta-
do un acontecimiento
memorable. De inmedia-
to me viene a la memoria
su ultimo concierto en
Valencia recreando las
Sinfonias incompletas de
Schubert y Bruckner en
soberbias y muy emocio-
nantes interpretaciones.
De su actual época de
esplendor se puede co-
responsabilizar al maes-
tro Giuseppe Sinopoli,
titular desde la tempora-
da 92-93; el inquieto y
controvertido director,
excéntrico y genial, lati-
no pero muy afin al espi-

Angel Carrascosa Almazan

critico musical y editor del Teatro Real, de Madrid

cen estupendas: Concert-
gebouw de Amsterdam,
Filadelfia, Philharmonia de
Londres... Del mismo mo-
do que en los anos 60 la
mejor era, para mi, esta
tltima (v a la discografia de
Klemperer me remito),
desde primeros de los 70,
a poco de llegar Solti, la
de Chicago se erigi6 en la
numero 1l: posee una so-
noridad mas “germanica”
que otras norteamericanas
(caracterizadas ante todo
por su incisiva brillantez),
una maleabilidad infinita
para adaptarse a los distin-
tos compositores y res-
ponder ante los diferentes
directores, un inmenso po-
derio y una perfeccion ca-
si incomprensible. Ya an-

tes de Solti, en la época de
Reiner, era impresionante
(esciichese, por ejemplo,
Scheherazade de Rimsky,
RCA). Pero es con Solti
con quien la Sinfénica de
Chicago lleg6 al Olimpo:
la “Italiana” de Mendels-
sohn, 5.¢ de Beethoven (la
DDD), 7.2 de Bruckner,
2.9 de Mahler o la 8.9 de
Shostakovich (esta wltima
en publico, todas Decca)
pueden ser variadas mues-
tras de su formidable, in-
comparable nivel. Durante
esa etapa, otros directores
la hicieron sonar segiin su
propio estilo con éxito no
menor: 5.9 de Shostako-
vich con Previn (EMI), 9.¢
de Mahler con Giulini, 8.¢
de Bruckner con Baren-

ritu del arte austriaco-
alemén ha conseguido
que se atemperen las
profundas esencias ger-
manicas, venerabilidad
obliga, derivando en ese
estupendo instrumento,
flexible y profundo —jsu-
blimes maderas!- capaz
de manifestarse en tan-
tos repertorios. Sinopoli
ejerce (y recibe) una deci-
siva influencia en la or-
questa, contribuyendo a
que se cite en cualquier
relacion de las “grandes”
europeas, y el propio
maestro se afiance como
candidato a una de las
primeras batutas del si-
glo XXI (hasta el temible
Norman Lebrecht lo re-
conoce). ®

boim, Suite Escita de Pro-

kofiev con  Abbado
(D.G.)... Con la titularidad
de Barenboim, la Orques-
ta ha modificado un tanto
sus cualidades sonoras:
quizda menos apabullante
en su vistosidad pero mas
hermosa, profunda y aqui-
latada atin: esciichense Vi-
da de héroe de Strauss
(Erato), Noche transfigu-
rada y las 5 Piezas op. 16
de Schénberg o la reciente
5.% de Mahler (ésta en pu-
blico. Teldec). Y con el
muy diferente Boulez al-
canza identicas cimas: El
principe de madera de
Bartok, El pajaro de fue-
go de Stravinsky (D.G.)...

Para mi sigue siendo Uni-
ca. B

A
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Miguel Angel de las Heras
critico musical y editor del Teatro Real, de Madrid

¢:La mejor del mun-
do?... Antes habria que
dejar  bien contestatadas
ofras tres preguntas: ;en
qué época? ;En qué re-
pertorio? ;Con qué direc-
tor? Si se contesta la 1.2
con un “ahora mismo” el
camino queda mas claro;
de un sélo golpe elimina-
mos al impar instrumen-
to que bajo el nombre de
Orquesta Philharmonia
respondia durante los
anos 60 a los dictados ar-
tisticos de Walter Legge v
Otto Klemperer vy, a la
vez, descalificamos a “La
Reina”, a “La incompa-
rable”, porque, por mu-
cho que nos duela reco-
nocerlo, la Filarmoénica
de Viena nunca se recu-

perd de la pérdida de sus
dos directores favoritos,
aquellos que la exprimian
hasta niveles inexplica-
bles (Karajan, y, sobre to-
do, Bernstein), llegando
al colmo de prestarle hoy
el podio a directores co-
mo Gardiner y de permi-
tir que se acomoden en
sus sacrosantas banque-
tas las posaderas de algu-
na que otra mujer. Tam-
bién, qué lastima a la Or-
questa de Filadelfia de
Ormandy o Muti, v a la
Sinfénica de Londres que
alla por los anos 70 flo-
recia lujuriante bajo los
mimos musicales de Pre-
vin.

;En qué repertorio?
:Con qué director? Si

Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar

critico musical y catedratico de Fisica y Quimica

Antes de nada queria
precisar un punto que creo
importante: hay orquestas
que pueden y se convierten
en las mejores del mundo
cuando van unidas a un de-
terminado director con el
que existe una quimica que
produce el milagro. Son
ejemplos de ello los tan-
dems Cleveland/Szell, Le-
ningrado/Mravinsky, Phi-
larmonia/Klemperer, Mu-
nich/Celibidache o Baviera
/Kubelik de resultados por-
tentosos. Sin embargo las
mismas orquestas en otras
manos no nos parecen tan
apabullantes.

Hay, por otra parte,
orquestas que son un
portento siempre, las di-
rija quien las dirija. Ahi

Nirsteno de Educacion, Cultura y Deponte 2012

estan, en la cispide: Chi-
cago, Berlin y Viena. La
eleccion entre estas tres
grandes formaciones es
dificil pero no pretendo
escaquearme.

Para mi la mejor orques-
ta del mundo es la Filarmo-
nica de Viena. El porqué
no sabria explicarlo. Tal
vez por su cuerda, Unica,
verdadero pecado si nos
atenemos al gozo que pro-
duce. Tal vez su seccion de
metales, poderosos, hirien-
tes cuando es preciso y en-
volventes cuando asi lo re-
quiere la partitura o la ma-
dera, un prodigio de
colorido y perfecciéon técni-
ca.

Para corroborar todo lo
dicho no tienen mas que
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contestar la 1.2 no solu-
ciona nada (basta con
responder “en cualquie-
ra” para acabar de liarla),
la 2.2 lo dice todo. He
nombrado ya unas cuan-
tas parejas de ensueno
que, sinergeéeticamente,
multiplicaban por mil sus
respectivas virtudes. Sin
embargo, no he citado el
mortifero tdndem Sinfo-
nica de Chicago/Solti, v
no por falta de meéritos
precisamente, sino por-
que, a pesar de ser Solti
quien fue, la orquesta tu-
VO que esperar a la llega-
da de Barenboim para
ganar, no espectaculari-
dad, perfecciéon o brillan-
tez —cosa imposible—, pe-
ro si un ultimo grado de

acompanarme a la sala de
audicion. Escuchemos en
primer lugar el Anillo en la
grabacion de Solti, siga-
mos con las Operas de
Strauss por el mismo direc-
tor, a continuacion pon-
dremos algo de Bruckner,
la Séptima, Octava y No-
vena por Bohm, Giulini y
Bernstein respectivamente
y para rematar la sesion
qué les parece algo de Ja-
nacek por Mackerras, por
ejemplo la Sinfonietta o
las 6peras Jenufa yv Kata
Kabanova.

Si no hemos quedado
exhaustos podriamos con-
tinuar con algin clasico
como Haydn o Mozart,
;Que les parece el Re-
quiem de este Ultimo en la
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flexibilidad (capacidad ca-
malebdnica para adaptar-
se a cualquier estilo), de
aniquiladora contunden-
cia expresiva (v no so6lo
agresividad) y, muy, muy

importante, de belleza
cegadora en su sonido,
mas redondo, corpulento
y “europeo’. Hoy por
hoy no puede caber du-
da. Y eso que en Berlin
los filarmoénicos no se
chupan el dedo... ®

tremenda interpretacion
de Béhm secundado por
un cuarteto de campani-
llas: Mathis, Hamari, Och-
man y Ridderbusch?

No quisiera terminar sin
romper una lanza en favor
del binomio formado por
la Orquesta de Cleveland
en su periodo de ejercicios
espirituales con Szell aun
sabiendo que hago tram-
pas. ®



Ministen

Cualquier orquesta
acreedora a este titulo ha
de estar en posesion de
una destreza técnica y una
flexibilidad estilistica super-
lativas, claro esta, pero
tambiéen —y esto es mas di-
ficil- de un sonido propio
e inconfundible. Esta ulti-
ma caracteristica es priva-
tiva de aquellas agrupacio-
nes que cuentan con una
solida tradicion a sus espal-

Es dificil vy comprometi-
do dar respuesta a una pre-
gunta de semejante enver-
gadura... ;Coémo quedarte
Ccon un unico compositor,
director, cantante vy, el
“mas dificil todavia”, elegir
la mejor orquesta del mun-
do? A voz de pronto, se
agolpan muchas agrupacio-
nes en mi cabeza; conjun-
tos histéricos, como las Fi-
larménicas de Berlin y Vie-

zdueacion, Cultura'y Departe 2012
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José Sanchez Rodriguez
critico musical y esta adscrito al area de comunicacion de la O.F. de Gran Canaria

das o, como era el caso de
la Philharmonia, con la
suerte de tener a su frente
a un genio como Otto
Klemperer capaz de “cre-
ar’ la suya propia (tras el
pase por el canal “Muzzik”
de las Sinfonias de Beet-
hoven dirigidas por él me
asalta la duda: ;no ha sido
ésta la mejor orquesta del

Apurando al maximo la
seleccion, lo que supone de-
jar fuera a instrumentos tan
gloriosos como la Staatska-
pelle de Dresde, las Orques-
tas del Concertgebouw vy Fi-
ladelfia o la Sinfénica de
Boston, me quedaria final-
mente con tres: las Filarmo-
nicas de Viena vy Berlin v la
Sinfénica de Chicago. La

Elena Trujillo Hervas

Filarmonica de Viena pue-
de vanagloriarse entre otras
cosas de poseer los timbres
mas bellos —literalmente in-
comparables en lo que res-
pecta a instrumentos como
as trompas, los clarinetes y
os violonchelos—, ademas
de resultar insustituible en
ciertos repertorios (Mozart,
Richard Strauss —EI Caba-
llero de la Rosa—y, sobre
todo, la familia Strauss), en
tanto que su gran “rival” de
Berlin, hoy en su momento
de maximo esplendor, ha
destacado siempre por la
profundidad de su sonido,
mas denso y “filosofico”
—herencia reconocida de
Furtwangler— vy sustentado
por el tremendo armazén
de la cuerda grave (tan exa-

critico musical y coordinadora de redaccion de RITMO

na, y otras de no mas re-
ciente creacion, como la
Staatskapelle de Berlin, cu-
va trayectoria artistica —un
tanto desigual, segiin qué
etapas— ha estado marcada
por el trabajo de sus direc-
tores. Precisamente, hace
unos meses éramos testigos
del extraordinario progreso
que ha experimentado la
mencionada Staatskapelle
desde que Barenboim es su
titular; su cuerda se ha con-
vertido —seglin los especia-
listas— en una de las mejo-
res de Alemania... Si toda-
via algunos ponian en duda
al Barenboim director fren-
te al Barenboim pianista,
sus versiones del Tercer vy
Cuarto conciertos para

piano vy orquesta, la de la

Quinta Sinfonia o de la
Obertura Egmont de Beet-
hoven, nos dejaron bien
claro que la emocion, uni-
dad del discurso, riqueza ex-
presiva y, lo mas importan-
te, su extraordinaria imagi-
nacion, siempre al servicio
de lo escrito, no son fruto
de la casualidad o de la im-
provisacion... Y quién no se
estremece, una y otra vez,
al escuchar las “diabluras”
de la Filarménica de Viena
en el Anillo de Solti (Dec-
ca); la Novena de Beetho-
ven por Bohm (D.G.) o la
Tercera de Brahms por
Giulini (D.G.); de la Filar-
moénica de Berlin, la Sépti-
ma de Bruckner (Teldec) o
el Tristan (Teldec), por Ba-
renboim, y tantas otras...

gerado como de costum-
bre, Celibidache llego a til-
darla de “orquesta de con-
trabajos”). Pero lo de Chi-
cago es ‘otra” cosa.
Refiriéndose a la interpreta-
cion de la Quinta Sinfonia
de Bruckner, su titular Da-
niel Barenboim decia que
alli donde las otras orques-
tas estaban al limite mismo
de sus posibilidades, a la
Sinfénica de Chicago se le
podia pedir ain mas (!). Ese
abrumador poderio sonoro
—la secciéon de metal es jus-
tamente célebre—, ideal pa-
ra el sinfonismo de Bruck-
ner, Mahler, Richard
Strauss o Shostakovich, no
le impide sin embargo ofre-
cernos un Haydn de tersura
y transparencia unicas. #

Sin embargo, creo que, en
la actualidad, la mejor or-
questa del mundo es la Sin-
fénica de Chicago, no sélo
por el nivel técnico v artisti-
co de sus miembros, sino
porque saben transmitir al
aficionado su pasién por la
musica, su entusiasmo por
redescubrirnos el repertorio
clasico y hacernos descubrir
las creaciones contempora-
neas. Si con Solti ya logro
situarse en “la cresta de la
ola”, con Daniel Baren-
boim ha conseguido la fuer-
za, profundidad y belleza
sonora que la diferencia de
las demas; con una Sinfo-
nia Alpina o una Vida de
héroe de Strauss (Erato)
—por citar algunas— de de-
jarnos sin aliento. W
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Durante mas de setenta anos los

maestros artesanos de KAWAI
han destinado toda su energia
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gue el piano acabe siendo una
auténtica obra de arte puesta a
disposicion de los artistas...

pz'mms

acusticos . n t
J d}git.afég : ... ¥ todo este amor al trabajo bien hecho se O a o0

L3

TEteno de educacion, Culbura v Dey



voces

HRene Kollo

Junto a Johanna Meier,

en “Tristan e Isolda”, de Wagner.

Kollo ha sido el mas importante Tristan
de los anos 80.

comienzos de los anos
setenta la escena lirica
wagneriana registraba
un peligroso vacio en vo-
ces de tenor capaces de
afrontar con garantias de éxito los
heroicos personajes de Siegfried,
Tannhduser o Tristan. Retirado
Wolfgang Windgassen, que por
aquellos anos dirigia artisticamente
la Opera de Stuttgart, no se vislum-
braba un digno sucesor de tan ilustre
intérprete y los grandes escenarios
wagnerianos habian de contentarse
con tenores de segunda fila, dotados
de instrumentos la mayoria de veces
opacos y constrenidos en la zona de
paso (“tenores corbata”, los llamaba
antano Hans Knappertsbusch). En

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

medio de aquella situacién un joven
tenor berlinés, René Kollo, deslum-
bré al publico del Festpielhaus de
Bayreuth con su interpretacion del
Timonel en EIl holandés errante
(1969). Al ano siguiente, Kollo as-
cendié al papel de Erik en la pro-
duccién de la colina verde, mientras
debutaba ya en La Fenice como Par-
sifal.

Los conocedores del canto wag-
neriano, entre alborozados vy suspi-
caces, no dejaron de expresar sus
reservas acerca del nuevo tenor.
Aquel René Kollo, discipulo en Ber-
lin de Elsa Varena, era desde hacia
anos un “Schlagersanger”, esto es,
un intérprete de canciones de moda,
que habia conquistado una gran po-
pularidad entre el publico femenino

Gonzalo Badenes

gracias a su buena planta fisica y a lo
acaramelado de las melodias que pro-
digaba en peliculas v “shows” de la
television alemana. Pero ;podria
aquella voz pequena v fragil resistir el
embate de la fragorosa orquesta wag-
neriana?

Kollo provenia de una familia de
musicos. Su abuelo, Walter Kollo
(1883-1940), fue un conocido com-
positor de operetas, mientras que su
padre, Willi Kollo (1904-88), escribié
también operetas y miusica ligera. Re-
né se ha mantenido fiel a estos ori-
genes familiares, y en su discografia
figuran diversas obras de los Kollo
junto a operetas de Kalman, Kiinne-
ke, Lincke, Lehar, Fall, Abraham,
Stoltz, Offenbach, von Suppe Y
Strauss.

T —




Efectivamente, el repertorio del tenor ber-
linés no se ha limitado a los papeles wagne-
rianos. Ademas de su apreciable contribu-
cion liederistica, Kollo ha cantado titulos tan
diversos como La flauta magica, Los Hu-
gonotes, Otello, La novia vendida, Fidelio,
Der Freischtitz, Ariadne auf Naxos, Salo-
me, Arabella, Tiefland, Die Dreigrosche-
noper, Die Tote Stadt, La belle Héléne,
Oedipus Rex o El murciélago. En el campo
del concierto, La cancién de la tierra, la
Missa Solemnis, la Novena Sinfonia o la
Octava de Mahler se hallan en la copiosa n6-
mina de sus grabaciones discogréficas.

La amplitud del repertorio no siempre
implica dispersion de la voz a la hora de
cantar Wagner. Al combinar los duros per-
sonajes wagnerianos con papeles mas liri-
cos o ligeros, Kollo no ha hecho sino se-
quir la tradicion de los grandes tenores ale-
manes de antafio. La cualidad natural de
esta voz, luminosa y extensa como pocas
en sus primeros anos, le permitid asentar
sus reales en personajes como Lohengrin,
Parsifal, Stolzing y Tannhéauser, ofreciendo
de ellos versiones musical y dramaticamen-
te tan convincentes como las de sus prede-
cesores. Se ha de conocer a fondo la dis-
cografia historica de esas cuatro Operas
wagnerianas y no tener prejuicios, para asi
advertir los méritos reales de estas prime-
ras grabaciones efectuadas por Kollo.

Los papeles de Siegfried (en particular,
el joven) y Tristan requieren un caudal so-
noro y una resistencia fisica que compro-
metieron las posibilidades vocales del tenor
berlinés. A este hecho objetivo vino a su-
marse, a mediados de los anos setenta, una
infausta cadena de sucesos —desavenencias
con Karajan en Salzburgo y el malhadado
Anillo de Boulez/Chéreau en Bayreuth—
que pronto forjaron la imagen de un tenor
caprichoso e indisciplinado. Kollo habia
conquistado la celebridad con rapidez y to-
do el mundo, en especial los criticos,
aguardaban cualquier flaqueza para des-
truir el mito tan facilmente construido. La
crisis vocal que sobrevino amenaz6 con de-
rrumbar un edificio que apuntaba una peli-
grosa oscilacion en el registro agudo. La
critica britanica aplic6 al tenor el espanto-
so epiteto que afos atras adjudicara a Ma-
ria Callas “wobble”. Pero incluso con el
“vibrato” fuera de control y con severas di-
ficultades en la respiracion —patentes en el
ya precario “fiato”— Kollo ha seguido can-
tando y ha ampliado su repertorio. A sus
62 anos aun canta Tannhduser, con el
agudo muy limitado pero con soberana in-
teligencia expresiva.

M}niste'rit': de Educacion, Cuitura 'y Deporte 2012

Discografia (Selecclon)

BEETHOVEN: Fidelio. Janowitz, Sotin. Filarménica Vier
D.G., 4194362.

KORNGOLD: Die Tote Stadt. Nebblet, Prey. Radio Munich/Leinsdorf.
RCA GD 8776.

'STRAUSS: Arabella. Janowitz, Weikl. Filarménica de Viena/Solti.

Decca, 0714053. Video.

STRAUSS Ariadne auf Naxos. Price, Gruberova. Filarménica Viena/Solti.
Decca, 4303842. | |

STRAUSS- Die Frau ohne Schatten. Studer, Schwartz. Radio
Bavara/Sawallisch. EMI, 7544942,

WAGNER: l..ohengrm Tomowa-Sintow, Veijkovic. Filarmoénica
Berlin/Karajan. EMI, 7693142,

WAGNER: Gntterdammenm Altmeyer, Salminen. Staatskapelle
Dresde/Janowsky. RCH GD 69007

WAGNER: Die Meiste

EMI, 496832.
WAGNER Parsifal.
WAGNER: Rienzi. Martm Adam Staatskapelle Dresde/Hollreiser.
EMI, 76398‘2 |

WAGNER: Siegfried. Adam, Altmeyer. Staatskapelle Dresde/Janowski.
RCA., GD 69006.

WAGNER: Tannhiuser. Ludwig, Dernesch. Filarménica Viena/Solti.
Decca, 414581-2.

WAGNER. Tristan und Isolde. Price, M. Fischer-Dieskau.
Staatskapelle Dresde/Kleiber. D.G., 413315-2.
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JAVIER DEL REAL

Opera viva

Llegé “Carmen” al Real

.
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El vestuario, una maravilla. Al fondo, Alicia Nafé con el diseiio original.

legd, v con dos repartos al me-

nos solventes, pero lo que po-

dia haber sido un aconteci-
miento, porque como veremos razo-
nes hubo para ello, sélo alcanzé un
meritorio pero insuficiente resulta-
do. He de apresurarme a decirlo.
por obra y gracia del desganado v
flojo musicalmente trabajo del direc-
tor en el foso, un despistado cuando
no vulgar Garcia Navarro.

Pero a pesar de esto, que por des-
gracia es demasiado para una obra
del poder dramatico de Carmen, el
espectaculo conté con virtudes im-
portantisimas. La primera, una mag-
nifica puesta en escena de Emilio Sa-
gi, que no sélo movi6 con sentido a
cantantes, coros y figurantes sino que
asumio riesgos teatrales dignos de
elogio, sobre unos decorados de Ge-
rardo Trotti que si bien fueron discu-
tibles en el resultado estético habian
sido pensados con criterio. En el pri-
mer acto se nos mostré una Sevilla
inhabitual en los montajes de Car-
men al uso pero una Sevilla que exis-
te (de tonos claros, con sus limpias
calles flanqueadas por las portadas de
sus iglesias barrocas): la taberna del
segundo se transformé en un home-
naje a Italica, quizd algo recargado,
un poco a la manera de Nieva, de es-

icacion, Cultura y Ueporte 2012

tetica quiza no del todo conseguida,
pero, en todo caso, sugerente. Como
le sucedi6 al decorado para el desfila-
dero del tercer acto, sequramente al-
go feo, para acabar en un cuarto que
en su extrema sencillez parecia dejar
toda la fuerza del drama (y con muy
buena intencién) en manos de Car-
men v Don José. Sobre esta pro-
puesta Sagi tuvo buenas ideas, que
no sblo quedaron en eso. Citaré dos
monumentos magnificamente ex-
puestos: en la llamada a retreta del
segundo acto, con un Don José enci-
ma de Carmen dudando entre hacer
el amor a la gitana o retirarse al cuar-
tel... para que, al optar éste por lo se-
gundo, quede del todo aclarado el jus-
to desprecio de Carmen ante seme-
jante senor. O en el cuarto, al matar
Don José a Carmen, Sagi propone
que tal individuo no es capaz de to-
mar semejante decisibn y asigna a
Carmen la responsabilidad de ir hacia
él para buscar la cuchillada... quedan-
dose, al final, sola, como Ultima rei-
vindicacion de su grandeza ante todo
lo que le rodea. En general siento
simpatia y admiracién ante propues-
tas valientes, cuando no arriesgadas:
vease si no todo lo que sucede en es-
cena, en segundo plano, tras Don Jo-
se y Micaela en su dto de la entrega

de la carta materna del primer acto.
Casi un anatema operistico.

Y para hablar de riesgos, el del ge-
nial modisto Jests del Pozo, que no
solo ha disefiado un vestuario literal-
mente bellisimo sino que lo ha hecho
con la mirada puesta en un oficio
ajeno a él pero en el que, definitiva-
mente, se ha consagrado: el teatro.
Porque no se ha dedicado sélo a fan-
tasear con telas, sobretelas, frunces y
volantes, algo que hace como pocos,
sino que ha apuntado al corazén del
drama: lo ha abstraido —léase univer-
salizado— sometiéndolo més tarde a
un implacable proceso de estilizacion
que desemboca en un resultado esté-
ticamente glorioso pero dramatica-
mente lleno de sentido. Dos excep-
ciones: los trajes que exhibi6 Baltsa
(lo que qued6 del diserio original, que
si disfrutamos con Alicia Nafé) v los
de los toreros del cuarto acto (a lo
mejor por lo pésimamente llevados
por los actores), no asi el extraordi-
nario de Escamillo, tan desaprove-
chado por los dos intérpretes.

Los cantantes. En el segundo re-
parto, una Carmen solvente, de buena
técnica y entrega la de Alicia Nafé; un
Don José el de César Hernandez vo-
calmente parco (inseguro, pobre técni-
camente y dramaticamente inmadu-
ro), una Micaela la de Ana Rodrigo ex-
celente (a anos luz de la del primer
reparto) y un Escamillo de nulo interés
(Dean Peterson). El primero merece
un comentario mas pormenorizado.

La pareja formada por Agnes
Baltsa y Neil Shicoff quiza sea la me-
jor de las posibles para Carmen hoy
por hoy. La Baltsa, experta en el rol.
demostréd que estd en plena forma
vocal vy que, desde el punto de vista
dramético, sigue siendo capaz de
construir una impresionante Car-
men. Temperamental donde las haya
(quizé en el primer acto en exceso),
su Carmen ha pasado v sigue pasan-
do a la historia como una de las au-
tenticamente excepcionales, y, como
en este caso, aun teniendo que andar
por libre: se movié un poco al otro
extremo de la gelidez general gene-
rada desde el foso. Shicoff, por su
parte, no cuenta con un instrumento
de timbre bonito y tampoco es capaz
de hacer fluir las notas con facilidad:
pero si con una buena técnica, unos
potentes agudos y, sobre todo, una
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Winisterio de Ec

excelente vena dramatica. ;Se puede
encontrar hoy un Don José mejor?
Ambos se compenetraron para for-
mar una extraordinaria pareja en es-
cena. Esta vez el Teatro si ha escogi-
do bien y, en ese sentido, Juan Cam-
breleng tiene mucha razén: fue
absolutamente criticable la frialdad
con que el publico (hablo de la repre-
sentacion del dia 12, no de la del dia
8, la del estreno, que es de la que to-
do critico se debe ocupar casi por
ley, cosa que sigue sin suceder con el
de turno de esta revista) recibio en los
saludos a ambos, pero sobre todo a
Agnes Baltsa, que si tuviera algo de
vergiienza torera no pisaria de nuevo
este teatro, para desgracia de todos
(0, al parecer, de unos pocos). Y mas
grave todavia fue que los aplausos y
los “bravos” que el publico regate6 a
Baltsa fuera dadivosamente regala-
dos a una cantante de tan poco inte-

rés como Andrea Dankova, que sen-
cillamente. canto mal Micaela. (Con-
clusion: el publico tiene poquisima
preparacion; es superficial v en eso,
indirectamente, Cambreleng tiene ra-
zOn: pero también deberia el gerente
pensar en algo para intentar cambiar
ese lamentable estado de cosas). Por
su parte el Escamillo de Greer Grims-
ley estuvo algo mas entonado que el
del otro reparto (dio las notas, aun
con linea de canto bastante tosca),
pero no se merecio6 el favor que le hi-
zo Del Pozo vistiendolo como lo hi-
z0: se movio muy mal y actud peor.

En resumen, una funciéon que tu-
vo soberbios niveles, pero, deplora-
blemente, abortada desde el foso.
Ninguno de los que estaban sobre el
escenario lo merecieron ni, por su-
puesto, el publico.

Pedro Gonzalez Mira

La religién de Britien

n el marco casi catedralicio de

las Halles de Schaerbeek, La

Monnaie de Bruselas, present6
la parabola Curlew River. Desde
1964 estos 70 minutos no han he-
cho sino crecer en significacién, no
sOlo musical v revelan a un gran
compositor, pero sobre todo a un
gran hombre. La producciéon de Aix
de Yoshi Oida entremezcla con la
misma sobria sabiduria que Britten
elementos del no japonés y del mis-
terio medieval europeo. La pequena
orquesta de la Academia Europea
parece crecerse bajo la direccion ten-
sa pero no sentimental de David

Stern y demuestra que la tradicion
no esta renida con un lenguaje actual
(la flauta aiin puede servir para tra-
ducir locura o el vuelo de péjaros).
Los solistas estan todos a la altura de
partes que exigen solida téecnica vy
buena voz. Se destacan la protago-
nista del tenor Michael Bennet, el
barquero de Jussi Jarvenpaa (no
siempre constante), el comerciante
de Andrew Rupp (de fantéastica arti-
culacién), Jaehi Yang (la voz del hi-
jo). Unica excepcién: la actuacion
poco feliz del bajo Ulas Inan Inac.

Jorge Binaghi

La produccion de Aix llegéo a La Monnaie.
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SviySaTe

Una “Corte” un tanto exagerada...

randes ovaciones, carcajadas

sin fin, comentarios de emo-

cion exaltada... con poco mas
de un cuarto de siglo y esta claro
que va soy demasiado viejo para es-
te nuevo mundo del espectéculo. El
sutil texto de La Corte de Faradn,
que elude la censura de la época con
ingeniosas insinuaciones picantes,
se transforma en evidente: todo se
dice de la forma mas exagerada po-
sible, para que no deje de enterarse
ni el tonto del pueblo; un pene y una
vagina gigantes sirven como decora-
do, aprovechandose de las represio-
nes sexuales de la gente para arran-
car una carcajada féacil: igualito que
en la tele. Alun sin gustarme, lo
aceptaria si estuviera bien hecho,
pero baste decir que la direccion de
actores simplemente no existe. Res-
pecto a lo musical sé que esto no es
Tristan e Isolda, pero tampoco es
plan de acabar con lo que hay: ni yo
ni el espectador medio tenemos por
qué saber que a algiin cantante le
han pedido que cante sin impostar
la voz. Tengan o no ellos la culpa es-
tdn todos horrorosos salvo Linda
Mirabal que hace una Reina desca-
rada, v Esperanza Roy que, ignoran-
do la rigidez de la direccién musical,
borda el Couplet a su manera (pelin
exagerada, ya se sabe).

Guillermo Bautista Carrascosa
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e anifé?* erd inden:

€1 NUevo

jAqui se trata de arte!” me espet6 el
“regisseur’ Harry Kupfer con su tipi-
ca actividad al explicarme su nueva
actualizacion del mito Tannhauser:
para escapar del acartonado conven-
cionalismo del Wartburg el protago-
nista trata de inspirarse en la igual-
mente estéril voluptuosidad del Ve-
nusberg, que ahora no es el prostibulo
de la anterior produccién kupferiana
de Hamburgo y Barcelona sino una
fantasia del poeta, la ilusion de que
una sensualidad sin limites puede ins-
pirar creatividad genuina. Que esta
fantasia es artisticamente tan estéril
como el mundo del Wartburg lo de-
muestra un piano petrificado alrede-
dor del cual se enfrentan Venus vy
Tannhduser en la primera escena. En
el sequndo acto Tannh&user y Elisa-
beth cantan su dio junto a un magni-
fico Steinway v el poeta musico ter-
mina atrayendo hacia si a su amada
haciendo que ésta se deslice sobre el
piano: asi es simbolizado el amor ver-
dadero como fuente de genuina crea-

tividad artistica en esta “regie” tan
concentrada en mostrarnos persona-
jes teatrales como verdaderos seres
humanos. Gracias a ello, una épera
frecuentemente calificada como esta-
tica adquiere un realismo vital que aun
permite toques de humor, como el
snobismo vy la pacateria de los invita-
dos al torneo de canto, en esta pro-
duccién risuefiamente parecido a esas
galas con cantantes famosos hoy tan
de moda. Con una intensidad digna
del mejor cine, esta banalidad va dra-
matizandose con las perceptibles ten-
siones entre Wolfram, Tannhiuser v
Elisabeth para culminar cuando ésta.
para salvar a su amado de una muer-
te segura, se arranca salvajemente de
la mano del Langrave que quiere sa-
carla de la escena junto a las demas
mujeres. El final es critico, tipicamen-
te kupferiano, con un Tannh&user
que muerto ya no es peligroso y pue-
de ser venerado por todos... jhasta el
limite de la canonizacién! Terminado
el coro final, los (ltimos acordes

Una nueva actualizaciéon del mito Tannhiuser.
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acompanan un colérico huracan que
literalmente limpia el escenario de sa-
cerdotes y cortesanos. Solo queda
Wolfram, el cantor que ha sabido ha-
cer de la soledad v el renunciamento
la fuente de una verdadera inspiraciéon
artistica.

[a de Daniel Barenboim fue una
interpretacion de tiempos moderados
y dramatismo firmemente contornea-
do con variedad dinamica v de color,
fervorosa italianidad al final del se-
gundo acto y una antolégica lectura
de contrastes entre el agitado disefio
y cuerdas v la asertiva respuesta coral
de cornos, clarinetes y oboes en el
preludio al acto tercero. Otro mo-
mento inolvidable fue el dificilisimo
pasaje orquestal que sigue la plegaria
de Elisabeth. Barenboim impuso ri-
gor cameristico y colores espectrales,
creando progresivamente esa atmos-
fera liigubre y premonitoria de muer-
te que Wolfram aliviara con su invo-
cacion a la estrella vespertina. jAsi
saben los grandes directores hacer de
pasajes intermedios la clave unifica-
dora de la accion dramética. Por una
vez tue posible sentir la intima rela-
cion entre los sentimientos de Elisa-
beth y la inspirada cancién que hace
Wolfram el méas grande poeta mistico
en la historia de la 6pera.

Fue en la plegaria donde Angela
Denoke, totalmente ensimismada y
como descarnandose en una entre-
ga total demostré con voz célida vy a
la vez brillante las notables cualida-
des de cantante y artista que vya la
estan haciendo famosa. Otro descu-
brimiento fue Roman Trekel, un s6-
lido baritono de ensemble de la épe-
ra berlinesa, quien con voz clara y
firme protagonizé el Wolfram mas
conmovedor que recuerdo haber vis-
to. Y... hasta apareci6é un tenor ca-
paz de cantar bien al protagonista!:
aunque de color algo gutural, el tim-
bre de Robert Gambill tiene buena
proyeccion y “squillo”. Su relato de
Roma fue de magnifica articulacién
y expresividad. Beneficiada por los
pasajes de la version de Paris incor-
porados en esta oportunidad, Wal-
traud Meier canté Venus con arro-
llador histrionismo vy una voz de
bronce con la penetracion de un la-
ser. Solido en impostacién y volu-
men el Langrave de Robert Holl.

Agustin Blanco Bazan



PIERRE RIC HARD

JEAN-PIERRE GILSON

Dos “Pelleas y Melisande”, ja la vez en una misma ciudad!

os producciones de Pelléas et
Mélisande coincidieron en la
region parisiense. En la Opé-
ra-Comique, lugar donde Debussy
estrend su obra maestra, el director
de escena Pierre Médecin mejoroé el
bello universo acuatico y nocturno
del montaje presentado el ano pasa-
do. Al frente de una distribucion
particularmente adaptada, brillaron
Sophie Daneman (Mélisande) vy
Francois Le Roux (Golaud), pero la
parte mas remarcable recayo en la
Orquesta de Paris, con colores
translticidos bajo la batuta de Geor-
ges Prétre.
En el teatro de Compiégne (al
norte de Paris), en la version origi-
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nal para piano, la cautivadora rea-
lizacion de Pierre Jourdan fue en
busca del espiritu simbolista de la
obra y prestd6 una atencion parti-
cular a la credibilidad de los prota-
gonistas. Mélisande recupera sus
largos cabellos en un bosque de
simbolos prerrafaelista gracias al
talento de Jean-Pierre Capeyron.
En la distribucién, cuya adecua-
cion fisica ideal se combina con la
excelente diccion, Cécile Besnard
se confirma como una de las me-
jores Mélisande actuales, por su
ejemplar seguridad vocal y estilisti-
ca.

Pierre-René Serna

SIGRID COLOMYES

Opera viva

“#El fusi
de caza

Una pieza infrecuente en un teatro
original e imaginativo.

a Péniche-Opéra, imaginativa

institucién parisiense, presento

el estreno mundial de Le Fusil
de chasse, con un libreto inspirado
en la novela epénima de Yasushi
Inoue que narra las relaciones con-
flictivas de un hombre con tres mu-
jeres. La musica sensible de Michéle
Reverdy fue expresando la delicade-
za, el ardor o la desesperacién a tra-
vés de una prosodia de extrema ca-
lidad, rara en la creacién contempo-
ranea. Mireille Laroche concibio
una direcciobn de escena sencilla,
con ligeras referencias japonesas
que acentuaban la interpretacion de
los actores-cantantes. Sobre el fon-
do luminoso instrumental del En-
semble Z2e2m dirigido por Fabrice
Parmentier, los cuatro protagonistas
desplegan un verdadero canto, casi
bel canto, en particular la trémula
Francoise Masset.

P.-R. S.
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Impecable Met

En el Met también se pueden ver 6peras infrecuentes,
como esta “Susannah”, de Floyd.

iete funciones por semana con
cantidad de “nombres”. Cuan-
do se puede y quiere, ahi estan
La Dama de Picas y el estreno, 40
anos después, de Susannah de
Floyd, dos aciertos rotundos.

La primera, con mas estrellas que
el cielo y acogida con justificado de-
lirio, en una puesta tradicional pero
eficaz de Moshinsky y concertada a
lo grande por Gergiev al frente de
los envidiables cuerpos estables. Do-
mingo en su rol 112 demuestra to-
das sus atn inmensas posibilidades,
a veces malgastadas en otras em-
presas. Gorchakova es una voz sana
pero sin mucho control ni matices,
en tanto que Hvorostovsky, en gran
forma vocal, resulta bastante abuili-
co. Putilin es un gran Tomnsky v un
correcto Plutus en el intermedio
pastoral para el que se trae a la so-
prano Trifonova, de voz exquisita.
Decir que Dafnis y Paulina fue una
Borodina resplandeciente da la ra-
z6n de la fama del teatro. La conde-
sa fue compartida por el mito S6-
derstrém vy la excelente mezzo Bo-
gatcheva (vi a esta Ultima, quiza
menos artista”) y todos los compri-
marios estuvieron irreprochables.
Esto Gltimo vale también para Su-
sannah. No una gran Opera, pero
corta, escrita para y no contra las
voces (si valen), los grandes momen-
tos y otros menos 0 muy esquemati-
cos. Excelente direccién de Conlon,
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una adecuada vy sencilla puesta de
este espisodio biblico pasado por el
puritanismo de la América profunda
del gran director de teatro Robert
Falls. Hadley estuvo bien en una
parte ingrata pero que impide de-
tectar las irregularidades que pueden
afectar su canto. Ramey creé un re-
verendo hipocrita vy lujurioso de an-
tologia, por voz y figura. Las dos
grandes arias son del personaje me-
jor construido cuando lo protagoni-
za Renée Fleming impacta y seduce
por la musicalidad, la belleza vocal y

Placido Domingo,
una de las estrellas del Met.

la actuacion. Gran éxito y ovaciones
al autor.

Entre las dos infrecuentes 6peras
realizadas de modo perfecto, dos ti-
tulos del repertorio mas exigido por
el publico del Met, Rigoletto y Aida.
Tampoco en ello escasearon las fi-
guras, aunque sblo para demostrar
lo dificil que es atin para el Met man-
tenerse con decoro a la altura de su
gran tradicion. Una tradicional pero
conseguida puesta de Schenk para
Rigoletto, una muy espectacular pe-
ro no muy convincente de “peplum”
para Aida (Frisell), dirigidas la pri-
mera por Benini (correcto sin mas) y
la segunda por Nadler (una lectura
sin imaginacion ni vuelo). Los com-
primarios fueron siempre correctos
(con mencién de la sacerdotisa de
Indra Thomas), los otros... Las fun-
ciones valieron por el rol titular.
Grundheber no serd un verdiano na-
to, pero canta muy bien, con linea,
mesura y hasta gusto, aunque falta
la cuota de pasién y ternura. Tam-
poco Guleghina tendra hoy muchas
rivales y es loable la preocupacién
por plegar su opulenta voz (unida a
una figura que tiene aires de la Lo-
ren en el film de Aida) al cantabile
del autor, cosa que consigue casi
siempre pero no con igual fortuna
(en especial, en “O patria mia”). Ni-
na Terentieva (Amneris) es una voz
imponente, pero con el tipico vibra-
to metdlico de tantos buenos can-
tantes rusos y un agudo no siempre
ortodoxo, pero Wendy White en
Maddalena soélo es discreta. Paata
Burchuladze, otra voz enorme vy en-
tera, pero poco interesante y primi-
tivo como actor (en Ramfis importa
menos), en tanto que Jeffrey Wells
hace un digno rey y el Sparafucile
de Robert Lloyd suena mucho, aun-
que demasiado nasal. Andrea Rost
es una Gilda anodina, de timbre des-
colorido, sin trino y algiin problema
de fiato, pero mejor que el vocife-
rante y opaco Amonasro de Aga-
che. Ramén Vargas, buen elemen-
to, acusa en sus agudos (cuando los
da) v el pasaje lo arduo que es el Du-
que. Claro que sale favorecido ante
el lamentable Radamés de Dennis
O'Neill, que recurre al grito o al fal-
sete 0 acomoda tiempo de fiato “a
piacere”. jAy, Verdi!

J.B.



Nuevo fteatro

| histérico Teatro de las Cor-
E tes de la localidad gaditana de

San Fernando ha pasado, tras
su restauracion, a engrosar la lista
de escenarios de la Comunidad An-
daluza. A su reinauguracion, que
tuvo lugar el pasado 10 de marzo,
asistieron sus Majestades los Reyes
de Espana otorgando la solemnidad
debida a este foro del constitucio-
nalismo.

La primera temporada que lle-
gara hasta el proximo junio conta-
ra con varios espectaculos ligados
a la musica clasica, de los que da-
remos cumplida cuenta en estas
paginas. De momento tenemos la
gran dicha de poder comentar uno

de los més bellos espectaculos de
este curso inaugural. Efectivamen-
te, la coqueta y atractiva produc-
ciébn de La Serva Padrona de Per-
golesi que disfrutamos el pasado
17 de abril, conté con la partici-
pacién de G. Brienza, Serpina; A.
Calami, Umberto y M. Ancillotti
como Vespone y la Ofrenda Musi-
cale de Venecia, dirigidos musical-
mente por Alfonso Saura. La di-
reccién de escena corrid a cargo
de Marcelo Ancillotti y la esceno-
grafia de Alfonso Saura. Una vela-
da inolvidable y espero que repeti-

ble.

José Luis de la Rosa

Retorna la épera

Escena de conjunto en el primer acto.

a temporada lirica disefiada
L por el Gran Teatro de Cérdoba

para el presente anio ha otor-
gado a la 6pera un lugar preemi-
nente con la intencion de satisfacer
la demanda que sobre este género
expresa el publico local. De hecho,
seis de los nueve espectaculos pro-
gramados son referencias a titulos
relevantes del teatro lirico interna-
cional, como Il Trovatore de Verdi,
Carmen de Bizet y Tosca de Pucci-
ni que llegan a la ciudad andaluza
con el montaje de la Orquesta, coro
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y solistas del Teatro di Bari; junto a
una mas que interesante produc-
cion del El rapto del Serrallo que
hace escala de la mano de la sol-
vente Opera de Camara de Varso-
via. En otono completa la oferta li-
rica un recital de la soprano Car-
men Serrano acompanada de
Antonio Lépez v la puesta en esce-
na, por parte del Aula de 6pera del
Conservatorio del Liceu, de EI Em-
presario de Mozart.

Francisco Javier Palomeque

ANTONI BOFILL

Opera viva

Zuazuel
en oviedo

Un aspecto general del montaje.

erteneciente al Festival de Zar-
P zuela de la presente temporada

tuvo lugar en el Teatro Cam-
poamor de Oviedo la representacion
de la zarzuela Los Gavilanes del ma-
estro Guerrero. Las cinco funciones
que se llevaron a cabo entre el 4 y el
9 de abril pasado coparon integra-
mente el aforo de este hermoso tea-
tro. Con una produccién propia de
bella factura, costumbrista, agil y lle-
na de colorido se desarroll6 el argu-
mento basado en el retorno del “in-
diano” rico. Francisco Matilla, direc-
tor de escena, movid con gracia y
soltura los diferentes cuadros. El
elenco canoro, convincente y equili-
brado, contdé con magnificas voces
para los roles de Adriana, Milagros
Martin; Rosaura, Carmen Iglesias y
Gustavo, Enrique Ferrer. El papel de
Juan, el indiano, encarnado por el
argentino Jorge Fiorenza, acuso al-
gunos desajustes y a veces daba la
impresion que su voz no se hallaba
comoda en esta tesitura. La Orques-
ta Sinfénica Ciudad de Oviedo v el
Coro Capilla Polifénica de Oviedo,
bajo la esperta y solvente batuta de
Elena Herrera, llevaron a buen puer-
to unos magnificos Gavilanes.

J.L.R.




Ministe

JOHAN JACOBS
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en*éris

Un “Orfeo” armonioso
en los gestos v el movimiento...

rocedente del Gltimo festival de
Aix, Orfeo se detuvo unos dias
en el Théatre des Champs-Ely-
sées. Con razon, Trisha Brown esti-
ma haber alcanzado su “objetivo su-
premo’ en su trabajo sobre esta
Opera de Monteverdi. Raramente vi-
mos tal armonia en la gestualidad, el
movimiento de personajes, la homo-
geneidad de los conjuntos y la suce-
sion de cuadros evocadores o eva-
nescentes (esos seres desencarnados
suspendidos en los aires), en sutil
acuerdo con la musica; una especie
de absoluto en materia de direccion
de escena operistica. Bailarines,
cantantes, solistas o coristas, deco-
rados y vestuario se fundian en un
universo proximo a la obra de arte
total. Exaltados en su misién los mu-
sicos del Colegium Vocale produije-
ron colores instrumentales casi mis-
ticos, emparentados a los de un o6r-
gano inmaterial, bajo la conducta
inflamada de René Jacobs. Entre los
meéritos de los cantantes hay que ce-
lebrar la sequra proyeccién del Or-
feo de Simon Keenlyside, quien qui-
za, al igual que los demas, hubiese
podido aprovechar mejor un espa-
cio acustico menos vasto.

P.-R.S.

Duelo de Divas

and la Zajick por uno a cero.

Se impuso la portentosidad, el

buen gusto en el fraseo vy la
adecuacion en el repertorio. La mez-
zo estadounidense de origen ruso fue
la gran triunfadora en la noche pro-
puesta por el Liceu, celebrada en el
Palau de la Misica de Barcelona.
Ana Maria Sanchez esta, sin embar-
go, en su mejor momento, pero se
equivoco de repertorio: la coloratura
rossiniana no le va a una voz lirica
que puede terminar en spinto. Véan-
se, si no, las dos espléndidas versio-
nes que realiz6 de “Pace pace mio
Dio” (la Leonora de La forza es una

de las especialidades de la soprano
alicantina) y, ya fuera del programa,,
de “Vissi d’arte”. En cambio, en los
dios con la Zajick (v particularmente
en Semiramide, pero también en
Anna Bolena) se quedd a medio ca-
mino. La Zajick, en cambio, campo a
sus anchas, tanto en Gluck como en
Saint-Saéns o Verdi (su “O don fata-
le” quedara para el recuerdo). Anto-
nello Allemandi dirigi6 como pudo a
una orquesta sin concertino fijo,
mientras que el coro, sin director titu-
lar, también se despist6 un tanto.

Jaume Radigales

:Qué bonito, senores!

arbara Bonney demostr6 en el
Teatro de la Zarzuela de Ma-
drid que canta mejor que nun-
ca. Su voz, mas ancha, aunque cu-
bierta por el mismo esmalte y tercio-
pelo de siempre, maravilla durante
25 minutos (lo que dur6 la primera
parte), pero fatiga, aburre e irrita
después. La causa debe buscarse en
su falta de diferenciacion idiomatica
y su limitada variedad expresiva, en
el recurso continuado a los mismo
“trucos” (frases enteras en impecable
—y repetitivo— pianisimo agudo, muy
bien fingidos estados de trance, ex-
plosiones dinamicas inesperadas...),

y, finalmente, en su excesiva auto-
complacencia, en su borrachera de si
misma Y en su comprensible (es una
chica preciosa) onanismo vocal. Lo
mejor fueron las canciones de Grieg.
Lo peor, las de Wolf. En medio que-
daron las que Brahms y las de R.
Strauss, donde dej6 escapar algunos
lloriqueos lamentables. Martineau la
acompand con mucho carifio, pero
no destaco ni por su imaginacion ni
por su emotividad. Entre las propi-
nas, qué originales, “Zueignung” v
“Morgen”.

Miguel Angel de las Heras

Il illo tempore

| pasado dia 19 de abril tuvo lu-

gar el septimo recital, a cargo de

Teresa Berganza y Juan Antonio
Parejo, con el que concluia el V Ciclo
de Lied, en Madrid. A la espera del si-
guiente otono en que comienza el VI
con un cartel inmejorable, asistimos
expectantes a este recital por el placer
de escuchar a una de nuestras mejores
voces. pero, jay, triste de mi!, nuestra
Teresa, a pesar de las alabanzas de la
prensa, no esta en aquel esplendor
vocal al que todos la asociamos. La
voz esta perdiendo aquel metal, ese
brillo refulgente, que le caracterizaba,
a lo que hay que anadir el abuso de

notas sin vibrato, sobre todo en el re-
gistro agudo. Atn asi, nos ofrecidé 5
Canciones de Reynaldo Hahn donde
di6 toda una lecciéon de fraseo v deli-
cadeza. Pero la sensacién general del
recital es que se apoyaba mas en sus
recursos dramaticos y expresivos, que
en sus recursos técnicos (especialmen-
te en el ciclo El cuarto de los ninos
en Mussorgsky, con voz anifada de
principio a fin). El éxito fue, no bas-
tante, grandioso, con un publico en-
tregado de antemano, lo que fue co-
rrespondido con tres propinas.

Jeronimo Marin Lopez
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El color de los suenos

Al cabo de escuchar unos pocos
compases de Tout un monde lon-
tain (1967-70) percibimos la singu-
laridad de la musica, la rGbrica de au-
tor. El violonchelo protagoniza una
obra concertante y, sin embargo, no
despliega el lamento angustioso, de-
sesperado, indeciblemente tragico,
que otros compositores de nuestro
tiempo le han otorgado. Aqui, bajo
a inspiracion de la poesia de Char-
es Baudelaire, entona un sutil canto
irico, sin sombras, sin estridencias.
“Cuida tus suefos...” reza una de las
citas a pie de partitura; suenos don-
de la delicadeza sonora prevalece so-
bre el dolor. Es la musica de Henri
Dutilleux. Ajena a las tribulaciones
de la vanguardia, a las pretensiones
semanticas, a los juegos minimalis-
tas, la musica del compositor francés
obedece a un principio de encanta-
miento sonoro, un regocijo hedonis-
ta, sensual, en los diversos rostros
del sonido. Desde un cierto retiro de
los circulos que marcan la pauta de
lo que debe estrenarse y oirse, Duti-
lleux ha ido dando a luz, paciente-

enri
eu)

Juan Carlos Olite

mente, un buen pufiado de obras
maestras. Especialmente en el géne-
ro orquestal, sorprende su unidad de
estilo, el perfecto acabado y la pode-
rosa capacidad para embelesar al
oyente.

Cuida tus suenos, musicaliza tus
suenos; ésa parece ser una de las cla-
ves de su arte. En plena consonancia
con la mejor tradicibn francesa,
aqueélla que encuentra su identidad
contemporanea en la obra de Claude
Debussy, Dutilleux elabora discursos
sonoros dotados de una impecable
coherencia formal, pero también —he
aqui la cuestion— de una imaginativa
capacidad pictérica. Es la apoteosis
del timbre, del color, de la atmésfera,
del clima sonoro. Los propios titulos
de sus obras facilitan una primera
aproximacion interpretativa; asi ocu-
rre con L’arbre des songes (1985),
el arbol de los suefios —nuevamente
hacen su aparicion las referencias de
caracter onirico-. La miusica hace
justicia a tan sugestivo portico en una
pieza concertante para violin con
episodios de calido y penetrante brio
expresivo, todos ellos perfectamente
ensamblados a partir de un tronco te-

Ficha Biografica

* Henri Dutilleux nace en Angers (Francia) en 1916. Su formaciéon musical se inicia en Douai con Victor Gallois y prosigue en
el Conservatorio de Paris en 1933 bajo el magisterio de Henri Biisser.

* En 1938 obtiene el Premio Roma, pero en 1939 es movilizado a causa de la entrada de Francia en la guerra. Por ello, sus
primeras obras importantes no ven la luz hasta finales de los afios cuarenta y principios de los cincuenta: La hija del diablo
(1953), la Sonata para piano (1947), El amor de una mujer (1953), El lobo (1953), entre otras.

» Con la finalizacién de la contienda, Dutilleux trabaja en diversos puestos relacionados con la musica: profesor de armonia,
maestro de coros en la Opera de Paris, arreglista y, mas tarde, director musical de Radio France, cargo que ocupa hasta

1963.

* Durante las décadas de los afios sesenta y setenta Dutilleux imparte esporadicamente cursos de composicién en la Ecole Nor-

male y en el Conservatorio de Paris. Finalmente, en un momento de unanime reconocimiento en el que recibe numerosos
premios y distinciones, dedica todos sus esfuerzos a la creacién musical.
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matico-timbrico comin: un buen
nimero de solistas —con el dedicata-
rio Isaac Stern a la cabeza— han ex-
perimentado el embrujo de esta
obra.

Suenos si, pero bajo el imperio
del color. Hay un componente in-
negable de filtraciébn visual en la
musica de Dutilleux. Esta caracteris-
tica se percibe claramente en el mo-
tivo que ha inspirado Timbres, Es-
pace, Mouvement (1978). “La no-
che estrellada” de Van Gogh
aparece como punto de partida de
una escritura hiperdetallista, rica en
contrastes, en claros estratos timbri-
cos, perfectamente delimitados en
su espacialidad. A la linealidad de
las cuerdas graves se opone el cre-
pitar de las maderas, focos ambos
de una pugna dialéctica que posibi-
litard la existencia temporal del cua-
dro sonoro.

Esas mismas constantes creativas
se exhiben, una y otra vez, en el ca-
talogo del compositor francés. Asi
en sus dos sinfonias, especialmente
en la Segunda “Le Double” (1959),
meticulosamente construida sobre la
dualidad que se expresa en diferen-
tes dmbitos: armoénico, ritmico, tim-
brico...; en Métaboles (1964). don-
de el sonido se transforma con na-
turalidad sin perder de vista la
unidad formal, ya que la obra repre-
senta el género de la variacién des-
de una perspectiva de pura esencia-
lidad. Sin embargo, son dos obras
de auténtica madurez las que consa-
gran a Dutilleux como un maestro
de nuestro tiempo. Muystére de
I'instant (1989), para cuerdas, cim-
balén y percusion y The shadows of
I'ime (1997), para gran orquesta,
estrenada no hace mucho v con un
gran eéxito por Seiji Ozawa al frente
de la Sinfénica de Boston. En cuan-
to a la primera, estamos ante una de
las paginas musicales mas fascinan-
tes de los ultimos afios. Con una
gran economia de medios instru-
mentales, Dutilleux nos muestra una
especie de rico catalogo del decir so-
noro; vale la pena que recojamos al-
gunos de los términos con que el
compositor bautiza las partes de la
obra: llamadas, ecos, prismas, espa-
cios lejanos, letanias, rumores. soli-
loquios, metamorfosis... En la se-
gunda, Dutilleux nos remite, esta

Cronologia

f

El estallido de la Segunda Guerra Mundial en 1939 vy, posteriormen-
te, la invasion alemana del territorio francés no sélo supuso una tra-
gedia colectiva para la vida europea, sino que también provocé un dra-
ma personal en las ilusiones del joven Dutilleux. Asi vio truncado brus-

camente el periodo mas fructifero de su formacién musical: el disfrute
de su recién otorgado Premio Roma.
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Sonata para oboe y piano. Hansjorg Schellenberger, oboe. Rolf
Koenen, piano. Denon, CO73088. DDD (+obras para oboe y piano
de Saint-Saéns, Poulenc, Bozza y Bennett).

Cuarteto de cuerda “Ainsi la nuit”. Cuarteto Arditti. Montaigne,
MO 782016. DDD (+obras de Dusapin).

Sinfonias nims. 1 y 2 “Le Double”. BBC Philharmonic/Yan Pas-
cal Tortelier. Chandos, CHAN 9194. DDD.

L'arbre des songes. Timbres, Espace, Mouvement ou “La
nuit etoilée”. Isabelle van Keulen, violin. Matthias Wiirsch, cimba-
l6n. Sinfénica de Bamberg/Marc Soustrot. Koch Schwann, 364912.
DDD.

L’arbre des songes. Timbres, Espace, Mouvement. Two Son-
nets by Jean Cassou. Priére pour nous autres charnels. Oli-
vier Charlier, violin. Martyn Hill, tenor. Neal Davies, baritono. BBC
Philharmonic/Yan Pascal Tortelier. Chandos, CHAN 9504. DDD.
Tout un monde lointain. Métaboles. Mystére de I'instant. Bo-
ris Pergamenschikow, violonchelo. BBC Philharmonic/Yan Pascal
Tortelier. Chandos, CHAN 9565. DDD.

Tout un monde lointain. Mstislav Rostropovich, violonchelo. Or-
questa de Paris/Serge Baudo. EMI, 7493042. ADD (+Concierto pa-
ra violonchelo de Lutoslawski).

The Shadows of Time. Orquesta Sinfénica de Boston/Seiji Ozawa.
Erato, 3984228302. DDD.
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HUMBERT, D., Henri Dutilleux, I'oeuvre et le style musical.
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vez si, hacia un programa de un sim-
bolismo mas significativo. El propio
autor ha senalado, desde su lucida y
fértil vejez, su intencién de traducir
musicalmente la incierta reflexion
acerca de la finitud de la condicion
humana. Y lo ha hecho, claro esta.
con sus mejores poderes creativos,
mediante una musica no sélo des-
lumbrante en el aspecto orquestal,

sino también profunda en la inten-
cion expresiva.

Dutilleux ha sido siempre fiel al
mensaje de su compatriota, el poeta
Baudelaire, explorando el espacio y
tiempo oniricos, trazando con lenti-
tud vy mimo un sendero propio, des-
velando con su musica una realidad

ignorada por muchos: el color de los
suenos.
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Reportaje

El B?ethoven
de Kiemperer

Un caso unico

Pedro Gonzalez Mira

Hace unas semanas recibi la noticia de que uno de los canales de pago de una de las
plataformas digitales espanolas (la del grupo Prisa) estaba pasando para sus abonados la
ultima serie de Sinfonias de Beethoven que Otto Klemperer (Breslau, 14 de mayo de 1885

—Zurich, 6 de julio de 1973) dirigi6 en puiblico. Se trata de una toma videogrdfica con

magnifico sonido realizada por los servicios radiotelevisivos de la BBC londinense. El

asunto, sin mds, olia a acontecimiento extraordinario por diversas razones. A saber, vy quiza
la de mas "morbo”, poder contemplar al anciano director desde su silla en el podio; pero,

como es légico v sobre todo, comprobar el "estado" del Beethoven de Klemperer (del que se

dispone bastante informacién a través de los tltimos 20 anos de su vida) a sus 85 anos, pues
u esos conciertos tuvieron lugar en 1970.



a misma persona que me hizo par-
ticipe del asunto, como yo otro im-
penitente klempereniano, hizo mas
por la "causa": grabé una copia en
video y me "la pasd"”. Tras su visio-
nado, o sea, tras unas horas de maravillosa
levitacion, s6lo me quedaba hacer dos co-
sas: agradecer a mi amigo Angel Carrasco-
sa su oportunidad y, después, escribir un ar-
ticulo para, en primer lugar, informar de que
tal cosa existe, y, en segundo termino, para
pedir a quien proceda que, jpor favor!, "me-
ta" en DVD (o por lo menos en soporte de
audio) este verdadero monumento a la inter-
pretacion musical (;no podria la BBC “fabri-
car’ unos pocos cedés e incluirlos en la se-
rie cuyo primer lanzamiento se critica en la
pagina 73 de este niimero?).

Naturalmente, no hay nada estrictamente
nuevo en estas versiones, comparadas con
el Beethoven por Klemperer que ya conoci-
amos (sus integrales mono y estéreo para
EMI, sus diversas tomas en vivo de los afios
50 y 60, su Novena en video también de
EMI para una celebraciéon de la Philharmo-
nia, etc.). Pero hay algunas notables mejoras
en esa 'linea Klemperer", de la que, por otro
lado y con la que esta cayendo tanto en el
mundo de la musica en vivo como en el de
la industria fonogréfica, es conveniente se-
guir hablando aunque sélo sea para recor-
darselo a quienes ya lo saben o, en su caso,
descubrirselo a nuevos (;) aficionados.

Klemperer hizo siempre un Beethoven
que podriamos denominar clasico, pero con
todas las virtudes y atractivos de las interpre-
taciones mas modernas, distintas o disgreso-
ras. Clasico, porque, creo yo, no se pueden
guardar mas y mejor los equilibrios musica-
les, en todos los 6rdenes: timbrico (sonido
puro, sin factor "sentimental" afadido: cuer-
da-cuerda, cafia-cafia, metal-metal, golpe-
golpe); en las texturas, superposiciones vy
combinaciones sonoras; en la disposicién de
los planos, de los espacios; en la blsqueda
constante de la "verdad" armoénica, es decir.
en lo que lisa y llanamente llamamos clari-
dad; en la "degustacion” del tiempo musical
como un manjar que hay que mirar, oler y
saborear para ser comprendido v disfrutando
en todo su esplendor y, por ello, haciendo
transcurrir ese tiempo con la calma necesa-
ria, es decir, muy lentamente; en los ajustes
dindmicos, realizados sin exageracion o ex-
cesos, pero sin miedo a las "pes” o las "efes",
con absoluta veneracion hacia las gamas y el
matiz; en la espartana planificacion agogica
(s6lo, por cierto, en pequeriisimo peligro en
esta ocasion, y, desde luego, porque el peso
de sus afos le llevaba a cometer algiin que
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otro poco determinante despiste);
pero, sobre todo, por su total de-
sinterés hacia los sicologismos ro-
manticos: la sobriedad "sentimen-
tal" (que no emocional) con que
Klemperer consigue plantear su
‘mensaje extramusical’ es extre-
ma, escandalosamente extrema.
Asi, hablamos de un caso (ni-
co. Porque tratdndose de un Beet-
hoven clasico tiene pocos puntos
en comun con el de los otros di-
rectores 'clasicos’, de su tiempo,
de antes o de después. ;Por qué?
Por qué esta en las antipodas del
espiritualista de Bruno Walter, de
los subjetivistas de Furtwangler o
Barenboim, del titdnico de Kara-
jan, del vitalista de Solti, de los ob-
jetivistas de Szell o Sanderling, del
poético de Giulini, del lidico de
Celibidache, del colorismo del de
un Kubelik o un Kempe, del lirico
de Bohm, del ftundamentalismo
del de Knappertsbusch... Cada
uno de los adjetivos anteriores son
resultado de una valoracion, pro-
ducto de un telegrafico analisis de
una determinada manera de hacer

musica, aquella que se basa en un
propésito mas o menos explicito:
la emision de un mensaje ético o
moral por encima del propio valor
de la musica. Pues bien, lo distinto
(y Gnico, diria) en Klemperer es
que tal propoésito no existe: en la
musica clasica el director aleméan
se comporta como un amoral. Por
cierto, en la musica romantica o
post-romantica, esa postura va a
mas: como alguna vez él dijo, pa-
sa a la pura inmoralidad, lo que,
decididamente, es estupendo.

No dispongo de espacio para
referirme en concreto a cada una
de las versiones en estos videos.
Soélo diré que nunca he escucha-
do una orquesta y un coro tan
trabajados; que ver a Klemperer,
casi sin poder moverse pero irra-
diando una fuerza mental desco-
munal; vy que al menos las inter-
pretaciones de Segunda, Terce-
ra, Cuarta vy Sexta Sinfonias
(sobre todo esta tltima) mejoran
notablemente (!) con respecto a
sus versiones anteriores. Es de-
cir: jinenarrable!. W




Festival
de Segovlia, 1999

Lugar internacional
de encuentro

MANUEL SESMA

Nuestras orquestas de jovenes tienen la oportunidad de actuar en publico gracias al Festival Joven de Musica.

Elena Trujillo Hervas

Un ano mas, la Fundacién “Don Juan de Borbon” convoca el “Verano Musical de Segovia”
una oferta de cultura musical y de educaciéon al mas alto nivel que se propone
fundamentalmente cumplir los objetivos marcados por la Fundacién vy prosequir una
tradicion que, para los segovianos vy fordneos, forma parte consustancial de su patrimonio
histérico”, senala el nuevo coordinador-gerente de la mencionada institucién, Rodrigo
Penalosa. La coherencia que persigue la Fundaciéon “Don Juan de Borbén”, estriba en el
logro de un equilibrio razonable entre lo que la sociedad demanda vy lo que los recursos
permiten, acentuando siempre la dimensién de la calidad de lo que se ofrece.
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La Joven Orquesta Sinfénica
del Japén tuvo una gran acogida
en Segovia.

Los cursos internacionales
de musica

Es ésta la oferta donde la Fun-
dacion “Don Juan de Borbon” ha
puesto un cuidadoso esmero,
abordandose una planificacion
con los criterios educativos mas ri-
gurosos como lugar de encuentro
para que los estudiantes y profe-
sionales de todo el mundo puedan
compartir durante la época estival
el méas alto nivel de estudio con
los profesores més prestigiosos y
el placer de vivir en la sugestiva y
milenaria ciudad castellana.

Su director, Luciano Gonzalez
Sarmiento, es critico en sus con-
sideraciones programaticas: “Los
cursos internacionales, naciona-
les o locales, nunca deben ser
pretextos para obijetivos turisti-
cos, sino textos donde se realicen
auténticas experiencias educati-
vas que sirvan para perfeccionar
lo que regularmente se estudia en
nuestras escuelas y conservato-
rios y para enriquecerse con la
presencia de estudiantes de otros
paises, compartiendo la expe-
riencia con los profesores del ma-
yor prestigio internacional”.

Seguin estos criterios se han
programado tres cursos:

- Los Cursos Internaciona-

les de “Grandes Maestros”
Del 28 de junio al 10 de julio

Dedicados al estudio de la
Técnica e Interpretacion de la
Musica Instrumental, con la par-
ticipacion de los mas insignes
profesores:
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Piano: Joaquin Achtcarro
Violin: Riggiero Ricci

Viola: Bruno Giuranna
Violonchelo: Rocco Filippini
Contrabajo: Franco Petracchi
Musica de Camara y Orquesta de
Cuerdas: Victor Martin
Pedagogia Instrumental: Wolf-
gang Hartmann

Técnica Alexander (Seminario):
Beret Arcaya

Los alumnos pueden optar a
becas eompletas (Matricula y
pensibn completa) o ayudas
(pension completa).

— Los Cursos y Talleres de
Ministriles

Del 12 al 18 de julio

Ligados metodologicamente a
los trabajos de investigacion so-
bre las musicas del Renacimiento
y el Barroco segovianos, tienen
como obijetivo la formacién de
grupos instrumentales de Minis-
triles. Chrimias, Sacabuches,
Cornetos, Bajones y Percusion,
son los instrumentos a estudiar
en clases y talleres, con profeso-

res especialistas como Jordi Argelaga, Si-
meén Galduf, Francisco Rubio, Fernando
Sanchez, Pedro Esteban, Dimitris Psonis,
con atencion especial al repertorio de las
Capillas y Catedrales espanolas de los Siglos

XVI-XVII. Su directora técnica es Alicia La-
zaro.

— Los Cursos v Encuentros de Docu-
mentacion Musical

Del 12 al 18 de julio

Bajo la direcciéon técnica de Antonio Alva-
rez Canibano, director del Centro de Docu-
mentacion de Musica y Danza (INAEM), estos
Cursos abordaran en sus clases las técnicas
mas actuales sobre catalogacion de partituras
y configuracion de soportes sonoros en todos
sus formatos, v en los encuentros se abriran
foros de debate entre estudiantes y profesio-
nales del area de la documentacion y la musi-
cologia en torno al tratamiento documental
del patrimonio musical.

Jon Bagiies, Joana Crespi, Beatriz de Mi-
guel, Marta Rozas, Joaquin Diaz, José Go-
salves, Julio Arce, Antonio Alvarez Cadiba-
no, Clemente Riot forman el cuerpo de pro-
fesores y expertos.

Para sendos Cursos, los alumnos pueden

optar a ayudas de alojamiento y manuten-
cion.

DE MUSICA
l “Grandes Maestros”

Del 12 al 18 de julio
“Encuentros de

I Documentacion Musical”

Del 12 al 18 de julio

DE CAMARA
Del 1 al 7 de julio

« XXIV FESTIVAL
INTERNACIONAL

IV FESTIVAL JOVEN
DE MUSICA
Del 2 al 12 de agosto

La Fundacion “Don Juan de Borbon”
convoca el verano musical 1999

« CURSOS INTERNACIONALES

Del 28 de junio al 10 de julio
“Talleres de Ministriles”

« XXX SEMANA DE MUSICA

Del 9 de julio al 1 de agosto

La Orquesta de cuerda del Curso.
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Daniel del Pino, ganador del primer premio del VII Concurso Internacional de Piano “Fundacién Guerrero”.
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Elena Trujillo Hervas

No es un secreto que el Concurso Internacional de Piano “Fundacién Guerrero” exige a sus
participantes un nivel; no en vano, desde su creacién en 1987, el primer premio ha sido
declarado desierto en dos ocasiones. Los jurados suelen ser muy rigurosos v las pruebas
eliminatorias exigen a los concursantes una extraordinaria preparacién. Por todo ello, no

nos cogio por sorpresa que la mayoria de los pianistas que se presentaban eran conocidos vy

sus nombres suenan va con cierta frecuencia en los circuitos musicales nacionales.

La séptima ediciéon del Certamen, que se celebré entre el 12 y el 15 de abril, introducia una

novedad importante en sus bases, ofrece a los ganadores una serie de actuaciones gracias a
los convenios que se han establecido con instituciones como el Festival Joven del Verano

Musical de Segovia, algunas sedes de los Institutos Cervantes y diversas Casas de Cultura de
la Comunidad de Madrid.
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in duda, el alto nivel de los partici-
pantes ha sido la nota mas desta-
cada del VII Concurso Internacio-
nal de Piano “Fundacion Guerre-
ro . Los miembros del jurado,
integrado por Leonel Morales, Luigi Mostac-
ci, Piero Romano y Jean Paul Sevilla, presi-
didos por Antén Garcia Abril, lo tuvieron
muy dificil a la hora de decidir quiénes pasa-
ban a la semifinal. El grado de dificultad de
los repertorios presentados y, lo mas impor-
tante, la destreza técnica vy artistica demos-
trada hizo que aumentara la rigurosidad con
que se juzgaban cada una de las pruebas.
Asi, de los veintitin jévenes que iniciaron
la primera prueba —que consistia en inter-
pretar dos obras de las escuelas clavecinisti-
cas, una de ellas espariola, y una obra del re-
pertorio internacional-, seis sobresalieron
por encima de los demas: el italiano Enrico
Belli, los espanoles Antonio J. Cruz Marti-
nez, Daniel del Pino, Eleuterio Dominguez,
Felipe J. Ramirez y el indonesio Ananda Su-
karlan. Los semifinalistas tenian que enfren-
tarse ahora con la obra obligada, la Balada
de los Arrayanes, de Anton Garcia Abril, e
interpretar, ademas, una pieza de repertorio
romantico y dos obras mas del siglo XX, una
de ellas espanola. Resultado: Felipe J. Ra-
mirez, traicionado por los nervios, fue apea-
do de la final; mientras que el resto de los
concursantes se mantenian en “la brecha’.
Partian como favoritos Belli, Sukarlan
(quien habia conquistado el tercer premio en
la Gltima edicion de 1997), v los esparioles
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Los ganadores, con los miembros del jurado.

Eleuterio Dominguez (segundo vy
premio especial en el 97) y Da-
niel del Pino quien, aun cuando
participaba por primera vez en el
Guerrero, habia conseguido im-
portantes distinciones en otros
CONCUrsos.

Y lleg6 el gran dia. Cada uno
tenia que ofrecer un recital de
aproximadamente una hora de
duracion, con repertorio de to-
das las épocas, con al menos dos
partituras de autores espanoles,

Perfil de un ganador

A pesar de su juventud, Daniel
del Piano (Beirut, 1972) cuenta va
con siete primeros premios nacio-
nales —entre otros, el Nueva Acro-
polis (1992), Juventudes Musica-
les de Espania (1994), Ciudad de
Melilla (1996) o el Frechilla v Zu-
loaga (1997)- y varias distinciones
en convocatorias internacionales.
Obtener el maximo galardén en el
VII Concurso de la “Fundacion
Guerrero” ha sido “muy importan-
te para mi porque es el primer
certamen internacional que gano.
Estoy muy emocionado porque es
uno de los premios de mayor pres-
tigio de cuantos se celebran en
nuestro pais y espero que, gracias
a él, me ofrezcan algin concier-

n

o

Premio de honor Fin de Carrera
del Conservatorio Superior de M-
sica de Madrid, en la actualidad am-
plia sus estudios con Joaquin Achu-
carro, en la Southern Methodist
University de Dallas. “Estoy encan-
tado porque la universidad te ofre-
ce todo tipo de facilidades y, ade-
mas, estudiar con Achtcarro es
una experiencia extraordinaria”.

En cuanto a sus objetivos, “voy a
seguir con mis estudios en Estados
Unidos, que alternaré con los con-
ciertos que me vayan ofreciendo.
De momento, tengo previstos reci-
tales en el Museo de Dallas, en la
Fundacion “Juan March” y un con-
cierto en el Festival de Verano de

Alfaz de Pi, con la Orquesta de
Transilvania”.
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una de ellas compuesta después
de 1974.

Fueron cinco horas de musica
en el amplio sentido de la palabra.
Aun cuando Belli comenzé muy
nervioso v veia que habia perdido
toda opcién al primer premio, dio
rienda suelta a la imaginacién vy
nos ofrecié un Schumann —Tocca-
ta Op. 7 y Estudios en forma de
variaciones libres sobre un tema
de Beethoven— profundo, de altu-
ra... Y asi continuaron el resto de
sus oponentes. Pero el jurado lo
tuvo claro desde el principio. Por
unanimidad, otorgé el primer pre-
mio y el de mejor intérprete de
musica espafiola —dotados con
2.500.000 y 250.000 pesetas,
respectivamente— a Daniel del Pi-
no, con una Sonatina Guadalqui-
vir y Preludio de Mirambel num.
1 de Garcia Abril de impecable
factura, asi como una Sonata de
Bartok intimista y un Chopin lleno
de wvida. El segundo -de
1.250.000- fue para Ananda Su-
karlan (magnifico su Estudio
num. 1 de Ligueti y Verso IV, de
Del Puerto); mientras que el terce-
ro —de 600.000- le correspondi6
a Eleuterio Dominguez. Ahora s6-
lo cabe esperar la proxima edicion
de este concurso que ha puesto el
listbn muy alto. Al ser bianual, la
espera es algo mas larga, aunque
el tiempo pasa rapido cuando la
"dicha es buena". B




PACO RUIZ

Reportaje

48° Festival _
usg:a v Danza
e Granada

Diversidad, con caracter

Cies

La Compania Andaluza de Danza, con José Antonio, rendirdn homenaje a A. Ruiz Soler.

Gonzalo Roldan Herencia

En su cuadragésimo octava edicién, el Festival Internacional de Musica v Danza de Granada
apuesta por el contraste en una programacién dindmica v variada. La idea de avance hacia
el préximo siglo ha servido como pie para realizar una visién retrospectiva de los logros del
presente, fijando el interés en los limites alcanzados dentro de la creacién musical en las
distintas épocas histéricas. Como viene siendo desde pasadas ediciones, el Festival de
Granada es este ano el festival de la diversidad; varios géneros musicales se unen a todo tipo
de expresiones de la danza, dentro de los multiples escenarios naturales que ofrece la ciudad

de la Alhambra.



Muasica sinfonica

El repertorio sinfénico constituye este
ano uno de los platos fuertes del Festival.
Siete orquestas y ocho sesiones sinfénicas
jalonan su programacion con obras de gran
envergadura en un escenario sin igual: el Pa-
lacio de Carlos V. La sesion inaugural, a car-
go de la Orquesta y Coro de La Fenice, se
centra en el limite de la condicién humana:
obras de Wagner y Verdi que se inspiran en
lo espiritual frente a lo terrenal. En una se-
gunda sesion, La Fenice ofrecera dos gran-
des exponentes del repertorio sinfénico: la
Quinta Sinfonia de Beethoven y la Cuarta
de lves.

Por su parte, la Orquesta Ciudad de Gra-
nada rendird homenaje a Chopin interpre-
tando la musica que el pianista solicité para
su funeral; Robert King a la batuta, las vo-
ces de The King’s Consort y D. Ligorio al
piano rememoraran una musica singular en
el 150° aniversario de la muerte de Chopin.
Otra cita con los aniversarios nos la ofrece
la Sinfénica de Viena, que bajo la batuta de
Georges Préte dedica su programa a Jo-
hann (hijo) v Richard Strauss. La Sinfénica
de RTVE festejara el centenario de la So-
ciedad General de Autores con “cien afios
de musica espanola”, de Chapi a Montsal-
vatge.

El toque innovador lo ofrece este afio la
Orquesta Ciudad de Malaga, que estrena
con Loépez Cobos al frente, la obra Astarté
de Martin Jaime, estreno absoluto por en-
cargo del Festival. Recordando un estreno,
se ofrece también la Sinfonia de los Mil de
Mahler, que fue interpretada por primera
vez en Espania durante el Festival de 1970;
quienes entonces la elevaron al atril, la Or-
questa Nacional y Frithbeck de Burgos, re-

Lorin Maazel dirigira el concierto de clausura del Festival.

memoran aquella singular velada
veintinueve anos después. Para
la clausura, un veterano del Fes-
tival granadino: Lorin Maazel,
que repetira el programa que tra-
jo en su primera visita a Grana-
da, hace ya cuarenta y tres anos.

Otros repertorios

En el ambito de la Danza, el
Festival concede este afio espe-
cial protagonismo a la musica es-
panola. Con el estreno de Fron-
tera, con coreografia de Ramoén
Oller, se cumple con el ya tradi-
cional encargo de la obra coreo-
grafica que en los Ultimos arfos
viene haciendo el Festival de
Granada. Ademas, la Compania
Andaluza de Danza vy José Anto-
nio estrenan Elegia Andaluza

Enrico Fubini vuelve a los Cursos “Manuel de Falla”.
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en homenaje a A. Ruiz Soler. El
ballet clasico estara representado
por las coreografias que H.
Spoerli ha realizado, basandose
en las Variaciones Goldberg vy
en una seleccion mozartiana.

Repite este ano el ciclo de mu-
sica electroacustica, asi como los
trasnoches flamencos. En cuanto
a la Musica de Camara, este ano
se nos ofrecen interesantes con-
trastes. El grupo Artis Quartett
combina la reduccion del Don
Giovanni, de Mozart, con las
Seis bagatelas de Webern v la
Grosse Fuge de Beethoven, den-
tro de una busqueda de los limi-
tes de la expresion cameristica.
Vivaldi y sus conciertos de cama-
ra figura como invitado a la vela-
da que el grupo Zarabanda ofre-
ce en el Hospital Real, y el Cen-
tenario Bach se anticipa con la
interpretacion de El clave bien
temperado, por Pierre Hantai.

Diecisiete dias intensos, en los
que ademas tendremos los con-
ciertos vocales que adornan las
mananas de los fines de semana,
y la oportunidad de gozar de una
merienda musical en los cafés
concierto. Se completan con la
extraordinaria oferta de los Cur-
sos Internacionales “Manuel de
Falla”, que abarca las principales
disciplinas instrumentales, la pe-
dagogia, el anélisis y como nove-
dad un Master Universitario en
Animacion de Conciertos didac-
ticos. Una sugestiva oportunidad
para visitar Granada.
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BUSCAMOS BUENOS AFICIONADOS A LA MUSICA CLASICA
QUE DESEEN ESCRIBIR SOBRE MUSICA

Si eres aficionado a la musica clasica, asistes a conciertos, sigues las novedades
discograficas, tienes inquietudes literarias y deseas escribir sobre musica te invitamos
a acercarte a nuestro “Foro”.

Lira Editorial abre un nuevo espacio para la comunicacion entre aquellos aficionados a

la musica clasica que deseen participar en proyectos editoriales, tanto de prensa escrita |
como audiovisual y multimedia.

PONTE EN CONTACTO CON NOSOTROS

Escribenos unas notas de presentacion, para que podamos conocer tu perfil profesional
y de aficionado a la musica, y nos pondremos en contacto contigo para informarte mas
detalladamente sobre nuestro “Foro”.

LIRA EDITORIAL, S.A. |
FORO DE PERIODISMO MUSICAL '

Isabel Colbrand, 10 - 28050 Madrid |
Fax: 91 358 89 44 - Email: correo@ritmo.es |

reciba todos los meses nuestra revista en su domicilio

nueva suscripcion difusion por amistad cComo lo indico?

Si se suscribe a RITMO Si desea que alguno de sus Cumplimente el boletin de suscripciéon que més abajo se inserta, tanto
recibira un magnifico amigos o contertulios para solicitar una nueva suscripciéon, como para “difusién por la

disco de obsequio de musicales conozca RITMO, amistad”, lo fotocopia o recorta por la linea de puntos y lo remite en
bienvenida, dentro de basta con que nos indique sus  sobre cerrado a: LIRA EDITORIAL, S.A..

nuestra promocion “70 datos y le mandaremos una [sabel Colbrand, 10 (Of. 95) 28050 MADRID

aniversario” revista de obsequio. Tel. 91 358 87 74 (de 8 a 15 horas) - Fax: 91 358 89 44
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BOLETIN DE: SUSCRIPCION EE  DIFUSION POR AMISTAD BM  (Marcar X )

Datos del nuevo suscriptor:
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Suscripcion por 1 afio (11 revistas) comenzando a partir del mes de: .........o.oioeieieeee e Precio de la suscripcién anual 10.450 Pts.
En caso de difusion por amistad, escriba los datos del amigo que desee que reciba un ejemplar gratuito de RITMO. |
Pambrer. o o e st i et L TN s b SRR, - N R B [T (oS M L e e T e o 'Y SN
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8 Adjunto cheque bancario por importe de 10.450 Pts. a nombre de “Lira Editorial, S.A.” .
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= Por correo contra reembolso del 1.er nomero de RITMO (+ 450 Pts. gastos) |
Q Domiciliacién bancaria: Autorizo al banco que resefio a continuacién a que pague los recibos que le sean presentados por “Lira Editorial, S.A.” ,
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Firma del nuevo suscriptor

.



Haydn dirigiendo un
cuarteto de cuerda,
forma que el ideo.

olo, sin dinero y deambulando por las

calles de la Viena imperial de los

Habsburgo... Aunque sorprendente,

ésta era la situacion del joven Joseph

Haydn a sus diecisiete anos. Las pri-
meras partituras vitales del autor de La Crea-
cion no fueron nada faciles, pero constituyen
un ejemplo de amor infinito a la musica y de la
mas absoluta creencia en la fuerza de voluntad
del ser humano.

El nacimiento de Haydn en el pequefio pue-
blo de Rohrau, en la frontera de Austria con
Hungria, se estima entre los dias 31 de marzo
y 1 de abril de 1732. Si bien no encontramos
en sus antepasados relacion alguna con la mu-
sica, su padre, Mathias, que habia adquirido en
su juventud ciertos conocimientos de arpa, solia
reunir a su familia al final de sus tareas para
cantar. Segiin Hadden “el joven Haydn se co-
locaba al lado de su padre e intentaba hacer
musica, aserrando sobre un trozo de
madera a modo de violin y pre-
tendiendo tocar”.

La visita de un parien-
te, el director de coro
Johann Frankh, habia
de cambiar su desti-
no. Consciente de
la natural disposi-
cibn musical del
pequeno, de seis
anos de edad, se

R R

|
|
J
-
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lo llevé consigo a Hainburg durante dos arios en
los que Sepperl recibiria “mas bofetones que pan
de jengibre”. Pero fue un nuevo descubrimiento,
el del Kapellmeister de San Esteban de Viena,
Reutter, el que le situaria en la capital austriaca.
Joseph habria de permanecer en el “kantorei” ca-
si una década durante la cual no recibi6é la menor
atencion de Reutter, quizad por la negativa de su
progenitor a convertirle en un castrado. Segtin
Griesinger, Matthias se trasladé inmediatamente
a Viena: “creyendo que la operacion hubiera po-
dido ser va practicada, entr6 en la habitacion don-
de estaba su hijo y le pregunté: ‘Sepperl, ;te han
hecho dano, puedes andar?’. Feliz de encontrar a
su hijo ileso, protest6 contra cualquier nuevo pro-
pobsito de estas caracteristicas, y un castrato que
se encontraba alli incluso le apoy6”.

Forzado a un aprendizaje casi autodidacta, el
joven Haydn, cuyo agudo sentido del humor le
acompanaria toda su vida, abandono la severa

disciplina de la institucién tras ser castigado fi-
sicamente por cortar la trenza a uno
de sus comparneros. Comenzaba
entonces su durisima lucha
por hacerse un hueco en la

dificil sociedad vienesa. A
los diecisiete anos, solo,
sin dinero, vagando
por las calles de la

Viena imperial...

Hasta 1760, el pa-

dre del cuarteto de

cuerda seria musico
callejero, maestro.
lacayo de otros... pe-
ro siempre musico.
Su tes6én encontraria fi-
nalmente respuesta en
la familia Esterhazy.

Eugenia Camoén Caballero




Buscando, buscando, mire usted lo que se encuentra.
La pagina de Gonzalo Alonso! En ella podemos comu-
nicarnos con él y con Beckmesser, conocer sus opinio-
nes sobre la guerra de Késovo y sobre Menuhin, com-
parar cuatro criticas del recital de Christian Zacharias v,
sobre todo, enterarnos de sus favoritos. Por supuesto,
entre ellos estd RITMO y, también, la Arena de Verona,
La Scala de Milan vy todo lo relacionado con la 6pera

http://www.teleline.es/personal/gar1950
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http://www.chicagosymphony.org

Nuestras orquestas favoritas vienen por aqui de vez en
cuando, siempre de vez en cuando, pero disponemos de
medios para saber todo sobre ellas. Por ejemplo, la Chi-
cago Symphony, la de Solti y Barenboim. En su pagina
oficial es posible desde comprar entradas hasta conocer
su programacién y sus planes.

por José Manuel Ribeiro

Y va que hablamos de 6pera y que las discogréaficas se
han olvidado del castellano o espariol como idioma pa-
ra los libretos, tenemos que ingeniarnoslas para conse-
guir enterarnos de lo que trata cada obra. jNingun pro-
blema! En esta pagina hay libretos de 6peras, lied, re-
quiem... jEn espanol! Por cierto, se pueden enviar
traducciones que uno tenga para colaborar un poquito.

http://personal.redestb.es/ealmagro/kareol
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Hay que seguir rastreando a las discogréaticas para estar
al tanto de sus novedades v las disponibilidades de cata-
logo. La pagina de Naxos nos ofrece, ademés de sus re-
ferencias, biografias de compositores y, cosa curiosa,
“Audiobooks”, vamos, libros en audio.

www.ritmo.es | Como siempre, si me quieres escribir, va sabes mi paradero: jribeirof@nexo.es

cacion, Cultura'y Deporte 2012




99

iscos para junio

los mejores d

1

LIGETI: El Gran
Macabro (version de
1997). Solistas.
London Sinfonietta
Voices. Orquesta
Filarmonia/Esa-Pekka
Salonen. Sony, S2K
62312. 2 CD:s.

PUCCINI: 1l trittico.
C. Guelfi, Gheorghiu,
Alagna, Shicoff, Van
Dam, etc.
Orquestas/Antonio
Pappano

EMI, 5565872.

3 CDs,

BRAHMS:

las 4 Sinfonias.
Orquesta Sinfonica
de la Radio SWR de
Stuttgart/Sergiu
Celibidache.

D.G., 4596352.

3 CDs.

VERDI: La forza del
destino. Roman, Jagel,
Tibbett, Pinza. Coro y
Orquesta del Met/Bruno
Walter.

Naxos, 8.110038-40.
3 CDs.

VIVALDI:
la Obra para laad.

Rolf Lislevand, ladd, etc.
Astrée, AS 12587.
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immaortd Performances

VERIM
La Forza del destino

“AEHUCARRO
¥ 4

variations on a Theme
by Schumann, Op. 9

3 Intermezzi
Op. 117

Klaviersticke
Op. 118

Klaviersticke
Op. 118

BRAHMS: Variaciones op. 9.
Intermezzi op. 117. Piezas para piano

opp. 118 y 119. Joaquin Achdcarro,
piano. Ensayo, ENY CD 9805.

WAGNER: Parsifal.
London, Weber, Hotter,
Windagassen, Dalis.
Coro y Orquesta del
Festival de
Bayreuth/Hans
Knappertsbusch.
Golden Melodram, GM
1.0034. 4 CDs.

EDICION POULENC
DE DECCA.

Dubosc, Cachemaille,
Lott, Roge.

Orquesta Nacional de
Francia/Charles Dutoit.

Francis Pouléne

Decca, 460597/8/9-2.
10 CDs.

IVES:

Sonatas para violin y
piano nams. 1-4,
Hansheinz
Schneeberger, violin.

Daniel Cholette, piano.
ECM, 1605.

SCHUMANN::
Dichterliebe.
Liederkreis op. 24, etc.
Andreas Schmidt,
baritono.

Rudolf Jansen, piano.
Hanssler, CD-98.

Andreas Schmidt

Schumann

Esta lista se confecciona entre los discos compactos aparecidos en el mercado espafol
durante el mes anterior, y segtin el juicio critico de la revista RITMO.
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