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EDITORIAL

CARTA ABIERTA AL LECTOR

Estimado lector-colaborador:

Suponemos que sera usted consciente de las multiples difi-
cultades e impedimentos que debe salvar una publicacién cual
RITMO para llegar a sus manos, mas o menos puntualmente,
cada mes. Todas estas dificultades —a nuestro parecer— tienen
un unico principio: la falta de una mayor educacién musical de
la actual generacion dirigente de nuestro pais, y que promueve
un total desvio de gran parte de los espaioles «maduros», y un
desinterés de los jovenes hacia todo aquello que les suene a
«violines». Si a este fallo heredado de épocas pretéritas suma-
mos la actual discordancia, arcaismo y, quizas, subinterés que
se observa en la planificacién a nivel ministerial' y oficial de la

- educacion musical infantil y juvenil y, por supuesto, el ambiente
totalmente burgués que se le ha dado y se le esta dando a to-
das las manifestaciones musicales clasicas de cierto prestigio
nacional, salvo honrosas excepciones, obtenemos una perspec-
tiva poco halagiiefia de la situacion actual de la miisica clasica
en Espana.

Muchos aficionados y profesionales se quejan de la falta de
un medio periodistico que efectie la misién de informar sobre
las manifestaciones musicales nacionales e internacionales, cri-
tique estos acontecimientos, dé a conocer la problematica del
ambiente musical y sirva de portavoz para los grandes musicoé-
logos y aficionados, amén de ofrecer un camino accesible para
todo aquel que desee adentrarse en este fascinante mundo de
la musica. RITMO ha sido y es muy criticada en el ambiente
musical nacional, tachandosele de conformista, vegetativa e in-
trascendente; no vamos a discutir si todo ello es cierto o no,
Sino simplemente tomamos conciencia de esta critica, uniéndola
a4 nuestro camulo de ideas e ilusiones, para tratar, tomando
€ste numero como principio de una nueva etapa, de adquirir
paulatinamente el caracter definido lineas atras para esa revista
musical que la profesién y aficion piden a gritos, pues estamos
todos hartos de figurines endiabladamente atractivos, sin forma
ni fondo sustancial, de parcialismos totalitarios, de lujos y pri-

3 Vilegios de familias acomodadas y de rigidas etiquetas, cosas
. todas ellas que sufrimos y siguen impidiéndonos un «status» de
cultura musical que._nos permita realizarnos en una nueva dimen-

sion Y mirar sin sonrojo fuera de nuesfro siempre a mano muro
Pirenaico.

Hasta ahora estas lineas han intentado mostrar el panorama
de la misica clasica en Espaia de una forma muy superficial y
sucinta y la situacion de RITMO dentro de este ambiente. Nin-
guna de las dos perspectivas agradan a ia Direccién de nuestra
Revista, y por ello nos hemos propuesto dejar esta postura cla-
sista y comoda, para adoptar una bastante mas comprometida
forma, que tiene como lnicos objetivos defender, difundir y co- -
mentar la Muasica en todos sus aspectos.

Este nimero que tiene usted entre sus manos marca una nue-
va linea de RITMO. Nos hemos reestructurado, formando un nue-
vo equipo directivo de gran competencia, dividido en tres sec-
cicnes: de informaciones y reportajes, de estudios y de criticas,
apartados que creemos. que cubren todas las necesidades de
una revista musical. Integrado en ese equipo existe un nutrido
grupo de redactores y colaboradores, muchos de ellos nuevos
en estas paginas, formando todos, junto con la Direccion de
RITMO, un compenetrado conjunto de profesionales totalmente
volcados al servicio de la Masica.

También, estimado lector-colaborador, queremos informarle de
que este cambio de linea y de politica nos acarreara gran ni-
mero de problemas y dificultades, a los que ya estamos acos-
tumbrados desde hace cuarenta y cinco anos, amén de algunas
satisfacciones. Esto no nos situard en una posicién modera-
dora y conservadora, sino que, como vulgarmente se dice, «va-
mos a echar toda la carne en el asador», de tal forma que to-
dos nuestros propdsitos anteriormente apuntados se asienten
sobre sélidos cimientos, y asi, nimero tras nimero, podamos
dejar_en nuestra Revista buenos trabajos dignos de ser conser-
vados en la mente y en la biblioteca de todo profesional y aman-
te de la Mausica.

Estimado lector-colaborador: no queremos terminar estas li-
neas sin decirle, con la mano en el corazén, que en este mo-
mento precisamos de todo el apoyo que usted nos pueda pres-
tar, pues por poco que éste sea, junto con el que nos suminis-
tren los restantes componentes de esta ya nutrida familia «rit-
mica», formara ese nuevo punto de partida que precisamos para
la perfecta consecucién de todas las metas que nos tenemos
propuestas. Esperamos algin comentario suyo sobre este par-
ticular, y quedamos a su disposicion, lo mismo que nuestras nue-
vas instalaciones, nuestros nuevos equipos y..., en fin, nuestra
nueva Revista RITMO.
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ENTREVISTA

Karl Richter naci6 en 1926, en Plauen
(Sajonia). Estudiéo en la Kreuzschule, de
Dresde, y completé en Leipzig su forma-
cion musical. En esta ciudad desempend
el cargo de director del coro de la Chris-
tuskirche; tras un afo de actividad fue
nombrado organista de la famosa iglesia
de Santo Tomas.

A partir de 1951 se instala con caracter
definitivo en Munich, aunque, desde hace
algunos anos, su residencia habitual esta
en Suiza. En la capital bavara ha desarro-
llado una intensa actividad docente como
prcfesor en la Academia Estatal de Musi-
ca. Su realizacion mas conocida ha sido la
creacion del Coro y la Orquesta Bach, de
Munich, agrupaciones que configura a
raiz de su labor como organista en la
Markuskirche.

El Coro y la Orquesta Bach han sido ca-
lificados por la critica como «el cuerpo
interpretativo ideal para la realizacion del
infatigable mundo de ideas de Karl Rich-
ter». Joachim Kaiser, refiriéndose a él,
manifestd en cierta ocasion que Richter
era el mas espontaneo y entusiasta de
entre los intérpretes actuales de la mu-
sica de Bach.

Su discografia es amplisima, y en ella
se relinen quince discos como organista,
nueve como clavecinista y treinta y dos
como director. Ha obtenido en cuatro
oportunidades el «Grand Prix du Disque».

& w =

No fue sencillo entrevistar a Karl Rich-
ter, ni siquiera lo fue el entrar en con-
tacto con él, es decir, «sintonizar» su on-
da: personalidad reservada, circunspecta,
hombre retraido, casi timido, Richter es
un personaje dificil. No es extrovertido,
como Solti, o expresivo, como Weissen-
berg, ni tampoco brillante, como Karajan,
o elocuente, como Leinsdorf (por citar a
artistas con quienes he conversado para
estas mismas columnas). Karl Richter vive
en un tiempo exclusivamente suyo, una
especie de «Adagio» espiritual en el que
es complicado entrar. Habla muy poco, es-
cucha con atencion y frecuentemente
transporta su mirada a un punto indefini-
do del espacio en el que se ensimisma
meditativo.

Durante sus ensayos en el otono con
la Orquesta de la RTVE (preparacion de
un Concierto Mozart con base en el Re-
quiem), Richter dio muchas veces una im-
presion de apatia, de desinterés, que des-
concertaba con frecuencia a los musicos
y a los mismos solistas: todo cambiaba,
sin embargo, en el momento del concier-
to; el Richter maestro, expresivo, contro-
lador, musico de una pieza, artista pro-
fundo y serio, de estilo viril y elegante,
salia a la superficie y se posesionaba de
intérpretes y publico en versiones singu-
lares, con mucho de discutibles, pero
transmisoras siempre del pensamiento de
una mente superior.

El camino hacia el didlogo se allan6
considerablemente gracias a la gentil in-
tervencion de Maria Bruzzese, joven alum-
na de Richter y actual Secretaria del Coro
Bach, de Munich; aunque el organista-cla-
vecinista-director habla perfectamente in-
glés y francés, prefiere ser entrevistado
en aleman: la Srta. Bruzzese se constitu-
y6 asi en intermediario idioméatico entre
el musico y mi cuestionario, labor que le
agradezco sinceramente. Al iniciarse la
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KARL RICHTER: ux mrento

RETRATO

charla pregunté a Richter qué momento
consideraba mas relevante de los princi-
pios de su carrera musical.

«Mi estancia en la Thomas-Kirche, de
Leipzig», es su respuesta inmediata. Le
interrogo entonces acerca de la importan-
cia que para un musico tiene el haber sido
organista en la iglesia de Bach.

«En Alemania ése es el cargo mas in-
fluyente al que puede aspirar un organis-
ta. Ahora bien, tenemos que hacer dis-
tinciones: en la iglesia de Santo Tomas
hay dos puestos diferenciados, el de
«Kantor» y el de organista; Bach fue «Kan-
tor», pero no organista.»
iNo se siente a veces un poco cansa-
do de su especializaciéon en Bach y Héan-
del, de que el publico lo identifique siem-
pre con estos nombres?

—Si, antes si; hubo un tiempo en que
eso me preocupaba, hasta llegaba a mo-
lestarme. Pero al ir pasando los anos, al
ir teniendo yo mas anos, cada dia encuen-
tro mas puntos de interés en Bach y en
Handel, me enfrasco mas en su misica y
disfruto al interpretarla. No, ahora ya no
me inquieta la especializacion, la acepto
de buen grado.

—En los dos dltimos anos su sede de
trabajo se ha erigido mas en Londres que
en Munich: en Inglaterra ha grabado el
Mesias, de Handel, con la London Phil-
harmonic, y la Fireworks Music con la
English Chamber Orchestra. ;Qué le ha
supuesto la experiencia de colaborar con
estas dos agrupaciones, totalmente nue-
vas para usted?

—Las orquestas inglesas son conjuntos
de primera categoria mundial, son fan-
tasticas: tienen disciplina, facilidad de
lectura, saben asimilar pronto a sus direc-
tores; en fin, en Inglaterra se puede ha-
cer un trabajo rapido y perfecto con mua-
sicos excelentes.

Aqui se entabla una pequefna discusion
sobre un tema de verdadero interés: le
pregunto a Richter si, en el caso del Me-

sias, tuvo problemas con la London Phil-
harmonic, orquesta de repertorio basica-
mente romantico, para ensenar a los mu-
sicos el estilo ornamental y ritmico del
barroco, que es tan caracteristico de sus
interpretaciones. Aparte de volver a in-
sistir sobre la rapidez y eficacia de los
instrumentistas britanicos, Richter sena-
la con insistencia que para él la interpre-
tacion de Bach o Handel no se basa en
postulados de estilo, sino de mera com-
prension musical.

—No hay «estilo Bach» —afirma— ni
canones al respecto, sino «inteligencias
que entienden o no a Bach». Es una cues-
tion de capacidad, de intuicion incluso. Es
una cuestion de musicalidad en origen.
Hay que decirlo e insistir sobre este pun-
to: Bach o Handel no dependen de un es-
tilo, sino de la inteligencia y habilidad de
sus interpretes. No se trata de utilizar ung
violin mas moderno o uno mas antiguo,
ino es tan simple!, sino de como se toca
ese violin. Naturalmente, esto no quiere
decir que haya que confundir Bach con
Wagner, o viceversa. Cada miusico tiene
su caracter, su dimension, de acuerdo con
sus caracteristicas historicas y estéticas,
se llame Bach, Handel o Mozart; me mo-
lestan las «parejas musicales» o los gru-
pos. Por ejemplo, Bach y Handel represen-
tan dos de las posturas mas contradicto-
rias de la historia de la misica y, sin
embargo, se quiere crear un estilo unita-
rio para ambos.

Tras esta «andanada» que Richter lan-
za contra los estilos reconstructivistas
(empleo de instrumentos antiguos, etc.),
nuestra conversacion se desvia hacia mu-
sicos poco conectados con su repertorio;
aqui Karl Richter aporta un dato inespera-
do: los conciertos que prepara en Alema-
nia e Inglaterra sobre obras tan alejadas
de su imagen directorial como el Requiem
de Verdi, la Missa Solemnis de Beethoven
0 Un Requiem aleman.

—No sé si algin dia las grabaré. Me




gustaria, desde luego, pero si voy a diri-
girlas; perdon, a volver a dirigirlas, por-
que son obras que han vivido conmigo y
que siempre que he podido he tratado de
montar.

Se alude a continuacion a directores ha-
bitualmente vinculados con estas partitu-
ras, y esto me da ocasiéon de preguntar a
Richter sobre su caracter personal de
simbolo de la musica barroca para tantas
generaciones jovenes. El comentario le
ilusiona, comenta con entusiasmo que el
publico que asiste a sus conciertos es en
sy mayoria menor de treinta anos, y
anade:

—Yo creo que la gente joven me entien-
de mucho mejor que algunos adultos res-
petables. Me toman por lo que realmente
soy: un muasico que, como otros colegas
de su generacion, se ha criado y educado
en el ambiente de Bach. Yo creci junto
a una musica y una tradicion muy con-
cretas, v el pablico joven lo advierte, lo
sabe y da a este factor su importancia. En
Sajonia, en Leipzig, muchos artistas tocan
como yo; lo importante en mi es la es.
cuela que he recibido, la educacion reci-
bida en una familia, en un medio, a través
de unos padres, de unos maestros, de
unos companeros..., eso que en Alemania
se llama sencillamente «escuela», y que
es algo que esta por encima de técnicas
o estilos. En la Alemania Central, que es
mi patria, no se pretende una especiali-
zacion, sino que existe, como una postura
ética y moral, la orientaciéon, casi la ne-
cesidad de que un miusico estudie toda
la masica sin limitacion de sus miras. O
sea que, volviendo al principio, yo no me
siento «especializado» en Bach y Handel
(esto lo afirma entre risas), sino que es
el piblico quien me ha hecho «especia-
lista» en esos autores. A la gente, y aun
mas que a la gente a los criticos y a los
«managers» les encanta poder tener un
resorte para cada compositor: aqui un es-
pecialista en Strawinsky, otro para Mah-
ler; alli otro para Wagner o Strauss, uno
para Mozart... Esto es maravilloso para la
medicina o la quimica, pero no creo que
sirva para la masica.

Siguiendo una tactica que practico con
frecuencia con los grandes intérpretes,
le pido a Karl Richter que me nombre a
algunos de sus idolos musicales en su
triple campo de organista, clavecinista y
director. En los organistas cita en seguida
a Giinther Ramin, asi como a Strauber;
se queda un momento callado y a conti-
nuacion exclama: «Und Marcel Dupré, na-
turlich!»., De entre los jovenes cita con
admiracion el nombre de Jean Guillou. en
la faceta de |la direccion nombra como pri-
mero a Hans Knapertbusch; tras otra bre-
ve pausa anade: «Y también Furtwanglers.
Aqui me dirijo a Richter directamente, sin
la mediacién de la incansable Maria, y le
explico que estaba seguro de que iba a
mencionar a Furtwéngler: su manera de
dirigir, o simplemente de «estar» en el
«podium», recuerda enormemente al miti-
co director germano. La explicacion que
da Richter vuelve a entroncar la conver-
sacion con la tradicién centro-alemana.

—Si, es natural. Furtwangler dirigié mu-
cho en Leipzig, fue titular de la Orquesta
de la Gewandhaus, puesto que compartié
durante afios con la rectoria de la Filar-
monica de Berlin. Furtwéngler venia a
consolidar una tradicion que habia alcan-
2ado su estrato mas elevado de desarro-
llo en la época de Arthur Nikisch. Furt-
wangler representaba perfectamente el es-
tilo y la forma de hacer misica en Sa-
jonia.

—Antes se ha referido parcialmente a
Brahms, a Verdi, a Beethoven. Me gusta-
fla saber cudles son los autores, aparte
de aquellos en los que «le han especiali-
zado», que mas le interesan, tanto clasi-
COS como modernos.

—Mendelssohn y, desde luego, Robert
chumann. De los modernos..., ;qué ex-

Richter dirige a la Orquesta y al Coro Bach, de Munich, en una in-
pretacion de la cantata O Ewigkeit, du Donnerwort, BWV 60, de Bach.

presa la idea de modernidad? No lo sé
con certeza. Me imagino que por moder-
nos debemos entender los misicos de
nuestro siglo. Entonces le respondo con
dos nombres: Strawinsky y Boulez.

Con cierta sorpresa le pregunto si real-
mente le interesa la musica de Boulez;
con gran seriedad me responde afirmati-
vamente: en caso contrario, no lo habria
mentado. De subito me mira socarrona-
mente y dice:

—Yo creo que todos los contempora-
neos son interesantes..., pero no estoy
convencido. (Y se rie como un nifio gran-
de.)

No consegui que Richter citara a algan
clavecinista al que considerara importan-
te, ni logré que me aclarara, ya que ha-
bia citado a Strawinsky, si compartia la
opinion de este autor acerca de la nece-
sidad de poseer creencias religiosas fir-
mes para componer o interpretar musica
sacra. Tras una concentrada discusién so-
bre la autenticidad de los escritos de
Strawinsky, Richter diria muy evangélica-
mente:

—Y bien, ;qué es la misica religiosa?

Mi impresién personal es quiza un poco
contradictoria: creo que a Karl Richter le
identifican més sus realizaciones (discos,
conciertos, grabaciones de television) que
sus palabras. No me atreveria a afirmar
que Richter es un romaéntico declarado,
pero si diria que es un gran sentimental.
Orgulloso de su formacioén, que es cléasica
en la mas alta acepcion del término, Rich-
ter no concibe otro instrumento para la
practica musical que no sea su propia in-
teligencia: ignora, mas que rechaza, por
ello, a las tendencias mas puristas (uso
de instrumentos originales, reproduccion
de las circunstancias histéricas en que
nacieron las obras, etc.). En fin, Karl
Richter es, sin fisuras ni dudas, un gran
intérprete clésico de la musica alemana,
entendiendo por esta la que nace de Bach
para morir junto a la Segunda Escuela de
Viena. Me parece que, aparte de Bach y
Handel, un dia me gustaria escuchar en
sus manos el pentagrama nostalgico, se-
reno, firme del Requiem aleman; no creo
que fuera una revelaciéon, si una hermosa
confirmacion.

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

Nd

#

\

>
-
i

."1.

Un expresivo gesto durante un concierto en Tokyo.
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ADAM: Giselle. Acto I/Acto ILI.
Orquesta Filarménica de Viena.

DECCA/Estéreo
SXL 6002

BEETHOVEN: Sinfonia namero 7 en
La mayor, op. 92.

Orquesta Filarménica de Viena.
AS DE DIAMANTES

DECCA /Estéreo
SDD 232

BRAHMS: Sinfonia nimero 1 en Do
menor, op. 68.

Orquesta Filarménica de Viena.
AS DE DIAMANTES

DECCA /Estéreo
SDD 283

BRAHMS: Sinfonia nimero 3 en Fa,
op. 90.
Obertura Tragica, op. 81.

Orquesta Filarménica de Viena.

DECCA/Estéreo
SET 231

DVORAK: Sinfonia nimero 8 en Sol
mayor, op. 88.
Orquesta Filarmoénica de Viena.

DECCA/Estéreo
SXL 6169

HOLST: Los Planetas, op. 32.
Orquesta Filarmonica de Viena.

DECCA/Estéreo
SXL 2305

HAYDN: Sinfonia nimero 103 («Golpe

MOZART-HAYDN: Sinfonia numero 40

en Sol menor, K.550, Mozart. Sinfonia

nimero 104 en Re mayor («Londres»),
Haydn.

Orquesta Filarmonica de Viena.

AS DE DIAMANTES
DECCA/Estéreo
SDD 233

MOZART-HAYDN: Sinfonia nimero 41
en Do mayor («Japiter»), K.551, Mo-
zart. Sinfonia niimero 103 en Mi bemol
mayor, («Golpe de Timbal»), Haydn.

Orquesta Filarménica de Viena.

AS DE DIAMANTES
DECCA/Estéreo
SDD 312

STRAUSS, Richard: Asi hablé Zarathus-
tra, op. 30.

Violin, Willi Boskovsky.
Orquesta Filarmoénica de Viena.

AS DE DIAMANTES
DECCA/Estéreo
SDD 175

STRAUSS, Richard: Las Travesuras de

Till Eulenspiegel, op. 28. Danza de los

siete velos («Salomé»). Muerte vy
Transfiguracion.

AS DE DIAMANTES
DECCA/Estéreo
SDD 211

LA VIENA DE JOHANN STRAUSS

Die fledermaus (Obertura), Annen pol-
ka, Delirien Waltz (Josef Strauss), El
barén gitano (Obertura), Auf der jagd

STRAUSS, Johann: EI Murciélago.
Gueden, Kmentt, Kott, Resnik y otros.

Orquesta Filarmonica de Viena y Coros
de la Opera del Estado.

DECCA/Estéreo
SET 201/3

STRAUSS, Johann: El Murciélago (Se-
leccion).

Resnik, Kmentt, Gueden, Kott y otros.

Orquesta Filarménica de Viena y Coros
de la Opera del Estado.

DECCA/Estéreo
SXL 6155

TCHAIKOVSKY: El lago de los cisnes
(«suite»). La bella durmiente («suite»).

Orquesta Filarmonica de Viena.

DECCA/Estéreo
SXL 6187

TCHAIKOVSKY - GRIEG: Cascanueces,
op. 71, Tchaikovsky. Peer Gynt, Grieg.

Orquesta Filarmdnica de Viena.

DECCA/Estéreo
SXL 2308

TCHAIKOVSKY - R. STRAUSS GRIEG:
Cascanueces, El lago de los cisnes, La
bella durmiente (seleccién), Tscaikovs-
ky, El murciélago (seleccién), Strauss.
Peer Gynt (seleccion), Grieg.

Orquesta Filarmonica de Viena.
AS DE DIAMANTES

DECCA/Estéreo
SDD 150

CINTAS

MOZART-HAYDN: Sinfonia nimero 41

en do mayor («Japiter»), K.551, Mozart.

Sinfonia nimero 103 en mi bemol ma-
yor «Golpe de timbal» Haydn.

Orquesta Filarmdnica de Viena.

DECCA /Estéreo
SXC 6067

de Timbal»). polka, Cuentos de los bosques de
Sinfonia nimero 104 («Londresn»). Viena.

Orquesta Filarménica de Viena. Orquesta Filarménica de Viena.
AS DE DIAMANTES AS DE DIAMANTES
DECCA/Estéreo DECCA/Estéreo
SDD 362 SDD 259

OPERA

VERDI: Aida. Otello (Seleccién).
Tebaldi, Simionato, Bergonzi, McNeil Del Ménaco, Tebaldi. Protti. Corena

y otros.

Cantores de la Sociedad Coral de Ami-
gos de la Musica.
Orquesta Filarmoénica de Viena.

DECCA/Estéreo
SXL 2167/69

Aida (Seleccion).

Tebaldi, Simionato, Bergonzi, McNeil
y otros.
Cantores de la Sociedad Coral de Ami-

gos de la Mdsica.
Orquesta Filarmoénica de Viena.

DECCA /Estéreo
SXL 2242
VERDI: Otello.
Del Monaco, Tebaldi, Protti, Corena

y otros.

Coro de la Opera de Viena y Coro de
Nifios de Viena.
Orquesta Filarménica de Viena.

DECCA /Estéreo
SET 209/11

y oftros.
Coro de la Opera Nacional de Viena.

Orquesta Filarménica de Viena.

DECCA/Estéreo
SXL 2314

PUCCINI: La Boheme.

Freni, Pavarotti, Harwood, Ghiaurov
y otros.

Orquesta Filarménica de Berlin.

DECCA/Estéreo

SET 565/6

MUSSORGSKY: Boris Godunov.

Ghiaurov, Vishnevskaia, Spiess, Talvela
y otros.

Orquesta Filarménica de Viena.

DECCA/Estéreo
SET 514/7

DISTRIBUCION
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COLUMBIA

PUCCINI: Tosca.

Price, Di Stefano, Corena, Taddei.
Orquesta Filarmoénica de Viena.

DECCA /Estéreo
5BB 123/4

PUCCINI: Madama Butterfly.

Freni, Pavarotti, Ludwiqg, Kerns.
Orquesta Filarménica de Viena.

DECCA /Estéreo
SET 584/6

CINTAS

Aida (Seleccion).

Bergonzi, Corena,
y otros.
Orquesta Filarménica de Viena.

DECCA /Estéreo
SXC 2242

Tebaldi, Simionato

Otello (Seleccion).

Del Mobnaco, Tebaldi, Protti, Krause.
Orquesta Filarmoénica de Viena.

DECCA /Estéreo
SXC 2314




A propésifo de su nueva visita a Espaia

KARAJAN: Sumay siépe

Por I:‘ianuel Ch:ﬁ; Brunet




Karajan
viene a Espana.

Lléveselo a casa
por 100 ptas. menos.

Para conmemorar
los cuatro conciertos extraordinarios
que Herbert Von Karajan
y la Orquesta Filarmonica de Berlin
ofreceran en Madrid y Barcelona
la primera semana de junio,
Deutsche Grammophon le ofrece
-desde el 20 de mayo al 30 de junio-
un descuento especial de 100 pesetas
en todos los discos y cassettes
de obras dirigidas por Karajan.
Incluidos los albumes, en los que
este descuento se aplicara a cada
uno de los discos que contengan.

Karajan en Espana.
Una oferta especial
de Deutsche Grammophon,

Iimitada del 20 de mayo
al 30 de junio.

Distribuida por-.

SIS | POLYDOR S.A.




Cuando un chaval llamado Herbert von Karajan cogié su bici-
cleta y viajo, a golpe de pedal, desde su casa de Salzburg hasta el
Teatro de Bayreuth (mas de 300 km.), con objeto de escuchar el
Wagner de su idolo directorial de entonces, Arturo Toscanini co-
menz6 a gestarse una carrera musical que, a lo largo de los anos,
se ha convertido en tUnica y asombrosa. Karajan nacié6 con ese pe-
culiar estigma del virtuoso que, ademas de serlo, sabe perfecta-
mente que lo es. Se trata de lo que antafo se llamaba «estar pre-
destinado». Karajan es un predestinado en el campo de la direc-
cion de orquesta moderna. Su carrera ha resultado increible, nunca
ningin director gozé de una popularidad como la suya. Karajan ha
llevado a la direccion de orquesta a un cénit, a un punto del que
es casi imposible trascender. Tras Karajan, el camino de la direc-
cion quizas solo ofrezca retorno. El director austriaco mas que un
jalon parece un hito; mas que una cota, parece una cumbre. Cum-
bre de la inmensa montana de la direccion orquestal, cuya evolu-
cion desde la eclosion del wagnerismo hasta nuestros dias es uno
de los fenomenos musicales méas apasionantes de conocer y pro-

fundizar de todos los que concurren en los altimos cien afos de
la historia de la misica.

DIRECCION DE ORQUESTA, HIPOTESIS GENERACIONAL

Resulta usual hablar de generaciones en el campo de lo com-
positivo. El cualquier manual de historia, en cualquier ensayo, en
cualquier critica de concierto o de discos es frecuente encontrar
alusiones a la generacion de los primeros romanticos, del dltimo
romanticismo, al primer barroco, a la Primera Escuela de Viena,
a la Segunda Escuela de Viena, a la generacion del Clasicismo, a
la generacion de la posguerra... Con ello los autores se refieren a
movimientos musicales de un determinado contenido estético, pero
también a autores, formas y tendencias englobables en un mismo
periodo histérico mas o menos amplio. Sin embargo, este concepto,
tan corriente en materia de compositores, no es —en absoluto—
de uso comun en materia de intérpretes, y mas concretamente, en
lo que atane al campo de la direccion de orguesta. En este tema
prima una concepcion personalista que gira en torno a una figura
en concreto. Asi, es normal oir hablar de Toscanini o de Futrwin-
gler, pero no de una determinada «estética directorial» de carac-
ter generacional. Ello es debido, fundamentalmente, a la especifi-
ca idiosincrasia de la direccion como actividad eminentemente téc-
nica y personal. Podriamos decir, en base a una simplificacién ma-
xima, que mientras el «acto compositivo» esta absolutamente in-
merso en un momento cultural, social y politico general, el acto de
la direccion depende mucho mas de una persona; es decir, que el
«factor personalista» incide mas evidente y directamente que el
«factor social general» en el campo interpretativo que en el crea-
tivo, lo que refrenda de paso el caracter subordinado del primero
respecto del segundo.

Hoy en dia gozamos de una perspectiva histérica mucho mas
amplia que la que poseian los grandes comentaristas de la direc-
cion de orquesta de los afos cincuenta y primeros sesenta. Por
eso no es en absoluto descabellado, a mi juicio, hablar de «gene-
raciones» de directores. Las dos vias consideradas hace aifos como
unicas e irreconciliables, protagonizadas por Toscanini y Furtwan-
gler, no han resultado ni Gnicas ni irreconciliables. La «tercera via»
«estaba» en Bruno Walter, aunque la critica se diera cuenta de
ello muy tarde. A partir de estos «tres grandes» se abre un cami-
no, cada vez mas ancho, de directores de todo tipo que van pola-
rizando la atencion de aficionados y criticos. Conforme van pasan-
do los afos, determinados directores suben, bajan o se estancan.

Pero, por encima de personalismos, diversas generaciones de ellos
evolucionan.

HERBERT VON KARAJAN
Y LA GENERACION DE LOS ANOS DIEZ

Echar un vistazo a las fechas de nacimiento de los grandes di-
rectores actuales resulta siempre revelador y a veces sorprenden-
te. Una recientisima encuesta realizada en diferentes teatros mu-
sicales parisinos contenia, entre otras, dos preguntas que me pa-
recieron singularmente significativas. Ambas se referian a la edad
de Karajan en relacion con la propia de otros dos ilustres colegas
de direccion. En una de ellas se preguntaba: «;Cual cree usted que
es la diferencia de afios existente entre la edad actual de Herbert
von Karajan y la que contaba Willhelm Furtwangler cuando muri6?».
La segunda rezaba asi: «;Quién cree usted que es mayor (en edad,
se entiende), Karajan o Igor Markevitch?», A la primera se respon-
dl?_ln disparates del siguiente calibre: «Karajan hoy en dia es unos
veinticinco anos mas joven que Furtwéngler, cuando éste murion».
La mayoria cifraba en diez a doce afios la pretendida juventud de
Karajan hoy, respecto al director berlinés. En la segunda cuestion,
un 89 por 100 de los encuestados respondian sin titubear que Ka-
rajan era mas joven de Markevitch. Un 2 por 100 (sin duda, ese
2 por 100 de «listos» que, desgraciadamente, hay en todas partes)
consideraban que ambos directores contaban idéntica edad. Un
9 por 100 o no respondian, o daban respuestas ambiguas o absur-
das. S6lo un 4 por 100 se decantaba por considerar a Karajan ma-
yor que Markevitch. La sorpresa entre los encuestadores era ma-
yuscula cuando se les afirmaba, datos en mano, que Karajan cuen-
ta en la actualidad sesenta y siete afios cumplidos el 5 de abril
—dia en el que, precisamente, se celebré la encuesta—; que, por
lo tanto, el director salzburgués tiene en la actualidad sélo un afio
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Herbert von Karajan en plena labor de ensayo.

menos que los que tenia Furtwiéngler cuando falleci6 en Baden-Ba-
den el 30 de noviembre de 1954, y que Markevitch (nacido en Kiev
el 27 de julio de 1912) es cuatro afios mas joven que él.

Estos datos son, desde luego, anecdoéticos, pero también me pa-
recen especialmente significativos. Significativos de ese «mito Ka-
rajan» que, entre otras cosas, le conserva siempre joven —su as-
pecto externo contribuye decisivamente a ello—, que no le per-

mite envejecer, que le intenta mantener, de alguna manera, fuera
del tiempo.

Con todo, los archivos estan ahi para algo, y, segiin ellos, Kara-
jan pertenece a la «generacion de los afos diez», cuyo radio de ac-
cion podria extenderse entre 1905 y 1914. A ella pertenecen asimis-
mo directores muy importantes. Si seguimos un orden cronolégico

determinado por las fechas de nacimiento, podemos confeccionar
este cuadro:

1905: Cluytens.

1906: Dorati.

1907: Ferensick.

1908: Karajan, Keilberth.

1910: Kempe, Martinon.

1911: Ancerl.

1912: Leinsdorf, Markevitch, Solti.

1913: Argenta.

1914: Fricsay, Giulini, Kubelik, Kondrashin.

Como se puede deducir facilmente de esta sinopsis, la genera-
cion que bascula sobre los afos diez—es decir, los afnos antece-
dentes a la gran guerra— ha producido directores de todos los ti-
pos y tendencias. Se trata de una generacion asombrosamente fe-
cunda y variada, de un auténtico «microcosmos», espejo de toda
la direccion de orquesta de nuestro siglo. Aqui estin encuadrados
directores bien con una formacion tipicamente alemana (Karajan,
Keilberth, Kempe...), bien procedentes de las diferentes escuelas
nacionales extragermanicas (Dorati, Ferensick, Argenta, Ancerl,
Kondrashin...). Algunos cuadran a la perfeccion en el arquetipo del
director-divo (Karajan, Solti, Argenta...);: otros son «maestros» en
el sentido artesanal del término (Ferensick, Cluytens, Martinon,
Keilberth...). Algunos han sido tildados de «objetivistas» en la li-
nea que inaugurara Arturo Toscanini (Fricsay, Solti, Leinsdorf...):
otros responden mas bien a la linea objetiva de corte totalmente
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Karajan recibe un disco de oro por la venta de un millén de ejem-
plares de su album dedicado a las Sinfonias de Beethoven (Ja-
pén, 1970).



germanico «a la Klemperer» (Kempe, Keilberth...); algunos, por
fin, parecen guardar el fuego sagrado del subjetivismo romantico
al estilo de Furtwangler o Mengelberg (Kubelik, Giulini...). Entre
ellos encontramos al tipico director omnicomprensivo, cuyo reper-
torio no se cine estrictamente a una época o un tipo de mausica
(Markevitch, Karajan, Kubelik...); otros, en cambio, limitaron mas
su actividad, concentrandose en un aspecto del catalogo (Keilberth,
Ferensick, Cluytens...). Algunos provienen del foso de la odpera
(Kempe, Keilberth, Solti...); otros se han dedicado casi exclusiva-
mente al repertorio sinfonico (Markevitch, Dorati, Martinon...).
Desgraciadamente, dos de ellos (Argenta y Fricsay) vieron trunca-
da su brillantisima carrera por una muerte prematura que les sor-
prendi6 antes de los cincuenta afos (Argenta tenia cuarenta y
cuatro anos cuando murié; Fricsay, cuarenta y ocho). La casualidad
o la suerte ha proyectado a otros muy tarde (es el caso de Kempe,
por ejemplo), mientras que algunos (Karajan, Markevitch, Giuli-
ni...) empezaron a ser considerados grandes figuras desde muy jo-
venes. Varios de ellos jugaron la carta americana (Leinsdorf, Do-
rati; hoy en dia Solti, Giulini y Kubelik); sin embargo, otros han
permanecido europeos cien por cien (Karajan, Ancerl, Fricsay, Fe-
rensick...). La fatiga, una cierta merma de facultades o el desani-
mo han hecho presa en alguno de elios (Markevitch...); otros, en
cambio, se mantienen en una forma espléndida (Solti, Kubelik, Ka-
rajan...). Todos ellos han mostrado un singular interés por el disco
como medio de divulgacion musical. En resumen, y como decia al
principio, un auténtico mundo en miniatura de la direccion de or-
questa eh general.

A mi manera de ver, cuatro de ellos son actualmente «cabezas
de fila», «fuera de serie», en el ambito internacional tanto de la

cosmicos enfados, sus plantes intempestivos, sus «espantadas» im-
previstas. La Scala milanesa y la Opera de Viena guardan buen re-
cuerdo de todo ello. La vida privada del director austriaco era per-
fectamente paralela a su vida profesional. En ella coincidian una
marcadisima megalomania, propia de todo genio temperamental, con
una inequivoca inestabilidad de caracter. Sus sucesivos matrimo-
nios, su fama de «play-boy» impenitente, su aficion por los auto-
moviles de gran potencia, por el «ski» de velocidad, eran perfecta-
mente coherentes con sus actividades profesionales. El Karajan de
los afnos 50-60 era un auténtico torbellino imparable que revolucio-
naba todo cuanto tocaba.

Ultimamente, Karajan, tanto por razones de edad como por ra-
zones de evolucion y madurez espiritual, se ha serenado conside-
rablemente. Cada vez mas, adopta un aire inefable de gran patriar-
ca, de mecenas incluso, que le coloca por encima del bien y del
mal. Ahora Karajan muestra preocupaciones que podriamos -cali-
ficar de paramusicales. En ese terreno se inserta su propia funda-
cion, destinada, entre otros objetivos, a averiguar la influencia psi-
cosomatica de la Musica.

Algunos comentaristas, un tanto superficiales, desvinculan por
completo al Karajan actual del Karajan turbulento de los anos 56-60.
Incluso se ha llegado a afirmar que nada hay en comiin entre uno
y otro. Para mi, esto es erroneo en muchos aspectos. Quizas lo mas
significativo para demostrar que en Karajan ha habido evolucion
y no ruptura sean sus dos amores constantes, mantenidos, casi
adorados, que el director austriaco ha sostenido siempre, contra
viento y marea, a pesar de sus cambios de humor, mas alla de sus
pataletas de antes o de su serenidad actual. Estos dos «amores»
son la Orquesta Filarmoénica de Berlin y la ciudad de Salzburgo.
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Tres actitudes directoriales del célebre director austriaco.

opera y conciertos como del panorama discografico: Karajan, Solti,
Giulini y Kubelik. De estos cuatro, dos alcanzan esa categoria tan
dificil de definir y calificar, pero que cabria asimilar a la categoria
de «super-star», tan en boga en el mundo cinematografico: Herbert
von Karajan y Georg Solti. Ambos son directores cotizadisimos, ti-
tulares de orquestas soberbias (Filarménica de Berlin y Sinféonica
de Chicago), visibles «estrellas», en lo que a direccion de orquesta
se refiere, de sendas Casas discograficas (DGG y DECCA); aca-
paradores de laureles internacionales en todos los campos. En fin,
dos auténticas figuras que junto a Bohm (1894), Boulez (1926) y
Bernstein (1918) parecen formar el «gran quinteto» actual, en el
que se resumen todas las tendencias y escuelas de la direccion.
Y digo lo del quinteto porque me viene a la memoria la legendaria
fotografia berlinesa de los anos veintitantos, en la que posan juntos
Toscanini, Furtwéngler, Walter, Kleiber y Klemperer.

KARAJAN: SUS DOS AMORES VERDADEROS

Seria imposible, en el espacio de que disponemos, referirnos
con el detalle que exige una cierta profundidad a la carrera direc-
torial de Herbert von Karajan. Es increiblemente prédiga en anéc-
dotas y hazanas. Karajan es hombre de «records»: fue el General-
musikdirektor mas joven de Alemania (en Aachen); el primer di-
rector titular no italiano de la Scala, de Milan, el teatro mas famo-
so de Italia; director de la Filarmoénica de Berlin a los cuarenta y
siete afos; el primer director del mundo que dirigié la «Tetralo-
gia» de memoria; el director que mas discos ha grabado entre to-
dos los que existen o han existido... Todos son datos para la le-
yenda. A esta leyenda contribuyeron también muy eficazmente sus

LA FILARMONICA DE BERLIN, UN INSTRUMENTO PERFECTO

En una soberbia entrevista llevada a cabo por José Luis Pérez
de Arteaga (Resena, numero 56, junio 1972), Karajan mostraba un
amor sin limites por su Orquesta. Casi diria que auténtica devo-
cion. Para Karajan ninguna orquesta del mundo —americanas inclui-
das— es comparable a «su» Filarménica de Berlin. Tras la etapa
Furtwéngler, Herbert von Karajan remozé por completo la Orquesta
berlinesa. Fue él quien examiné y contraté a sus nuevos misicos,
trabajé lo indecible por consequir «su» sonido, doté a su Orquesta
de ese color inconfundible e identificable a primera vista. Las ago-
tadoras sesiones de ensayo no degeneraron en hartazgo mutuo,
como a menudo le ha ocurrido a Karajan con otras formaciones,
sino que sirvieron para un progresivo conocimiento, para una pro-
fundizacion cada vez mayor. Karajan ha «fabricado» una nueva y
fastuosa Filarménica berlinesa, que bajo su rectoria ha llegado a
increibles grados de identificacion con su director. El «enamora-
miento» mutuo ha sido creciente y gradual. Es muy significativo a
este respecto un dato: antes la Filarménica de Berlin grababa a
menudo con muchos otros directores: Cluytens, Barbirolli, Fricsay,
Leitner, Maazel, incluso hasta Solti. Hoy en dia, este plantel se ha
reducido considerabilisimamente. Cada vez son menos los que gra-
ban con la Filarménica, y los que lo hacen son o «monstruos sa-
grados» intocables por una simple razén de tradicion y respeto (es
el caso de Bohm o Jochum, por ejemplo), o directores de plena
confianza para Karajan (es el caso de Abbado). Parece como si el
director salzburgués considerase a la Filarmonica su obra mas per-
sonal y perfecta y temiese que, al prestarla, fueran a contrariar, a
estropear, a echar a perder su magico sonido.




cALZBURGO, UN FEUDO PARA UN DIRECTOR

ponde mas se palpa, donde mas se vive ese peculiarisimo «mito
Karajan» es en Salzburg. Casi podria decirse que Salzburg «es» de
Karajan. Al menos, lo parece. Un paseo por la ciudad, cualquier dia
de agosto, resulta muy significativo a estos efectos. Inmensas fo-
trs, colgantes de todo tipo, «posters», etiquetas..., todo ello con
un motivo sempiterno y unico: la imagen de Karajan. Proliferan por

"todas partes. No es para menos. El mecenazgo de Karajan se con-

centra especialmente en la ciudad que le vio nacer. La ilumina-
cion de Hohensalzburg ha sido, en parte, financiada por él. Tam-
bién contribuyé decisivamente en la construccion del Grosses
Festpielhaus, gran edificio, fenomenal teatro, parcialmente exca-
vado en roca viva. En él Karajan realiza sus famosas producciones
operisticas en las que se ocupa de todo, desde dirigir la orquesta
hasta colocar correctamente las luces del escenario; desde plani-
ticar toda una escenografia, hasta mandar cambiar los botones del
traje de uno de los miembros del coro por considerar que su co-
lor no entonaba. Por el escenario del Grosses Festpielhaus han
desfilado las voces mas grandes del momento, los mas prestigio-
sos «metteurs-en-scéne», las mas conocidas orquestas, los mas
cotizados directores, los solistas mas en forma. (Por citar sélo un
dato significativo del «nivel» salzburgués: este ano, en el Festi-
val de Verano dirigiran en el Grosses Festpielhaus, entre otros,
directores como Abbado, Bernstein, Bohm, Boskovsky, Levine,
Mehta, Muti, Ozawa, Previn y Sawallisch, amén, naturalmente, del
propio Karajan). Salzburgo se ha convertido de esta manera en una
ciudad integramente musical. A su tradicional «Festival de Vera-
no» —el mas extenso, completo y caro de todos los que se orga-
nizan en Europa— se anade desde hace afios el «Festival de Pas-
cua», y ahora ccbra carta de naturaleza el «Festival de Mayo». To-
dos ellos son previstos, dirigidos y protagonizados por una misma
persona: Herbert von Karajan.

Teniendo en cuenta este estado de cosas, un periodista fran-
cés, corresponsal musical de cierto gran periddico parisino, es-
cribia hace dos veranos desde Salzburg: «...a este paso, en las
futuras enciclopedias musicales Salzburg serd descrita como «la
ciudad en la que nacié Karajan». Quizas alguna de ellas incluya un
asterisco que remita al pie de péagina, en donde con letra muy pe-
queiia y como tratando de no dar importancia especifique: <En
Salzburgo también naci6, siglos antes, un cierto musico llamado
Mozart». El comentario del escritor francés, naturalmente, es hu-
moristico y exagerado, y su tono marcadamente satirico. Pero de-
nuncia muy eficazmente, por la via del humor, ese increible culto
a la personalidad perfectamente detectable en la capital del Sal-
zach. Sélo quien haya vivido en Salzburg durante el Festival puede
hacerse una idea de hasta déonde puede llegar la «karajanizacion»
de una ciudad, del nivel de puede alcanzar la popularidad de un
determinado intérprete. Quizds desde los tiempos de Liszt o Pa-
ganini no haya ocurrido cosa semejante.

LA CRITICA Y SU INFLUENCIA NO RECONOCIDA

Llegado a este grado de popularidad, de «poder musical» des-
conocido hasta ahora, Karajan persiste en su evoluciéon. El hoy del
director salzburgués nos parece una de sus etapas mas decisivas.
Como es proverbial en los directores virtuosos, Karajan ha despre-
ciado sistematica y tradicionalmente a la critica musical. En la
entrevista citada, Karajan desautorizaba la opinion de todos aque-
llos que, sin saber marcar un «acelerando» o un «ritardando», ha-
blaban de problemas técnicos concernientes a la direccion. En
otras palabras: Karajan sostiene que la mayoria de los criticos son
unos incompetentes. El argumento no nos vale y su «reductio ad
absurdum» es cuestion de nifnos. Un entendido en voces sabe per-
fectamente cuando una soprano se equivoca, sin necesidad de sa-
ber cantar como una soprano. Un critico avezado adivina en se-
guida cuando un violinista no afina adecuadamente, sin necesidad
de que sepa dicho critico afinar él. materialmente, un violin.
~ En realidad, en este hoy de Herbert von Karajan la critica ha
jugado un «rdle» importante. El desprecio tedrico de Karajan hacia
la critica es mas producto de una «pose» que de una auténtica
conviccion. Es mas algo externo que algo interno. Los hechos can-
tan: este verano, en Salzburgo, tras la tan esperada y revoluciona-
fia «mis-en-scéne» de La flauta magica a cargo del rutilante tandem
Ki}ra]an-Strehler. los silbidos se mezclaron con los aplausos, y al-
gun pateo que otro aflor6 en el patio de butacas, poniendo un
punto de disconformidad y protesta en el generalmente propicio
ambiente del Grosses Festpielhaus. Karajan apenas si saludé, y
cuando lo hizo las protestas arreciaron. Sélo «Papageno» (Hermann
Prey) goz6 de aclamaciones sin reservas. La critica refrend6 la
opinion del piblico: el aspecto magico de la obra no se habia lo-
grado; un excesivo artificio lo habia impedido. Al cuestionarle so-
bre el incidente, Karajan comenté informalmente que esas reaccio-
Nes no le importaban lo mas minimo, y que, por lo tanto, la obra
S€guiria en cartel. Sin embargo, este verano la Flauta magica ha
sido retirada del programa de 6peras del Festival, a pesar de que
el montaje —carisimo— parecia exigir, al menos, una segunda tem-
E::ﬂ!ﬂ_ﬂ- Cuando se critico, a veces en tonos bastante acerados, su
ren?‘mp discografica de las sinfonias beethovenianas, Karajan pa-
x :i 'gnorar por completo estos reparos. Sin embargo, ahora las
autur‘vqlver a grabar integramente. Cuando la critica francesa des-
i 120 su vision de la SlE‘Ifﬂl‘lla Fantastica berlioziana, Karaja_n afir-
Emhque dundeq se entendia menos de Berlioz era en Francia. Sin

argo, Karajan vuelve a grabar una nueva Fantéstica.
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La Orquesta Filarmoénica de Berlin: uno de los «dos amores verda-
deros» de H. v. Karajan.

Quiero demostrar con estos tres «sin embargo» que Karajan
dice que la critica le es irrelevante, pero luego muchas veces rec-
tifica aquello en lo que ha sido censurado. O lo que es lo mismo,
en bastantes ocasiones ha tomado muy en serio los reparos que

su labor ha suscitado, aunque no lo reconozca ni abierta ni ex-
presamente.

CRISIS DE REPERTORIO Y NUEVOS CAMINOS

«En los compases 5 y 6 el «acelerando» se ha sustituido por
un «ritardando». La posterior diferenciacion entre «tempo» primo
y «tempo» segundo, si existe, me resulta imposible de apreciar...
La ejecucién es demasiado suave, muy entreverada, «domesticadan:
las diferentes frases se entremezclan arménicamente en lugar de -
ser resaltadas contrastandose unas con otras.»

Asi comienza Igor Stravinsky su larga y minuciosa critica a la
version de la Consagracion de la Primavera que Karajan grab6 en
1964 con su Filarménica de Berlin. A raiz de esa famosa critica,
publicada en el Suddeutsche Zeitung muniqués en otofio de ese
mismo afo, Karajan sinti6 una singular prevencion por toda la mu-
sica comprometida del siglo XX. Su reputacion de hombre de gi-
gantesco repertorio le exigia seguir grabando miusica de nuestro
siglo. Escogié el camino facil, facil para él, se entiende. Karajan se
dedicé a Richard Strauss, a Puccini y otros «veristas»; algo a
Prokofieff, algo a Shostakovitch, sin olvidar sus excursiones fran-
cesas a través de lo mas trillado de Debussy y Ravel. Sin embargo,
ni una nota mas de Strawinsky (jni siquiera el Pajaro de fuego o
Petrouchka, dos obras inevitables en cualquier repertorio!), ni una
nota de Mahler, ni una nota de la Segunda Escuela de Viena. Entre
la masica comprometida de nuestro siglo sélo se asomé —y bas-
tante timidamente, por cierto— al Bartok del Concierto para or-
questa. La critica (juna vez mas!) hablé de estancamiento, de cri-
sis de repertorio. Algunos fueron mas lejos y tildaron a Karajan
de reaccionario. En todo caso, algo no iba.

La crisis existia: era cierto que Karajan habia llegado a una dis-
yuntiva critica en su postura respecto al repertorio. O de una vez
y de verdad abordaba la musica del siglo XX, o, definitivamente,
la dejaba de lado, refugiandose en apéndices de ese siglo XIX del
que ha dirigido, una y otra vez, practicamente todo. El Karajan ma-
duro de los aiios 70 ha optado por lo primero. Por fin, se ha de-
cantado por la solucion mas comprometida y también mas logica.
Tras algin escarceo con el Strawinsky de la segunda época (Apolo)
y con Bartok (Muisica para cuerdas, percusién y celesta), anuncio
que pensaba grabar Mahler; que pensaba grabar misica de la Es-
cuela de Viena. La Sinfonia nimero 5, los Ruckert-Lieder y Das Lied
von der Erde son sus tres primeros jalones de su carrera mahleria-
na. El primer album de la Escuela vienesa constituye su inicial ho-
menaje a Schonberg, Berg y Webern.

Escribir sobre la significacion de estas grabaciones ya disponi-
bles, excepto Das Lied, en Europa y a punto de salir en Espana,
exigiria un espacio superior al doble del que nos ha sido asignado.
Apuntemos tan sélo una opinién: se trata del proyecto mas impor-
tante que ha concebido Karajan desde que anuncié su «integral
Wagner»; se trata de un «acontecimiento» en el mas estricto sen-
tido del término. Acontecimiento en la carrera del director austria-
co, por cuanto supone una postura valiente y ante todo nueva.
Acontecimiento para la Miasica ,especialmente para la misica de
los tres vieneses, que necesitaba que un superdivo la grabase con
el fin de que su generalizacién y popularidad estuvieran a la altura
de su trascendencia. Me da la impresion de que en este album de-
dicado a Schonberg, Berg y Webern vamos a reencontrar a un Ka-
rajan que, en cierta manera, habiamos perdido. Vamos a reencon-
trar al Karajan intérprete —no al Karajan «vedette»-superespectacu-
lo—: es decir, a un hombre decidido a servir de puente, de inter-
mediario entre autor y oyente, decidido a descubrir nuevos mundos
musicales vélidos, a adentrarse en la entraiia misma que fija la tra-
yectoria de la misica de nuestro siglo. Y en esta tarea Karajan si
arriesga. Lo que, al fin y al cabo, en un hombre de sesenta y siete
anos, en pleno triunfo, duefio de una ciudad, jefe de una fabulosa
orquesta, cabeza destacada de toda una generaciéon directorial, es
muy digno de tenerse en cuenta. Creo, de verdad, que esta nueva
tendencia, con este autodesafio va a merecer la pena.

MANUEL CHAPA BRUNET
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Royan es, desde hace ya varios anos,
uno de los centros europeos fundamenta-
les para la difusion de la creacién musi-
cal actual. Incluso, atendiendo a concep-
tos tales como la densidad y funcién de
su programacion, puede afirmarse que
este festival posee una signifaciciéon uni-
ca en el contexto de la nueva mdsica. Al-
gunos datos numéricos pueden confirmar-
lo: a lo largo de siete dias se ofrecieron
trece conciertos y una sesiéon de «bal-
let», con un total de 57 obras interpreta-
das. De esas 57 obras, 30 se presenta-
ron en estreno mundial y nueve en prime-
ra audicion francesa, siendo (nicamente
las nueve restantes las ya conocidas del
publico francés. Se observard, pues, que
el contenido del Festival estd casi exclu-
sivamente orientado hacia la presentacién
de novedades. Y si ademas se tiene en
cuenta el nimero de sesiones que normal-
mente se realizan, no es dificil llegar a la
conclusién de que estas jornadas musica-
les de Royan constituyen una de las ba-
zas mas importantes que se le presentan
al compositor actual, especialmente al eu-
ropeo, a la hora de dar a conocer sus
creaciones.

CUARENTA COMPOSITORES

El nimero de compositores presentados
ascendié a cuarenta, repartidos entre quin-
ce nacionalidades, de la siguiente mane-
ra: diecisiete franceses, seis italianos,
tres espanoles, tres ingleses, un aleman,
un argentino, un colombiano, un coreano,
un japonés, un marroqui, un polaco, un
portugués, un rumano, un suizo y un viet-
namita. Existe, como puede verse, un pre-
dominio del muasico francés, que se ve
escasamente compensado por lo que los
directores artisticos del Festival entien-
den como una ampliacién de la érbita geo-
grafica a nivel de programacion, ya que
casi todos los autores cuya procedencia
es utilizada como argumento para esa
afirmaciéon se hallan perfectamente inte-
grados en la vida musical francesa. Por
otro lado, en lo que se refiere al estricto
ambito europeo, resulta notoriamente exi-
gua la representaciéon de la musica que
hoy se realiza en los paises del Este,
mientras que de un pais como Alemania
acude un solo compositor, precisamente
Stockhausen. Este tltimo dato, unido a lo
anteriormente expuesto, es muy significa-
tivo si se tiene en consideracion el cam-
bio de orientacién que parece haber toma-
do Donaueschingen, otra de las grandes
manifestaciones europeas de la vanguar-
dia musical, tras la muerte, hace cuatro
anos, de su méas importante propulsor,
Heinrich Strobel. Con la nueva direccién
artistica, presidida por Otto Tomek, los
criterios de seleccion de ese Festival ale-
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man se han ido encaminando progresiva-
mente hacia la produccién local. Con esto
queda claro que la reduccién del campo
de prospecciéon, de cara a una programa-
cion amplia y verdaderamente representa-
tiva del pensamiento musical de hoy, no
es riesgo que afecte con exclusividad a
Royan, pero no por ello deja de ser uno
de sus aspectos mas discutibles.

Para finalizar con el apartado dedicado
a la estadistica del Festival, hagamos re-
ferencia a dos datos maés, citados por los
dos responsables de la direccién artistica,
Harry Halbreich y Paul Beusen, en su es-
crito de presentacion, titulado Le dur dé-
sir de durer: mas de un tercio de los com-
positores participantes lo fueron por pri-
mera vez, y mas de la mitad del total eran
de edad no superior a los treinta y cinco
anos.

LIBERTAD ESTILISTICA

Pasando al ambito puramente musical,
hagamos una breve referencia a la idea
general que Royan proporciona sobre los
actuales planteamientos compositivos. A
nivel de técnica, de procedimiento, es evi-
dente que existe una gran libertad para
la eleccion de los presupuestos que de-
finen la realizacion de cada obra, lo cual
no conlleva necesariamente una real in-
dependencia en el plano estético. Es de-
cir, que si bien puede hablarse de que
constructivamente se han dado ya por su-
perados determinados niveles de organi-
zacion sonora, como pudieran ser las téc-
nicas de serializacion multiple (las cita-
mos aqui a modo de referencia, como una
de las ultimas dogmatizaciones ejercidas
sobre el proceso creador), surgen, no obs-
tante, obras que no rebasan la categoria
de derivados o de subproductos musica-
les facilmente asimilables a momentos
histéricos tan lejanos como pueda ser la
etapa atonal-expresionista de la Escuela
de Viena (es el caso de un Giuseppe Si-
nopoli en su Concierto para piano), mien-
tras que en otras obras se responde a un
afan de monumentalismo instrumental y
vocal adscribible a la mas intacta tradi-
cion del oratorio (caso de un René Koe-
ring en su H. Aria R. de Mahler, de un
Brian Ferneyhougt en Transit, o del mismo
Gilbert Amy en su Sonata pian e forte).

Uno de los momentos de mayor interés
de todo el Festival se alcanzé con la in-
terpretaciéon del Cuarteto de cuerda, de
Heinz Holliger. Partiendo de un material
instrumental eminentemente clasico como
es el cuarteto, este compositor suizo in-
tensifica al maximo la utilizacién de de-
terminados modos de produccién sonora
ajenos a la técnica tradicional. Se trata
de una obra en la que el tratamiento ins-
trumental determina directamente la es-

El XIl Festival Internacional de Arte Contemporaneo, de Royan, se ha celebrado
en esa ciudad francesa entre el 17 de marzo y el 7 de abril. Estuvo organizado por
los Casinos de Royan, bajo el patrocinio del Ministerio de Asuntos Culturales y de
la SACEM, habiéndose contado igualmente con la ayuda de los Ministerios de Asun-
tos Exteriores y de Educaciéon Nacional, Radio Francia y la Fundacién Gulbenkian,
entre otros. En esta edicion se incluyeron las siguientes manifestaciones artisticas:
del 17 al 21 de marzo, una semana de animacion, con audiciones de mudsica popu-
lar, montajes audiovisuales y proyecciones cinematograficas; del 22 al 28 del mis-
mo mes, el Festival de Misica y Danza, este afio bajo la presidencia de honor de
Cristébal Halffter: del 30 de marzo al 5 de abril, un ciclo de cine dedicado al mun-
do islamico y al Oriente Medio, permaneciendo abiertas, desde el 19 de marzo al
7 de abril, las salas de exposiciones del Palacio de Congresos, que acogieron mues-
tras de los pintores Vieira da Silva y Arpad Szenes, asi como del IV Salén Interna-

tructura formal, que se configura como un
espacio sonoro articulado en ocho secuen-
cias, en las que se aplican diversos mo-
dos de accion sobre el instrumento, en
algunos momentos amplificado electroni-
camente. La obra, que comienza en un cli-
ma de agitacién febril, llega gradualmente,
a través de casi cuarenta minutos de du-
racion, a la mas absoluta y silenciosa in-
movilidad, perceptible hasta en |la amplia-
cion microfénica de la respiracion con-
tenida por los intérpretes. Justo es sefa-
lar la insuperable version ofrecida por el
Cuarteto de Berna, perfectamente Intro-
ducido en el espiritu de la obra por co-
nocimiento y compenetracion.

Emmanuel Nunes, compositor portugués
establecido en Paris, presentd dos obras
en estreno mundial: Le voyage du corps,
para coro y cinta magnética, y Omens,
para nueve instrumentos, que dan mues-
tras de una rara personalidad, matizada

por un original sentido del ingenuismo so-
noro.

HALFFTER DIRIGIO CUATRO ESTRENOS

El larguisimo concierto dirigido por Cris-
tobal Halffter a la Orquesta Nacional de
Francia nos dio ocasion de escuchar cua-
tro obras en primera audicién mundial y
el estreno francés de Pinturas Negras, del
propio Halffter. Las obras estrenadas fue-
ron Misica per Bruno, de Aimone Mante-
ro; Lamento di Gesl, de Horatio Radules-
cu; Musigues et musiques, de Michaél Le-
vinas, y Espressivo, de Franco Donatoni.
La partitura de Radulescu, escrita para or-
questa y siete salterios en directo o en
cinta, esta construida con el objeto de lo-
grar un continuo sonoro que se va trans-
formando casi imperceptiblemente a tra-
vés de distintas constelaciones armoéni-
cas, en las que cada instrumento mantiene
una nota tenida a la que se aplican diver-
sos modos de ataque. Los salterios ac-
tGan como elemento estable que contribu-
ye a crear la atmoésfera estatica persegui-
da por el autor, uno de los méas polémicos
de todo el Festival. Espressivo, de Dona-
toni, escrita para oboe, corno inglés y or-
questa, es una obra extraordinariamente
eiaborada, de un claro constructivismo,
presente en la ultima produccion de este
musico italiano. Segln el propio autor, la
obra puede considerarse como una varia-
cion de diferentes espesores orquestales,
del individuo al «tutti», utilizdndose dos
oboes «de eco» como elementos interme-
diarios entre solista y orquesta. Donatoni
estrené también Jeux pour deux, para cla-
vecin y 6rgano, que contintia en la linea
de gran dominio formal y perfecta reali-
zacion. La participaciéon de este composi-
tor fue una de las maés indiscutibles de
todo el Festival.




OTROS ESTRENOS

Del japonés Yosihisa Taira se realiz6 el
estreno mundial de Hiérophonie V, para
seis percusionistas, que fue interpretada
por las Percusiones de Strasbourg. Obra
directa, estructurada con un elemental
concepto de triptico formal en el que las
dos secciones extremas, de similares ca-
racteristicas, incorporan los actos primi-
tivos de la percusion y el grito, mientras
que la central constituye precisamente [a
negacion de ese mismo acto, reduciéndo-
se al minimo la acciéon de percutir por
medio de una vibracién continua de todos
los instrumentos. La obra recibié una de
las mejores acogidas por parte del publi-
co. En el mismo concierto se estrenaron
obras de Luis de Pablo (que comentare-

mos mas adelante), Francois-Bernard Ma-
che y Dao.

En el primer concierto de la Orquesta
de Camara de Radio Francia se estreng,
en Francia, Intolerancia, de José Ramodn
Encinar, y se escuché en primera audicion
mundial Themen Il, de Carlos Roque Al-
sina, obra para cuerda y percusion en la
que se da un extraordinario relieve al vir-
tuosismo del solista, lo que en cierto mo-
do perjudica a la coherencia formal del
conjunto. Para esa misma sesion estaba
anunciado el estreno de ldentité, cantata
del marroqui Ahmed Essyad, que, al ser
suprimida del programa, origindé entre los
asistentes una polémica que de alguna
manera vino a poner en cuestion la hipo-
tetica liberalidad de la organizacion del
Festival. A través de un largo coloquio
con el publico quedaron bastante claras
las razones de autor y organizadores. La
cuestion residia en el hecho de que la
cantata estaba escrita sobre textos de
Mahmud Derwich, quiza el mas represen-
tativo poeta palestino de la actualidad,
que expresa, seguln Essyad, «la persona-
lidad de su cultura y el combate de su
pueblo». De ahi la muy discutida decisién
del Presidente del Festival, al no arries-
garse a ofrecer una obra con unas impli-
caciones politicas bien evidentes.

_ En sustituciéon del Concierto del con-
junto 2E 2M, de Champigni, anunciado en
los primeros avances, se celebré una se-
Sion de mas de cuatro horas de duracién
en la que, bajo el titulo de «En avant la

usique», intervinieron un gran numero

de compositores e intérpretes presentes
en el Festival.

El formidable conjunto italiano | Solisti
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LUIS DE PABLO

Veneti, dirigido por Claudio Scimone, rea-
lizéd en su concierto seis estrenos mundia-
les de autores como Gorli, Renosto, Cap-
denat Constant, De Pablo y Halffter. Ese
mismo dia tuvo lugar una sesion de mu-
sica electro-acustica en la que se ofrecie-
ron obras de Vandenbogaerde, Radulescu,
Essyad y Boucourechliev.

El altimo dia del Festival tuvo lugar en
Saintes el segundo concierto de Percusio-
nes de Strasbourg, integramente dedica-
do a Karlheinz Stockhausen. Se escuchd
la primera audicion del Schlagtrio, para
piano y dos veces tres timbales, refundi-
cion de una vieja obra de 1952. Se inter-
pretaron dos obras ya conocidas: Spiral,
para un solista y receptor de ondas cor-
tas, y la Klavierstiick IX, para piano, esta
dltima en la extraordinaria version de
Aloys Kontarsky, para finalizar con el es-
treno mundial de Musikk im Bauch («Mu-
sica en el vientre»), obra de teatro mu-
sical para seis percusionistas y cajas de
musica, que continta en la linea simbo-
lista de Herbstmusik, ofrecida el verano
pasado en Darmstadt. El espectaculo se
desarrolla de la siguiente manera: en el
centro del escenario cuelga un muheco
con cuerpo humano y cabeza de péjaro,
vestido con la indumentaria habitual en
Stockhausen: al fondo, tres percusionistas
interpretan pasajes rapidos sobre tres
«glockenspiel» hasta que buscan y des-
cubren el cuerpo del muneco, en cuyo
vientre encuentra cada uno de ellos una
caja de musica que reproduce una melodia
que simboliza un signo del Zodiaco (las
tres que se utilizaron fueron las perte-
necientes a Leo, Acuario y Capricornio);
una vez escuchada su melodia, cada per-
cusionista la interpreta de memoria sobre
un «glockenspiel» situado en el centro de
la escena, y posteriormente desaparece de
ésta. A la derecha del escenario, otros
dos percusionistas reproducen, en gesto
de casi absoluto inmovilismo, el curso de
una de esas melodias una sola vez a lo
largo de los cuarenta minutos de duracién
de la obra. A la izquierda, un elemento
exclusivamente musical que lleva a cabo
el sexto percusionista, el cual acttia uni-
camente sobre planchas metélicas y una
campana. La obra fue recibida de manera
tan apasionadamente hostil por parte de
casi la mitad de los numerosos asisten-
tes, como favorable por parte de la otra
mitad.

La danza estuvo representada en el Fes-
tival por una sola sesién a cargo de la

Dance Organisation, que ciertamente no
estuvo a la altura de la minimamente exi-
gible en un espectaculo de tales preten-
siones.

LA REPRESENTACION ESPANOLA

El concurso de nuestros muadsicos repre-
sentd uno de los capitulos méas destaca-
dos, prosiguiendo la linea iniciada hace al-
gunos anos por Halffter, De Pablo o Mar-
co. Como ya se ha dicho, el Festival acor
dé conceder a Cristébal Halffater la pre-
sidencia de honor, galardon con que se
distingue cada ano a un compositor en
reconocimiento a la importancia de su la-
bor creadora. De Halffter, que supo sacar
el maximo partido a un largo y dificil con-
cierto como fue el dirigido a la Orquesta
Nacional de Francia, se interpretaron dos
obras en primera audicién francesa. Gau-
dium et Spes, de la que realizé una gran
version el Conjunto Vocal de Pau, dirigido
por Guy Maneveau, esta escrita para co-
ro y electrénica, y obtiene unos excelen-
tes resultados tanto en el aspecto musical
como en el testimonial, ya que utiliza tex-
tos de un objetor de conciencia espanol,
José Luis Beunza, presente en la sala y
participe con Halffter, de los prolongados
aplausos del publico asistente. Pinturas
negras, para 6rgano y orquesta, se estre-
né ya en Madrid hace dos temporadas y
no necesita, pues, de mayor comentario.
Tiempo para espacios, obra para clavecin
y doce cuerdas, fue interpretada en pri-
mera audiciéon mundial por Elisabeth Choj-
nacka y los Solisti Veneti, dirigidos por
Scimone. La obra esta estructurada en
cuatro movimientos («Volimenes», «Li-
neas», «Formas» y «Espejos»), dedicados,
respectivamente, a cuatro importantes pin-
tores espafnoles, cuyas caracteristicas
plasticas trata Halffter de expresar en va-
lores temporales. Obra muy conseguida,
de gran fuerza expresiva, continia elabo-
rando algunas de las dltimas preocupa-
ciones compositivas de su autor, quien al
final comparti6 con sus extraordinarios
intépretes las muestras de un éxito que

CRISTOBAL HALFFTER



le E;cnmpaﬁé a lo largo de todo el Fes-
tival.

Luis de Pablo presenté dos obras en pri-
mera audiciéon mundial. En Vielleicht, para
seis percusionistas, se trabaja de manera
original y meditativa, a modo de comen-
tario, sobre la dltima bagatela para piano
de Beethoven. Obra culturalista y, sin em-
bargo, muy espontanea, se inscribe en un
periodo de la producciéon del mdsico bil-
baino donde se intenta explotar las ca-
pacidades de transformacién y cambio
contenidas en ciertas obras del pasado.
La otra obra estrenada por De Pablo, Dé-
jame hablar, para once cuerdas, pertene-
ce a un tipo muy distinto de planteamien-
tos musicales. De factura aparentemente
tradicional, se juega en ella, de manera
muy inteligente y habil, con el mecanismo
creador de tensiones dentro del proceso
musical, y sobre todo se mantiene, al
igual que en la otra obra, algo que es ya
habitual en Luis de Pablo: la capacidad
para proponer al auditor un interrogante
que incite a la reflexion.

Intolerancia, de José Ramoén Encinar,
obra ya estrenada en Madrid, fue presen-
tada por vez primera en Francia. Segln
su propio autor, esta partitura pertenece
a un periodo puramente artesanal y est4,
por tanto, concebida como un estudio pa-
ra diecinueve instrumentos de cuerda, en
el que progresivamente se van introdu-
ciendo elementos de tipo teatral ajenos
al discurso musical. La buena acogida dis-
pensada por el publico puede suponer un
paso adelante en la carrera internacional
este joven compositor.

TALLERES, INTERPRETES, PUBLICO

Todas las mananas se celebraron sesio-
nes tedrico-practicas sobre problemas de
interpretacion de la nueva misica. Fueron

HEINZ HOLLIGER
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dirigidas por Claudio Scimone, con g
concurso de Solisti Veneti. Se desarrolls.
ron también conferencias de Claude Bal.
lif y Michel Butor, ademas de dos colp.
quios con la asistencia de algunos de log
compositores participantes.

El aspecto interpretativo fue, sin duda
el méas incuestionable del Festival. Tantp
en lo que se refiere a conjuntos como 3
solistas, el nivel alcanzado en cada ung
de los conciertos puede calificarse de 6p-
timo. Cuarteto de Berna, London Sinfo-
nietta, Conjunto Vocal de Pau, Percusiones
de Strasbourg, Orquesta de Camara de
Radio Francia, | Solisti Veneti y Orquesta
Nacional de Francia fueron los conjuntos
participantes, en su gran mayoria prime-
ros especialistas mundiales. Entre los so-
listas cabe destacar al violonchelista Alain
Meunier, al oboista Lothar Faber, al or-
ganista Xavier Darasse, a la soprano Jane
Manning, a la clavecinista Elisabeth Choj-
nacka y al pianista Aloys Kontarsky.

El publico asistente, desconcertado vy
alborotador casi siempre, sin un criterio
muy definido sobre lo que ante él se des-
arrollaba, no llegé a llenar sino en muy
contadas ocasiones el pequefio teatro del
Casino de Royan, donde se celebraron
todas las sesiones, salvo los dos dlti-
mos conciertos, que tuvieron lugar, res-
pectivamente, en el Castillo de la Roche-
courbon y en Les Haras de Saintes.

En definitiva, podria concluirse que la
posibilidad de que Royan pueda suponer
en el futuro un auténtico aporte a la cul-
tura europea dependerd, entre otros fac-
tores, de la adopcién de una politica or-
ganizativa coherente, que al tiempo que
trate de ampliar la 6rbita de prospeccién
en la seleccion de autores admita en el
seno del Festival todo tipo de propuestas
artisticas, aun cuando éstas pertenezcan
a culturas o ideologias distintas a las de
la organizacion.
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ROBERT FRIPP-KING

CRIMSON: La metamorfosis del «rock»

v de metamorfosis en los dos sentidos
de la palabra cabria hablar. En su sentido
mas amplio de «cambio», y en su restrin-
gido uso etimolégico: «mas alla de las for-
mas». Porque dentro de esa musica popu-
lar que llamamos «rock» (no entro en la
discusién «Pop-Rock») es asi. King Crim-
son llega a hacer misica sin forma, ritmo
ni tono definido. Pero con ese «algo» que
caracteriza a un modo de hacer musica y
de vivir al que llamamos «rocks.

Para conectar con los inicios de King
Crimson hay que tener en cuenta algunos
factores sociales y musicales muy ligados
entre si: el movimiento sicodélico trans-
plantado y adaptado de U.S.A. al Club
U.F.0., de Londres. Y anteriormente, la
renovacion formal que supuso el Sargeant
Popper's (como gran «boom=; no como pri-
mero ni revolucionario). Ademés, el pano-
rama de la juventud «post-hippie» y pre-
nada. Quienes no llegaron a «hippies», a
honrados «ejecutivos» 0 a consumirse en
los caminos de la India, se transformaban
en «freaks» (esperpentos) y se iniciaban
en la filosofia del «do what you like» (haz
lo que quieras), con los consiguientes cho-
ques con el resto de la sociedad. Como los
juicios contra los ocupantes «ilegales» de
casas abandonadas. Parece ser que en una
de estas «comunas alternativas» se cono-
cieron algunos de los primeros miembros
de King Crimson. Desde luego, e! grupo
siempre tuvo ese ambiente «familiar» y
abierto a las colaboraciones, incluso en las
grabaciones. (En Lizard no tenian bateria,
y el primer conocido que pasé por el es-
tudio capaz de tocarla fue Andy McCul-
lough. Y él tocd.) Quizas a esto se referia
Fripp al decir que Crimson siempre habia
sido «una unidad pequeia, inteligente y
autosuficiente y no dinosaurio» como tan-
tos grupos «rocko.

Este es el ambiente que da paso a una
serie de grupos de vanguardia en Ingla-
terra. Todos ellos tienen de comin ese
sicodelismo entendido como bisqueda de
las prolongaciones de los sentidos huma-
nos (mezcla de McLuhan y Leary) a tra-
vés de un arte unificador de musica, poe-
sia y plasticismo colorista (juegos de lu-
ces, pintura, cera fundida, etc.). Otros gru-
pos buscan las formas en campos poco pi-
sados por el «rock», como la musica elec-
trénica, los sonidos «espaciales», el «jazz»
«Avant Garde», la musica de Varese o
Stockhausen, o las armonias no occiden-
tales o «satanicas». Crimson parte de algo
mucho més sencillo que todo eso: el
«beat», lo que casi todos hacen en Ingla-
terra. Y es precisamente este sonido in-
glés lo que hara que tarden en ser cono-
cidos a escala mayoritaria. Estamos en los
tltimos afos 60 y el sonido imperante es
el americano («blues», el discutido «jazz-
rock», las tendencias «afro»...).

Asi, entre 1968 y 1969 ve la luz el pri-
mer disco del grupo: In the Court of the
Crimson King: An observation by King
Crimson. Es curiosa esta «mania de los
subtitulos o interpolaciones de temas den-
tro de otros temas: lo que sucede en cua-
tro de las cinco canciones que componen
el album. Un «beat» abierto y flexible al
maximo con los primeros devaneos ritmi-
co-tonales (The dream and the lllusion);
con delicadeza (I talk to the wind) o con
angustiosa fuerza (21st Century Schizoid
Man), uniendo admirablemente las letras
de Peter Sinfield, un poeta de auténtica
«mente expandida», con la musica y los
arreglos. Aparentemente se destaca lan
McDonald, multiinstrumentista (teclados,
«mellotron» y viento variado) y Gnico que
firma dos temas en solitario (junto a Sing-
field, «letras e iluminacién»). El resto de
los temas lo firman todos los componen-
tes de este primer King Crimson: Greg
Lake, bajo y voz, suficientemente conocido
después en E. L. & P.; Michael Giles, «uno
de los tres o cuatro auténticos baterias»,

en palabras de Robert Fripp, que en este
disco «sélo» toca la guitarra. Oyendo este
LP se aprecia por vez primera el uso del
«mellotron» como instrumento independien-
te y no como un mero sustituto orquestal.
Aqui figura lo tnico que ha sido perma-
nente en la vida del grupo junto con Fripp:
El hombre esquizoide del siglo XXI, un te-
ma desgarrado, con la voz de Lake distor-
sionada; una guitarra loca y una base rit-
mica en sutil, pero continuo cambio. Casi
siete minutos que merecen figurar en cual-
quier antologia. En general, el disco es
lo que su subtitulo indica: una observa-
cién de un suefio —a veces pesadilla—
con marcadas apariciones mitolégicas.
(Asi se emparenta Sinfield con los otros
dos grandes poetas del «rock» inglés:
P. Hammill, lider del r?ru::n::n mas parecido
a Crimson, aunque diferente; Van Der
Graaf Generator, con quienes Fripp cola-
bor6, y P. Gabriel de Génesis, aparecido
algo después.)

En 1969 tienen su primera real oportu-
nidad de darse a conocer a gran escala,
al tocar en el concierto-homenaje a Brian
Jones, en Hyde Park. Y tienen lugar los
primeros cambios en el grupo. El mas im-
portante es el abandono de lan McDonald,
coautor de dos temas del segundo LP: In
the Wake of Poseidon, que es una muy
l6gica continuacién del primero con algu-
nas variantes, como el dominio de Fripp
con su guitarra acustica (Peace) o eléctri-
ca y =acompafada» por toda una suerte de
pedales y efectos. Ademas toca el «mello-
tron» y tiene una parte donde juega con
él como nadie lo habia hecho (Devil’s
triangle, etc.). Mel Collins toca el viento
(«saxos» y flauta); pero hay que hacer
notar que su personalidad sélo se vera
desde el proximo album. En éste destaca
demasiado la de McDonald flotando sobre
él... y los temas. Serd, pues en Lizard don-
de se dé el cambio, primero en la linea
del grupo. En éste su tercer disco abun-
dan las colaboraciones: piano, corneta, cor-
no inglés, trombén, oboe y la voz de Jon
Anderson, cantante de «yes» en un tema;
y el bateria «casual» McCullough, hoy en
Greenslade. A primera vista, Lizard es des-
concertante. Toda la cara B aparece inin-
terrumpida, con todo el despliegue de co-
laboraciones y tomando, en ocasiones un
caracter sumamente descriptivo, con figu-
ras largas y medidas suavemente cam-
biantes en torno al mejor Bolero que se
ha grabado en el «rock» (y hay unos cuan-
tos). Todos los solos instrumentales estén
«en su punto» hasta el final, donde uno
tarda en darse cuenta de que lo que sue-
na es una guitarra. Por el contrario, la otra
cara es totalmente esquizofrénica (a ex-
cepcién de un breve tema), con la voz,

el «saxo» y la guitarra en disputa por ver
quién nos da la sensacién més extrana,
casi diria mas «insana», sobre la caja
chisporroteante de McCullough.

Y llegamos a Islands, para muchos la
obra maestra de Crimson. Gestado en unas
vacaciones baleares de algunos miembros
(Formentera & Lady, Islands, Sailor’s Tale,
Song of the Gulls, titulos marineros todos
ellos). Todo el &album estéd firmado por
Fripp y Sinfield, como el anterior, y res-
pira una sensacion general de paz «medi-
terranea» (exceptuando The Letters, un
grito desesperado) . También aqui hay cam-
bios: nueva seccidén ritmica, compuesta
por Boz Burrel al bajo (y voz solista), hoy
en Bad Company, y el bateria lan Wallace,
que luego tocara con Alvin Lee. Contindan
las habituales colaboraciones con una no-
vedad: una voz femenina, una soprano, uti-
lizada como un instrumento, como en al-
gunas tendencias de vanguardia. Este es,
sin duda, el 4lbum rey del «saxo» en el
«rock». Collins da la réplica a Fripp per-
fectamente con este instrumento y sus
flautas. Con la misma formacién bésica

graban Earthobound en directo en su gira
americana. En él hay tres temas nuevos
de claro sabor «jazzistico». En estos tres
LP, que yo considero su segunda etapa,
las estructuras son algo més sencillas, en
general, que en los dos primeros, con un
mayor margen de libertad instrumental
bien aprovechada.

En 1973, y tras un largo silencio disco-
grafico, un nuevo King Crimson sale a es-
cena. Fripp ha reunido un grupo distinto a
todos los anteriores. Hasta el «eterno»
Sinfield se ha ido. Es sustituido por R. Pal-
mer-James, aparentemente mas claro. De
nuevo componen en grupo. David Cross
(violin, viola y «mellotron») es el instru-
mentista, que coordina ahora con la gui-
tarra de Fripp, ya totalmente alejada de
las clasicas formas «rock». Como muestra
de la influencia de la musica contempo-
ranea aparece un percusionista (J. Muir),
ademéas de B. Brufford (ex «Yes=), un ba-
teria que en Crimson desarrollard una la-
bor netamente percusiva y polirritmica
(frente al «melédico» Giles o el «contra-
tempistico» McCullough), y que queria to-
car con Fripp. El bajo y vocalista es
J. Wetton (ex Family), que queria tocar
con Brufford. Este grupo sin Muir es el
que estuvo en Espana ofreciéndonos la
mejor actuacién «rock» que recordamos.
La misma formacién, con Bruford multipli-
candose, grabé Starless and Bible Black,
primer disco con canciones cortas y en la
misma linea que Larks' Tongues in Aspic
y que su disco péstumo, Red (éste ya con
Cross y la «seccién de viento Crimson=»
como invitados: Mel Collins, R. Miller,
M. Charig e lan McDonald, que estuvo a
punto de unirse al grupo antes de su defi-
nitiva disolucion).

En estos tres discos, que conforman su
tltima etapa, el cambio humano trae apa-
rejado el légico cambio musical. Las es-
tructuras melddicas béasicas se simplifican,
pero su desarrollo es mucho mayor y el
enriquecimiento ritmico es a veces impre-
sionante (The Talking Drum). En otras
ocasiones la miusica queda desnuda de
todo ropaje preciocista, con una escueta
sequedad, a la que contribuye no poco
Bill Bruford. Pero el ingrediente esencial
de Crimson contintia siendo Robert Fripp,
cuya evolucion es paralela (;o es la mis-
ma?) a la del propio grupo. Su trabajo en
Fractures o en Red demuestra un campo
de posibilidades inexploradas en la guita-
rra, y desde otro campo a veces nos hace
pensar en otro gran guitarrista: John Mc-
Lal.fghlin. aunque no sabria explicar por
qué.

En la primera semana de octubre de
1974 Robert Fripp anuncié que disolvia el
grupo (que mataba al rey), pues personal-
mente no podia obtener méas en él. Ade-
mas debia prepararse para «el gran cambio
que se avecina», y no podia hacerlo en
Crimson, que se estaba convirtiendo «en
un dinosaurio». Su proxima «unidad peque-
na, inteligente y autosuficiente» se llama
Fripp y Eno, y nos visitaran préximamente.
De su disco No Pussyfooting ha dicho
Fripp que es lo mejor que ha hecho, y que
algin dia sera tan clasico y admirado co-
mo es hoy In the Court... Desde luego, la
polémica ha sido mucho mayor.

Termino como terminaban todas las ac-
tuaciones del «Rey Carmesi»: con la pri-
mera cancién que grabaron:

Pie de gato, uifa de acero,

Neurocirujanos, chillan por més

En la puerta de veneno de la paranoia
Hombre esquizoide del siglo veintiuno.
Tortura sangrienta, alambre de espino,

La pira funeral de los politicos

Inocente, violados con fuego «<napalms.
Hombre esquizoide del siglo veintiuno.
Semilla de la muerte, ansia del ciego.
Poetas muriendo de hambre, nifios sangrando.
Realmente, no necesita nada de lo que é| tiene.
Hombre esquizoide del siglo veintiuno.

SANTIAGO HERRERO
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Con ei presente numero iniciamos en RITMO una seccion que
pretende coordinar estudios o articulos monogréficos sobre mu-
sicas y musicos, sin la mas minima restriccion. Pero hemos cr:eidu
oportuno tomar un tema bajo el cual se agrupen una serie inde-
terminada de trabajos que constituyan un ciclo cuyo interés puede
ser grande en un futuro mads o menos lejano. Ya se ha visto el
titulo: A la bisqueda del sinfonismo perdido. El género orquestal
mas trascendente alberga, desde el siglo XVIII hasta nuestros
dias. un ingente panorama de autores y obras, muchas de las cua-
les permanecen justa o injustamente relegadas entre nosotros.
El que tratemos desde estas paginas de algunos de estos autores
no debe interpretarse como un absurdo afan de originalidad, sino
méas bien como un servicio —seguramente modesto, como nuestro—
2 la memoria de tales nombres y como un esfuerzo tendente a
mentalizar al aficionado acerca de la necesidad de extender los
estrechos cauces de un repertorio excesivamente estancado entre
nosotros: descubrir una nueva misica, si ésta es grande, repre-
senta un enriquecimiento mucho mayor que el enésimo goce de
obras archiexplotadas, por muy innegable que sea su supremacia
estética. Por otra parte, s6lo vamos a tratar de autores y obras
que, a juicio del autor de cada trabajo, presenten valores posi-
tivos dignos de tenerse en cuenta; de autores y obras en cuyo
futuro creamos de verdad. E| acompafiar cada uno de estos capi-
tulos de notas bibliografica y discografica mostraréa nuestra vo-
luntad de ser dtiles. Por ultimo, el cenirnos al género sinfénico
supone una restriccion valida —como cualquier otra— de cara a
lograr una cierta homogeneidad, un cardcter de ciclo que haga
posible la interrelacion tematica entre estos estudios. Se trata,
en suma Yy utilizando terminologia proustiana, de emprender un
camino a la bisqueda de una misica «perdida» en la historia, pero
«encontrable» desde nuestra actualidad con el fin de que, al co-
nocerla, podamos algin dia hablar de «musica rescatada».

NIELSEN Y SU ENTORNO

En 1865 nace en Norre-Lyndelse (Fiinen, Dinamarca) Carl Niel-
sen. Es una fecha decisiva para la historia de la misica moderna
escandinava, pues en el mismo afo veria la luz el mas importante
compositor finlandés: Jean Sibelius. El padre de Nielsen era vio-
linista y pintor; la familia vivia con toda sencillez, sin lujos ni
excesivas estrecheces. Carl encontré un terreno abonado para la
satisfaccion de sus inclinaciones artisticas; vencié la Misica, y
a los catorce afnos ingres6 como instrumentista de viento en la
banda de Odense, acudiendo poco después a Copenhague, en cuyo
Conservatorio seria pronto el discipulo predilecto de Gade. Su
influencia sirvié para que el joven Nielsen, a los veinte anos, ocu-
para una plaza de segundo violin en la Royal Orchestra, accediendo
a la direccion en 1908, puesto que ocupdé hasta 1914, Sin embargo,
sus dotes musicales no brillaban excesivamente como intérprete:
su lugar estaba en la composicion, y a esta actividad se dedicé
con total entrega. Dos oOperas, musica incidental, seis sinfonias,
diversas obras de fantasia o poematicas, conciertos de violin, flau-
ta y clarinete; cuatro cuartetos, dos sonatas de violin, un quinteto
de viento, piezas para piano, obras sinfonico-corales, de 6rgano vy,
por fin, una notable coleccion de canciones, dominando el tema
religioso, constituyen un sucinto panorama de su interesante apor-
tacion musical.

En cuanto a su biografia, no abunda en hechos relumbrantes:
la vida de Nielsen estuvo presidida por el bienestar; encontré en
Ana Maria Brodersen un feliz matrimonio y gusté siempre de
verse rodeado de buenas amistades con las que compartir ideas,
inquietudes y ratos de ocio. Siguiendo los apuntes de Naur, cita-
mos su vinculacion espiritual a Horup (politico demadcrata), Jensen
(poeta) y Willmunsen (pintor), con quienes formaba un grupo
de intelectuales caracterizado por el trabajo continuo y honesto y
por una gran sensibilidad, entreverada a veces por una pasion pro-
piamente romantica.

~ Sin embargo, 1865 no era una fecha risuefia para la historia de
Dinamarca, pais que salia entonces malparado de una larga lucha
con la Prusia de Bismarck; en el afo anterior Dinamarca habia
perdido dos ducados del sur de Jutlandia. Pero la infancia de Nielsen
transcurrio al margen de los problemas politicos y sociales: nuestro
compositor desarrollé su personalidad en una comunidad rural,
en la isla de Fiinen, en pleno contacto con la Naturaleza, y este
hecho determin6é decisivamente su caracter y su forma de vida:
bonancible y pacifico, el gran mérito del Nielsen artista consiste
en haber dado desde su voluntario aislacionismo una obra que no
ignora el momento crucial que atravesaba la Misica en aquellos
énos, una musica fiel a su tiempo y generosa en contenidos uni-
versales. Pasemos a examinarla al hilo de sus sinfonias.

«LA MUSICA ES EL SONIDO DE LA VIDA»

En 1854, Eduardo Hanslick publicaria en Alemania su ensayo
Lo bello en la Musica, obra que centraria una larga y honda po-
lémica acerca de la Mdsica como lenguaje, como medio de expre-
sion. Tales debates entre la misica poeméatica y la masica pura
S€ nos aparecen hoy como algo escasamente valido por su exce-
Sivo simplismo. Lejos de aquellas controversias, Nielsen responde
equilibradamente. A veces sus sinfonias, incluso sus movimientos,
presentan titulos a modo de guia expresiva, pero no podemos cata-
logar |a obra nielseana como miisica poematica o, menos atin, como
musica de programa: «El programa o titulo —afirmaba Nielsen—
debe contener en su seno el germen de sensacion o movimiento,
Pero jamas una cruda descripcion de acontecimientos concretosn.

Isteno de educacion, Cultura'y Deporte 201

Por otra parte, si nos cefiimos al ciclo sinfénico, ni siquiera sus
obras mas abstractas (Primera, Quinta) eluden categéricamente ex-
presiones concretas. Ni musica pura, ni musica descriptiva: hu-
manismo seria el concepto que mejor encajaria para su obra. La
frase que encabzea este epigrafe (frase del propio Nielsen), re-
petida en varias ocasiones y formas, delata claramente la postura
estética del compositor danés. Pormenorizaremos ahora los con-
tenidos de sus sinfonias en este sentido.

La observacion de los distintos tipos humanos que frecuentaban
una taberna de Zeeland fue el curioso origen de la Segunda sin-
fonia de Nielsen, subtitulada Sinfonia de los cuatro temperamentos.
El titulo, ya significativo, se refuerza en cada movimiento: «Allegro»
colérico, «Allegro» comodo e flemmatico, Andante malincélico, «Alle-
gro» sanguineo. Sin embargo, seria grave error enjuiciar la obra
en base a estos titulos exclusivamente; grave error por dos mo-
tivos: primero, porque la calidad de la composicion, desde un punto
de vista estrictamente musical, es enorme; y segundo, porque
Nielsen no pretendié seguir un esquema expresivo tan simple como
para ignorar la coexistencia de rasgos distintos (e incluso opues-
tos) en una misma personalidad humana, aunque ésta aparezca
dominada por un cierto caracter temperamental. Sin embargo, esta
primera indagacion en aspectos concretos de la personalidad hu-
mana no seria la dnica: afnos mas tarde compondria un hermoso
Quinteto (su op. 43) para cinco instrumentistas de viento amigos
suyos. Cada una de las partes pretendia ser un reflejo musical de
la personalidad del ejecutante respectivo.

La Tercera sinfonia puede considerarse como una universaliza-
cién de los contenidos humanistas que albergaba la Segunda. Si
alli se recreaban musicalmente cuatro temperamentos bien con-
cretos, en la Tercera esta vision parcial se amplifica notablemente.
Es musica mas abstracta, pero, por eso mismo, su programa interno
adquiere mayor amplitud. Nielsen canta en su Tercera sinfonia la
energia natural del hombre que goza conscientemente de su exis-
tencia, tomando claramente partido por los aspectos positivos de
la misma. Debemos admitir sin rodeos la validez de esta postura,
porque viene de una personalidad inteligente cuya extraccion popu-
lar no significa ignorancia de los aspectos negativos que otros
autores, pertenecientes a sociedades de ideologias en crisis, denun-
ciaban por aquel tiempo. El feliz titulo de la sinfonia (Expansiva)
es doblemente valido, por cuanto simboliza el jabilo nacido de las
creencias de un hombre de bien, asi como la concepcion musical
de la obra, que —como luego examinaremos— plantea la expansion
(progresion-regresién) de la tonalidad de partida hacia claves bien
distintas. Sin llegar al extremo de Simpson (para quien «en tiem-
pocs como los nuestros existe la tendencia a considerar interesantes
s6lo a aquellos artistas que tienen necesidad de cuidados médicos
o psiquiatricos»), convenimos con €él en que la Sinfonia expansiva
aguarda todavia «su momento», y en que tal momento llegara. Se
trata de una obra de extraordinaria factura y con todos los atributos
que lleva una obra al éxito masivo.

La obra de Nielsen posterior a 1914 no fue ajena al estallido de
la guerra. La Cuarta sinfonia, concebida en los primeros anos del
conflicto bélico (ver cronologia al final), parece impulsar al autor
danés hacia posturas estéticas mas «de lucha». En el apartado
cuarto veremos a qué niveles musicales plantea Nielsen este as-
pecto; pero quede aqui constancia de un hecho bien significativo:
frente al problematico inicio de la Sinfonia, el «Allegro» final al-
berga una conclusion positiva. Nielsen acepta la manifestacion es-
tética de elementos en choque, pero proclama abiertamente su fe
en el género humano. El asumir luchas y contradicciones no con-
vduce en Nielsen a un final desesperanzado, como en la Sexta de
Mahler, sino que deja las puertas abiertas a una solucion positiva.
A esta idea obedece el significativo titulo propuesto por el propio
autor para su Cuarta: Sinfonia inextinguible.

La Quinta sinfonia es la obra maestra de Nielsen. Alegra poder
escribir sobre una obra existente en la discografia espanola, sobre
una obra de la que ya RITMO dio noticia en el articulo de Pérez
de Arteaga que reseiamos abajo y al cual remitimos al lector.
Tras el notorio paso estético de la Cuarta sinfonia, la Quinta su-
pone una decisiva profundizacion psicolégica en ese concienzudo
estudio del hombre que Nielsen llevé a cabo a lo largo de toda su
obra. Por decirlo asi, los caracteres (su esencia y sus conflictos)
se hacen internos en esta Quinta sinfonia, cuya estética, mas hon-
da y comprometida, condujo a Nielsen a diferencias sustanciales
con respecto a su obra anterior, como tendremos ocasion de co-
mentar. Pero estamos ante un punto de partida expresivo muy si-
milar al de la Cuarta: si no existen «soluciones», es notorio, al
menos, el esfuerzo constructivo que supone el segundo (y dltimo)
movimiento, frente a la desolada manifestacion de lucha que alberga-
ba el primero. Tal lucha, como tantas veces en Mahler, se reviste de
gran marcha sinfénica, una marcha en cuya cispide se encuentira
la despiadada destruccion de los elementos en juego. Pocas mi-
sicas existen tan desgarradoramente bellas.

Por fin, la Sexta, la sinfonia mas biografica del autor. Alrededor
de los sesenta anos (Nielsen moriria en 1931, a los sesenta y seis
anos de edad), Nielsen sufri6 una crisis cardiaca. Tras reponerse,
esparcié su buen humor entre los preocupados seres queridos que
le rodeaban. Su espiritu gozaba de mayor fortaleza que su propio
cuerpo, y asi se dispuso a componer la mas leve y risuena de sus
sinfonias, seglin su propia declaracion. En parte, Nielsen fue fiel
a sus propdsitos, pero la emocion que nos transmiten estos pen-
tagramas creemos que nace de que esta voluntad de simplismo y
levedad expresiva no pudo impedir que en determinados momen-
tos se hicieran patentes los tonos de tragedia que, en un plantea-



miento légico, hubieran sido el unico punto de partida esperable.
Asi, el aterrador pasaje en el centro del primer movimiento, el
sarcasmo de los «glissandi» de los trombones en la segunda sec-
nii;‘.'m de la «Humoresque», o la aspereza del acorde que remata la
obra.

Un punto expresivo muy nielseano merece parrafo aparte: el
humor. Caracteristica importante de su forma de ser habitual, el
sentido del humor de este buen nérdico tomé cuerpo en determi-
nados pasajes de su obra: sefialemos la marcha final de la Segunda
sinfonia, el desenfadado «tutti» orquestal en el primer tiempo de la
Expansiva, y en la Sexta, la «<Humoresque» y una de las «Varia-
ciones» que estructuran el movimiento final.

Apacibilidad, humor, simpleza, junto a lucha, tragedia, comple-
jidad. El ciclo sinfénico de Nielsen hace honor a sus postulados
tedricos: «Masica es vida...»,

UN CIERTO ESTRUCTURALISMO

Las sinfonias de Nielsen no son obras a recordar por su con-
tenido melédico. Su material temético revela a un sinfonista nato
que concibe disefios especificamente adecuados a su funciéon en
el contexto sinfénico, al devenir continuo de la propia musica. Di-
ficilmente podremos extasiarnos cantando un tema nielseano, pero
—es claro— esto no supone ningiln juicio negativo acerca de sus
partituras sinfénicas. Pueden contarse los temas con auténtico cuer-
po albergados en las sinfonias de Nielsen: sefialemos el dnico que
estructura el tiempo lento de la Primera, o el que surge en la ma-
dera tras los.secos acordes que inauguran la Expansiva. Esta Ter-
cera sinfonia es la méas rica en contenidos melédicos: el bellisimo
canto de la flauta en su segundo tiempo o el del «corno» en el
tercero serian otros tantos ejemplos. El «Allegro» final, por cierto,
presenta un tema que por la contundencia tonal con que arranca y
por el detalle timbrico de hacerse ejecutar por los violines sobre el
bordon (cuerda de Sol) recuerda inevitablemente al célebre tema
del tiempo final de la Primera de Brahms. A partir de la Cuarta,
la abundancia temética es mayor; pero no busquemos tampoco
«melodias»: el avance estético que supone esta Sinfonia inextin-
guible hace que sea ya tarde para «cantar» a la manera romaéntica.
A partir de aqui, los temas son de intervélica similar a los de la
altima etapa mahleriana o a los del primer Schonberg. Mas aun,
existe una vinculacién estética muy notable entre el material te-
matico del dltimo Nielsen y el de compositores que, como Bartok,
asimilaron la decisiva aportacion schonbergiana sin adscribirse, en
cambio, al dodecafonismo como método. El canto (segundo tema)
del tercer movimiento de la Cuarta es una dltima manifestacion
de lirismo romaéntico por parte de Nielsen.

Asi, pues, la importancia de la estructura priva sobre el interés
concreto de cada pasaje. Los temas no imponen con su persona-
lidad la forma de cada movimiento, sino que aparecen subsumidos
en una superestructura firmemente aceptada como principio de
la composicion. Por otra parte, el cardcter de funcionalidad de que
Nielsen dota a sus temas es notabilisimo: un mismo disefio tema-
tico significa aqui y ahora algo distinto de lo que expresaba alli,
antes. La disponibilidad de un tema para su tratamiento ulterior
pesa mas que su calidad intrinseca. Podemos citar algin ejemplo
de sabia transformaciéon, de aprovechamiento sinfénico de algan
disefio tematico: la coda que remata el primer tiempo de la Pri-
mera sinfonia presenta el mismo dibujo que sera base tematica
del segundo tiempo. En la Segunda, uno de los temas del tempe-
ramento melancélico es una derivacion del que caracterizaba el
temperamento flemético en el movimiento anterior: «Es como si
demasiada complacencia produjese melancolia», afirma Simpson.
La -interrelacién entre los distintos movimientos de la Cuarta es
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notoria, hasta el punto de que se interpretan sin solucion de con-
tinuidad.

En cuanto a la estructura global de las sinfonias, todas, excepto
la Quinta, presentan los cuatro movimientos tradicionales. Esta
excepcion confirma el «modus operandi» del autor danés: primero,
una idea expresiva, y segundo, la estructura adecuada para su
exposicion. Después vendra la sabiduria compositiva, el oficio; pero
si es claro que la Quinta sinfonia presenta dos movimientos porque
no se necesitaban mas, debemos suponer que la Sinfonia de los
cuatro temperamentos hubiera sido «de los cinco» caso de haber
aparecido un maniaco o un depresivo por la famosa taberna de
Zeeland... Sélo en la Primera cabe pensar en una disposicion es-
tructural nacida fundamentalmente de la sumision a los moldes del
legado romantico.

LA ARMONIA

He aqui el arma fundamental del Nielsen compositor: la armo-
nia. Sin caer en el simplismo de asignar a cada tonalidad una ex-
presién concreta, lo cierto es que para Nielsen los significados a
expresar estan muy vinculados con la armonia empleada para ello.
La armonia afecta también a la estructura: la interrelacion entre
las distintas partes de cada obra esta decididamente expresada
mediante juegos tonales. Nunca las modulaciones son gratuitas:
si alguna encontramos «bella», en seguida observaremos que era
algo més que esto, que era una necesidad expresiva; si alguna
encontramos descarnada, el subsiguiente discurso musical justifi-
cara la superficial sensacion «desagradable».

«Si mi masica no tiene progresion, ésta no es nada», afirmaria
el compositor. Sin embargo, el concepto de progresion es excesi-
vamente restrictivo para analizar arménicamente los trabajos de
Nielsen, pues se da la regresion tanto como la progresion. Expan-
sion seria el concepto mas adecuado para simbolizar brevemente
sus procedimientos; las direcciones hacia las que puede tender
una tonalidad basica son varias; no existe predeterminacion, sola-
mente el ropaje expresivo de cada clave servira para que Nielsen
decida si conviene o no dirigirse a ella. Veamos los hechos mas
notables desde el punto de vista de la armonia funcional. (A falta
de partituras, tomamos como guia el espléndido analisis arménico
que Robert Simpson lleva a cabo en el disco hablado que acompana
la publicacién de las Sinfonias de Nielsen cuya referencia disco-
grafica insertamos al final de este estudio.)

En la Primera, el «Allegro» inicial (tradicionalmente considerado
en Sol menor) arranca en Do mayor: ambas claves luchan por im-
ponerse en el transcurso de la pagina. Do mayor sera la tonalidad
que remate la obra, pero asistimos en el cuarto tiempo a una asom-
brosa marcha en paralelo de los tonos de Si y Re bemol; situados
ambos a distancia de semitono (descendente y ascendente) de
Do, vienen a confluir de forma natural sobre este punto. En el
segundo tiempo encontramos un notable caso: mientras que la
modalidad base es mayor, el tema Unico que genera el movimiento
presenta un intervalo de tercera menor, en choque arménico con el
planteamiento de base.

La Segunda se estructura arménicamente en cuatro plataformas
tonales: partiendo de Si menor, en los sucesivos movimientos la
armonia desciende por terceras mayores para asentarse en Sol
(segundo) y en Mi bemol (tercero). Cuando el oido «aspira» a
seguir ese camino, que légicamente nos retrotraeria al tono de
Si con que la obra se inicia (quizdA en modo mayor para acabar
«en punta»), encontramos un valiente paso a Re, tono relativo ma-
yor del de Si menor inicial: Nielsen ha preferido relacionar tradi-
cionalmente los movimientos extremos aun a costa de violentar
su propio juego.



En la Tercera también aparecen conectados tradicionalmente los
movimientos extremos: de Re menor (primero) llegamos a la do-
minante La, en su modalidad mayor, para conclusion. El segundo
tiempo presenta otra prodigiosa sucesion de plataformas tonales y
también por saltos de tercera: Do-Mi-Sol-Si-Re-Fa son las tonali-
dades en que se asientan cada una de las secciones en que se
estructura esta pieza genial. Pero otra vez la sorpresa se presenta
a| final, pues de Fa, la masica accede bellisimamente al muy ale-
jado tono de Mi bemol, para una dltima seccion que alberga el
interés timbrico que luego subrayaremos. Por fin, el tercer tiempo
propone una vez mas el violento choque entre dos tonalidades se-
paradas por distancia de semitono: basado en Do sostenido menor,
su climax conduce a un abierto Re mayor.

El interés armonico de la Cuarta se cifra en la hermosa pugna
que el tono de Mi mayor sostiene en varios momentos por impo-
nerse: hasta el final no lo conseguira claramente. Sera el «triunfo
tras la lucha»; su «enemigo», Re menor.

De nuevo las plataformas tonales para la Quinta sinfonia, que
en su primer movimiento recorre las claves de Fa, Do y Sol. De
cualquier forma, la armonia en su sentido tradicional aparece ya
hastante resquebrajada. A etse respecto es de subrayar el signi-
ficado arménico de una escala diatonica que recorre poderosamente
todos los grados, ascendente y descendentemente, adquiriendo cada
uno de ellos el mismo papel protagonista; no es el refuerzo con-
tundente de la armonia reinante, sino todo lo contrario: la simili-
tud del valor arménico de cada grado se traduce en la mas absoluta
indefinicion tonal: cuerda baja y metales tienen a su cargo tal pa-
saje en medio de una de las batallas musicales mas hermosas de
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todo el sinfonismo. El segundo movimiento arranca en Si para pa-
sar a Re y luego a La bemol: tenemos una nueva marcha en parale-
lo de estos dos ltimos tonos, que convergeran sobre Fa, equidis-
tante de ambos una tercera menor; la pagina concluira en Mi bemol,
en franco choque con casi todas las tonalidades manejadas.

Como es légico, la Sexta ahonda en cuanto a la crisis de la
armonia funcional. Segin el esquema que seguimos, sélo parece
subrayable un nuevo caso de marcha en paralelo de dos tonos
para confluir hacia su- centro de gravedad: Fa sostenido y La be-
mol se encuentran en Sol, dentro del primer tiempo.

«La mdsica es, ante todo, energia», declaraba Alexis Weissen-
berg en las paginas del anterior nimero de RITMO. Seguramente
€ncontraria en Nielsen a un gran masico que crea y transforma,

que expande esa energia a través de un extraordinario sentido
armonico.

FORMAS Y PROCEDIMIENTOS

Parece fuera de toda duda que la utilizacién casi constante de
unos determinados moldes formales en el quehacer de los sinfo-
nistas durante casi dos siglos estd estrechamente relacionada con
tns tonceptos armoénicos asimismo empleados. Seguir histéricamen-
IE el desarrollo de la forma sonata, desde sus origenes hasta Mah-
er, Supone seguir el paralelo desarrollo de la armonia. De otro
:2?;10, seria dificilmente justificable desde un punto de vista es-
a co el progresivo abandono, la progresiva complejificacion de
qualﬂerfectn y de lo bello propuesto en el clasicismo vienés, aun-
di?érnatqralmante. concurran hacia este desarrollo vectores de muy
Bintaaia indole. La Muasica, como lenguaje que es, presenta una
timb}EE (formas) y un vocabulario (elementos melédico-arménico-
POsibrlmuﬂ que es necesario adecuar para que la comunicacion sea
prumi:' sea coherente, sea estéticamente valida. Partimos de esta
Ve a para llegar de un modo natural a la libertad formal que

enta el ciclo sinfénico nielseano. Una vez visto el empleo per-
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sonalisimo de la armonia, resultaria totalmente improcedente la
sumision a ultranza a los esquemas formales tradicionales. Con la
misma seguridad con que Nielsen plantea sus juegos armonicos, con
la misma ejemplar naturalidad hace discurrir su masica por cauces
formales cuya observancia se justifica en cada obra, en cada mo-
vimiento: esta observancia nunca responde a un juicio «a priori»,
sino, una vez mas, a necesidades expresivas y a la logica discursiva.
iQué distante parece Nielsen de las luchas de otros compositores
coetaneos consigo mismo! Nunca le asalté la duda a la hora de
elegir molde formal para unas ideas tematicas; jaméas violenté un
tema por adecuarlo a la forma en que discurria la pieza correspon-
diente. La naturalidad que emana de su misica se debe a la meri-
diana claridad con que ambos vectores compositivos aparecian fu-
sionados en su idea musical.

Asi, pues, las hondas preocupaciones que para un Sibelius su-
ponia la forma sonata (el molde formal preponderante en el género
sinfénico), no existen en Nielsen. De la forma sonata toma el tipico
contraste entre dos bloques tematicos, contraste que propicia la
generacién de un discurso vivo y dinamico. Este contraste llega en
ocasiones a ser marcadisimo: frente a «allegros» briosos no es
dificil encontrar pasajes de un estatismo total, evocadores de aque-
llos «compases de suspensién» tan propios en la cbra de Mahiler.
Pero a continuacién de estas secciones (equivalentes a la exposi-
ci6n de la sonata) es raro encontrar un movimiento que proceda
segin el estilo propio de los desarrollos sonatisticos: en su lugar
suelen existir secciones musicales basadas formalmente en la téc-
nica del contrapunto. Aunque después sobrevenga una recapitula-
cion rematada por la consiguiente coda, el analista no puede «des-
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cansar» en la consideraciéon de tales movimientos como sonatas
(generalmente, el primero y el cuarto).

En las sinfonias de contenido expresivo mas leve y concreto
(Segupda y Tercera) encontramos algunos ejemplos de un molde
formal bien explotado por diversos autores de aquel tiempo, una
especie de rondé-variaciones. Siempre sobre dos bloques teméticos,
el tercer tiempo de la Segunda presenta el esquema A-B-A’-B’-A".
Existe simetria, pero se debe a la contundente razén (contundente
y nada formalista) de que el material manejado habia dado de si
lo suficiente en ese preciso momento. Si escuchamos a continua-
cion el «Andante Pastoral» de la Tercera encontraremos un esquema
similar, pero con su simetria rota por dos veces: A-B-A-B-A"-B"...,
mas luego la definitiva sorpresa final que se desgaja profundamente

del discurso mantenido hasta ese momento: en el apartado de los
timbres volveremos sobre este pasaje singular.

La relacion de los esquemas formales abiertamente explotados
por Nielsen al hilo de la tradicion es, como se ve, muy precaria.
Senalemos, finalmente, el «Tema con variaciones» que ocupa el
cuarto tiempo de la Sexta; no obstante, tales variaciones son tan
en profundidad que el titulo del movimiento parece una intencio-
nada indicacidén por parte de Nielsen al posible analista...

Hemos hablado de la abundante presencia del contrapunto. Para
terminar, habra que subrayar la metédica utilizacién de la fuga
como medio lingiiistico. No hay ciclo sinfénico que pueda compa-
rarse al de Nielsen en la proliferacién y categoria artistica de
las fugas. Una somera enumeracién bastard para constatar la im-
portancia de este procedimiento: una fuga encontramos en el pri-
mer movimiento de la Segunda, en el tercer tiempo de la Expansiva,
en el cuarto, en el primero de la Sexta. En estilo fugado se cons-
truyen las codas de los movimientos iniciales de la Primera, de la
Segunda, de la Sexta; asimismo es fugado el arranque del tiempo
final de la Cuarta.

Con todo, esta utilizacién sistemética de la fuga alcanza su



culmen en el antolégico segundo tiempo de la Quinta. Salvo el
precedente de la también Quinta de Bruckner, es imposible en-
contrar un movimiento sinfénico en el que la fuga adquiera un
protagonismo tal. Por orta parte, cualquier precedente se queda
sencillamente en eso si constatamos que este singular «Allegro»
se estructura como sucesion de dos colosales fugas dinamicas
contrastadas: rapida la primera (simbolizando el temor ante los
resultados de la batalla perdida en el movimiento anterior) y lenta
la segunda (con caracter meditativo en pro de buscar una solucién
constructiva a tales hechos). Forma y contenido son una misma
cosa; sintaxis y vocabulario, también: no abundan las obras que

igualen a la Quinta de Nielsen en cuanto a la perfecta adecuacién
entre forma y fondo.

LOS TIMBRES

«Pienso a través de los instrumentos mismos, como si me hu-
biese introducido dentro de ellos...» Esta frase de Nielsen es el
espaldarazo literario de lo que esta muy claro en sus partituras.
La explotacion timbrica que Nielsen lleva a cabo es opuesta, en
cuanto a sus planteamientos basicos, a la que Mahler proponia:
el genial austriaco buscaba en ocasiones violentar las cualidades
especificas de determinados instrumentos para obtener un mayor
grado de emocion, de «misterio». Nada de esto ocurre en Nielsen,
sino mas bien lo contrario: su profundo conocimiento de cada uno
de ellos propicia una total identificaciéon con sus posibliidades ex-
presivas. Si Mahler forzaba a los instrumentos a salir de sus ca-
racteres habityales, Nielsen los fuerza a ahondar para la extrac-
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cion de sus mas ocultos recursos expresivos. Sin embargo, los
puntos de contacto entre ambos autores son notorios; el proce-
dimiento de subdivisién timbrica, de individualizacién, a que tantas
veces se alude al comentar la obra mahleriana, lo podemos en-
contrar igualmente tratado en Nielsen: asi, la segunda seccion del
tercer tiempo de la Primera, o los pasajes cameristicos del tercer
tiempo de la Expansiva y en el segundo de la Cuarta, Otra notable
convergencia timbrica Mahler-Nielsen se encuentra en alguna in-
troduccion: la creacion de un misterioso clima ambiental 2 través
de células tematico-timbricas que observamos en la OQuinta y
Sexta sinfonias del compositor danés resulta claramente paralela
a las correspondientes del «Allegro» final de la Sexta o del primer
tiempo de la Novena de Mahler.

Pero es en la Tercera, en la Quinta y en la Sexta donde vamos
a encontrar los rasgos timbricos mas personales y geniales de Carl
Nielsen. Se ha comentado ya desde diversos angulos el prodigioso
segundo tiempo («Andante Pastoral») de la Sinfonia expansiva;
tanto en el apartado de las armonias como en el de las formas,
hemos hablado de ruptura al llegar a la dGltima seccién. Una sor.
presiva modulacién a Mi bemol, rompiendo también con el esquema
rondé-variaciones observado hasta este momento, nos sitiia en un
mundo expresivo de intangible e inmensa belleza. Pero va a ser
la inclusion de dos nuevos timbres lo que eleve esta pagina a
la altura indiscutible de lo genial: un baritono y una soprano ha-
cen su aparicion escalonadamente, vocalizando melodicamente, sin
apoyatura alguna en la palabra. El sonido de «an, alargado y mo-
dulado, circunscribe el papel de la voz humana al purisimo estado
de timbre musical, proporcionando una sonoridad sin precedente
alguno en el sinfonismo tradicional. Solamente Debussy, en el
tercero de sus Nocturnos para orquesta habia propuesto algo se-
mejante, pero se trataba de un coro, y ademas se llegaba a este

detalle timbrico de manera mas logica, en base a unos presupues-
tos esteticos totalmente distintos. Ante paginas de semejante be.
lleza musical uno se pregunta a qué esperan los directores de
orquesta, los programadores de los medios de difusién, las Casas
discograficas, para dar conocimiento de una misica que solo ne-
cesita eso para imponerse entre el piblico.

En la Quinta tenemos a dos instrumentos solistas con decisiva
relevancia en el primer tiempo: tambor y clarinete. El tambor, nunca
hasta entonces protagonista en tal grado de una sinfonia, tiene a
su cargo la impulsién dindmica y expresiva de la colosal marcha
que centra el largo movimiento. No sélo eso: en un rasgo de ge-
nialidad sin paliativos, Nielsen hace improvisar al tambor durante
ciertos compases en la caspide del desarrollo, improvisacién que
debe tender a destruir furiosamente toda posibilidad de orden, de
equilibrio, cualquier aspecto apacible de la misica. El resultado
es contundente: pocas misicas han sido tan iconoclastas con sus
propios principios (una vez méas habia que aludir a la Sexta de
Mahler). Por su parte, el clarinete tiene a su cargo (tras muchas
intervenciones espléndidas) la seccién final de este primer mo-
vimiento: el increible solo de clarinete acierta maravillosamente
a transmitir una sensacion de impotente contemplacién ante los
resultados de una batalla implacable.

Se ha aludido anteriormente a la fuga contenida en el primer
tiempo de la Sexta sinfonia nielseana. En este apartado hay que
sefnalar, por su interés timbrico, la genal caricaturizacién que la
madera lleva a cabo del propio diseiio de fuga; creemos de jus-
ticia proponer como precedente de gran importancia a la no siem-
pre bien tratada Sinfonia fantéastica, de Berlioz: concretamente, la
variante, que en cierto momento lleva a cabo la madera, de la
célebre «idea fija». Dentro de la Sexta, el segundo tiempo («Hu-
moresque») debe ser incluido integramente en este apartado de-
dicado a resaltar los pasajes mas singulares timbricamente. La
«Humoresque» (que no alcanza los cuatro minutos de duracion)
se estructura en dos secciones: la primera alberga las mas in-
sospechadas pinceladas timbricas en un curso que por la cualidad
de los disefios (auténticas células) vy por su papel funcional en
el contexto de la pagina podria adscribirse sin problemas al mundo
estético de Anton Webern. El concepto de Klangfarbenmelodie
(melodia de timbres) propio de la Escuela de Viena no anda nada
lejos de esta singular pagina nielseana. La segunda seccién no es
menos sorprendente, pero, junto al interés timbrico, la materia
musical propone una expresion de humorismo menos abstracta que
la anterior. Hay que convenir en que el humor iconoclasta de ciertas
partituras de Strawinsky queda corto al lado de este pasaje de

la «<Humoresque» de Carl Nielsen, maxime si no prescindimos del
contexto sinfénico en que se inserta.

EVOLUCION

El ciclo sinfonico de Nielsen ofrece el casi milagro de consti-
tuirse como obra perfectamente coherente y continuada, y a la
vez describir un proceso evolutivo de inusitada amplitud, a lo cual
colabora el distanciamiento cronolégico entre sus sinfonias ex-
tremas: nada menos que treinta y un afos separan la Primera de la
Sexta. Nielsen parti6 del buen conocimiento del sinfonsmo tra-
dicional (hasta Brahms), y a este autor se refieren generalmente
los comentaristas como punto de partida para el trabajo sinfénico
de Nielsen. No obstante, creo que incluso es mas propio hablar de
Schumann como modelo estético de la Primera sinfonia del autor
danés: algin detalle especifico, como los «crescendos» limitados
a la extension de un par de compases, nos llevan a establecer este
paralelismo centrado sobre todo en los «Allegros». Ya se ha visto
después la necesidad de aludir a Brahms, a Bruckner, a Mahler, al
primer Schonberg, a Webern, a Strawinsky... Con todo, me man-
tengo en vincular fundamentalmente lo mas avanzado de la estética
nielseana con las maneras de Bartok (a excepcion del pasaje im-
provisatorio del tambor y de la weberniana «Humoresque»). Niel-
sen coincide plenamente con Bartok (desde estilos bien distintos)
en cuanto al grado de compromiso estético con su tiempo y en
cuanto a la no aceptacion de los procedimientos lingiiisticos pro-
venientes de la Escuela de Viena. En consecuencia, sus obras mar-
chan distanciadas, pero muchas veces en paralelo. Se ha hablado
ya de la similitud entre la intervalica de ciertos temas; ahora
podemos concretar algin pasaje, como el «Allegro» inicial del se-
gundo tiempo de la Quinta (antes de arrancar la primera fuga) o
el movimiento lento de la Sexta sinfonia (Proposta seria). Con
todo, la vinculacién espiritual entre Nielsen y Bartok alcanza su
punto mas alto en la segunda fuga (lenta) del ya citado segundo
tiempo de la Quinta: cabe perfectamente el recuerdo de la Mdsica

para cuerda, percusion y celesta o incluso del Divertimento del
genial mdsico hingaro.
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nemouth, Berglund (EMI), (CBS).

Sexta sinfonia. Orquesta de Filadelfia, Ormandy (CBS).

(DECCA).
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Previn (RCA),

Chicago, Gould (RCA). Orquesta Filarmo-
Bernstein (CBS). Orquesta Sinfénica de
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TANDBERG la calidad noruega

;. Por qué tres motores en un magnetofono a cassette? ;Qué ventajas supone la

téchica de grabacion CROSSFIELD? ;Como se puede mejorar la relacion senal-ruido?
¢ l

¢ Qué es el “sound on sound"? ;Por qué un “lector de picos'?

Un magnetoéfono Tandberg tiene, para cada una La perfeccion técnica de los magnetofonos

de estas preguntas, la mejor respuesta. Todos Tandberg solo admite comparacion con la belleza
los distribuidores Vieta son establecimientos de su diseno. Esta es una buena razon para que
altamente especializados, que pueden hacerle Vieta Audio Electronica ofrezca hoy la linea mas
conocer las ventajas de incorporar un producto exigente en el campo de la grabacion y
Tandberg a su equipo de sonido. reproduccion magnetofonica.

Obtega Vd. las respuestas que ‘‘la calidad
noruega‘ da a estos problemas.

Escriba solicitando informacion a:
VIETA AUDIO ELECTRONICA, S.A.
Diputacion, 317. Barcelona-9




ESCUCHE A BACH MEJOR QUE BACH Y AHORRE
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1 Pasiones 6 Musica de Camaral 11 Obras para Clave 11
2722010-7 Lps. 2122002 =17 1.ps. 2722 020-10 Lps.
Precio normal: 2.800 ptas. Precio normal: 2.800 ptas. (PRECIO NORMAL:4.000 ptas.)

Precio oferta: 2.100 ptas. Precio oferta: 2.100 ptas.
Edicion: Abril 1975 Edicion: Abril 1975 . o

2 Misas, Motetes, Lieder 7 nisica de C: o 50 o

* ! Musica de Camara 11 | establecimiento

Precio Lmrmal: 3.200 ptas. Prec_in n;:}rn*tal: 228{}0 ptas. ESDEClallzadﬂ lOS Cheques

Eill.:;:()()?:{f;g@ %*400 ptas. Precio oferta: 2.100 ptas. que se incluyen en cada
310 .t o Navidad Edicion: Octubre 1975 uno de los volumenes del

ratorio ae '\Naviaa 1 al 10 y recibira
.o 8 Obras para Organo |
Magnificat, Cantatas I ™ »5)0:75 Lg. Org \GRATIS el n° 11.

o

2722 019-11 Lps. Precio normal: 3.200 ptas.
Precio normal: 4400 ptas. Precio oferta: 2.400 ptas.

Precio oferta: 3.300 ptas.
Edicion: Noviembre 1975

4 Cantatas 11

27 22 018-11 Lps.
Precio normal: 4.400 ptas.

Precio oferta: 3.300 ptas.

Edicion: Noviembre 1975

5 Conciertos
2722011-11 Lps.
Precio normal: 4400 ptas.

Precio oferta: 3.300 ptas.
Edicion: Mayo 1975

10 Obras para Clave 1

Edicion: Abril 1975

J.S.BACH 1975/76.

9 Obras para Organo L1 Upga oferta especial

2722 016-8 Lps.

Precio normal. 3.200 ptas.

Precio oferta: 2.400 ptas.
Edicion: Octubre 1975

limitada en discos

27 22 015-11 Lps.
Precio normal: 4400 ptas.

Precio oferta: 3.300 ptas.
Ed]i.cimn: Mayo 1975 : PRODUKTION

Esta edicion, por tratarse de una OFERTA ESPECIAL, es limitada en el nimero de ejemplares que la componen, reserve
sus pedidos en los establecimientos especializados, donde podra adquirir cuanta informacion desee sobre la EDICION BACH.
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Concurso de interpretacion pianistica
en el Real Conservatorio de Madrid,
patrocinado por Unién Musical Espaiiola

Unién Musical Espafola, en colaboracion
con el Real Conservatorio Superior de
Musica, de Madrid, acaba de celebrar un
Concurso de piano para alumnos del Con-
servatorio que estén cursando los Gltimos
Jfos de carrera (exactamente, a partir del

octavo).

—Todo lo que sea Concurso significa es-
timulo, v lo que necesita el artista en su
recta final como alumno es esto, estimulo.
Asi opina el Director del Conservatorio,
sefior Moreno Bascufana.

_Estimular a los alumnos —dice el se-
Aor Chapa, Director de Unién Musical Es-
pafiola—, sobre todo de los Ultimos cur-
sos, y enfrentarlos a todo aquello que su-
pone la tensién, el esfuerzo y el «fogueo»
de la presentacién en publico y de ponerse
delante de un atril; todas esas cosas que
son tan importantes y necesarias, y al mis-
mo tiempo estimularlos en su futura ca-
rrera artistica.

La obra elegida para el Concurso fue el
Concierto en Sol mayor para piano y or-
questa, de Maurice Ravel.

—Se ha elegido a Ravel por celebrarse
este ano el centenario de su nacimiento.
Ahora bien, Unién Musical Espanola no ha
participado ni en la redaccién de las bases
del Concurso ni en la eleccién de la obra.
Nos hemos querido mantener asépticos en
todo lo que pudiera prejuzgar la calidad
de los ejecutantes, y, por lo tanto, ha sido
el Claustro de profesores el que ha ele-
gido la obra, debido a sus caracteristicas
técnicas, pues es muy dificil, y a la vez
selectiva, y teniendo en cuenta el centena-
rio que celebramos.

El Concurso, al que se presentaron once

pianistas, fue ganado por Anselmo de la
Campa.

—Este premio no me lo esperaba —dice
Anselmo—; venia a participar sin animo
de ganar. Creo que la cosa competitiva no
debe existir, porque aunque uno sea en un
momento dado el que sobresalga, el dia de
mafana vendra otro mejor, y el que sobre-
sale hoy pasarda a segundo plano. No creo
que se trate de establecer comparaciones,
sino de que cada uno ensefie a los demas
lo que lleve dentro, sea mucho o poco.
No hay duda de que los concursos son
beneficiosos para nosotros los alumnos,
porque asi nos acostumbramos a exigirnos
un maximo de perfeccién, y aparte de eso
vemos pianistas diferentes, con calidades
distintas, y eso nos obliga a seleccionar el

que consideramos mejor y a hacer una cri-
tica de estas calidades.

—En cuanto a la obra, ¢qué te parece?

—Aparte de ser bellisima y de las difi-
c_ultades que encierra, es una obra que
tiene el tipico estilo de Ravel, y ademas
lleva su espiritu muy dentro. A pesar de
esto, no se le da el «bombo» que se mere-
Ce; iel mismo Ravel [a calificaba de «con-
certino». Pero, sin embargo, pienso que
es un «Concierto» que por su calidad mu-

sical merece todos los honores. Es una
obra muy importante.

Los pianistas tocaron su parte corres-
pondiente, mientras que la de la orquesta
era interpretada, en versién reducida, en
otro piano, por uno de los tres pianistas
que formaban parte del Jurado.

—La obra —dice el Sr. Chapa— es sen-
sacional: la he oido once veces seguidas,
y creo que me iba gustando mas conforme
la oia de nuevo otra vez mas.

Y sobre el resultado del Concurso ha-
bla el Sr. Moreno Bascunana:

—Estoy satisfechisimo, porque el Con-
curso ha dado la altisima medida que to-
do el mundo tiene que conocer del nivel
de los alumnos del Real Conservatorio Su-
perior de Musica, de Madrid.

Y el tuturo:

—A la vista del éxito obtenido —dice
el Sr. Chapa—, légicamente queremos dar-
le una continuidad.

Continuidad que en otro sentido tuvo
dias mas tarde, al celebrarse otro concur-
so del mismo tipo, para guitarra, con
obra obligada del padre C. Tedesco.

JOSE MIGUEL LOPEZ

Los participantes en el Concurso pianistico
patrocinado por la U. M. E., captados en un

grupo durante el acto de la entrega de premios.

Moreno Bascuiiana, director del Real Conserva-
torio, opina sobre el Certamen.

El director de Unién Musical Espanola, don An-
tonio Chapa, informa a nuestro redactor José
Miguel Lopez sobre el certamen pianistico.

Anselmo de la Campa, triunfador de este
CONCUrso.



LA MUSICA
POPULAR
NORTEAMERICANA
EN EL CAMBIO
DE SIGLO:

A partir de la guerra civil es cuando real-
mente comienza la historia de la mdsica
popular norteamericana. El primer estilo
popular negro es el «blues» primitivo (el
espiritual es un canto popular religioso,
s6lo religioso y, por tanto, su populari-
dad se restringe mucho), y es tan popular
que el blanco le copia. El blanco se pin-
ta la cara e imita los cantos negros; asi
surge un estilo que forma parte de un
espectaculo semicircense: el «Minstrel
show». Mientras, el negro, que va apren-
diendo a tocar los instrumentos occiden-
tales, inventa el «Ragtime». Ambos esti-
los superpopulares, junto al «blues» vy
otras formas, dardn origen al «jazz», la
musica popular «per se» de los Estados
Unidos en el siglo XX.

Las modas europeas de la aristocracia
llegan al Nuevo Continente, y asi hace su
entrada un baile de la alta sociedad: el
minué, danza tradicional, pero sumamen-
te exdtica para aquellos anos.

Se acaban de inventar el disco primi-
tivo, la radio y el cine. Los tres medios
ejercen una poderosa influencia en la po-
pularizacion de la musica. El primer millon
de discos lo vendié, en USA, Enrico Ca-
ruso, en 1903, con un fragmento de la
6pera Pagliacci, de Leoncavallo. La radio,
que emitia muchas més noticias habladas
que musica, se limité en principio a la
transmisiéon de la musica considerada
«culta», la masica de la alta aristocracia:
conciertos y 6peras. El cine, sin embargo,
mudo por esa época, precisaba de un pia-
nista que improvisara el sonido que acom-
pafiaba a la accion. Estos pianistas toca-
ban en el estilo mas popular de cuantos
existian: el «RAGn».

El blanco perteneciente a la clase baja
iba al «Minstrel» y a las primeras repre-
sentaciones del «music-hall» procedente
de Europa. El blanco del Oeste se conten-
taba con evolucionar de la balada inglesa
un nuevo estilo, concorde a su situacion
real. Cantaba los problemas del campo vy
del ganado: inventaba el «Country & Wes-
tern» y, por supuesto, iba a los «Mins-
trels», que recorrian toda USA.

La cancion de protesta no era extrana
en aquellos anos. Por el contrario, era muy
importante. Los monopolios se extendie-
ron por todo el territorio, y la explotacion
de los trabajadores era su consecuencia
mas directa. Se calcula que durante la pre-
sidencia de Roosevelt, y con su politica
del garrotazo («big strick» = gran esta-
ca), es decir, la mano dura, hubo méas de
1.000 huelgas anuales. El legado de can-
ciones ha de suponerse, pues, importan-
tisimo, y su popularidad muy superior a
la que nos creemos.

Comenzaremos estudiando:

a) La muasica popular negra: el «<RAG».
b) La musica popular blanca.

CARACTERISTICAS DE LA EPOCA

La sociedad que vio el cambio de siglo
fue testigo de la emigracion del campo a
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la ciudad. Algunos de ellos, emigrantes
europeos, se asentaron en las ciudades
del Norte y del Este, y sus descendientes
no conocieron el campo. Sin embargo, Yy
sobre todo en el Sur y el QOeste, la socie-
dad era rural. Con el nuevo siglo comien-
za la urbanizacion, Se establece una clara
diferencia entre el campo y la ciudad. En
el campo se cantan «blues», «country» y
baladas. En la ciudad se canta «rag»,
«jazzs y «blues» evolucionado. Se va al
«music-hall» y a las salas de conciertos
y Operas. Este choque entre campo y ciu-
dad seria una de las causas del surgimien-
to del «jazz».

De 1860 a 1914 la poblacion pasa de
31,3 a 91,9 millones de habitantes, 21 de
los cuales son inmigrantes. La ineficacia
y la corrupciéon administrativas favorecen
la especulacion y la formacién de cade-
nas («gangs»), al tiempo que estimulan
el individualismo en el campo social y la
iniciativa privada en el terreno comercial
e industrial. Entre 1880 y 1890 se cons-
truyen cuatro nuevas lineas férreas trans-
continentales. En 1914 se matriculan
250.000 automoviles.

Despierta una nueva sociedad técnica,
que por ello se cree méas segura y feliz;
mas pronto se daria cuenta del precio
de la técnica (me refiero al «crac» de 1929
y a la primera guerra mundial, sobre to-
do); surgen los grandes monopolios y
«trusts» (Rockefeller, «Standardoil», Mor-
gan «ferrocarriles», etc.).

En 1913, el 27 por 100 de los america-
nos ingresa el 60 por 100 de la renta na-
cional. Morgan y Rockefeller detentan el
20 por 100 del patrimonio nacional. La
produccién en masa eleva el nivel mate-
rial de la vida en amplios sectores de la
poblacién. Los magnates de los grandes
negocios fundan Universidades, centros de
investigacion, organismos de prevision so-
cial, museos, etc., para conservar su su-
premacia.

(Fuentes: Atlas histérico mundial, Vo-
lumen 2, Kinder y Hilgemann. Editorial
ltsmo. Madrid, 1971.)

Se inventan los cilindros o discos pri-
mitivos, la radio y el cine, que toman par-
te en la difusiéon de la nueva musica.

DEL «MINSTREL»
A LA EPOCA i
DE BROADWAY,
PASANDO POR EL
«RAG»

La primera guerra mundial deja huella
tanto en los hombres como en la musica
que tocan estos hombres. Un acto aislado
(s6lo uno) seria el cierre de «story
ville», en New Orledns, y la emigracion
de los misicos de «jazz» hacia el norte,
a Chicago.

EL «<MINSTREL SHOW»

El «minstrel show» era un espectaculo
que realizaban inicialmente blancos con
la cara pintada de negro. Cantaban, baila-
ban, hablaban con deje negro; tocaban
banjo, violin, huesos, tambores...; todo
ello encaminado a ridiculizar al negro,
pero, a la vez, a difundir sus formas de
vida y su miusica. No hay duda que el
«minstrel» es una copia de cietro espec-
taculo negro que desde luego tuvo menos
popularidad, por ofrecer més autenticidad
y jugar con menos bazas comerciales (tal
como ridiculizar a una persona).

Su popularidad comienza hacia 1840, y
en ese mismo ano llega a Inglaterra. En
1848 llega hasta Chile y, por supuesto, en
1850 habia invadido toda Norteameérica.

El «minstrel» lo representaba una fa-
milia o una compania de personas sin pa-
rentesco entre si. Poco a poco, y sobre
todo tras la guerra civil, se va dando en-
trada al negro de verdad, que acaba des-
plazando al blanco.

Sus origenes tiene como base:

— las nuevas corrientes del espectaculo
en Europa, sobre todo las francesas, in-
glesas e italianas. (Recordemos que en
Espafna esta la zarzuela.)

— la imitacion de la vida del hombre
negro, que cuando acababa su trabajo se
reunia para cantar «blues» y satirizar las
costumbres del amo. (Esto a partir de
1840 y en zonas muy restringidas, pero
que se extendieron poco a poco.)

— no sélo la imitacion, sino el intento
de ridiculizacion del negro, para mantener
en la gente media la creencia de que éste
era una bestia.

El espectaculo, tal como se representa-
ba en los afios de 1870 y siguientes, tenia
esta forma:

Primera parte: Fantasia, donde se can-
taban temas con aires «seudo-blues» (pues
eran «blues» occidentalizados), se conta-
taban chistes y se bailaba.

Segunda parte, llamada Oleo: para esta
parte se hacia un triangulo en mitad del
escenario; asi, entre el senor Tambo y el
sefior Bones (hueso) a cada lado del es-
cenario y un interlocutor en el medio. Es-
te hacia preguntas que Mr, Tambo y Mr.
Bones respondian con frases ingeniosas
y satiricas. El resto de los actores perma-
necian sentados en semicirculo rodean-
do el triangulo escénico.

La tercera, llamada «Burlesca», integra-
ba nimeros de satira y farsa. Se paro-
diaba una épera, y concluia el espectaculo
con un baile final a cargo de toda la com-
pafnia.



e las tres partes del «Minstrel» se ha-
4ha el germen de la futura comedia mu-
~al americana.

La primera compaiia importante de
Minstrel» fue la de Dan Enmett, que el
7 de febrero de 1843 estrenaba en Vir-
ginia su espectaculo «The Virginia Mins-
trels» (Los Juglares de Virginia). E. P.
Christy le sucede en el éxito, y posterior-
mente, hacia 1857, Dan Bryant. De 1850 a
1870 surge una variedad muy grande de
compaiias, de las que destaca la de S. Co-
llin Foster.

gi vas al baile de los hoteros,

baila con mi mujer, o no bailes,

con jubon azul de cielo y sombrero alquitranado.
Atencion, muchachos, al gato de nueve colas.

El hotero es hombre econdémico

y nadie hace lo que él

Nunca en la vida encontré una chica cual manteca,
pero en la mujer del hotero, si.

En 1866 se estrena The black Crook, con
canciones sugestivas e incitaciones sexua-
les. El escandalo fue mayldsculo en los
puritanos. Desde entonces este género se
conoce con el nombre de «Stravaganza».
E| espectaculo duraba cinco horas y me-
dia y daba por primera vez cierta impor-
tancia al coro. Posteriormente se fue de-
jando de ridiculizar al negro, y la cara fue
queddndose como era, <blanca». Asi, ha-
cia los anos 80 comienza l|la auténtica
comedia musical, donde los rostros son
blancos y los negros no tienen entrada.
En 1874 se estrena Evangeline, con parti-
tura integra. A partir de entonces el
«minstrel» se relega a las salas de subur-
bios y a los burdeles. La clase media pre-
fiere la nueva comedia musical.

El camino recorrido (no llega al medio
siglo) es importante. Se ha fraguado un
nuevo estilo: la comedia musical. Se ha
creado un arquetipo de negro. Se ha in-
troducido la provocacién sexual y se ha
dado a conocer de forma no pura la miusica
del negro.

Esta forma de conocimiento y de mezcla
de la musica negra no pura con formas
blancas e instrumentos occidentales sera
lo que dé origen al «<ragtime».

EL «RAGTIME»

Aungue el «minstrel» es muy importan-
te a la hora de buscar los origenes del
«ragtime» no es el unico estilo influyen-
te. Hay dos facetas importantes que jun-
to al «minstrel» forman el tridangulo de ele-
mentos que dieron forma al «ragn».

Tras la guerra civil y la emancipacidn,
el negro entra a formar parte de las com-
pafiias de «minstrel». Aporta originalidad
y autenticidad, aunque se adapta al tipo
de «minstrel» existente. Cuando el «mins-
trel» va refindndose, los negros crean
otro tipo de «minstrel» aparte, donde si-
guen tocando banjo y piano, que aprendie-
ron de los pianistas blancos del «minstrel»
primero. El «rag» surge de la interrelacion
entre el estilo «<hot» del negro al apren-
der a tocar piano como le decia un pia-
nista blanco, y el modo occidental de to-
car de este pianista, que pronto copia
ciertas formas peculiares del estilo «<hot»
(caliente) negro.

Si a esto unimos que tras la guerra ci-
vil los militares venden y regalan todos
los instrumentos de metal (cornetas vy
trompetas, sobre todo) que les sirvieron
durante la contienda a los negros ansio-
sos de ver cémo sonaban esos «metales
de cobre», y de tocarlos por si mismos,
tenemos los tres factores que influyeron
en el surgimiento del «ragn.

A estos tres hay que anadir un factor
Socioldgico. El negro crea el «rag» al pa-
sar de la esclavitud a la libertad y enro-
larse en el mundo del espectaculo.

Al ser libre, el negro busca trabajo en
el puerto de Nueva Orleans, o en los em-

barcadores de Memphis o San Luis. Alli
se asienta. Fija su residencia, y tras el
trabajo va a tocar a una taberna o a un
cuartucho de mala muerte. Alli la gente
tiene algo méas de dinero y puede pagar
a un musico.

El «rag» es un estilo, generalmente pia-
nistico (aunque se admiten también el
banjo y la guitarra...), con ritmo terrible-
mente sincopado, en compas binario (al
contacto con las bandas militares y la ar-
monia occidental), que se interpreta en
tabernas y salas de diversion, por negros,
y a fines del siglo XIX. Con el nuevo si-
glo los blancos se apropiardn del estilo,
lo armonizardn y lo haran perder espon-
taneidad (1). Estos blancos tendrian téc-
nica pianistica occidental y tocarian «rag»
llamados por su poderoso ritmo y por el
nuevo contacto entre blanco y negro en
un plano més igualitario.

Era una musica alegre, desenfadada y
totalmente heterodoxa respecto a la for-
ma de utilizar las teclas.

Seria la musica popular por excelencia
de fines del XIX, y al furor inicial se su-
maria el furor que produjo en los hom-
bres blancos cuando miuisicos de su piel
se apoderaron de él. El «rag» fue un es-
tilo mas que influyé en el origen del
«jazz», mas tarde entr6 en el espectaculo,
en la comedia musical blanca (el llamado
«Tin pan alley», que significaba callejuela
de las ollas de lata), y hacia los anos
cuarenta tuvo un resurgimiento espec-
tacular.

El «rag» mantenia la forma ritmica afri-
cana, aunque con algunos cambios, resul-
tantes de su contacto con la musica blan-
ca. Tal como el compéas binario. Conservé
la sincopa y la escala de «blues», aunque
ahora con un instrumento temperado como
el piano; los «glissandos» y ataques se
hacian de forma més occidental. Los pia-
nos eran golpeados a menudo y normal-
mente estaban desafinados, por lo que
la musica que producian debia sonar de
forma muy particular.

Scott Joplin fue quien més popularidad
dio al «rag». Su vida transcurrié entre
los afios 1869 y 1917. Procedente de Te-
xas, donde tuvo un maestro clasico eu-
ropeo, vagabundeé por los estados sure-
fnos, buscando nuevas experiencias. Esto
le hizo conocer la técnica no ortodoxa de
los negros, a la cual se agregé, sin olvi-
dar sus estudios clasicos. De esta mezcla
supo crear un nuevo estilo, y fue consi-
derado el rey del «rag». En 1885 le en-

(1) Una muestra de esto estd en la serie de
L-P s que ha grabado el «New England Conservatory
Ragtime Ensemble», dirigido por Gunther Schuller,
violando la pureza <rag» de Scott Joplin.

contramos en San Luis; en 1893, en Chica-
go, donde conoce a otros primitivos «rag-
men», Plunk Henry, Johnny Seymour vy
Otis Saunders. En 1898 se va a Missouri,
donde le ve John S. Stark, que le hace
grabar su éxito mas popular: Maple leat
rag. Hasta su muerte, en 1917, compuso
39 «rag» (2).

De San Luis procede Thomas M. Turpin,
autor del Harlem rag (1897) y sucesor
de la popularidad de Joplin. Muri6é en 1922.

Ambos pianistas, negros, tenian trabajo
fijo en las tabernas y «honky-tonks» de las
ciudades o carreteras del Sur. Alli podian
experimentar nuevas formas ritmicas para
divertir a la gente o para que ésta baila-
se. El pan lo tenian asegurado y podian
investigar con cierta seguridad.

En los primeros anos del siglo XX el
«rag» era el estilo de moda. Los artistas
proliferaban por doquier, y la gente lo bai-
laba desorbitadamente: James S. Scott,
de Noosho, Missouri; Louis Chavrin, de
San Luis; Jelly Roll Morton (gran figura
del «jazz=, Fats Waller y James P. Johnson
fueron los grandes mitos.

Entre los musicos blancos hay que men-
cionar a Ben R. Harney, de Kentucky, que
fue de todos los blancos el que mas po-
pularizé el «rag». Otras figuras de la épo-
ca fueron: G. Botsford, T. Jackson, J. Ru-
sen Robinson, etc....

El furor del «rag» hizo que en 1904, en
Chicago, se publicase el libro Instruction
book n.° 1 for ragtime piano playing (Li-
bro nimero 1 de instrucciones para tocar
«rag» con piano). Su autor, Alex Chris-
tensen, lo concibié para misicos princi-
piantes. Lo contrario hizo Scott Joplin, que
en 1908 publicé el libro The school of rag-
time: 6 exercises for piano (La escuela
del «ragtime»: seis ejercicios para piano),
dedicado a los musicos profesionales, a
los maestros. (El primero que publicé un
libro sobre «rag» fue Ben Harney, blanco,
en 1897: The ragtime instructor.)

El «<rag» se extendié rapidamente por el
Sur y el Norte. En Nueva York surgieron
figuras como James P. Johmon, en 1894,
y Fats Waller (1904-1943). En Nueva Or-
leans surgié el grandioso Jelly Roll Mor-
ton (1885-1941), que junto a Antony Jack-
son desplegaron sus actividades por el
licencioso barrio de Story-ville.

La época de apogeo del «rag» esté
comprendida entre 1897 y 1910, fecha en

que es sustituido popularmente por el
«jazzZ».

(2) Una excelente grabacién de «rags, autéticos
de Scott Joplin, regrabados de los «rollos» pri-

mitivos se encuentra en la coleccién =Archive of
Jazz», de Movieplay.



LAS FORMAS BLANCAS

Hasta ahora hemos estudiado las formas
que toma la musica popular negra. Ahora

veamos las que tomé la musica popular
blanca.

La sociedad blanca americana estaba to-
talmente estratificada en sendas clases
sociales cuando el siglo cambi6é de nu-
mero. La guerra civil habia contribuido a
esto de una forma intensa:; pero fue, so-
bre todo, la expansién comercial y eco-
nomica del Norte la que lo configuré de
forma esencial. En el Sur la sociedad es-
taba ya estratificada tiempo ha. El blan-
co, terrateniente, y el negro, esclavo. Por
supuesto que habia parias blancos, como
parias negros, y negros aristdcratas, como
blancos; pero el negro, estuviese donde
estuviese, siempre era inferior. En las
ciudades del Norte surge, en el cambio
de siglo, una faccién importantisima: el
proletariado industrial. El campesino era
un mito que iba desvaneciéndose. La tie-
rra pertenecia a muy pocos y la ciudad
ofrecia formas mas remunerativas de sub-
sistir. En la ciudad los viejos puritanos
formaban la aristocracia dominante. La con-
quista del Oeste era un hecho. Y no todos
eran ricos alli. El oro se agotaba y las
tierras robadas a los indios se acababan.
La explosién industrial no llegé al Sudoes-
te hasta los anos 20, y la imagen ficticia
del «cowboy» o vaquero (en sus cons-
tantes luchas —falsas— contra los indios)
no respondia a la realidad. En el Oeste
habia terratenientes como en el Sur, y
las grandes compaiias o «trusts» del Este
hacian su «América» a costa de los emi-

grantes que buscaban en el Oeste una

nueva forma de vida. Habia tantos vaque-
ros parias como negros, y habia terrate-
nientes mas poderosos que los del Sur.
Los ciudadnos eran una minoria que au-
mentaba, con unas leyes bajo el brazo que
eran ‘incapaces de hacer cumplir.

LA COMEDIA MUSICAL Y LA OPERETA

Tras la guerra civil llegan a la costa Este,
y al Sur, las novedades imperantes en
Europa: la 6pera bufa, y las «varietés»
francesas, y las formas més refinadas vy
satiricas inglesas. Ambas formas ejercie-
ron gran influencia hacia 1880. Las for-
mas francesas, mas populares y con més
chicas, se extendieron hacia el QOeste y
penetraron en las zonas bajas de las ciu-
dades. La forma inglesa, mas intelectual
y refinada, pronto fue adquirida por la
clase media y la gente del Este. Esta for-
ma es la que daria, afos méas tarde, ori-
gen al famoso estilo «broadway».

La opereta y Opera frivola tuvo poca
aceptacion, y las partituras de gente tan
importante en Europa como Offenbach o
Lecocq no triunfaron en el Nuevo Conti-
nente. Sin embargo, posteriormente, con
autores ya americanos y cuando las for-
mas inglesas habian sido digeridas, la ope-
reta cobré nueva fuerza.

En 1867 se estrené La grand duchesse
de Gerolskin, de Offenbach, que fue un
éxito espectacular e hizo que durante la
década de 1867-1877 triunfara el estilo
francés.

Con el estreno de Pinafore, de Gilbert
y Sullivan, en 1878, comienza el periodo
de popularidad de la forma inglesa. El
tema era una parodia del Almirantazgo
britdnico. En 1890 se estrena el Robin
Houd, de Koren, y en 1894 el gran padre
de la comedia musical norteamericana,
Victor Herbert, estrenaba su obra Prince
Ananias.' La labor de Herbert abrié las
puertas a nuevos compositores; en el pe-
riodo 1890-1929 implantaron un nuevo es-
tilo, todavia con reminiscencias europeas.
Aun perduraba el éxito del «minstrel»
The Black Crook, y segln su modelo se
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estrenaron «extravaganzas» como The ori-
gia of cake-walk, de 1898; Dahomey, 1902,
o Little Johnny Jones, de 1904.

Se distinguian, pues, dos lineas que lue-
go serian engullidas por el llamado «es-
tilo Broadwayn»:

a) El «Minstrel Show», de influencias
africanas:

b) La opereta blanca, de influencias
europeas.

Conviene precisar ahora algunos térmi-
nos que vamos a utilizar con frecuencia.
A menudo, a la comedia musical america-
na se la llama estilo «Broadway», esto no
es correcto, pues tal estilo sélo es una
faceta de la comedia musical, la mas im-
portante desde los afos 30; pero antes
habia otras formas. Broadway divide a la
comedia musical en dos etapas:

— Antes de «Broadway», con predomi-
naneia de la 6pera comica u opereta de
formas europeas; y

— Después de «Broadway», con un es-
tilo puramente norteamericano, conocido
con el nombre de comedia musical.

En la 6pera comica eran frecuentes los
nombres europeos, como Offenbach Le-
cocq o Johann Strauss. Era este un estilo
similar a la épera, pero que en lugar de
ir dirigido a los aristécratas iba orientado
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hacia la clase media y burguesa, y para
que ésta lo asimilara se incluian formas
mas frivolas y mayor nimero de didlogos
hablados. A la influencia francesa pronto
sucedi6 la inglesa, como hemos visto. An-
tes hemos olvidado deliberadamente a
John Philip Sousa, autor de ciertas com-
posiciones con aire de 6pera cémica: y
decimos «ciertas» y «con aire de» porque
Sousa fue principalmente un compositor
de marchas militares. Compuso cerca del
centenar de estas marchas, de las cuales
destacan Stars and stripes for ever (1890)
y Semper Fidelis (1888).

En la comedia musical, la antigua in-
fluencia frivola francesa renace, asi como
se aceptan las formas de «extravaganza»
del «minstrel show». Hay chicas en abun-
dancia, con poca ropa y gran belleza. La
comedia musical es una representacion.
musicada, de tema frivolo y a veces sim-
plon, pero encaminado a excitar Yy Provo-
car el sexo. Con la preponderancia de
Broadway, estas formas «diabélicas» y es-
candalosas se sofisticaron de modo nota-
ble. El texto seguia siendo anodino, pero

el espectador quedaba satisfecho, pues
el final era siempre feliz, y ademas habia

visto algo més de lo que podia ver en |a
calle.

Se dice que El fullero negro, de 1866
estrenada en Nueva York, fue la primera

comedia musical, pero esto sélo es una
conjetura.

Su éxito viene precedido del de la 6pe-
ra cémica, y fue George M. Coham el que
desarrollé su peculiar estilo basandose en
las formas existentes. Coham fue practi-
camente el creador de la comedia musi-
cal nueva; si esto, a lo mejor, es dema-
siado, si hay que concederle que fue §
quien cambié la forma de opereta hacia
la comedia. A Coham le siguieron los eu-
ropeos Luders, Kerker, Englander, Friml
(checoslovaco) y Romberg (hingaro).

En 1914 se estrena un «espectaculo mu-
sical sincopado, cuyo autor es Irvin Ber-
lin. Termina asi el origen de la comedia

para dar paso a la edad de oro de Broad-
way.

LAS FORMAS COMERCIALES

Hemos hablado de la miusica popular
entre la clase media y cierta clase aris-
tocrata. (La otra parte gustaria de la mu-
sica clasica europea y de las 6peras «al-
tas».) Pero hay otras formas muy popu-
lares entre los blancos medios, que a me-
nudo van ligadas a la comedia musical.

Estas formas vienen determinadas por
la popularidad del cine, la radio y el dis-
co. Es el primer brote de misica de con-

sumo, aunque todavia con aires tradicio-
nales.

La era del consumo la inicia de forma
muy primitiva Enrico Caruso, que en 1903
consigue vender un milléon de discos con
un fragmento de la dOpera Pagliacci, de
Leoncavallo. En realidad, Caruso era un
divulgador de las formas clasicas, y ese
papel desarrollé el tenor italiano hasta
Su muerte, acaecida en 1921.

La cancién popular «per se» y «comer-
cial» en su sentido actual habia surgido.
Caruso no era el mejor tenor del mundo
ni cantaba Operas enteras: sélo era un

divulgador de las formas comerciales de
la 6pera.

Lo mismo hizo Arthur Collins, pero con
las formas comerciales de la miusica ne-
gra. En 1905 grabé El predicador y Ia
barba, canciéon histérica, interpretada en
dialecto negro. Hasta 1925 fue uno de los
discos més vendidos. Por supuesto, logré
el millén de discos vendidos.

El «minstrel» también sufrié la comer
cializacion, y George Washington Johnson
fue el culpable.

Junto a esta comercializacién de viejos
estilos surge la comercializacién de otros
nuevos. En 1914 se graba un disco muy
curioso en forma de mondlogo. El disco
es todo un monélogo de un actor que fin-
giendo hablar por teléfono desarrolla un

agudo ingenio, que fue del gusto del pu-
blico.

Asistimos, pues, al nacimiento de la
cancion consumista y comercial, que hoy
tan bien conocemos. Pero esta sélo es
una faceta de la musica popular, por for-
tuna. Por supuesto que el negro en estos
anos es extrafio a este movimiento (no
por ser mejor, sino por estar marginado).

Hay dos formas populares maés, al cam-
biar el siglo, entre los blancos:

— la cancion politica,
— los temas vaqueros del Oeste.

Por su importancia los estudiamos en otro
namero.

JOSE MIGUEL LOPEZ
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ENVIAMOS CONTRA REEMBOLSO DE

NOS SOLICITEN

SU IMPORTE, SIN GASTOS DE ENVIO, TODOS LOS DISCOS

QUE

Cursos de idiomas por discos y «musicassetes», «cassettes», cartuchos, etcétera
Clasico, moderno, musica antigua, etcétera

DISCOS EDITADOS ENTRE EL 1.° DE ABRIL -1.° DE MAYO

MUSICA ORQUESTAL:

Haendel: Los 16 Conciertos para érgane, volu-
men | (ndms. 1 al 9). E. Power-Biggs. Or-
questa Filarmodnica de Londres; director, Sir
A. Boult. CBS, S 77858, tres discos. 1.140
pesetas.

Liszt: Sinfonia Fausto. Los Preludios. Ch. Bress-
ler. The Choral Art Society. Orquesta Filar-
monica de Nueva-York; director, L. Berns-
tein. CBS, S 77207. Dos discos. 760 pesetas.

Mozart: Concertone para dos violines. Pleyel:
Sinfonia concertante para violin y viola, op.

29. |. Stern, P. Zukerman. Orquesta Inglesa
de Cédmara; director,

S 73310. 380 pesetas.

Shostakovitch: Sinfonias 1 y 9. Orquesta Suis-
se Romande; director, W. Weller. Decca, SXL
6563. 335 pesetas.

Sibelius: Sinfonia nimero 7. Las Oceénides.
Tapiola. Orquesta Sinfénica de Bournemouth:
director, P. Berglund. EMI, 063-05241. 355
pesetas.

R. Strauss: Asi hablaba Zaratustra. H. Krebbers.
Orquesta Concertgebouw; director, B. Haitink.
Philips, 6500624, 375 pesetas.

Tchaikowsky: Sinfonia ndmero 2. Orquesta Sin-
fénica Nacional de la URSS; director, Y. Svet-
lanov, Hispavox, HMES 61082. 340 pesetas.

Telemann: Tafelmusik. Concerto Amsterdam.
Telefunken, SAWT 9449/54. Seis discos.
1.560 pesetas.

MUSICA DE CAMARA:

Brahms: Cuartetos de cuerda numeros 1 y 2.
Cuarteto Weller. Decca, SDD 322. 225 pe-
setas.

Haendel: Cuatro Sonatas-trio. F. Briggen, J.
Schaftlein, A. y N. Harnoncourt, W. Pfeif-
fer, H. Tachezi. Telefunken, SAWT 9559
260 pesetas,

Telemann: Cuartetos de Paris nimeros 1, 4 y 6.

Quadro Amsterdam. Telefunken, SAWT 9448
260 pesetas.

MUSICA INSTRUMENTAL:

Bach: Ofrenda musical. Cuarteto de Ginebra,

J. C. Hermenijat, L. Rogg. EMI, 063-0493.
355 pesetas.

Beethoven: Variaciones, op. 34, 76 y 35. S.
Richter. Hispavox, HMES 61081. 360 pe-

setas.
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D. Barenboim. CBS, |

Guitarras - Mdsica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas
méchoburco de foda Jndalucia

Chopin: 16 valses. P. Katin. Decca, SDD 353.
225 pesetas.

Haydn: Sonata Si bemol mayor, H XVI, 52.
Concierto Re mayor, H XVIII, 11. |. Haebler.
Orquesta de Cémara Holandesa; director, S.
Goldberg. Philips, 5802737. 375 pesetas.

Mozart: Obra para érgano. Dos Sonatas da Chie-
sa. H. Tachezi. Telefunken, SAWT 9555. 260
pesetas.

Purcell: Mdsica concertante para cuerda y cém-
balo. Leonhardt Consort. Telefunken, SAWT
9506. 260 pesetas.

Schumann: Estudios sinfénicos. Variaciones

Abegg. C. Arrau. Philips, 650130. 375 pe-
setas.

MUSICA VOCAL Y CORAL:

Beethoven: Misa en Do mayor. F. Palmer, H.
Watts, R. Tear, Ch. Keyte. Coro St. John's
College, Cambridge; Academia St. Martin-in-
the-Fields. Director, G. Guest. Decca, SXL
29086. 335 pesetas.

Bruckner: Misa nimero 2 en Mi menor. Coro
Schitz, de Londres. Conjunto de viento. Di-
rector, Ph. Jones. Dir. R. Norrington. Decca,
SXL 29088. 335 pesetas.

Dvorak: Misa en Re mayor. Coro de la Christ
Church Cathedral, Oxford; director, S. Pres-
ton. Decca, SXL 29090. 335 pesetas.

G. Gabrieli y otros autores: Coros venecianos en
torno a 1600. Capella Antiqua, Munich: direc-
tor, K. Ruhland. Telefunken, SAWT 9456
260 pesetas.

Liszt: Missa Choralis. Bruckner: Cinco motetes.
Coro St. John’s College, Cambridge; direc-
tor, G. Guest. Decca, SXL 29087. 335 pe-
setas.

Mahler: Das Klagende Lied. H. Harper, N. Proc-
ter, W. Hollweg. Coro de la Radio Holandesa.
Orquesta Concertgebouw; director, B. Hai-
tink. Philips, 6500587. 375 pesetas.

Monteverdi y Gesualdo: Motetes. Coro Mon-
teverdi; director, J. E. Gardiner. Decca, SXL
29068. 335 pesetas.

Monteverdi: Lamento de Ariadna. Scherzi Mu-
sicali. Madrigales. R. Farolfi, K. Schlean, G.
Ghetti, M. Sorelli. Telefunken, SAWT 9591.
260 pesetas,

Monteverdi: Madrigales y conciertos. Coro Mon-
teverdi, de Hamburgo; director, J. Jiirgens.
Telefunken, SAWT 9438. 260 pesetas.

Casa Damas

Purcell: Te Deum. Jubilate Deo. Musica fune-
bre. Solistas, Coro St. John's College, Cam-
bridge. Orquesta Inglesa de Cadmara; direc-

tor, G. Guest. Decca, SXL 29078. 335 pe-
setas.

OPERA:

Berg: Wozzeck. W. Berry, |. Strauss, F. Uhl
R. van Vrooman, A. Weikenmeier, K. Donch.
Coro y Orquesta Opera de Parfs; director,
P. Boulez. CBS, 78259, dos discos. PVP.: pe-
setas 710.

Mozart: Cosi fan tutte. P. Lorengar, T. Bergan-
za, R. Davies, T. Krause, J. Berbié, G. Bac-
quier. Orquesta Filarmdnica de Londres; di-
rector, Sir G. Solti. Decca, SET 575/8, cua-
tro discos. 1.080 pesetas.

RECITALES:

Callas en Paris: arias de dperas francesas: Or-
feo, Carmen, Sansén y Dalila, Romeo y Julie-
ta, Mignon, El Cid y Luisa. M. Callas. Or-
questa Nacional RTF; director, G. Prétre.
EMI, 063-00540. 355 pesetas.

Irma Costanzo: Mdsica para tecla, latd y vi-
huela: Bach: Svite para latd nimero 1. Pie-
zas de Cimarosa, Mudarra, Negri, Anon, Mi-
lan, Byrd, Dowland, Campion, Pisador y Sanz.
EMI, 063-21011. 355 pesetas.

Conciertos italianos: Torelli, Vivaldi, Locatelli:
cinco conciertos para solista hacia 1700.

Concerto Amsterdam. Telefunken, SAWT 9499,
260 pesetas.

Recital de dos pianos: Obras de Skriabin, Rach-
maninoff, Brahms, Dvorak, Francaix, Benjamin,
Gustavino y Milhaud. M. Frechilla y P. Zu-
loaga. Movieplay, $-30.103.

Piano, Pianisimo: Recital de piano. Obras de
Liszt, Debussy, Satie, Rachmaninoff y Aibé-
niz. J. Bolet, E. Sédnchez, R. Coll, L. Allix.
Ensayo, ENY 206. 350 pesetas.

Mdsica Ibérica, IV: Siglos XVI/XVII. Obras de
Valderrdbano, Narvdez, Gabriel, Mudarra, Or-
tiz, Morata, Vazquez y anénimos. Grupo Le-
ma. EMI, 063-21101. 355 pesetas.

Isaac Stern: Conciertos para violin de Beetho-
ven, Brahms, Tchaikowsky y Mendelssohn. I.
Stern. Orquesta Filarmdnica de Nueva York:
director, L. Bernstein. Orquesta de Filadel-
fia; director, E. Ormandy. CBS, S 77386, tres
discos. 1.140 pesetas.
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CRITICA DISCOGRAFICA

LA «AIDA» DE MUTI:
DEBUT DE UN GRAN DIRECTOR

Aida, una de las operas mas divulgadas de Verdi, fue estrenada
en 1871 (con motivo, como es sabido, de la inauguracién del Canal
de Suez), cuatro anos después de la terminacion del Don Carlos.
Estamos ya en la plena madurez del mayor compositor para el tea-
tro que ha dado la, en este terreno, tan fecunda Italia. Esta dltima
época —a la que pertenecen asimismo el Requiem, Otello, las
Cuatro piezas sacras y la culminaciéon que es el prodigioso Falstaff—
se caracteriza por un mayor dominio formal y un tratamiento mas
importante, eficaz y virtuosistico de la orquesta, mucho mas en-
rzsizada ahora en el drama, y por un destierro cada vez mas com-
pleto de esos temas vulgares, y a veces casi chabacanos, que suelen
empaiar en ocasiones las 6peras de los afios primeros y centrales
de la produccién verdiana, sumandose ahora aquellas virtudes a
la habitual riqueza de inspiracion de nuestro autor. Con todo, no
esta Aida exenta de defectos: grandilocuencia en las escenas
pomposas, falso orientalismo en las alusiones al lugar en que
transcurre, «ballets» —escritos por exigencias de la escena— algo
latosos para los oidos de hoy; en conjunto, Aida se nos aparece
como una de las grandes operas de Verdi, a pesar de algunas des-
igualdades casi completamente ausentes en las dos que le siguen,
y de una caracterizacion psicolégica no siempre tan certera vy
penetrante como en ellas.

Con anterioridad a ésta, teniamos noticia de nueve grabaciones
completas de Aida: Serafin (con Caniglia, EMI), Erede (Decca),
Tescanini (RCA), Serafin (con Callas, EMI), Perlea (RCA), Kara-
jan (Decca), Solti (RCA-Decca), Mehta (EMI) y Leinsdorf (RCA),
creo que enunciadas en orden cronolégico. Las cinco primeras,
monoaurales, son por diversos motivos muy destacables: asi, el
excepcional trio Caniglia-Gigli-Stignani en la primera de Serafin;
el documento del tan discutible Toscanini; la mejor época del arte
de Callas y Tebaldi (con Ereda), y sobre todo el reparto vocal
asombroso, seguramente no superado hasta ahora, de la version
dirigida por Perlea: Milanow, Bjorling, Barbieri, Warren y Christoff.

Los cuatro registros efectuados estereofénicamente tienen asi-
mismo grandes virtudes: del de Karajan, algunas voces, la or-
questa y la grabacion, extraordinaria para su época (1959); la
protagonista —L. Price— y la direccion, en la de Solti; la «Amne-
ris» de Bumbry en la admirablemente dirigida por Mehta, y casi
todas las voces en la, a mi modo de ver, tan superficialmente con-
ducida por Leinsdorf. Ninguno de estos ultimos registros nos pa-
rece enteramente «redondo» en todos sus intérpretes.

La nueva grabacion de la Serie Angel nos llega a Espafia con
sorprendente prontitud, hecho que es muy de agradecer. En prin-
cipio, llama ya la atencion, nada mas conocer los nombres de
todos los intérpretes que intervienen, el visible esfuerzo de la
firma EMI por reunir las mejores voces disponibles en el momento,
junto a un director joven, pero excepcionalmente prometedor. El
resultado, antes de la conclusion global, ha de ser someramente
énalizado por partes.

Montserrat Caballé no es justamente la voz mas adecuada para
este «role», requiriéndose un color un poco mas dramatico (esta
deficiencia suya se aprecia sobre todo en algunas notas graves
no suficientemente timbradas); pero, aun asi, qué duda cabe que
ella es la mas completa «Aida» de hoy, arrastrandonos por la ex-
traordinaria calidad de su voz, su impecable linea de canto, su
incomparable dominio del «pianissimo» (del que aqui no abusa), y
ante todo, en esta ocasion, por la excepcional fuerza expresiva
de su caracterizacion, logrando acentos de una conviccion con-
movedora, hasta un punto que ella misma no suele alcanzar. Callas,
Milanow, Tebaldi (con Erede, no asi con Karajan) y ella nos pa-
recen las mas convincentes «Aidas».

Placido Domingo sera asimismo hoy dia el mejor «Radamésn.
Aqui supera notoriamente su anterior registro con Leinsdorf. Como
es fr_ecuente en él, nos subyuga Domingo —a pesar de una linea
No siempre irreprochable, pero superandose al final de la dltima
e€scena— por el calor de sus interpretaciones y por el esplendor
de su voz. Puede preferirsele o no, por diversas razones, a los
0tros mas destacados «Radamés» del disco: Tucker (con Toscanini
Y segunda grabaciéon de Serafin), Bjorling, Del Monaco (Erede)
0 Bergonzi (Karajan).

Fiorenza Cossotto aborda el papel de «Amneris» —quiza el
Personaje de esta 6pera mejor trazado por Verdi— con pleno éxito,
tanto por las grandes calidades de su voz como por lo convin-
cénte de su dramatismo. Puede colocarsele mas o menos a la
altura de sus mejores competidores: Barbieri (con Serafin, se-
gunda grabacién, y con Perlea) y Simionato (Karajan), orientan-
dose nuestras preferencias ligeramente hacia Bumbry (con Leins-
dorf Y, mejor ain, con Mehta).

Quienes han escuchado repetidamente en escena a Piero Cap-
Put:t_:ll_ll suelen insistir en que es voz a la que el disco no hace
Justicia; en todo caso, en esta ocasién logra un «Amonasro» muy
satisfactorio —al igual que Warren, McNeil (Karajan) o Merrill
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(Solti)— en todos los aspectos, pero sin alcanzar quizas la in-
terpretacion de Gobbi.

Ghiauroff es un esplendoroso «Sumo Sacerdote», tanto por su
rotunda voz de bajo —si bien ya no tan brillante como al comien-
zo de su carrera— como por la adecuada majestad de su actua-
cion. Christoff y él han sido las mejores voces escuchadas en

este papel. El bajo profundo Luigi Roni canta muy a proposito su
«role» de «Rey de Egipto». Y para los dos restantes y brevisimos
papeles se ha contado con dos voces realmente importantes: Es-
ther Casas y Nicola Martinucci, que cumplen sobradamente.

El Coro del Covent Garden es uno de los principales de Ingla-
terra, lugar donde actualmente se hallan, y en nimero sorprendente,
los mejores del mundo. En cuanto a la orquesta New Philharmonia
londinense, demuestra una vez mas que se trata de una de las mas
perfectas del mundo, tanto por su refinamiento sonoro (los sobre-
agudos en los violines, por ejemplo) como por su ajuste y vir-
tuosismo. Su actual titular, Riccardo Muti, obtiene de ella una
riqueza de matices poco comin. El debut discografico de Muti
ha sido ciertamente brillantisimo, conforme podia esperarse des-
pués de haberle escuchado en épera o concierto, ya fuese con la

Filarmonica de Viena o con la Nacional de Espana: es un joven
dotadisimo con ese temperamento arrollador tan adecuado para
los momentos mas tensos como para los mas tiernos, y con un

formidable dominio del conjunto de solistas, coro y orquesta. En
Aida acentua los contrastes en los «tempi», tendiendo a acelerarlos
en los climax, con momentos escalofriantes (asi en «jGuerra, gue-
rra, guerral», en la primera escena del primer acto; en los puntos
de mayor intensidad del dio «Aida»-«Amonasro» al final del acto
tercero). Llaman la atencion la rapidez con que lleva la marcha
triunfal (parece, con acierto, no gustarle y quererla acabar pronto)



y el «ballet» de la segunda escena del acto segundo, esto dltimo
convenciéndonos sin reservas. Por estos tan personales contrastes
sorprende la primera vez que se le escucha, pero inmediatamente
logra convencer, a la vista «a posteriori» de los resultados.

De entre las recientes grabaciones de Aida, la direcciéon de
Karajan, aun con grandes aciertos, me parece retérica y exterior,
abusando del «fortissimo»; Solti, admirable, es, con todo, a ratos
desigual; Mehta era seguramente el mas equilibrado: y Leinsdorf,
como ya he apuntado, se nos muestra exento de lirismo e irrele-
vante. Muti se me antoja el mas sinceramente entregado a esta
mdsica y, en una palabra, el mas convincente. Decididamente, Muti
S€ presenta ya como uno de los mas geniales directores de 6pera
italiana en una época de oro, con nombres como Mehta, Bernstein,
Abbado, Levine, Solti, Karajan, y sobre todo el —por desgracia—
ahora alejado del género, Giulini.

La toma de sonido es de primerisimo orden, y claramente la
mas acabada en las Aidas existentes. La presentacion y comentarios
son satisfactorios, pero es de lamentar que el libreto con el texto
de la 6pera sélo aparezca en los sempiternos italiano e inglés.

Conclusién: En mi opinién, la Aida mas completa en su inter-
pretacion, y la mejor grabada.

ANGEL CARRASCOSA ALMAZAN

VERDI: Aida. M. Caballé, P. Domingo, F. Cossotto, P. Cappuccilli,
N. Ghiauroff, L. Roni, E. Casas, N. Martinucci. Coro de Ia
Royal Opera House, Covent Garden. Orquesta New Philharmo-
nia, Londres. Director, Riccardo Muti. EMI-Angel, 1 J 165-02548/50.

Tres discos. Precio normal: 1.140 pesetas; precio oferta: 885
pesetas.

«OTELO»: UNA OBRA MAESTRA SIN SUERTE

El 5 de febrero de 1887 se estrené Otelo, en Milan, con extraor-
dinario éxito de critica y publico. Verdi tiene setenta y cuatro
anos, y nadie, ni él mismo, presumia que después de dieciséis
volveria a componer. El largo silencio desde Aida. solamente roto
por el Requiem y las revisiones de Simén Boccanegra y Don Carlo,
fue provechoso. En este lapso de tiempo Verdi sufri6 una gran
crisis, motivada, entre otras cosas, por la creencia de que ya no
tenia nada que decir; se sentia acabado. A ello contribuyé, sin
duda, el auge que habian adquirido por entonces las corrientes
wagnerianas; Wagner representaba para muchos no sélo el pre-
sente, sino incluso el futuro, mientras que Verdi pertenecia al
pasado; su arte, que en tiempos habia encendido a Italia, estaba
caduco. La hipersensibilidad del maestro le hizo acusar esta situa-
cion y decidi6 no componer, amparandose en sus ocupaciones de
terrateniente. Franz Werfel, en su libro sobre el compositor, re-
salta su complejo ante «el misico del porvenir», Wagner, y centra
justamente en ello la causa de la crisis. Solo la tenaz insistencia
del editor Ricordi y de Arrigo Boito pudo lograr el milagro de que
el masico de Busseto despertara de su letargo; esto y el que se
le ofreciera la posibilidad de poner miisica nada menos que al
Otelo, de Shakespeare. Verdi era un gran admirador del drama-
turgo inglés y siempre le habia obsesionado ponerse al servicio
de sus obras. Un intento, no logrado, habia sido Macbeth (1847),
y desde hacia afios trabajaba en una épera, que nunca llegé a ter-
minar, sobre el Rey Lear. Por eso, y a pesar de su inicial resis-
tencia, Verdi no tuvo fuerzas para negarse al proyecto que le ofre-
cian y fue interesandose cada vez mas en el tema, hasta el punto
de colaborar muy directamente en la redaccién del libreto defi.
nitivo,

Otelo se nos muestra hoy como uno de los logros mas autén-
ticos de la historia de la 6pera, tanto por lo afortunado de la
version de Boito, que acerté a plasmar bastante fielmente el es-
piritu shakespeariano, cuanto por el gran valor de la misica, en Ia
que el compositor alcanzé cimas que hasta entonces no habia
logrado, en particular por lo que se refiere a la armonia y or-
questacion, que otorgan a la partitura un refinamiento sonoro y
una variedad inigualados. Por otro lado, el tratamiento de las voces
€s maestro, como no podia por menos de ser, y la integracién de
estas con la textura orquestal y la utilizacién de «leitmotiv» con
tribuyen a que se consigan, aunque por otros caminos, efectos de
sabor wagneriano. La simbiosis letra-misica, que preconizaba el
maestro aleman, se logra plenamente. Todo ello, claro, dentro del
mas puro estilo verdiano, como consecuencia l6gica de la evolu-
cion del compositor, cuya trayectoria, que habria de desembocar
en Falstaff, es una de las mas coherentes que pueden encontrarse
a lo largo de la historia de la épera.

Los aciertos de Verdi y Boito tienen la culpa de que Otelo sea
una obra de gran dificultad interpretativa, pues son muchos los
valores que contiene y a los que es necesario dar relevancia. En
tal tesitura, las exigencias son maximas, tanto en lo dramatico
como en lo musical. Para empezar, se precisan tres grandes voces:
«Otelo» ha de ser un tenor amplio, de poderosos medios (un «hel-
dentenor», traducido al lenguaje wagneriano), con mordiente y gran
aliento dramatico, pero, al mismo tiempo, ha de poseer, para cier-
tos momentos, un refinamiento, una delicadeza y una media voz
que realmente no suelen encontrarse unidos a aquellas cualidades.
No olvidemos que a Verdi no acababa de satisfacerle Francesco Ta-
magno, su primer «Moro», porque su voz era siempre demasiado
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tonante, «squillante», y no podia servir, como decia el maestro,
esas «frases amplias, ligadas, que han de decirse a media voz».

«Desdémona» debe ser una soprano lirico-dramatica, una voz
capaz de susurrar la «cancion del sauce» o el «Ave Maria), por un
lado, y de darle adecuada réplica vocal a «Otelo» o dominar el
gran conjunto del Acto tercero, por otro. En cuanto a «Yagon,
«hombre demoniaco», ha de poseer, en principio, una voz oscura
(curiosamente, Victor Maurel, primer «Yago», la tenia lirica y de
no gran volumen), pero sobre todo una flexibilidad y una inteli-
gencia, una habilidad para dosificar los efectos, poco comunes (en
base a estas ultimas cualidades triunfé Maurel). El que Verdi du-
dara durante algin tiempo entre el nombre de Yago y el de Otelo
para dar titulo a la 6pra nos revela la importancia que concedia
al siniestro alférez.

Los tres personajes han de quedar inmersos en el drama desde
un principio, por lo que es preciso lograr su perfecta comunidn
con el resto de los elementos: segundas partes, coro, y sobre
todo orquesta. Sera la (nica manera de alcanzar la plenitud del
drama.

Ninguna de las versiones aparecidas en el mercado del disco
con anterioridad a la que motiva el presente comentario habia
dado en el blanco, ya que, aun en las mas interesantes, siempre
existia algin elemento que fallaba. De todos modos, puede ha-
blarse de magnificas interpretaciones en los casos Toscanini, Ka-
rajan (version Decca) y Barbirolli, siendo menos destacables las
de Erede y Capuana. Todas ellas aparecieron en su dia en nues-
tro pais. Examinemos rapidamente las tres primeras.

Toscanini consigue, desde los primeros compases, un clima ten-
so, crispado, que devendréd en una progresién dramatica inflexible,
constante, casi obsesiva; la suya es una direccién ceiida, directa,
a veces furiosa; de todas, es la que nos pone mas de manifiesto
el fatalismo del drama. El que la grabacién sea reflejo de un
concierto piblico le otorga una espontaneidad indiscutible. Su «Ote-
lo» es Ramén Vinay, gran artista, sin duda, pero de interpretacion
unilateral: sélo sirve la cara dramatica, quiza siguiendo a la batuta,
alcanzando en ocasiones grados no igualados de intensidad expre-
siva. La voz, grande y timbrada en centro y graves (Vinay era
baritono), es corta por arriba y totalmente incapaz de hacer un
piano en condiciones. Vulgar la «Desdémona» de Herva Nelli y
muy interesante el «Yago» de Giuseppe Valdengo.

La version de Karajan (la primera) posee notables valores de
unidad y coherencia, con una muy lograda dosificacion dinamica y
una justa expresividad. La inteligencia con que se sirve de un
muy discreto cuadro de intérpretes y de la maravillosa sonoridad
de la Filarménica de Viena (magnificos los metales), la sobriedad
de que hace gala sitian a la versién en un plano muy alto. Y ello
a pesar de la mediocridad de un Aldo Protti, del cansancio de una
Tebaldi o de la falta de refinamiento de un Del Ménaco, mejor
aqui, no obstante, y desde un punto de vista artistico, que con
Erede. En cualquier caso, la voz, como instrumento, de Del Mé-
naco es la mejor (por timbre, igualdad de color y facilidad) que
ha grabado el personaje de «Otelo».

En Barbirolli encontramos un exquisito fraseo y una fluidez que
no hallamos en tal medida en otras versiones. El dramatismo se
consigue como consecuencia de una habil combinacién de sutileza
expresiva y de una muy matizada dinadmica, sin utilizar, como Ka-
rajan, excesivos contrastes ni mantener, como Toscanini, «tempos»
férreos. Cuenta con el mejor, mas sutil e inteligente «Yagon:



Fischer-Dieskau; con una plausible «Desdémona»: Gwyneth Jones,
y con un impotente (vocalmente) «Otelo»: James McCracken; es
realmente penoso oirle luchar con la terrible tesitura sin armas:
ni graves, ni centro, ni agudos; la voz es atona en casi todo el
registro, y 2 todo ello se une su mala pronunciacion del italiano.
En estas condiciones poco importa que su vision del personaje
sea interesante y que demuestre a veces su buena calidad de
intérprete.

Con estos antecedentes, ;en qué lugar se sitia la moderna

grabacion de Karajan? A mi juicio, su actual version es una con-
tinuacion clara de la que grabé anteriormente, pero con muy im-
portantes variaciones —aunque no fundamentales— de «tempo»,
dinamica y matiz; con cambios también en lo que respecta al campo
vocal y su tratamiento.
. Es casi milagrosa la riqueza de matices y de planos logrados
pu'r el salzburgués gracias a un prodigioso desmenuzamiento de la
partitura. La sonoridad resultante es injgualable por su claridad.
El poder y la brillantez no faltan en los momentos requeridos.
Como auténticas cimas no soélo de esta version, sino también de
cualquier otra, pueden senalarse: el maravilloso dio del primer
acto, «Gia nella notte densa», en donde el clima casi impresionista
esta magicamente conseguido; el gran conjunto del Acto tercero;
todo el cuarto... Sin embargo, y en contrapartida, este puntillismo,
este desmenuzamiento creo nos privan de algo esencial: la con-
tinuidad dramatica; se abusa, quiza en exceso, del contraste, del
efecto a veces demasiado preparado (esa impresion da, al menos).
Por otro lado, hay en muchas ocasiones una excesiva preponde-
rancia orquestal que sepulta casi por completo a los cantantes.
Encontramos ejemplos de este desequilibrio en momentos del
«Credo», de «Yago»; en el dio tenor-baritono, «Si pel Ciel»;
en el final del aria de «Otelo», «Dio me potevi scagliar» (exquisi-
tamente acompainado en el resto). Karajan ha efectuado dos cortes
sobre la partitura (senalados en el libretc que acompana al album):
una parte del coro de nifios del Acto segundo y una parte del
gran conjunto del Acto tercero. La verdad es que no entiendo por
qué, pues sobre todo con el segundo se nos priva de un impor-
tante fragmento en el que cada personaje expone su pensamiento
y «Yago» y «Rodrigo» mantienen un sabroso dialogo.

Jon Vickers, «Otelo», que nunca tuvo una gran voz, se encuen-
tra actualmente en momento muy bajo: el timbre es desagradable
y quebradizo, la emision resulta forzada las mas de las veces,
los agudos son tirantes. Hay momentos realmente lastimosos, como
el «Exultate!», que marca su entrada, en donde emite tres autén-
ticos «gallos» (cosa rara que el perfeccionista Karajan haya admi-
tido esto). Pero, a pesar de los pesares, Vickers hace probable-
mente el mejor «Otelo» discografico, a excepcion quiza de su
propia interpretacion de 1961 con Tullio Serafin, que no ha salido
en Espaina; es el unico que encuentra instantes de reposo y se-
renidad, de lirismo; el que mejor ha comprendido al personaje vy
el que se aproxima algo a lo que hubiera deseado Verdi. Le ayuda
una cierta facilidad para la media voz, que le permite cantar muy
bien, por ejemplo, «Dio me potevi...» o «Niumi tema», sin caer
en los excesos gritadores de otros.

Mirelli Freni nos ofrece una «Desdémona» casi perfecta, con el
unico reparo de contar con una voz un poco demasiado ligera para
el papel (es una lirica pura). Su forma de decir «A terra... si... nel
livido fango» y frases siguientes que sirven de portico al repetido
conjunto del Acto tercero es dificilmente superable. Perfecta, por
delicadeza y adecuacion, en «el sauce» y el «Ave Maria».

El «<Yago» de Peter Glossop esta lleno de trucos vocales. Su
voz, en principio idonea, es poco agradable y nasal en muchas
ccasiones. Su interpretacion es amanerada y al mismo tiempo
basta, poco refinada y, por supuesto, nada sutil. Aunque él preten-
da todo lo contrario.

El resto del conjunto es muy etsimable, si excluimos el «Casio»

de Aldo Bottion, de un amaneramiento casi femenino. Los Coros
de la Opera de Berlin son, en manos de Karajan, un instrumento
dactil y poderoso, y hacen gala de magnifica afinaciéon. Otro tanto
cabe decir de la Filarménica de Berlin. Sélo con una Orquesta asi
€s posible conseguir los efectos sonoros logrados a lo largo de
toda la grabacion.
_ La grabacién, técnicamente muy buena, esti, no obstante, rea-
lizada a un volumen un poco bajo. La increible gama dinamica que
utiliza Karajan se pierde a veces, y algunos pianisimos quedan
confundidos con el leve ruido de fondo del disco. La localizacion
€spacial de las voces es excelente, si bien en ocasiones se per-
ciben demasiado lejos. El ejemplar que he utilizado tenia ligeros
defectos de prensado.

_Lastima grande es que el sensacional libreto, impreso a todo
lujo de colores, no se nos ofrezca en castellano. Aunque se trata
de un libreto editado por EMI en cuatro idiomas y que se ha
importado a nuestro pais, hubiera valido la pena unirle la traduc-
cion castellana, lo mismo que se une la traducciéon del argumento.
El contar con el texto es algo capital para el aficionado.

Conclusién: Es, en muchos aspectos, un Otelo modélico, alta-
mente recomendable; pero todavia hemos de esperar el definitivo.

ARTURO REVERTER

Verdi: Otelo, J. Vickers, M. Freni, P. Glossop, A. Bottion, J. Van
Dam. Coro de la Opera Alemana de Berlin, Orquesta Filarmo-
nica de Berlin. Direccion, H. von Karajan. EMI-Angel, 1 J 165-
02 500/02 (P. V. P.: 885 ptas.).
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CUATRO MOMENTOS EN LA
MUSICA RELIGIOSA DEL ROMANTICISMO

El XIX en la Masica quiso serlo todo: en ninguna otra etapa
histérica alcanzé el cultivo de un arte especifico una vocacion de
«absoluto» equiparable. Partiendo del dGltimo Mozart, desde Beetho-
ven hasta Mahler y el primer Schonberg, el compositor romantico
vive con la obsesion de dar mas (expresion, color, movimiento, in-
tensidad, etc.) que sus colegas y contemporaneos en la litera-
tura, pintura, teatro o escuitura. La Misica, cenicienta de las artes .
en las clasificaciones estéticas de los siglos XVII y XVIII, se rebela
contra los esquemas de pensamiento dominantes en las etapas pre-
vias al Romanticismo, y por medio de las construcciones de Hegel
y (sobre todo) de Schopenhauer se encarama al vértice de la pira-
mide en calidad de «super-arte». Esta subversion de valores es, sin
embargo, «contestacion» dentro de un proceso general de antitesis:

el Romanticismo, como movimiento, surge encarandose con las ideas
de la llustracién y el lluminismo. Para entendernos: después de
agosto de 1789, nada puede quedar igual que antes.

Uno de los aspectos de mutacion imprescindibles es, paraddji-
camente, el religioso. Tras los primerizos balbuceos de anarquia
religiosa generados en la Francia jacobina, el XIX*“naciente se de:
fine, en lo espiritual, como reaccion contra el racionalismo (ho
siempre agnostico) de la llustracion. La Iglesia se torna en «cor-
pus» militante y las corrientes misticas, casi abandonadas desde la
amortiguacion del Contrarreformismo, se renuevan con fervor (casi
sensualismo) apasionado. El Romanticismo, con sus mas y sus me-
nos, esgrime una religiosidad mas aparente que la del «Siglo de las

Luces»; y, eso si, se trata de una religiosidad de orientacion pre-
dominantemente catdlica.

En la Muasica es buen indice el renacimiento del interés por el
canto gregoriano y la creacion de coros y escolanias en los que se
da atencion preferente a la obra de Palestrina. La figura de un Liszt,
el artista eje del Romanticismo, acabando sus dias en abate «sui
géneris», es mucho mas que un simbolo. Desde nuestra perspec-
tiva, con todo, el XIX musical en lo religioso parece quedar reducido
al plano mas «macro» del planteamiento: el de la Gran Misa de
Requiem, la manifestacion mas descarada de ese «absoluto» bus-
cado con ansia febril por los compositores romanticos. Esto redun-
da, a la larga, en un severo error de perspectiva: nuestra concep-
cion del legado sacro-musical del XIX empieza en el Requiem de
Berlioz (Misa para los muertos) y concluye en la Messa da Requiem
de Verdi (Misa para los vives); so6lo como concesion se incluye
también la «super-misa», personificada en la Missa solemnis de
Beethoven. Tal parquedad de esquemas supone cercenar de golpe
la vigencia, coetanea con las obras citadas, de la miasica religio-
sa, bellisima en la mayor parte de los casos, de autores como Liszt,
Bruckner o Dvorak, por no hablar de Fauré (creador del otro Re-
quiem francés) o César Frank. (;Como puede estar olvidada una
cbra tan soberbia como Les Béatitudes, redescubierta el pasado afio
por Kubelik desde Munich en memorable transmision radiada?)
Por otra parte, en ruptura senera con la regla general, no es catoli-
ca, sino protestante, la que es seguramente obra maestra suma en
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el campo de la misica romantica de corte religioso: me refiero a
Un Requiem aleman, de Johannes Brahms.

Los cuatro discos Decca (Division Argo), distribuidos por Co-
lumbia, que ahora aparecen en Espafa, vienen a cubrir un vacio
cultural importante: mostrar cuatro instantes del XIX musical en
los que el tratamiento del tema religioso a través del ritual cato-
lico mas significativo, la misa, se hizo en intimo, sin las alharacas
del gran coro y la trompeteria aterradora; tratamiento, en fin, no
como bramido, sino como plegaria, con un muy particular sentido
devocional en cada uno de los compositores agrupados. Tres ca-
racteristicas distintivas en el planteamiento: formal una, estructu-
ral otra, meramente sensitiva la tercera. En el plano formal esta la
renuncia a la orquesta (minima de Beethoven, singular diagramado
timbrico en Bruckner, 6rgano solitario en Liszt y Dvorak) y la adop-
cion casi simplista de la escolania (no el orfeén, no el coro) como
vehiculo. En lo estructural va el destacar un momento concreto
como epicentro de la obra: el 'Et incarnatus’ del «Credo», el pasaje
mas mistérico de la misa, aquel en que se declara que Dios se
hace hombre; ya desde Bach, con esa linea del bajo continuo, el
ululante violin y el coro flotante que se unen en una misma nota
sobre las palabras 'Et homo factus est’ de su Misa en Si menor, el
'Et incarnatus es’, tradicionalmente, el segmento culminante en el
esquema progresivo del ritual. La tercera constante se reduce a
una sensacion, percibida a nivel distinto en cada uno de los cuatro
musicos: la conviccion, impresionante y hermosa, de los composi-
tores en aquello que se entona, el sentir que las cuatro obras son
vivencia en sus creadores (insisto: cada uno a su modo)

Cronolégicamente, es Beethoven, con su Misa en Do mayor,
Op. 86, de 1807, el primer estadio a considerar. La obra esta escrita
para coro mixto, un cuarteto solista y mediana formacién orquestal.
George Guest, intérprete rector del registro que se comenta, uti-
liza a la escolania del St. John's College y a la Academy of St.
Martin-in-the-Fields, con lo que el planteamiento mismo ya resulta
inicialmente recogido. La obra, que es para muchos un «ensayo ge-
neral» de la Missa solemnis, presenta a un Beethoven con ideas
originales, a medio camino entre las Misas de Haydn (fuga final
obligada para los cierres de «Gloria» y «Credo») y Parsifal (los
tragicos solos del clarinete en el «Agnus Dei»). Algunos momen-
tos son endebles: el que mas, con mucho, el «Benedictus», un se-
micuarteto de oOpera italiana al que Guest da un vivificante aire
mozartiano. El saldo es, sin embargo, positivo: ya en el «Gloria», se
presenta un pasaje de auténtica uncion al entonar la contralto la
frase 'Qui tollis peccata mundi’', contestada por el coro con un te-
nue 'Miserere’; en esta secuencia es esencial la creacién de atmés-
fera por Beethoven, ensombrecida paulatinamente con el uso de los
registros graves de las maderas. El punto algido es, desde luego,
el centro del «Credo»; pero con una salvedad, el eje gravitatorio
no esta en el 'Et incarnatus’, sino en las palabras 'Passus et se-
pultus est’. En este pasaje crea Beethoven un formidable climax
dramatico, con una orquestacién tenebrista y una genial distribu-
cion de las voces. Mas que la hominizacion de Dios, a Beethoven,
en un muy interesante anticipo de Nietzsche, lo que le fascina es
la idea de la «muerte de Dios».

Cincuenta y ocho afios después de Beethoven, en 1865, escribe
Franz Liszt su Misa choralis para coro mixto con acompafamiento
de 6rgano. En la grabacion de Argo vuelve a ser Guest el director
que comanda al coro infantil del St. John's College. El «Kyrie» nos
Sitia ya en el ambiente buscado por Liszt: el coro emite un osci-
lante, entrecortado 'Eléison’ sobre las notas Sol - Mi, en forma de

anhelante suplica, casi exigencia de «piedad». El «Gloria», tras la
Primera pagina de la obra, pareceria una pieza irrelevante de no
S€r por su extraordinario final, increible tonalmente por su atrevi-
‘Mmiento arménico. Es, como siempre, el «Credo» la secuencia que
nos desvela el sentido de la composicion, Hay, de principio, una de
€sas caracteristicas (y muy bellas) divagaciones lisztianas, con aro-
‘Mma de improvisacién pianistica, sobre la frase anterior a 'Et incar-
Natus’, '‘Descendit de coelis’: se trata de un «Adagio» expuesto por
Cuatro solistas del coro que toman, «acarician» las palabras una y
Otra vez. Y hay, como en Beethoven, una superaciéon un poco buro-
Cratica del 'Et incarnatus’ para centrarse en un sobrecogedor «pia-
Nissimo» de los tiples en la palabra 'Passus’ a través de una escala
Cromatica descendente: a medio siglo de distancia, Liszt coincide
ton el miasico de Bonn en su atraccién por el misterio de la muer-
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te de Dios. Diferencia importante entre uno y otro tratamiento de
la misma idea: en Beethoven la muerte de Dios era tragedia, en
Liszt es algo muy parecido a la magia. Todavia en el «Sanctus» nos
encontraremos con un detalle genial, el '"Hosanna' en 'pp’, recoleto,
alejado del jubileo, reflejo de un imperioso anhelo de paz. El Liszt
de la Missa choralis revela una faceta nada desdenable del perfil
del autor, la del artista sumido en si mismo, olvidado, por una
vez, de «ser trascendente» ante los piblicos, siéndolo, por ese
mismo olvido, en mayor medida que nunca.

Bruckner o la fe del carbonero. Las convicciones religiosas del
compositor austriaco resultaban equidistantes por igual del credo

dialéctico de Beethoven o de los arrebatos misticos de Liszt; An-
ton Bruckner fue, por excelencia, el compositor de misica sacra,

en el sentido de que toda su obra aparece creada como tributo a
unas verdades inmutables para el artista, perfecto convencido de
unos canones y reverente adorador de un mensaje. Cabria la com-
paracion con la figura contemporanea de Olivier Messiaen, pero el
paralelo seria muy forzado: Messiaen es un intelectual, un pensa-
dor y tedrico relevante, «racionalista» de su propia fe:; Bruckner
creia, lisa y llanamente, sin ornamentos literarios ni esquemas teo-
réticos, y sus obras sacras se constituyen como actos de home-
naje y amor ofrecidos sin contraprestacion ni justificacion. Su
«melos» es riquisimo, al lado de lo anterior, y la Misa nimero 2,
en Mi menor, de 1866, se erige como uno de los mas fascinantes
capitulos de su vida creativa. La escritura pide la intervencion de
un coro mixto y de un singular contingente instrumental: dos oboes,
dos clarinetes, dos fagotes, cuatro trompas, dos trompetas y tres
trombones. No es caprichosa la seleccion del material sonoro: Bruck-
ner va a la «recherche» de una misica eclesiastica pretérita (Ga-
brieli, Schiitz), con la que conecta por medio de la sonoridad arca-
na del conjunto de viento utilizado. Aiin méas revelador es el em-
pleo del «cantus firmus» al principio del «Gloria» y del «Credo».
Tal vez maximo ejemplo en el catalogo del muisico, la Misa nime-
ro 2 proporciona un inesperado horizonte de futuro mediante el em-
pleo de técnicas del ayer. El mismo «Kyrie» inicial, que da la im-
presion de brotar de la nada, avanza desde un primer susurro mo-
nodico hasta el grito a varias voces. En el «Gloria», tal como ocu-
rriera en Beethoven, la materia musical se torna etérea a partir de
'Qui tollis’; es, empero, el «Credo» la pagina decisiva: aqui si es el
'Et incarnatus’ piedra angular. Las palabras cruciales, mas espectra-
les en Bruckner que en ninglin otro mdsico, 'Et homo factus est’,
son recitadas por los bajos y respondidas en penumbra por los
metales, que componen asi un estremecido enlace con 'Crucifixus
atiam pro nobis’, doblando (otro destello timbrico genial) los fago-
tes a las voces. Anadamos al conjunto las citas de Tristan en el
«Benedictus», a cargo de las maderas; la premonicion melédica del
«Agnus Dei» del Requiem de Verdi en idéntica seccion de la parti-
tura, y la conclusion rememorando a Palestrina: todo ello conforma
una pieza asombrosa y sorprendente, marcada por un impulso as-
cético de primer orden.

La ultima de estas cuatro Misas, la de Dvorak (en Re mayor, de
1887), es la mas hermosa en términos de belleza escueta. Y su

atractivo parte de la propia simplicidad de su estructura. Dvorak no
es «uno de los grandes» entre los compositores romanticos, como
si lo son Beethoven, Liszt o Bruckner; tampoco era un creyente
devoto y granitico como este ultimo. Su fe era la del hombre co-
rriente, alejada tanto de la duda como del arrobamiento o la bea-
teria: por ello, como en su muy bello Requiem, Dvorak se acerca
a la masica religiosa como si se tratara de «hacerlo un poco me-
jor esta vez», de una parte, y con una tranquilidad y llaneza abso-
lutas de otra. La grandeza maravillosa de su Misa en Re mayor se
basa en la conmovedora sencillez de un trabajo que busca dar sen-
tido a todas y cada una de las palabras litirgicas. Como Liszt, Dvo-
rak se refugia en la escolania y en el 6rgano: magistral, por cierto,
en eficacia y sobriedad el empleo que se hace de este instru-

mento. Todavia mas importante: el «Credo» pierde su caracter de
movimiento axial, porque para el misico checo todas las palabras
de la misa son importantes. Analizar seriamente la obra supondria
seguirla literalmente frase por frase; es imposible hacer esto aqui
y ahora. Se pueden citar, a nivel de ejemplos, las invocaciones del
»Kyrie», expresadas con la maxima inocencia en una deliciosa melo-
dia ondulante, plegaria espontana, sin cortapisas; la cita sublime,



de exquisita dulzura, del nombre ’'lesu Christe' en el «Gloria»: el
coro en forma de eco de 'Et sepultus est' (presagio del «Waldung,
sie schwankt heran» en la parte Il de la Octava de Mahler): el sutil
solo de o6rgano que enlaza «Sanctus» y «Benedictus», o la calida
oracion final del «Agnus Dei» desplegada por un cuarteto solista.
Solo las partes extremas del «Credo» resultan parcialmente reite-
rativas por el efecto persistente de pregunta y respuesta entre las
secciones del coro.

La presentacion literaria de estas cuatro grabaciones es muy
aceptable, alcanzando la categoria del sobresaliente el comentario
de Michael Howard para la Misa en Re de Dvorak. En este mismo
registro hay una encantadora errata de carpeta; es ésta: «Produ-
cido por Michael Bremmer con el ingenioso sonoro Stanley Goo-
dall» (sic). Con criterio acertado, Columbia ha variado la portada
del disco Bruckner que dirige Roger Norrington, espantosa en la
edicion britanica.

Conclusién: Una cuadruple aportacién a la discografia espaiiola
de valor enorme por lo que supone como enriquecimiento del re-

pertorio vocal romantico. Merece especial atencién, dado su ano.
nimato para el puablico, la Misa de Dvorak.

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

BEETHOVEN, Ludwig van: Misa en Do mayor, Op. 86. Felicity Pal-
mer (soprano), Helen Watts (contralto), Robert Tear (tenor),
Christopher Keyte (bajo). Academy of St. Martin-in-the-Fields.
Coro del St. John's College, de Cambridge. Director, George
Guest. (Decca, SXL 29086, Divisién Argo; P.V.P.: 335 ptas.)

LISZT, Franz: Missa choralis. BRUCKNER, Anton: Cinco motetes.
Coro del St. John's College, de Cambridge. Stephen Cleobury
(6rgano). Director, George Guest. (Decca, SXL 29087 Division
Argo; P.V.P.: 335 ptas.)

BRUCKNER, Anton: Misa niamero 2, en Mi menor. Coro Schiitz, de
Londres. Conjunto de viento Philip Jones. Director, Roger Nor-
rington. (Decca, SXL 29088, Division; Argo; P.V.P.: 335 ptas.)

DVORAK, Anton: Misa en Re mayor. Coro de la Christ Church Ca-
thedral, de Oxford. Director y organista, Simon Preston. (Decca,
SXL 29090, Division Argo; P.V.P.: 335 ptas.)

DOS CAMINOS HACIA HENRY PURCELL

Cualquier disco de Purcell es bien veni-
do, puesto que este autor, una de las cum-
bres de todo el periodo barroco, sigue
siendo una fuente de tesoros desconoci-
dos. Tal vez ni los mismos ingleses se han
percatado —al menos hasta fecha muy
reciente— del enorme valor del més gran-
de de sus musicos. Asi, hasta hace muy
poco era raro poder escuchar algo dis-
tinto del Dido y Eneas, de alguna pieza
instrumental aislada o de alguno de sus
bellisimos, increfbles dulos vocales. La
fuerte impresién que recientemente ha
causado la aparicién de La reina de las
hadas confirma una vez més que Purcell

sigue siendo una mina de maravillas por
descubrir.

Dos discos nuevos suyos aparecen este
mes: uno de musica coral de ceremonia,
y otro para cuerdas y cémbalo, ambos
del maximo interés. El primero incluye
dos piezas sacras para la celebracién de
la festividad de Santa Cecilia, compuestas
un afio antes de su muerte: Te Deum vy
Jubilate Deo, musica solemne y grandio-
sa, pero a la vez intensamente lirica
muy en la linea de los himnos que mas
tarde escribiera Haendel—, que ya impre-
siono vivamente en su época. La segunda
cara de este disco contiene la musica fu-
nebre completa debida a Purcell, parte de
la cual ya conociamos en una antigua

grabacién de Geraint Jones (Mdsica para
el funeral de la Reina Mary). Logrando
una profunda densidad e intensidad ex-
presiva, Purcell compuso una musica au-
daz, muy moderna en su tiempo, pero a
la vez de una conmovedora sencillez. La
interpretacion es magistral, a cargo de
notables solistas vocales (dos contra-
tenores, tenor y bajo solventes); admi-
rable coro, muy conocido a través del dis-
co (con voces infantiles en lugar de fe-
meninas), y los formidables instrumen-
tistas de la Orquesta Inglesa de Cdmara.
En la musica funebre intervienen saca-
buches del conjunto Symphoniae Sacrae.
Dirige el maestro de coros Guest, especia-
lista de gran musicalidad. La grabacién vy
la impresién son impecables.

El otro disco es una significativa selec-
cion de musica instrumental —parcela
esta de su produccién muy poco cultiva-
da, pero no precisamente por carecer de
interés— compuesta entre los veinte afios
y su muerte, que tuvo lugar a los trein-
ta y seis. Pueden diferenciarse claramente
dos etapas: la primera, de magistral sin-
tesis de la tradicional musica instrumen-
tal inglesa, y la siguiente, en la linea de
la renovadora influencia italiana, que se
extendia por toda Europa. En ambas mo-
dalidades la personalidad de Purcell so-
bresale, acomodandose a si sendas ten-
dencias. Las doce piezas seleccionadas,

OTRA VEZ MARIA CALLAS

Un denominador comuUn existe en las
cuatro grabaciones que motivan esta cré-
nica: Maria Callas. Con sdlo pronunciar
este nombre serfa suficiente para justifi-
car la reedicién de aquéllas y de otras que
van a seguir, aun cuando no existieran en
ellas, como existen, otros factores posi-
tivos. ¢Qué aficionado, viejo o joven, no
conoce o0 ha escuchado alguna vez esta
voz auténticamente impar?, ;quién no ha
vibrado con este desbordado tempera-
mento?, ijquién no ha admirado, al mis-
mo tiempo, una inteligencia que le per-
mitia abarcar practicamente todo el re-
pertorio? Por supuesto, no todo era per-
fecto en ella, y sus mds fervientes admi-
radores lo saben mejor que nadie: la Ca-
llas no poseia un solo color vocal; en cier-
tos registros la sonoridad podia incluso
resultar desagradable; en otros, la nasa-
lidad era evidente; artisticamente estaba
muchas veces al borde del desgarro, del
sollozo exagerado, del grito estentéreo o,
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para diversas combinaciones de solistas
de cuerda y continuo, o para cémbalo
solo, «son documentos de una biografia
espiritual en la que el gran compositor
de su época y pais pacta con el pasado
y el presente y se expresa libremente»
(L. Finscher). El artifice del disco es Gus-
tav Leonhardt, admirable cembalista, que
confiere atrayente vida a la musica, v
«gambista» y director del Leonhardt Con-
sort, formado por instrumentos «origina-
les», cuya utilizacién ya he discutido en
el disco de sonatas-trio de Haendel. El
disco suena irreprochablemente. Los co-
mentarios son muy amplios y UGtiles, con-
teniendo un folleto que ofrece un intere-
sante panorama de la época.

Conclusiéon: Obras casi desconocidas,
del mayor interés.—A. C. A.

PURCELL: Te Deum. Jubilate Deo. Mdsica
funebre. J. Bowman, Ch. Brett, |. Par-
tridge, F. Robinson. Coro del St. John’s
College, Cambridge. Symphoniae Sacrae.
Orquesta Inglesa de Cédmara. Director,
George Guest. Decca, SXL 29078. 335
pesetas.

Mdsica concertante para instrumentos de
cuerda y cémbalo. Leonhardt Consort.
Director, cémbalo y viola de gamba:
Gustavy Leonhardt. Telefunken, SAWT
9506. 335 pesetas.

por contra, del susurro mas delicado. Era
un mundo de contrastes, un verdadero
fendmeno, una personalidad fuera de se-
rie que, quiérase o no, ha dejado una
huella muy profunda en la épera de los
Ultimos treinta afios. Antes y después ha
habido otras mas perfectas por igualdad
o belleza vocales, por elegancia, conten-
cion y justeza en el fraseo; por técnica o
por adecuacién mas exacta a un estilo
concreto; pero el compendio de defectos
y virtudes que conformaban el suyo ahi
queda, y la reedicién de estas dperas es
buena ocasién para introducirnos otra vez
en su mundo y en su voz, «multiple y de
método personalisimo», como afirma Lau-
ri-Volpi.

Cavalleria rusticana.—Es ésta una ver-
sion de una intensidad y dramatismo poco
comunes. La pareja protagonista, Callas-
Di Stefano es, desde luego, su mejor baza.
Ambos se encuentran todavia en gran for-
ma (1953) y pueden lanzarse, aunque con

un perfecto control vocal y expresivo, «a
tumba abierta» desde el principio. Las
parejas Lina Bruna Rasa-Beniamino Gigli
y Zinka Milanov-Jussi Bjdrling, que inter-
pretaban la obra en versiones Voz de su
Amo y RCA, puede que les igualen desde
otro angulo, pero no alcanzan esta inten-
sidad y justeza tan dificiles. Pocas veces
se habra podido escuchar tan encajado el
famoso dUo de la primera parte, en el que
a la altanera actitud de «Turiddu» se opo-
nen las suplicas de «Santuzza». Ambos
artistas encarnan verdaderamente a sus
personajes. Di Stefano, en principio voz
demasiado lirica para el papel, logra, sin
embargo, una de sus mejores creaciones
discograficas por temperamento y expre-
sion; su timbre, claro y luminoso, pero
también lleno, con cuerpo, es un milagro.
Su manera de «ver» a «Turiddu» es ideal
por bravura, lo que no le impide estar
magnifico en el «Addio a la mamman», can-
tado con un patetismo de la mejor ley.

—#‘



Callas hace una «Santuzza» plenamente
humana, suplicante y sincera; los graves
amplios, el centro redondo y maleable,
los agudos todavia bastante tersos.

Bien Rolando Panerai en «Alfio», a pe-
sar de la relativa calidad de su voz. Se
trata de un cantante muy inteligente (lo
que le ha permitido, hoy, hacer el reper-
torio mozartiano). Coro y Orquesta co-
laboran aceptablemente, y Tulio Serafin
dirige de manera eficaz, aunque a veces
pueda echarse en falta un poco mas de
calor y precision.

Lo peor lo encontramos en la grabacion.
El «stereo» es de laboratorio, légicamen-
te, y las distorsiones son abundantes. L3s-
tima.

| Pagliacci.—Quiza la menos lograda de
las que se comentan. El papel de «Nedda»
es insignificante para Callas, quien re-
queria servir personajes intensos drama-
ticamente o exigentes en lo vocal; la sose-
rfa de esta parte nu le da oportunidad de
lucimiento (el lucimiento que ella nece-
sita), aun cuando, claro, realice un buen
trabajo. Otras cantantes, como Victoria
de los Angeles, han encajado mejor en él.

Di Stefano canta en gran divo; desga-
rrado quiza en exceso, la voz a flor de
labios (excepto algin agudo), sirve por
temperamento el papel de «Canio», no por
voz (se trata de un personaje de mayo-
res exigencias dramatico-vocales que el de
«Turiddu»). Para cubrir limitaciones ha
de recurrir a continuos esfuerzos que rom-
pen su linea de canto y de emisién. Por

estas cosas empezd, probablemente, su de-
cadencia.

Muy bien Tito Gobbi, gran artista siem-
pre, que con su gran centro domina el
papel de «Tonio». Canta bien el «Prdlo-
go», aunque con su acostumbrada difi-
cultad en los agudos; por ello respeta |a
partitura y no da el temible «la» bemol
que se suele hacer.

Tullio Serafin dirige con cierta cortedad
y falta de nervio; su labor es inferior a
la de Cavalleria. La grabacién es algo me-

jor que la de ésta, pero hay también dis-
torsiones.

Il Trovatore.—Nos encontramos aquif
con un gran protagonista: Herbert von
Karajan; su direccién es sensacional por

—

nervio, precisién, fogosidad y brillantez;
sus «tempi» son contagiosos; la dindmi-
ca, como siempre en él, estda muy cui-
dada.

Callas, apoyada en esta magnifica recto-
ria, borda sus dos arias, «Tacea la notte
placida» y «D'amor sull‘ali rosee», inter-
pretando también, aunque no entero, un
fragmento que se suele suprimir: «Tu ve-
drai...», situado después del «Miserere»
y que ofrece gran dificultad. La riqueza
de matices empleada por Callas es sin-
gular, si bien la voz se resienta en oca-
siones en |la zona superaguda.

El «Manrico» de Di Stefano es muy in-
teresante por el arrojo y temperamento,
si bien por voz, como le suele ocurrir, se
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encuentra muy limitado. En esta época
(1956) habia comenzado ya su declive,
como tiene ocasién de demostrarnos en
la «Pira», donde no puede materialmente
con los «do» de pecho. No obstante, can-
ta en todo momento muy bien.

Gran creacién la de Fedora Barbieri en
«Azucena», personaje eje de la compli-
cada trama. Su voz, no de auténtica «mez-
zosoprano», es, sin embargo, muy buena,
y el arrebato y patetismo que otorga en
todo momento a la gitana sirven adecua-
damente al papel. Encajado, como siem-
pre, Panerai, que presta empaque y aire
siniestro al «Conde de Lunan».

La grabacién suena, en general, bien y

no se advierten distorsiones resaltables.

La Gioconda.—Varias cosas hay que
destacar en esta grabacién. En primer lu-
gar, la voz de la Callas (1959) no es ya
la misma. Hay en ella mas irregularidades,
mas destemplanzas, mds «grito», menos
exactitud en la afinacién. No obstante,
queda claro su gran talento dramético (o
melodramatico, si se quiere) en un papel
escrito a la medida de sus cualidades.
A pesar de las limitaciones apuntadas,
quizd sea mas interesante su aproxima-
cién al personaje, por una mayor pro-
fundizacién en él, que la que realizd en
su primera grabacion de esta Jpera
(1952). Lo que pide el dramdn de Boito
y Ponchielli estd perfectamente dado: acu-

sados contrastes, desgarro, valentia vo-
cal..,

En segundo lugar habria que destacar la
estupenda direccién de Antonino Votto,
energica, precisa, persuasiva y ligera de
«tempos», sin pesanteces.

Despues, la excelente aportacién de Fio-
renza Cosotto, en los albores de su es-
trellato. Gran calidad vocal, si bien se
desearfa una mayor fuerza expresiva. Bien,
a secas, Piero Cappuccilli; buen centro y
faciles agudos, pocos graves y, como Cos-
sotto, atonia expresiva. Sélo discreto, Pier
Miranda Ferraro.

La grabacién es la mejor de las cuatro,

con efectos «stereo» muy aceptables.—
A. R./R. A. M.

MASCAGNI: Cavalleria rusticana. M. Ca-
llas. G. di Stefano, R. Panerai. Coro vy

Orquesta de la Scala, de Mildn. Tullio
Serafin.

LEOCAVALLO: 1. Pagliacci. M. Callas,
G. di Stefano, T. Gobbi. Coro y Orques-
ta de la Scala, de Milan. Tullio Serafin
(J. 163 01493/95. EMI, P. V. P.: 1.065
ptas.).

VERDI: 1l Trovatore. M. Callas, G. di Ste-
fano, R. Panerai, F. Barbieri. Coro vy
Orquesta de la Scala, de Mildn. H. von

Karajan. (J. 163 00454/56. EMI. P. V.,
F.: 1.065 ptas.).

PONCHIELLI: La Gioconda. M. Callas, P.
Miranda Ferraro, Fiorenza Cossotto,
P. Cappuccilli. Coro y Orquesta de la
Scala, de Milan. Antonino Votto. (J. 163
00881/83. EMI. P. V. P.: 1.065 ptas.).

PROKOFIEV POR DUPLICADO

La endémica irregularidad de nuestro
mercado ha hecho coincidir en un mismo
Instante cronolégico a los dos Unicos ci-
clos discograficos que agrupan los cinco
Conciertos para piano y orquesta de Ser-
ge Prokofiev: el de John Browning con
Leinsdorf y la Boston Symphony (RCA,
1968-1971) y el recientisimo de Michel
Beroff con Kurt Masur y la Gewandhaus
de Leipzig (EMI, 1974). La cuestién pre-
Via a cualquier comparacién debe partir
del contenido musical mismo: como es-
cribfa en mi critica al Romeo y Julieta
POr Maazel (RITMO, diciembre 1974),
€S necesario cuestionar el valor estricta-
Mente musical del en este caso ciclo con-
C€rtante del autor ruso. Si en la alterna-
tiva del «ballet» mi respuesta era mar-
cadamente positiva, en lo referente a los
Cinco Conciertos creo que es dificil una
defensa a ultranza de la serie completa.
P‘?r de pronto, Prokofiev escribe las cinco
Plezas entre 1911 y 1932, esto es, un pe-
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riodo de veintiun afos en el total de se-
senta y dos que abarca la fecunda vida
del musico; la presumible curva evolu-
tiva que dicho ciclo de composiciones de-
beria sustentar queda bastante en entre.
dicho ante la relativa vecindad de fechas.
Ademads, «per se», el conjunto suscita
reparos inexcusables: hay en él una gran
obra (el Segundo Concierto), una pdgi-
na afortunada (el Tercero) y un movi-
miento aislado magistral (el «Andante»
del Concierto numero 4); el resto de esta
ultima composicién, mas el montante glo-
bal de los Conciertos primero y quinto no
pasan de ser entretenidas pirotecnias para
solista y orquesta.

Es evidente, ante esta perspectiva ini-
cial, que la adquisicién de un ciclo Pro-
kofiev piano-orquesta debe basarse en
una interpretacion excepcional, que po-
tencie las virtudes de las obras antedi-
chas y salve las «lagunas» por medio del
virtuosismo a ultranza. Este requisito de

excepcionalidad interpretativa se cumple
casi al ciento por ciento en el dlbum Be-
roff-Masur; desde luego, no se cumple ni
en un cincuenta por ciento en el otro
registro. Importa sefalar que la graba-
cién de EMI estd planificada como ciclo
(todas las obras incluidas se grabaron
en un plazo de cuatro meses), mientras
que RCA se limitd, en el caso Browning-
Leinsdorf, a unir y completar (Quinto
concierto) registros aislados producidos
en un lapso de cuatro afos.

Si el tandem Beroff-Masur puede re-
sultar un poco sorprendente de entrada,
hay que advertir en seguida que la com-
penetracién entre solista y director es
absoluta, plena, y algo aun més intere-
sante: ambos se mueven a nivel de pro-
tagonistas, dato que también subraya |a
grabacién; es decir, éste no es el ciclo
de Beroff o el de Masur, sino el Beroff-
Masur. No se puede decir lo mismo de
John Browning y Erich Leinsdorf, que a



veces parecen cazadores enfrentados pa-
ra cobrar la misma pieza. Beroff, més en
concreto, se acoge a la corriente «ironi-
zante» en la forma de tocar estas obras
(también lo hace Browning), pero aporta
constantemente una nota de elegante, no-
bilisimo lirismo, que es primicia en el
tratamiento y que no deja de recordar la
aproximacion de Maazel a la partitura de
Romeo y Julieta. Masur, en linea de gran-
disimo director, se muestra soberbio rit-
micamente y hace portentos de planifica-
cion scnora: la formidable Orquesta de
la Gewandhaus, tan tristemente poco lle-
vada al disco, es un lujo impagable de
esta grabacién: Browning y Leinsdorf
adoptan wuna interpretacién «caricaturi-
zante», divertida al principio, pero ago-
tadora por invariable cuando se llevan
treinta minutos de audicién. La diferen-
cia entre una y otra posturas queda per-
fectamente de relieve en movimientos co-
mo el «Allegro tempestuoso» que cierra
el Segundo concierto, o el «Allegro scher-
zando» del Primero: en aquél, Beroff re-
sulta admirablemente evocador en la ca-
dencia central, mientras que a Browning
le falta todo el sentido poético del pia-
nista francés; en éste, Masur y Beroff sa-
ben conferir aristocracia expresiva al
«grand-guifiolesco» final, en tanto que
Leinsdorf y Browning se recrean hasta el
cansancio en |os aspectos grotescos del
pentagrama. Insuperables en los Cencier-
tos 1, 2 y 4, Beroff y Masur no dan la
medida Ultima de su trabajo en los otros
dos Conciertos; en el Tercero, curiosa-
mente, falta algo de la claridad clinica
expuesta en otros momentos del &album
y la version, si bien excelente, parece un
poco tradicional, falta incluso de «garra»:
Katchen-Kertesz (Decca) o Argerich-Ab-
bado (DGG) son, en esta obra, lecturas
de referencia. En el Quinto concierto sc
advierte, quizd en exceso, que a los dos
artistas de EMI la muosica les «suena a
poco»; a pesar de todo, Beroff realiza
en esta pieza exhibiciones circenses de

agilidad, dindmica, tipos de ataque y fra-
seo, pero ello no basta para engrandecer
una interpretacién en la que falta con-
vencimiento (tampoco la obra lo justi-
fica).

Desde un punto de vista sénico, el al-
bum EMI es nuevamente cabeza de serie:
la grabacién del ingeniero Striben (el
hombre que registrd los Meistersinger de
Karajan y el Freischitz de Carlos Klei-
ber) es ejemplar, con un balance piano-
orquesta ideal (el mds perfecto que he
ofdo en discos) y un sonido inmediato,
sin resonancia exagerada. El registro ame-
ricano nos da un timbre metélico de ins-
trumento solista y orquesta, con minima
diferenciacién de planos. El prensado es-
panol no ayuda a resolver estos inconve-
nientes: todos los finales de cara plantean
una distorsién flagrante, muy acentuada
en el caso del Tercer concierto. Otra vez
el integral Beroff-Masur es inatacable en
este aspecto: no hay ruidos pardsitos en
el prensado espafiol, y caras especialmen-
te sobrecargadas de musica (por ejemplc,
la cuarta) no presentan ningin tipo de
distorsién, aunque, paraddjicamente, si
hay un poco de ésta al final de la ligera
sexta cara.

Ambos registros suman una obra adi-

OTRAS GRABACIONES

CHALIAPIN, Feodor: Péginas diversas
(Grabaciones histéricas). (EMI, «Voz
de su Amo», 1 J 161-01. 486/7: P. V. P.:
/10 ptas.).

Recopilacién de paginas famosas en la
voz del primer bajo ascendido a la cate-
goria de divo, reservada, hasta esas fe-
chas, a tesituras mds agudas. Grabacién
importante, tanto por el interés en cono-
cer las interpretaciones de Chaliapin como
por ser muchas de las paginas recogidas
totalmente desconocidas en nuestros dias.
Debemos también recordar, entre otras
cosas, que a Chaliapin se le debe la ver-
sion, actualmente muy difundida, del Bo-
ris (con la supresién del Ultimo acto). El

sonido acusa, légicamente, el paso de los
anos (1910-1930).—R. O. R.

GABRIELI, Giovanni, y otros autores: Co-
ros venecianos en torno al 1600. Capella
Antiqua de Munich; director, Konrad
Ruhland. (Telefunken, SAWT 9456: P.
V. £.5 260 ptas.).

Precioso repertorio ejemplarmente in-
terpretado. El sonido es excelente y el
disco contiene documentacién muy Util.
Imprescindible para amantes de musica
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cional al conjunto de los Conciertos. En
el de RCA se incluyen fragmentos de
Romeo y Julieta, magnificamente tocados
por Leindorf, pero inoperantes por la ma-
la calidad del prensado. La propina en el
«set» de EMI| es especialmente jocosa: se
trata de la Obertura sobre temas judios,
compuesta por Prokofiev para piano, cla-
rinete (Michel Portal en la grabacién) vy
cuarteto de arcos (el Parrenin en este ca-
so); desde que se inicia en las cuerdas
el recalcitrante ritmo binario, que do-
mina toda la pieza, se piensa en la po-
sibilidad de que Prokofiev haya podido
escribir en los afios 20 la musica de El
violinista en el tejado: de hecho, el autor

ruso parece estar presofiando la obra de
Bock y Harnick, y la pieza se escucha
con el temor de que la melodia del cla-
rinete puede transformarse, en cualquier
momento, en el inefable «If | were a rich-
man».

Los libretos son, en ambos casos, sa-
tisfactorios, aunque el de RCA presenta,
en ocasiones, una traduccién muy pinto-
resca; asi, por ejemplo, se dice que el
Segundo concierto «estd hecho de cuatro
movimientos, aunque expuesto de mane-
ra inusitada», o que «el segundo movi-
miento (del Tercero) es un tema de cin-
co variaciones brillantes y la coda es tam-
bién un movimiento predominantemente
brillante», por no citar giros tan delicio-
sos como «luego viene una cadencia», la

«seccion argumental» o «en figura de
sonata».

Conclusién: Recomendabilidad total pa-
ra la versién Beroff-Masur.—J. L. P. A.

PROKOFIEV, Serge: Cinco conciertos para
piano y oravetsa. John Browning, Or-
questa Sinfénica de Boston; director,
Erich Leinsdorf. - (RCA, SRL 3-9159;
.M P 1080 ptas. )

Michel Beroff, Orquetsa de la Gewand-
haus de Leipzig; director, Kurt Masur
(EMI, «Voz de su Amo», 1 J 165-
05.251/53; P. V. P.: 885 ptas.).

sacra y para los interesados en la estética
musical de los siglos XVI-XVII.—J. L. G. B.

MENDELSSON, Félix: Las cinco sinfonias.
Orquetsa Filarménica de Berlin; direc-
tor, Herbert von Karajan. (Deutsche

Grammophon, 1S 12 040; P. V. P.;
1.600 ptas.).

Interesante album conteniendo las ar-
chiconocidas sinfonias Escocesa, Italiana
y de la Reforma, junto a las casi desco-
nocidas Primera y Segunda (Canto de ala-
banza). Interpretacién tradicional y si-
multdneamente muy personal. Magnificos
prensado y toma de sonido.—R. O. R.

MONTEVERDI, Claudio: Scherzi Musicali,
Lamento d’Arianna, Madrigali. (Telefun-
ken, SAWT 9591; P. V. P.: 260 ptas.).

Se trata de los Scherzi musicali in stilo
recitativo, del afio 1632. En Espafia co-
nociamos ya alguno por un disco antiguo
distribuido por Hispavox (Project). Fren-
te a aquella versidén, demasiado ornamen-
tada quizd, nos ofrece Telefunken estos
Scherzi, en una versién mas rigurosa vy
cuidada. Sobresaliente para el tenor Ro-

dolfo Farolfi. El nivel técnico es esplén-
dido—J. R. T.

STRAUSS, Johann: El murciélago. N. Ged-
da, A. Rothenberger, R. Holm, D. Fis-
cher-Dieskau, B. Fassabdender, A. Dalla-
pozza, W. Berry. Orquesta Sinfénica de
Viena y Coro de la Opera de Viena:
director, Willy Boskowsky. (EMI, «Voz
de su Amo», 1 J 165-29. 300/1: P. V.
P.s 710 ptas:).

Alegre y delicada -versién de la célebre
opereta de Johann Strauss, espléndidamen-
te servida por Willy Boskowsky con un
reparto vocal como nunca antes se habia
reunido para el dis¢o y que por si solo
justifica la presente’ produccién, aunque

sobre ella pesa la ya“histérica de Karajan.
R. O. R.

TCHAIKOVSKY, Peter: Sinfonia nimero 2
(«Pequefia Rusian). Orquesta Sinfénica
Nacional de la URSS; director, Yevgueni
Svetlanov. (Melodia - Hispavox, HMES
610-82; P. V. P.: 360 ptas.).

Excitante lectura de una pégina, la mas
soportable en el ciclo sinfénico del autor,
bien servida por otras versiones (Maazel,
Previn, Markevitch, Bernstein, Abbado).
La grabaciéon es fidedigna; lo es tam-
bién el ruido de fondo, tan protagonista

del registro como las notas musicales.—
3. L. P A,
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ARTHUR RUBINSTEIN

en el segundo volumen de
«M! CHOPIN PREFERIDO»

ARTUR RUBINSTEIN |
Hu ('inf"fu'n 'T’.‘ifqu'-‘lir{ﬁ _

voL 2

Gran Vals brillante,
Vals en Mi Menor,
Berceuse,

Scherzo en Si bemol menor,
Balada en La bemol
y otros...

CSC-4016 «stereon».

ROGER WOODWARD

BEETHOVEN SONATAS

R wer Whodward

Sonata numero 32 én Do menor,
opus 111,

Sonata niimero 23 en Fa menor,
Opus. 57 («Apassionatan).

LRL 1-5016 «stereo»
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ORQUESTAL

BACH: Conciertos de Branden-
burgo. Collegium Aureum con
instrumentos originales. BASF,
Harmonia Mundi. «Estereo»,

653 53 078. P. V.P.: 650 ptas.

No han acabado de convencer-
nos los Conciertos de Branden-
burgo por el Collegium Aureum.
No podran aportar mucho a las
versiones ya existentes en el mer-
cado. Hoy por hoy, seguimos
prefiriendo a Britten, desde lue-
go. Se trata de versiones exce-
sivamente pensadas, que acaban
aburriendo a veces. Asi, frente a
un espléndido Tercer concierto
y un Segundo y Cuarto brillantes,
encontramos un Sexto desmaya-
do e inexpresivo. Por lo que res-
pecta al Quinto, el trabajo de
Leonhardt es quiza exagerado.
El clave estd obsesivamente pre-
sente en todo el concierto. So-
bresaliente el trabajo de Martin
Linde y Holler en el Cuarto. El
integral presenta, pues, frente a
momentos magnificos, induda-
bles baches de expresividad. La
grabacién y el prensado son
aceptables.

Conclusién: Quizéd porque es-
perabamos mucho de este inte-

gral, el resultado es decepcio-
nante.—J. R. T.

MAHLER: Sinfonias numeros 6
y 9. Orquesta New Philarmo-
nia of London, Orquesta Filar-
monica de Berlin; director, Sir
John Barbirolli. (EMI, 1-J-165-
01437/39; P. V. P.: 885 pe-
setas.)

Sir John Barbirolli sintid un
especial interés por la obra de
Mahler en la Ultima etapa de su
vida. No es de extrafiar, por tan-
to, ese calificativo de «mabhleria-
no de Ultima hora» con el que
le calificara parte de la critica
especializada britanica. Tras una
primera —y legendaria— graba-
cién mahleriana (Primera sinfo-
nia) con la Orquesta Hallé, alla
por el afo 1957, Barbirolli fue
contratado por la EMI para mul-
tiples grabaciones, varias de las
cuales fueron dedicadas a las sin-
fonias de Gustav Mahler. En

el 64 se editd la Novena; en
el 68, la Sexta; en el 69, la Quin-
ta. Por lo tanto, en el catalogo
general Barbirolli aparece como
«mahleriano sin coros», ya que
llevé al microsurco cuatro de las
cinco sinfonias especificamente
instrumentales del muUsico de Ka-
lischt.

De estas cuatro grabaciones
sinfénicas es, sin duda alguna, la
dedicada a la Sexta sinfonia la
que ofrece un mayor interés. Su
aproximacién a este fenomenal
friso macrosinfénico del aniqui-
lamiento y la destruccion es tan
personal como convincente. Bat-
birolli no renuncia aqui a nin-
guna de las peculiaridades cque
le hicieron famoso. A menudo
escoge «tempos» de una lenti-
tud verdaderamente escalofriante
—su comienzo del «Allegro» ini-
cial es buena muestra de ello—;
pero el oyente, una vez pasados
los primeros efectos de la sor-
presa, los encontrard |légicos, na-
turales, porque realmente res-
ponden a una ldgica interna na-
tural e indiscutible. Asi enfocada,
la Sexta adquiere nuevos y dife-
rentes perfiles, a menudo abso-
lutamente insospechados. La lu-
cha dantesca planteada a lo lar-
go de la obra cobra, gracias a la
lectura de Barbirolli, un matiz
mds personal, mas intimo, pero
no por ello menos sobrecogedor.

Szell pone de relieve hasta el
mads minimo detalle de la parti-
tura, logrando, a base de este
objetivismo a ultranza, que la
tragedia contenida en la obra va-
ya desarrollandose con una ldgi-
ca aplastante. Solti se decide por
cargar las tintas, decantdndose
por una lectura ultraexpresionis-
ta en la que la pulsacién tréagi-
ca va fulminando cualquier re-
siduo de esperanza, hasta un
aniquilamiento implacable y to-
tal, que deja al espectador sin
resuello. Barbirolli no es ni un
objetivo ni un expresionista. Jue-
ga su carta propia: un persona-
lismo cargado de subjetivismo.
En su enfoque cobran un relie-
ve singular, preponderante inclu-
so, las efusiones liricas de la par-
titura. Nunca sond asi el tema
de Alma. Barbirolli posefa un in-
nato e intuitivo sentido del fra-
seo, del fraseo romadntico ale-
man, a la manera de Furtwan-
gler o de Bruno Walter (cada
uno, desde luego, dentro de sus
respectivas coordenadas). Esta
«respiracion» de la frase musical
es algo dificil de analizar, casi
indescriptible, pero «estd ahiy,
existe y nos consta. Por eso, la
Sexta de Barbirolli es personal
y Unica. El milagro de la conjun-
cién se produce, y salvo escasi-
simas excepciones (comienzo de
la exposicion del ultimo movi-
miento —compases 144 en ade-
lante—: marcha-nucleo del des-
arrollo de este «Finale» —com-
pas 397...—), en las que echa

de menos algo mas de pulsacién
y una diferenciacién timbrica
mds acusada. el devenir sinféni-
co arrastra al oyente con un po-
der de comunicacién absoluto.
Los sucesivos climax del «Fina-
le» estan maravillosamente pla-
nificados y la célula motriz de
la sinfonia —«Motto» de dos
acordes perfectos sucesivos ma-
yor-menor sobre un ritmo percu-
sivo implacable— emerge clara y
decisivamente cada vez que asi
lo requiere la partitura. En re-
sumen, Barbirolli pone, desde el
principio, en manos del especta-
dor todas y cada una de las cla-
ves de |la obra. Asi asegura la
participacién del oyente en la |u-
cha que, con caracteres césmi-
cos, se entabla a lo largo de la
sinfonfa, para sumirle en la de-
rrota total y final, todo ello co-
mo resultado de un proceso irre-
versible, expuesto personalisima-
mente, con una fuerza de convic-
cién realmente asombrosa. Emo-
cionantemente asombrosa.

En |la Novena sinfonia los pro-
cedimientos son los mismos, el
enfoque general, similar. Sin em-
bargo, el milagro no se produ-
ce. Al fin y al cabo, esto es 1&-
gico, porque parece derivarse de
la misma forma de dirigir de
Barbirolli. El director londinen-
se muestra preferencias obvias
por determinados pasajes. Si nos
cefiimos al inicial «Andante Com-
modo», esta caracteristica queda
patente. Asi, el comienzo del des-
arrollo (compases 108 en ade-
lante) es fantastico y la miste-
riosa atmdsfera que de él se des-
prende queda establecida con
una naturalidad asombrosa. La
larga cantinela de los «cellos»
(compas 129...) esta expues-
ta con un calor y un sentido del
fraseo antoldgicos. Sin embargo,
dentro de la exposicién, falta
fuerza en su episodio en Re me-
nor (compds 27...), y de esta
manera la explosién en Re ma-
yor, veinte compases despueés, en
la que la segunda descendente
del comienzo se trueca en una fi-
gura de novena descendente, que-
da un tanto desvirtuada por fal-
ta de contraste. Tampoco los
primeros catorce compases in-
troductorios rezuman ese miste-
rio propio de otras versiones
(Walter, Klemperer, Haitink) v,
desgraciadamente, el increible
fragmento de la reexposicién, tan
querido de Alban Berg (compa-
ses 376 a 391), en el que Mah-
ler se adelanta decididamente a
su época e «inventa», literalmen-
te, una nueva polifonfa, no que-
da expuesto con la nitidez ni lu-
cidez necesarias para que que-
den patentes cada una de las vo-
ces —flauta, trompas, cuerda ba-
ja—, que en un fantasmagdrico
soliloquio parecen ignorarse en-
tre si, simbolizando el drama de
la absoluta incomunicacién.

Todo esto viene a cuenta co-
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mo mera ejemplificacién concre-
ta de una postura general vya
mencionada: el subjetivismo ra-
dical. Barbirolli, al preferir cier-
tos fragmentos, descuida algo
otros. Ello repercute en una cons-
tatable falta de unidad. Si en la
Sexta estas «bajas de tension»
no se producian y las, claves sin-
ténicas quedaban siempre des-
tacadas, en la Novena Barbirolli
nos emociona, nos .transporta,
pero no acaba de «conectarnos»
del todo con el fondo de la obra.
Su aproximacién es bella, pero
insuficiente. Asi, el lirismo del
«Adagio» final es inolvidable, y
el buen planteamiento («tem-
DOS» incluidos) de los dos mo-
vimientos centrales salta a |la
vista, bien que, principalmente
en el «Rondé Burleske», se eche
de menos una pulsacidén ritmica
mas acusada. El timbre de la Fi-
larménica de Berlin quizds no
sea el ideal para la Novena (aun-
que en el 64 no estuviera tan
«karajanizada» como hoy en
dia), y la tendencia innata en
Barbirolli a preferir el sonido de
la cuerda origina ciertas des-
igualdades entre las secciones de
la Filarmédnica, lo que, a su vez,
no ayuda precisamente a dar una
version homogénea de la sinfo-
nia. En resumen, se trata de una
buena lectura de la obra, jalona-
da con grandes momentos, pero
que adolece de falta de profun-
didad, por lo que no cabe situar-
la @ la misma altura de las ver-
siones geniales de la obra: las
dos de Bruno Walter, la de Klem-
perer, la de Haitink.

El dlbum es original, econémi-
co e importante. Original, por-
que, que yo sepa, nunca se ha-
bfan presentado Sexta y Novena
en una publicacién conjunta de
tres discos. Econdmico, porque
ofrece en tres discos y en ofer-
ta (a menos de 300 pesetas dis-
co) dos obras cruciales en el de-
venir sinfénico europeo que,
compradas por separado, ocupa-
rian cuatro discos. Importante
por la significacién de las obras,
por el sonido del dlbum —muy
bueno, méxime teniendo en cuen-
ta que no se trata de grabaciones
actuales «strictu sensu»—y por
SU presentacién literaria perfec-
ta, que incluye, en folleto aparte,
Unos comentarios a las obras, a
cargo de J, L. Pérez de Arteaga,
COmentarios sumamente revela-
dores y en los que se aporta un
material biogrédfico mahleriano
absolutamente desconocido por

lo general y hasta ahora en nues-
tro pafs.

Conclusién: Una publicacién
« OPOrtuna e importante, que aun-
que no modifique sustancialmen-
'€ nuestras preferencias respecto
de a Sexta (Solti y Szell) ni de
2 Novena (Walter y Haitink),
9porta una versién necesaria de
la Sexta y otra interesante de la
Novena, y sobre todo supone el
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testamento espiritual interpreta-

tivo de un gran mahleriano.—
M. Ch. B.

TELEMANN, Georg Philipp: Ta-
felmusik (Grabacién comple-
ta. Concerto Amsterdam. (Te-
lefunken, SAWT 9449/54;
P. V. P.: 1.560 pesetas.)

Otra vez Telemann: y cada dia
mds, en una corriente exhumato-
ria que adquiere por fechas di-
mensiones alarmantes. Al lado de
esos binomios, tan cultivados por
publico y critica, de Ravel-Debus-
sy, Mozart-Haydn, Bruckner-Mah-
ler (ya se perfila, lo digo con es-
panto, el Sibelius-Nielsen), de
quince anos a este parte nos to-
ca encontrarnos con el doblete
Bach-Telemann. La revitalizacién
de la musica barroca ha situado
a Telemann como acompafante
de Bach en igualdad de valores;
la conjuncién no puede ser mas
desafortunada. Si la musica del
de Eisenach se determina por su
permanente interioridad, con sé-
lo minimas (aunque afortuna-
das) escapadas hacia lo exter-
no (Suites, Conciertos de Bran-
denburgo, Kaffee - Kantate), |a
obra de Telemann es siempre ex-
terna, de puertas afuera, con es-
casas e irregulares introspeccio-
nes (Der Tag des Gerichts). Sélo
en cantidad supera el compositor
de Magdeburg a su sucesor en
la Thomas-Kirche de Leipzig: el
total de la produccién de Bach,
212 cantatas incluidas, no es
nada ante la apasionante ristra
de conciertos, oratorios, pasio-
nes, cuartetos, cantatas, sonatas,
fantasias, «divertimentos», «sui-
tes» y demds musicas varias que
Herr Meister Telemann gesta in-
interrumpidamente durante los
ochenta y seis afos de su exis-
tencia. Estamos viviendo la épo-
ca de los integrales fonografi-
cos: se estdn grabando todas las
Cantatas de Bach; se estd en vias
de completar para el disco toda
la obra de Haydn; creo, con cier-
ta esperanza, que alun estd lejos
el dia en que una firma decida
registrar «la obra» de Telemann
(que no ocuparia menos de 300
discos). Pero ese dia puede lle-
gar: personalmente, para el mo-
mento en que se edite en micro-
surcos una «Telemann-Ausgabe»,
espero estar ya jubilado de la
critica discografica.

En fin, se publica ahora en
Espafia, con diez afios exactos de
retraso respecto de la edicién
europea, la grabacién integra de
la Tafelmusik. Dividida en tres
«Producciones», esta «MUsica pa-
ra banquetes» nace sometida a
unas concretisimas circunstancias
espaciales y temporales: «Recreo
de los comensales en la mesa cor-
tesana», escribe Ludwig Finscher,
admirable comentarista del li-
breto de este dlbum Telefunken.
Es, en su dia, el propio Tele-
mann, verdadero Richard Strauss
del siglo XVIIl, quien edita y ex-
porta mediante cara suscripcién
la impresién primera de las par-
tituras. Cada una de las tres «Pro-
ducciones» mantiene un mismo
esquema estructural: una dilata-
da obertura, un cuarteto con
bajo continuo, un concierto, un
trio y una brillante conclusién.
Musico de oficio, artesano de
primera, Telemann maneja todo
tipo de combinaciones instru-
mentales: el concierto para dos
trompas, el cuarteto para flau-
tas traveseras, flauta de pico y
fagot, la sonata para oboe vy
cémbalo, etc., siempre con «gus-
to», con «gracia», con un con-
fortabilisimo «saber hacer».

Ahora bien, la pregunta reso-
lutoria: gestamos ante una obra
maestra, ante un producto cuya
amplia longitud (ocupa seis dis-
cos) y precio elevado (parcial-
mente recortado por el carédcter
de oferta) queden relegados en
la consideracién del adquirente
por la calidad del mensaje musi-
cal? Decididamente, no. Finscher
en su citado trabajo, alude a las
«condiciones, ataduras e inten-
ciones sociales propias de la épo-
ca», para llegar a la conclusién
de que «la grandeza de la Tafel-
musik estriba en el hecho de que
esta obra de arte musical tras-
ciende ampliamente su entorno»;
siento no poder coincidir con
esta apreciacién. La Tafelmusik
es, si se quiere en el sentido mas
noble del término, «musica fun-
cional», adecuadisima para ser
escuchada mientras se hace otra
cosa: es la tipica musiquilla ideal
para tener en el tocadiscos a la
vez que se lee, o se conversa, ©
se estudia, pero en forma alguna
la Musica, con mayusculas, a la
que hay que atender, prestar
atencidén, conceder audicidén, en
suma. Entre bromas y veras, yo
creo que, regresando insospecha-
damente a las condiciones en que
estas pdginas ven la luz, estos
seis discos pueden ser el fondo
idéneo para celebrar una cena
con los amigos en casa particu-
lar. Sélo el muy bello Selo en
Sol menor de la tercera Produc-
cién proporciona la sensacion de
ese «algo mas» que justifique la
atencién mdxima del oyente.

Por otra parte, la interpreta-
cién no tiene fisuras. Espléndi-
da la direccién de Frans Bruig-

PUBLICAC

TCHAIKOVSKY:
Sinfonia nimero 2 («Pequena
Rusian»).

Orquesta Sinfénica Nacional
de la URSS.
Director, Yevgeni Svetlanov.

MELODIA, HMES 610-82
(LP, «estéreo»).

DVORAK:
Serenata para cuerda, op. 22.

ARENSKY
Variaciones sobre un tema
de Tchaikovsky.

Orquesta de Camara Inglesa.
Director, Johanes Somary.

VANGUARD, HVAS 470-18
(LP, «estéreo»).

LOS VIOLINISTAS
DEL TEATRO BOSHOI

Bach, Schumann, Granados,
Sibelius, Rachmaninoff, Rims-
ki Korsakov, Massenet, Dvo-
rak, Ponce, Rubinstein,
Gluck, Sarasate.
Director, Yuri Reientovich.

MELODIA, HMES 610-33
(LP, «estéreon»)
CH 483 («Cassette»).

BEETHOVEN:

Seis variaciones en fa mayor,
op. 34.

Seis variaciones en re mayor,
op. 76.
Variaciones («Herdican»),
op. 35.

Svyatoslav Richter, piano.

MELODIA, HMES 610-81
(LP, «estéreo»).

BEETHOVEN:

Conciertos para piano
numeros 1 y 4.

Emil Gilels, piano.
Orquesta Filarmonica
de Leningrado.
Director, Kurt Sanderling.

MELODIA, HMES 610-79
(LP, «estéreo»).

ADAGIOS CELEBRES

Albinoni, Tartini, Vivaldi, Ge-
miniani, Zipoli, Haydn, Bach,
Molter, Haendel,

. Solisti Veneti.
Director, Claudio Scimone.
Orquesta de Camara Paillard.
Director, Jean-Francois
Paillard.

ERATO, HES 60-160
(LP, «estéreon»).

STRAVINSKY:

La historia del soldado
(«Suiten).
Octeto para instrumentos
de viento.
Tres piezas para clarinete
solo.

Antony Morf, clarinete.
Conjunto instrumental.
Director, Charles Dutoit.

ERATO, HES 610-161
(LP, «estéreos).

/!
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VERDI: Otello.

Con M. Freni, J. Vickers, P. Glossop,
etcétera.

Orq. Fil. de Berlin
165-02500/02
MC 245-02500/02

WAGNER: Tristan e Iseo.
Con H. Dernesch, J. Vickers.

Org. Fil. de Berlin
165-02293 /97

en discos

OPERAS COMPLETAS

WAGNER: Los maestros cantores.
Con T. Adam, K. Ridderbusch, R. Kollo,
H. Donath, etc.

Orq. Fil. de Berlin
165-02174/78

BEETHOVEN: Fidelio.
Con H. Dernesch, J. Vickers.

Orq. Fil. de Berlin
165-02125/27

R. STRAUSS. El caballero de la Rosa.
Con E. Schwarzkopf, C. Ludwig, etc.

Orqg. Philharmonia
165-00459/62

VERDI: El Trovador.
Con M. Callas, G. di Stefano.

Orq. Teatro Alla Scala de Milan
163-00454S /56

ORATORIOS, SINFONIAS, CONCIERTOS, etc.

BEETHOVEN: Misa Solemne.

Con E. Schwarzkopf, C. Ludwig,
N. Gedda y N. Zaccaria.

Orqg. Philharmonia
165-00627/28

BEETHOVEN: Triple concierto.
Con Richter, Oistrakh y Rostropovich.

Org. Fil. de Berlin
065-02 042
MC245-02 042

ol8 345-02 042

BEETHOVEN: Piano. Concierto niimero 5
«Emperador»,

A. WEISSENBERG, piano.

Orq. Fil. de Berlin
063-02 535

DVORAK: Sinfonia nimero 9 («Del
Nuevo Mundo»). SMETANA: El Rio
Moldava.

Org. Fil. de Berlin
063-02 348

FRANCK: Sinfonia en Re menor.

Orquesta de Paris

063-02 034
MC 245-02 034
ST8 345-02 034

HAYDN: Las Estaciones.

Con W. Berry, G. Janovitz
y W. Hollweg.

Orq. Fil. de Berlin
165-02 383/85

NOTAS.—La letra Q a continuacién de la referencia revela

HAYDN: Sinfonias nimero 83 («La
gallina») y nimero 101 («El Reloj»).

Orq. Fil. de Berlin
063-02 298

MOZART: Seis conciertos para vientos.

Solistas y Orq. Fil. de Berlin
165-02238/40

MOZART: Las Seis ultimas sinfonias.

Org. Fil. de Berlin

165-02145/48
MC 245-02145/47

RACHMANINOFF: Piano. Concierto nii-

mero 2. FRANCK: Variaciones sinfo-

nicas.

A. WEISSENBERG, piano.

Orqg. Fil. de Berlin
067-02 374 Q
MC 245-02 374

RAVEL: La Valse, Rapsodia espaiiola,
Alborada, Le tombeau de Couperin.

Orquesta de Paris

063-02 214
MC 245-02 214
ST8 345-02 214

R. STRAUSS: Sinfonia doméstica.

Orq. Fil. de Berlin

063-02 445
MC 245-02 445

eén «musicassettes»). ST8 (idem en ocho pistas).

TCHAIKOWSKY: Piano. Concierto ni-
mero 1.

A. WEISSENBERG, piano.

Org. Fil. de Berlin

063-02 044
MC 245-02 044
ST8 345-02 044

TCHAIKOWSKY: Las Tres grandes sin-
fonias.

Orq. Fil. de Berlin
165-02305/07

TCHAIKOWSKY: Sinfonia nimero 5.

Orq. Fil. de Berlin
065-02 306 Q

TCHAIKOWSKY: Sinfonia nimero 6
(«Patétican»).

Orqg. Fil. de Berlin

067-02307 Q
MC 245-02307

WAGNER: Preludios. BRAHMS: Ob.
Tragica. BEETHOVEN: Fidelio, obertura.

Orqg. Fil. de Berlin y Dresde

067-02381 Q
MC 245-02381

LOS CLASICOS POPULARES

Org. Fil. de Berlin
Orq. Philharmonia

165-02348/50
MC 245-02348/50

que se trata de discos CUADRAFONICOS. MC (disponibles
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aen (aunque el libreto, deficiente
. veces en la informacién, no lo
‘ndica, me imagino que el es
rambién el innominado solista de
flauta de pico en el Cuarteto en
Re menor de la segunda Produc-
cién), soberbios los solistas
(Leonhardt al cémbalo, André en
la trompeta, Blysma en el «ce-
llo», Ad Mater en el oboe); la
grabaciéon es nitida y pulcra, a
pesar de un ligero soplido al
principio de algunas caras, y las
notas del libreto son exhaustivas,
precisas y rigurosas. A veces, en
medio de la audicién, no he po-
dido evitar el sentir una cierta
tristeza: tanta bondad interpre-
tativa para tan poca sustancia
musical...

Conclusion: Realizacidn extra-
ordinaria, acaso inmejorable, de
unas piezas solamente iddneas
para servir como «musica de fon-
do»... «Chacun & son goUt!».—
JoE:P. A.

VARIOS: Conciertos italianos pa-
ra solista hacia 1700. TELE-
FUNKEN, «estereo», SAWT
9499, Das alte Werk. P. V. P.:
260 ptas.

La presente grabacién incluye
dos Conciertos en Fa mayor, de
Vivaldi, para flauta de pico,
cuerda y continuo, y uno para
dos trompas, cuerda y continuo.
Dos Conciertos, de Torelli, en Re
mayor, para trompeta, y el Con-
cierto en Re mayor («Laberin-
ton), de Locatelli. Poco podemos
decir de este disco que no sea
laudatorio. Espléndidos por ma-
tices, precisién y sonido, André
y Briggen. Muy bien Schroder,

- que salva brillantemente las difi-

cultades del Laberinto, de Locate-
i, y ya de menor calidad, las
dos trompas en el Concierto de
Vivaldi, que estan un poco por
debajo de los otros «monstruos».
La presentacién literaria es com-
pletisima y el nivel técnico to-
talmente satisfactorio.

Conclusién: Se trata ce un dis-
co maravillosamente tocado, que
hard las delicias del aficionado a
la misica barroca—J. R. T.

Ministeno de Educacion, Cultura y Deponte 20172

CAMARA

HAENDEL: Cuatro sonatas-trio.
F. Briggen, J. Schéftlein, A. y
N. Harnoncourt, W. Pfeiffer,
H. Tachezi. Telefunken, SAWT
9559. 260 pesetas.

La musica de cdmara es un
género raramente escuchado hoy
dentro de la ingente produccién
haendeliana —con anterioridad a
este disco habia editado en Es-
pana poco mas que las seis Sona-
tas para violin y continuo, de
la Op. 1, con Menuhin y Mal-
colm—, pero no precisamente
debido a que su autor la culti-
vase poco. La sonata-trio es jus-
tamente, dentro de este terreno,
la composiciéon mas abundante
en Haendel, mientras que en
Bach es muy reducida. Haendel,
cue lleva el género a su culmina-
cidn histdrica, asume ecléctica-
mente elementos italianos, fran-
ceses, alemanes e ingleses, apro-
pidndose de todo ello gracias a
su asombrosa capacidad de asi-
milacién, y canalizandolo a tra-
vés de su poderosa personalidad.
La interpretacion corre a cargo
de conocidos especialistas que
tocan instrumentos originales de
la época. La utilizacidn de éstos
me parece inconveniente —en
menor grado para los tiempos
de Monteverdi—, debido a que
su sonido, particularmente en las
cuerdas, es, sin mas, tosco. Opi-
no que es dar marcha atras usar
instrumentos que han sido no ya
sustituidos, sino perfeccionados
(esto, sin contar con que las
cuerdas Stradivari se habian fa-
bricado ya). Es de notar que el
propio J. S. Bach estaba descon-
tento de muchos de los instru-
mentos de su época y avido de
que se mejorasen, para lo cual
consultaba y aconsejaba a algu-
nos fabricantes. De |la misma ma-
nera que no repugna el hecho de
tocar la musica de cémbalo de
la época en los actuales pianos,
me parece que los instrumentos
actuales no desvirtian la muUsica
de entonces y suenan mejor. De
hecho, asi parecen entenderlo
grandes intérpretes muy acerca-
dos a esa época, sean Casals ©
Klemperer, Jochum, K. Richter,
Minchinger o Gonnenwein. (Muy
distinto es el caso del oboe de
amor o la viola «da gamba», ya
que hoy no se usan en la orques-
ta, y por ello estos nombres ci-
tados recurren a ellos.) Temo
que este creciente interés de hoy
por los instrumentos «origina-
les» no pase de ser una prefe-
rencia transitoria que no persis-
ta. De todas formas, la discu-
sidon de este asunto no es propia
para esta ocasién. Si es de jus-
ticia subrayar que los intérpre-
tes del presente disco—entre
otros, F. Briggen (que ha graba-

do para Philips toda la musica
para flauta de Haendel), N. Har-
noncourt y H. Tachezi— no to-
can como meros «especialistas»,
sino con verdadera musicalidad
y presentando vivas al oyente ac-
tual estas cuatro Sonatas: para
flauta y violin, oboe y violin, dos
violines, y para flauta de pico y
violin, todas con bajo continuo.
En ellas utiliza Haendel muchos
temas trasladados de otras obras
suyas, no sélo instrumentales. La
grabacién del disco es correcti-
sima, y la presentacién, un mo-
delo de acabado, trae un docu-
mentado folleto como todos los
discos de la serie «Musik und
ihre Zeit« («MuUsica y su tiem-
po»).

Conclusién: Mdusica de gran
valor raramente oida.—A. C. A.

TELEMAN: Cuartetos de Paris
numeros 1, 4 y 6. F. Bruggen,
flauta; J. Schroder, violin;
A. Blysma, violoncello; Gustayv
Leonhardt, cémbalo. (TELE-
FUNKEN, SAWT 9448; P. V. P.:
260 ptas.).

Los Cuartetos de Paris, de
G. F. Telemann, datan de 1733.
Son obras especificamente ins-
trumentales, es decir, especifica-
mente concebidas para el luci-
miento de los solistas respecti-
vos. En ellos se pone de mani-
fiesto la seguridad de escritura
de Telemann, asi como su fre-
cuente falta de profundidad. Se
trata, pues, de una auténtica
«musica de oficio», con todas
las consecuencias positivas y ne-
gativas que este apelativo con-
lleva en su acepcién maés usual.
De todas maneras, el Cuarteto
numero 6 destaca poderosamen-
te de los otros dos incluidos en
este disco, tanto por el refina-
miento de su escritura como por
sus innovaciones de planteamien-
to formal, que culminan en una
«Chacona» final verdaderamen-
te soberbia, posiblemente de lo
mejor que escribiera el musico
de Magdemburgo.

La interpretacién, a cargo del
Quadro Amsterdam, es casi mi-
lagrosa. Su aportacién es defini-
tiva en la escucha de estas obras,
que de esta manera reciben un
tratamiento que, a mi juicio, re-
basa con mucho el contenido. El
volumen, de muy buen sonido,
esta maravillosamente presenta-
do, a base de un comentario de
contraportada y un estudio gene-
ral, contenido en hoja aparte, en
el que se incluyen un comenta-
rio sobre la muUsica de Telemann
firmado por Ludvig Finscher, un
estudio histérico-comparativo de
los Cuartetos de Paris encuadra-
dos en las demas manifestaciones
artisticas, culturales y socioldgi-
cas de los anos treinta del si-
glo XVIIIl, y una presentacion de
los intérpretes.

Conclusién: Interpretacidn,
presentacién y sonido de excep-
cion al servicio de una musica

barroca no especialmente reve-
ladora.—M. Ch. B.

INSTRUMENTAL

BEETHOVEN: Variaciones para
piano, op. 34, 35 y 76. Svia-
toslav Richter, piano (MELO-
DIA Hispavox, HMES 610-81;
P. V. P.; 360 ptas.).

Nuestra discografia ha incidi-
do repetidamente en el campo
de las sonatas beethovenianas,
Sin embargo, son raros los dis-
cos dedicados a las variaciones
pianisticas del musico de Bonn,
a pesar de que este campo de
las variaciones sea muy amplio,
ya que contamos con Nno menos
de veinticuatro colecciones de
Variaciones catalogadas para pia-
no a dos o a cuatro manos. En
el presente registro se incluyen
tres de ellos: dos series de seis
variaciones; en Fa mayor, op. 34,
y en Re mayor, op. 76, y una de
quince con «Fuga» final, en Mi
bz=mol mayor, op. 35. Todas ellas
son «obras menores», en el 'sen-
tido de que no suponen cambios
fundamentales en la trayectoria
compositiva de Beethoven, pero
que son dignas de conocerse por
ser exponente fiel del quehacer
beethoveniano en esta forma.
Ademas, todas contienen ecos o
premoniciones de composiciones
mucho mds populares, por lo
que, aun escuchando estas Va-
riaciones por primera vez, el afi-
cionado que conozca lo mas ha-
bitual del repertorio beethovenia-
no las encontrara familiares. En
las Variaciones op. 35 (15 Va-
riaciones y una «Fuga») Beetho-
ven utiliza como tema base un
motivo entresacado de su «bal-
let» Las criaturas de Prometeo,
que a su vez sera el tema princi-
pal del Ultimo movimiento de la
Tercera sinfonia; de ahi su cé-
modo, pero inexacto apelativo de
Variaciones Heroica con el que
se suele apodar a este opus 35.
Las seis Variaciones que compo-
nen el op. 34 nos recuerdan el
mundo de las primeras sonatas,
mientras que las Variaciones
op. 76, también en nUmero de
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los Escolapios de Viena. En las
dos Sonatas, la colaboracién de
Alice Harnoncourt y Walter Pfeif-
fer al violin, y la de Nikolaus
Harnoncourt al «cello», es per-
fecta dentro de ese «aura barro-
ca» que parece envolver todas
sus interpretaciones.

Conclusién: Un perfecto disco
de «descubrimiento» de facetas
ignoradas o poco conocidas del
compositor salzburgués, que vie-
ne asi a completar un catdlogo

ya de por si bastante completo.
M. Ch. B.

VOCALY CORAL

MONTEVERDI, Gesvaldo: Mote-
tes. Coro Monteverdi. Director,
John Eliot Gardiner. DECCA,
«estereo», SXL 29068. Divi-
sién Argo. P. V. P.: 335 pe-
setas.

No me atrevo a afirmar tajan-
temente que este disco sea el pri-
mero que se publique en Espana
con obras de Gesualdo. Lo que
desde luego si puedo asegurar es
que don Carlo Gesualdo de Ve-
nosa es, por desgracia, un musi-
CO muy poco conocido en nues-
tro pais (1).

En el afo 1968 la Academia
Charles Cross premiaba una gra-
bacién de los Madrigalistas de
Praga dirigidos por Miroslay
Venhoda: Responsoria et alia ad
officium Sabbati Sancti, de Ge-
sualdo (Valois MB 785 A). Este
disco no ha llegado a nosotros;
por eso creo que puede ser de
interés, a la hora de comentar el
volumen de DECCA que aparece
ahora, tomar algunos datos e
ideas de las espléndidas notas a
cargo de Halbreich, del disco
citado.

La obra de Gesualdo podria
dividirse en dos partes: comien-
za su formacién con el holandés
Giovanni de Macque, y como
maestro de ladd tiene a Pompo-
nio Nenna. Sus cuatro primeros
libros de madrigales se enmar-
can dentro de la tradicién de
Lucca Marenzio (1553-1599). La

(1) Pueden leerse las pdginas
que escribe Strawinsky sobre Gesual-
do en Robert Grast: Strawinsky:

Ideas y recverdos. AYMA, Barcelo-
na, 1971,
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segunda parte de su obra nace
como consecuencia de los con-
tactos que tiene en Ferrara con
Luzzaschi y Jacobus de Wert,
«pioneros del cromatismo inte-
gral», en palabras de Halbreich.
La musica en su época tiende
fundamentalmente al estilo con-
certante, pero Gesualdo cultiva-
rd la polifonia vocal antigua, en-
riquecida con su genio peculiar.
Sus Ultimos libros de madriga-
les (quinto y sexto) aparecen
después del Orfeo, de Montever-
di, al tiempo de los madrigales
venecianos de Schitz (1611).

Halbreich considera el hundi-
miento de la tonalidad de Ge-
sualdo como una aproximacién
a Schonberg y a Webern. Es con-
veniente citar a Juan Carlos Paz,
en su ya cldsico trabajo sobre
Schénberg, para evitar que esta
apreciacién pueda ser mal en-
tendida: «los procedimientos de
aquellos maestros en el ambito
cromatico, con ser decisivos des-
de todo punto de vista, no tras-
ponen, en rigor, las fronteras de
un diatonismo cromatizado, en
el que siempre la tonalidad es
el hilo conductor mds o menos
disimulado del fluir musical...»
(pdg. 59). Halbreich nos recuer-
da cdmo el cardcter breve e in-
tenso de algunas obras de Ge-
svaldo revelan en él una enorme
actualidad. Pero dejando ya a
un lado su faceta de gran técni-
co, recordemos su terror hacia
la muerte, sus obsesiones sexua-
les y su condicién de asesino (de
SU primera esposa), que le con-
vierten en un caso digno de ser
estudiado por un especialista.

El encuentro en este disco de
grandes maestros de la talla de
Gesualdo (1560-1613) y Monte-
verdi (1567-1643) nos parece in-
teresantisimo. De Monteverdi po-
demos escuchar madrigales de
los libros cuarto, quinto y sexto.
De Gesuvaldo, igualmente madri-
gales de los libros cuarto, quin-
to y sexto; también dos cancio-
nes sacras a cinco voces (1603)
y el O vos omnes de los respon-
soria (1611).

La interpretacién del Coro
Monteverdi es magnifica y el ni-
vel técnico es impecable.

Conclusién: Un disco recomen-

dable en todos sus aspectos;
obras e interpretacion.

MONTEVERDI: Madrigales y Con-
ciertos 1605-1638. TELEFUN-
KEN, «Estereo», SAWT 9438.
Das alte WERK. P. V. P.: 260
pesetas.

Estamos ante uno de los dis-
cos mas hermosos que, dedica-
dos a Monteverdi, han aparecido
Ultimamente. Recoge madrigales
de los libros quinto, sexto, sép-
timo y octavo., El quinto libro
supone una ruptura con los vie-
jos moldes eclesidsticos y marca
un mundo distinto respecto a

los libros anteriores. Precisa-
mente el Questi vaghi concerti
es una clarfsima muestra del
«nuevo» genio monteverdiano.
La sola seleccién realizada de
los diversos libros para esta gra-
bacién permite reconocer desde
luego al compositor que revolu-
ciona en su siglo la Musica. En
breve intentaremos aproximar-
nos desde estas paginas a éstas y
otras obras de Monteverdi. Baste
por ahora destacar la impresio-
nante interpretacién de solistas
(G. Lenonhardt, G. L. Consort,
Jacobeit y Forster Dirlich, so-
pranos...) y coro bajo la direc-
cién de Jurgen Jirgens; particu-
larmente destacarfamos la reali-
zacién del Hor chel'ciel e la te-
rra, de Petrarca. Grabacién vy
prensado son excelentes.

Conclusién: Magnifica inter-
pretacién de unos excepcionales
madrigales monteverdianos. —

J. R. T.

VICTORIA, Tomas Luis de: Offi-
cium Deffunctorum, Vere Lan-
guores, Ave Maria, Ave Maria
Gratia Plena. Coro de Radio-
television Espafiola. Director,
Alberto Blancafort. «Coleccién
de Musica Antigua Espanola»,
nimero 21. HISPAVOX, HHS
20,

En un corto espacio de tiem-
po, el Coro de la Radiotelevision
Espafiola ha protagonizado dos
importantes eventos de nuestra
vida musical: primero, la publi-
cacién de los Officium deffunc-
torum, junto con tres motetes, vy
en segundo lugar, el concierto en
la iglesia de los Jerdnimos inter-
pretando a tres de los grandes
maestros de la polifonia: Orlan-
do de Lasso, Palestrina y el pro-
pio Victoria. Uno de los motetes
cantados en este concierto, el
Vere languores, se incluye tam-
bién en la grabacién. En direc-
to, el Coro vuelve a mostrarnos
la espléndida forma en que se
halla. La interpretacién de los
tres motetes de Victoria fue es-
pléndida, a mi juicio lo mejor
del concierto. El gran momento
del Coro vuelve a quedar paten-
te en este volumen 21 de la «Co-
lecciéon de Musica Antigua Espa-
fAola». Se trata de una magnifica
interpretacién de esta monumen-
tal obra del maestro espafol. El
nivel técnico de la grabacién es
flojo, con algunos momentos de
distorsién. Por lo demds, el dis-
co debe ser recibido con toda la
ilusién que nos produce que se
grabe (Ultimamente cada vez
mas) a uno de nuestros musi-
cos grandes.—J. R. T.

OPERA

DONIZETTI!, Gaetano: Anna Bq.l
lena. Beverly Sills, Shirley Ve.
rret, Stuart Burrows, Pay
Plishka. Orquesta Sinfénica ce
Londres; director, Julies RL.
del. (EMI, «Voz de su Amoy
165-93. 391/93; P. V. P.: pe-
setas 1.180.)

——

Con esta nueva grabacién com-
pleta Beverly Sills la «trilogia
Tudor». Es ella, junto a Shirley 5
Verret, el atractivo de la publi
cacién. Tan sélo existe otra ver-
sién de Anna Bolena en el mer-
cado espafnol, y en cuanto a ca.
lidad global ambas resultan bas.
tante parejas; pero ninguna de
las dos puede competir con el
registro privado de la represen.
tacion de la Scala con Maria Ca
llas, Simionato, Raimondi, Rossi.
Lemeni y Gavazzeni.

La direccion de Rudel es efi.
ciente, pero carece en algunos
momentos de la tensién y el i
rismo de la de Varviso pars
Decca. Beverly Sills es, una ve
mds, esa admirable soprano, in
teligente en la caracterizacién
que no vacila en emitir notas o
dudosa academia en aras de un
dramatismo que a todas luce:
logra, siendo ejemplo de ello fra
ses como «Come sacri, sont
orrendi» (duo con «Percy») ¢
«Tu consjgliar mel puoi?» (dude
con «Juana»). En todas las par
tes de coloratura, y especialmen.
te en la escena de la locura, e
infinitamente superior a Elen:
Suliotis (protagonista en la gre
bacién de Decca); pero hay fra
ses, como la de «Giudicci af
Anna», en donde el recuerdo d
la Callas, con una potencia voca
mucho mayor, es imborrable
jLastima que jamds registras:
comercialmente este personaje

Al lado de Sills, Verret es uni
«mezzo» tan aceptable como Ma
rylin Horne en la publicacién d
la competencia. Se trata de uni
cantante sin ningin tipo de pro
blemas, capaz de abarcar un re
gistro extensisimo. Su diUo con
Beverly Sills es una muestra de ™
lo que dos excelentes cantantes
pueden lograr, presentando ad
mirablemente la escena cumbre
de la dpera.

Como «Percy» aparece Stuar!
Burrows, que aporta un bell
timbre y un aceptable registre
agudo a uno de los papeles de
mads dificil tesitura. Siendo bue
na su actuacién en lineas gene
rales, hay momentos en los qué
las dificultades se manifiestan
asf, las frases finales de «Ah!
Cosi nei di ridenti» (acto pri
mero) y «Fin dell etd piU teness
ra» (acto segundo), la cual tie
ne una cadencia especialmente
complicada. Paul Plinshka cunt
ple correctamente como «Enrk
que Vlll», sin que, sin embargo




seis, son un ejercicio divertido,
brillante, superficial e intenciona-
damente prosopopéyico, cuyo
charanguero tema principal se
popularizard mas tarde como
motivo destacado de Las ruinas
de Atenas.

Una vez mas, Sviatoslav Rich-
ter nos confirma, a través de su
lectura de las diferentes Varia-
ciones, que es uno de los gran-
des beethovenianos de nuestro
tiempo. No en vano escogid para
su recital mds comprometido
—el de su presentacién en Nue-
va York— un programa integra-
mente dedicado al pianismo de
Beethoven. La forma de tocar de
Richter combina una permanente
busqueda por la profundidad de
expresién con un innato sentido
del clasicismo, caracteristica esta
Ultima muy extrafa en los pia-
nistas integramente formados en
la Unidn Soviética, y que quizas
se justifique en este caso por los
antecedentes familiares de ori-
gen germanico que concurren en
la estirpe de Richter. Su pulsa-
cién es siempre la justa, lo que
le permite evitar cuidadosamente
cualquier atisbo de frialdad, sin
tampoco caer en un juego pia-
nistico caprichoso o excesivamen-
te subjetivo. En las Variaciones
op. 35 gueda patente su sentido
de la individualizacién de cada
variacion dentro de una estructu-
ra general unificadora; es decir,
de un —al parecer— casi infali-
ble sentido de la planificacién de
la obra musical en conjunto. En
las Variaciones op. 34 resulta su
perfecto balance y control del
fraseo, lo que le permite subra-
yar, bien que muy discretamente,
determinadas voces o pasajes
que de otra manera pasarian in-
advertidos. En las Variaciones
op. 76 sobre un tema «alla tur-
ca», Richter da un mentis a to-
dos aquellos que le consideran
un pianista por completo carente
de sentido del humor. Es dificil
tocar esta obra de manera mas
humoristica sin caer en la pa-
rodia.

Por desgracia, el disco —origi-
nal por su contenido, espléndi-
do por su interpretacion— sufre
el serio «handicap» de su flojo
sonido. Al final del Opus 35 la
distorsién en los «fortes» y en
los agudos alcanza limites muy
por encima de los tolerables
(maxime, si tenemos en cuenta
que la duraciéon de esta cara no
sobrepasa los veinticuatro minu-
tos); pero la sorpresa aumenta
cuando dicha distorsién se pro-
duce ya en el comienzo de la
Otra cara. Existe pre-eco (dra-
maticamente constatable en el
Primer acorde con que se abre
la cara B), e incluso en los mo-
mentos en los que no existe dis-
torsion el sonido del piano ca-
rece del relieve y los matices
conseguidos en otras grabacio-
nes. E| prensado es bueno; los
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defectos de superficie apenas si
son constatables. En todo caso
se trata de una grabacién bastan-
te por debajo del nivel habitual
en nuestra discografia pianistica
general, asi como de otras de la
misma marca, serie y artista.

Conclusién: Alexis Weissem-
berg dijo tajantemente en su re-
ciente entrevista para RITMO
que Emil Gilels era, sin ninguna
duda, el mejor pianista soviético
de la actualidad. Yo, personal-
mente, tras escuchar a Richter,
tendria muchas dudas en aseve-

rar algo tan rotundamente. —
M. Ch. B.

DEBUSSY: En blanc et noir; Pe-
tite suvite; Lindaraja; Cortége
et air de danse; Ballade; Six
epigraphes antiques; Sinfonia
en Si menor, Marche écossai-
se; Prélude a l'aprés-midi d’un
faune. RAVEL: Ma meére |'oye;
Rapsodia espafiola; Entre clo-
ches; Frontispice. Alfons vy
Aloys Kontarsky, pianistas.
D. G., 2530 393/94. P. V. P.:
800 pesetas.

La dificultad de acoplar un
material tan abundante y vario
como el que presenta este dlbum
doble debiera haberse compen-
sado con unos comentarios de
presentacién mds Utiles, de cara
a servir de guia a la audicién.
Las notas de K. Schumann son
muy apropiadas como panorama
general de este mundo estético,
pero las referencias concretas a
cada obra son excesivamente le-
ves y aparecen desparramadas
sin criterio de orden. Creemos
que se trata de un detalle impor-
tante de cara al comprador, ma-

xime si tenemos en cuenta que
tanto el acoplamiento de las
obras en los discos como lo se-
falado acerca del comentario co-
laboran a abonar el confusionis-
mo existente acerca del binomio
Debussy-Ravel. Con la perspecti-
va de que gozamos actualmente,
creo que el reunir en una graba-
cion el nombre de los dos insig-
nes musicos franceses debe ser-
vir, desde un punto de vista cri-
tico, para sefalar las hondas di-
ferencias estéticas que hay entre
ambos, y no para abundar en la
tépica visidon de conjunto, como
si «impresionismo» fuera un tér-
mino que no requiere de matiza-
cidén alguna y Debussy-Ravel fue-
ran un mismo autor con dos ca-
bezas: grave error. Otro matiz a
sefialar (estamos ante una publi-
cacién de elevado precio de ven-
ta) es el titulo del dlbum: el con-
tenido no es exactamente «mu-
sica para piano a cuatro manos»,
como se anuncia en la carpeta,
pues de las trece obras progra-
madas siete se ejecutan sobre
dos pianos; «musica para dos
pianistas» hubiese sido mas pro-

pio. Este panorama de puntos ne-
gativos se cierra constatando la
presencia de un leve ruido de
fondo (en el ejemplar que he-
mos manejado se advierte en las
cuatro caras), que quizd se jus-
tifica por la generosidad del aco-
plamiento: alguna cara ronda los
treinta minutos de duracién. Por

lo demads, la toma de sonido es

excelente.

Y a partir de aqui todo es po-
sitivo. Estamos ante obras de
gran interés, que nos permiten,
en el caso de Debussy, hacer un
recorrido espléndido desde la ro-
mdntica Sinfonia en Si menor
hasta los prodigiosos Epigraphes,
lo cual equivale a pasar de una
estética pianistica casi chopinia-
na a las profundas innovaciones
debussystas en el terreno del te-
clado y de la misma esencia mu-
sical. Otro tanto puede decirse
de Ravel: desde la superficial
Entre cloches, de 1896, hasta
Frontispice (1919), que es una
de sus piezas mas verdaderamen-
te originales, hay un interesante
camino que pasa por las delicias
de Ma meére |'oye. En otro aspec-
to, podemos estudiar versiones
pianisticas de obras orquestales,
asi como obras originales para
el teclado que se conocen mas a
través de sus posteriores orques-
taciones. Esto no supone solamen-
te constatar la habilidad trans-
criptora de ambos compositores,
sin0 que ayuda positivamente a
conocer mejor Ssus experiencias
en el terreno timbrico: escuchar
comparativamente el Preludio a
la siesta del fauno o |a Rapsodia
espanola, en sus versiones pia-
nisticas y orquestales, supone
una experiencia reveladora de
ciertos aspectos de las propias
obras. Este matiz en cuanto a las
obras que cualquier aficionado
tiene a mano y el positivo interés
de las que esta grabacién nos
brinda como novedades, hace del
presente album una publicacién
indispensable para quienes se in-
teresan por la mejor musica
francesa de principios de siglo.

De los Kontarsky se puede ha-
blar como de un Unico y sober-
bio intérprete. Pocas musicas co-
mo éstas (que son «ambiente»
tanto como materia musical con-
creta) ponen de relieve la nece-
sidad de un profundo conoci-
miento de la partitura para ex-
traer de ella todos sus conteni-
dos. La lectura impecable de
ajuste no basta para que estos
pentagramas brillen como brillan
en la presente versién, extraor-

dinaria, y por otra parte carente
de competencia en nuestro mer-
cado discogréfico.

Conclusién: Repertorio de gran
importancia y ejemplar interpre-
tacién, con leves reparos a la

presentacion y al prensado. —
J. L. G. B.

MOZART: Obra completa para
érgano. Dos sonatas «da Chie-
sa». Herbert Tachezi, 6rgano;
A. Harnoncourt, W. Pfeiffer,
violines barrocos, N. Harnon-
court, violoncello barroco.
(TELEFUNKEN, SAWT 9555.;
P. V. P.: 260 ptas.)

En la préactica interpretativa,
la Unica obra organistica de
W. A. Mozart que ha alcanzado
cierta notoriedad es |la Fantasia
en Fa menor, KV 608, en la que
se mezclan elementos polifénicos
evidentemente heredados de la
escuela de Bach con nuevos tra-
tamientos propios del clasicismo
vienés, en los que late, bien que
de manera aun muy embriona-
ria, el futuro estilo romantico.
Esta Fantasia ha conocido varias
versiones discogréficas —Rilling,
Preston, Richter, Herrick—, lo
que no ocurre con el resto de las
obras incluidas en este volumen,
bien grabado y bien prensado,
de la serie «Das alte Werk». Pre-
cisamente, en esas «otras» obras
se cifra la indiscutible originali-
dad de este disco, fruto de una
seria investigacién musicoldgica
tanto en el orden de simple bus-
queda de obras casi olvidadas
como de adecuacién al instru-
mento destinatario de las mis-
mas. La mayoria de estas pie-
zas organisticas pertenecen al Ul-
timo periodo de la produccién
miozartiana: la Fantasia es de
1791; el Andante en Fa mayor,
KV 616, es del mismo ano; la
Giga en Sol (Giga de Leipzig)
data de mayo del 89; |a Pieza en
Fa menor («Adagio»-«Allegro»-
«Adagio»), KV 594, del 90. Sélo
una de las partituras se fecha en
un periodo muy anterior: el Alle-
gro veronés, KV 72a, compuesto
en Verona entre los afios 1769
y 1770. Para completar este pa-
norama organistico, el volumen
en cuestion incluye dos Sonatas
«cda Chiesa» en Fa mayor y en
Do mayor, KV 244 y KV 328,
respectivamente, para &érgano,
dos violines y bajo continuo,
aqui desempefiado por un vio-
loncello de época.

El disco, todo él, es una deli-
cia. Las obras resultan verdade-
ramente interesantes, en especial
por esa pugna entre un estilo
«anterior» que se impone un po-
co por la misma naturaleza del
instrumento y un estilo «propio»
verdaderamente cldsico y mo-
zartiano, lo que repercute en una
mezcla tan hdbil como curiosa.
La interpretacién refuerza qui-
zas ese polifonismo barroco que
incide, como punto de partida,
hacia «otros» tratamientos, en
las obras comentadas. Tachezi
parece conocer bien estas com-
posiciones y se decanta decidi-
damente por una versién intimis-
ta y artesanal de las mismas, a
lo que ayuda decisivamente el
sonido del érgano de la iglesia de
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pueda superar a Ghiaurov en
Decca.

Conclusién: Una buena graba-
cién y un libreto en lengua ori-
ginal acompahan a una publica-
cion que compite con cierta ven-
taja con la ya existente en el ca-
talogo espanol.—G. A. R.

RECITAL

MUSICA IBERICA, IV: El canto

acompanado (siglos XVI vy
XVI1). Grupo L.E.M.A. (EMI,
«Voz de su Amo», J 063-

21.101; 335 ptas.)

Como siempre pasa en la mu-
sica «antigua», el principal pro-
blema de este disco es el de |a
interpretacion. El grupo LEMA
no es el Unico que se dedica
—afortunadamente— a mostrar
este tipo de musica, y por eso
sus postulados interpretativos
pueden compararse con los de
otros grupos similares: Atrium
Musicae, Cuarteto de Madrigalis-
tas, etc. De esta comparacidn se
deduce que estos postulados va-
rian bastante respecto de un mis-
mo material, sobre todo a la

hora de elegir la instrumen-
tacion: este dato lo facilita
el material mismo, pues mu-

chas obras fueron compuestas
para «cantar y tocar en cual-
quier clase de instrumentos», El
grupo LEMA, en este disco, elige
la vihuela, la viola de brazo y las
flautas dulces tenor y alto. Al
llamarse el disco El canto acom-
panado, se ha buscado |la colabo-
racion de la soprano argentina
Matilde Pérez Berlanga.

Las obras que se interpretan
van desde anénimos del Cancio-
nero de Palacio, de Medinaceli y
de Upsala, hasta obras de Nar-
vaez, Gabriel «el musico», Diego
Ortiz, Morata, Mudarra y Vaz-
quez, mas tres romances andni-
mos del siglo XVIII. Las formas
musicales abarcan el madrigal,
la cancidn, el villancico, la recer-
cada, el romance y el soneto.

No soy un erudito de los pro-
blemas musicoldgicos que entra-
fia la interpretacién de la musi-
ca antigua, pero desde mi punto
de vista, y comparando con las
versiones de varios temas con-
tenidos en este disco las de las
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colecciones de «Musica Antigua
Espanola» de Hispavox y Archiv,
observo una tendencia muy no-
table a hacer los tiempos mas
lentos en el grupo LEMA; son
muy pocos los temas tratados a
tiempo rapido. Por otro lado,
una objeciéon que hago a la can-
tante: el pronunciar como «s»
lo que en castellano es «z». Sin
duda este es un problema foné-
tico derivado de su nacionalidad,
pero que a nuestros oidos caste-
llanos suena mal. En cuanto a la
técnica de su canto en si, Ma-
tilde Pérez Berlanga es una can-
tante formada en el campo ope-
ristico; afortunadamente, esto no
se nota mucho en su interpre-
tacion de musica antigua, pero,
aun asi, hay un cierto deje, y el
«vibrato» no estd siempre au-
sente.

Conclusién: [nstrumentalmen-
te, este disco es muy satisfacto-
rio; no en vano LEMA es uno de
los mejores grupos nacionales

especializados en este campo.—
J. M. L.

«HASTA LUEGO»
A J.IL.LP. V.

No «adids», sino un «hasta la
vista» a Juan Ignacio de |la Pefa;
bajo las siglas J.I.P.V. y durante
mas de dos afios, Juan Ignacio
ha desarroliado en estas pdginas
de critica discografica una labor
extensa, rigurosa, entusiasta vy
constructiva. Ahora, al incorpo-
rarse al equipo técnico de una
importante Empresa fonogréafica,
Juan Ignacio ha decidido, con
extraordinario sentido ético, de-
jar no la revista (que ve en él
a uno de sus mds activos cola-
boradores), sino el muy concre-
to ejercicio de la critica de dis-
cos. Al despedir ahora, yo creo
que sdlo momentaneamente, a
Juan Ignacio de la Pena, tengo un
sentimiento doble: la satisfac-
cion, por una parte, de ver en el
engranaje de la industria a una
personalidad capacitada y selecti-
va, cuyo criterio ha de influir en
ese salto hacia adelante de nues-
tro mercado que todos espera-
mos; por otro lado, la convic-
cion (un poco triste) de que con
su partida pierde RITMO a uno
de los mejores criticos jévenes
en el campo del disco. Es obliga-
cion nvuestra realizar lo més di-
ticil, lo que es de veras impo-
sible: que la ausencia no se no-

te.—JOSE LUIS PEREZ DE AR-
TEAGA.

ROCK & POP

GUIA ROCK DE LOS DISCOS
COMENTADOS

Jeftf Beck: Master of Rock. 1 J
062-95122 EMI (280 ptas.).
Pink Floyd: Master of Rock. 1 J
062-04299 EMI (280 ptas.).
Steppenwolf: Master of Rock.
1 J 062-95147 EMI (280 pe-
setas).

Alice Cooper: Welcome to my
nightmare. 1 J 062-96350 EM|

(360 ptas.).

John Lee Hooker: Free beer and
chicken 1 J 062-95970 EM|
(360 ptas.).

Ron Geesin & Roger Waters: Mu-
sic from the body 1 J 062-
04615 EMI (360 ptas.).

Jack Bruce: Out of the storm:
Polydor 2394143 (360 ptas.).

The Orchestal Tubular Bells: Vir-
gin 885591 (360 ptas.).

Jethro Tull: Aqualung.
(360 ptas.).

King Crimson: Red. Island (360
pesetas).

Island

JETHRO TULL

«Al principio el Hombre
creé a Dios; y lo hizo a su
propia imagen y semejanza.»
Asi comienza la narracién de
la contraportada de Aqua-
lung, obra que si en su lan-
zamiento original, en 1971,
en Inglaterra, levanté autén-
ticas olas de protesta, por lo
corrosivo y provocador de su
mensaje, sigue en la actuali-
dad levantando las mismas
iras y las mismas posturas de

apoyo total que hace cuatro
anos,

Y precisamente cuatro han
sido los afios que Aqualung
ha estado prohibido en Espa-
na. Y pese a haber salido, el
album esta cortado: le han su-
primido «Locomotive breath»
y en su lugar le han incrus-
trado «Glory Row», tema iné-
dito anteriormente, que data
de 1974. Por si no lo sabes,
el tema prohibido esti edita-
do en Espana, y fue junto con
«Mather Goose» («La Madre

Oca»), lo Unico que en su
dia estaba publicado del al-
bum entonces prohibido; lo
puedes encontrar en el Living
in the past. A mi todo esto
me parece una tomadura de
pelo increible, y pienso que la
Asociacion Pro Defensa de los
Consumidores deberia hacer
algo en este sentido.

«Y el Hombre formé Aqua-
lung del polvo de la tierra vy
con una multitud de pareci-
dos a los suyos propios.» El
momento de la publicacidon de
la mejor obra de Jethro Tull
en Espana coincide con eso
que llamas aperturismo, con
el auge puritano seudo «hip-
pie» de Jesucristo Superstar
y con la adaptacién, de Mar-
tin Descalzo, de Godspell. Si
estas obras ortodoxas han
causado furias vandalicas, me
pregunte lo que causaria
Aqualung si los que claman a
la Virgen supiesen traducir
las letras (que, por cierto,
vienen todas) y estuviesen en
el rollo. Aunque, claro, enton-
ces se convertirian. Y para
celmo, los Jethro tocaron el
disco en su visita del afio pa-
sado y ademas en el Rastro
se ha estado vendiendo duran-
te cuatro anos a un precio li-
geramente superior al que se
pone ahora en el mercado.

Aqualung, Jethro Tull, su
mejor obra; polémica, pero
sensacional; un disco de 1971
que es ahora mas novedad

que antes. jDisfrutalo!—J.
M. L.

KING CRIMSON

Y se acabd el Rey Crimson,
i qué pena! No dudo en absoluto
en calificar a Robert Fripp, lider
del grupo, como uno de los mas
grandes genios musicales del
«rock». Y cuando algo se acaba
es costumbre decir adids, y has-
ta otra. El contador del volti-
metro sefala el numero siete en
rojo. jPeligro! El ocho ni siquie- g
ra estd dibujado..., y el ocho es
este album que hoy comentamos:
Red, Rojo. Solamente un trio en
la plantilla: aparte de Fripp, es-
tan Wetton y Bruford. Por no
estar, no estd ni Palmer-James, a
quien esta vez no se le publican
ni los textos de las canciones. Y
como invitados: Cross, Collins,
McDonald, Miller y Charing. La
cara a de Rojo es la mas «fo-
llonera» que he oido al grupo,
iy a veces sélo tocan tres! Pero
cuando Fripp manda tocar fuer-
te es porque algo hay tras tal
cantidad de vibraciones. Y aqui,
ademas de buenas, muy buenas
vibraciones y mejores sensacio-
nes, hay jpeligro Rojo!, un An-
gel Caido, que busca en la den-
sidad del sonido la salvacién, vy



Otra pesadilla roja mas. Domina
lo Rojo, la fuerza, la violencia,
la potencia, la hombria. Y tras
e| estado de excitacién, das la
vuelta al disco y te encuentras
con el mas original tema del gru-
po en toda su historia: Provi-
dencia. Para mi, éste es el tema
mas logrado y mas original del
«rock» en todos los afos que
éste tiene de vida. No exagero en
absoluto. El «rock» siempre ha
caminade por los postulados
de la tonalidad (incluso Pink
Floyd), y esto era una cosa que
la Musica habia superado hacia
tiempo. Salvo cosas de Zappa,
Tangerine Dream, Pink Floyd vy
muy poca gente mas, la tonali-
dad dominaba la escena. King
Crimson siempre hicieron inten-
tos de ir mas alla de ella. Ejem-
plos: Moonchild, Lark tongues in
Aspic, etc. Ahora ha llegado la
culminacién del proceso: un te-
ma absolutamente atonal, ritmi-
camente libre, formalmente in-
formal, que se acaba cuando el
grupo quiere, y que no responde
a ninguna estructura existente
en el «rock». jPor esto es origi-
nal! Pero es que ademas jes una
maravilla!, porque te llega y te
hace vibrar y lo sientes ahi, don-
de se sienten estas cosas inexpli-
cables. Y, sin embargo, el adids
final nos lo da el Rey Fripp con
uno de los temas mas liricos que
ha compuesto: Starless, o sin
estrella. {Otra maravillal, pero
ahora en plan convencional.

i Qué pena! Nuestro rey se ha
muerto: no queria convertirse en
un gran mamut. jViva el Rey
Crimson!—J. M. L.

ALICE COOPER

Para escuchar este disco
hay que dejarse llevar, hay
que explorar el subconscien-
te, hay que dar rienda svelta
a nvuestros bajos instintos
—fue no tienen por cué ser
enteramente sexuvales—. La
pesadilla del bisexval Alice
Cooper comienza dandote la
bienvenida: «Bien venido a mi
pesadilla; / pienso que te va
a gustar, / pienso que te vas
a sentir tal como de verdad
eres; / espero no dafarte.»

Alice Cooper sin su banda
habitual, pero con muy bue-
nos musicos, entre los que
destaca el guitarra Steve Hun-
ter. Y ;sorpresa! Este es uno
de los mejores discos que he
oido Gltimamente. Alice nun-
ca me ha dicho gran cosa, pe-
ro este Bien venido a mi pe-
sadilla me ha dejado notable-
Mente sorprendido.

El disco tiene un guién uni-
tario: la descripcién de una
Pesadilla. Pero no creas que
es la pesadilla de Alice, es la
tuya propia. Es la pesadilla de
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duenos,
arock»,

todos nosotros, de los que
formamos este mundo. La
censura se «cargo» el album
anterior de Cooper: Muscle of
love © MUsculo de amor, y si
ha dejado pasar éste no hay
duda de que es debido a que
los textos del disco son muy
confusos y estdn muy dila-
tantes, a la hora de la traduc-
cion. Por cierto, buenisima la
idea de incluir los textos de
las canciones, aunque si no
sabes inglés, te vas a quedar
con las ganas, y si sabes, pero
estas «cuadriculado», pues
menos todavia.

De entrada te colocas mas alla
del surrealismo. Freud esta
en una esquina y Breton en
otra. Ya iniciado, te vas al
Alimento del diablo, a la car-
ne objeto del placer. Y de
pronto te sale el curandero:
El brujo negro. Luego te dice
que a Algunas personas les
gusta ver rojo, pero nunca
hablan de ello; que ansian
una mujer, que lo saben, pero
que todavia lo dudan. Y Ia
cara A termina con Solamente
mujeres de alquiler. La B em-
pieza con el Departamento ju-
venil que desea el poder, y
que lo va a conseguir, que ya
lo esta consiguiendo; aparece
asi el Frio etilo, que calienta
con sus encantos, y que es el
paraiso. Y de pronto, jcorte!
i Qué pasa? Pues que Alice va
y te dice que Hace afios que
todos sus amigos se han ido
a casa, y que ya es un gran
hombre. Pero de pronto va
su madre y le llama: «Steven,
ven a casa». «;Es ami?». Y
mezclandose con el sueno, la
realidad y la voz de ultra-
tumba aparece Steven, al cual
le llaman, pero sin saber
por qué. «;Qué queréis?». Y
jzas!, squé iba a ser? Pues
que se esta Despertando. Y se
le ocurre hacerlo en el séta-
nc. Ve manchas carmesi, y
por eso se da cuenta de que
esta en la realidad; para col-
mo te dice que por eso se
siente un hombre. Y en el 0l-
timo tema, ya en la realidad,
Escapa; Alice dice que es-
capa siempre que puede, y
que mientras el doctor analiza
sus problemas, él le roba su
mascara.—J. M. L.

VARIOS

La Emi ha

cualquier

lanzado una co-
leccién llamada Master of Rock
(que se puede traducir como
amos o maestros del
acepcion es
valida), que esta muy bien. Los
discos, puestos a precio reduci-
do, son una antologia de los LP
yva grabados por el artista en
cuestiéon. De los seis volumenes

que forman la coleccién el mas
interesante e importante es el de
Jetf Beck, por cuanto es una
seleccién de los dos discos que
grabd cuando se fue de los Yard-
birds, y cuando contraté a Rod
Stewart como vocalista. Hay
cuatro temas de ese sensacional
LP llamado Truth, que incom-
prensiblemente sigue sin apare-
cer en nuestro mercado, por lo
que este album Master of Rock
adquiere un valor muy elevado.
Luego hay cinco temas del dis-
co que Beck grabd con la misma
banda un afo maés tarde, en
1969; pero estos son inferiores
en calidad... El volumen de Pink
Floyd corresponde al que en In-
glaterra se llama The best of y
estd formado por una antologia
de «singles» inéditos en LP, y
de temas aparecidos ya en su
primer dlbum, The piper at the
gates of dawn, y en el Relics.
De esto se deduce que para el
que tenga todo lo del grupo aqui
sélo va a encontrar tres temas
inéditos de los diez que compo-
nen el disco. Error grave supo-
ne incluir en los créditos del al-
bum a David Gilmour como gui-
tarrista, ya que éste no toca ni
un segundo; el que toca es Syd
Barret, ese musico fantasioso vy
paranoico que hasta 1968, fe-
cha en la que este dlbum se de-
tiene, estuvo con el grupo...
Otro disco interesante es el de
Steppenwolf, ese lobo estepario
que al ritmo del «rock» mas du-
ro de la costa oeste invadié el
mundo en 1968. Falta su tema
mas importante, Born to be
wild (nacido para ser salvaje),
por lo que el disco pierde mu-
cho interés, aunque empiece con
esa delicia, Berry rides again,
dedicada a Chuck-Berry cuando
éste salid de la carcel donde ha-
bia pasado varios afios por ser
negro y ademds cantante de
«rock and roll» acusado de una
cosa que no habia hecho: sedu-
cir a una quinceanera que, har-
ta de que su idolo no la besase,
le acusé de haberla violado; por
supuesto, la «teen» era blanca.
lLos temas de Steppenwolf, son
una recopilacién de los ocho &l-
bumes que tiene el grupo para

EMI.

Mas novedades de la EMI son
un interesante y gran album de
ese «bluesman» negro, mondto-
no y reiterativo, que se llama
John Lee Hooker, apodado «Rey
del “boogie”». El disco se titula
Free beer and chicken, algo asi
como «pollo y cerveza gratis»,

y no es mas que un recital de
canciones tradicionales y otras

nuevas interpretadas por Hoo-
ker, acompafiado por un buen
numero de veridicas, variables y
venerables figuras del «rocky»;
entre las que se encuentra Joe
Cocker, que nos canta un «blues»
de lo mds emotivo que le he
oido en toda su carrera. Las can-

ciones vienen sin interrupcion vy
son menos mondtonas que lo ha-
bitual en Hooker; hay mucho
«funky» y menos «boogie»....
Una novedad increiblemente in-
esperada es el disco que grabé
el bajista y vocalista de Pink
Floyd, Roger Waters, con ese
productor extrafio que ademas
es un «fan» de las mezclas: Ron
Geesin. Estd grabado en 1970,
y ante el reciente éxito masivo
de Pink Floyd se ha editado aho-
ra aqui junto con todos los dis-
cos primitivos del grupo. Es la
banda sonora de la pelicula The
body («El Cuerpo»), y el disco
es eso: musica del cuerpo. Eru-
tos, ruidos evacuatorios, respi-
raciones, chillidos, palmadas, et-
cetera, te dan la bienvenida para
sumergirte en un mundo atrac-
tivo donde el «rock» se mezcla

~con la atonalidad y con las vir-

guerias electrénicas. El final es
un tema donde Pink Floyd toca
en grupo. Hay un fragmento cu-
rioso que tiene cosas del Dark
side of the moon; es decir, el
album magistral de 1974, que
para colmo les dio éxito y re-
conocimiento hasta en Espana...

Un disco muy malo es la ver-
sién orquestal del Tubular bells,
compuesto por Mike Oldfield y
arreglado por David Bedford, con
la Royal Philarmonic Orchestra
de intérpretes. Tubular bells, en
su version «rock», era algo va-
lido y atractivo ,a pesar de su
monotonia; pero en su versién
orquestal es algo horrible, sosi-
mo, aburrido, de una pobreza
suprema, sin garra y, para col-
mo, es la banda sonora de una
pelicula. Conste que contra la
pelicula no tengo nada; lo ten-
go contra la censura que nos
esta impidiendo verla en Espa-
ha; la pelicula es El Exorcista,
pero su banda sonora es algo
que no recomendaria ni al peor
de mis enemigos. ;

Otro disco que al principio
no dice nada es el de Jack Bruce,
Fuera de la tormenta; pero lue-
go, cuando lo oyes mds, te va
gustando mds y mas, sobre todo
por el buen trabajo de Jack al
bajo y de Pete Brown en las le-
tras de las canciones.—J. M. L.




EJAZZ»

ENCICLOPEDIA
DEL «JAZLZ»

6 VOLUMENES. MCA 32624/25

P.V.P.: 350 PTAS. VOLUMEN

Movieplay ha tenido la bue-
na idea de publicar en nues-
tro mercado la coleccién que
bajo el titulo de Enciclopedia
del «Jazz», y presentada por
Leonard Feather (uno de los
criticos norteamericanos mas
enterados) tenia la MCA ame-
ricana. La recopilacién la ha
hecho Feather, y en seis vo-
I[omenes trata de mostrarnos
una amplia, pero no totaliza-
dora vision de la historia del
«jazz». Los afos 20, 30 y 40
tienen cada uno un volumen,
y los 50, tres. Todas son gra-
baciones absolutamente origi-
nales, aunque varias veces el
tema no se nos presente en la
primera version en que fue
grabado. Al decir original,
quiero decir que puedes en-
contrar a un Pine Top Smith
en la grabacién que en 1928
hizo, en Chicago, de su fameo-
sisimo e imitadisimo Pine Top
boogie-wogie, © a un Charlie
Parker, que el 2 de julio de
1942 grabé con la orquesta
de Jay McShann, en Nueva
York, justamente en los ini-
cios de su popularidad como
creador del «bop». Y para
qué seguir. Todo es asi de
bueno. Hay cortes de King
Oliver, New Orleans, Rhythm
Kings, Red Nichols, Jelly Roll
Morton, James P. lJohnson,
Benny Godman, Duke Elling-
ton, Glen Miller, Dorsey Bro-
thers Orquesta, Count Basie,
Ella Fitzgerald, Billie Holliday,
y para qué continuvar. ;No
piensas que es magnifico?

Criticamente hay que decir
que no es la mejor Historia
del «Jazz»; tampoco lo pre-
tende; se trata unicamente de
ilustrar esa historia, de hacer
una enciclopedia musical, cu-
yo texto esta en un libro, y
cuyos ejemplos musicales es-
tan aqui. Hay que decir que
los tres primeros volUmenes
son muy buenos y bastante
representativos. No hay que
olvidar que CBS tiene las ver-
siones auténticas, originales
de casi todo el buen «jazz»
que se hizo hasta los afios 40:
The sound of New Orledns y
The sound of Chicago recogen
en seis discos desde la prime-
ra grabacion que el 24 de
enero de 1917 hiciera la Ori-
ginal Dixieland Jazz Orquesta
hasta los primeros anos 40;
practicamente, todo el «jazz»
y todas sus facetas. Desgracia-
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damente, la CBS espanola no
considera oportuno editar es-
tos dos voliUmenes antolégi-
cos, de incalculable valor, en
nuestro pais, y por eso esta
coleccion de la MCA tiene un
valor altisimo.

Los volumenes 4, 5 y 6 ba-
jan mucho en su representa-
tividad, no en su calidad. Hay
mucho «revival» y poco
«bop» de grupo. No hay, por
ejemplo, nada de Thelonius
Monk, ni de John Coltrane, ni
de Miles Davis; sin embargo,
hay maravillas de Coleman
Hawkins, Joe Newman o Al
Cohn. Es decir, Lonard Fea-
ther ha dado rienda suvelta a
su gusto «camp» y se ha ol-
vidado de lo moderno, aunque
hay que tener presente tam-
bién los derechos particulares
de las Casas de discos. Don-
de se ha pasado Feather es en
incluir tres cortes de Carmen
McRae y dos de Jon Hen-
dricks, ambos vocalistas vy
por los que debe sentir algo
mas que debilidad. No pongo
en duda la valia de ambos
cantantes, los cuales me gus-
tan; lo que pasa es que cuan-
do cada figura cuenta con un
corte en los seis discos, estos
dos intérpretes tienen dos y
tres, y, claro, desequilibran el
asunto.

Por lo demas, discos muy
aconsejables para quien quie-
ra tener ejemplos auténticos
de buen «jazz» a través de
su historia, pero sin olvidar
que hay muchas lagunas.—

. WO i

CRITICA LIBROS

Segun una estadistica que pu-
blica la revista El libro espanol,
de un total de 18.577 volimenes
publicados en nuestro pais sola-
mente 82 han estaado dedicados
al tema musical. Es decir, que
en 1974 el tanto por ciento de li-
bros musicales (no partituras, si-
no literatura music¢al) es de 2,26.
Si tenemos en cuenta que estos
libros a menudo no tienen una
tirada muy superior a los 2.000
ejemplares, es fdcil deducir los
posibles lectores que hay de lite-
ratura musical en nuestra na-
cion.

Entre estos 82 volimenes estdn
los ocho que recientemente ha
publicado Espasa-Calpe en torno
a biografias de muisicos cldsicos.
La coleccion, que lleva por dis-
tintivo en la portada una clave
de sol y varias figuras musicales,
es la traduccion de la francesa
que publicara hace escasos aiios
la Librairie Hachette. La version
castellana corre a cargo de Fe-
lipe Ximénez de Sandoval. Cons-
ta de ocho titulos iniciales, que
pronto aumentardan. Los autores
son diversos, y todos ellos fran-
ceses., Hasta ahora los composi-
tores biografiados son: Mozart,
Debussy, Tschaikowsky, Bach,
Bartok, Berlioz, Chopin y Haen-
del. Estructuralmente, la colec-
cion nos representa al autor den-
tro de un contexto social y nos
narra el desarrollo de la vida del
biografiado, haciendo breves pau-
sas para analizar esquemadtica-
mente las obras importantes del
musico. Es éste un acierto ple-
no, el de colocar al biografiado
en su contexto social, vy a cada
obra en especial en el contexto
particular del desarrollo evoluti-
vo del compositor. En este sen-
tido el unico que se aparta algo
del esquema bdsico es Emile Da-
masis, en su anadlisis de Haen-
del, pues aparte de lo dicho hace
un estudio cuidado del idioma
del compositor cosmopolita y un
analisis detallado de su obra to-
tal al final del libro.

La calidad de la presentacion
es muy alta, con un excelente
papel, unas portadas duras, de
carton; reproducciones fotografi-
cas en el interior y un tipo de
letra que, aunque reducido en los
andlisis de las obras, es siem-
pre legible. El precio, 95 pese-
tas, también es muy atractivo pa-
ra unos voluimenes de 125 padgi-
nas por término medio.

Otro libro que habrd entrado
en la estadistica de la revista
mencionada es el ultimo que ha
publicado Jordi Sierra i Fabra,
critico catalan del mundo “rock-
pop” nacional. Metodolégicamen-
te, Jordi siempre ha pecado de
aportar “datos para una histo-
ria”, pero nunca ha hecho his-
toria, por mds que se lo haya
propuesto. Los errores en este
sentido eran obvios en Historia
de la musica “pop” 1962-72, y
luego se perpetuaron en la con-
tinuaciéon del libro: Anexo 72/
73. Entonces se caia en una se-
rie de errores derivados de que-
rer simplificar demasiado los he-
chos, dando a Los Beatles mu-
cha mds importancia de la que
en realidad tuvieron:; error en el
que cae un “fan”, pero no un
historiador. Entonces se daba
una serie abrumadora de datos
y se hacia historia con datos y
fechas, vy la enumeracion de los
miembros del grupo, sus cambios
y los discos que habian sacado,
olvidindose plenamente del in-
teresantisimo, importantisimo e
imprescindible aspecto socioldgi-
co, del aspecto estético y sobre
todo del sentido y forma musi-
cal, de la cual el autor se olvi-
da por completo.

Sus libros posteriores no han
cambiado mucho la situacion:
Mitologia “‘pop” espafiola y Mi-

tos del “pop” inglés son una es-
pecie de ampliacion del dicciona-
rio que Sierra i Fabra publicara
en su Historia, pero no caen en
el defecto de la trascendencia en
que caia la Historia, sino que se
limitan a ser una recopilaciéon
de datos acumulados en un in-
menso fichero y ordenados alfa-
béticamente por naciones (obvia-
mente hay que esperar el tomo
correspondiente a los mitos ame-
ricanos y luego...). Si no hay pre-
tension trascendental de hacer
historia, si hay un descuido ab-
soluto de la musica; Jordi vuel-
ve a hacer literatura periodistica
y tal, pero literatura, y se olvida
totalmente de analizar musical-
mente estilos, de ver sus influen-
cias y evolucién, y de estudiar
la estructura musical formal de
los discos u obras de los que
habla... La presentacion es muy
buena, con fotos y dos tintas.
Los textos han sido publicados
en el semanario “rock” Disco
Exprés, del cual Sierra es cola-
borador asiduo.

No dudo de que en el perié-
dico estos textos tiemen un sen-
tido informativo muy vdlido; pe-
ro en libro su valor se reduce al
de aportar datos para la historia,
pero nunca haciendo historia. Y
no dudo de que la novela que
ha escrito Jordi sobre el ambien-
te musical puede ser mads inte-
rante que estos libros seudohis-

toricos. — JOSE MIGUEL LO-
PEZ.

Nota

Estimado lector:

Si precisa alguna
aclaracion o ampliar
informacion sobre al-
gun disco o libro co-
mentado en esta sec-

cion dirijase a:

Revista RITMO

Seccion Critica.

Virgen de Aranzazu,

numero 21. Edificio

Falla.
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LA SINFONICA DE MADRID
EN LA FUNDACION
JUAN MARCH PARA

JOVENES BACHILLERES

A las doce de la mafana de
cada viernes y hasta el préximo
mes de junio, la Orquesta Sinfé-
nica de Madrid, dirigida por su
titular, Vicente Spiteri, ofrece un
concierto para jovenes de quin-
ce a diecisiete aifos,- precedido
en cada ocasiéon por un comen-
tario oral del Padre Federico So-
peiia. De esta manera, cada vier-
nes trescientos estudiantes de Ba-
chillerato tienen la opciéon de
acercarse un poco mds a la Mii-
sica. Se calcula que cuando con-
cluya el ciclo el nimero de es-
colares que se habrdn beneficia-
do de estos conciertos se acer-
card a cinco mil.

El programa, idéntico todos los
viernes, comprende tres obras:
Pequefia serenata mnocturna en
Sol mayor, de Mozart; Adagio en
Sol menor, para cuerda y orga-
no, de Albinioni, y el Concierto
en Re menor, op. 11, de Vivaldi.
Estos conciertos forman parte
de las actividades culturales que
desarrolla la Fundacion Juan
March en sus nuevas instalacio-
nes de la calle de Castello, 71.

ARMAN Y LA MUSICA

Arman es uno de los artistas
de actualidad mds controvertido.
Recientemente ha expuesto sus
obras en el Museo de Arte Mo-
derno de la Villa de Paris. Ar-
man, que nacié en Niza el 17 de
noviembre de 1927, ha expues-
to obras que abarcan el periodo
de 1971 a 1974, en las cuales se
preocupa ampliamente del fend-
meno de la civilizacién urbana,
asi como de denunciar sus peli-
gros. Es uno de los promotores
del retorno al objeto, a la vez que
va contra la tradicion figurativa
y contra el esteticismo abstracto.
La denuncia de la modernidad a
través de sus desperdicios es el
objeto que persigue, sin recurrir
por ello ni a la pintura ni al re-
lieve, ensamblado. Sus piezas re-
cientes son en su mayoria una
acumulacién de guitarras, clari-
netes, violoncelos y demds ins-
trumentos cortados, rotos o que-
mados y como fijados en un va-
ciado de hormigén.

SATELITE MUSICAL

No se extrafien ustedes. No, no
S€ trata de mandar un satélite

leite de los habitantes de otra
galaxia; sencillamente, es que el
Pasado 19 de diciembre los ale-
Mmanes tuvieron la idea, en cola-
boracién con los franceses, de
Mandar un satélite al espacio si-
deral. Lo curioso del caso es que
¢l satélite lleva el nombre 'de
ymphonie. Para que se vea que
“Uando un pueblo ama la Miisica
S capaz de llevar ésta hasta los
Sitios mds inverosimiles.
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CENTENARIO DE LA OPERA
FRANCESA: HOMENAJE A
CHARLES GARNIER

Con motivo de celebrarse el
centenario de la inauguracién del
Teatro Nacional de la Opera
Frangesa se ha organizado en la
sede ‘de ese edificio una exposi-
ciéon homenaje a Charles Garnier.
Garnier gané el concurso que se
convoco en Francia, en 1860, pa-
ra la construcciéon del Teatro Na-
cional. Su inauguracién tuvo lu-
gar el 5 de febrero de 1875. Do-
cumentos, planos, maquetas, fo-
tografias trazan la historia del
Teatro. La exposiciéon conduce
ademads al visitante a través de
lugares que no tiene la ocasion
de frecuentar: gran escalera, “fo-
yers”, contorno del anfiteatro,

galerias del Museo, rotonda de
los abonados.

FILATELIA MUSICAL

Y si los francoalemanes lanzan
la Musica al espacio, los checos-
lovacos la lanzan en forma de
sellos, para que hasta las cartas
resuenen armonicamente. La Ad-

Comu-

nistracion Federal de

& £ i
nicaciones Checoslovaca emitio
con fecha 26 de septiembre de
1974 una serie de seis sellos con
temdtica musical. La serie la pre-
paré el pintor Bedrich Housa, y
ocupan en el catdlogo de Pofis
los nimeros 2.096-2.101. Guita-
rras, trompas e instrumentistas
fueron las figuras reproducidas.
Posteriormente, el 31 de octubre,
se hizo otra emision, pero con
sellos de valores inferiores.

a de . HA MUERTO
€on musica incorporada para de- °

JOSEFINA BAKER

A las cinco de la madrugada
del sdbado 12 de abril moria en
Paris Josefina Baker. La “Venus
negra’”, como era llamada, nacio
en San Luis, Missouri (USA), en
1906. En 1933 habia adoptado
la nacionalidad francesa. Casada
con Jo Bouillon e imposibilitada
para tener hijos, decidié adoptar
hasta doce nifios de diferentes
razas, demostrando al mundo que

el racismo era una cosa artificial,
inhumana y que se podia deste-
rrar con solo buena voluntad.
Para ello compré una finca en
Dordogne. Su manutencion ago-
té su fortuna, por lo que se vio
obligada a continuar cantando
dia tras dia. En 1963 participd en
la famosa “Marcha sobre Was-
hington”, continuando en su lu-
cha contra el racismo. Ultima-
mente habia padecido dos ata-
ques cardiacos y su estado de
salud era muy precario, ya que
estaba siguiendo un tratamiento
para adelgazar.

LUIGI NONO ESTRENA OPE-
RA... (EN LA SCALA!

El compositor italiano Luigi
Nono acaba de estrenar una dpe-
ra... en jel Teatro alla Scala! Su
titulo, Al gran sole carico d’amo-
re, estd tomado de un verso de
A. Rimbaud, y el libreto es una
mezcla escogida de textos de
Brecht, Gorki, Marx, Lenin, L.
Michel, T. Bunke, C. Pavese, Lju-
bimov y Julia Dobrovolskaia, H.
Santamaria, C. Sdnchez, Grams-
ci, Dimitrov, Fidel Castro, ruidos
y charlas de trabajadores y can-
tos de pdjaros. El verso de Rim-
baud proviene de Les mains de
Jeanne-Marie, que estd dedicado
a un protagonista de la Comuna.

La miisica consta tanto de ele-
mentos electronicos como de
instrumentos acusticos tradicio-
nales, incluyendo en éstos al co-
ro. La dépera se estrend el 4 de
abril, bajo la direccion de Clau-
dio Abbado, estando la esceno-
grafia a cargo de David Borovs-
kij y la coreografia al cuidado de
Leonid Jakobson.

Por supuesto, y como es coOs-
tumbre con las obras de Nono, la
polémica ha sido mayiscula, m4-
xime siendo el estreno en la Sca-
la, y mds en un momento en que
la tension politica crece en Ita-
lia, cosa que tiene mucho que ver
con la obra, dada la ideologia
de su autor.

PROGRAMA DE LA SCALA

Aparte del estreno de la opera
de Nono, la Scala ha ofrecido en
el mes de abril La Bohéme ¥
Tosca, de Puccini; L’italiana in

Algeri, de Rossini; Ricercare a
novi movimenti, de Vivaldi; La
sonata dell’angoscia, de Bartok,
y Le baiser de la Fee, de Stra-
winsky (estas tres ultimas en un
mismo programa), amén de los
recitales de Paina Kabaiwanska,
Filippo Crivelli y Maurizio Polli-
ni, y de un programa para jove-
nes con Babar, il piccolo elefante,
de Poulenc, e Il carnavale degli
animali, de Saint-Saéns.

MEJORAS ECONOMICAS
PARA LOS PROFESIONALES
DE LA MUSICA

El pasado 4 de abril tuvo lugar
en Madrid la firma del nuevo
convenio provincial que afecta
a las salas de fiesta, de baile y
discotecas que utilizan la colabo-
racion de profesionales de la Mii-
sica. En virtud del nuevo conve-
nio los profesionales han conse-
guido un aumento del 37,5 por
100 sobre el dltimo sueldo vigen-
te. Para los “bolos”, el porcen-
taje so6lo ha ascendido al 18 por
100. Los aumentos comienzan a
regir el 1.° de mayo, y para “bo-
los”, el 1.° de junio.

Las ventajas del nuevo conve-
nio se amplian a: tres semanas
de vacaciones y veinticinco dias
a abonar en concepto de pagas
extraordinarias de Navidad y 18
de Julio, asi como se obliga a
las Empresas a fijar en la tablilla
el dia de descanso semanal.

JUVENTUDES MUSICALES DE
BARCELONA Y LOS
ESCOLARES

Doce ainos lleva Juventudes
Musicales de Barcelona organi-
zando una serie de conciertos pa-
ra escolares, en los cuales no so-
lamente se oye la obra u obras
que forman el programa, sino que
ademds éstas se comentan y se
analizan con breves ejemplos de
un instrumento particular o de
la orquesta en su totalidad. Du-
rante estos doce anos muchos
han sido los grupos que han pa-
sado por estos programas: Lon-
don Gabrieli Brass Ensemble,
Cuarteto Cldsico de Barcelona,
Orquesta de Cdmara de Wurz-
burg, Cuarteto del Colegium No-
varum, de Bélgica, y la entraia-
ble Orquesta Ciudad de Barcelo-
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na. Las audiciones no se han li-
mitado al circulo de la capital,
en cuyo Liceo han dado 47 au-
diciones, sino que se han exten-
dido por las ciudades catalanas
mas importantes: Sabadell, Man-
resa, Tarrasa, Vich, Reus, etc.

“TOMMY”, AHORA EN CINE

La opera “rock” Tommy, del
grupo inglés The Who, acaba de
ser estrenada en su version ci-
nematografica. Nueva York, Los
Angeles y Londres han sido las
ciudades agraciadas con la “pre-
miere”. La adaptacion a la pan-
talla la ha hecho Ken Rusell, que
nuevamente ha vuelto a levantar
polvo con su manera de hacer
cine. Recordemos que esta pe-
licula no es la primera que hace
Rusell con argumento musical;
en su haber estd ese Music lovers
sobre Tschaikowsky, ese Mahler,

y ya esta preparando Liszt con
Roger- Daltrey, cantante de The
Who como protagonista, Tommy
es una opera “rock” escrita por
Pete Townshend, guitarrista del
grupo, en 1968. Para la pelicula,

Pete ha vuelto a escribir o, me-
jor, a rehacer la misica, siendo
la banda sonora de la pelicula la
tercera version existente de Tom-

- my. La primera la grabd sélo el

grupo en 1968, v la segunda en
colaboracion con la Sinfénica de
Londres. Las posibilidades de ver

Tommy en Espaifia son absoluta-
mente nulas,

RAFAEL FRUHBECK HACE
SU INGRESO EN LA REAL
ACADEMIA DE BELLAS
ARTES

El maestro Rafael Friihbeck
ha tomado posesién de su plaza
de académico de nimero en la
Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, acto que ten-
dria lugar el dia 16 de marzo en
el auditorio del Real Conservato-
rio Superior de Miisica de Ma-
drid, presidido por el titular de
la Corporacion, Marqués de Lo-
Zoya, a quien acompaifaban el
Director del citado Centro, maes-
tro Moreno Bascufiana; académi-
cos de la Corporacion, maestro
Moreno Torroba, Gonzdlez Ame-

zla, Federico Sopeiia, Jesis Pa-
bon, Director de la Real Acade-
mia de la Historia y represen-
tantes de otras corporaciones.
Abierta la sesién acompanaron
al recipiendario sus padrinos, los
maestros Leopoldo Querol y José
Muiioz Molleda, hasta el estra-
do. Su discurso versé sobre el te-
ma La direccién de orquesta, un
trabajo de cardcter histérico so-
bre el origen de esta faceta mu-
sical hasta nuestros dias. Antes
de adentrarse en el tema, segiin
costumbre, el nuevo académico
se refiri6 a su antecesor, el
maestro Julio Gémez, quien un
dia fuera su maestro de Compo-
sicion en el Real Conservatorio,
hecho que ponia emocién en sus
palabras al ser él quien le sus-
tituyera en la vacante producida
por su muerte; también se refi-
ri6 a sus antecesores en la pro-
fesion, los maestros Ferndndez
Arbos, Pérez Casas y Argenta,
respectivamente. Finalizada su
disertacion dirigié6 a un pequeiio
grupo de cdmara, constituido por
elementos de la Orquesta Nacio-
nal de Espaifia, la interpretacién
de la Primera sinfonia de Haydn,

siendo muy aplaudida por el pii-
blico asistente.

Por iltimo, el Secretario gene-
ral de la docta casa, monsefior
Federico Sopeina, leyé el discur-
so de contestaciéon, escrito para
este acto por el Marqués de Bo-
larque, quien por una repentina
indisposicion no pudo hacerlo
personalmente, segiin le habia
designado la Academia para dar
la bienvenida al recipiendario,
Este seria muy felicitado y fir-
maria gran cantidad de autdgra.
fos en el ejemplar que contenia
su discurso de ingreso.

KAGEL, EN MADRID

Invitado por la Fundacién
Juan March, el compositor ar-
gentino-alemdn Mauricio Kagel,
hombre bdsico en la actual mii-
sica de vanguardia, ha visitado
Madrid, donde, aparte de dar
una conferencia sobre la Musica
absoluta como teatro instrumen-
tal, ha ofrecido dos audiciones
de dos obras suyas: Tictil y Re-
pertoire. Como siempre, el prin-
cipal problema ha sido el de la
obtencion de las entradas.

CRONICA INTERNACIONAL

PANORAMA DE LA MUSICA
EN LAS AMERICAS

El movimiento musical ameri-
cano, a traves de sus centros cul-
turales, organismos teatrales y
principales entidades serd esta
veZ objetivo de mi envio de co-
rresponsal. En efecto, con moti-
vo de un reciente periplo por di-
versas naciones de América, en
el cual me ha guiado el propési-
to de seguir estrechamente el mo-
vimiento musical especifico de
cada una, resulta oportuno reco-
ger con cardcter de cosmovision
dicho movimiento de la esfera
americana, no siempre merece-
dor de la atencién del periodis-
mo especializado, salvo conta-
das excepciones, Este hecho no
ocurre, por cierto, con los Esta-
dos Unidos de América, cuyo li-
derazgo musical es sobradamen-
te conocido en cuanto atafie al
Nuevo Mundo y cuyas proyeeccio-
nes llegan raudamente a las na-
ciones europeas. Pero si —y bas-
tante a menudo— ocurre con la
labor de los paises hispanoha-
blantes. Por ello, y como expe-
riencia globalizadora de viaje, in-
tentaré resumir en unos pocos
renglones algunas facetas dignas
de senalarse en cuanto al decu-
rrir musical de diferentes Cen-
tros de las tres porciones bdsicas
de América, concatendndolo en
forma descendente en el planeta:

el Norte, el Centro y Sudamé-
rica.

Una semana activa fue la del
Metropolitan, de Nueva York,
durante esos dias de mi viaje.
Como siempre, la variedad de
programas y la celeridad de las
puestas en escena permitieron al-
ternar una version muy espera-
da de Boris Godunov, de Mus-
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sorgsky (con motivo del reciente
centenario de la 6pera), que diri-
gi0 Thomas Schuppers en la je-
fatura orquestal, con Ming-Cho-
Lee como “régisseur”, estando la
parte titular a cargo del ascen-
dente bajo finlandés Martii Tal-
vela, con una reposicion de Don
Giovanni, de Mozart, otra de
Don Pasquale, de Donizetti; La
forza del Destino, de Verdi, y
Tosca, de Puccini.

En forma colateral, la activi-
dad concertistica neoyorquina
aglutinaba nombres como el del
legendario Arthur Rubinstein
junto a Daniel Barenboim con la
Filarménica (en programa los
Conciertos niimero 4 de Beetho-
ven, y Numero 1 de Brahms),
mientras el violinista israeli Perl-

man ocupaba la sala del Carnegie
Hall.

El “ballet” también pone su
cuota en este panorama, escin-
diendo el interés de los “balle-
tomanos” (o amalgamdndolo, si
cabe) entre el NewYork City Ba-
llet y el American Ballet (este
ultimo, en cumplimiento de su
35.* temporada). Gustos para to-
dos, amplia gama de especticu-
los musicales es la constante de
este importante y activo Centro
musical norteamericano, que se
ve complementado en el panora-
ma estadounidense por la labor
que presentan Washington (espe-
cialmente desde la apertura de su
Kennedy Center), Chicago, Fila-
delfia o Boston, y hacia el lado
del Pacifico, San Francisco o Los
Angeles.

Pero veamos ahora los perfiles
del medio musical latinoamerica-
no, especialmente —y de acuer-
do a lo que me ha tocado apre-
ciar— a la situacién actual y su
prospectiva. En este sentido, Mé-

Xico me ha permitido visualizar
de una manera claramente ilus-
trativa algunas facetas de su que-
hacer musical. Por ejemplo, la
labor del concierto, que ocupa
generalmente la sala del Palacio
de Bellas Artes, se inicié esta
temporada con la presencia de la
Sinfénica Nacional, teniendo co-
mo director invitado al maestro
germano Heinz Fricke, prove-
niente de la Opera Alemana de
Berlin. Los programas del ciclo
sinfénico, con duracién de un
trimestre, son compartidos en la
misma sala por otros de la Or-
questa del Estado de México. Es-
ta agrupacion, que regenta ac-
tualmente el maestro local Enri-
que Batiz, lleg6 a totalizar el afio
pasado 103 presentaciones pibli-
cas, no solamente en el dmbito
capitalino, sino también en ciu-
dades de provincia, en una labor
que tiende a la difusién popular,
a precios también acomodados a
€sa circunstancia.

Breve ha sido, empero, la tem-
porada operistica en la capital
azteca, y en cuanto al “ballet”,
la siempre tradicional presencia
del Ballet Folklérico dirigido por
la bailarina y coreégrafa Amalia
Herndndez aporta el toque ver-
niculo, que también busca pro-
porcionar el concurrido espec-
taculo de luz y sonido que se
realiza por las noches en las rui-
nas arqueoldgicas de Teotihua-
can, cerca de México, al que
aporta musica el compositor lo-
cal Blas Galindo.

La trayectoria musical de va-
rios paises de Centroamérica des-
cansa un tanto en el letargo y
fa existencia de wuna tradicidn
que otrora gestaran los principa-
les teatros liricos, alin existentes,
que fueran centro de aconteceres
ora esporddicos, ora propensos a

mayor continuidad. En la ciedad
de Guatemala, el antiguo Teatro
Nacional desaparecié bajo la pi-
queta ante la perspectiva de un
nuevo teatro bautizado con el
mismo nombre, que alin perma-
nece en construccion. Obviamen-
te, el quehacer guatemalteco ve-
se postergado de momento.

Parecidas circunstancias he
advertido en otras naciones de
Centro y Sudamérica, como ocu-
rre con Panamad (cuyo teatro Na-
cional acaba de ser puesto en
funciones tras un “impasse” in-
troducido por una restauracién
integral del mismo), y también
con Bogotd, la capital colombia-
na, cuyo anejo y tradicional Co-
I6n (nombre similar al del prin-
cipal teatro de Buenos Aires y
de otro existente en San José de
Costa Rica) estd también en obra
desde hace un par de aiios.

En cambio, y ya con ello su-
man unos cuantos aios, la capi-
tal venezolana, Caracas, se ha
convertido en un firme baluarte
operistico sudamricano. El Tea-
tro Municipal caraquefio suele
programar ano tras afio una bre-
ve, pero sélida temporada lirica,
a la cual concurren figuras des-
tacadas del firmamento de la
Opera a nivel internacional. La
futura programacién prevé diver-
sos titulos de Bellini, Yerdi, Puc-
cini, Saint-Saéns y Massenet, en-
tre otros.

En Ecuador la actividad con-
certistica estaba en su lanzamien-
to en el instante de mi visita en
este periplo musical por las tres
Américas. En el Teatro Nacio-
nal Sucre, de la ciudad de Qui-
to, la Orquesta Sinfénica Nacio-
nal ecuatoriana comenzé su la-
bor con un programa dirigido
por el maestro rumano Egon Fe-



lling, a la sazén pedagogo del
Conservatorio de Musica de iz
capital de Ecuador.

. El mayor cumulo de realiza-
ciones musicales del Peru trans-
curre, naturalmente, em Lima,
donde su Teatro Municipal —con
mas de sesenta afnos de existen-
cia— es otro de los Centros his-
panoamericanos mds representa-
tivos por el lado del Pacifico,
juntamente con el Municipal de
Santiago de Chile, en general ac-
tivo este ultimo en cuanto a las
expresiones de la 6pera y pron-
to a implementar la nueva tem-
porada (la programacién en algu-
nos de estos teatros y centros no

suele tener una planificaciéon de-
masiado anticipada, como suele
ocurrir con los organismos mds
activos en la materia tanto eu-
ropeos como americanos).

Para concluir con esta panori-
mica musical americana —que
exceptua esta vez a la Argentina,
dado que ello resulta material de
corriente informacién de este co-
rresponsal de RITMO— cabe
consignar que el Brasil, amén de
la tradicional labor de sus dos
principales teatros liricos (los de
Rio de Janeiro y San Pablo, cen-
tros neurdlgicos del acontecer
musical brasilefio), acaba de re-
actualizar la imagen de un curio-

sisimo centro de la odpera. En
efecto, en la distante ciudad de
Manaos, sobre el rio Amazonas,
casi se diria rodeada de la in-
trincada selva brasileiia, surgié
hacia fines del siglo anterior la
denominada Opera de Manaos,
testimonio de un floreciente mo-
mento, el de la riqueza cauchi-
fera que habia asignado a esa pe-
quena ciudad una hiperbélica di-
mension. En aquel momento la
construccion de la Opera de Ma-
naos, sobre el Amazonas, signi-
ficaba un auténtico desafio para
integrar la civilizacién a los con-
fines del universo virgen y agres-
te. Ahora, tras muchos anos de

silencio, el Presidente del Brasil
acaba de reinaugurarla tras una
cuidada restauracion, volviendo a
poner en marcha la actividad de
tan curioso exponente teatral
sudamericano.

Y aqui pongo cierre a este su-
cinto panorama de viaje que pue-
de mostrar al lector cémo, pese
a las distancias y la heterogenei-
dad misma de los pueblos y las
regiones geogrdficas, la actividad
musical americana cobra un ran-
go cada vez mds afirmado en el
espectro universal.

NESTOR ECHEVARRIA

(Corresponsal de RITMO)
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BARCELONA

Temporada Puccini en el
Gran Teatro del Liceo

Una vez mas el Liceo se ha unido a la
celebracion de un acontecimiento de im-
portancia, y en esta ocasiéon se ha conme-
morado el cincuentenario de la muerte
de Puccini, el dltimo gran compositor de
épera italiano. Tres tituios y un concierto
nos han vuelto a traer a los oidos esos
«leitmotiv» pletoricos de belleza e ins-
piracion.

La primera de las obras se habia escu-
chado ya durante la temporada normal,
aunque con un reparto diferente. Como
«Mario Cavaradossi» pudimos disfrutar del
maximo tenor actual en este papel, Placi-
do Domingo. Dentro de una elevadisima
tonica general tuvo momentos especial-
mente brillantes en cada una de las dos
representaciones que efectud. En la pri-
mera es menester destacar el prodigioso
primer acto, comenzado por la popularisi-
ma «Recondita armonia», entre las acla-
maciones del pdblico y pasando por frases
antolégicas, como las de «La vita mi cos-
tassi, vi salveré», en donde el derroche
de voz y entrega se unié a la exacta in-
tencion y matiz en el fraseo, o ese pri-
mer madrigal, «Qual occhio al mondo», en
el que la frase central va ligada como po-
cos tienen hoy el gusto de exponer. El se-
gundo acto nos demostré nuevamente el
magnifico momento por el que pasa Pla-
cido Domingo, cuyas facultades fueron
puestas a prueba con pleno éxito en el
conocido grito de «Vittoria». En la segun-
da representacién superé ampliamente el
tercer acto de la primera, que quizds no
estuvo a la altura de los anteriores por
un incidente desagradable ocurrido al fi-
nal del segundo acto. Tal fue el éxito al-
canzado en el «adiés a la vida», que hubo
de «bisarlo» ante la insistencia de un pu-
blico que desde la época de la Tebaldi no
Presenciaba tal evento. Placido la canté
«filando» muchas de sus frases, algo que
N0 es usual en él, y ademas en forma di-
ferente en cada una de las ocasiones. A
SU lado reaparecia Virginia Zeani, quien
N0 cantaba en el Liceo desde aquel me-
Morable Manon Lescaut al lado del mismo
Domingo. Para su satisfaccion hemos de
Constatar que su «Tosca» resulté global-
mente muy superior a la de Cruz-Romo
en la temporada normal. La Zeani no esta
Ya en plenitud de facultades, porque los
anos no perdonan; pero aquella cantante
que es a su vez artista sabe siempre cé-
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mo sacar provecho de todas sus posibili-
dades, y eso es lo que ella logré, creando
una completisima caracterizacion de la he-
roina romana y brillando especialmente
en el segundo acto, en el que su concep-
cion del «Vissi d'arte» es dramética y con-
movedora. Como «Scarpia» no logré brillar
a la altura de ambos el baritono Piero
Francia. Morelli fue el director orquestal
encargado de crear una Tosca fuerte, dra-
matica y agresiva, contando con la cola-
boracion de la acertada direccién escéni-
ca de Marasca.

La segunda de las obras presentadas
fue Bohéme, Gnica cuando se desea aba-
rrotar un teatro. Elena Mauti Nunziata era
esperada con un interés que no se vio de-
fraudado. Posee una voz de bello timbre
y buen volumen, que a nosotros nos incli-
na a creer que —si bien siendo una gran
«Mimi»— su «Butterfly» ha de ser ain su-
perior. Jaime Aragall fue su oponente en
la primera de las funciones, mientras que
Placido Domingo lo fue en la segunda.
También hubo cambio en «Marcello», al-
ternando Piero Francia y Vicente Sardi-
nero. Ambas representaciones fueron bien
distintas. En la primera el éxito empez6
a sonreir después del primer acto, ya que
éste resulté flojo debido a una ligera du-
reza inicial en la voz de la Nunziata, a
una flojisima colaboracién de Francia y a
una inseguridad clara de Aragall, quien a
pesar de transportar el aria tuvo momen-
tos de graves dificultades en su transcur-
so, al igual que en el agudo final del
acto. Afortunadamente, la pareja central
se recuperd y después conseguiria el éxi-
to esperado, siendo de especial mencion
el logrado tercer acto. Mayor calidad glo-
bal se reunié en la segunda version gra-
cias a la presencia de un Sardinero que
llenaba la escena con su personaje. Do-
mingo es un «Rodolfo» muy diferente al
de Aragall; lo que éste tiene de juventud
e impetuosidad, aquél lo tiene de madurez
y estudio. Las dificultades que Domingo
puede encontrar en la partitura, en lo que
se refiere a los dos «dos» del primer
acto, las resuelve transportando y suplien-
do agudos con elegancia y gusto en el fra-
seo. Representaciones muy diversas, por
tanto, y no un éxito parejo. La direccion
orquestal de Busquier fue muy superior a
la que ya realizara de |la misma obra en
otra temporada y de lo que en el ensayo
general se presumid, resultando bastante
correcta. Mencion especial merecieron los
decorados, de indudable belleza, y a los
que Marasca sacé partido, aunque no du-
damos que con alglin ensayo mas se po-
dria todavia haber mejorado.

Madama Butterfly cerraba este triptico
y de él fue la hermana pobre. Teresa Ku-
biak posee una voz de considerable vo-

lumen y con un timbre dramético, por
lo que sus mejores momentos los al-
canzé en el duo con el «Cénsul», muy
bien presentado por Sardinero, y en el
tercer acto, mientras que en el primero
no pudo dar el aire de fragilidad requerido
en una criatura en la adolescencia. Caeta-
no Scano no tuvo la intervencién que de
el se esperaba tras su bien acogido «Ca-
varadossi» sustituyendo a Aragall en Ia
temporada normal. Felice-Cillario fue un
buen transportador de las intenciones or-
questales de Puccini, sabiendo crear el
ambiente oriental. Monjo cumplié una vez
mas en esta obra tan familiar para él.

Cerrando el ciclo reaparecia Montserrat
Caballé en un recital con las arias maés
populares de Puccini, amén de cuatro pie-
zas sinfénicas: el «Despertar de Romas.
de Toca; el «intermezzo» de Manon Les-
caut y dos piezas de juventud que dentro
de una calidad més que discutible sugie-
ren en algin momento el compositor que
posteriormente seria; concretamente, el
Capriccio sinfénico, compuesto a los vein-
ticinco anos, contiene los compases ini-
ciales de Bohéme. Masini, aqui como en
las arias, hizo lo que buenamente pudo
con una orquesta que esta vez tocaba en
el escenario y en un programa en el que
se demostro la escasa energia de sus pro-
fesores. Para el final hemos dejado el co-
mentario sobre la diva, y ello porque nues-
tra opinion discrepa en mucho con el
exito de publico logrado y con la opinién
de buena parte de la critica local. Nos-
otros habriamos titulado este recital como
«El Puccini de la Caballé o el divino abu-
rrimiento». No creemos que sea éste el
compositor que mas le vaya a Montserrat,
gran intérprete de otro repertorio. Es cier-
to que los pianos, los «filados», alardes
de «fiatos», etc., se sucedieron sin inte-
rrupcion; pero, ;es asi Puccini? Y en todo
caso, ;donde estuvo el registro agudo vy
la ostentacién de volumen en algunos mo-
mentos requerido? Por otro lado, no com-
prendemos como una cantante de su talla
que ha interpretado un buen ndmero de
Butterfly, puede olvidarse de la letra de
un aria tan conocida como el «Un bel di
vedremo? e improvisarla, maxime teniendo
la partitura delante; y esto no sucedié so-
lamente una vez. Con todo, las dos arias
de «Lid», en Turandot, fueron de antologia,
y —repetimos— nuestra opinién no es ni
mucho menos unanime.

Asi se cierra la primera parte del ciclo
de primavera, el cual tendrd su continua-
cion en las esperadisimas representacio-
nes del Ballet del Siglo XX, bajo la direc-
cion artistica de Maurice Béjart, de [as
que oportunamente informaremos.

GONZALO ALONSO RIVAS
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[ VALENCIA

Conciertos de la Orquesta
Municipal y Coral Valentina

El Viernes Santo, los melémanos que
no hicimos la «escapada» ya tradicional
en esas fechas pudimos degustar una se-
sion musical deliciosa, inolvidable. Nues-
tra Orquesta nos ofrecid, en unién de la
Coral Polifénica Valentina, un programa
muy interesante y agradable: Dos villanci-
cos al Santisimo Saeramento, mas bien
pequenas cantatas, de José Pradas, com-
positor valenciano del siglo XVIII, maestro
de capilla de la Catedral de Valencia, que
ha sido un feliz acierto estrenarlo, porque
esas breves cantatas tienen belleza, dul-
zura y ese empaque de grandiosidad ba-
rroca caracteristico de la época. La or-
questacion se ha debido a la pluma ex-
perta, inteligente, cuidada y magistral de
Amando Blanquer, que ha sabido respetar
la esencia de la obra y darle la enverga-
dura necesaria para que llegase al pablico
fresca, emotiva, con toda su pureza armé-
nica.

La segunda parte del programa estuvo
integrada por la «Eucaristica» (de la Suite
Gongoriana), de Manuel Palau, para vio-
lcncelo y cuerda, pieza tan breve como
bella. Y la Misa en Si bemol mayor, de
Schubert, obra exenta de esa pesadez
liturgica que caracteriza a otras «Misas»,
y que nos gusté mucho, precisamente por
eso: porque no llega a cansar ni siquiera
en las partes de canto solista, que ya es
decir, en esta clase de obras.

Digamos, por udltimo, que la interpreta-
cion fue perfecta y brillante. La soprano

Angeles Lopez Artiga (que sustituyé a
Maria Oran por hallarse indispuesta) cum-
pli6 magnificamente su dificil labor; po-
see una voz bonita, potente, y supo darle
la flexibilidad y la uncién que las obras
exigian. Reafirmé que —como decia el
programa—es una excelente pianista y
una exquisita cantante. El tenor Manuel
Cid, joven con buen historial artistico,
convencié gratamente por su bien tim-
brada voz, que domindé certeramente. La
soprano Isabel Higueras, la «mezzosopra-
no» Gisela Ohrt y el bajo Julio Catania
cumplieron correctamente en sus respec-
tivas intervenciones, evidenciando su ca-
lidad de buenos profesionales. La Coral
Polifénica Valentina estuvo verdaderamen-
te admirable, reflejando el esfuerzo y el
carino con que habian estudiado el pro-
grama, bajo la eficaz direccion de Maria
Teresa Oller. Su intervencion, sobre todo
en la Misa schubertiana, fue importante,
decisiva y digna de elogio sin reservas.
La Orquesta Municipal cumplio muy bien,
y su titular, Lorenzo Martinez Palomo, su-
po llevar a feliz término bajo su inteligen-
te y sensible batuta a solistas, Coros vy
Orquesta, para alcanzar todos un éxito
en verdad memorable, que el publico
aplaudié —y agradecié— muy complacido.

Este mismo concierto, y por los mismos
intérpretes, figuré el Jueves Santo en la
XIV Semana de Musica Religiosa de Cuen-
ca, donde obtuvieron también un grandio-
so éxito, segun informaba en la prensa va-
lenciana el notable critico Eduardo Lépez-
Chavarri Anddjar.

OTROS CONCIERTOS

ORQUESTA DE CAMARA.—Excelente la-
bor la que viene realizando esta Orquesta,
bajo la competente y entusiasta direccién
de Daniel Albir Gordillo, que siempre de-

dica gran atencion a los compositores va-
lencianos, como en el dltimo concierto
que nos place resenar y en el que figu-
raban: Capricho valenciano, de Francisco
Andrés; Capricho levantino, del propio Da-
niel Albir Gordillo; Capricho valencia, de
Luis Marti; La pavana de Valencia, de Ma-
genti; Recuerdos del sarao, de Salvador
Giner; El gegant va de serenata, de Mar-
tinez Baguena, y Acuarelas valencianas,
de E. Lépez-Chavarri. Un programa muy
bonito, muy valenciano y muy bien inter-
pretado y dirigido, donde destacaron el
violin Daniel Albir Santafé, el «cello» Mi-
guel Guijarro y el viola Andrés Bordanova,
que cosecharon particulares aplausos jun-
to con el resto de la Orquesta y el direc-
tor, a quien hemos de felicitar por los

interesantes programas que nos ofrece
siempre.

GUITARRA.—En la Asociaciéon Amigos
de las Artes Plasticas, de Cuart de Poblet
(Valencia), actu6 el joven y destacado
guitarra Rafael Cabedo. Fue presentado
por nuestro Corresponsal, Sr. Martinez
Richart. El programa variado, selecto,
atractivo, comprendia obras de Frescobal-
di, Scarlatti, Bach, Haydn, Sor, Tarrega,
Espla, Turina, Rodrigo, Villalobos y Moreno
Torroba, que Rafael Cabedo interpreté con
hondura, musicalidad exquisita y depura-
da técnica, alcanzando un gran éxito.

CIRCULO MEDINA.—Uno de los ultimos
e interesantes conciertos organizados por
esta entidad, que presta especial atencién
a la Mdusica, es el concierto ofrecido por
Angel Jestis Garcia (violin) y Ana Maria
Pinto (piano) con obras de Bach, Chopin,
Beethoven, Ravel y Sarasate, que interpre- |
taron con acierto, pulcritud y buena com-
penetracion, que les vali6 un notable éxi-
to en nuestra capital, donde esperamos
poder aplaudirles de nuevo en un futuro
no muy lejano.—LUIS MARTINEZ RICHART.

ASTURIAS

Asturias, que estuvo a punto de
desaparecer.

mismos
Benito Lauret se

intérpretes que dias
mas tarde lo harian en la Sema-

con mas frecuencia) en la igle-

Tres hechos musicales impor-
tantes han tenido lugar en As-
turias en estos meses. Lastima
no disponer de espacio suficien-
te para comentar ampliamente
éstos y el resto de conciertos
celebrados en la provincia. In-
tentaremos hacer un breve re-
sumen. Cronolégicamente, el pri-
mero ha sido la celebracion en
Gijon del concierto «Numero 100»
de AGAL (Asociacién Gijonesa
de Amigos de la Lirica), con un
programa dedicado integramente
al compositor gijonés Enrique
Truan. Autor de innumerables
obras de todo tipo, desde can-
ciones, obras para piano, guita-
rra, corales y para coro, solis-
tas y orquesta, ha supuesto este
concierto un éxito grande para
AGAL y un acierto, pues es ne-
cesario dar a conocer la obra de
Truan —nuestro primer compo-
sitor asturiano—, ya que se co-
noce en muy minima parte, casi
exclusivamente en sus obras pa-
ra coro, y es en realidad verda-
deramente importante. El mismo
autor ha sido el intérprete al
piano. Intérprete ideal, de téc-
nica magnifica, que obtuve un
exito resonante.

e El segundo acontecimiento
ha sido la presentacion de la
nueva Orquesta de Camara de
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hizo cargo de su direccién hace
muy poco, y en tiempo récord
puso la Orquesta a punto e hizo
su presentacion, primero en
Oviedo y a los pocos dias en
Gijon, bajo la organizacién y pa-
trocinio del Ateneo Jovellanos y
Ayuntamiento de la ciudad, en
el gran teatro de la Universidad
Laboral. Exito también muy gran-
de, pues ademas de las obras de
Mozart (obertura de Las bodas
de Figaro), Corelli («Suite» para
orquesta de cuerda) y Britten
(Sinfonia simple) hemos podi-
do escuchar —cosa que nos hu-
biera parecido imposible hace
poco— nada menos que la Sép-
tima Sinfonia de Beethoven en
una interpretacién realmente ad-
mirable. Con la Orquesta (en un
momento como nunca estuvo en
su existencia) a punto, nos las
prometemos muy felices. Espe-
ramos que sus actuaciones se
prodiguen por toda Asturias vy
felicitamos cordialmente a Be-
nito Lauret por lo ya conseguido.

e También hay que resaltar
la interpretacion en el Teatro
Campoamor, de Oviedo, organi-
zado por la Empresa Fernandez
Arango (que incomprensible-
mente no presenta también en
Gijon sus grandes acontecimien-
tos musicales), de la Pasién se-
gun San Juan, de Bach —por los

na de Musica Religiosa de Cuen-
ca—: Coros, Orquesta y solistas
de los Festivales de Bad Hers-
feld. Interpretacion muy buena
en conjunto, que aunque algln
«pero» podria ponerse en cuan-
to a las actuaciones de algunos
solistas vocales, no seria opor-
tuno citar en este resumen;
cosa que, por otra parte, hemos
hecho ya en su dia en la prensa
diaria.

e Después, buen nimero de
conciertos organizados por las
principales Sociedades Filarmoé-
nicas: las de Oviedo, Gijon vy
Avilés; y también los de la Caja
de Ahorros de Asturias, de me-
nor empefo y calidad a veces,
pero interesantes siempre y que
hay que agradecer. Los primeros
conciertos del afo, en Gijén,
han correspondido a la violinista
Yolanda Beato acompafada por
M. Carmen Sopena, para la Caja
de Ahorros; el Cuarteto Am-
phion, para la Filarmoénica, vy
la soprano Paloma Iiigo para
AGAL. Luego el Duao Wallfisch,
de una compenetracion fuera de
serie, el pianista yugoslavo Ju-
rica Murai, en versiones muy
diversas de obras de los si-
glos XVI y XVII. También hemos
escuchado, por fin, un concierto
de drgano por Paulino Ortiz (no
me explico por qué no lo hay

sia de San Lorenzo; concierto
que ha gustado y al que ha asis-
tido mucho piblico. Hemos es-
cuchado también a un joven pia-
nista francés, Francois Ducha-
ble, con un programa muy po-
pular, de los que se prestan al
lucimiento y al aplauso (obras
de Mozart, Chopin, Schumann,
Schubert, Debussy y Ravel); es
un pianista de un gran presente,
de poderoso mecanismo y facil
digitacion y una buena dosis de
sensibilidad, al que auguramos
un gran porvenir. Luego actué el
dido Perell6-Garcia Chornet, un
mediocre concierto de la pianis-
ta Marisa Montiel, y dltimamen-
te a nuestro paisano Jesus Gon-
zdlez Alonso en un «Programa
Chopin», la verdad, no muy apto
para sus condiciones de intér-
prete virtuosistico por excelen-
cia. '

También en Gijon la Sociedad
AGAL, después de pasada |la
«barrera» ‘de su concierto Nu-
mero 100, nos ha presentado a
la soprano Paloma Iiigo (en
concierto perteneciente al «Ci-
clo de Intérpretes Espafoles en
Espana»), cantante de una gran
desigualdad, de registros muy
distintos, que ha logrado versio-
nes muy diversas. Es de supo-
ner que, a juzgar por el «curri-
culum» que se nos ha presenta-
do en los programas, haya sido
la suya una mala tarde. Sin em-




bargo, como contrapartida, he-
mos escuchado al tenor Jestls
Mariategui, que consiguié un
triunfo resonante. Posee una
hermosa voz de tenor ligero, con
un timbre bellisimo y una ex-
traordinaria «<media voz». No po-
demos extendernos, como se
merece este gran cantante, en
el detalle de toda su actuacion:
diremos sélo que ha dado una
gran leccion de bien cantar en
«Caro mio nome», de Giordani,
que hay que destacar en la pri-
mera parte; canté también muy
bien la segunda, con canciones
de Bellini, muy a propésito para
su voz. La tercera parte, Mo-
zart (Don Juan), Rossini (El bar-
bero), Donizetti («Furtiva lagri-
ma», de El elixir), cantado con
un sentimiento extraordinario y
una gran expresividad, terminan-
do con Gilea («Lamento de Fe-
derico», de La arlesiana), en una
version sensacional. Gran con-
cierto, pues, de Mariategui vy
acierto no menos grande de
AGAL, esa magnifica Asociacion
que merecia mas apoyo de los
gijoneses.

Y deben quedar ya para una
proxima cronica los importantes
conciertos celebrados en la So-
ciedad Filarmoénica de Oviedo,
por falta de espacio; sin embar-
go, no quiero terminar sin se-
nalar que ya se estan «saborean-
do» por los melémanos los titu-
los que compondrédn la breve
temporada de d6pera del Campo-
amor de Oviedo, en el préximo
mes de septiembre —su XXVIII
temporada—, que seran: Norma,
Luisa Miller, La Bohéme, Las vis-
peras sicilianas, Manon y Turan-
dot. Titulos importantes, com-
prometidos, como se ve. Aho-
ra hace falta que respondan los
cantantes; porque si se sigue
contando con el Coro Nacional,
de tan grato recuerdo, y nuestra
Orquesta de Asturias —que ya
estd preparando estas partitu-
ras—, el éxito por esta parte
esta asegurado. Cuantas veces
se han criticado las malas actua-
ciones de la orqueste que venia
actuando en este Festival! Pues
bien, hoy ya disponemos de una
buena orquesta. Ya sé6lo nos
queda esperar.— PEDRO LUIS
MENENDEZ.

BILBAO

Sociedad Filarmonica

Concierto por la Orquesta de
Camara Rumana del Estado de
Cluj, que nos visita por vez pri-
mera. La dirige el maestro ame-
ricano Adrian Sunshire, como di-
rector invitado de la restringida
dgrupacion rumana. Un progra-
ma con autores modernos, como
Montsalvatge y Strawinsky, que
fueron suficientes para valorar
la actuacion de la Orquesta y di-
rector, que sin alcanzar cotas
Musicales de gran altura esta en
una linea de fina musicalidad.

® Presentacion también del
Quinteto de Viento Checo de
€4, integrado por Stepan Zilke
(flauta),” Zdenek Hebbda, (oboe),
dolf Nechvatal (clarinete), Jo-
Sef Horak (trompa) y Pavel Zed-
nik (fagot). En programa, obras
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de Mozart, Rejcha, Milhaud vy
Jirko. Como agrupacion, este
Quinteto (fundado en 1957) res-
ponde a unas caracteristicas de-
finidas en la misica de camara:
su madurez es notoria, asi co-
mo su profesionalismo, y el con-
cierto resulto interesante.

Orquesta Sinfonica.

En el décimo concierio de niues-
ira Sinfonica el compositor To-
mas Marco ha ofrecido el estre-
no, en Espana, de su ultima pro-
duccion, Escorial, dada a cono-
cer en primera audicion mun-
dial en Paris, el pasado arno. Ba-
jo la segura y clara batuta del
maesiro Pirfano respondio ple-
namente a la corifianza del maes-
tro madrilefio depositada en
nuestra Orquesta. Hubo claridad
¥y medida en la version. Es obra
que afirma plenamente las ideas
del compositor, ¥y a la que el
direcicr y la Orquesta dieron to-
do su relieve.

Participo en este concierto el
pianista Eduardo del Pueyo, con
dos obras de alto rango musical,
Concierto en Sol para piano y
orquesta, de Ravel, y Concierto
numero 5, para piano y orquesta
(“El Emperador’), de Beethoven.

Es pianista que vibra y emo-
ciona, haciendonos participes de
su propia interpretacion con su
dominio del teclado y gran vir-
tuosismo. Tanio director como
prcfesores de la Orquesta supe-
rarcn, como de costumbre, un
concierto pleno de dificuliades.
éiﬂ?ldﬂ todos ellcs muy ovaciona-

CS.

@ Se celebro el undécimo con-
cierto, dirigido en esta ocasion
(como maestro invitado) por Vol-
kKer Schmidt-Gertenbach, con un
programa de obras de Haydn,
Ravel y Borodin. En Haydn, tu-
VO una ejecucion atenta: Ravel
quedo reflejado con un caricter
mas personal y en Borodin estu-
vo mas acertado. Dicho director
es de batuta sincera y quiza se
observo la falta de ensayos.

e El Patronato “Juan Crisés-
tomo de Arriaga” ha organizado
un concierto extraordinario, pre-
sentando a la Orquesta Filarmo-
nica de Dresde, bajo la direc-
cion del maestro Gunter Herbig
y la colaboracion de la violinista
Brigitte Funke. El Teatro Bue-
nos Aires no registréo esa buena
entrada de los conciertos de
nuestra Orquesta, a pesar de que
se ofrecieron facilidades a los
socios. Comenzo el concierto con
una buena audicion de Oberon,
de Weber. Después, el Concierto
para violin y orquesta en Re ma-
yor, de Mozart, con la citada
violinista Funke, de diccion muy
clara y elegante fraseo, pero no
de sonido amplio.

Finalmente, la obra fuerte No-
vena sinfonia en Re menor, de
Bruckner, con sus tres tiempos
y una hora de duracion. La Or-
questa estuvo bien en la medida
y en el relieve que fue dando a
sus largos temas, pero sin llegar
a entusiasmarnos como espera-
bamos, dada la buena prepara-
cion que suelen tener estas or-
questas alemanas. |

El maestro Herbig, de ademan
sobrio y elegante, no se desfasd
ni en los momentos de mayor in-
tensidad: su gesto se mantuvo
siempre con un criterio de fina
musicalidad. Largas ovaciones
rubricaron el final del concierto.

Conciertios Arriaga.

El duo Varujan y Florinda Co-
zighian (violin y piano) obtienen
un senalado éxito interpretando

obras de Tartini, Beethoven,
Brahms, Saint-Saéns, Wienawsky
y Sarasate.

@ La pianista Pilar Bilbao ha
ofrecido en esta Sociedad un
gran recital. Habia despertado
interes este concierto, después
del largo tiempo que no actuaba
en Bilbao, debido a sus compro-
misos por Europa, v el caso es
que de nuevo triunfé en su pue-
blo con un programa muy del
agrado del publico. Sonata en
Do mayor, de Mozart, v Sonata
“Los Adioses”, de Beethoven, en
la, primera parte, para la segun-
da dedicarla por entero a Cho-
pin.

La Sonata de Mozart la eje-
cuté con claridad y criterio. En
Beethoven, mucho matiz y con-
traste, con dominio firme y téc-
rniica clara; y donde verdadera-
mente se alzo con el éxito fue en
las obras de Chopin, explayando
su arte; hubo pasién, brio, sen-
sibilidad, haciendo gala de su
poderosa técnica y dando, en su-
ma, unas versiones altamente
musicales.

e FEl pianista Juan Moll tiene
programado en esta Sociedad un
concierto con obras de Miguel
Capellonch, Debussy y Chopin.

JOSE DE URQUIJO

El Viernes Santo, a las doce
de la mafana, tuvo lugar en el
oratorio de la Santa Cueva un
concierto por el Cuarteto Sonor,
que interpret6 Las siete pala-
bras de Jesucristo en la Cruz,
de Haydn, que compuso en 1785,
para concurrir a un concurso
convocado por el candénigo Mar-
qués de Valdeifnigo. Desde Ila
fecha citada se ha venido inter-
pretando en Cadiz el oratorio de
Las siete palabras, con breves
intervalos de tiempo.

Al concierto asistieron las pri-
meras Autoridades y el senor
Obispo. Y la parte oral corrié
a cargo del P. Ruiz Mateos, re-
dentorista.

El concierto fue bueno en Ii-
neas generales y satisfizo a Ia
gran concurrencia de publico.

El acto lo organizé Juventu-
des Musicales y lo patrocing la
Comisaria Nacional de la Mi-
sica.

e Dentro del «V Ciclo de In-
terpretes Espanoles en Espafa,
y en acto organizado por Juven-
tudes Musicales y patrocinado
por la Comisaria Nacional de |a
Mdsica, se celebré un concier-
to para violin y piano a cargo
de José Maria Alpiste y Angel
Soler, respectivamente.

En la primera parte recitaron
obras de Mozart, Sonata nime-
ro 6, en Sol mayor, y Beethoven,
Sonata nimero 5 («Primavera»):
y en la segunda parte, Scherzo,
de Brahms; Sonata en La menor,
de Schuman, y Tres sonetos, de
Eduardo Toldra.

El concierto tuvo especial re-
lieve, dadas las estupendas con-
diciones de los artistas, espe-
cialmente de Alpiste, concertino
de la Orquesta Ciudad de Bar-
celona. Dieron como propina la
«Nana», de Falla, dicha con ex-
quisito gusto.— DIEGO NAVA-
RRO MOTA.

CUENCA

XIV Semana
de Mdasica Religiosa

ESTRENO DE LA OBRA-
ENCARGO DE BERNAOLA

En esta edicion de 1975 el es-
treno correspondiente se enco-
mendd a Carmelo Alonso Ber-
naola, una de las figuras mas
relevantes de la composicion es-
panola entre los musicos de las
jovenes generaciones. Sus Nega-
ciones de Pedro supone, a mi mo-
desto entender, la mejor pagina
nacida de su “invencién”. Ello
supone algo muy importante pa-
ra el acervo musical religioso que
va incrementando el gran reper-
torio relativo al Instituto de Mii-
sica Religiosa.

Sobre un texto del sacerdote
Andrés Pardo ha trazado Ber-
naola estas Negaciones de Pedro,
creando un clima emotivo que ya
se desprende del contenido del
propio texto literario. Este tiene
su tema, desarrollo y desenlace,
lo que supone una verdadera pie-
Za escénica musicada, que da pie
para su representacion sometién-
dola a unos mas amplios desarro-
llos literarios y la propia partitu-
ra. El musico crea una “atmos-
fera”, como él mismo indica en
las notas al programa, dentro de
un clima de algo que podria ser
impresionismo, pero que por la
estetica empleada por el autor
nos deja solo con un cierto re-
gusto, que el comentarista deno-
minaria “neoimpresionista” sin
ninguna reserva. La partitura,
escrita para soprano, bajo, or-
questa y coro: éste es el verda-
dero protagonista. ya que con-
duce la narrativa del hecho evan-
gelico y otras funciones en el
conjunto de la misma, comparti-
do con la soprano: los dos ma-
Ximos puntales de la obra. Diria-
se que Bernaola trata de ser no-
tario de su época y dar fe de su
presencia recogiendo el testimo-
nio del acontecer que le ha co-
rrespondido vivir, dando la pin-
celada espiritual y censurando
ciertas actitudes de los hombres
de este tiempo, segun se despren-
de del texto poético del padre
Pardo. Yo diria que es una can-
tata que puede convertirse en
pieza escénica alcanzando un
mayor desarrollo y duracion que
estos veintidés minutos erono-
metrados en la audicion de su
estreno. La musica nace sin difi-
cultad, fluida, con claro sentido
religioso, que tiene cierto tinte
de tragedia en algunas interven-
ciones del Coro; nada estia des-
orbitado, ni las propias admoni-
ciones de ese coro que represen-
ta al pueblo de hoy negandose y
llevando una vida lo mas muelle
posible. Cuando Pedro niega su
participacion en la vida publica
del Maestro, es la Humanidad
toda la que se niega a si misma.
Seria preciso mayor espacio pa-
ra poder poner de relieve todas
las grandes virtudes de esta, par-
titura, en mi modesta opinién
personal.

OTROS ESTRENOS Y UNA
REPOSICION

1) El Himno de los neofitos
de Qumran fue escrito por Joa-
quin Rodrigo como obra-encargo
de la IV Semana de Musica Re-
ligiosa de 1965, sobre un frag-
mento de los Manuscritos del
Mar Muerto que habig adaptado
Victoria Kamhi. Diez afios mas

=REFMO 5



tarde ha realizado una revision
de aquella partitura, que duraba
seis minutos, y le anade dos
fragmentos mas; el primero de
estos anadidos no difiere en nada
del primitivo, y el segundo ad-
dquiere un tinte mas dramatico.
Con expresion descarnada, Sso-
bria y algun giro arcaizante esta
tratada la partitura, que nos lle-
va algunas veces al recuerdo del
Concierto de Falla y al clima de
los Salmos, de Strawinsky, bien
que la originalidad del autor ha-
ce que no exista un “calco”: solo
el “ambiente” y “giros”, que nos
traen ese recuerdo de una mausi-
ca “inventada’” en el siglo xx con
cierto sabor medieval (pienso
que deliberado, pues Rodrigo tie-
ne un “toque” especial para el
tratamiento de la musica pre-
térita, que la hace participar de
la novedad que su “chispa” le
insufla con acierto). La escritura
esta trazada para tres sopranos,
coro de hombres y orquesta ; que-
dando mas completa ahora y con
mayores posibilidades de repro-
duccion y registro discografico.
Encuentro un solo inconveniente
de caracter economico: que con
una sola voz solista obtendria
mayores posibilidades de inclu-
sion en el repertorio, ya que la
partitura es atrayente y sugesti-
va. Asl, aquel Himno de los neo-
fitos de Qumran queda, por obra
de estos nuevos apéndices, con-
vertido en Himnos, conservando
el resto del titulo primitivo.

Z2) Con la misma sencillez que
fuera su vida; con la misma sen-
cillez y humildad que nos aban-
donara, ha pasado el décimo ani-
versario de la desaparicion de
Victoriano Echevarria. Como re-
cuerdo a su memoria se estrena-
ria su partitura de EI Nuevo
Mandamiento, para orquesta y
coro. Su trabajo esta dentro de
una linea de conducta habitual,
querida. sin abjurar de cosas con-
vincentes para el autor, en cuan-
to a empleo de una estética; pe-
ro aquella preocupacion por las
corrientes “nuevas’, aquel deseo
de estar al dia se percibe palpa-
blemente por el oildo menos doc-
to en la materia; es la labor de
un gran musico que ofrece todo
su saber en pro del texto con el
cual ha trabajado; la musica
nace facil, espontanea, emotiva
¥y uno siente la honda emocion
del vacio que dejo v que, por for-
tuna, puede ser llenado (pero no
del todo) por su musica, la mu-
sica de un eXxcelente profesional
que dejaria en este mundo una
estela bien definida y un recuer-
do imperecedero.

Un ultimo estreno espafiol:
Himnari, pieza de piano escrita
por Antonio Besses con destino
a esta ultima edicion de la “Se-
mana’, trazada sobre la forma
de ‘“variaciones’’, con un total
de doce brevisimos desarrollos y
duracion ae nueve minutos, aun-
que el autor preconcibiera siete
antes de la audicion. El tema
esta sacado del libro Himnari
dels Fidels, de Ireneo Segarra,
concretamente del canto “Tiem-
po de Cuaresma’, cuyo libro da
nombre a la composicion. Su
discurso musical es atractivo,
bien contrastado en el desarrollo
de la masa sonora y la diversi-
dad de sus planos. que confor-
man un todo que alcanza un
cierto virtuosismo generador.

Debiera ahora establecerse un
capitulo de primeras audiciones
de obras extranas, pero ello nos
llevaria muy lejos v no se dis-
pone del espacio preciso. Solo
informar de la belleza y esplen-
didez de obras bien significativas
pertenecientes a Bach, Pergole-
se, Milhaud, Schubert, Haendel,
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Vivaldi, Franck, Messiaen, Listz,
ameén de otros, v la cita de dos
autores patrios, como Pradas (en
bella instrumenatcion de Aman-
do Blanquer), autor nacido en
1689, y nuestro contemporaneo
Palau (desaparecido en 1966).

3) Para la II Semana de Mu-
el estreno de la Missa Paschalis,
el esrteno de la Missa Paschalis,
de Miguel Alonso, para solos, co-
ro a cuatro voces mixtas y or-
gano, que el autor dedicaba a su
maestro en Roma, Domenicco
Bartolucci; entonces hacia el
numero cuatro de Misas com-
puestas por el padre Alonso (hoy
creo recordar que supera el nu-
mero siete). En ocasion de su
estreno no se hizo con organo,
por cuanto podria decirse que
ahora lo fue en nueva version,
completa, y por tanto estreno.
Misa que (si estuviera su texto
en castellano) puede muy bien
ser canfada por el pueblo, a po-
CO que se divulgue, pues, pese a
lo complejo de su contenido, és-
te se ofrece con una gran sen-
cillez; es una musica fluida,
con un cierto espiritu gregoriano
que permite sea un tanto “pega-
diza”, salvando las distancias del
discurso musical y las células ge-
neradoras de la partitura. Diria
que es Misa posconciliar, que se
adelanto en el tiempo, previendo
lo que habria de suceder en po-
COs mas anos, emparejandose
con la ultima titulada Levante-
mos el corazon, bien que ésta
esta ya pensada para la asam-
blea (el pueblo) y se ha tratado
con un lenguaje mas sencillo,
aunque con todos los elementos
liturgicos precisos para que pue-
da incorporarse a la celebracion
del ritual.

PROTAGONISTA DE LA
“SEMANA"

Hermosa version la escuchada
de La Pasion segun San Juan,
de Bach (primera audicion en
Cuenca). como inicio de estas
manifestaciones en el primer dia
de la “Semana’” interpretada
por los Hersfelder Festpielchor,
Frankfuter Konzertchor y la
Hessisches Orchester de Frank-
furt, a las ordenes del maestro
Siegfred Heinrich, con los solis-
tas Maria Rieder (soprano), An-
neliese Westen (contralto) y Ber-
thold Possemeir (bajo). Nivel y
calidad en la Agrupacion Espa-
hola de Camara y Coro de la
RTVE (voces masculinas), con
los solistas Ana Higueras (so-
prano), bien dominante de la si-
tuacion en todo momento:; Ans
Maria Leoz (soprano), revela-
ciébn de nueva voz, por calidad,
estilo y musicalidad; Ifigenia
Sanchez Cruz (contralto) y An-
tonio Lagar (baritono), ambos
muy entusiastas y fervientes pro-
fesionales; sin olvidar a José
Chicano (trompeta); la organis-
ta Odile Pierre, calida en 1la
version de la Orgel Messe, de
Bach; la Orquesta Municipal de
Valencia y la Coral Polifénica
Valentina, que rigen con exce-
lentes resultados, Lorenzo Mar-
tinez Palomo y Maria Teresa
Oller; ambos conjuntos impri-
mieron buena calidad a las par-
tituras que les cupo en suerte
reproducir, con la colaboracion
de Isabel Higueras, Gisela Ohort,
Manuel Cid y Julio Catania, que
cumplieron ampliamente: men-
cion especial para Angeles Lo-
pez-Artigas, que en ultima ins-
tancia y con muy pocas horas
preparo la sustitucion de Maria
Oran; aquélla, con nervios com-
prensibles, no rendiria con los
deseos apetecidos, y esperemos

una nueva ocasion de contras-
tar muchas virtudes que se adi-
vinaron.

La Orquesta Filarmonica de
Madrid, con Isidoro Garcia Po-
lo, daria tono y calidad a su in-
tervencion. pese a la escasa ac-
tividad que ofrece actualmente,
pero rindiendo dentro de sus
posibilidades de conjuntacion,
en estrecha colaboracion con el
Coro de la RTVE (ambas forma-
ciones en grupo de camarsa). Asi
como Odile Pierre ofrecia su
primer recital de o6rgano en la
historia de estas “Semanas”, asi
Rosa Sabater ofrecia el suyo de
piano con esa maestria y talen-
to de la herencia que supone su
excelente escuela y brillantez en
cuanto a técnica.

Cerraria la “Semana” el grupo
de camara del Coro de RTVE,
a las ordenes de su titular, Al-
berto Blancafort, rindiendo al
maximo de posibilidades y en
acierto pleno.

Por ultimo, citar a Enrique
Sanchez Pedrote, que ‘“Romero
¥ peregrino” fue fiel a su cita
anual discursiva de los valores
de la “Semana’.

COLOFON

Cierro esta cronica haciendo
referencia al emocionado home-
naje que las “Semanas” rinden
en memoria de Gerardo Gom-
bau, ofreciendo la edicion de su
Pascha Ncostrum (cantata pas-
cual), que fuera encargo para la
edicion de 1971, luego de su es-
treno en Arcas, pocos meses an-
tes de morir. La edicion corres-
ponde al Instituto de Miusica
Religiosa. Ello, unido a esa in-
cipiente institucionalizacion de
las jornadas de estudio y anali-
sis de partituras que realizan un
grupo de becarios de Composi-
cion venidos de lejanas tierras
de nuestros Conservatorios na-
cionales. Dos signos eminente-
mente musicales, que dan por si

solos interés y singularidad a la
“Semana,”.

F. LERDO DE TEJADA

LAS PALMAS

SOCIEDAD FILARMONICA. —
Un notable concierto por el
Cuarteto Guarneri, cuya mejor
interpretacion fue la Suite liri-
ca, de Alban Berg; las versiones
de los Cuartetos KV. 157, de
Mozart, y op. 59, nimero 3, de
Beethoven, fueron muy pulcras,
pero sin concesiones a la bri-
llantez de las partituras, quizas
buscando una mayor profundi-
dad o densidad interpretativa.
Hans Pischner acredita su maes-
tria de clavecinista en un pro-
grama muy atractivo con obras
de Bach, Couperin, Rameau vy
Bela Bartok. La agrupacién de
camara Solistas de Sofia, bajo la
competente direccién de V. Ka-
zandjiev, protagoniza un concier-
to de gran calidad, programando
partituras de Bach, Mozart, Pur-
cell, Corelli y del propio direc-
tor. El violoncellista cingalés
Rohan de Saram exhibié su muy
buena formacién técnica y sen-
sibilidad en unas interpretacio-
nes muy equilibradas, aunque
las cuerdas metalicas vician no-
toriamente la calidad y belleza
del sonido; fue bien acompana-
do pianisticamente por su her-

mano Duvri de Saram. El| pianis-
ta britanico Anthony Goldstone
repite el éxito de su presenta-
cibn, muy especialmente con
Schubert, Janacek y Schumann:
no muy convincente su version
de Fantasia cromatica y fuga, de
Bach. El tenor grancanario Jesus
Mariategui, con la buena colabo-
racion del pianista E. Arnaltes,
es aplaudido protagonista de un
recital en el que patentiza sus
progresos técnicos, su notable
escuela de «liederista» y su
ductilidad interpretativa en obras
de Schumann —Dichterliebe—,
Mompou y Turina—Poema en
forma de canciones—. Excelente
velada por la Orquesta de Cama-
ra Rumana de Cluj, que en Las
Estaciones, de Vivaldi, conté con
la feliz colaboracion de Stefan
Ruha, notable violinista, aunque
con algunas irregularidades que
no desmerecen su calidad inter-
pretativa. El programa incluyé
ademas, Tres danzas concertan-
tes, de Montsalvatge, y Con-
cierto en Re, de Strawinsky, en
modélicas versiones, dirigidas
con autoridad y eficiencia por
Adrian Sunshine. Con caracter
de acontecimiento lirico, recital
de «lieder» por Montserrat Ca-
ballé, espléndida vocalmente,
bello timbre, dominio y alarde
de «filados», medias voces, ma-
tices, pero muy libre en sus ver-
siones de las obras programa-
das, deficiente de diccion —casi
ininteligibles las letras—; no me
convencio escolastica ni estilis-
ticamente para la cancion de
concierto; su terreno es el ope-
ristico, como lo demostré pal-
mariamente en las tres arias de
Puccini interpretadas fuera de
programa. Fue acompanada con
eficacia, pero sin relieve, por
Nina Walker.

AYUNTATMIENTO DE LAS
PALMAS DE GRAN CANARIA.
La Orquesta Filarmodnica de
Dresde alcanza sus mas eleva-
das cotas interpretativas en |a
Novena sinfonia de Bruckner, en
una muy cuidada version de su
director Gilinter Herbig; en con-
traposicion, no me satisfizo la
Heorica beethoveniana —arida la
cuerda y estridente el metal.
siendo la madera el cuerpo ins-
trumental més ajustado—. Es-
pectacular el pianista Peter Ro-
sel en el Concierto nimero 3
de Prokofiev, y anodina la ver-
sion del Concierto para violin
y orquesta KV. 218, de Mozart,
por la violinista Brigitte Funke,
muy discreta. Niveles de exce-
lencia en los dos conciertos del
Coro de Camara de la Radiote-
levision Finlandesa. Esta agru-
pacion coral—una de las mas
prestigiosas de Europa— lucid,
bajo la direcciéon de su titular,
Harald Andersen, su admirable
justeza vocal, riqueza timbrica
en unas brillantes y perfectas
versiones, entre las que desta-
can el Poema Coral del Atlan-
tico, del compositor local Juan
José Falcon Sanabria, director
de la Coral Polifénica de la Caja
Insular de Ahorros de Gran Ca-
naria. Discreta actuacion del
Leonhardt Quartett, aunque muy
elogiable desde su condicién no
profesional, pues estd integrado
por estudiantes; su mejor inter-



pretacion fue el Cuarteto de Ra-
vel. La Kantorei Maulbronn in-
terpreta, por las solemnidades
de Semana Santa, La Pasion se-
gian San Juan, de J. S. Bach, con
su propia orquesta y los solis-
tas Gabriele Prottengeier (so-
prano), Annetraud Flitz y Wal-
traud Haberle («mezzosopra
nos»), Wolfgang Jensen y Jean
Marie Gouelo (tenores), Yulrich
Kadelbach, Diethard Blaudszun y
Hanns Albrecht Mergle (bajos).
Version aceptable y muy merito-
ria por el caracter de aficiona-
dos de los componentes de esta
coral, bastante numerosa, aun-
que desequilibrada en las voces,
pues las femeninas superan am-
pliamente a las masculinas. Su
director, Martin Siisse, demos-
tr6 eficacia y conocimiento de la
magna obra sacra.

BALLET LAS PALMAS.— Con
la estrella invitada Simona Ste-
fanescu —ex primera solista de
la Opera de Bucarest—, Gelu
Barbu con su habitual maestria,
baila Pavana para una infanta di-
funta, donde Stefanescu deja
evidencia de su notable catego-
ria, al igual que en Granada, de
Albéniz —coreografia de Trini
Borrull—. EI conjunto interviene
con gran acierto, soltura y con-
juncién en los «ballets» La reu-
nion, jcuando?, de Charles lves;
Kioo, de Miko Ihsii; Titaroi- gra-
ta - Lanzarote, con miuisica del
compositor local, doctor Julio
Barry, y muy especialmente en
una muy lograda y sugestiva
version coreografica de Gelu
Barbu de Bolero, de Ravel, co-
mo homenaje en el centenario
del gran mudsico galo—CARME-
LO DAVILA NIETO.

SAN SEBASTIAN

El Centro de Atraccion y Tu-
rismo patrociné los conciertos
del 21 al 24 de marzo. Destaca-
remos como mas interesantes
los celebrados en la basilica de
Santa Maria del Coro, con la
interpretacion de la Agrupacion
Coral de Camara de Pamplona:
director, Luis Morondo y la Or-
questa de Camara de San Sebas-
tian: director, José Luis de Sal-
bide. También en la basilica de
Santa Maria participé en estos
conciertos la Schulorchester, de
Hamm (Westfalia), que hace
dos anos actué en nuestra ciu-
dad con un éxito clamoroso. Con
estos jovenes artistas actué
también la Coral San Ignacio,
que dirige el Padre Garayoa. Es
verdaderamente asombroso es-
cuchar instrumentistas de muy
pPOCos anos con una ejecucion,
un sonido y una afinacion extra-
ordinarios. Bien orgulloso pue-
de estar su director, el maestro
Ludwing Ricken, de esta mara-
villosa labor y de sus resultados
artisticos. Por su parte, la Co-
ral San Ignacio tuvo una muy
buena actuacion al interpretar
tres motetes de Tomas Luis de
Victoria y dos del P. Prieto. Ter-
minaba el concierto con la obra,
de Brahms, Abendlied, interpre-
tada conjuntamente por el Coro
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y la Orquesta bajo la direccion
del P. Garayoa. No termind ahi
el concierto, pues el Coro y la
Orquesta, en un alarde de con-
fraternidad, cantaron el Agur
Jaunak, muy bien orquestada pa-
ra este conjunto y también en
cuanto a la armonizacion en la
parte coral. En suma, un con-
cierto bellisimo, en el que apre-
ciamos nuevamente lo que vale
esta Orquesta Juvenil, de Hamm,
que llamé la atenciéon a cuantos
la escuchamos.

e La Coral San Ignacio ac-
tu6é también en la solemne misa
mayor en la basilica de Santa
Maria con un programa muy in-
teresante, desde una obra del
siglo XV a cuatro voces, andni-
mo, Orlando de Lasso, Van Ber-
chem, P. Madura y T. L. de Vic-
toria. La Coral San Ignacio fue
fundada hace cuatro afos por
el P. Garayoa y esta fundamen-
talmente constituida por alum-
nos y ex alumnos del Colegio
San Ignacio. Ha actuado en Es-
pafna y en el extranjero; Francia,
Alemania e ltalia. Ha actuado en
Congreso de «Pueri Cantores»
ante el Papa y ha obtenido di-
versos galardones que acreditan
su merecida fama.

@ Otro acontecimiento del
Domingo de Resurreccion fue
la misa solemne con la inter-
pretacion de la Meza Nagusia,
de D. Tomas Garbizu, por Ia
Schola Cantorum.

@ El Coro Easo ofrecio un
concierto sacro dedicado a sus
socios protectores, en el Teatro
Principe, registrando la sala un
lleno total por entusiastas se-
guidores de esta masa coral, cu-
yas actuaciones son siempre
acogidas con gran interés. Co-
mo siempre, el Coro estuvo
magnifico. Todas las obras del
programa Se Ooyeron en Versio-
nes cuidadas bajo la direccion
de Inaki Ansorena.

@ Organizado por el Ateneo
Guipuzcoano y en la Sala de In-
formacion y Turismo pronuncio
una documentada conferencia el
compositor Cristébal Halffter.
Hizo la presentacion del confe-
renciante D. Angel Inaraja, cri-
tico musical del diario La Voz
de Espana. Cristébal Halffter ha
conseguido en pocos afnos un
pedestal bien ganado por méri-
tos indudables. Hizo una exposi-
cion de como se sintio siempre
atraido por la electrénica y la
influencia que indudablemente
ha ejercido sobre su forma de
pensar y hacer. Cristobal Halff-
ter, por su facilidad de palabra
y su claridad de expresién, tuvo
pendiente al auditorio de su inte-
resante exposicion, siendo muy
aplaudido.

e En el Ateneo Guipuzcoano
hubo un interesante concierto a
cargo de Marimi Azpiazu (arpa)
e lgnacio Gurruchaga (flauta),
con un variado programa. La
combinacion de flauta y arpa es
una de las mas deliciosas for-
mas de ofrecer la musica. El re-
cital resulté francamente precio-
so. Dos jovenes artistas que tie-

nen conseguida una altura de
auténticos concertistas por sus
cualidades.

@ La organista Montserrat
Torrent dio un interesante con-
cierto en la basilica de Santa
Maria del Coro. Concierto orga-
nizado por la Comisaria Nacio-
nal de la Musica con la colabo-
racion del Conservatorio Muni-
cipal de Mdusica. El programa,
compuesto por obras de J. Se-
bastian Bach, Mendelssohn, Cé-
sar Frank y Francisco Escudero,
fue muy bien interpretado por
esta extraordinaria organista es-
panola.

e En el Conservatorio dio un
recital el distinguido concertista
de piano Juan Moll, discipulo
durante nueve anos del gran
maestro Claudio Arrau. Fue ca-
lurosamente aplaudido.

e También en el Conserva-
torio se presenté con un pro-
grama sumamente interesante la
joven y ya extraordinaria pianis-
ta bilbaina Pilar Bilbao. Las tres
Sonatas que figuraban en el
programa, Mozart, Beethoven vy
Chopin fueron muy bien inter-
pretadas, con técnica y musica-
lidad. El publico la aplaudié con
entusiasmo, obligandole a tocar
dos obras fuera de programa.

e Otra vez Juan Padrosa, ca-
tedratico de Piano del Conserva-
torio Municipal de Musica, en
un recital en la Sala de Cultura
de la Caja de Ahorros Munici-
pal. Confirmé6 su calidad innega-
ble con obras de envergadura
que acreditan su categoria artis-
tica. En la primera parte escu-
chamos el Carnaval de Viena,
de Séhumann, y Cuatro prelu-
dios de Rachmaninoff. En la se-
gunda parte Padrosa interpreté
Aurresku, de Tomas Garbizu; So-
natina para lvette, de Xavier
Montsalvaje, y tres danzas de
Alberto Ginastera. Hubo muchos
aplausos al finalizar el concierto.

e El Coro Parroquial de Az-
coitia actuo en la basilica de
Santa Maria. El Coro, que diri-
ge Telesforo Garmendia, resu-
me en buena parte la tradicion
coral de la villa de Azcoitia.
Su presencia en San Sebastian
tuvo una estupenda acogida.
Cant6 Misa Pakea Lurrean, a
cinco voces mixtas, de Miguel
Maria Azpiazu, joven y valioso
compositor; del mismo autor
Gure Aita, a cuatro voces mix-
tas. Dos motetes del Conde de
Penaflorida y O sacrum Convi-
vium, del Padre Nemesio Otano.
Los organistas también son az-
coitianos, Alejandro Zabala y Be-
lén Sagarzazu, discipulos del
Conservatorio de San Sebastian.

® «Junto a Ravel en la vigi-
lia del centenario de su naci-
miento.» Bajo este titulo se con-
memoro en la Sala de Cultura
de la Caja de Ahorros Municipal
el primer centenario del naci-
miento de Maurice Ravel, con
asistencia de un puablico que
abarroté la Sala. Tras unas pa-
labras de D. Nicolas Lasarte,
Director de la Caja de Ahorros

Municipal, que hizo la presenta-
cion de Javier Bello Portu, y de
los seifiores Narbaitz Molla
de Jourdain, Javier Bello Portu
tomo la palabra para exponer el
significado y la razon de este
encuentro. El Sr. Narbaitz, ca-
nénigo de la Catedral de Bayo-
na, glosé las peculiaridades vas-
cas que tenia Ravel. Desarroll6
una biografia y estudio sobre di-
versas obras de Ravel el Sr. Mo-
lla de Jourdain, que representa-
ba a Francia en este acto. En
la segunda parte alcanzé un
gran éxito la pianista Nicolle
Henriot, que colabor6 en esta
efemérides con unas espléndi-
das ejecuciones de obras de
Ravel, y junto a Javier Bello-Por-
tu, ambos tocaron a cuatro ma-
nos la «suite» Ma meére |'oie,
terminando asi esta brillante
reunion, llena de recuerdos y
de alto sentido artistico.

e El Domingo de Resurrec-
cion tuvimos ocasiéon de escu-
char un concierto extraordinario
de «txistu» a cargo de la Banda
Municipal de Txistularis de San
Sebastian. El concierto tuvo lu-
gar en los tradicionales soporta-
les del viejo Ayuntamiento de
San Sebastian, en la plaza del
18 de Julio, a las doce del me-
diodia, para deleite de sus muil-
tiples aficionados, que aplaudie-
ron calurosamente a esta agru-
pacion, ejemplo y modelo del
arte popular. El programa estaba
formado por obras de A. Ugar-
te, L. Urteaga e lIsidro Ansore-
na, genial maestro del «txistu».

e El Instituto Francés sigue
en esa gran linea de calidad en
los conciertos que ofrece en
San Sebastian. Escuchamos al
dio Patricia Thomas (piano) vy
Maria Cristina Witterkoer (vio-
la), dos jovenes artistas, pri-
meros premios del Conservato-
rio de Misica Superior de Pa-
ris. No es corriente escuchar
dios en los que toque la viola
como instrumento solista. Dos
extraordinarios artistas con un
programa de autores como
Brahms, Milhaud, Schumann vy
Casterede, en las que expusie-
ron su gran maestria. El publico
se dio cuenta de que tenia ante
si a dos artistas de primera ca-
lidad, y por ello las ovaciones
que dedicaron a estas dos jove-
nes fueron intensas y largas, a
las que correspondieron ellas
con un delicioso bis que fue el

digno colofon a este hermoso
recital.

o Otra vez el Instituto Fran-
cés presentd a dos artistas, tam-
bién jovenes y primeros premios
del Conservatorio Nacional de
Paris y en posesion de otros
premios extraordinarios. Tam-
bién fue extraordinaria su actua-
cion. Michel Arrignon (clarine-
tista) y Jean-Claude Henriot
(pianista) ofrecieron un progra-
ma compuesto por obras de
Poulenc, Debussy, Strawinski,
Brahms y Webver. Las interven-
ciones de estos dos jovenes ar-
tistas quedaran como las mas
conseguidas que se han escu-
chado en los magnificos concier-
tos que organiza el Instituto
Francés, en su importante labor
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cultural. EI poco publico que
asistio aplaudiéo con verdadero
entusiasmo a los artistas. Y pre-
guntamos: ;donde esta la afi-
cion?

e La Asociacion de Cultura
Musical ofrecié un recital del
pianista espanol Enrique Pérez
de Guzman. Comenzé el concier-
to con la Chacona, de Bach-Bu-
soni; luego tres estudios de
Scriabin, mas Debussy y Ravel,
finalizando el concierto con dos
obras de Albéniz, Navarra y Tria-
na. Las ovaciones del publico
obligaron al pianista a ofrecer
dos «bises» con Mompou y Ra-
vel.

e También en la Asociacion
de Cultura Musical y en el Tea-
tro Victoria Eugenia asistimos a
un gran concierto. Hacia su pre-
sentacion la Orquesta de Cama-
ra Rumana, de Cluj, que dirige
el maestro Mircea Cristescu,
con la colaboracion del primer
violin solista de la Stefan Ruha.
El Teatro presentaba el aspecto
de los grandes acontecimientos,
y verdadero acontecimiento fue
la actuacion de la Orquesta Ru-
mana. En el programa figuraban
obras de verdadero alarde de
virtuosismo, tanto para la Or-
questa como para el violin con-
certino, que interpreté en la pri-
mera parte Las cuatro estacio-
nes, de Vivaldi. Ante los aplau-
sos intensisimos, al final de la
obra tuvo que ofrecer como bis
uno de los tiempos mas inspira-
dos de la misma. En la segunda
parte, la Sinfonietta, de Albert
Roussel. Sequia el Adagio de
Samuel Barber finalizaba el
programa con la Sinfonia salz-
burguesa en Re, R. V. 136, de
Mozart. Ante la ovacion clamo-
rosa y fuerte, pocas veces es-
cuchada en San Sebastian, el
maestro Cristescu ofrecié dos
obras como bis. Un tercer tiem-
po de la obra de Constantin
Silvester y una danza espanola
de Montsalvage, primorosamen-
te interpretada. Gran concierto
el que ofrecié en nuestra ciudad
la Orquesta de Camara de Cluj.

e La Asociacion de Cultura
Musical nos ofrecié una varian-
te en el estilo de conciertos
con la actuacion de Quartet Ta-
rragod, con obras que abarcaban
desde el barroco hasta la madsi-
ca contemporanea. Fuera de pro-
grama interpret6 una Giga de
Tarrag6, con sonoridad, con gra-
cia y rica en efectos. El concier-
to agradé al numeroso auditorio
por la novedad que suponia el
Quartet Tarrago.

e En el Conservatorio se ce-
lebré un concierto en el que ac-
tuaron la violinista Josefina Sal-
vador acompanada al piano por
Ramona Sanuy. Concierto orga-
nizado por la Direccion General
del Patrimonio Artistico y Cultu-
ral del Ministerio de Educacion
y Ciencia. En el programa, va-
riado e interesante, figuraba la
obra para violon solo Mikka, de
lannis Xanakis, de enorme difi-
cultad técnica, pero desagrada-
ble al oido musical. Al final del
concierto el numeroso publico
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aplaudié intensamente a las dos
artistas, que terminaron su reci-
tal con dos obras de Falla y de
Ernesto Halffter —GLORIA VIG-
NAU.

SANTANDER

La Asociacion de los Amigos
del Festival Internacional nos ha
ofrecido dos conciertos de gran
calidad, como nos tiene acos-
tumbrados la Junta Rectora. El
primero fue encomendado a Si-
mon Estés y Miguel Zanetti, en
el cual ambos artistas lucieron
su arte firme y calidades dque
todos conocemos en Zanetti, pe-
ro no en Simoéon Estés, que era
la primera vez que actuaba en
la Asociacion. Es por ello grati-
sima la impresion que nos pro-
dujo su voz bella y amplio re-
gistro al servicio de un arte pu-
ro, que el publico premio con
“b avos"” y largos aplausos.

El segundo fue encomendado a
Misha Dichter (pianista), y que,
pensando en la proximidad con
Tamas Basary, de imperecedero
recuerdo, me hacia pensar en la
situacion no favorable para Dich-
ter; mas no fue asi. Es Misha
Dichter un artista completo ¥y
verdadero. Con un arte exquisito
y dominio de la técnica. que le
permite dar libre albedrio a su
fantasia y concepto de las obras
a dar vida. Asi lo demostro en
Beethoven, Schumann, Debussy
y Liszt.

o En el Ateneo, un concierto
a cargo de una pianista rusa,
al que no pude asistir.

La Universidad Internacio-
nal nos ha dado la gran sorpre-
sa con sus dos conciertos cele-
brados en su auditorio, ya que
no cabla esperar lo que se aqe-
mostro en ambas actuaciones. Su
fundadora y directora, Lynne
Kurzeknabe, ha logrado un con-
junto ductil, fino y con calidades
muy encomiables. No se puede
pedir mas al pequeho grupo, cor-
to en el mumero y edad. Lo logra-
do es mucho y bueno. Animo,
perseverancia y también ayuda
es lo que necesita la agrupacion.
El éxito alcanzado os compro-
mete a una labor imperiosa y
fecunda, sin posible justifica-
cion al abandono. Destacamos
las actuaciones de las solistas:
soprano Mariana Martin y la
de la confralto Sonsoles del
Val de Casanueva, como tam-
bién la de los trompetas V. Cer-
vera y B. Gomarin, y al oOr-
gano E. Otero Palacios. La ar-
pista Maria Calvo-Manzano, pro-
fesora del Real Conservatorio y
de la Orquetsa de RTVE, a mas
de las actuaciones personales co-
laboro como en ella es habitual,
y también con el Coro.

Y, por ultimo, la gran sorpre-
sa ha sido la actuacion en nues-
tra ciudad, en el Teatro Salesia-
no, de la Orquesta y Coro de
Frankfurt y cantantes de Hers-
feld, bajo la direccion de Sieg-
fried Heinrich, que interpretaron
magistralmente, como era de es-
perar dada su madurez artistica,
la Pasion segun San Juan, del
también Juan Sebastian Bach.

Como queda dicho, no nos es
posible entrar en detalles perso-
nales de los conjuntos y solistas,
interpretacion, ete...., so6lo afir-
mamos que la Sala estaba fria,
pero los intérpretes nos pusieron
al rojo vivo.—E, VELEZ CAMA-
RERO.

TARRAGONA

Que en el corto espacio de nue-
ve dias pueda tener Tarragona la
oportunidad de admirar a Gon-
cal Comellas-Rosa Sabater; Cuar-
teto Tarragd; Montserrat Ala-
vedra-Angel Soler; Quinnipiac
College Vhorale y José-Luis Gar-
ria Asensic-Mario Monreal, es
algo que se aparta de lo normal.
Este gesto hay que agradecerlo
al Colegio Oficial de Ingenieros
Industriales de Cataluna-Delega-
cion de Tarragona por su pa-
trocinio y a Juventudes Musica-
les por su organizacion, en lo que
respetca a los cuatro primeros, ¥
al Instituto Musical de esta ciu-
dad, el ultimo ofrecido dentro
del V Ciclo de Intérpretes Espa-
noles en Espaha.

Hay que reconocer que de un
tiempo a esta parte nuestra capi-
tal acusa un movimiento musi-
cal que de anos no habia tenido.
Entre el Instituto Musical y las
Juventudes Musicales existe no-
ble y renida competencia. pero
en esta ocasion se bate todo un
“record”.

Hablar sobre dichos artistas
nos ocuparia un espacio de que
no disponemos. Con todo, seria
reiterar cuanto y mucho de fa-
vorable se haya hablado, todos
los cuales —éstos si— gozan de
un bien cimentada personalidad
artistica, cada uno en su campo.

Las actuaciones tuvieron iugar
en el Auditorio de Radio Tarra-
gona. Los aplausos se dejaron
sentir espontaneamente, efusivos,
reiterados, prueba inequivoca de
la, complacencia entre el selecto
auditorio.—I.UIS TRAVER RO-
SELLO.

VIGO

SOCIEDAD FILARMONICA

Precediendo a la Semana San-
ta y mediante |la colaboracién de
la Caja de Ahorros Municipal, la
Sociedad Filarmonica ofrecié un
excepcional concierto en el que
fue interpretada La Pasion se-
gun San Juan, de J. S. Bach, por
el Coro de los Festivales de
Bad-Hersfeld y la Orquesta de
Frankfurt, actuando como solis-
tas la soprano Maria Rieder, la
contralto Annelies Westen, el
tenor Roderic Keating, el barito-
no Berthold Possemeis y el bajo
Arend Baumenn. La direccion es-
tuvo encomendada a Siegfried
Heinrich, quien supo sacar el
mejor rendimiento a todo el con-
junto, en el que hubimos de ad-
mirar el envidiable nivel de ca-
lidad que presenta el Coro de
Bad-Hersfeld, compuesto por no-
venta voces, perfectamente con-
juntadas, que dieron la medida
justa en la intensidad sonora vy
expresiva requerida por la her-
mosa obra de Bach. La Orques-
ta de Frankfurt estuvo precisa,
afinada y muy sensible, asi co-
mo también el quinteto solista,
que cumplié con entera correc-
cién su cometido.

Posteriormente actudé también
en esta plaza el conjunto de
cuerda Solistas de Zagreb. En
su programa: Concierto Grosso

en Re mayor, op. 6, nimero 5,
de Haendel; Concierto para vio-
lin y orquesta en Do mayor,
de Haydn; Pasacaglia, de Odak,
y Divertimento para cuerdas, de
Bartok; obras todas ellas de
bien reconocida belleza y difi-
cultad y que sirvieron para po-
ner de manifiesto, una vez mas,
el brillante dominio técnico y el
virtuosismo de estos grandes ar-
tistas, que ante la insistencia
de los aplausos hubieron de pro-
longar su actuacién con dos nue-
vas intervenciones.

AUDITORIO DE LA CAJA
DE AHORROS

Una vez mas hemos podido

admirar el arte exquisito de Ma-
ria Rosa Calvo-Manzano.. La .gran
arpista madrilena interpreté en
esta ocasion obras de Cabezén,
Haendel, A. Soler, Spohr, Saint-
Saéns, Pierné, Tournier, Gode-
froid y Salcedo, que fueron di-
chas con transparente musicali-
dad y con la maestria y la ele-

gancia que le son caracteristi-
cas.

El Quinteto de Viento «Bil-
bao», compuesto por T. Marti-
nez (flavta), J. Tarin (oboe),
P. ldoate (clarinete), J. M. Goé-
mez (trompa) y E. Lejonagoitia
(fagot) actud en concierto or-
ganizado por la Direccion Gene-
ral del Patrimonio Artistico vy
Cultural del Ministerio de Edu-
cacion y Ciencia (Comisaria Na-
cional de la Musica), dentro del
V Ciclo de Intérpretes Espaio-
les en Espafna. Muy agradable el
programa, incluyd la obertura
Los esclavos felices, de Arria-
ga; el Quinteto concertante, de
H. G. Lickl; el «Scherzo» en Fa
mayor para quinteto de viento,
de Julio Gomez; el Quinteto en
Si bemol mayor, de Kauffmann,
y Dos miniaturas de Vinter. To-
das estas obras fueron interpre-
tadas con vigor, perfecto ritmo
e impecable estilo, evidencian-
do la gran clase de este Quin-
teto, cuya actuacion fue muy
elogiada.

e Otroconcierto de muy gra-
to sabor fue el constituido por
la actuacion de la soprano Car-
men Borja y la pianista Maria
del Carmen Sopena.

Dedicé6 Carmen Borja su reci-
tal a la cancion espanola, can-
tando piezas de Nin, Obradors,
Leoz, Halffter, Mompou, Santan-
der, R. Jalon, Gombau, Montsal-
vatge, Torroba, Rodrigo, Barbie-
ri, Serrano y Caballero. Su voz,
de notable volumen, color muy
peculiar y no muy extensa tesi-
tura, posee la virtud de estar
manejada con l|la gracia y la ex-
presividad suficiente para que
podamos considerar a Carmen
Borja como una buena especia-
lista en este género de cancion.
Junto a ella, Maria del Carmen
Sopefia consiguié destacar por
su magnifica labor de acompa-
namiento, en la que puso de re-
lieve su gran dominio y musica-
lidad. — EI Corresponsal, JUAN
PEREZ COMESANA.
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