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Philip Guston: A ). S., 1977. Oleo sobre lienzo, 173 x 264 cm.
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Ministeno de Educacion, Cultura ¥ Deporte 2012



kD

O =" p I Ccwn

4 FERIAS DE ARTE CONTEMPORANEO

E ’il FT || E |n Miguel Fernandez-Cid

TEXTOS

»

EDITOR/DIRECTOR
Miguel Fernandez-Cid

8 PHILIP GUSTON, EL DEVORADOR
Dore Ashton
Traduccion de Isabel Bennasar

CONSEJO DE REDACCION
Isabel de Azcarate, Miguel Ferndndez-
Cid, Elena Navarro

COORDINACION
Elena Navarro

REDACCION

[sabel Bennasar, Isabel Cervera. José
Luis Clemente (Valencia), Alicia Ezker
(Navarra). Alicia Ferniandez (Pais
Vasco), Pilar Gonzalo, Ruth del Moral,
Juan Carlos Mordn, Alfonso Navarro.
Blanca Navarro, Sarah Olsen, Manuel
Olveira (Gahcia), Elena Vozmediano

EXAPOSICIONES
Elena Vozmediano

AGENDA

[sabel Bennasar
SUSCRIPCIONES
Mar Camps

Philip Guston: Luz azul, 1975. Oleo sobre tela, 1855 x
INFORMATICA 204.5 cm. Museo de Arte Moderno, San Francisco.
Pablo Fernandez-Cid

DISENO

Andrés Gilibert 18  MEMORIAS DE UN CUADRO

IMPRESION (En el G“ggﬂl‘lhlil‘l‘l de Bilbao)
Graficas Palermo Juan Carlos Rico
COLABORAN EN ESTE NUMERO 32 EL ARTE COMO ESPECTACULO O AVENTURA
Dore Ashton, Marta Carrasco, Lucia José Luis Clemente
Garrote, M® Dolores Jiménez-Blanco.
Jesus Pastor, Javier Portus. Juan Carlos 40 LAS MAJAS DE GOYA O EL DESNUDO COMO GEHERU
Rico Javier Portus
Al Esta revista es miembro de

B ARCE Ascciacitn & 56  ANTONI TAPIES, CREYENTE
CIE] Revistas Culturales de Esparnia Elena Vozmediano

© de las reproducciones autorizadas 62 nos BREVES PARA ANTONIO SAURA

VEGAP. Madrid 1997 Miguel Fernandez-Cid

ARTE Y PARTE cs una publicacién de
ediciones del = limon PALABRAS PARA EL ARTE

Publicidad y suscripciones:

Calle del limén, 22 - 22 C. 28015 Madnd
Tel: 91-542 1058 Fax: 91-541 61 83 66 D’:{l; t?:“:'rl;::':f EE LA TUMBA
£ EUST ’ .L.?

e-mail: arteypar@mail sendanet.es

ISSN: 1136-2006
DEP. LEGAL: M-3085-1996

[JAR|

ARTE Y PARTE

PRESENCIAS

T

E “ 80  FUNDACIO PILAR | JOAN MIRO: Aurelio Torrente, /1.
144  CIRCULO DE BELLAS ARTES: Legado Juan Antonio Aguirre, /.c.




73  ANDALUCIA

76  ARAGON

78  ASTURIAS

80  BALEARES

85  CANARIAS

86  CANTABRIA

87  CASTILLA LA MANCHA

90  CASTILLA Y LEON

93  CATALUNA

107 COMUNIDAD VALENCIANA

114 EXTREMADURA

114 GALICIA

August Strindberg :
124 LA RIOJA El pais de las maravillas, /894,
124 MADRID
150 MURCIA

152 NAVARRA
154 PAIS VASCO

161 Valentin Carderera y Solano: estupios soBre GOYA,
Javier Portiis

162 Miguel Cabanas Bravo: PoLiTICA ARTISTICA DE
FRANQUISMO... M* Dolores Jiménez Blanco

163 AAVV: caracas LA GeNTIL, Micuel Ferndndez-Cid

163 Hans Robert Jauss: LAS TRANSFORMACIONES DE LO
MODERNO, Jesus Pastor

164 Carlos Cid Priego (editor): LAS ARTES ESPANOLAS EN LA
CRISIS DEL 98, Lucia Garrote

165 AAVV: TREASURES OF MOUNT ATHOS, Marta Carrasco

166 José Miguel G. Cortés: EL ROSTRO VELADO, /sabel Cervera

YR TF S ARTE Y PARTE o manfiene

| correspondencia sobre originales

no solicitados

167  Exposiciones de octubre y noviembre por Comunidades Autéonomas. 4N i el 22

ARTE Y PARTE



FERIA INTERNACIONAL DE ARTE CONTEMPORANEDO
I N TERNATIONAL CONTEMPORARY ART FAIR

PARQUE FERIAL JUAN CARLOS I, MADRID. ESPANA

. M — : — .
. -~

Miguel Rio Branco. Colecoon Recomdos Fotograticos ARCO

PR OGRAMAS E S P E C 1L A L E S

Cutting Edge - Project Rooms - The 20th Century Revisited - Latinoamérica en ARCO Il
X Encuentros Internacionales en el Arte Contemporaneo - Mesas Redondas

P R O X I M A S ELRD v C b g N CE LS

1999, Feb. 11-16 Francia* 2000, Feb. 10-15 Italia*
(* Paises Invitados)

R
£ 0]

MADRID 12-17 DE FEBRERO

g .1 @8 o

m.w Avuntamiento de Madnid  comunidad de Madrid e Indusiria de Madrid CYA DE MDD ‘csx

BE, Parque Fenal Juan Carlos | - 28042 Madrid - Apdo. de Correos 67.067 - 28080 Madrid Espana
‘T'.Jgffl!ﬂ Tel: (34-1) 722 50 17 - Fax: (34-1) 722 57 98 - e-mail: arco@ifema.es - http://www.arco.ifema.es




FERIAS DE ARTE CONTEMPORANEO

Arco. Desde 1982, Arco es una de las referen-
cias bésicas en el medio artistico espanol. La sa-
lud de nuestra primera feria de arte contempora-
neo, su grado de aceptacion popular o su inci-
dencia sobre un coleccionismo que, ademas de
debil, delata su localismo sea cual sea el territo-
rio aludido, son temas que, por reiterados, resul-
tan topicos. Ha pasado el tiempo suficiente como
para asistir a varias crisis y otros tantos momen-
tos de euforia. Anos de bonanza y
desanimo, para quienes analizan
la feria desde uno de sus angulos
prioritarios, el comercial. Afos en
los que se juzgd de maneras dis-
tintas. Ya nadie recuerda sus pri-
meras ediciones, en el pabellén
de la Castellana, vestido de Mon-
drian por Diego Lara y Mauricio
d Ors. Preferimos olvidar lo abi-
garrado y confuso de muchos
stands, incluso de los de quienes
ahora predican como debe acudir-
se a una feria. Todos aprendemos.

Actualmente domina ese aire de

cional tiene mucho de utopia, pero pocas recono-
cen que, tras los primeros anos de curiosidad ge-
neral ante la feria, la presencia siempre rotunda
de publico se consigue, en buena parte, gracias al
apoyo de los medios de comunicacién no espe-
cializados. No es de extranar el protagonismo
que, en las ultimas ediciones, tienen los distintos

periodicos madrilefos. Los mismos que dedican

sus monograficos culturales a la feria.

Stand de la galeria SCQ, de Santiago de C ompostela, en el 111 Foro de Arte

aseptica limpieza habitual en las

Contempordnea (A Coruna, 1997). Al fondo, cuadros de Antén Patifio y

collages de Carmen Calvo; en primer plano, escultura de Carlos Rial.

exposiciones colectivas. Tal vez

echemos en falta stands monogréficos, no se
sabe si por lo que tienen de riesgo econémico o
de confianza estética. Entre muertes anunciadas
y apoyos incondicionales, Arco se mantiene
como esa cita anual en la que el mundillo artisti-
co trata de convencer y convencerse de estar mas
proximos al deseo que a la realidad. No dejan de

oirse voces que aseguran que su cardcter interna-

ultura v Deporte 2012

Ferias. A Arco le nacen ahijados, un atractivo
tejido de ferias. A finales de septiembre se cele-
bro la tercera edicion del Foro Atlantico de Arte
Contempordnea, y en las proximas semanas la
primera de la sevillana Hotel y Arte, 1a segunda
del New Art barcelonés y la quinta de Estampa,
la opcion grafica en Madrid. Siguen activas San-

tander, Granada y Salamanca. No existe un unico
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[l Foro Atldntico de Arte Contemporanea. De arriba a
abajo, stands de Pedro Oliveira (Oporto), Rafael Ortiz
(Sevilla) y Magda Bellotti (Algeciras).

modelo y donde tristemente coinciden es en la
debilidad de los resultados econ6micos, especial-
mente para los galeristas que se desplazan. Prue-

ba de lo local que es el coleccionismo espanol.

ARTE Y PARTE

Nuevos modelos. De las iniciativas recien-
tes llama la atencion el Foro Atlantico. Por la
manera como auna aciertos y dificultades, sirve
para obtener conclusiones de conjunto. Si llega a
su tercera edicion es por el empeno, por la volun-
tad, de sus impulsores. Su idea es tan simple
como atractiva: acercar Espana y Portugal, una
tarea inaplazable, urgente. La manera, poner en
relacion a las galerias gallegas con las del Norte
portugues e invitar a otras vinculadas al Atlanti-
co. Implicacion, dialogo. Para darle vitalidad, al-
terna su sede entre ciuda-
des portuguesas y galle-
gas, detalle atractivo que,
tal vez, relega que la cita
se asiente. El resto es
tiempo, colaboracioén,
paciencia. El primero
dictara que, si prosigue,
sea un elemento dinami-
zador fundamental en el
entorno gallego; en caso contrario, una referen-
cia lejana a la que otorgaremos tintes miticos.

No parecen mal empeno estas ferias, aunque con
frecuencia las ignoren quienes mas deben ani-
marlas. La colaboracién de instituciones y orga-
nismos publicos tiene lagunas inexplicables,
como el habitual silencio desde los centros piibli-
cos de arte contempordneo. Un silencio que {luﬁa},
la credibilidad y alcance del medio. Y ahi reside
el problema: la miopia con la que desde lo publi-
CO se actua como s1 se perteneciese a lo privado.
Confundir estos aspectos es un modo incontesta-

ble de mostrarse mal gestor piublico.

MIGUEL FERNANDEZ-CID
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Soy, por temperamento, precipitada e inquisitiva.
Desordenada. Tomo notas incompletas que pro-
bablemente seré incapaz de descifrar mas tarde, y
luego las guardo por ahi, sin saber muy bien para
qué. Tengo archivos pero ya he olvidado la es-
tructura con que estan organizados y su conteni-
do. Nunca he conservado documento alguno a
pesar de que se supone que soy una historiadora
del arte protesional. Voces si. También notas, tro-
zos de papel, garabatos, cartas; todos ellos mo-
mentos concretos en mi vida, pero nunca son
pruebas de nada. Asi las cosas, no resulta sor-
prendente que un dia, hace poco tiempo, abriese
un cajon (alguien me habia pedido algo y yo es-
Man Ray: Louis Aragon, 1923. Fotografia. taba haciendo un esfuerzo poco entusiasta por en-
contrarlo) y viese, entre dos carpetas viejas, un

caprichoso trozo de papel. En €l aparecia escrito, con una letra imposible de confundir:

El vicio conocido como Surrealismo es el uso apasionado y excesivo de la droga de la imagen.

Louis ARAGON

Al reconocer la letra me emocioné. El mensaje me lo habia enviado mi viejo amigo Philip
Guston. La cita estaba escrita en un papel de notas y no estaba firmada, pero desperté mis recuer-
dos. Habia conservado todas sus cartas hasta que un dia las legué a un archivo, y lo tinico que ha-
bia escapado era este pequeno papel. Me acordaba de él. Lo habia usado en mi segundo libro so-

ore Guston, pero ante mi propia impaciencia por continuar adelante con dicho trabajo, no me ha-

bia tomado la molestia de buscar su origen. A partir de este momento comenzaron a encadenarse
una serie de contingencias.

En 1994 volviba a publicarse una vieja traduccion de Simon Watson Taylor de Le paisan de
Paris de Aragon, bajo el titulo de Paris Peasant (El campesino de Paris), y ya que en una oca-
si6n anterior habia encontrado un auténtico tesoro escondido en su precipitada prosa, decidi vol-
ver a sumergirme en sus poderosas mareas. En la pagina 66 lei una frase cuyo comienzo me re-

sulto familiar;
El vicio llamado Surrealismo es el uso inmoderado y apasionado del estupefaciente que la imagen ...

Pronto me di cuenta de que la cita no era exactamente la misma que la que Philip habia trans-
crito para mi, y sin embargo... Con mis prisas habituales, deduje que Aragon habia escrito la va-
riante de Philip en otro sitio y continué mariposeando, olviddndome de todo aquello. Sélo lei en

ARTE Y PARTE



profundidad E/ campesino de Paris cuan-
do en el siguiente curso académico decidi
explicar a mis alumnos el libro de Aragon
y esta vez lo lef con la meticulosa atencién
propia del profesor, confiando apenas en
verme sumergirda de foma placentera en
el torrente de palabras de Aragon.

En ningin momento dudé que Aragon

fuera una fuente natural para Guston

quien, después de todo, sentia una gran
admiracion por De Chirico. A pesar de
ello, nunca imaginé que -al menos en

vida- pudiera haberse topado El cam- . :
da- pudiera habe VR e ottt Philip Guston: El lienzo, 1973. Oleo sobre lienzo, 170 x 200

pesino de Paris. cm. Legado Philip Guston, David Mc Kee Gallery, Nueva York.

Nunca se lo pregunté. Siempre hablaba-
mos mucho. Nos escribiamos. Compartiamos el entusiasmo por cierto tipo de escritores. Hasta
tal punto que llegué a pensar que Guston era un devorador de libros en la misma medida en que
lo era de cuadros, todo ello alimento para su Imaginacién insaciable. Todavia lo sigo creyendo.
El vivia por y para el mundo de ficcidn.

No soy una icondgrafa por naturaleza.

Esta secuencia de acontecimientos mentales no tienen ningun proposito definido. Después de
haber encontrado la pagina 66, y al haber transcurrido m4s de un afio hasta que continué la lectu-
ra de El campesino de Paris, recordé los tltimos afios de Philip. Cuando empezaron a llegar cata-
logos de exposiciones péstumas les habia echado un vistazo por encima. A mi mente volvieron
aquellas cabezas sin cuerpo que rodaban hacia su perdicién y también todas aquellas ruedas, es-
caleras y simbolos imprecisos -de una imprecisioén exacta. No pude evitar recordar entonces una
visita que le hice en Woodstock, creo que en 1974, tan sélo seis afios antes de su muerte. Philip
habia preparado el escenario dentro de su gran estudio para asombrarme. Al cruzar el umbral vi
dos pinturas, dos imdgenes que €l sabia que yo jamas olvidaria; dos cuadros definitivos que eran,
y €l era consciente de ello, una especie de meta, de final del recorrido (pero solo momentaneo,
duradero s6lo lo necesario como para cambiar de tren, lo cual Philip, en constante movimiento,
hacia con bastante frecuencia). La mas temprana de ellas se llamaba El lienzo. Cuando poco des-
pues escribi sobre ella, la describi como su cuadro mds extrafio, “un lienzo més parecidaoa una
mesa de piedra apoyada sobre una pared de ladrillo, en la que aparecia transfigurado el ojo del
propio artista”. El segundo cuadro yo lo definirfa como una obra francamente metafisica. en su
estilo mas monumental; “sobre un lienzo de trama fina. tan liso que no se apreciaba ninguna ru-
gosidad, una capa uniforme de color gris simula el plano inescrutable del €Spejo vacio... es un re-

ARTE Y PARTE
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Philip Guston en su estudio de Woodstok, 1975. Foto: Denise Hare.

trato de una tela tensada a modo de piedra sepulcral. El cuadro insinuaba vagamente el mar y re-
presenta un arco hacia el infinito pintado en un extrano color naranja, un color crepuscular, mu-
cho mas irreal que cualquier otra cosa conjurada por Guston con anterioridad. Agarrando este ob-
jeto de proporciones monumentales encontramos esa mano que ya conocemos, cuyos dedos es-
tan pintados con firmeza y cuyo pulgar se proyecta hacia el cielo espejeante, en una escala que
vuelve a recordar a los colosos de la antigua Roma™.

Ambos cuadros me situaron en el camino del Surrealismo. Teniendo presentes las incesantes
retlexiones de Philip sobre los extrafios caminos de la pintura y de la escritura, dicha direccién
parecia l6gica. El era un devorador. (Recientemente he encontrado entre los papeles de mi difun-
to padre una critica de mi libro que se titulaba Si, pero... escrita por alguien que el New York Ti-
mes calificaba como poeta. El poeta me habia maldecido cien veces, cosa extrafia si pensamos
que yo habia escrito un libro sobre un pintor que recurria constantemente a la poesia como fuente
de mspiracion y que ademds lo admitia). Bueno, contintio. Espero que no haya ningtin poeta aga-
zapado a la espera, como una de las aranas de Philip.

(Paralelismos? ; Afinidades? Siempre me he preguntado, y no necesito decir que jamds he lle-
gado a ninguna conclusién, en qué manera puede un pintor beber de su cultura y en qué medida
le afectan las contingencias a lo largo de su carrera. Nunca he entrado en el juego de las influen-
cias ni en el de la iconografia. Odio lo obvio. Soy una observadora impenintente que se detiene
aqui y alli y a la que le gusta preguntarse ;Qué pasaria si...? Por ejemplo, ;qué pasarfa si Philip
hubiese encontrado EI campesino de Paris en 1971, cuando parece que se publicé por primera

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deponte 2012



vez en inglés? Se podria pensar que se trata ~

de una posibilidad muy remota puesto que
fue publicado en Gran Bretana por Jonathan
Cape. Sin embargo, yo misma he encontrado

en mi vecindario libros ingleses importados.

Vivo a tres bloques de la Strand Bookstore,
que en aquellos dias tenia remanentes de li-
bros britanicos raros y de interés para los es-
tudiosos. Philip solia venir a Nueva York y
callejeaba, tal y como lo hacia cuando vivia
aqui, recalando en sus viejos puertos, entre 2
08 que sejencontraoa el Strand, BAC R P. Guston: Sin titulo, /1967. Tinta sobre papel, 40 x 48.3 cm.
pro alli el libro? (Supongo que podria llamar

a su hija y preguntarle si tenfa aquel libro en su biblioteca, pero sé por experiencia que si le gusto
lo suficiente pudo haberlo prestado o regalado a algtin amigo con quien comulgara en aquel mo-
mento. Y tampoco voy a detenerme para hacer esa llamada).

En 1924, cuando Philip era atin un nifo, Aragon declaraba en sus primeras paginas cudl era su
proposito al escribir el libro: “un prefacio a una mitologia moderna”; y mas adelante informaba a
sus lectores: “me dispuse a dar forma a la idea de una mitologia en movimiento”. Una descrip-
c1on perfecta de obras de los ultimos anos de Guston. Aunque no de todos los cuadros, ni de to-
dos los anos. La de esos exquisitos dibujos a tinta, de finales de la década de los sesenta, com-
puestos por una, dos o tres lineas profundamente negras, realizados al mismo tiempo que estaba
pintando una caja, una bombilla, un libro, una mano o una capucha; esos dibujos que eran de una
abstraccion sublime y cuya pureza es equiparable a la de la caligrafia asidtica antigua. Aragon es-
cribia que “Era la hora del escalofrio que tiene el parecido méds asombroso con una pincelada de
tinta negra”. Nadie am6 mas fielmente el escalofrio que Guston, quien a veces decia que pintaba
para sorprenderse a si mismo. Esas lineas negras estaban tan cargadas de emocién como las enor-
mes pinturas de los tltimos anos, con sus mares y cielos negros, que confirmaban la afirmacién
de Aragon: “Pero existe un reino de la negrura que los ojos del hombre evitan mirar porque su
paisaje omite sefialadamente la adulacién”. Y mientras me entrego a este juego de la Imaginacion
(igual que hacia Philip cuando en un arrebato se sentaba a pintar o a escribir) pienso en el cuadro
titulado Cerezas. Se presentan extendiéndose interminablemente en un antepecho horizontal que
conjura igualmente un mar negro, y afirman que la vida no es una cosa fécil, pero quiza también
revelan una gran admiracion por la pintura china antigua.

Esos ultimos cuadros y dibujos son los de un espiritu furioso que estd poniendo toda la carne
en el asador, pero también los de un mediador compulsivo que estd recordando toda una vida de
pensamiento simbolico. La rueda que se hunde en el horizonte amenazador. Segiin Aragon “Hay
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Philip Guston: El pintor, de noche, /1979. Oleo sobre lienzo, 174 x 204.5 cm. Col. Emily y Jerry Spiegel, Nueva York.

un simbolo tragico esencialmente moderno. Es como una especie de gran rueda que gira y cuyo
movimiento ya no estd generado por una mano”. Y entonces, aparece la mujer, cuyo epitome son
los dibujos que Guston hizo de su mujer, Musa, que, a menudo, cae en el abismo junto a él, en
€S€ mar negro y que, quiza a veces, podria resurgir como el sol. “Y sin embargo, mujer, tomas el
lugar de todas las formas... eres la pared y la brecha. Eres el horizonte y la presencia. La escalera
y las barras de hierro". Por supuesto, la escalera, una escala a escala humana que aguanta una
carga de malogradas extremidades sangrantes, colgantes, machacadas. Un entramado tragico.
Gradualmente, durante los primeros anos de la década de los setenta, Philip, con lo que yo
siempre he entendido como su ojo taladrador (igual que Picasso decia siempre de Rembrandt que
tenia un ojo de elefante), parece como incorp6reo. Literalmente. En algunos de los dibujos que no
puedo borrar de mi mente, veo un mar de Philips. Aparecen representadas una multitud de cabe-
zas como si estuviesen metidas dentro de una lata de sardinas, hundiéndose pero con los 0Jos loca-

mente abiertos. Cabezas, s6lo cabezas. El dltimo refugio de una vida fisicamente debilitada. Cata-

ratas de cabezas mirando funestamente hacia el abismo (probablemente no tanto funesta como va-
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Philip Guston: Escalera, 1978. Oleo sobre lienzo, 178 x 274.5 cm. The Edward R. Broida Trust, Los Angeles.

lientemente). La muerte no le resultaba desconocida a Philip, ya le habia visitado de forma pasaje-
ra. Tampoco le era ajena la obra de Durero. Conocia los grabados del norte de Europa y sus alego-
rias. Su periodo de mitologizacion final tenfa antecedentes histéricos.

Un nimero cada vez mayor de cabezas. ;Es una mera coincidencia que Aragon también alcan-
zase el punto dlgido en El campesino de Paris bajo una ola rompiente, “‘en este agujero como la
cuenca de un 0jo™™? (Es una mera coincidencia que €l sintiese que “hay una gran masa de seres
empujados por el movimiento de las aguas, respirando como yo... Y estoy sofiando y €n ese mo-
mento pierdo la cabeza”, a escasas veinte paginas del tragico final del libro? Aragon escribio:
“Cabeza mia, no vuelvas a caer al suelo, abre bien los 0jos”. Y la voz incorporea del poeta lanza
su cabeza lejos de si "'y ésta rebota en las piedras que arafian su piel, rueda, salta por los flancos
de las montanas, descendiendo hacia los profundos valles ... La cabeza rueda suavemente hacia el
mar”. No me importa si Philip llegé a leer o no el frenético final 6rfico de Aragon. Siendo el gran
devorador que era, lo habria consumido con ansiedad. Mejor que mejor. Es més una critica inin-
tencionada -o lo que es 1o mismo: hablar por hablar- sobre su navio ebrio particular; a medida que

se hunde en el agua marina de sus tltimos dias como creador. He aqui la analogia en Aragon:

El ya se habia despedido de sus pensamientos cuando en la lejania las olas habian empezado a la-
mer las heridas de esa pobre cabeza privada de su inmovilidad como un signo de interrogacion in-

vertido. En el aire puro de las sierras, en las alturas donde la tierra muestra su esqueleto y se bana
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Philip Guston: Grupo en el mar, 1979. Oleo sobre lienzo, 173 x 225 ¢m. Legado Philip Guston, David McKee Gallery,
Nueva York.

en el resplandor implacable del sol diamantino, donde parece que cada piedra estd marcada con la
huella de la herradura de un caballo estelar, el cuerpo decapitado expulsé con grandes espasmos el
triple borboton de sus arterias mds potentes y la sangre formoé helechos monstruosos en el brillante
azul del espacio. EI hombre-fuente, arrastrado por esa capilaridad celestial, se levanto entre la bru-
ma de los mundos siguiendo la estela de su sangre. Todo ese cuerpo iniitil guedo invadido por la
transparencia. De forma gradual, el cuerpo se fue convirtiendo en luz. La sangre en rayos.

Los miembros, en la angustia de un gesto incomprensible, se fueron quedando rigidos. Y el hombre

ya no era otra cosa que un signo entre las constelaciones.

Punto y fmal. Fin. (Philip estaba leyendo las Cuatro Cuartetos: en el principio estd mi final)
iPero que final tan orfico! Siempre me ha cautivado la idea, expresada en una de las versiones
del mito de Orfeo, de que, a pesar de haber sido descuartizado por las ménades, su cabeza, flo-
tando corriente abajo, seguia cantando. Ars lunga... Una orgia de imédgenes, desmedidas y apasio-
nadas, se revel6 en el dltimo escenario de Philip; en las superficies de papel y de lienzo teatral-
mente 1luminadas; imédgenes que se resisten desafiantes al chapoteo de las aguas, al rechinar de
las rocas, a los aguaceros, y que sobreviven en mi mente junto a los maelstroms de Aragon =
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MEMORIAS DE UN CUADRO

M eliGuggenheim de Bilbao)

'Zk

JUANIGARLOS RICO

Museo Guggenheim
Bilbao. El fish.



Minsteno de

Nunca pensé que cuando llegaron al estudio de mi creador aquellos planos de la galeria Gug-
genheim Jeune, de una tal Peggy, fueran a ser tan trascendentales en mi historia; estibamos en
1938 y yo habia sido pintado el afio anterior. Nos miraban una y otra vez, nos median y anota-
ban. Me iban a exponer y tenia que viajar a Londres... era el comienzo del accidentado periplo
en que se convertiria mi vida. Ya no volveria. Fui comprado.

Vivi unos anos tranquilos entre Londres y Paris, en la casa de mi nueva duefia y, al estallar la
guerra, me embalaron junto a mis companeros, para un viaje muy largo; nos ibamos a Nueva
York... hasta muchos anos después no regresaria a Europa.

Desde que llegué, presenti que no estaria tranquilo; las continuas reuniones y discusiones, que
presidia desde mi privilegiado lugar, en el salén de la casa del East River, en las que Duchamp,
Ernst, Cage eran sus habituales, se precipitaron al irrumpir Kiesler para disefiar la nueva galeria
que Peggy habia decidido abrir. Obsesionado por inaugurar antes que la de los surrealistas de
Duchamp (quien acababa de escandalizar con su propuesta expositiva, para la Ayuda a Francia),
cubriendo toda la sala de cuerdas entrecruzadas que apenas dejaban ver los cuadros; hablaba
una y otra vez sobre los problemas de percepcion, la iluminacién, los colores, y no s€ cuantas
cosas mas: “hoy en dia, el cuadro enmarcado en la pared se ha convertido en un monograma de-

e

corativo sin vida ni significado...”; ifijaos!, “...el marco, reducido en la actualidad a una rigidez
arbitraria, debe recuperar su significado arquitecténico y espacial. Los dos mundos opuestos de-
ben ser vistos de nuevo como fuerzas conjuntamente indispensables en uno mismo...”; debo
confesaros que yo no entendia nada de nada, ;qué complicado resultaba colocarnos adecuada-
mente!; “...le corresponde al arquitecto actual inventar, aplicando sus técnicas, un medio para
hacer posible de nuevo dicha unidad...”.

Peggy, ensimismada, accedia a todo:

-De acuerdo, Frederick, hazlo como quieras... quita los marcos, me parece bien.

Y asi acabé yo expuesto en medio de la sala de arte abstracto de A of This Century, que era
como decidieron llamar a la galeria, sujeto por dos tubos metlicos en forma de V- iComo echa-
ba de menos la proteccion de la pared en mis espaldas y el abrigo del marco!

iEl revuelo que causo y los comentarios que yo pude oir, el 20 de octubre de 1942, cuando se
mauguré! Peggy estaba pletérica con un precioso traje blanco con un pendiente de Tanguy y

otro de Calder, para ser imparcial -segun decia- entre los surrealistas y los abstractos, que cons-

tituian las dos salas principales. Parte de la prensa llamé a la galeria Coney Island. Kiesler se
defendia, una y otra vez: “...se ha ensayado un nuevo sistema de coordinacién de la arquitectura
con la pintura y con la escultura, asi como con el observador: La exposicion espacial, ...todas

las instalaciones son méviles y desmontables, ...coste minimo, ...escasez de mano de obra,

Entre la polémica y la esperanza, se inaugura el Museo Guggenheim de Bilbao, obra de Frank Gehry. Juan Carlos Rico
VIsIto su interior. Como acostumbra, preguntd mucho. Obtuvo tan pocas respuestas que decidié aunar conocimiento. ima-
ginacion e ironfa para armar un relato que es mds real alli donde menos lo parece. Fotografias de José Simal.
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...consiste en no utilizar las paredes para colgar cua-
dros, ni pedestales para las esculturas, sino una dispo-
sicion libre de estos objetos en el espacio disponible,
...el resultado obtenido, contrariamente a lo que cabria
esperar, parece dotar de una mayor concentracion de
la atencion del observador en cada cuadro y, por lo
tanto, mas probabilidad de que la obra comunique su
mensaje...”. En fin, yo no sé qué deciros; me lo pasé
muy bien junto a las otras obras, nos reimos mucho
de los comentarios y me dio pena dejarlo, aunque
anoraba la tranquilidad de la casa... estaba un poco
cansado; me apetecia ponerme comodo y apoyar mi
espalda sobre la pared.

Por estas fechas, Solomon, tio de Peggy, y una tal Ba-

- - -

ronesa Rebay, que parece ser le tenia comido el coco,

Frederick Kiesler: Casa sin fin (maqueta), /959.

eran nombrados continuamente, no con mucha simpa-
tia. Dirigian una galeria en esta ciudad: Museum of Non-Objective Painting, mas convencional
que la nuestra, y recientemente habian encargado un edificio para albergar la coleccion al famo-
so arquitecto Frank Lloyd Wright. Espacio polémico, que experimentaria en mi propio lienzo,
anos despues.

Pero antes ocurrieron muchas cosas; en el ano 1948, volveria a cruzar el Atlantico. El destino
era Venecia y su bienal... esta vez las paredes eran blancas, nada que ver con Art of This Cen-
tury... después en Florencia y en el 1949, me instalaron definitivamente en el Palazzo Venier dei
[eoni, que tras una serie de sucesivos propietarios y transformaciones llegé a mano de mi bene-
factora. Eliminé todos los estucos modernistas y, como era su costumbre, procedio a decorarlo
arriesgadamente. Las obras se esparcian por toda la casa incluido el dormitorio donde me colo-
caron frente al cabecero de Calder, junto a Bacon, las botellas de Laurence Vail y los objetos su-
rrealistas de Cornell. Si anadis el color azul turquesa de las paredes y la exposicion de los mas
de cien pendientes de Peggy, os podréis imaginar el efecto alucinante que producia en los visi-
tantes..., en fin, jestaba claro que mi destino no era una sala de un museo tradicional...!

Venecia ha quedado grabada en mi memoria, como un periodo interesante y divertido. Conoci
a Giacometti, que paso aqui su luna de miel con Annette y Truman Capote, que escribio The
Muses Are Heard durante los dos meses que permaneci6 en el palacio. Habria muchas anécdo-
tas que contar... quizd la mas divertida ocurrié en el dormitorio: Matta se ech6 una siesta y co-
metio el error de cerrar la puerta con el cerrojo estropeado; se quedé encerrado y hubo que lla-
mar al cerrajero para sacarle...

Peggy viajé a Nueva York en el 58, a punto de inaugurarse, después de muchas dificultades,
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el Museo de su tio Solomon, recientemente muerto. Volvié indignada: “...parece un inmenso ga-
raje... la rampa se enrosca como una maléfica serpiente alrededor del espacio central pensado
para esculturas... las paredes son concavas y una plataforma de cemento mantiene a los visitan-
tes a una distancia respetable de los cuadros; realmente, se hace muy dificil examinarlos desde
esta posicion... jes asombroso ver lo mucho que han copiado a Kiesler!... ”

Once anos después, en 1969, nos invitaron a ser expuestos en sus salas. Por supuesto fui ele-
gido como siempre, embalado y transportado de nuevo sobre el océano...

Una vez que me sacaron de la caja y quitaron el dltimo papel que me cubria, quedé impresio-
nado por el interior del edificio. Me colgaron directamente en las paredes curvas, cosa que no
me disgusto... jImaginaos, después de flotar en Art of This Century! Ni mis compaiieros de ex-
posicion ni yo lo vimos tan negro como Peggy; los visitantes se aproximaban para verme sin
ningtn problema y era divertido verlos deambular por la rampa, ...opino que la luz no estaba
nada mal... jclaro que pocas obras de arte habian tenido nuestra experiencia expositiva...!

A los pocos dias, nos enteramos que pasariamos a pertenecer a esta fundacién, de una manera
definitiva...

En 1979, murié Peggy; jcomo ha cambiado todo!, me cuentan que el Palazzo de Venecia ha
sido transformado. Todas las paredes pintadas de blanco, los objetos y muebles surrealistas qui-
tados de las salas, el cabecero de la cama de Calder, con el que tanto convivi en el dormitorio,
jencerrado en una vitrina!... jmenos mal que ya no estd para verlo!

Desde entonces los cambios han sido vertiginosos, nuestro tltimo director, Thomas Krens,
esta transformando todo: del mimo que recibiamos de Peggy he pasado a ser simplemente un
capital en activo; ninguno estamos seguros, podemos ser vendidos o alquilados en cualquier
momento, para dar beneficios economicos a la empresa; hemos perdido importancia como obra
singular frente a la produccién en serie, y al vernos debemos provocar en el espectador una ex-
periencia sensitiva intensa, hemos de ser un especticulo... jtan lejos de la tradicional reflexion
estétical... y, no nos confundamos, nada que ver con los trabajos de Kiesler, que por muy extra-
vagantes y erroneos que fueran sus resultados, tenia como intencién buscar una comunicacion
real y efectiva entre la obra y el visitante... no sé si estamos en el camino acertado... dejemos
pasar el tiempo y esperemos...

Estos ultimos anos estan siendo los mds inquietos de mi vida, jc6mo aforo el dormitorio del
Palazzo...! Se estan transformando todos los edificios existentes, construyendo nuevas sucursa-
les, se venden obras de la antigua coleccion y se compran nuevas... nos llevan de un lugar a otro
¥, st los rumores confirman mi préxima restauracion, presiento que voy a acabar definitivamen-
te en el Museo que la Institucion va a abrir el proximo mes de octubre en Bilbao... pero no va-
yamos tan deprisa.

En 1982, se plante6 la renovacion, restauracion y ampliacién del museo en que estoy expues-
to; a Gwathmey, uno de sus arquitectos, le vemos a menudo, acompanado de Thomas Krens por
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las salas, discutiendo acaloradamente: *“...solo podemos exponer un cinco por ciento de la colec-
cion, necesitamos mas espacio... y jque se resuelva el tema de la espiral!... intentemos exponer
lo menos posible en ella...”; “...intervenir en el edificio es algo muy delicado, jun monumento
de la ciudad de Nueva York!... ;qué opinarias de retomar el volumen de un dibujo del propio

b

Wright, un paralelogramo en la parte trasera, detras de los tambores?...”; “...muy bien, muy
bien, con tal de que tengamos paramentos planos para colocar los cuadros...”
Asi se hizo, a pesar de todas las polémicas que suscito el proyecto. Me sacaron de la espiral,

que ha quedado para la escultura y estoy colgado en una de las nuevas salas. Los visitantes es-

8]

tdn mucho mas sosegados.

Confirmado: me trasladan al nuevo museo de Bilbao. Como es costumbre en la casa, un edifi-
cio tremendamente polémico. Preguntando y preguntando a mis companeros, he podido saber
algo del autor: ;quién es ese tal Frank Gehry?

Su eleccion mucho tiene que ver con la politica que sigue nuestro actual director: abrir su-

cursales... espacios polémicos y espectaculares: la sucursal en el Soho, en la antigua fabrica de

2= mITZmOdOCO

velos de novia; el fallido Mass MoCA, para convertir ocho hectdreas y veintiocho naves indus-
triales en una especie de parque tematico dedicado al arte minimalista y conceptual; las sucur-
sales en Europa: Venecia, Salzburgo y Bilbao, de las que solo esta ultima es realidad por el
momento...

;Quién mejor que Gehry, para este fin? Su Museo de Arte Contemporaneo en Los Angeles,
habilitado temporalmente en unos almacenes (ya que el de Arata Isozaki no podia estar acabado
para los juegos olimpicos de 1984), contintia abierto con enorme €xito; o sus sugerentes cubier-
tas y lucernarios de las tres salas del Museo Vitra de Diseno en Alemania, para exponer sillas; o
su recientemente inaugurado Museo Weisman, en Minneapolis, tan parecido en concepto al de
Bilbao, con una fachada de volimenes curvos y fragmentados, revestida de laminas de acero
inoxidable, y colgada sobre un cuerpo de ladrillo que contiene toda el darea expositiva y el salén
de actos.

Ya sabia yo que duraria poco tiempo tranquilo en Nueva York, mi sino es estar siempre en el
0jo del huracan...

Me embalaron sin restaurar, lo harfan en el novisimo taller del edificio de Bilbao; seria la pri-
mera obra que recompondrian sus tecnificadas instalaciones... me iban a dejar como nuevo. Era
la cuarta vez que cruzaba el Atlantico; ;seria la dltima?

Como viajo en una caja herméticamente cerrada, nunca he podido ver los edificios por fuera:

ibien que lo lamento!, sobre todo en este caso que creo que es espectacular. Segun los comenta-
rios que oia en Nueva York, unos lo tachan de la mayor frivolidad: un parque de atracciones que
no pretende mas que llamar la atencion para atraer a las masas; otros dicen que es una provoca-
tiva y brillante arquitectura que ordena sabiamente la curva del rio y el puente a modo de una

enorme estructura portuaria abandonada, como dice Gehry, una flor de titanio que se abre entre
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los bloques de piedra en armonia con el entorno constructivo tradicional de la zona. Yo, que co-
nozco bien la casa, esperaré un tiempo para opinar, aunque tengo la impresion de que un poco
de todo eso hay...

Siempre es emocionante para nosotros cuando te quitan el dltimo envoltorio y ves por prime-
ra vez un espacio nuevo. Ya estaba en el interior del edificio, al lado de los muelles de descarga
en el almacén de embalaje y desembalaje. Aunque las condiciones de climatizacion eran las co-
rrectas, siempre notas unas diferencias a las que tienes que habituarte.

Resolvieron todo el papeleo, me inventariaron y como era de esperar me destinaron rapida-
mente al taller de restauracion, sin pasar por el almacén general; recordad que soy una estrella
dentro de la coleccién. En pocos minutos me montaron en un carro y me trasladaron al edificio
de talleres y almacenes, que estd en la parte contraria. El enorme montacargas me subié hasta el
altimo nivel y me colocaron cuidadosamente encima de un tablero central. Tenia unas preciosas
vistas sobre el Nervion.

No 0s voy a aburrir con toda la historia de mi restauracion, lo importante es que me siento
como un cuadro nuevo. Ahora estoy en los peines situados enfrente, hasta que me coloquen de-
finitivamente en las salas de exposicion al publico.

iQué de gente me viene a ver!; un dia tuve una sorpresa, el mismo arquitecto aparecié con el
director: lo iba a conocer en persona. Me sacaron de los peines y me miraron un rato:

-...Es impresionante, aunque yo le pondria un marco.

-Desde que Kiesler se lo quitd, siempre ha estado asi. Se lo sugeriré a la conservadora, a ver
qué opina.

-Y hablando de otra cosa, dime la verdad Thomas, ;qué te parece el edificio?

-Espectacular Frank, has dado justamente en el clavo, esto es exactamente lo que queriamos...
(por qué me lo preguntas?, ;no estds contento?

-Desde luego que si, pero tengo una cierta prevencion...

- Por tus colegas...”

-No, no, en absoluto; nosotros los arquitectos siempre nos criticamos a pesar de entendernos
muy bien en el fondo; me preocupan mas los conservadores y los artistas... las condiciones ex-
positivas son diferentes...

-Pero Frank, ;qué me dices?; en cuanto vean esto lleno de gente, y eso nosotros te lo garanti-
zamos, nadie abrird la boca... jsolo los que no estén, claro!, pero eso siempre ha sido asi...

No prest¢ mas atencion, solo le daba vueltas a la idea del marco: ;me lo volverian a poner,
después de estar cincuenta y cinco afios sin él1? Me acordé de nuevo de Peggy y Kiesler. A los
dos dias sali de dudas; me bajaron al s6tano del mismo edificio, donde estaba ubicado el taller
de carpinteria. Me iban a tomar medidas para enmarcarme. La sensaciéon que tuve es la misma
que cuando te pones zapatos después de andar siempre con zapatillas. Me acostumbraria.

Estaba claro que no sabian donde colgarme. Ordend la conservadora que primero fuéramos a
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las salas cuadradas y rectangulares, luego a
las curvas y probariamos por ultimo en las
centrales... jpor fin iba a conocer el edificio!
Fue acceder al atrio central y quedarme im-
presionado: un espacio complejo casi magico
subia hasta los lucernarios superiores en una
convulsa relacion de materiales y formas.
Pliegues de cristal caian sujetos por las es-
tructuras metalicas, para servir de pantalla a
los ascensores panoramicos y a las comunica-
ciones verticales. Entre muros de vidrio irre-
gulares, que dejaban ver en el exterior la ria y
la ciudad a través de retales iridiscentes de la

piel de titanio, permanecia suspendida en el
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aire la gigantesca pluma de badmington de
Oldenburg. Paredes y voliimenes curvos blan-
cos jugaban con un enorme cuerpo de piedra.

Pasé por diferentes espacios destinados a res-

taurante, tienda, libreria y auditorio, todos fa-
cilmente accesibles desde este peculiar hall...
y cuando atn no estaba recuperado de la im-
presion, llegué a las tres salas cuadradas. Se
podria decir que eran en concepto las mas tra-
dicionales; a través de unos cubos (que ser-
vian de soporte expositor a las idénticas de
arriba), llegaba la tenue luz natural de unos
lucernarios. Obras de Cézanne, Monet, Re-
noir, Gauguin y Toulouse-Lautrec estaban
siendo colgadas; una de las Paysannes au tra-
vail de Seurat, levanté levemente la cabeza y
me hizo un gesto de perplejidad, mientras las
Danseuses vertes et jaunes de Degas paraban
para mirarme con curiosidad. Me probaron en
una y otra posicion; no les convencia. En el

montacargas ascendi un nivel, me dejaron

Arriba: atrio central.
Abajo: las salas de los cubos.
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frente a la puerta de una de las salas superiores. Alli estaban los.cubos altos, que servian para
exponer y dirigir la iluminacion de las claraboyas, al espacio que acabdbamos de dejar abajo.

Discretamente, detras de mi, se mantenia esta conversacion. Parecian ser dos jévenes artistas:

-Esto es una vergiienza, nosotros pagamos, ellos deciden... no tenemos remedio.

-Hombre, yo creo que es la oportunidad de ver una brillante coleccion...

-, Y no crees que nos sale muy caro? Seria mas barato haberla alquilado un tiempo o dedicar-
nos ese dinero, que buena falta nos hace... acabardn exponiendo los tres de siempre y punto...

-En eso estoy totalmente de acuerdo... en pintura podemos estar orgullosos y deberiamos ex-
plotarlo mas... menos mal que por lo menos han montado esta sala temporal, como muestra...”

Qué bien!, podria ver algo de la pintura espanola de los ltimos anos: tan respetada como
desconocida fuera de sus fronteras. Desgraciadamente solo podia apreciar las obras que me de-
jaba el marco de la entrada: una de gran formato que presidia el cubo central, Dios Padre, Dios
Madre de Gordillo (me sonaba de Nueva York); en la pared trasera cuatro piezas muy interesan-
tes: La Dolorosa de Juan Antonio Aguirre (jqué fuerte!), Sin palabras de Quejido; una sorpren-
dente obra pop: Las tres Ruedas de un tal Herminio Molero y el curioso To. pa. na de Aledo. En
medio del espacio frente a uno de los lados del cubo central, una sugerente pieza formada por
tubos colgaba de tensores; pude leer su nombre y autor: Tierra de Ikella Alonso; al otro lado
una gigantesca montana roja de Paz Muro dedicada precisamente a la pintora americana Geor-
gia O’ Keeffe.

Como lamentaba no poder ver el resto de la sala, seguro que merecia la pena...

Nos detuvimos en un gigantesco espacio ctibico, en el que colgaban en esos momentos Al-
chemy, de Pollock, frente a dos silenciosos Rothko y una Composicion de De Kooning. El resultado
impresionaba, aunque evidentemente no era mi lugar. Al pasar, La elegia a la Repiiblica espaiiola,
de Motherwell, me indico que estaban todos encantados con su ubicacion; me dese6 igual suerte.

Cruzamos el atrio por la pasarela curva y me colocan como prueba en la pequena sala de obra
grafica, cuya trasera, que da al vestibulo central, sirve como pantalla para proyectar videocrea-
ciones. Lo mismo hacian con algunas obras de Mapplethorpe y yo, que soy liberal, debo reco-
nocer que me sonrojé levemente al verme colgado al lado de algunas de sus fotografias. Dema-
siado aislada y oscura para mis colores, me llevaron otra vez al carro. jRapido!, me sentia inc6-
modo... me miraban como si fuera un retrégrado.

La iluminacion es complicada: un juego de diferentes lucernarios, aberturas laterales y la in-
directa del atrio central debe combinarse con los sistemas de luz artificial, constituidos por ca-
rriles para albergar fundamentalmente banos de pared (iluminacién de toda una superficie), lu-
minarias de acento (centrada en una determinada drea) e indirecta (iluminacién ambiental de
todo el espacio), colgadas estas dos ultimas, con ubicaciones multiples cerradas con registros.

El control de la luz natural se hace por medio de unas lonas difusoras que cubren las aberturas
acristaladas interiormente.

ARTE Y PARTE
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Para las salas de gran altura se utilizan unas
pasarelas metalicas de las que hablaré mas
adelante.

Otra vez de paseo entre los puentes del atrio
hasta el montacargas, para llegar a una enor-
me sala en forma de rectangulo con dos lu-
cernarios centrales. Dimensiones, formas y
geometrias totalmente clasicas. Nada estaba
todavia colgado, solo apoyadas en la pared
obras de Picasso, Braque y Delaunay. “Un
perfecto rectangulo para los cubistas, ;no te
parece acertado?”, me preguntaron Los fu-
madores, de Léger, al cruzarse conmigo.

Esa noche no me bajaron a los almacenes
generales del sotano, ni a los peines del edi-
ficio de restauracion; me dejaron en uno de
los que formaban las paredes de la sala. Qué
buena idea, ;verdad?: unos pequenos espa-
c10s para colocar obras, objetos supletorios y
de mantenimiento al lado de cada unidad ex-
positiva.

Hoy recorreriamos las salas independientes,
pero con formas curvas. Empezamos por las
(que estaban situadas al lado de la rectangu-
lar. Se trataba de dos espacios superpuestos,
unidos por un hueco con barandillas, que
dejaba pasar la luz natural de una claraboya,
entre curvas y contracurvas, de un resultado
formal sugerente y complejo, casi onirico. Y
alli estaban todos los surrealistas, con los
que habia compartido tantos anos:

-iNo os quejaréis, nunca habéis estado me-

jor! -les dije riendo.

-Desde luego que si -me contestdo muy serio

Le soleil dans son écrin, de Tanguy.

Arriba v en el centro: lucernarios.
Abajo: la gran sala rectangular.



Al fondo varias obras de Dali, ya colgadas,
miraban displicentemente a las demads. Al
pararme cerca de L enfant carburateur, de
Picabia, le noté preocupado:

-Es la luz: cuando el dia es muy claro, se
protege con las lonas difusoras, pero queda
muy oscuro... el apoyo de la artificial es en-
tonces excesivo, hay zonas de sombras...

-jCalla ya!, siempre protestando -le grit6
desde la sala de abajo una pieza de Max
Ernst, que reconoci por su voz.

Antes de que pudiera intervenir me saca-
ron de alli.

Hay una busqueda estética en todo el mu-
seo por evitar la interferencia visual de toda
la aparatologia, sea cual sea su matiz técnico.
Por ejemplo, los sensores de seguridad estdan
agrupados en unas discretas placas empotra-
das en la pared que apenas se perciben.
Mientras pensaba en todos estos problemas
expositivos, presté atencion a una acalorada
discusion que mantenian en la gran sala en
forma de ele, que hay en el nivel de acceso.
Segun el operario que me trasladaba, eran
otros dos conocidos arquitectos, que junto a
Gehry, habian sido convocados al concurso:

-...las formas todo lo sugerente que quie-

ras, pero esto es un museo, no un parque de

atracciones. .. Arr;{m: f_a zona superior.
Abajo: vista de la sala inferior:

-Pero ;no crees que aqui la obra de arte
puede tener un didlogo mucho mas sugerente con la arquitectura que en los mondétonos para-
mentos regulares...”

-En estos edificios los arquitectos debemos disefar espacios totalmente neutros, puros y frios
contenedores, para no interferir en absoluto en la vision de la pieza... precisamente en mi pro-
puesta para el concurso de este museo...

-Ta y tus proyectos minimalistas; si has visto nuestra solucion presentada, incidimos en las
formas multiples; ;por qué un cuadro no va a poder colgarse en un pared curva o en medio de la
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sala con tensores, o inclinado si
se estudia su perfecta vision?...
yo pienso como Duchamp, la
obra no es nada sin el espacio y
el publico... es un conjunto...

-La obra es la obra y punto...
mira quién viene por ahi... -era

una mujer con acento americano.

-iQué vehemencia!, ;de qué es-

tan hablando los artistas?

-Nada, de diferentes concepciones

Sala triangular. Pasarela de instalaciones.

en la arquitectura de museos...
-Bueno, jqué mds da!, con tal de que sea la protagonista absoluta y luego nos las veamos y

deseemos para colocar la obra.., como lo importante es vuestro edificio...

x-numznasas [5

-No empecemos con la discusion de siempre: tampoco es que vosotros nos deis mucha infor-
macion e indicaciones. Cada uno vamos a lo nuestro, no hablamos y éste es el resultado...

Un movimiento del carrito me alejé de la conversacion... jcuantas y cudntas veces la habia
presenciado! La sala tenia una cristalera sobre el rio. Era espléndida y con un espacio de entrada
curvo. Las geometrias de Mondrian, Klee y Malevich esperaban ser colocadas en un carrito con
caras de pocos amigos; Untitled, de Lissitzky, me coment6 que hubieran preferido una sala mu-
cho mas ortogonal y regular, quiza no tan grande.

-...quien peor lo lleva es Counter-Composition XIII de Doesburg, ya sabes lo estricto que es
para la arquitectura; sin embargo la iluminacion es perfecta para nosotros y vemos el Nervion,
como consolacion.

Seguian sin ubicarme; empezaba a estar cansado. Comenzaba el tercer dia de mi periplo por
las dreas expositivas; ;encontrarian mi lugar? Hoy parece ser que recorreriamos las salas abier-
tas directamente al atrio. No me preocupaba en absoluto, yo que habia sido expuesto en la ram-
pa del edificio de Nueva York, sabia que habia muchas soluciones. Empezamos por una sala de
forma sensiblemente triangular, que tenia también vistas desde un nivel superior. Lo mas curio-
so era la pasarela metalica colgada del techo para las instalaciones, de la que he hablado antes y
que la recorria perimetralmente, como soporte de los focos dirigidos. Tiene el inconveniente de
su acceso, por medio de una torre-fuelle movil. Estéticamente muy afortunada, parece demasia-
do aparatosa para tal fin.

Una de las cosas que mas me ha llamado la atencién es la solucion para la climatizacion. La
dificil asimilacion estética en las salas de exposicion de las rejillas para el circuito del aire esta
en este edificio magistralmente resuelta: la expulsion a través de una delicada linea continua en

la parte alta del paramento y en la base de los lucernarios; el retorno por otra ranura continua en
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la base del paramento, con lo cual se evita a la vez el confuso rodapié. Me pregunto como resol-
veran el problema de la limpieza...

Me bajaron a un nivel inferior, a la que llaman la sala del Guernica, ya que es la destinada a
tal cuadro, en caso de que llegue a buen fin su traslado a este museo. Yo pude hablar con él,
cuando estaba en el MOMA, en una exposicion antologica que hicieron a mi autor... ya se que-
jaba entonces de lo deteriorado que se encontraba; aqui dicen que no es mds que una excusa
para ocultar una decision politica....no s€... pero quien se resigna a perder semejante obra aun-
que sea de forma provisional...

La sala es practicamente circular y tiene también la pasarela superior de instalaciones; su vi-
sion desde el atrio es muy impactante.

Se completa todo este panorama con tres pequenas salas residuales, que dan directamente so-
bre los pasos de circulacion. Sus paramentos no solo plantean curvatura en planta sino en alza-
do: parecen especialmente disenadas para instalaciones... pero, jya me conocé€is!, bien podrian
utilizarse para colgarnos; yo no me escandalizo. En una de ellas, jqué sorpresa!, estaban dos
viejos conocidos mios de Nueva York: Diller & Scofidio.

-Es, en m1 opinion, el edificio que tiene unos espacios para instalaciones mas logrados, inclu-
so lo prefiero al de Wright.

-No hay la menor duda; la sugerencia de las formas internas de cada una de ellas, su situacion
de sorpresa con respecto a los itinerarios de los visitantes, la compleja relacion con el atrio cen-
tral y su tluminacion y materiales, junto al conjunto del movimiento de las personas...

-Incluso el atrio central es perfecto, con esa superficie para proyectar video-creacion... Por
cierto, jsabes que para la inauguracion han escogido, creo que muy acertadamente, una obra de
Space Architects?

Esa noche, me contaron en el almacén que los cuartos de bano eran muy curiosos. Disenados
por un joven discipulo de Gehry, los azulejos de multiples colores siguen una ordenacion total-
mente aleatoria, definida informaticamente, para una mayor neutralidad. Los operarios lo han
ejecutado con mucha precision.

-No va a haber mas remedio que intentar colocarlo en el fish -comento pensativa la conser-
vadora.

Debo aclararos que el fish (pez), es como se llama coloquialmente a la sala de exposiciones
que pasa debajo del puente y que quiza sea la mas grande del mundo en todas sus proporciones:
longitud, anchura y altura. Dos espectaculares tentaculos la iluminan cenitalmente en su parte
central y de mayor altura, apoyados por una claraboya plana en su parte final tras el puente y
una gran abertura lateral, que muestra uno de los patios abiertos del edificio. Las luminarias a lo
largo de toda su superficie y la pasarela metalica que recorre las cuadernas centrales de este
barco invertido, completarian el equipamiento luminico.

Esta sala, en un principio destinada a exposiones temporales de gran formato, tiene un alma-
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cén de mantenimiento propio,
unos muelles de acceso para
transporte directo, servicios y
una cafeteria anexa... jconfio
que hayan resuelto el proble-
ma del ruido!...

Como todas las areas expositi-

|

L3
o

vas que dan al atrio, puede,

|

mediante unas mamparas ple-

gables metalicas, abrirse o ce-

rrarse.
Cuando comenzaba el cuarto

dia de mi aventura, vi por pri-

mera vez este espacio, donde

= =mIZmOdOCOo

junto a las obras mas emble-

El fish. Vista final. Serpiente de Richard Serra.

maticas de la coleccion voy a
quedar definitivamente instalado; fue la sorpresa final, me quedé anonadado. Todos alrededor
de la impresionante Serpiente de Serra: tres muros curvos con mas de treinta metros de longi-
tud que nos miran prepotentemente... como si fuéramos insignificantes.

Hoy ha sido el gran dia: la inauguracion. EI Museo estaba magnifico, con las instalaciones de
fluorescentes de Dan Flavin y los luminosos de Holzer y repleto de visitantes ilustres que entra-
ban, lo recorrian y salian... entre gestos y exclamaciones de admiracion que iban de la sorpresa
a la perplejidad: *..;qué original!, ... jes un auténtico disparate!, ... jes absolutamente genial!...”
Me temo que, como yo, no saben qué pensar... y ahora, que todo ha terminado, las luces se han
apagado y todos mis companeros duermen agotados, yo me he puesto a reflexionar sobre la ex-
periencia de estos ultimos dias:

¢(Estamos ante una busqueda profunda y honesta, para ver y disfrutar mejor de las obras o es
un simple espectaculo comercial?

(Acaso un intento de conseguir un didlogo fluido entre la arquitectura y las artes plasticas o
simplemente un protagonismo indiferente?

;Se incide en la génesis de la tan esperada como irrenunciable innovacion de los espacios ex-
positivos o son simplemente alardes formales y constructivos que esconden una concepcion tra-
dicional del museo?

(Contintan Krens-Gehry en la légica evolucién de las propuestas de Peggy-Kiesler y Solo-
mon-Wright o van por caminos bien diferentes?

jUTT...!, son demasiadas cuestiones para lo agotado que estoy... jya lo pensaré mafiana!; ahora
voy a intentar dormir un poco... =
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EL ARTE COMO ESPECTACULO
O AVENTURA. Enire Kassel y Munster

Jost Luis CLEMENTE

Acontecimientos como la Bienal de Venecia, la Documenta X de Kassel, el Skulptur Projek-
te de Miinster y la Bienal de Lyon y, entre ellos, la codiciada feria de Basilea, han provocado
una inusitada subida de la temperatura del arte. Un verano cultural, en la civilizada Europa,
era recomendado como alternativa vacacional a la playa de cada ano a base de tentadoras
ofertas, segun lote, en oficinas de turismo, agencias de viaje y companias aéreas. Cerrando

el siglo, parece que el arte, bajado de unos altares y subido en otros, segtin el César al que se

deba devocion, se ha convertido, como casi
todo, en un espectiaculo mas que pasa por el
marketing cultural del turismo y pesa por su
valor como producto de consumo. Condi-
cion, €sta, que las teorias milenaristas diag-
nostican como propia de una patologia que
conduce a la disolucion del arte. Y no es que
el arte, limpio de impurezas, sea inmune a
infecciones y virus perniciosos, a pesar de
las curas de toda especie y los cuidados in-
tensivos que le propician en los mas presti-

giosos hospitales, mds bien al contrario, se

SCULPTURE. PROJECTS
IN MUNSTER 1997

encuentra a expensas de instrumentaciones y
mercantilismos de toda especie.

A estas alturas, resulta ingenuo pensar que
el arte contemporéneo anda libre de presiones y manipulaciones, cuando es de piblico domi-
nio el servicio que presta a politicas y empresas mayores. Y es que en este estado de cosas,
si entendemos que tiempo hace que los andlisis y valoraciones, como la mayor parte de de-
bates, no se centran ya en la observacion de la trayectoria de éste o aquel artista 0 movi-
miento, sino en consideraciones que pasan por los fastos de las grandes exposiciones y even-
tos artisticos, podriamos concluir que son estas actuaciones las que legitiman en el propio

seno del sistema hasta las propuestas mas corrosivas. Desde esta 6ptica, y haciendo repaso

de lo que nos ha llovido este verano, bien se le podria poner el termémetro al arte contempo-
raneo.

Primero fue la Bienal de Venecia con raras sorpresas, como la exposicion Futura, presente
e passato. Después, y casi coincidentes, llegaron la Documenta de Kassel y el Skulptur Pro-
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Carsten Holler y Rosemarie Trockel: Ein Haus fiir Schweine und Menschen., /997. Documenta de Kassel.

jekte de Miinster. Con todo ello, la expectacion y la polémica estaban aseguradas y, en gene-
ral, la decepcion, aunque, entre tanto, hubo de todo: bueno, bonito y barato. Catherine Da-
vid, mujer no germana, sobre quien recay6 la responsabilidad de sacar adelante la décima
edicion de un evento que empieza a pesar como una losa, ha concentrado m4s artistas y re-
cursos financieros que Germano Celant, quien, sin embargo, llevé a cabo en un tiempo re-
cord -tres meses- la Bienal. Ante eventos de la monumentalidad de los que nos ocupan, es
dificil no echar mano de los nimeros: millones. cientos de miles y centenares, ya se trate de
cifras presupuestarias, visitantes o artistas; casi siempre hay una progresion aritmética que
tiende a funcionar o, mejor, a hacer funcionar. Y es que esto no es una broma, se trata de los
acontecimientos artisticos mds importantes y esperados, este afio felizmente convenidos:
acontecimientos que tienen la facultad anadida de hacer repaso de lo que ha sido vy, a la vez,
augurar lo que sera.

Desde esta 6ptica, se pueden considerar dichosos los artistas que entran en las listas de los
comisarios, sobre todo los noveles. Los ya reconocidos, o bien en una edicién o bien en otra.
siempre acaban coldndose. Hay los que incluso hacen doblete. Una dicha, la de participar,
que, con frecuencia, da caché y lanza al artista mas joven al reconocimiento, con paginas
destacadas en los books de las galerias mas rabiosamente modernas.
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Douglas Gordon: Between Darkness and Light (after William Blake). Skulptur Projekte, Miinster.

Catherine David, profesional de reconocido prestigio, sabia de las estrecheces y holguras de
un evento de las caracteristicas de la Documenta y afronté la situacion desde una posicion de
firmes convicciones. Consecuente con su militancia artistica, abiertamente critica ante la situ-
cion del arte contemporaneo, decidio tomar cartas en el asunto. Esta posicion incomodo a pro-
pios y extranos. “;Quién era ella?”, instigaban con preguntas los periodistas mas osados. Su
respuesta fue la concepcion de un proyecto Documenta rotundo. El propio logotipo de la pre-
sente edicion -la letra d escrita en minusculas, tachada con la X del nimero romano- sugeria
actitudes muy diferentes a las que mantuvo Jan Hoet en la ediciéon anterior, quien recurrio a la
conciliadora y apacible imagen de los cisnes. Dos actitudes que respondian a formas bien dis-
tintas de entender el arte y su presentacion. Mientras Jan Hoet concibio una Documenta tran-
quila y dispuesta a contentar a todos, y en especial a galeristas y museos, Catherine David opto
por el conflicto, evitando complacencias. Mientras Hoet acert6 en reconstruir el escaparate del
arte de los anos ochenta en un espectaculo cultural sin precedentes, cinco anos mas tarde, Da-
vid erro al pretender rescatar de los anos sesenta propuestas, entonces incomodas, que cuestio-

naban con radicalidad las categorias de las Bellas Artes y los fundamentos antropologicos de la

cultura occidental, para reducir el presente a un estricto resumen sin apenas concesiones.
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Atelier van Lieshout: Hausfreund 11. Casa mévil para Kroller Miiller, /995 Skulptur Projekte, Miinster:

LLo que venia anuncidndose como la antidocumenta llegd y se abrié el telén a la interpreta-
cion de un concepto de exposicion que, aunque se entendia bien armado teéricamente en el
guion, presentaba, a veces, soliloquios excesivos en actos con tramas argumentales muy di-
versas. "Qué sentido y metas -apunta Catherine David en el catdlogo- puede tener hoy, aca-
bando el siglo XX, una documenta, en un tiempo en el cual las grandes exposiciones, y eso
por fundadas razones, estan en cuestion? Cuando en el marco de una institucién, la cual en el
curso de los ultimos veinte afos se ha convertido en una acrépolis del turismo cultural y del
consumo artistico, se quiere organizar un acto que se entiende como una critica confronta-
cion con el presente, eso puede revelarse no sélo paraddjico, sino también producir una pro-
vocacion directa. No obstante, y en vista de las apremiantes preguntas del tiempo, seria algo
mas que una inconsecuencia renunciar a cualquier exigencia ética y politica. (...) El proyec-
10, de entre los requisitos de las diez documentas ya organizadas, no puede ni lgnorar las re-
vueltas institucionales y geopoliticas desde la primera exposicién en 1945 ni las dltimas ma-
nifestaciones, cambios e inevitables rupturas en las formas y practicas estéticas en la misma
estructura del evento”. Afrontar un proyecto de las caracteristicas de la Documenta, induda-
blemente, resultd un desafio complejo a tenor de las pretensiones expresadas por su propia
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Hans Haacke: Standort Merry-go round. Skulptur Projekte, Miinster.

responsable y una paradoja dificilmente salvable, una vez el concepto pasé a materializarse.

Alrededor de 130 artistas se han reunido en esta edicion para, por una parte, procurar una
revision critica de los dltimos cincuenta afios, interpretados por las documentas que van desde
la 1 ala9,y por otra, proyectar una mirada que intenta poner en tela de juicio un futuro, toda-
via centrado en las categorias artisticas tradicionales, a partir de una heterogénea interpreta-
cion del arte como una manifestacion cultural interdisciplinar. Para ello, se trazo un eje ima-
ginario, el parcours, que va desde la Estacién Central, atravesando unos pasajes subterraneos,
siguiendo por la Treppenstrasse -primera zona peatonal de la postguerra construida en Ale-
mania- hasta hacer escala en el Fridericianum -el museo, centro neurdlgico de la Documenta-,
y los edificios anexos, el Ottoneum y el Documenta-Halle, antes de llegar a la Orangerie.

La Estacion Central -una de las novedades la Documenta X-, incorporaba un nuevo espa-
cio, el Kulturbahnhof, en el que, si exceptuamos las magnificas salas dedicadas a Pistoletto,
con trabajos fechados entre 1965 y 1968, y a Hélio Oticica, las maquetas de Sthefen Graig y
la serie de fotografias de Jean-Louis Schoellkoff, lo restante resulta tedioso. Fuera del recin-
to, distribuidos por los andenes, resultaban interesantes las series de carteles de Erik Stein-
brecher y Jean-Luc Moulne. En la estacion, rebautizada para el efecto como Estacion Cultu-
ral, el atractivo se situaba en una sala de espera donde el espectador podia servirse a la carta
la proyeccion de una serie notable de videos.
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Mike Kelley y Tony Oursler: Poetics Project, 1997, Dokumenta, Kassel.

En los pasajes subterrdneos que llevaban de la estacién hacia el Fridericianum, los carteles
de Suzzane Lafont anunciaban uno de los temas centrales tratados en la Documenta: la ar-
quitectura y sus implicaciones econémicas, sociales y culturales. Un paseo por la Treppen-
strasse, en cuyos escaparates se descubrian por sorpresa obras tan emblematicas como la vi-
deo-instalacion Video for Two Schowcase Windows, 1976-1997, de Dan Graham, hacia mas
entretenido en trayecto. Ya en el Fridericianum, de entrada, llamaba la atencion uno de los
trabajos expuestos mas notables, Atlas, 1962-96, por medio del cual Gerhard Richter mos-
traba en publico, a partir de una larga serie de pequenas fotografias extraidas de su cuaderno
de viaje, las intimas exploraciones de un caminante incansable. Si el trabajo de Richter
constituia uno de los mayores alicientes de la Documenta, en una sala cercana, la puesta en
escena del archivo fotografico de Lothar Baumgarten resultaba aburrida. Con ellos, se ponia
de manifiesto una de las cuestiones en torno a las que ha girado esta edicién, la importancia
del proceso de trabajo frentre a la ejecucion final de la obra, mientras se destacaba la foto-
grafia como una herramienta fundamental para entender la evolucion del arte de las ultimas
décadas.

Entre las propuestas que echaban mano de la fotografia como soporte concluyente de una
obra o aquéllas que se apoyaban parcialmente en ella, son de cita obligada las presentadas
por Robert Adams, Garry Winogrand, Walker Evans, Patrick Feigenbaum y Helen Levitt,
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quien, aportando también una serie de videos, ofrecia una de las visiones mas sugerentes. De
otra parte, el siempre ingenioso Jeff Wall presentaba sus tltimos trabajos fotograficos en
blanco y negro, mientras de Richard Hamilton hay que resaltar la sobresaliente serie Seven
Rooms. Otros objetivos fotograficos a destacar venian de la camara del grupo catalan Co-
llective y de Rem Koolhaas, con la obra New Urbanisme en la que se polemizaba, a gran es-
cala, sobre la arquitectura y su uso en la ciudad asidtica.
Una de las apuestas mejor expresadas por Catherine David ha sido la presentacién de Sec-
.1 tion publicite de Marcel Broodthaers; una apuesta corrosiva, fundamental para entender la
accidentada historia del arte de nuestro tiempo, y que ilustra con claridad las pretensiones de
la organizadora del evento. Junto a é€l, ijvind Fahlstrom, Gordon Matta-Clark, Lygia Clark
y la pareja de artistas formada por Mike Kelly y Tony Oursler, consituian los pilares funda-
mentales en torno a los que se armaba la macroexposicion.

Numerosas intervenciones en video y proyecciones, entre las que cabe destacar las pro-
puestas por Johan Grimonprez y Stan Douglas, animaban con sus imdgenes el trasiego de es-
pectadores de un lugar a otro. Respecto a las obras que tienen que ver con la escultura, ade-
mas de los ya senalados anteriormente, sobresalia el brillante trabajo de Dorothée Golz y la
atrevida intervencion de la pareja compuesta por Carsten Holler y Rosemarie Trockel.

Por lo demas, apuntar que uno de los platos fuertes de la picante cocina David venia servi-
do en /00 dias-100 invitados, a partir de un ciclo de conferencias, debates y coloquios, a los
que han sido invitados especialistas de disciplinas tan diversas y complementarias como la
antropologia, la sociologia, la economia, la politica, el cine, etc., que reclamaban la necesi-
dad de confrontar el tiempo en el que vivimos. De este modo, se cumplian en otro dmbito,
tambien artistico, las pretensiones conceptuales masticadas en el recetario de Catherine Da-
vid, pero que no acababan de cocerse al completo en algunas de las obras por ella seleccio-
nadas. De otra parte, se obligaba al Arte a bajar del Olimpo y inmiscuirse en los problemas
terrenales a los que mira con frecuencia desde lo alto.

Con pretensiones bien distintas, se llevaba a cabo en Miinster el esperado evento Skulptur
Projekte que, nacido en 1977 y celebrado cada diez anos, intentaba, en la presente edicion,
abrir una nueva dimensién a las manifestaciones artisticas actuales en los espacios pﬂhl‘icns.
En este sentido se pronunciaba su mentor, Kaspar Koning: “El espacio piiblico ya no se de-
fine sobre las esculturas en los espacios piiblicos. Eso es el extremo de una pregunta politi-
ca: ;qué es privado? ;qué es piiblico? ;Cémo ha cambiado nuestro comportamiento en rela-
cion al espacio publico del exterior, también en relacién con la television, Internet y otras
realidades técnicas? No nos gustaria empedrar la ciudad. Nosotros estamos en contra de ese
arte de amueblar la ciudad y otras formas de embellecer la ciudad. Un parque de esculturas
es exactamente lo contrario de lo que pretendemos. Y eso responde a los deseos de los artis-
tas invitados™ ==
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Posiblemente, su abuelo le abrid
una libreta de ahorro infantil
cuando nacio...

. . .porque posiblemente, a su abuelo ya se
la habia abierto su padre cuando nacié.
Hoy, su nieta es cliente de Banco Gallego.
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LAS MAJAS DE GOYA
O EL DESNUDO COMO GENERO

JAVIER PORTUS

Abierto a todo lo que impresionara su imaginacion y sus sentidos, y participe de los intereses
ol 1S inquietudes de una época convulsa que conoci6 el fin del Antiguo Régimen y el nacimien-
to de la Edad Contemporanea, Goya no podia dejar de reflejar a lo largo de su fecundisima
: carrera la extraordinaria variedad de estimulos que recibid, a los que supo dar una respuesta
: original. Para ello no solo recurrio a las posibilidades que le ofrecian los miltiples medios
de expresion plastica, sino que hizo uso de practicamente toda la amplia gama de géneros
experimentados por la tradicion pictorica desde el Renacimiento, sobre los que su catdlogo
revela una incursion frecuentemente tradicional pero en muchas otras ocasiones novedosa y
fruto de una lectura muy personal. Basta recordar la interpretacién que de la mitologia hace
en sus Pinturas Negras, en las que la da un contenido narrativo nuevo a los héroes de la fa-

bula clasica.

Aunque frecuentemente con significados y valores alterados respecto a los que les habia
asociado la tradicion artistica, la mayor parte de las obras de Goya pueden relacionarse con
alguno de los géneros consagrados por la ideologia artistica del mundo moderno. Sin embar-
go, existen algunas aparentes excepciones; y entre ellas dos de las que mas a menudo han lla-
mado la atencion de historiadores y criticos por su supuesto cardcter diferencial son las Ma-
jas. De la version desnuda han subrayado estudiosos como Licht o Glendinning que se trata
del primer desnudo femenino de tamano natural desprovisto de soporte narrativo en la histo-
ria de la pintura europea! . Efectivamente, nada indica que estemos ante una Venus o cual-
quier otra diosa, y los relatos que la identifican con mujeres concretas no dejan de ser fabula-
ciones literarias de imposible demostracién. No es, pues, ni una escena mitolégica ni un retra-
to y, por supuesto, tampoco cuadra en ninguno de los otros géneros en que la teoria del arte
dividia de una forma jerdrquica la representacion pictérica. Pero lo mas curioso es que estas
obras que aparentemente no representan una escena historiable o narrable son probablemente
aquellas del catalogo de su autor que han dado lugar a un mayor nimero de interpretaciones e
hipdtesis, en las cuales, significativamente, las posibilidades de narracién genérica que ofre-
cen otros cuadros del pintor han sido suplantadas por una narracién de cardcter bhiogrdfico: en

Javier Portis ha realizado un estudio sobre la Sala reservada del Museo del Prado cuya publicacion tiene prevista esta
institucion. En €l hace una valoracién del género del desnudo, aportando nuevas visiones sobre su apreciacién por par-
te de publico y coleccionistas, y resuelve uno de los misterios que pesaban sobre la sala: su ubicacién en ¢l museo.

Correggio: La Escuela del Amor, hacia 1489-1534. Oleo sobre lienzo, 155 x 91 cm. National Giallery, Londres.
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ocasiones otorgando a la modelo una personalidad concreta relacionable con la vida de Goya,
como la duquesa de Alba2, y a veces vinculando la propia accion de pintar un desnudo con la
contextura psicologica del pintor, como hicieron Allende-Salazar y Sanchez Cantén al afir-
mar que “el mas varonil de los pintores no pint6 la maja desnuda de encargo’3. Los testimo-
nios de este tipo de acercamientos son numerosos, los protagonizan tanto literatos o cineastas
como historiadores del arte* y responden a la obsesion de buena parte de la literatura y la his-

toriografia de los siglos XIX y XX por vincular el estudio de la creacién artistica con el anali-

‘—ﬂj sis de las circunstancias psicolégicas y biograficas relacionadas con los autores.

o Se trata de una perspectiva intimamente ligada a la conciencia histérica del mundo contemn-
: poraneo occidental y a la fe en las capacidades creadoras del genio individual tan propagada
: desde el Romanticismo. Sin embargo, aunque en relacién a numerosas obras puede ser util

para su comprension, en lo que se refiere a las Majas conviene abandonar por un momento
las explicaciones de cardcter biogrifico y atender al estudio de su contexto. Es lo que han he-
cho algunos autores recientes, que se han preguntado por las circunstancias concretas del ori-
gen de estas pinturas, han subrayado su vinculacién con el todopoderoso Godoy y han apun-
tado la peculiar relacion que a través de ellas se establece entre desnudo y poders. Nuestra in-
tencion en estas paginas es abundar en estos mismos temas. e Inquirir sobre el origen, la fun-
cion primera y el significado de la pareja de cuadros a través de una reflexién sobre el género
al que en realidad pertenecen.

Los datos concretos y objetivos que se conocen sobre los primeros anos de vida de las Ma-
Jas son parcos y ambiguos, y se han prestado a interpretaciones dispares. El més temprano
procede de los Diarios del grabador Gonzilez de Sepilveda. que de su visita al palacio de
Godoy, realizada el 12 de noviembre de 1800, dejé anotado lo siguiente: “En una pieza o ga-
vinete interior estdn quadros de varias Venus, ay la famosa de Belazquez que le regal6 la du-
quesa de Alba, y la compafiera de Jorddn. Ay una desnuda de Goya pero sin divujo ni gracia
en el colorido, ay otra chica a pastel parece copia aunque no en el todo de Ticiano tal bez sera

de la marquesa de Santa Cruz que fue quien se la dio™, Nada dice de la versién vestida; y

omite ambas en la descripcién de una segunda visita, realizada el 28 de abril de 1807, en la
que, sin embargo, menciona “La Venus dormida que tenia D. Fernando Serna (...) La Escuela |
del Amor de Corezo (...) la Venus de Velazquez™. Que seguian perteneciendo a Godoy, lo |
prueba el inventario que al afio siguiente realiz6 Quilliet de la coleccién recién confiscada del |
otrora favorito. A partir de entonces sufrieron multitud de avatares cuya historia sigue presen- |
tando numerosas lagunas, pero que son de gran interés para estudiar los criterios sobre censu-
ra y prohibicion en la Espafia de los dos dltimos siglos®. Sin embargo, su andlisis, aunque
muy atractivo, desborda los intereses de este articulo, que estd centrado en las circunstancias
que concurrieron en la creacién de las Majas, y no en su movida historia posterior,

La falta de documentos concluyentes como puede ser un contrato ha hecho que se explo-
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Tiziano: Venus y Adonis, 1553-1554. Oleo sobre lienzo, 186 x 207 cm. Museo del Prado, Madrid.

ten casi todas las posibles hipotesis sobre el origen de estas pinturas. Asi, como se ha visto
mas arriba, a veces se han considerado una creacién espontdnea del pintor; en ocasiones se
han creido un encargo de la duquesa de Alba, estrechamente ligada tanto a la biografia de
Goya como a la de Godoy; no han faltado tampoco quienes han sugerido la posibilidad de
que hubieran llegado a manos del favorito desde la coleccion de Sebastian Martinez, un adi-
nerado amigo de Goya que poseia otros desnudos. Por ultimo, cada vez son mds quienes se
inclinan a vincular directamente el encargo con su primer duefio conocido. En cuanto a su
techa, los estudiosos han tendido a datar la version desnuda en la década de los noventa, y el
documento anterior demuestra que es anterior a finales del ano 1800. Sobre su companera
existen bastantes discrepancias. Mientras que algunos como John Berger la creen anterior a
la desnuda y piensan que ésta no se pinté del natural sino que es la consecuencia de desnu-
dar mentalmente a la vestida?, muchos otros la consideran ligeramente posterior, y para ello
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aducen razones estilisticas. Se trata éste de un tipo de razonamiento muy peligroso; que res-

ponde a un topico historiografico contempordneo, como es el de la necesaria evolucion esti-
listica de los grandes maestros hacia una mayor soltura de pincelada; que no tiene en cuenta

que no es lo mismo -a efectos de libertad de pincel- realizar un desnudo que un cuerpo vesti-

do: y que, en definitiva, no es del todo convincente cuando el margen que resulta de este
analisis es de unos pocos afios. A favor de esta interpretacion juega el hecho de que la pri-
mera vez que fue descrita la Maja desnuda no se hizo referencia a su companera, lo que,

1 €Oomo veremos, no es un obstaculo insalvable.

|44
La lectura que proponemos sobre las Majas parte de uno de los datos que ofrece el diario
G
o de Gonzalez de Sepiilveda: su inclusién en un gabinete interior que en realidad constituye lo
: que también se conocia como sala reservada. No se trata de una informacién accesoria o de

poca importancia, pues permite identificar el género al que pertenecen estas obras aparente-
mente desprovistas de género, describir su naturaleza representativa y lanzar algunas hipéte-
sis fundadas sobre las circunstancias y la €poca de su encargo.

La presencia de salas reservadas puede documentarse en el coleccionismo real espanol
desde mediados del siglo XVI hasta 1838, y su continuidad ininterrumpida sirve para dife-
renciarlo del de otras cortes europeas. Nacieron en gran parte como un medio de defensa
frente a circunstancias ambientales poco propicas para el disfrute de cuadros de desnudo., y

son consecuencia de la dialéctica entre una moral piiblica restrictiva en cuestiones de decoro

y unas practicas privadas mucho mds abiertas en este sentido. A lo largo del tiempo conocie-

ron diferentes nombres y ubicaciones, ademas de varios cambios de estatus. Asi, con los |
Austrias constituian las llamadas Bévedas de Tiziano. donde varios reyes disfrutaron apren- =
diendo las mds hermosas lecciones de pintura, sobre todo veneciana. Los Borbones carecfan y
de la flexibilidad moral (en el fondo muy casuista) de sus antecesores, y no entendian la po- 1
sibilidad de alcanzar un honesto disfrute personal mediante obras cuya posesion estaba per-
seguida en el resto de la poblacién. Ademds. su gusto por la pintura estaba mucho menos :
arraigado que en Felipe II o en su nieto. Lejos de convertir estos cuadros en la parte mas in-

tima y querida de su coleccién -como aquéllos-, planearon arrojarlos a la hoguera, y s6lo de-

sistieron de su intento para instaurar un nuevo lugar de reclusién, la llamada Casa de Rebe-
que, a la que sélo tenian acceso el pintor de cdmara y algunos artistas muy interesados en ¢l
estudio del colorido. En 1792 y 1796 fueron entregadas a la Academia de San Fernando, que
las habia pedido con fines pedagégicos, pero que tuvo, por la fuerza de la inercia, que ence-
rrarlas en una sala reservada de muy dificil acceso. La historia no es banal, tanto por lo pro-
totipica que resulta de la historia del coleccionismo y del consumo de las obras de arte en
Esparnia, como por la importancia de los cuadros a los que afecta, entre los que se encuentran
algunas de las mejores pinturas de Tiziano, Durero, Tintoretto, Guido Reni, Poussin 0 Ru-

bens que guarda el Museo del Prado. La presencia de salas de desnudo no sélo se documenta
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Tiziano: Danae, 1553-1554. Oleo sobre lienzo. 129 x 180 ecm. Museo del Prado, Madrid.

en relacion con los sitios reales, pues también se hallaban en colecciones particulares, espe-
cialmente de personajes directamente relacionados con el rey y su entorno. Desde el secreta-
rio de Felipe II, Antonio Pérez, hasta el favorito de Carlos IV, Godoy, pasando por uno de
los almirantes de Castilla, por la casa de Altamira o por la de Alba, es posible trazar una his-
toria paralela a la del coleccionismo real, que demuestra que no se trata de episodios aisla-
dos sino de un fenémeno cuya continuidad sugiere que estamos ante una creacion definitoria
de las practicas acumulativas espanolas!®.

Pero la importancia de las salas reservadas no estriba solo en su condicion de ambito co-
leccionistico peculiar, pues radica también en el cambio de significado que se operaba en las
pinturas recluidas en estos lugares. Aunque légicamente era la mitologia el repertorio narrati-
vo del que procedian la mayor parte de los temas representados alli, tambi€n existian, y en
numero no despreciable, escenas de la historia sagrada (Adan y Eva, Betsabé, Susana, etc.),
episodios de la Antigiiedad clasica, como las muertes de Lucrecia y Cleopatra, o fipos como
las mujeres venecianas, de manera que el eje fundamental del discurso que se proponia no era
tanto una narracion como la idea del desnudo. Esto se hace evidente en cualquiera de este
tipo de espacios cuya composicion conocemos. Por ejemplo en el del almirante de Castilla,
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que a finales del siglo XVII tenia el grueso de su importantisima coleccién en un palacio si-

tuado en el entorno de lo que actualmente es el Paseo del Prado. Sus obras estaban distribui-

das por autores y géneros; y asi como habia una sala de Rubens, otra de los Espanoles, etc.,

tambi€n las habia de marinas, retratos, batallas... Incluso una de ellas se hallaba dedicada a la

glorificacion del arte de la Pintura, con una cartela con versos alusivos a las capacidades de

este arte y varios cuadros tasados a un altisimo precio. Pero lo (que mas nos interesa senalar

aqui es que al lado de estas salas de cardcter temdtico existian dos habitaciones dedicadas ex-

.| clusivamente al desnudo. Que su presencia obedecia a las mismas razones de clasificacion te-

matica o genérica del resto de las estancias y no exclusivamente a una respuesta frente a la

: censura ambiental lo prueba que en alguna de las demads habitaciones (como, por ejemplo, la

: de Rubens) se exhibian también cuerpos sin ropa. Es decir, en esta organizacion pre-museal

el desnudo habia adquirido categoria de género, independientemente de su soporte narrativo.

pues se encarnaba tanto en escenas mitolégicas como biblicas. Y algo parecido se puede de-

cir, por ejemplo, de las Bévedas de Tiziano, en la que los dioses del Olimpo compartian des-
nudeces con Adén, Eva, las virgenes madianitas o la mujer de Putifar,

En Espana, la practica coleccionistica habia ido convirtiendo al desnudo casi en un género
pictorico, aunque nunca fuera reconocido como tal por la tratadistica de arte. Se trata de un
proceso muy logico y natural habida cuenta de que es una forma a la que estaba asociada una
densisima variedad de valores, al ser un lugar donde confluian nociones de todo tipo: asf,
para una parte de la tradicion occidental encarnaba la idea misma del arte. por cuanto el cuer-
po humano era el actor principal de la historia y a través de ¢l era posible articular un sistema
normalizado de proporciones; ademds al desnudo estaban intimamente asociados los valores
del color, y con ellos los de las emociones. seglin una nocién muy extendida en la tratadistica
a partir del siglo XVI. Pero por otra parte constituia una frontera donde se dirimian aspectos
nucleares de la ideologia sobre arte del Antiguo Régimen, como los relacionados con el deco-
ro, la decencia, los limites de la representacién, la funcién social o la eficacia moral de las
obras de arte.

En una estética profundamente normativa para la que la pintura tenfa una funcién ejemplar
que se expresaba a través de contenidos de cardcter narrativo. el desnudo fue una de las pocas
formas que logr6 alcanzar en la préctica coleccionistica una entidad sustantiva, mas alld (aun-
que nunca completamente al margen) de la narracién a la que servia de soporte. Al caso ya ci-
tado de la proliferacién de salas dedicadas exclusivamente al tema pueden anadirse otros dos
tipos de actuaciones que redundan en la idea de que la densidad de valores asociados a un
cuerpo sin ropa le otorgé una categoria cercana a la del género; si bien hay que aclarar que
estamos hablando fundamentalmente de cuerpos femeninos, que son aquellos en relacion a
los cuales era mas probable que rondara el conflicto. Un primer ejemplo nos lo ofrecen los in-

ventarios de bienes, de los que existen numerosos ejemplos en la Espana de los siglos XVII y
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Velazquez: La Venus del espejo, hacia 1648. Oleo sobre lienzo, 122.5 x 177 cm. National Gallery, Londres.

XVIIl y que en lo que se refiere a pinturas incluyen por lo general los datos bésicos para su
identificacion, es decir, medidas, marco, tema y, s6lo en casos excepcionales, autores. Sin
embargo, no es raro encontrar referencias a la desnudez de los personajes, lo que si en algu-
nos casos se justifica porque la aparicion de un desnudo podia influir en el precio al que se ta-
saba la obra, en muchos otros acttia como una alusion mads a los elementos que se considera-
ban esenciales de la pintura, junto con el tamaro, el género o el autor. Otra prueba de que el
desnudo podia considerarse una forma con valores propios mds o menos independientes de
los contenidos narrativos que encarnara nos la ofrecen los variados juegos de cardcter genui-
namente formal que encontramos asociados en Espana a este tipo de pintura. Tiziano en una
famosa carta a Felipe 11 en la que le anunciaba el envio de Venus y Adonis, describe asi las ra-

zones que le llevaron a mostrar la espalda de la diosa: Y porque la Danae, que ya mandé a

Vuestra Majestad, se veia toda por la parte de delante, he querido en esta otra poesia variar, y
hacerle mostrar la contraria parte, para que resulte el camerino, donde habrd de estar, mas
agradable a la vista™!, Otro ilustre ejemplo de esta manera de proceder lo encontramos en la
Venus del espejo, de Velazquez, que nacié como complemento de otra Venus de escuela italia-
na del siglo XVI que se hallaba en una posicién invertida: igualmente de cuerpo entero, recli-
nada sobre unos ropajes y con la cabeza apoyada en una mano, pero vista de frente'2. Y no
debemos olvidar que temas como el de las tres Gracias o el juicio de Paris han sido universal-

ARTE Y PARTE



mente utilizados por los pintores no sélo para construir una historia sino también para ofrecer
la oportunidad de contemplar un cuerpo femenino desde tres perspectivas distintas.

Una tradicion secular e ininterrumpida de coleccionismo regio y aristocritico en Espafia
dictaba que el lugar mds propio y natural donde colocar un desnudo era una sala de desnudos.
y desde esta perspectiva las Majas se revelan como un producto propia e inequivocamente de
sala reservada: en primer lugar por la desnudez de una de las versiones; también por la exis-
tencia de un evidente juego formal en torno al desnudo y el desvelamiento, e incluso por su
tamano. No son imédgenes pornograficas de uso exclusivamente privado, pues éstas se distin-
guian por incluir una accién con varios participantes y eran de dimensiones mucho menores,

como los dos cuadritos que tantos disgustos causaron a Olavide o las diferentes variaciones
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impresas, dibujadas o pintadas de los célebres modos renacentistas. Por el contrario, son cua-
dros realizados claramente para ser mostrados o exhibidos en una pared. Pero ademds. la total
ausencia de elementos que permitan establecer una filiacién narrativa (lo que por tanto impi-
de su adscripcion a un género que no sea otro que el del desnudo y su convivencia natural con
otro tipo de pinturas), hace del todo improbable que tuvieran otro destino inicia que no fuera

un gabinete de desnudo; es decir, un lugar que formaba parte fundamental del paisaje colec-

cionistico espanol desde hacia dos siglos. La ausencia de referente narrativo tradicional se su-
braya por la misma existencia de una versién que presenta a la mujer vestida con ropas con-
temporaneas, lo que impide cualquier confusién con Venus u otra diosa. En este sentido qui-
zas haya que considerar las Majas no tanto como las piezas que inauguran un concepto con-
temporaneo del desnudo cuanto la culminacién de un largo proceso de la cultura figurativa
occidental por el que el desnudo fue subrayando sus significados intrinsecos por encima de
los diferentes valores narrativos que podian asocidrsele. Pero hay que insistir que no estamos
ante una operacion de cardcter exclusivamente formalista. pues esta forma estaba repleta de
valores al mismo tiempo artisticos, morales y sociales.

St asumimos que la consecuencia l6gica que se deriva del estudio de las caracteristicas for-
males y representativas de las dos Majas y de la existencia de una auténtica cultura de salas
reservadas en Espana es la necesidad de contemplar estos cuadros como productos prototipi-
cos de este tipo de espacios y considerar como muy improbable cualquier otra justificacion
sobre su origen que no las vincule a ellos, el paso siguiente es preguntarse por su destino
concreto. El conocimiento que actualmente se posee sobre estas obras de Goya y la historia
del coleccionismo de la época permite trabajar con tres hipétesis. Recientemente se ha dicho
que quizds pertenecieron a Sebastidn Martinez, un comerciante ilustrado que fue amigo del
pintor, a quien acogi6é durante su estancia en C4diz!?. Era duefio de una importante coleccion
que le caus6 un desagradable contratiempo con la Inquisici6n, que pretendia hiciera destruir
varios cuadros de desnudo que poseia'4. Aunque se cree que para €l hizo Goya alguna obra
de inquietante erotismo, como E/ suesio de la National Gallery de Dublin, lo cierto es que su
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Goya: El sueno, hacia 1790. Oleo sobre lienzo, 44,5 x 77 cm. National Gallery of Ireland, Dublin.

proceso inquisitorial no revela la existencia de un gabinete reservado, y la presencia de des-
nudos en su coleccion mds parece fruto de una circunstancia digamos estadistica -consecuen-
cla de acumulacion tan numerosa y variada de cuadros- que de un interés especifico por el
tema. De hecho, las pinturas censuradas de las que nos queda constancia gréfica no son en
general demasiado explicitas en su desnudez. De la duquesa de Alba, en cambio, si se sabe
que poseia una pequena sala reservadals; pero todo indica que se trataba ante todo de un lu-
gar donde podia refugiar alguno de sus mds valiosos cuadros en una época en la que fue muy
irecuente el control eclesidstico sobre la imagen artistica. Ademds, su condicién de mujer
(aunque libre y poderosa como pocas personas de su época) casa poco con el acto tipicamen-
le masculino de encargar una pareja de cuadros en los que se describe el desnudamiento de
un cuerpo femenino.

El candidato que tiene todas las posibilidades a la hora de buscar el origen del encargo es

Manuel Godoy. Y ello no sélo porque fuera su primer propietario conocido, sino también por-

que era dueno de la Gnica sala reservada en formacion de aquella época (las demds eran here-
dadas) y porque no habfa un personaje en la Espaiia del momento que cumpla un papel mas
airoso en la dialéctica entre desnudo y poder tan intimamente asociada a la sociedad del Anti-
guo Reégimen. Lo que significa el encargo de obras como las Majas o la formacién de un ga-
binete de desnudos al que algunos tenfan acceso, s6lo puede valorarse debidamente en rela-
cion con el contexto censor del momento. Es decir, acercdandose al Archivo Histérico Nacio-
nal y, en la seccion de Inquisicion, consultando los numerosos expedientes sobre imagenes
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deshonestas, que no sélo llegaban a una pacateria en ocasiones superlativa, sino que involu-
craban incluso a importantes personajes de la vida publica, como el marqués de la Ensenada,
Olavide, el citado Sebastian Martinez o algunas autoridades locales a las que la Inquisicién
acosaba por permitir la exhibicion de esculturas de diosas mitolégicas en los paseos ptiblicos.
Tambien hay que valorar el significado del hecho de que en los afios en que Godoy creaba su
gabinete, las pinturas de desnudo de las colecciones reales se hallaban confinadas en una sala
de la Academia de San Fernando, a la que por expreso y reiterado deseo del rey se habia res-
tringido al maximo el acceso. Y aunque no ignoramos que frente a estos hechos se alzaba la
realidad de una mayor liberalizacion de las costumbres en las clases altas, un creciente interés
de algunos importantes intelectuales por el cultivo de la literatura erética y una notable circu-
lacion, aunque clandestina, de libros e imﬁgene& prohibidas'e, lo cierto es que la formacion de
una sala reservada y el encargo de desnudos como la Maja para ella son ante todo manifesta-
ciones de arrogancia y poder que solamente un personaje que ocupaba la posicion senera de
Godoy podia permitirse!”. En este sentido, hay que tener muy en cuenta que su sala no era un
lugar ni mucho menos secreto. Asi lo confirman Gonzélez Sepiilveda con sus dos visitas o
varios testimonios satiricos en los que se utiliza la alusién a su posesion de desnudos como
elemento de critica. Uno de ellos es una acuarela que muestra en una de las paredes de su pa-
lacio lo que parece el extremo inferior de la Maja desnuda, y el otro un poema que incluye
los versos: “A la feliz sultana / envia en pompa a su mullido lecho / alli cercado de lascivos
cuadros / y de fieles tersisimos espejos™8. Como Olavide, cuando fue poderoso el Principe de
la Paz se permiti6 coleccionar y ensefar imagenes de problemético estatus para la moral ofi-
cial de la €época; y también como €I, una vez que cayé en desgracia politica estas mismas
obras se contaron entre los instrumentos para su critica. A diferencia de las salas reservadas
de la época de las que se tiene noticia, que nacieron como un resultado de la presién censora
exterior y que actuaron como verdaderos lazaretos de desnudos, la de Godoy recoge la tradi-
cion encarnada por los Austrias de reunién de este tipo de obras para el disfrute privado, aun-
que en ambos casos no hay que perder de vista que actiian también como otra forma de res-
puesta al horizonte marcadamente restrictivo en el que se movia la moral piblica en cuestio-
nes de criterios sobre decencia.

Sobre la composicién del gabinete de Godoy nos informa el relato de la primera visita de
Gonzilez de Sepiveda, aunque hay que tener en cuenta que es muy selectivo en la enumera-
cion de las obras, y s6lo describe unas pocas entre las numerosas pinturas que poseia el favo-
rito. Acompanaban a la Maja desnuda la Venus del Espejo y su pareja, de la que se dice que
era de Jordan y en algin documento de la época se atribuye a Pordedone. Probablemente nos
encontramos ante dos lapsus derivados de la semejanza entre el nombre de estos pintores y el
de dos de sus colegas. Asi, Jorddn, que es alusién a Luca Giordano. puede que derive de una
atribucién del siglo XVII a Lugueto o Luca Cambiaso; y en cuanto a Pordedone. no seria la
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Goya: La maja vestida, hacia 1800. Oleo sobre lienzo, 95 x 188 cm. Museo del Prado. Madrid.

primera vez que nos encontrariamos con una confusién con Giorgione, como ocurrié con el
magnifico cuadro de este pintor que hoy se le atribuye en el Prado. Pero lo que aqui interesa
subrayar es la fecha del ingreso de ambos cuadros en la coleccién de Godoy, que ha de situar-
se entre el 15 de enero de 1799 y el 12 de noviembre de 1800: es decir. entre la iltima men-
cion en un inventario de la casa de Alba y el dia de la visita de Gonzdlez de Sepulvedal?. Se
irato de un regalo de la duquesa, pero no serian las tinicas obras del gabinete del favorito que
antes fueron de propiedad femenina, pues compartian paredes con otra Venus “chica a pastel
parece copia aunque no en el todo de Ticiano tal bez serd de la marquesa de Santa Cruz que
fue quien se la dio”. Era una copia de la famosa Venus dormida de Tiziano, que a su vez esta-
ba claramente inspirada en la Venus de Dresde de Giorgione. El original se guardaba en la
Sala Reservada de la Academia de San Fernando y su rastro se perdio tras su salida de Espa-
na con motivo de la Guerra de la Independencia. Probablemente la copia de Godoy es la mis-
ma obra a la que Luis Eusebi, pintor y conserje del Museo del Prado, se refiere en 1827 en un
documento en el que reclama los cuadros de desnudo confinados en la Academia: “Este mis-
mo cuadro con orden del Principe de la Paz que era entonces, lo copie en la Academia, en el
cuarto del conserge D. Francisco Durdn, para la Exma. Marquesa de Santa Cruz (...) habri
unos 24 o 25 anos™20, Es decir, la ejecuté en torno a 1800.

Los datos anteriores, conjuntamente con el convencimiento de que las caracteristicas de las
Majas las convierten en quintaesencia de pinturas de sala reservada. permiten proponer una
hipotesis sobre el momento y las circunstancias de su ejecucion que, por otra parte, tampoco
S¢ contradice con el arco cronolégico que resulta de los diferentes andlisis estilisticos. Lo que
proponemos es que Godoy entre 1799 y 1800 tras recibir como regalo el cuadro de Veldz-
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quez, su companero y la copia del Tiziano decidio crear una Sala Reservada (que es el lugar
donde habian estado encerradas siempre en Espana este tipo de obras) y para completarla en-
cargd a Goya sus obras. En este sentido, hay que recalcar que la version desnuda tiene evi-
dentes semejanzas con sus companeras?!, y no solo porque todas ellas representan una mujer
de cuerpo entero, en cueros y reclinada sino también porque, aun siendo Venus, en ellas se
han reducido los elementos narrativos a la minima expresion. Es decir, Goya no solo ha sabi-
do explorar el juego de caracter formal que proponen las obras venecianas y velazquenas,
sino que incluso ha asumido con todas sus consecuencias lo que este juego conlleva de su-
plantacion definitiva que los valores del cuerpo o la carne hacen respecto de los de la historia
o la narracion.

Llama la atencion la ausencia de referencias a la version vestida en el diario de Gonzélez de
Sepulveda. Sobre sus causas caben varias hipotesis, algunas de las cuales no son excluyentes
entre si. Es posible que todavia no estuviera pintada; lo que si bien se suele apuntar indicando
que el lapsus de tiempo que corrié entre la ejecucion de ambas versiones fue de varios anos,
encaja perfectamente con nuestra teoria de que estas obras le fueron encargadas por Godoy
entre los anos 1799-1800, cuando estaba formando su gabinete reservado. También es posible
que la Maja vestida colgara ya de las paredes del palacio. En este caso su omision se habria
debido a que no llamo la atencion del autor del diario, como tampoco la llamaron cientos de
pinturas que necesariamente vio pero no mencioné. Y de hecho, en el relato de su segunda vi-
sita n1 siquiera alude a la desnuda. Sin embargo, es dificil imaginar que si hubiera visto juntas
las dos versiones no llamara la atencion sobre su caracter complementario. En este sentido
cabe la posibilidad de lanzar una hipétesis sobre la colocacion de las pinturas que serviria
para explicar por qué Sepulveda mencioné s6lo una de ellas si es que efectivamente estaban
ambas pintadas entonces, pero que al mismo tiempo también es plausible en el caso de que
todavia no estuviera acabada la vestida.

El dato mas temprano conocido sobre la manera en que estaban colocados los cuadros pro-
cede de Charles Yriarte, que en 1867 escribié que segtin una tradicién apdécrifa la vestida se
hallaba “a cuatro o cinco metros de altura sobre una puerta, (y) representa en su reverso, so-
bre la cara que da al muro, la misma dama enteramente desnuda y en una postura absoluta-
mente 1déntica™2. A partir de entonces se ha fabulado mucho sobre estos temas y se ha con-
vertido en lugar comiin un relato que asegura que las dos obras se encontraban superpuestas
y un mecanismo permitia a Godoy desvelar a su antojo la desnuda. A la difusion de estas le-
yendas ha contribuido mucho el recuerdo de practicas similares relacionadas con la pintura
erotica. Asi, el duque de Osuna, en los anos veinte del siglo XIX, deleitaba las sobremesas
de sus invitados masculinos con un retrato de una mujer envuelta en pieles que por medio de
artificio acababa mostrando su propia piel como todo vestido, segtin relataba un testigo de
estas reuniones; y en el catdlogo de la venta de los bienes de esta misma casa nobiliaria, de
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Goya: La maja desnuda, hacia 1799-1800. Oleo sobre lienzo, 97 x 190 ¢cm. Museo del Prado, Madrid.

finales del siglo XIX, se incluia un cuadrito que en su reverso mostraba una escena erdtica.

Aunque no tiene ningun sentido la idea de ocultamiento del desnudo en unas obras que es-
taban precisamente destinadas a una sala de desnudos (ni siquiera como parte de un juego so-
bre el desvelamiento) el relato de Yriarte proporciona, sin embargo, algunas pistas que mere-
ce la pena seguir. Su afirmacion de que actuaban como sobrepuertas esta, por ejemplo, corro-
borada por otros testimonios relacionados con estas pinturas y se corresponde ademas con la
evidente distorsion de la perspectiva con que estdan plasmados ambos cuerpos, que siempre ha
llamado la atencion de los estudiosos. Una ubicacion similar tiene el cuadro de desnudo que
aparece en la aguada satirica anteriormente mencionada y que deja ver en el palacio de Go-
doy y encima de una puerta las extremidades inferiores de un cuerpo femenino que se corres-
ponde con el de la Maja?3. En el siglo XIX pervivio esta colocacion, que es la que llegé a te-
ner en la Academia de San Fernando, segin revela una acuarela de Fortuny que guarda la Bi-
blioteca Nacional de Madrid y representa una de las paredes del museo de esa institucion, en
la que junto a otros cuadros de Goya se observa, sobre una puerta, la versién vestida. Se trata
de un tipo de ubicacion frecuentemente ligadas a obras de desnudo y similares. Asi, por poner
tres ejemplos relacionados con Espana, el mismo Goya concibié El suerio de la National Ga-
llery de Dublin como sobrepuerta para su amigo Sebastidan Martinez; de la Ddnae de Tiziano
se sabe que en 1626 estaba colocada encima de una puerta; y una estampa que muestra el as-
pecto de un salon de la Exposicion de Bellas Artes de 1867 deja adivinar un desnudo femeni-
no sobre la puerta de acceso??.

Sabiendo que es probable que las Majas se pintaran como sobrepuertas, puede darse un
sentido distinto al que generalmente se ha dado a la segunda parte de la afirmacion de Yriar-
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te: quiza el dato de que estaban, digamos, pegadas y funcionaban como recto y verso sea la
sombra de una realidad. En este sentido, cabe preguntarse si la version vestida no se encon-
traba encima de la puerta de acceso al gabinete secreto de Godoy, actuando como guino y
anuncio de lo que el visitante iba a encontrarse en el interior, donde también como sobrepuer-
ta hallaria la mujer desnuda, acompanada de varios cuadros més. En una sala reservada el
juego entre vestido y desnudo alcanza una significacién mucho mayor cuando se asocia a las
nociones de lo exterior y lo interior, de lo piblico y lo privado, de lo permitido y lo prohibi-

.| do, que cuando se mantiene exclusivamente en términos enddgenos. Si fue asi, serviria no

solo para dar un sentido a la descripcion de Yriarte, sino también para sostener la hipotesis de
que ambas versiones estaban ya pintadas cuando Gonzilez de Sepiilveda visit6 por vez pri-

mera la coleccion del Principe de la Paz.

P <00

Probablemente el gabinete privado de Godoy estaba integrado en 1800 por alguno de los
otros desnudos que los inventarios posteriores describen. En todo caso, no dejé de crecer, en
ocasiones con obras de la mas alta calidad, como La escuela de Amor, de Correggio (Londres,
National Gallery), que también habia pertenecido a la casa de Alba. Con todo ello pudo reu-
nir una maravillosa antologia de desnudos, en la que estaban representados con obras maes-

tras tres de los mds importantes cultivadores de este tema en la pintura occidental y cuya

composicion doscientos afnos después sirve para meditar sobre el singular devenir de este gé-
nero pictorico. Con sus pinturas, Goya acerté a expresar mediante la doble imagen de una

mujer echada que un cuerpo sin ropa antes que Venus es un desnudo =
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ANTONI TAPIES, CREYENTE

ELENA VOZMEDIANO

El arte actual se define por la multiplicidad de posturas posibles, a menudo irreconciliablemente
enfrentadas. Pintores o escultores e instaladores o videoartistas; figurativos y abstractos; defen-
sores de causas sociales o politicas e individualistas a ultranza; aspirantes a lo nunca visto y bu-
ceadores en la tradicion; proamericanos, proalemanes, nacionalistas y multiculturalistas; agresi-
vos y contemplativos; cocinillas y artistas de la idea. Cada cual tendrd sus simpatias por unos u
Otros, pero creo que seria poco inteligente negar que hoy todo vale. Hay, sin embargo, una oposi-
cion muy interesante de la que no nos ocupamos a menudo y que tiene mucho que ver con la
concepcion misma del arte: la que se establece entre el artista que se cree un ser especial y el que
se rie de esa creencia. Y los valores intermedios, claro: el que dice creérselo y tiene sus dudas y
el que solo finge reirse para no ser ridiculizado por sus colegas. Y estdn los que, creyéndoselo,
piensan que cualquiera puede desarrollar sus capacidades y los que piensan que especial se nace.

Dejando a un lado este tono un poco irreverente, diré que cualquier postura defendida con ho-
nestidad me parece vilida. Al igual que deberian ser igualmente respetables creyentes y ateos.
Pero si mencionaba esa dltima dicotomia es porque hay un artista, Antoni Tépies (en estos dias
de actualidad por su exposicién en la sala del Banco Zaragozano), que se ha encargado de expo-
ner por extenso su idea del artista en escritos que quizd puedan contribuir a aclarar la naturaleza
de la postura que encarna tan diafanamente. Postura que coincide en muchos puntos con la tradi-
cional idea romdntica del artista, que se mantiene hoy en una parte no desdenable de los propios
interesados y, atin mds, en la imaginacion del publico, debido a su difusién a través de la literatu-
ray el cine.

Tapies, ademds de la multitud de articulos aparecidos en prensa, ha publicado seis libros, la
mayoria de ellos recopilando esos articulos periodisticos: La prdctica del arte (Ariel, 1970), El
arte contra la estética (Ariel, 1974), Memoria personal (Critica, 1977), La realidad como arte
(Laertes, 1982), Por un arte moderno y progresista (Empuries, 1985) y Valor del arte (Fundacion
Antoni Tapies y Empiries, 1993). Su misma actividad como escritor, centrada en buena medida
en la meditacion sobre su propia identidad artistica, es ya sintomdtica. A pesar de que se ha ocu-
pado también con prolijidad de problemas mds generales que afectan al arte y de cuestiones rela-
cionadas con su defensa del catalanismo, lo m4s interesante de su produccion literaria se halla en
ese analisis de su tarea creadora. En la Justificacién de su Memoria personal dice que los “frag-
mentos del diario de Delacroix, algunos escritos de Gauguin, y de Cézanne, y en primer término,

el diario de Paul Klee, (...) me habfan sido utilisimos, mucho mds que cualquier otro libro teérico

En las salas del Banco Zaragozano se expone una seleccién, realizada por Elvira Maluquer, de obras de la presente
década de Antoni Tapies. Para mds informacién sobre la muestra. ver la seccién Exposiciones.
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Antont Tapies: Jeroglificos, 1995. Pintura, barniz y collage sobre tela, 130 x 194 cm. Coleccién particular, Barcelona.

0 de estética”. A Tapies le fascinan los escritos de los artistas, podria ser porque tratan precisa-
mente de una de sus preocupaciones fundamentales: la definicion de una personalidad como ar-
tista. Parece claro, en este sentido, que Tépies adopta, ya en su adolescencia, modelos vitales y
espirituales preexistentes en la literatura y en la historia del arte, combindndolos y enriqueciéndo-
los segtin sus necesidades.

El inicio de la actividad artistica de Tapies estuvo ligado a la enfermedad. Esta circunstancia
es, al parecer, relativamente frecuente en los creadores de todos los dmbitos, fendmeno al que se
han dedicado diversos estudios. Eso es al menos lo que se mantiene especialmente desde el Ro-
manticismo, momento en el que se atribuyen a la enfermedad ciertas potencialidades: exacerba-
cion de la sensibilidad y purificacién por el sufrimiento, principalmente. Tapies fue un nifio en-
fermizo: padecid tifus, fiebres de malta y tisis, que le confinaron en el lecho largas temporadas.
En la dltima de ellas permaneci6 en un sanatorio de montafa para tuberculosos; alli se identificé

de inmediato, en esa biisqueda de modelos animicos, con el Hans Castorp de La montaiia mdgica

de Thomas Mann. Pero lo importante es que para €l, con la perspectiva de los afios transcurridos,
las crisis respiratorias sufridas, alguna de las cuales le puso en los umbrales de la muerte, cobra-
ron una significacion determinante para su actividad como artista. Cuenta cémo se abandonaba a
los accesos de fiebre o de asfixia, que trastornaban su percepcién hasta el punto de provocarle
alucinaciones y que le introdujeron en otro mundo de experiencias, al margen de lo cotidiano, en
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Antoni Tapies: Formas rascadas, 1991. Técnica mixta sobre madera, 200 x 225 e¢m. Coleccion particular, Barcelona.

principio angustiosas, pero luego controlables. Estos trances tuvieron cardcter de acontecimiento
revelador y mistico, y fueron después interpretados como una especie de muerte ritual, de purifi-
cacion por el sufrimiento: “Parecia que inconscientemente me propusiera aceptar con docilidad
aquel trastorno a fin de alcanzar el final de una etapa absurda (...). Como si con la llegada de
aquel mal tuviera que prepararme para el necesario sacrificio simbélico. como el que practican
los chamanes para renacer a una etapa superior de la existencia’!.

El sacrificio es uno de los topicos recurrentes en la idea roméntica del artista. Pero hay otros,
relacionados con €l, que estdn presentes también en la idea del artista de Tapies: el artista como
sacerdote, el artista como mago y el artista como loco inspirado que accede al mundo del sub-
consciente. “Sélo la auténtica gnosis y la idea de traducirla en los actos de la vida. individual y
social, que tradicionalmente la acompafa, es lo que ha hecho grandes a algunos artistas. Y, en
este sentido, por risible que pueda parecer hoy a muchos, su figura ha podido ser comparada a

veces con la del santo, del profeta, del iluminado. del héroe... y hasta con la del loco’™. Tapies

ARTE Y PARTE

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012



parte de unas experiencias para €l
traumaticas, dolorosas -la enfer-
medad, la angustia interior-, y de
las limitaciones que €l mismo se
impone; habla de “los cuarenta
dias y cuarenta noches en el de-
sierto de una lucha a vida o muer-
te con todo el arte universal, agra-
vada ademas por la angustia del
autosacrificio”, y de *la destruc-
cion de las propias complacen-
cias, de los propios hallazgos, de
todas las facilidades y todos los
habitos adquiridos™. Esto le pro-
porciona una fuerza interior que
le empuja a identificarse con el
sacerdote, oficiante de ritos de co-
munion con la realiad. El artista
romantico predicaba la religion
del arte, que, segun los casos, po-
dia tener mucho o nada en comun

con las confesiones tradicionales.

lapies opta por un sacerdocio

Antoni Tapies: Cruz negra sobre cabeza, [1995. Pintura sobre papel
laico. Afirma que “el hecho de encolado sobre tela, 112 x

S

/7 cm. Coleccion particular, Barcelona.
que en el pasado el conocimiento
de la realidad se haya entendido como la contemplacién de Dios y de su obra, o que hoy pueda
verse solo como revelacion del sentido de la tierra, no desmiente la coincidencia de afanes’™.
Muy ligado a esta vertiente religiosa estd su interés, manifestado en muchas ocasiones, por la
magia, forma de experiencia primaria e incontaminada, asimilable en su pensamiento a la activi-
dad artistica. El artista es un mago que nos hace “participar en un juego purificador”, que nos
arranca del mundo materialista y sin sentido, abriéndonos los ojos a otra realidad. Nos propone
un arte y una poesia como verdadera magia para desvelar las ofuscaciones de la mente e ilumi-
nar con una especie de fuego sagrado los mas nimios ademanes de la vida de cada dia”. Las au-
[€nticas obras de arte serdn como “el talisman o el amuleto impregnado de sangre que comunica

fuerza al mismo cuerpo fisico y nos transforma sélo por el contacto™s,

La locura, finalmente, se erige en instrumento de conocimiento. Desde su visita a infantil con
su abuelo a un manicomio y, sobre todo, con las visiones alucinatorias provocadas por sus ata-
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ques de asfixia, Tapies se interesa
por los estados en que la consciencia
se encuentra adormecida. La locura
es, aun hoy, hasta prestigiosa en el
medio artistico. Y si se han dedicado
numerosos estudios a la incidencia
de la enfermedad en el arte, la apari-
cion de publicaciones sobre artistas
locos esta a la orden del dia. De los
topicos asumidos por Tépies, éste es
en el que menos se ha implicado per-

sonal y artisticamente, pues, segun

am=opa g

ha afirmado, no quiere permitirse

perder el control en el proceso creati-

vo. Pero lo defiende como via de co-

Antont Tapies: Pegadas, 1995. Polve de marmol, barniz, pintura y nocimiento.

collage sobre madera, 200 x 200 cm. Fundacién Antoni Tdpies. : L
En resumidas cuentas, Tdpies enlaza

con la idea del artista romdntico en aspectos muy elocuentes. Sin embargo, su asimilacion de
€sos aspectos no se realiza a través de una linea directa, sino que tiene un mediador muy claro, el
surrealismo, que Tépies conoci6 bien al inicio de su trayectoria y que adopté mds o menos al
mismo tiempo que otros posteriormente informalistas espaioles. Aunque los surrealistas preten-
dieron aparecer como grandes rompedores -y lo fueron en ciertos aspectos-, se tomaron muy en
serio algunas nociones anteriores sobre el arte y el artista, dotdndolas quizd de mayor fuerza de la
que habian tenido hasta entonces. Asi, el artista como profeta, mago y loco fue divinizado tanto o
mas que en el Romanticismo. Tépies bebi6 de esa fuente, al igual que lo han hecho muchos otros
artistas en esta segunda mitad de siglo, y combiné esas ideas con otras extraidas de la filosofia
oriental, del psicoandlisis (que, como es sabido, ya habia interesado mucho a los surrealistas). de
la antropologia o del existencialismo, llegando a una sintesis bastante coherente. expresada en
Sus escritos y entrevistas, que se constituye en documento importante sobre un artista de indiscu-

tible importancia y, quizd, sobre una parte del arte de nuestra €poca ==

NOTAS

1. Memoria personal, pag. 148. Cito por la edicién de 1983 de Seix Barral

2. “Filosofias de la acci6n ante la contemplaci6n artistica”. La Vanguardia, 18 julio 1973. En El arte contra la estética,
pag. 173. Cito por la edicién de 1986 de Planeta Agostini

3. “El asesinato de Joan Mir6”. La Vanguardia, 13 abril 1973. El arte contra la estética, pag. 100,

4. “Filosofias de la accién ante la contemplacion artistica”, La Vanguardia, 18 julio 1973, El arte contra la estética,
pag. 173.

5. “El arte y la sociologia del arte”. La Vanguardia, 22 junio 1973, El arte contra la estética, pag. 156
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1. HOMBRE DE LA CULTURA

Con Saura ocurre lo que con muy pocos artistas: al valorar su obra
siempre queda un argumento que nos excede. Imprescindible entre
los pintores espanoles de este siglo, seguiria siendo referencia central
s1 1gnorasemos el conjunto impresionante de su pintura. Porque
Saura es, ante todo, un hombre de la cultura, de cuyos textos, opi-
niones e intervenciones ptblicas es deudora la educacién sentimental
de varias generaciones. Frente a la voz aparentemente reposada de
Tapies, a Saura le corresponde el papel de airado, incluso de intran-
sigente. Siempre dispuesto para la batalla, si se trata de causas colec-
tivas o de defender el territorio del arte, lo inhabitual es que debate
con el que esta arriba, no con el que cae. Repasar sus escritos es la
mejor manera de encontrar la clave dGltima: extremadamente genero-
so ante quienes van de frente, es feroz frente a quienes juegan a las
estrategias y sustituyen la tension del trabajo por la comodidad del

diseno. Frente a quienes no conocen el riesgo sino el maquillaje =

Antonio Saura ha sido investido Doctor Honoris Causa por la Universidad de Castilla-
LLa Mancha. El acto tuvo lugar el 1 de octubre, en el Aula Magna de la Facultad de Be-
llas Artes de Cuenca, en un edificio que lleva su nombre. Arte y parte se suma al reco-
nocimiento y homenaje a uno de los principales hombres de la cultura espaiola actual.

[lustraciones pertenecientes al Diario 1994 (mes de mayo), 1994.
Técnica mixta sobre papel, 41 x 31 cm. cada una.

Ueporte 2012
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A 2. UN MIRAR INQUISITIVO

u : o

< No es Saura hombre de actitudes frias. Cuando le toca bregar, lo
A hace de un modo descubierto, y debate. La suya es una actitud tensa

hacia el arte, hacia la vida. Por su fidelidad hacia ambos, insiste en
unas imdagenes en las que centra los problemas que caracterizan a la
pintura: sus retratos recuerdan lo que supone como espejo. entre
calido, acido y critico; sus crucifixiones, el dolor del hombre, inten-
sificado por el compromiso artistico; sus homenajes a Goya, el
encuentro a solas, desnudo, con lo que tiene de misterio inexplica-
ble; sus multitudes, la vocacion colectiva del arte. Saura cumple
como pocos la idea del artista entregado a la pintura. Otros necesi-
tan el contacto directo, la batalla diaria en el estudio; se podria decir
que Saura, pintor de los que todavia aman férreamente la pintura, la
lleva en la cabeza. Por eso recurre con asombrosa claridad a la
escritura cuando los tiempos reclaman la intervencion mas directa,
o plantea polémicas en las que de inmediato se implica. Porque se
trata de un pintor que conjuga la tension interior de quien piensa la
pintura con la firmeza del que no se oculta cuando los tiempos

reclaman el combate estético. Un artista atrapado por la pintura =
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PALABRAS PARA EL ARTE

DEL OTRO LADO DE LA TUMBA

AUGUST STRINDBERG

La nieve cae levisima, silenciosisima, blanquisimamente sobre el Puente Nuevo de Kungsholm,
donde Falk y Sellén van al atardecer, pasando de largo ante Eldkvarn y el Hospital General del
Serafin, para ir a buscar a Borg y llevarselo al Cuarto Rojo.

-Es notable la impresion... no dirfa yo solemne... -dijo Sellén- que causan las primeras nie-
ves... La tierra sucia se vuelve...

-:Eres sentimental? -le dijo Falk, burlon.

-No, nada de eso, hablaba como lo que soy, como paisajista.

Siguieron adelante en silencio, por entre la nieve, que crujia bajo sus pies.

-Kungsholm, con sus hospitales, siempre me ha parecido un tantillo siniestro -observo Falk.

- Eres sentimental? -le dijo Sellén, burlon.

-No, qué voy a ser, lo que pasa es que siempre me causa cierta impresion esta parte de la ciudad.

-iBah! ;Tonterias! No causa ninguna impresion, jte equivocas! Fijate, ahora ya casi hemos
llegado y hay luz donde trabaja Borg. ;Crees ti que tendra algun cadaver divertido esta noche?

Estaban ante la puerta del instituto. El gran edificio los miraba con sus numerosas ventanas
grandes y obscuras como preguntandoles qué buscaban en hora tan tardia; fueron por el camino
como vadeando, pasaron junto a los parterres y finalmente entraron en el pequeno edificio que
habia a la derecha. En el fondo de la sala estaba sentado Borg, solo, junto a la lampara encendi-
da, ocupado con una parte muy descuartizada de un trabajador del estado, al que habia desfigu-
rado de la manera mas cruel.

-iBuenas tardes, muchachos! -dijo Borg, dejando el cuchillo a un lado-. ;Queréis ver a un co-
nocido vuestro?

Sin esperar respuesta, que no hubo, Borg encendié una luz y cogié el abrigo y un llavero.

-No pensaba que fu€ramos a encontrar amigos aqui -dijo Sellén, tratando de reanimar el deca-
ido humor reinante.

-iHale, vamos! -dijo Borg.

Fueron por el jardin hacia el gran edificio; el porton chirri6 y se cerr6 a sus espaldas, y el

cabo de vela, resto de una velada dedicada a jugar a las cartas, arrojé su luz roja e impotente so-

Del otro lado de la tumba pertenece a la novela El cuarto rojo, del escritor y pintor August Strindberg (Estocolmo
1849-1912). Utilizamos la traduccién realizada por Jestis Pardo para Sirmio (Barcelona 1991). Las ilustraciones perte-
necen al catdlogo editado con motivo de la exposicién que le dedicé el IVAM en Valencia, en 1993,
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bre las paredes blancas. Los dos visi-
tantes trataron de leer en el rostro de
Borg si no estaria gastindoles alguna
broma, pero alli no vieron nada escrito.

Torcieron hacia la izquierda por un
pasillo en el que rebotaba el ruido de
sus pasos de manera que les dio la im-

presion de que alguien les seguia. Falk

trato de situarse inmediatamente detras
de Borg, con Sellén a su zaga.

-jAlli! -dijo Borg, parandose en mi-
tad del pasillo.

Pero los dos no vieron otra cosa que
paredes. Se oia el ruido como de una
lluvia suave, y llego hasta ellos un ex-
trano olor como de barbecho himedo.
0 como de un pinar en octubre.

-iA la derecha! -dijo Borg.

La pared derecha era de cristal, y a
traves de ella vieron tres cuerpos blan-

cos echados de espalda.

August Strindberg: Paisaje alpino, 1894. Oleo sobre cartén. 72 x
Borg sacé una llave, abri6 la puerta 5/ em. Col. particular.

de cristal y entré.

-jAqui! -dijo, y se detuvo junto al segundo de los tres.

iEra Olle! Yacia con los brazos sobre el pecho, como durmiendo la siesta. Sus labios estaban
curvados hacia arriba, de manera que parecia sonrefr; por lo demds se vefa bien conservado.

-(Ahogado? -pregunt6 Sellén, que fue el primero de ellos en reaccionar.

-iAhogadol... ;Reconoce alguno de vosotros su ropa?

Ires grupos de prendas colgaban tristemente de la pared, de los cuales Sellén escogio ense-
guida las de Olle, una chaqueta azul con botones navales y unos pantalones negros con rodille-
ras blancas.

- Estds seguro?

-Ya comprenderds que tengo que reconocer mi propia chaqueta..., que me presté Falk a mi.

Del bolsillo del pecho de la chaqueta sacé Sellén una gran cartera, que era muy gruesa y estaba
pegajosa de agua y cubierta de algas verdes, de esas que Borg se obstinaba en llamar enteromorp-
ha. La abri6 a la luz de la linterna y registré su contenido: varias papeletas de empeno caducadas
y un grueso monton de papeles escritos, sobre el primero de los cuales se lefa: A/ que quiera leer:
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-;Has curioseado bastante? -pregun-
to Borg-. jBueno, pues ahora vamos
al muro de Piper!

Los tres entristecidos (amigos era
una palabra que Lundell y Levin
s6lo usaban cuando querian pedir
dinero prestado) se habian estable-
cido a si mismos en el muro de Pi-
per a modo de comité del Cuarto
Rojo. Ante un buen fuego y una
buena provision de bebida fuerte se

buso Borg a leer los papeles que ha-

bia dejado Olle, pero, de vez en
cuando, tenia que recurrir a la expe-
riencia de Falk en la lectura de au-
tografos, porque el agua habia co-
rrido algo la tinta y se diria que el
que habia escrito aquello habia es-
tado llorando, como observo Sellén

humoristicamente.

Augusrt Strindberg: Tierra quemada, /892. Oleo sobre zinc, 35 x 26
cm. Colecciéon particular. -jSilF_‘['IL‘iD* ti! _dij{) Borg, bebién-

dose su copazo con un visaje que le

dej6 al descubierto los molares-. Voy a empezar y ruego que no se me interrumpa.

“Al que quiera leer.

Si ahora me quito la vida, es un derecho que tengo, tanto mas cuanto que con ello no perjudico
a ninguna otra persona en sus derechos, sino que, por el contrario, hago feliz, como suele decir-
se, al menos a una, ya que dejo libres una ocupacion y cuatrocientos pies cubicos de aire al dia.

Si cometo esta accion no es por desesperacion, porque quien piensa nunca se desespera, Sino en
un estado de animo bastante sereno; es perfectamente comprensible que un paso de esta enverga-
dura se relacione con el desequilibrio mental; pero, por otra parte, aplazarlo por miedo a lo que
vendrd después de la muerte es cosa digna de esclavos, de siervos de la gleba, que buscan este
pretexto para seguir vivos en un sitio donde, sin duda, no lo pasan tan mal tampoco. Yo me siento
liberado ante la idea de dejar esta existencia, porque peor no puedo pasarlo, y mejor, en cambio,
facilmente. Pero, aun cuando no sea asi, por lo menos la muerte serd una felicidad tan grande
como la que se siente, después de un fuerte trabajo corporal, echandose a dormir en una cama
bien arropada y mullida; los que hayan observado cémo se relaja entonces el cuerpo en todos sus
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miembros, y como el alma, poco a
poco, se va diluyendo, no podrin te-
mer la muerte.

La razon de que la gente dé tanta
importancia a la muerte es que se
han afincado tan hondamente en la
tierra que desarraigarse de ella tiene
forzosamente que parecerles dolo-
roso. Yo ya me he desvinculado
hace mucho tiempo y no tengo ata-
duras familiares de ningin tipo, ni
tampoco ataduras econémicas, juri-
dicas o legales que me retengan
aqui, de modo que si me voy es
porque, pura y simplemente, he per-
dido el deseo de vivir. No quiero
con esto exhortar a otros, que aqui
lo pasan bien, a hacer lo mismo que
yo; a ellos les falta el motivo vy, por

10 tanto, no podrian juzgar mi ac-

August Strindberg: Noche de celos, 1893. Oleo sobre cartén, 41 x 32
ci1on: y la verdad es que yo no me cm. Strindbergmuseet, Estocolmo.

he dignado tampoco pensar si con

ella cometo o no una cobardia, porque esto a mi me es indiferente; por otra parte ésta es una cir-
cunstancia de caracter totalmente privado. Yo nunca pedi venir a este mundo, por lo tanto tengo
derecho a irme de €l cuando me plazca.

Por qué me voy? Hay muchas razones, y muy profundas, que ahora no tengo ni tiempo ni
capacidad para explicar. Por este motivo me limitaré a las més inmediatas y de un sentido mas
especifico para mi y para el acto que cometo.

En mi nifiez y en mi juventud yo fui trabajador manual; vosotros, los que no sabéis lo que es
trabajar desde la salida hasta la puesta del sol y caer inmediatamente en un sopor animal, si
que os habéis salvado de la maldicién del pecado original, porque es una verdadera maldicién
el sentir que el alma de uno se queda atrofiada mientras su cuerpo se va hundiendo en el polvo.
ld detrds de los bueyes que tiran del arado con las orejas caidas sobre la tierra gris un dia y
otro dia, y ya veréis entonces cémo acabdis por olvidaros de mirar al cielo; coged la azada y
cavad un foso bajo un sol ardiente y ya veréis lo que es hundirse en tierra pantanosa y cavar la
tumba de vuestra propia alma. Esto vosotros no lo sabéis, porque os divertis el dia entero y tra-
bajdis en horas libres entre el desayuno y la comida, para luego reposar vuestras almas en el
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verano, cuando la tierra estd verde..., y entonces disfrutdis de la naturaleza como de un espec-
taculo que ennoblece y edifica. El trabajador de la tierra no ve asi la naturaleza: el campo, para
él, es comida, el bosque es lena, el mar es un lavabo, el campo es queso y leche..., jy todo es
tierra sin alma! Cuando me di cuenta de que la mitad de la humanidad trabajaba con sus almas
y la otra mitad con sus cuerpos, pensé, en primer lugar, que el mundo tenia dos planos para dos
clases de personas; pero luego vino la razén y me nego esto. Y entonces se sublevo mi alma y

decidi que también yo me quitaria de encima la maldicion del pecado original..., y asi es como

= me hice artista.

Ahora puedo analizar el tan discutido instinto artistico, pues tambié€n yo he topado con €l.
Ese instinto descansa principalmente sobre una amplia base de deseo de libertad, de quedar
libre de todo trabajo util; y ésta es la causa de que también un filésofo aleman definiera lo be-
llo = lo indtil; porque si una obra de arte es util o revela una intencion o tendencia, tiene que
ser fea; y luego, ese instinto descansa también sobre el orgullo: en arte el hombre quiere jugar

a ser Dios, pero no para ver si asi puede hacer algo nuevo (jno puede!), sino para rehacer, me-

D A m om0 2 = 0 =1

jorar, organizar. No comienza admirando los modelos, es decir, la naturaleza, sino que co-
mienza con criticas. El hombre lo ve todo defectuoso y siente deseos de mejorarlo. Este orgu-
llo que lo impulsa y este sentirse libre de la maldicion del pecado original, el trabajo, hacen
que el artista se sienta por encima de los demas hombres, y, en cierto modo, lo esta, pero, al
mismo tiempo, tiene que estar recordandoselo a si mismo constantemente, porque, de otra
forma, acabara teniendo que enfrentarse consigo mismo, o, lo que es lo mismo, descubriendo
la nada de toda su actividad y lo injustificado que es su rechazo de lo util. Esta necesidad per-
manente de reconocer su inutil trabajo lo hace vanidoso, inquieto y, con frecuencia, profunda-
mente infeliz; si se aclara consigo mismo pierde frecuentemente su capacidad de produccion
y se hunde, porque solamente los religiosos saben volver al desierto después de haber sabore-
ado la libertad.

Es tonto establecer diferencia entre genio y talento, elevar al genio como si fuera una cuali-
dad nueva, porque entonces hay que creer también en la revelacion particular. El mas grande
de los artistas tiene cierta disposicion para habilidades técnicas, pero €stas, sin practica, mue-
ren, y es por esto por lo que alguien ha dicho que el genio es diligencia, y esto es licito decirlo
de la misma manera que se dicen tantas cosas que sélo son verdad en parte; si se le anade cul-
tura (lo que es insolito, porque el saber enseguida disipa la ilusién, y ésta es la razén de que la
gente culta raras veces se dedique al arte) y capacidad de comprension, surge el genio como
producto de toda una serie de circunstancias favorables.

Yo perdi enseguida la fe en esta superior (jvocacion, Dios me libre!) inclinacién mia, porque
mi arte no conseguia expresar una sola idea, lo mas que podia hacer era representar al cuerpo
en la situacion que suele indicar una emocion seguida del pensamiento: es decir, lo que yo ha-

cia era dar una expresion de tercera mano. Es como el telégrafo de campana: que carece por
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completo de sentido para todos aquellos que no conozcan el significado de las sefiales. Yo no
veo mas que una bandera roja, pero el soldado ve una orden: “jAvanza!”. Por otra parte, ya se
dio cuenta Platon, que tenia tan buena cabeza y, encima, era idealista, de la nada que es el arte,
como el reflejo de un reflejo (= la realidad), por lo cual tomé la decisién de expulsar a los ar-
tistas de su estado ideal. jEsto si que es hacer las cosas en serio!

A pesar de todo traté de volver a entrar en la esclavitud, pero lo cierto es que me resulté im-
posible. Traté de ver en ella mi més alto deber, traté de renunciar, de resignarme..., pero sin
éxito. Mi alma habia quedado dafiada e iba camino de convertirse en una oveja; a veces pensa-
ba yo que el exceso de trabajo era, pura y simplemente, pecado, porque iba en contra del obje-
tivo superior, que es el desarrollo del alma; y entonces hacia novillos y me escapaba un dia en-
lero a gozar de la naturaleza, donde me pasaba el tiempo en meditaciones que me hacian inex-
presablemente feliz..., pero esta felicidad me parecia un goce egoista, igual de grande, o, me-
jor, mayor aun que el que sentia yo cuando me dedicaba al trabajo artistico, y entonces interve-
nian la conciencia, el sentimiento del deber, y se me echaban encima como furias. haciéndome
huir de nuevo a mi desierto, que entonces me parecia delicioso... jpor un dfa!

Para liberarme de esta situacion insoportable y para imponerme claridad y libertad he decidi-
do salir al encuentro de lo desconocido. Vosotros, los que vedis mi cadédver, decidme: ;Tengo

aspecto de ser desdichado en la muerte?” =

EXPOSICION

JULIO GONZALEZ

OCTUBRE - NOVIEMBRE '97

AVENIDA DE ARTEIXO, 171. 15008 LA CORUNA
TEL.: 981 17 87 00 - FAX: 981 24 83 66
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JAVIER ANDRADA

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
SANTO TOMAS, 5. SEviLA
25 SEPTIEMBRE AL 15 NOVIEMBRE

Multiculturalidad, mestizaje y tole-
rancia son algunos de los conceptos
que el fotégrafo sevillano. Javier An-
drada, la comisaria de la exposicion y
critica Mar Villaespesa y la soci6loga
Angeles Castafio reivindican en esta
muestra que, bajo el titulo Mestizaje
como el viento en la red, recoge un
total de sesenta y siete fotografias asi
como montajes audiovisuales. En las
salas del museo, Andrada ha estable-
cido un eje principal formado por los
retratos de personas de diferentes ra-
zas y nacionalidades. Son fotografias
que se distinguen, ademas de por su
gran formato, por haber sido tomadas
desde un mismo angulo frontal que
procure de un modo contundente un
tratamiento neutral y de igualdad en-
tre los hombres. Asi Andrada confi-
gura una “muda e igualitaria galeria
de caracteres étnicos” que alnan una
mirada frontal que se dirige al espec-
tador en demanda de una solidaria
respuesta. Alrededor de este eje, cua-
renta y siete fotografias de menor for-
mato y diversidad temadtica cierran
esta propuesta que, frente a la xeno-
fobia, defiende el mestizaje como
medio de superacion y antidoto con-
tra el rechazo que actualmente existe
en los paises de mayor desarrollo

economico. 1.C.
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Miguel Villarino: Vanitas, 1997. Xilografia.

MIGUEL
VILLARINO

Galardonado en
1995 con el pre-
mio Maria Sala-
manca, Miguel
Villarino (Zamora
1959) es pintor,
grabador y un en-
tusiasta editor.
Autodidacta en
sus inicios, Villari-
no pasara paste-
riormente por los
talleres del maes-
tro Theo Dietrich
Man y la Escuela
Nacional de Ar-
tes Graficas. En
1984 creara su
propio taller de
grabado, y entre
1986 y 1988
edita junto a To-
mas Pérez Man-

zanares la revista

de arte Cyan. En
1989 crea M
mas M Ediciones,
y en 1990 edita
Estacién Central
en cuya presenlta-
cién se combinan
poemas y graba-
dos. La muestra
que Villarino pre-
senta consta de-
freinta y cinco
grabados, funda-
mentalmente xilo-
grafias, realiza-
das entre los
anos 1993 y
1997, que con-
forman las series
de Exitus Vitae,
Metafisica del

Homo Faber y Va-

nitas, esta Oltima
fruto de su estan-
cia en Roma don-
de el pasado cur-

so académico ha

disfrutado de una
de las becas, la
de grabado, con-
cedidas por la
Academia Espa-
nola de Bellas Ar-
tes en la ciudad
italiana. Alli tuvo
oportunidad de
trabajar en talle-
res de grabado
aprendiendo las
variantes técnicas
italianas; las
obras realizadas
enfonces se expo-
nen ademds, jun-
to a las del resto
de los becados,
en la sala de ex-
posiciones de la
Academia de Be-
llas Artes de Ma-
drid (Museo del
Grabado Espanol

Contemporaneo,

Marbella). 1.C.
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Luis Claramunt: Sin titulo, 1997. Oleo sobre tela, 160 x 200 cm.

DOS PAREJAS
ARTISTICAS

Juan Antonio Ma-
Aas (Madrid
1946] y Brigitte
Szenczi (Buda-
pest, Hungria
1943), han traba-
jado siempre en
estrecha colaboro-
cién. Su obra se
cenfra en una re-
flexién en torno al
significado de la
imagen y el hecho
creafivo. Han es-
tablecido un dié-
logo gue provoca
un inmediato de-
sasosiego, cuya
intencion es impli-
car al espectador
en una relacion
distinta a la habi-
tval a la hora de
enfrentarse a una
imagen. La vista
engana o ;enga-

nan las aparien-
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cias? describe un
gabinete de pintu-
ra del siglo XV
(lugar emblematico
para los sentidos)
en descomposi-
cién, creando una
metdfora entre lo
que significaban
anteriormente es-
pacios de estas
caracteristicas y lo
que actualmente
significan los ob-
|etos que nos ro-
dean: fotografias,
felevisiones efc. se
convierten en una
experiencia de
muerte, en un va-
cio de contenido
donde solo queda
el soporte, la falta
de vida (Galeria
Alfredo Vinas, Se-
villa). 1.C.

Ultimos trabajos
de Angustias Gar-
cia (Andijar
1962) e Isasias

Grinolo (Romares
1963) para su
proxima exposi-
cién conjunta, Ele-
mentos positivos y
negativos en esfa-
do casi puro. En
ella los artistas
presentan su refle-
xién en torno al in-
dividuo como for-
turador-forturado,
inocente-culpable.
Piezas a modo de
munecos-ninos ma-
niatados realizo-
das en tela con
emulsién fotografi-
ca que conforman
un conjunfo evoca-
dor de territorios
infantiles donde
pueden darse fodo
tipo de abusos. La
muestra incluye
ademas diversas
fotoesculturas so-
bre angeles caidos
(Sandunga, Gra-
nada). P.G.

LUIS CLARAMUNT

GALERIA JUANA DE AIZPURU
ZARAGOZA, 26. SEVILLA
OCTUBRE

Desde que realizara su primera indi-
vidual en 1971 en Cataluna hasta su
actual exposicion, Luis Claramunt
(Barcelona 1951) ha recorrido una
larga y densa trayectoria que le ha
llevado a situarse en una pintura en-
tendida como expresividad vital. Con
gran sencillez de medios y solucio-
nes formales y elaborada a partir de
grandes trazos, la obra de Claramunt
es el resultado de aquello que ve,
siente y vive con intensidad por don-
de pasa, imagenes que resumen una
actitud y un pensamiento frente al
mundo. En esta ocasion su exposi-
cion lleva el titulo de Congo Money
haciendo un juego de palabras que
utiliza para aplicarlo al dinero negro.
En ella presenta una serie de pinturas
en diferentes formatos cuya tematica
principal son los barcos negreros, las
navegaciones de contrabandistas y
los submarinos. Todo ello son ele-
mentos que hacen referencia a aque-
llo que se encuentra oculto o al mar-
gen del sistema, como el robo, el tra-
fico y la ganancia a través del contra-
bando. Mediante estos signos su obra
se desarrolla como metafora de la lu-
cha personal que se establece entre
mundos opuestos (entre el interior y
el exterior de nuestras fronteras) que
nos resultan a la vez muy lejanos y
tan cercanos, que incluso podemos
respirar la estela que van dejando a

su paso. 1.C,
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TONI MARQUES

GALERIA CAVE CANEM
SAN Josg, 10. SEVILLA
7 NOVIEMBRE AL 10 DICIEMBRE

[La exposicion que se presenta en la
galeria Cave Canen de Sevilla resu-
me tres anos de trabajo de Toni Mar-
qués (Sabadell, Barcelona 1956).
Para realizar su obra Marqués selec-
ciona un universo de objetos extrai-
dos de una realidad contemporinea,
objetos abandonados o de origen in-
dustrial que aisla del mundo y con-
fronta “para establecer entre ellos un
dialogo de signos que plantean pre-
guntas y respuestas’ -segun afirma el
artista-. Pero las cosas que Marqués
presenta no son lo que aparentan,
son, ademas de una copia del natu-
ral de elaborada realizacion, vehicu-
los a través de los cuales cuestiona
nuestro entorno social y cultural, en
una reflexion no exenta de ironia.
Respecto a sus referentes, declara:
“Mi objeto de observacién es el en-
torno inmediato que, en la actuali-
dad, es el paisaje urbano vivificado
por infinidad de objetos producto
del hombre y la tecnologia. cosas
lanzadas al mundo y convertidas en
slogans visuales, en simbolos bana-
les. Me interesan porque ellos pue-
blan la sociedad actual”. Lo que re-
sulta de esta obra es una sintesis
simbdélica: alfileres, colores, barras
de labios, o cualquier otro objeto
manufacturado por un sistema de
produccién en cadena que parece
ocultar al autor, organizan todo un

lenguaje visual. 1.cC.
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Escultura de Toni Marqués.

ANTONI SOCIAS

En Algunos traba-
jos con fotografia
Antoni Socias
(Inca, Mallorca
1955) emplea
multitud de técni-
cas y materiales
que reflejan las di-
ferentes maneras
de entender el he-
cho artistico. Los
llamados elemen-
tos ingravidos son
parte de este pro-
yecto: “Es una re-

volucionaria forma
de hacer y de re-
presentar la esen-
cia de fodo aque-
llo de lo que no se
deberia haber
abusado en exce-
so. Es una alterna-
tiva a la escultura
urbana tradicional
que ofrece posibili-
dades ilimitadas a
la imaginacién”.
Los trabajos han
sido realizados
bajo unos plantea-
mientos que van

mas alla del puro
signo comercial.
Para Socias la
aventura de seguir
investigando for-
ma parte de su dis-
CUrso y mas cuan-
do en los 70 fue
uno de los pintores
que protagonizo
la renovacién de
la plastica mallor-
quina con posturas
conceptuales y da-
daistas (Galeria
Rafael Ortiz, Sevi-
lla). R.M.
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José Herndndez: Cipreses III, 1990. Dibujo sobre papel, 50 x 65 cm..

ANGEL PASCUAL
RODRIGO

Angel Pascual Ro-
drigo (Zaragoza
1951) presenta
en el Torreén For-
tea de Zaragoza
la exposicon Pa-
sos y huellas, que
concibe como
una revisién “de
cara al futuro” de
los Oltimos siete
anos, centrada en
una imagen: La
tempestad de
Giorgione, elec-
cion en consonan-
cia con su habi-
tual didlogo con
artistas del pasa-
do. El rayo que
aparece en dicho
cuadro simboliza
para él el golpe
revelador que en-
laza pasado y fu-
turo; continuidad

que pretende lo-
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grar con su traba-
jo, en el que no
se producen rup-
turas sino un len-
fo y firme avance.
En la muestra que
este mismo ano
celebré en la ga-
leria Afinsa ya vi-
mos algunos de
los cuadros de la
serie sobre La
tempestad, gue
ha roto en frag-
mentos centrados
en los detalles
para él mas signi-
ficativos de la
obra. Desde hace
algunos anos,
Angel Pascual Ro-
drigo recurre a
esa fragmenta-
cién de las imé-
genes y a la yux-
faposicion de
lienzos pintados
con motivos figu-
rativos y ofros de

un solo color o in-

cluso sin pintar.
“En ellos se indi-
vidualiza el vacio
que tiende a apa-
recer en mi pinfu-
ra. Es un vacio
plastico pero tam-
bién posee valo-
res simbdlicos, y
actia junto a los
cuadros comple-
mentandolos y
acentuando at-
mésferas”. Su vi-
sién del paisgje,
género que ha
protagonizado

su trabajo, pasa
por la interioriza-
cién de lo obser-
vado y por la me-
diacién de la tra-
dicién pictérica,
y se tifie de ro-
manticismo, por
su valoracién

de la empatia en-
fre naturaleza y
estados de ani-
mo. E.V.

JOSE HERNANDEZ

SALA LUZAN

PASEO DE LA INDEPENDENCIA, 10
ZARAGOZA

7 NOVIEMBRE AL 5 DICIEMBRE

El 11 de octubre se inaugura el remo-
delado Teatro Real de Madrid con
una representacion de La vida breve
de Manuel de Falla, con decorados de
José Herndndez (Tanger, Marruecos
1944). Esta es una mas de las facetas
de la actividad creativa de este artista,
que hace gala de una versatilidad que
precisamente pretende ponerse de re-
lieve en esta exposicion en la Caja de
Ahorros de la Inmaculada. A pesar de
que se considera fundamentalmente
pintor, es de sobra conocida su habili-
dad en el grabado y en el dibujo. Asi,
aunque el montaje destaca las pintu-
ras, se exponen apuntes, dibujos pre-
paratorios, grabados y libros de bi-
bliéfilo con obra grafica original. En-
tre estos tltimos cobra especial 1m-
portancia, por celebrarse la muestra
en Aragén, el titulado Bacanal, con
ilustraciones de Herndndez sobre poe-
mas de Luis Bunuel. Esta obra marca
ademads el punto cronolégico de parti-
da de la presente retrospectiva, que
incluye sus tltimos trabajos. Artista
coherente, define su postura en un
ambito intermedio y ambiguo entre la
representacion realista y minuciosa y
la méds desbordante imaginacion. El
aire alucindégeno de sus escenas no
estd renido con una en ocasiones Se-
rena, aunque misteriosa, recreacion
de la realidad, como en la obra que

acomparna estas lineas. E.V.




ANTONI TAPIES

BANCO ZARAGOZANO
4 DE AGOSTO, 42. ZARAGOZA
2 OCTUBRE AL 15 NOVIEMBRE

Elvira Maluquer es la comisaria de
esta nueva exposicion de la obra de
Antoni Tapies (Barcelona 1923),
planteada como una revisién de su
produccion en lo que va de década.
La seleccion de las obras, segtin de-
clara la comisaria, se ha efectuado
con la intenciéon de llamar la aten-
cion sobre el amplio espectro de su
actividad, sobre su talante investi-
gador, que el artista mantiene con la
misma intensidad desde que a me-
diados de los anos cuarenta comen-
zara a transitar por los caminos del
surrealismo, primero, y de la abs-
traccion matérica, algo después, de
la que fue uno de los pioneros en
Espana. Aquella primera valoracion
de las posibilidades expresivas de
los medios, las texturas y los mate-
riales mas diversos se ha mantenido
e incrementado a lo largo de su tra-
yectoria hasta el momento actual,
que Elvira Maluquer califica de es-
pecialmente creativo. Por ello, en la
exposicion se han reunido pinturas,
dibujos, grabados y algunas escul-
turas en bronce. De otra parte,
cuenta con el atractivo anadido de
que la mayoria de las obras son iné-
ditas y proceden directamente del
taller del artista, quien, a pesar de
que se suceden las muestras antolo-
gicas, no expone con demasiada
frecuencia su produccién mds re-
ciente. E.V.
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BECAS ENDESA

En septiembre se reuni6 el jurado que
otorga las Becas Grupo Endesa para
las Artes Plasticas. Entre los casi
1200 solicitantes fueron elegidos cin-
co artistas, que como en cada edi-
ci6n, trabajaran durante dos anos con
el soporte de estas ayudas y, transcu-
rrido ese tiempo, expondrin las obras
seleccionadas por la comision de se-
guimiento en el Museo de Teruel, en
el que quedaran unas, y otras iran a la
coleccion del Grupo Endesa. Teresa
Lanceta, Humberto Rivas, Angel Ma-
teo Charris, Isabelle Larras y Mont-
serrat Soto han sido los ganadores de
esta cuarta convocatoria. A iniciativa
de los responsables del Museo y dada
la calidad de los artistas presentados,
el jurado propuso ademas una serie

de adquisiciones. J.C.M.

Teresa Lanceta:
Un dinerito encon-
tro, 1992, Pintura
y brocado sobre
lienzo, 73 x 60 cm.
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Melguiades Alvarez

(OTRAS CITAS

En la galeria Cor-
nion, se expone
durante el mes de
octubre una serie
de obras de pe-
querio formato de
José Manuel Bro-
fo, Los vientos, en
la que el artista
explora nuevas
técnicas. El Pala-
cio Revillagigedo,
tras la obra grafi-
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ca de Hogarth, al-
bergard una nue-
va entrega de los
fondos de la co-
leccion Masaveu,
la que correspon-
de al siglo XX. El
programa de ex-
posiciones Itine-
rantes de la Obra
Social y Cultural
de la Caja de As-
furias incluye,
ademas del home-

naje a Melguia-

: Una idea, 1988. Carbén sobre papel.

des Alvarez, las
muestras de Paz
Vidal y de Blanca
Meruvéndano. Lo
visible y lo latente
es el titulo de la
exposicién colecti-
va que, enfre oc-
tubre y noviem-
bre, mostrara el
Centro Cultural
Antiguo Instituto
Jovellanos. En la
galeria Durero,
Tapies.

MELQUIADES
ALVAREZ

OgRA SOCIAL Y CULTURAL DE LA CAJA DE
ASTURIAS

AVILES Y OVIEDO

24 SEPTIEMBRE AL 28 NOVIEMBRE

En el cuadro Una idea, de 1988, que
tlustra la portada del catalogo de esta
muestra, Melquiades Alvarez (Gijon
1956) se autorretrata rodeado de una
lujuriante vegetacion, mirando fija-
mente al espectador. La obra, la pri-
mera de la exposicion-homenaje itine-
rante que sobre su trabajo ha organi-
zado el Certamen Internacional de
Pintura de Luarca, parece funcionar
como un manifiesto pictorico de in-
tenciones del artista. Su pintura gira
en torno al paisaje que le rodea, del
cual se empapa diariamente, some-
tiéndolo a una profunda observacion,
y lo transforma ya en su estudio, ver-
tiendo en telas y papeles las sensacio-
nes vividas. Su obra, plena de senti-
miento poético, que recrea las atmos-
feras nebulosas de su tierra, destaca
por la sutileza y la fantasia con la que
aplica el color, en el caso de las telas,
y por la maestria con la que utiliza el
carboncillo, capaz de matices y trans-
parencias poco usuales, en el caso de
los dibujos. Recientemente, para el
catdlogo de la exposicion Realidad,
realismos, en la que participa, ha es-
crito: “Las visiones reveladoras son
fugaces e intensas. En una riafaga cor-
ta -un segundo- puedo avistar la reali-
dad con una claridad e intensidad muy
superiores a las que obtendria tras ho-

ras de contemplacion o analisis™. E.V.



WILLIAM HOGARTH

PALACIO REVILLAGIGEDO
PzA. DEL MARQUES, S/N. GIION
25 SEPTIEMBRE AL @ NOVIEMBRE

Cuando se cumple el tercer centena-
rio del nacimiento del pintor y gra-
bador inglés William Hogarth (Lon-
dres 1697 - 1764), que esta siendo
pretexto para un buen nimero de
exposiciones en Gran Bretana, se
presenta en Espana, primero en Gi-
jon y luego en el Museo de Bellas
Artes de Bilbao, la totalidad de su
interesantisima obra gréafica. En el
momento en que triunfaba en Fran-
cia la pintura galante, cuya influen-
cia se extendia a Inglaterra, Hogarth
se aplicé a la ridiculizaciéon, con
animo moralizante -el rema moral
moderno lo llamo él-, de esa alta so-
ciedad oclosa e improductiva que
protagonizaba tan bellas e irreales
estampas. Ademas de destacar en el
retrato, ambito en el que hizo una
gran aportacion en su pais al librarlo
de su tradicional hieratismo, hizo un

original uso de la historia seriada,

inspirdndose en las vifetas y en el
teatro, y cred conjuntos tan conoci-
dos como La carrera del libertino,
EL trabajo y la pereza, Matrimonio
a la moda, Los cuatro estados de la
crueldad o La eleccion, las cuales
reprodujo en grabados que tuvieron
una gran difusiéon en la época. La
exposicion, que consta de mas de
ciento cincuenta grabados, incluye
obras de algunos de sus seguidores:
Clark, Cruikshank, Rowlandson vy
Stodart. E.v.

Ministeno de educacion, Cultura v Deporte 2012

= T o
~ Gratico

Jornadas

con motivo/del
V PremioNacional
de Grabado
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Del 12 al 14 de noviembre.

* EL MERCADO
* EL RETO DE LAS NUEVAS TECNICAS
* EL COLECCIONISMO

Salas del Ministerio de
Educacion y Cultura.
Avd. Juan de Herrera, s/n. Madrid.

Informacién e inscripcion:

Tel. 91-310 36 00
Fax. 91-308 12 74

PREMIO NACIONAL DE

ABADO

Calcografia Nacional.
Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

Estampa. Salén Internacional
del Grabado y Ediciones de Arte
Contemporaneo.

PHILIP MORRIS
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RELEVO EN LA DIRECCION DE LA FUNDACIO PILAR | JOAN MIRO DE PALMA

AURELIO TORRENTE: “Pretendo enriquecer la ya
interesante exposicién de los fondos permanentes con
obras de Miré pertenecientes a otros periodos”

La Fundacio Pilar 1 Joan Miré de Palma de Ma-
llorca tiene desde agosto nuevo director. El de-
signado ha sido Aurelio Torrente, que aporta
una larga experiencia en el MEAC y en la Fun-
dacion ICO. Con este motivo, le entrevistamos
para Arte y parte.

¢ Qué motivo su aceptacion del cargo?
Habiendo terminado mi compromiso con el Ins-
tituto de Crédito Oficial, una vez instaladas las
tres colecciones que fui reuniendo en los ulti-
mMOS Seis anos en un espacio de exposicion per-
manente, lei en un periddico la convocatoria de
la plaza de director de la Fundacié Pilar i Joan
Mir6 de Palma de Mallorca, presenté mi curri-
culum y al cabo de dos meses me comunicaron
que habia sido seleccionado para ese puesto.
Tanto el hecho de tratarse de una fundacién que
se creo por expresa voluntad de Mir6 con el fin
de que fuese un centro desde el que se expan-
diera el conocimiento del arte moderno y con-
tempordneo, como el estar situada en Palma de
Mallorca, me parecieron, desde el momento en

que present€ mi candidatura, y me siguen pare-
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ciendo, dos elementos de un enorme atractivo.
¢Podria hacer una valoracion de las distintas
funciones que debe cumplir una institucion pii-
blica que gestiona una coleccion, como el anti-
guo MEAC, y otras de origen privado, como el
ICO, o la Fundacion Miré, que conserva una
coleccion monogrdfica?

Por supuesto que se trata de un proyecto total-
mente distinto de mis anteriores experiencias en
el MEAC y en la Fundacién ICO. En el MEAC
se contaba con una coleccion de arte, basica-
mente espanol que, ain contando con fondos en
algunos casos de mucho valor, no tenfa cohe-
rencia como coleccion, sino que era un afadido
de remesas de distinto origen y calidad. De una
parte, los espacios expositivos, magnificos en
general, y la dotacién econémica de aquellos
anos, nos permitieron hacer exposiciones mo-
nograficas como la inolvidable de Claude Mo-
net (de la mano de la hoy conservadora-jefe de
las colecciones del Reina Sofia, Paloma Este-
ban), la primera gran exposicién de los dibujos

de Federico Garcia Lorca, los picassos casi to-

Rafael Moneo: Fundacié Pilar i Joan Miré en Palma de Mallorca
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talmante desconocidos que conservaba su viuda
Jacqueline, ademas de las exposiciones de Jean
Arp, Gaudi y otros muchos. Por otra parte, las
mismas caracteristicas del Museo nos permitie-
ron organizar un Festival Internacional de vi-
deo, unos talleres infantiles y otras actividades
que atraian gran afluencia de publico. La expe-
riencia del Instituto de Crédito Oficial fue total-
mente diversa. Estando yo trabajando en Nueva
York, el entonces presidente del ICO, Miguel
Muniz de la Cuevas, persona de conocida sensi-
bilidad, penso invertir de otra forma los fondos
del Instituto que se destinaban a diversos patro-
cinios. Me encargd esa funcion y de esa forma
se fueron creando las tres colecciones que hoy
se exponen de forma permanente en Madrid:
una coleccion de pintura espanola de los 80,
que ya estaba iniciada, la Suite Vollard de Pi-
casso, una de las pocas colecciones completas
(que existen de la que se considera obra cumbre
del grabado moderno, y por dltimo, la irrepeti-
ble coleccion de escultura de pequeno formato
y dibujos, en la que estdn representados los mas
erandes creadores espafoles de este siglo. El
relo que se me presenta ahora, en la Fundacié
Pilar 1 Joan Mir6 en Mallorca, redne también
unas caracteristicas singulares. En 1981 el pro-
pio Mir6 creé la Fundacion, cediendo, él y sus
herederos, toda la obra de su dltima etapa crea-
dora mas todos los terrenos que circundaban su
laller de Son Boter y el bellisimo estudio que le
disenié Sert. Posteriormente, Rafael Moneo
construy6 la joya arquitecténica que es hoy
sede principal de la Fundacién (este edificio no
se lleg6 a inaugurar hasta el aio 92, nueve afios
después de la muerte del artista). La Fundacién
€s municipal y es el Ayuntamiento de Palma el
que la dota de presupuesto. La Comisién de
Gobierno, representante del Patronato, estd
constituida por miembros de la familia Mir6 y

representantes del Ayuntamiento.
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El estudio de Joan Mird, disenado por Sert.

;Qué proyectos piensa poner en marcha?
Previo acuerdo de esta Comisién de Gobierno,
pienso orientar las actividades de la Fundacién
en tres frentes. Enriquecer la ya interesante ex-
posicion de los fondos permanentes con obras
del propio Mir6 correspondientes a otras etapas.
Para ello tendré que contar con otras institucio-
nes, especialmente la Fundacion Miré de Bar-
celona y otras espanolas o de otros paises que
nos cedan obra para su exhibicion temporal.
Programar una serie de exposiciones tempora-
les de atistas contempordneos de Miré que ayu-
den a la comprensién de su obra y de su época,
ademas de artistas actuales, que sigan la experi-
mentacion del arte por diversos medios. Poten-
ciar otras actividades ya existenetes y que son
claves en la vitalidad del centro: los talleres de
obra grafica y el departamento de didactica diri-
gido a profesores y estudiantes.

Por supuesto, hay otros temas a los que desde
un principio estoy dedicando especial atencion:
la reparacion de ciertos desperfectos que pade-
cen las dependencias de la Fundacion y la ter-
minacion de la catalogacién informatizada de

todos los fondos. E.v.
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Anton Lamazares: Eidos de Bama. 1996. Técnica mixta sobre macde-
ra, 513 x 500 em.

LLAMAZARES

La pintura de An-
ton Llamazares
[Maceira-Lalin,
Pontevedra 1954)
esfuvo marcada
en sus comienzos
por un inferés en
las texturas y la
busqueda de cali-
dades distintas y
confrapuestas. De
presencia terrosa
y organica, sus
obras denotaban
referencias a la
naturaleza y a su
enforno cultural.
Este caracter ma-
térico que ha de-
finido la obra del
arfista, vinculado
a principios de
los ochenta al na-

ARTE Y PARTE
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cimiento del movi-
miento gallego
Atlantica, se vio
trastocado fras su
experiencia en
Nueva York, que
determiné un im-
portante cambio
en su manera de
pintar. “Pintaba
—comenta el pin-
for-, con la me-
moria de Espana.
Desde ella, y des-
de América, los
efectos barrocos
o narrativos que
hubo siempre en
mi pintura, perdi-
an interés. Uno se
queda en lo esen-
cial”. Su trabajo
apunto entonces
hacia un mirar in-

ferior con una

obra basada en
SU vivencia neo-
yorkina que mate-
rializé en cuadros
a los que Ignacio
Castro define
como “cargados
de una sabiduria
popular de cruci-
fijos y sangre”.
Anton Lamazares
muestra ahora en
la Sala Pelaires
de Palma sus 0lti-
mos trabajos con
obras que ponen
en evidencia la
densa y larga tra-
yectoria de un ar-
fista que no se
desvincula de in-
fereses anteriores
(Sala Pelaires,
Palma de Mallor-
cal. P.G.

PURGATORI

MUSEU D”ART CONTEMPORANI
RONDA PINTOR NARCISO PUGET, 5/N
[BIZA

19 SEPTIEMBRE AL 3 NOVIEMBRE

La sociedad Purgatori nace por ini-
ciativa de un grupo de artistas para la

difusion de su obra. ademas de la de

otros autores noveles; la defensa de
la libertad de expresion y la produc-
cion de eventos artisticos de marca-
do caracter publico. “Nuestra fun-
c1on -escribe el colectivo- es difundir
mediante los canales establecidos o
creando los propios para nuestra
obra, proponer alternativas distintas
y desarrollar un didlogo abierto y de
cooperacion con todos aquellos que
viven honestamente en el mundo de
la cultura y el arte”. Actualmante
cuenta con dos salas de exposiciones
y un espacio de servicios artisticos,
todos ellos situados en el centro de
Valencia, que pretenden ofrecer al-
ternativas diferentes a “la visiéon pu-
ramente comercial de la realidad ar-
tistica del momento”. La muestra So-
ciedad de Artistas Purgatori, organi-
zada por la Conselleria de Cultura,
Educacion y Ciencia de la Generali-
tat Valenciana, intenta, segtin escribe
su comisario Nilo Casares, “destacar
la importancia que tiene la Sociedad
de Artistas Purgatori como fuerza di-
namizadora de la actividad artistica y
cultural de la ciudad de Valencia”.
Al mismo tiempo que esta muestra,
se inaugurard en otra de las salas del
museo Obres singulars de la col.lec-

cio del Museu. r.G.



JOSEPH BEUYS

CASAL SOLLERIC
SANT GAIETA, 10. PALMA DE MALLORCA
Q SEPTIEMBRE AL 19 OCTUBRE

Dos exposiciones de Joseph Beuys
(Krefeld 1981- Diisseldorf 1986), ésta
y la del Museo de la Pasion en Valla-
dolid, inauguran esta temporada. Na-
die como este artista ha sabido hacer
de su arte vida y de su vida un arte. El
mismo se convirti6 en eje fundamen-
tal de su obra y retaba a su publico a
tomar partido al respecto, lo que en
ocasiones le costé calificativos como
chaman o gurii. Sin embargo su “con-
cepto de arte mas amplio” no ha pasa-
do desapercibido después de su muer-
te, y su influencia, atin hoy, se deja
sentir con intensidad. Beuys estable-
10 su posicion artistica sobre las ba-
ses de la experiencia existencial, la fe
en el individuo y los poderes creativos
de €ste. Su pensamiento se proyecta,
no solo en el arte, sino también en ma-
teria social y pedagdgica. Por ello
consideré su trabajo creativo como un
proceso para cultivar la conciencia y
la creatividad. Desde sus primeros in-
tentos de definir su vision a través del
dibujo y después con el uso de otros
medios, como sus acciones, Beuys
traté de expresar sus ideas de la mane-
ra mas clara que pudo imaginar. Asi
toda forma de expresion, visual o ver-
bal, se convertia en parte de un vasto
sistema de informacion. Los dibujos,
objetos y grabados que se muestran,
son formas con un mensaje preciso,
metédforas que exploran modos de ex-
presion y redefinen conceptos. 1.C.
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Joseph Beuys: Junger Hase, 1953. Grabado y litografia, 32 x 25,5 cm.

EL PODER DE
LAS IMAGENES

Como refugio in-
telectual y frente
al arte naturalista
y adoctrinador
del Realismo So-
viético, surge
después de la Re-
volucién de Octu-
bre un arte para-
lelo que actia
como alternativa
del arte oficial:
algunos pintores
rusos y bielorru-
sos de este perio-
do obviardn el

lenguaje de las
abstracciones del
suprematismo y
el constructivis-
mo, para refomar
la tradicién de la
gran pintura eu-
ropea vinculada
a las academias
del siglo XIX. La
dimensién alegé-
rica y narrativa
que este tipo de
pintura les permi-
tia sera aplicada
a una iconogra-
fia mediante la
cual plasman las
nuevas condicio-

nes sociales que
se desprenden de
las directrices po-
liticas. Este len-
guaje, en princi-
pio imitativo, per-
mitié sin embar-
go a algunos ar-
tistas hacer emer-
ger lo que la co-
misaria de mues-
tra llama El po-
der de las image-
nes. Procedentes
del Museo Minsk,
27 de estas
obras se exponen
en Sa Nostra.
L.Cs
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Joan Miquel Ramirez Suassi: Sin titulo, 1997. Cera, acrilico y grafi-
to sobre papel, 151 x 108 cm.

EDUARDO SANZ

Como en un cua-

derno de bitécora,

Eduardo Sanz
(Santander 1928)
describe a través
de sus cuadros,
con sumo detalle,
las costas de las is-
las Baleares. Un
frabajo fruto de los
viajes que desde
1982 lleva reali-
zando por estas
bahias y cabos.
Acuarelas, dibujos
y grafitos muestran

ARTE Y PARTE
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un Derrotero barro-
co que ha sido
pintado desde el
recuerdo en Ma-
drid: “Son apuntes
concrefos en los
que no ftrato de
contar anécdofas

o sentimientos. Lo
que hago es seguir
tomando festimo-
nio y centrarme
Unicanente en las
formas. La mayo-
ria de estos apun-
tes los he remata-
do en Madrid por-

que prefiero pintar

del recuerdo”. Su
unién con el mar
argumenta el terre-
no por el que se
mueve. “A partir
del 89 empecé a
pintar todos los fa-
ros de Espana,
mas tarde me cen-
fré sélo en el mar y
ahora he retoma-
do la perspectiva
de la costas sin lu-
ces, como un gran
frontén egipcio”
(Galeria Pedrona
Torrens, Alcudia,
Mallorca). R.M.

RAMIREZ SUASSI

GALERIAS ALTAIR, XAVIER FIOL Y PELAIRES
PALMA DE MALLORCA
SEPTIEMBRE A OCTUBRE

Cuando Joan Miquel Ramirez Suassi
(Manacor, Mallorca 1965) abandoné
la pintura en el ano 1992 dej6 atrds
la expresividad y comenzé a trabajar
de una manera literaria, centrandose
en el verdadero significado de sus
obras. Ahora nos ofrece un nuevo
sentimiento: “El deseo de observar:
de ver sin ser visto”. De esta forma
define la intencién de su nueva ins-
talacion que, bajo el titulo La mira-
da oblicua, presenta de forma con-
junta en tres galerias de Palma de
Mallorca: Altair, Xavier Fiol y Pe-
laires. Un proyecto expresamente
adecuado a cada espacio. Ser en el
mundo y Art is long son las dos se-
ries fundamentales de este trabajo.
La primera supone un antagonismo
entre la vida y la muerte. Segmentos
verticales en forma de persianas dan
paso a un espacio angular que deja
entrever una inmensa fotografia di-
vidida en dos partes. Una con moti-
vos flinebres y otra simbolo del na-
cimiento de una especie. “Es la sen-
sacion que tengo del arte actual,
como s1 de un desdoblamiento se
tratara”. Con la misma ironia, en Art
is Long combina el trabajo fisico e
intelectual del artista con su alma:
“De una mesa de madera que repre-
senta a la parte fisica del hombre,
sale un tubo de pldstico que recorre
todo el espacio hasta formar un cir-

cuito cerrado. Es el alma”. rR.M.
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JOSE LUIS FAJARDO

LA GRANJA
COMODORO ROLIN, 21. TENERIFE
10 OCTUBRE AL 2 NOVIEMBRE

Procedente de las salas del Centro
de Arte La Regenta en Las Palmas
de Gran Canaria, llega a Tenerife la
exposicion antolégica José Luis Fa-
jardo 1965-1997, con la que se pre-
tende mostrar la trayectoria global
de este artista, a través de una cui-
dada seleccion de su obra. José Luis
Fajardo (La Laguna, Tenerife 1941)
es un artista canario de sélida for-
macion cultural. La falta de contac-
to directo con el arte que se estaba
haciendo en el resto del mundo le
llevé a suplirlo con la lectura incan-
sable de libros hasta la influencia
definitiva que supuso el grupo El
Paso, con la presencia de otros dos
canarios, Manolo Millares y Martin
Chirino. Es un artista que ha partici-
pado en algunos de los aconteci-
mientos artisticos mas importantes
de los altimos treinta afos. En esta
muestra se puede ver la evolucion
del artista, desde sus comienzos en
Madrid, y la forma en que, a lo lar-
2o de los anos, “ha despojado por
completo de figuras humanas y de
cosas visibles™ a sus cuadros para
luego dejar a un lado la pintura y
dedicarse a trabajar el aluminio y
olros matertales mas tangibles.
ANnos mas tarde veremos también
como José Luis Fajardo vuelve a la
pintura y con ella reencontrarnos
también la figura humana llena de

referencias literarias y artisticas. 1.B.

José Luis Fajardo: Sin titulo, 1969. Aluminio, 50 x 50 cm.

FOTONOVIEMBRE

Se celebra en Te-
nerife la cuarta
edicion de la bie-
nal Fotonoviem-
bre, festival que
en esta ocasion
se presenfa es-
tructurado en cua-
fro apartados. El
primero reune las
colectivas The lie
of the land y la
seleccion de jéve-
nes creadores ca-
narios Sexpresan.
Ademads, se mues-
tran los trabajos
de: Britta Jas-
chinski: una selec-
cién de Jacques-
Henri Lartigue;
The Ramboys a
cargo de Ever-
gom; Billy Monk

con The cata-
combs; Corps ce-
lestes de Pierre
Radisic; una se-
leccién del libro
New York de Wi-
lliam Klein; imd-
genes de Ballas
Andras y de Anto-
nio Blanco, que
expuso anterior-
mente en Imago
Q7 lcarus de An-
gelika Von Stocki;
el trabajo Mira-
das cruzadas de
Néstor Torrens y
Retrato de la Ha-
bana de Carlos
Schwartz. El se-
gundo apartado
muestra obra de
diez autores reali-
zada en el curso
de los dos dltimos
aios. La fotogra-

fia de coleccion
es el titulo del ter-
cer grupo, con
una seleccion de
fondos del Patri-
monio Fotografi-
co Canario con-
servados tanto
por el propio
Centro de Foto-
grafia como por
coleccionistas pri-
vados. Comple-
tan el programa
trabajos de
ochenta autores
nacionales y ex-
franjeros en diver-
5as exposiciones,
talleres, asi como
debates en torno
a la creacién con
el medio fotogré-
fico (Centro de
Fotografia de Te-
nerife). P.G.
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Manuel Saez:
Tromso, /1997.
Acrilico sobre lien-
zo, 46 x 56 cm.

ABRAHAM
LLACALLE

En la galeria Sibo-
ney expone sus
obras mads recien-
tes Abraham laca-
lle (Almeria 1962)
bajo el fitulo El ca-
mino de la carne.
La guerra, el sexo
y el arte son los
fres argumentos
que desarrolla a
través de image-
nes metaféricas,
con la intencién
de desvelar, se-
gun se adenfra en
la selva, los instin-
tos mas inconfesa-
bles del ser huma-
no. Conrad y los
relatos de los con-
quistadores espa-
roles han sido sus
guias.

ARTE Y PARTE
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MANUEL SAEZ

GALERIA SIBONEY
CASTELAR, 7. SANTANDER
19 SEPTIEMBRE AL 12 NOVIEMBRE

Desde hace anos, Manuel Siez (Cas-
tellon 1961) se ha venido ocupando
de la tarea de pintar objetos més o
menos comunes, aislados, abstraidos
de cualquier contexto que le conceda
un sentido anecdético o narrativo, y
que finalmente se presentan con un
frio, nitido y controlado aspecto vi-
sual. Una figuracion con ecos neo-
pop y claras referencias simbolistas
en la que cada detalle es meticuloso.
Pintura cerebral para la que Sdez es-
tudia con detenimiento el matiz cro-
matico, la calidad de los materiales,
el soporte y en general todos los as-
pectos formales que le sittan en un
limite a la hora de concebir su pintu-
ra. Una “reconstruccién de un género
pictorico de larga y gloriosa tradi-
cion: la naturaleza muerta”, en pala-
bras de Vicente Jarque. 1.c.

RAMON HERREROS

GALERIA FERNANDO SILO
EDUARDO BENOT, 8. SANTANDER
NOVIEMBRE

Hace tiempo Ramoén Herreros (Barce-
lona 1947) confesé en una entrevista
que tras visitar cuando era joven una
exposicion de Max Ernst pens6 que
“con muy poco se podia hacer mu-
cho™. Entonces comenz6 a trabajar
con formas geométricas y colores in-
tensos, después de atravesar una etapa
conceptual. Series como E/ pintor vy la
modelo, El cuadrado del hombre, o
Naturalezas angélicas nacieron de
esta linea lingiifstico-formal. Obras de
caracter abstracto que han evolucio-
nado en estos tltimos anos hacia lo
que Jordi Ibanez avanzaba hace unos
meses (ver Arte y parte n® 5, pig. 64):
“una figuracion de imdagenes flotantes
pero sostenidas por algtn vinculo in-
visible a un pasado remoto que de un
modo inequivoco parece ser el tema
profundo de estas pinturas”. Y es que
sus Oleos y acuarelas mas recientes re-
flejan los signos de la tradicion: des-
nudos de mujer, montanas y drboles
solitarios, son ahora sus argumentos.
Lienzos que no han variado ni en téc-
nica, ni en color, ni en orden pero en
los que si ha habido un cambio: la
perspectiva. Asi lo asegura Herreros
cuando se le pregunta por esta evolu-
cion. “Conviene que ni yo ni la gente
nos durmamos porque un dia vendr4
el lobo de verdad™. Para Jordi Iglesias
sus nuevas producciones son “las ins-
cripciones de viviencias y momentos

limitrofes™. R.M.



JOSE MARIA BAEZ Sy '
GALERIA FUCARES Vla]e por laS ramas

SAN FRANCISCO, 3. ALMAGRO
18 OCTUBRE AL 20 NOVIEMBRE

Cada una de las piezas que integran
esta exposicion actiia con autonomia
propia y al mismo tiempo mantie-

ABRAHAM LACALLE
nen entre ellas una interrelacion ar-
cumental y estética. Continuando en
la misma linea de trabajo de su ulti-
ma muestra, José Maria Baez (Jerez
de la Frontera 1949) establece un
vinculo estrecho con la poesia: so-
bre sus fondos, los versos ocupan el
espacio de los lienzos, “algo que en
definitiva pertenece a la tradicion
pictorica” casi a modo de inscrip-
ciones, para las cuales emplea una
caligrafia clasica y romana a cuyas
referencias no escapa el ojo del es-
pectador que, inmediatamente, se ve

poseido por la rotundidad y contun-

Colezcidn LA TEA DE ARANIA ediciones del = limon

dencia del peso cultural que esta es-

critura contiene. Textos como Todo
puede ser algo porque nada es posi-
ble del poeta Enrique Andrés Ruiz,
se 1ncorporan a esta muestra para
pasar a formar parte de considera-
ciones en torno a la pintura, image-
nes en las que busca “dar una vuelta
de tuerca”. Llama la atencion el em-
pleo del color que en esta ocasion
ha cobrado un protagonismo poco
habitual en la obra de Bédez. “Junto

a colores que pueden considerarde

Vivos y bonitos, he puesto otros mu-

cho mas duros, con la intencion de
evitar una carga estética que me im-
plique en exceso con aspectos pura-
mente formales™. 1.C.
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Comontes: Fragmento del Retablo de la
Vida de Jesiis, 5. XVI.

ARSENIA
TENORIO

Formada entre
Madrid y Valen-
cia, Arsenia Teno-
rio (Retamosa, To-
ledo 1952) ha es-
tado muy vincula-
da a Civdad
Real.Siempre des-

de la figuracién,

su pintura se desa-

ARTE Y PARTE

fura ¥y Deporte 201:

rrolla a partir del
color que, unido a
la densidad maté-
rica, dibuja las
formas y se con-
vierte en el res-
ponsable mas di-
recto de la com-
posicion. Color
que Arsenia Teno-
rio aplica con un
frazo suelto y r&-

pido ganando

FRANCISCO DE
COMONTES

La Fundacion Ar-
gentaria ha patro-
cinado la restau-
racion del Reta-
blo de la Vida de
JesUs, una de las
pocas obras con-
servadas de la
mano de Francis-
co de Comontes,
pinfor renacentis-
ta de la escuela
de Juan de Borgo-
na. El 2 de octu-
bre se presenta la
obra en el Museo
de Santa Cruz de
lToledo, asi como
el minucioso estu-
dio artistico y téc-
nico que se ha
editado con moti-
vo de la restaura-

cion.

con ello en expre-
sividad. Lejos de
una actitud racio-
nal, su pincelada
se muestra espon-
tanea de tal modo
que en el lienzo
se registra el mo-
vimiento libre de
su mano (Museo
Municipal, Alca-
zar de San Juan,
Civdad Redl) 1.C.

EL OBJETO DEL ARTE

MUSEOQ DE ARTE ABSTRACTO
CASAS COLGADAS, S/N. CUENCA
24 OCTUBRE AL 25 ENERO

Ochenta anos después de que Marcel
Duchamp creara sus ready-mades, y
elevara textos, palabras, objetos o
utensilios a la categoria de arte, el ar-
tista y coordinador de esta exposi-
cion, Fernando Bellver, propone un
ready made lingiiistico utilizando la
frase Objeto del arte, extraida de una
entrevista a Duchamp. Descontextua-
lizandola y jugando con su significa-
do, Bellver consigue construir una
nueva frase, mas larga y ambigua que
aquella que ley6: “Si el objeto del
arte es el objeto de arte entonces el
arte no existe fuera del arte™. Bellver
confeccioné una lista de nombres de
artistas amigos suyos, a los que pidié
que le enviaran una letra caligrafiada
que sirviera como inicial de cada una
de las palabras constitutivas de la fra-
se inventada. Como resultado de este

proyecto surgiria para el artista £/ ob-

jeto del arte; éste se presenta en for-

ma de sesenta y nueve obras sobre
papel de otros tantos artistas. El con-
cepto de la muestra se prolonga y ad-
quiere actividad en el disefio de una
caja-catalogo que contiene, en forma
de postales, las reproducciones de las
letras, ofreciendo la posibilidad al vi-
sitante de crear su propio ready-made
de la frase de Bellver que exprese una
nueva idea. Como senalé Duchamp,
la obra no estd en la frase ni en las le-
tras convertidas en cuadros-objetos,

sino en la idea. 1.c.



Octubre-Noviembre

Antoni Tapies
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Fernando de Amarica

Manuel Quejido
Dis Berlin
Broto

Ramon Bilbao
Gerardo Rueda
Xesus Vazquez
Pérez Villalta
Antoni Clave

Forns Bada

Juan Antonio Aguirre

Navarro Baldeweg

Miguel Zapata

Miguel Angel Campano

Jose Maria Sicilia

SALA DE EXPOSICIONES

Juan Usle
Guinovart

Xavier Grau
Palazuelo
Alexanco
Canogar

Menchu Lamas
Rafols Casamada
Charo Pradas
Jose Manuel Ciria
Hernandez Pijuan
Carmen Laffon
Antonio Saura

Anton Patino

Laborables 18'30 a 21h.
Cuatro de Agosto, 22 « 50003 Zaragoza
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El Espacio Caja

de Burgos comple-
fa su programa-
cién para este bi-
mesire con una ex-
posicién de Rodri-
go (Tanger 1950,
un artista poco fre-
cuentado, lo que
hace mds intere-
sante la cifa. Se
retnen tan sélo
cinco piezas, la
mas antigua de las
cuales (dedicada
a Cole Porter) data
de 1987: la cifra
no es sin embargo
desderiable si te-
nemos en cuenfa
su escasa produc-
cién, debida a la
complejidad técni-

ca que enfranan

ARTE Y PARTE
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las piezas. Su for-
macion como ar-
quitecto ha defer-
minado quizé la
morfologia de las
obras de Rodrigo,
que suele presen-
tar fragmentos de
muro o de pavi-
mento como ele-
mentos bdsicos de
las mismas. Pero
lo que més clarc-
mente define su
propuesta es la ufi-
lizacién de la luz
real en sus escultu-
ras (término que se
resiste a emplear).
En 1983, coinci-
diendo con sus pri-
meras exposicio-
nes fuvo lo que lla-
ma “su caida del
caballo de san Pa-
blo”: comprendié

: Sin titulo, 1997. Técnica mixta sobre tela,

que debia utilizar
la luz real si que-
ria mandar sobre
la obra y quiso ilu- -
minarlas desde su
inferior. Es un jue-
go de apariencias,
a pesar suyo fea-
tral, donde casi
nada es lo que pa-
rece. Finge con re-
sina de poliéster
distintos materiales
e incorpora en
ocasiones, ade-
mas de la luz, mo-
vimiento y sonido
[misicas). “Aislo
fragmentos de la
realidad. Soy, si
se quiere, hiper-
realista. Hasta me
he atrevido con un
sol, con 1500 w:
de potencia”, afir-
ma. E.V.

CRUZ HERNANDEZ

Espacio CAJA DE BURGOS
AVDA. GRAL. SANJURIO, S/N. BURGOS
18 SEPTIEMBRE AL 18 OCTUBRE

Luis Cruz Herndndez (Valladolid
1950), una de las figuras mas esta-
bles de la abstraccion pictoricista y
expresionista de nuestro pais, com-
plementa con esta exposicion la que
tuvo lugar este mismo ano en la Ga-
leria 57 de Madrid, donde ya pudie-
ron verse algunos de los cuadros que
muestra ahora en Burgos. Continuan-
do su trabajo de los tltimos afos, do-
minado por las series Didlogo entre
la piedra y la arena y Paroxismo del
rubor, se ha obligado en esta ltima
entrega a enfrentarse a los formatos
cuadrados, atraido por la dificultad
que €stos le oponen. Trabajados con
acuarela y acrilico, se caracterizan
por su tonalidad uniforme, entre el
pardo y el anaranjado, y por el uso
de una banda irregular que recorre su
perimetro a modo de marco, que tie-
ne una intencionalidad fundamental-
mente pictorica pero que se explica
también por la motivacién que esti
en el origen de la serie. “Quise evo-
car los paneles de relieves egipcios,
el juego de las formas con las terraco-
tas y las piedras que les servian de
soportes. El marco sugiere la idea del
cuadro dentro del cuadro. He querido
trasladar a la tela una cierta espaciali-
dad profunda y luminosa, a la vez
que introducia unos signos o lineas
que rompen con lo anterior por su or-
denacion arquitectonica, mas rigurosa
y rigida™. E.v.



PALOMA NAVARES

HOSPITAL DE SAN AGUSTIN
MAYOR, 6. BURGO DE OSMA
(OCTUBRE

Esta muestra, ya vista en Burgos y
Valladolhid, recoge algunos de los tra-
bajos mas emblematicos de Paloma
Navares (Burgos 1947) junto con sus
altimas producciones. En el patio
central Luz del pasado es la pieza que
cierra el ciclo de su mas reciente in-
vestigacion: el periodo clasico como
suministrador de iméagenes femeni-
nas. Se trata de una gran instalacion
de luz, fotografia y sonido, compues-
ta por 90 bidones amontonados orde-
nadamente, contenedores de luz rosa-
da y blanca en los que flotan fotogra-
fias de fragmentos de ninos del mun-
do clasico. “Sus pequenos cuerpos
permanecen de forma embrionaria
dentro de contenedores pero comuni-
cados a través de cables, cordones
umbilicales, que a su vez ensamblan
estos cinco siglos”, explica Navares.
Barbara Held ha sido la encargada de
crear el sonido simulado del mundo
doméstico que acompana la instala-
cion. Sus ultimos trabajos, junto con
la video-instalacion Sombras del sue-
no profundo, estan ubicados en otra
sala. Son manifestaciones de su pro-
pia experiencia vital: “el mundo in-
material, reflexivo, fragil e inespera-
do”. Obras de formato mas pequeno
divisibles en dos grupos: “las de ob-
jetos de tipo doméstico como El qui-
tapieles y las de uso personal en el
arreglo de la mujer como Objeto de

tocador.” s.0.

Isabel y Rodrigo Cabral: Tendas, 1988. Cola, resinas, papel, made-
ra, 220 x 200 x 90 cm.

ISABEL Y RODRIGO
CABRAL

Enlazando con la
tradicion mironia-
na, la obra de Isa-
bel Cabral (Opor-
to 1949) y Rodrigo
Cabral (Opor-
to1942) supone
una revision de so-
luciones proceden-
tes de las artes pri-
mitivas. Sus pie-
zas tridimensina-
les recurren a for-
mas de origen ri-
tual como los to-
tems, tiendas o
consfrucciones
que hacen referen-

cia a los ancestros

de la humanidad

y evidencian el
parenfesco gque
nos une a la tierra
y al resto de los
seres vivos. Esta
convocatoria de
aspectos miticos
tiene como objeti-
vo transportar al
espectador a un
tiempo inmemo-
rial, idilico y de
culto. Apelan a la
consistencia de la
materialidad de
los elementos basi-
cos: lierra, aire,
agua y fuego y
recurren a las for-
mas geometlricas

fundamentales, so-

bre todo al circulo
y sus transforma-
ciones que deri-
van en la espiral
-que en ocasiones
la disenan en are-
na-, al alarga-
miento y distorsion
del huso que re-
cuerda la defini-
cién de la pose-
sion territorial del
mundo. Formas re-
dondeadas, ele-
mentos dispersos,
colores simbdlicos
conforman una
iconografia que se
aproxima a los
origenes (Galeria
Trafico de Arte,
Ledn). 1.C.
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Calvario flamenco de San Antonio El Real.

NUEVAS
ABSTRACCIONES

La incorporacion
de la sensibilidad
posmoderna, en
la que dominan
valores como la
ironia o el eclecti-
cismo, y la conta-
minacion de prdc-
ticas como la es-
cultura y las insta-
laciones, son con-
ceptos que se ba-
rajan en esta ex-
posicién. La abs-
traccion de los 90
es enfendida no
como una tenden-
cia especifica
-algo habitual a lo
largo del siglo-
sino como catego-
rias conceptuales.
La muestra que

presenta el Institu-

ARTE Y PARTE
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to Leonés de Cul-
fura continua en
la misma linea de
investigacion de
exposiciones
europeas y norfe-
americanas que,
durante esta dé-
cada, reflexionan
sobre el estado
de la pintura de
fin de siglo. Linea
esta vez orienta-
da a artistas de
ultima genera-
cién, formados en
facultades de Be-
llas Artes de la
comunidad de
Castilla y Leén,
como la de Sala-
manca, donde es-
tudiaron casi fo-
dos los artistas.
Una pintura que

Javier Hernando

define como “no-
vedosa, plural y
al mismo tiempo
arraigada en la
fradicién pictérica
de la segunda mi-
tad de siglo: infor-
malismos de los
50, reduccionis-
mos de los 70,
mas la sensibili-
dad posmoder-
na”. Los artistas
seleccionados
son: Juan Rafael
Alvarez, Fran
Coca, Félix Curto,
Miguel Angel Fer-
nandez, Nadia
Gonzdlez, Ana
Cristina Martinez,
Madxima Pérez,
Ana Maria Rodri-
guez, Isidro Rodri-
guez lascon y
Gloria Rubio. 1.C.

SEGOVIA, SIGLO XV.
JUAN ARIAS DAVILA:
OBISPO Y MECENAS

TORREON DE LOZOYA Y CATEDRAL
SEGOVIA
24 OCTUBRE AL 30 NOVIEMBRE

En linea con las mas ambiciosas expo-
siciones de revision del patrimonio
historico y cultural de distintas comu-
nidades, tipo Las Edades del Hombre,
se plantea esta muestra, en la que se
homenajea a un personaje esencial en
la cultura espanola del siglo XV, vin-
culado al que fue su entorno priorita-
rio: Juan Arias Davila, Obispo de Se-
govia. Cuando se cumplen 500 anos
de su fallecimiento, se rescata la me-
moria de uno de esos personajes cuya
importancia trasciende con amplitud
su campo de actividad. Porque, aparte
de su labor evangélica, Arias Davila
debe ser considerado uno de los prin-
cipales mecenas y protectores de las
artes y la hiteratura, y esta considerado
el introductor en Espafia de la impren-
ta, un invento que histéricamente aso-
clamos a la cultura del Renacimiento
y al avance de la historia. No es otro
el perfil que se traza en la exposicion
del Torre6n de Lozoya, que tiene su
extension natural en la visita a la Cate-
dral, cuyo claustro, por ejemplo, fue
edificado en tiempo de Arias Davila.
Con motivo de la muestra (que retine
excelentes obras de la arquitectura, es-
cultura, pintura y orfebreria del mo-
mento), se programan conciertos en la
Catedral y un congreso en el que se
analiza la importancia y el legado de
Arias Davila. 1.c.m.



HOLLANDER

SALA DE EXPOSICIONES DE LA
UNIVERSIDAD

PATIO DE ESCUELAS, S/N. SALAMANCA
12 NOVIEMBRE AL 14 DICIEMBRE

El Centro de Fotografia de la Uni-
versidad de Salamanca inaugura en
octubre su temporada de exposicio-
nes con la serie Zoo de Britta Jas-
chinsky, a la que seguira el Voyage
Botanique del holandés Paul den
Hollander (Breda 1950). Imagenes
sencillas, todas fotografias directas,
para esta retrospectiva que reune
buena parte de la produccion realiza-
da por el artista entre 1984 y 1994,
La muestra agrupa sus series mas re-
presentativas de ésta ultima década,
estructuradas en tres posibles blo-
ques: fotografias en color realizadas
en museos de historia natural (1984-
1994) y los trabajos en blanco y ne-
gro Les pyramides du nord (1988-
1990), realizado en fabricas abando-
nadas de la frontera franco-belga y
Voyage Botanique (1992-1994) serie
en la que reflexiona sobre la volun-
tad del hombre por catalogar e in-
ventariar, presentada integramente y
que da titulo a la muestra. Ademas
del fotografiar sencillo y purista de
Holander, el Palacio de Abrantes al-
bergard Territorios singulares. Foto-
grafia Contempordnea mejicana en
octubre y durante el mes siguiente,
las series Paisajes e Interiores de
Angel Marcos, también seleccionado
en la Bienal Fotonoviembre 97 de
Ienerife. Le acompanardn las pintu-

ras de Marina Nunez. r.G.
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Paul den Hollander: Fotografia de la serie Voyage.

Tom CARR

Tom Carr (Tarra-
gona 1956), que
expuso reciente-
mente en el Mu-
seo de Arfe Mo-
derno de su ciu-
dad natal (ver
Arte y parte n® 9,
pag. 104), trae a
la galeria Pérgo-
mon de Barcelo-
na una serie de
obras sobre pa-
pel que expresan
en términos pldsti-
cos los valores
simbélicos y misti-
cos del nimero
cuatro. “En este
conjunto de obras
he tomado el
Cuaternario como
simbolo del tiem-
po. Cuatro dias.

El cuatro ha sido
un simbolo bésico
del espacio y del
tiempo, organiza
e implanta el or-
den, evita el
caos.” Pintando
con esmaltes so-
bre papel, ha dis-
puesto los nime-
ros del 1 al @ en
nueve cuadrados
inscritos en ofro
mas grande de
manera que al su-
mar cada lineaq,
en horizontal, en
vertical o en dia-
gonal, siempre
dan el mismo re-
sultado: 15. Esta
configuracién, se-
gun los diferentes
tonalidades em-
pleadas, hace

también referen-

cia al trabajo so-
bre los elementos
(tierra, agua, aire
y fuego) sobre los
que hace tiempo
que trabaja Carr.
También otorga
valores simbdli-
cos a los cuatro
colores que inter-
vienen en las
obras, blanco,
rojo, verde y tie-
rra. Los cuatro
elementos, los
puntos cardina-
les, las estacio-
nes, las fases de
la luna, las eda-
des del hombre y
de la historia se
ponen en movi-
miento en los pe-
quenos papeles
cuadrados de
Carr. E.V.
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Michel Frangois: Codos, 1991-94. Fotografia en blanco y negro.

SERGI AGUILAR

Fotografias y es-
culturas compo-
nen la muestra de
Sergi Aguilar (Bar-
celona 1946). Las
fotografias son
imagenes manipu-
ladas, realizadas
a modo de colla-
ge en pequeno
formato y luego
agrandadas. Las

esculturas presen-

ARTE Y PARTE

tan una novedad
de materiales: jun-
to a los clasicos
del marmol y el
acero conviven el
calido cartén y la
madera: “son ma-
teriales que no me
eran desconoci-
dos ya que en el
proceso privado
trabajaba con
ellos en el taller.
Creaba pequerios

objetos efimeros

para hacerme una
idea de su aspec-
to en materiales
mas duros. Me he
dado cuenta que
hienen una carga
muy personal y
enlazan perfecta-
mente con la idea
principal de mi
frabajo: el vigje,
las grafias, las
orientaciones”
(Carles Poy, Bar-
celona). S.0.

MICHEL FRANCOIS

CENTRE CULTURAL TECLA SALA
AVDA. JOSEP TARRADELLAS, 44.
HOSPITALET DE LLOBREGAT

17 SEPTIEMBRE AL & ENERO

Abonos, ortigas y dientes de leon
alude a la idea de privacion de liber-
tad y a su continuaciéon en la vida
diaria de cualquier gran urbe. Michel
Francois (Saint-Trond 1956) ha tra-
bajado en este proyecto desde junio
de 1996 dentro de la prision de alta
seguridad Dekijvelanden. Durante un
ano visito a los prisioneros tratando
de explicarles “qué es un artista” y el
trabajo creativo que deseaba que hi-
cieran. Durante ese periodo Michel
Francois recogid varios testimonios
de lo realizado por los reclusos y los
dispuso en una vitrina que quedara
permamentemente instalada en la
prision, cuyo contenido ird variando
a lo largo de los préoximos meses.
Coproducida por el Witte de With de
Rotterdam, la exposicion que ahora
presenta Tecla Sala nos muestra por
un lado varios documentos realiza-
dos por los prisioneros, como cartas,
fotografia y escritos, y, por otra, la
vision particular del artista sobre el
mundo carcelario. Bolsas con balas o
pastillas, diversas postales con la vis-
ta aérea de la prision, ortigas en el
lugar que corresponderia a plantas de
interior, son algunas de las piezas
que integran una exposicion que
aborda de manera sutil dicotomias
como libertad/encierro, individuo/so-
ciedad, o espacio museografico/insti-

tucion carcelaria. P.G.



MIRO, EQUILIBRIO
EN EL ESPACIO

FUNDACION JOAN MIRO
PARC DE MONTJUIC. BARCELONA
1 8 SEPTIEMBRE AL 2 NOVIEMBRE

40 pinturas, 36 de ellas de la colec-
cion del japonés Kazumasa Katsuta
(que posee un total de 530) constitu-
yen la muestra que inaugura la tem-
porada expositiva de la Fundacion
Joan Miré de Barcelona, siempre
atenta a acrecentar el conocimiento
del publico y de los estudiosos sobre
la obra de su fundador. En esta oca-
sion, se trata de poner de manifiesto
uno de los rasgos mas caracteristicos
de la produccion mironiana de los
anos sesenta y setenta: el reflejo,
personalizado, de la estética oriental.
Joan Mir6 (Barcelona 1893-Palma
de Mallorca 1983) visito Japon por
vez primera en el ano 1966, con mo-
tivo de una exposicion antolégica
que le dedico el Museo Nacional de
Arte de Tokyo. Rosa M* Malet, co-
misaria de la muestra, senala como
eco de esa toma de contacto los for-
matos verticales, el particular uso de
la tinta china y la simplicidad o el
minimalismo de algunas de sus com-
posiciones, producto de su asimila-
cion del equilibrio asimétrico de las
pinturas zen o la estética de la cali-
grafia. La obra de Miré fue muy
apreciada en Japon, debido a esa
perceptible sintonia estética, como
queda demostrado por lo nutrido de
la coleccion de Kazumasa Katsuta,
cuyas obras son escasamente conoci-

das en nuestro pais. E.V.

Ministeno de educacion, Cultura vy Deporte 201,

Barcelona

Mallorca

René Metras

- C/ Consell de Cent, 331 » 08007 Barcelona

Tel: 93 - 487 58 74 Fax: 93 - 487 95 08
Mar. a sab., 10,30 a 13,30h. y 17 a 20,30h.

PRESENCIAS DE NUESTRO TIEMPO
35 ANOS

14 septiembre al 20 diciembre

José de Guimaraes 1982-1997

Enero 1998
Memoria, 35 anos 1962-1997

Senda

C/ Consell de Cent, 292 « 08007 Barcelona
Tel: 93 - 487 67 59 Fax: 93 - 488 21 99
Martes a sabado, 11 a 14h. y 17 a 20,30h.

Septiembre - octubre

Dario Urzay

Noviembre - diciembre
Jean-Michel Othoniel

New Art
Hotel Majestic 27 al 30 noviembre

Gino Rubert

Galerias de Arte

Maior

Plaza Mayor, 4 « 07460 Pollensa
Tel: 971 - 53 00 95

Fax: 971 - 53 07 00

Octubre
Colectiva

Noviembre
Juan Cortés

Diciembre

Miguel Angel Campano




Marcel Broodthaers: Espejo de época Regencia, /973,

CELSO LAGAR

la galeria Joan
Gaspar de Barce-
lona inicia la tem-
porada de otono
con la obra de
Celso Lagar (Ciu-
dad Rodrigo

188 1- Sevilla
1966). Este artis-
fa, a partir de
1916, se traslada
a Paris donde en-
fra en contacto
con Max Jacob,
quien escribiria
muchos de los
textos de sus ca-
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talogos, Modi-
gliani y los artis-
tas que formaron
parte activa de
las vanguardias
de principios de
siglo. Atraido en
un pricipio por el
cubismo, Lagar
derivaria mas tar-
de hacia un terre-
no pictorico con
una menor carga
tedrica y mayor
entrega a la plas-
ticicidad y expre-
sividad del trazo.
Su pintura se ela-

bora enfonces a

partir de una dia-
léctica entre la in-
tensidad del fon-
do y la figura. la
vida del circo fue
uno de los temas
a los que recurri-
ria con frecuen-
cia, como mu-
chos de sus cole-
gas; a ella le de-
dicaria gran par-
te de su produc-
cion artistica, es-
pecialmente entre
los afios veinte y
freinta, como que-
da reflejado en la
muestra. 1.C.

SIETE

MACBA
PzA. DELS ANGELS, 1. BARCELONA
16 SEPTIEMBRE AL 30 NOVIEMBRE

Dentro del proyecto de intercambio
entre Flandes y Cataluna, se ha pro-
gramado la exposicion titulada Siere,
en alusion al numero de artistas que
participan. Las obras forman parte de
la coleccion del Museo de Arte Con-
temporaneo de Gante, como primera
institucion que las adquirié o expuso.
A Marcel Broodthaers se le dedico
una muestra y Thierry De Cordier
monto una de sus primeras perfor-
mances en el museo. Las exposiciones
mas importantes de fotografia de Carl
De Keyzer también se inauguraron
alli. Jan Fabre monté una individual;
Bernd Lohaus, entre otros, participaria
en colectivas como El arte de Bélgica
hoy en 1979; Luc Deleu concibié un
proyecto descomunal; y Marc Goet-
hals colaboré en la exposicién Con-
frontacion y confrontaciones. Més que
una revision del arte flamenco la
muestra supone un complemento para
otras exposiciones que se celebran si-
multdneamente en Barcelona: Trap-
ped reality Breeding Grounds en el
Centre d’Art Santa Monica, Reality
revisited. The memory as longing en
la sala Montcada, Bullet-Proof Forms
en el Palau Marc, Panamerenko en el
Pabellon Mies Van der Rohe, Arqui-
tecturas de Flandes en el Colegio de
Arquitectos, The Paper Room en la
Escola Massana y Wim Delvoye: Sdc
al bar de la cantonada. Ara torno en
Tinglado 2. 1.c.



MACBA

PLACA DELS ANGELS, 1. BARCELONA
(OCTUBRE Y NOVIEMBRE

Antonin Artaud, Francis Bacon, Max
Beckmann, Pierre Bonnard, Giorgio
de Chirico, Alberto Giacometti, Julio
Gonzalez, Oscar Kokoschka, Kiithe
Kollwitz, Henri Matisse, Edward
Munch, Emil Nolde, Pablo Picasso,
Arnold Schonberg y Joaquin Torres
Garcia, algunos de ellos con mas de
una obra, son los artistas que ha se-
leccionado Pedro Azara para La iilti-
na mirada, haciendo referencia a la
ue los artistas proyectan sobre si
mismos en la vejez. El siempre inte-
esante género del autorretrato cobra
cspecial interés en los ultimos anos
e vida de los artistas, cuando se ob-
ervan con menos vanagloria y hacen
alance de su actividad creadora.
Coincide con esta muestra la exposi-
on Pintura de los setenta en Barce-
ona. Superficie y color que consta de
esenta y cinco obras de trece artistas
/inculados a la ciudad de Barcelona.
pretendiendo reconstruir un momento
historico caracterizado por una convi-
vencia de tendencias de diversa indo-
le y una reflexion tedrica marcada
por el compromiso social e ideoldgi-
co. La muestra, comisariada por Elvi-
ra Maluquer, reivindica la linea mas
abstracta al seleccionar a Pic Adrian,
Erwin Bechtold, Alfons Borrel, José
Manuel Broto, Joaquin Chancho, Xa-
vier Grau, Joan Herndndez Pijudn,
Robert Llimés, Joaquim Llucia, Joan
Mir6, Rafols Casamada, Tapies y Pa-

tricio Vélez. 1.c.
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Elena Blasco: Tumbona-bocadillo, 1997. Técnica mixta, 164 x 115 x
210 cm.

ELENA BLASCO

A las obras que
integraron la ex-
posicion que el
ano pasado pre-
sentara en la ga-
leria Angel Rome-
ro, se suman aho-
ra, como una pro-
longacion de la
idea inicial, algu-
nas piezas nue-
vas. Bofalos son
Bifalos es el titulo
que Elena Blasco
(Madrid 1950)
ha elegido para
expresar el to-
rrente de sensa-
ciones gque expe-
rimenté durante
un viaje que reali-
z6 a Estados Uni-
dos. Un pais que

para Blasco en-

ARTE Y PARTE
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cierra un sinfin
de contradiccio-
nes: un cuerno de
la abundancia
capaz de generar
confort y miseria
O armonia y ra-
cismo, hasta el
punto de conse-
guir que cada cir-
cunsfancia gene-
re un confrario.
“Asistir a la extre-
ma incongruencia
fue como si me
hubiese pasado
una manada de
bifalos por enci-
ma”. Sobre las
obras expuestas,
comenta que “re-
presentan la im-
posibilidad, la
ausencia del des-
canso; mis tumbo-

nas estan ocupa-

das por tiestos
vacios, de tal
modo que ningln
objeto cumple su
funcién. Sin em-
bargo, son unos
perfectos disefios
industriales desti-
nados tedrica-
mente a hacernos
la vida més agra-
dable”. En la pa-
red, junto a la
fumbona a la
que se refiere, ha
colgado una re-
presentacién de

un gigantesco bo-

cadillo de morta-
dela “que es sig-
no de abundan-
cia, pero de la
peor calidad”
(Galeria Berini,
Barcelona).

1.C.

DARIO URZAY

(GALERIA SENDA
CoNSELL DE CENT, 292. BARCELONA
1 8 SEPTIEMBRE A OCTUBRE

“Para mi ver no es algo ideal, estati-
CO, SINO que tiene que ser creativo y
activo, implicar movimiento. Mis
obras no son so6lo un objeto sino,
ademas, la distancia entre ellas y el
espectador. Cuenta mucho la separa-
cion del espectador y sus movimien-
tos. Tienen algo de retrato sinestési-
co y si hay algo con lo que tienen
que ver es con el futurismo italiano
mas que con el punto de vista unico
renacentista”. Asi habla Dario Urzay
(Bilbao 1958) de su trabajo, actual-
mente expuesto, ademas de en Bar-
celona, en la madrilena Elba Benitez
desde el pasado 16 de septiembre. En
la galeria Senda se muestra un con-
junto de obra reciente, casi todo pin-
tura y alguna pieza en soporte foto-
grafico, que formo parte de la expo-
sicion que la Sala Amarica de Vitoria
le dedico en junio de este mismo ano
(ver Arte y parte n° 9, pag. 155). Ur-
zay confiesa su preocupacion por la
ubicacion de sus piezas. “Trato de
concentrar las miradas. Me interesa
como un cuadro las retiene, cOmo
hace que resbalen como si fuera hie-
lo. Soy un constructor de imagenes
que lo mismo utiliza la fotografia
que la pintura porque me gusta poner
las cosas un poco al limite”. Con
proximas presencias en Bruselas y en
Helsinky, el trabajo de Urzay engro-
sara en breve los fondos del Museo

Guggenheim Bilbao. r.c.
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CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO
CABILDO INSULAR DE GRAN CANARIA

16 septiembre 6 noviembre

JOSE BEDIA ¢ JACK BENG-THI
ASHLEY BICKERTON * SEMA CASTRO
NIKOS CHARALAMBIDES * MOUSTAPHA DIME
WILLIE DOHERTY * BARBARA ESS
ANNA EYJOLFSDOTTIR * JACQUELINE FRASER

TOLAND GRINNELL ¢ EMILIO ISGRO
MARC LATAMIE * MARCOS LORA READ
JEAN PAUL MARCHESCHI * MANUEL MENDIVE
GUILLEM NADAL ¢ FRANCIS NARANJO
SIGURDUR ORLYGSSON ° LUIS PALMERO
GUILLERMO PANEQUE * RICHARD REDDAWAY
SANTIAGO RODRIGUEZ OLAZABAL * BERNARDI ROIG
YUMIKO SUGANO * HERVE TELEMAQUE
MARK WALLER * NARI WARD

GOBIERNO DE CANARIAS
VICECONSEJERIA DE CULTURA Y DEPORTES
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DRAC. lle de la Reunion 2 REIMAS Wellington Polytecnic
France COMISION ELUROPEA The British Counci New Zealand

Exposicion organizada por el CAAM con la colaboracion de la Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias
y la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia

Los Balcones, 11. 35001 Las Palmas de Gran Canaria. Espada




Panamarenko:
Noordezee.
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ARQUITECTOS _
JOVENES ESPANOLES

ColLeGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE
CATALUNA

PRACA NOVA, 5. BARCELONA

18 SEPTIEMBRE AL 19 OCTUBRE

En 1990, con motivo de la inaugura-
ci6n del Centro Superior de Arquitec-
tura, la Fundacién Antonio Camunas,
instaur6 el premio bianual de Arqui-
tectos Jovenes Espanoles. La muestra,
que recorre las salas de varios cole-
gios profesionales de Espana, recoge
los diez finalistas de un total de cien
proyectos presentados, entre los que
se encuentran la nueva Plaza de Toros
de Mostoles de Casado, Barrientos y
Ramos, dos gimnasios en Burgos de
Sainz de Aja y Barrio o el Nuevo Pa-
seo Maritimo de la Barceloneta, obra
de gran sutileza de Artigues, Castafie-
da, Henrich, Roig y Tarrasé. En esta
cuarta convocatoria el galardén ha co-
rrespondido a los elegantes y minima-
listas Médulos Socioculturales en
Ayamonte de Francisco Lopez Rivera
y Ramon Picé. AN.

PANAMARENKO

FUNDACION MIES VAN DER ROHE
AVDA. MQUES. DE COMILLAS, S/N
BARCELONA

30 SEPTIEMBRE AL 21 OCTUBRE

Esta es la segunda vez que que la
Fundacion Mies Van der Rohe de
Barcelona invita a un artista a realizar
una pieza pensada especificamente
para su espacio. Es también la segun-
da vez que Panamarenko (Amberes
1940) presenta su obra en un edificio
realizado por el mismo arquitecto (su
exposicion retrospectiva en 1978 fue
en la Neue Nationalgalerie de Ber-
lin). Ello ha servido al artista como
motivacion para repetir la experien-
cla, esta vez presentando una tinica
pieza en el espacio del pabellén que
ha titulado Noordezee, considerada
por el artista como una de sus mejo-
res creaciones de los tltimos anos. La
obra de Panamarenko se caracteriza
por una fascinante conjugacion entre
ciencia y ficcion. Lo que ahora pre-
senta es una singular embarcacion
con un sistema de pedales que ha
sido pensada para permitir a una séla
persona hacer la travesia del Mar del
Norte. Haciendo un rdpido recorrido
por su trayectoria, se observa que,
tanto en sus coches, avionetas o arti-
lugios volantes, como en esta pieza,
humor, ironia, poesia y belleza estin
siempre presentes. El mismo se auto-
define de este modo: “No soy un
cientifico, ni alguien que haga obras
de arte. Lo mds importante es que de
vez en cuando surge algo de poesia

en mis creaciones”. 1.C.



MIGUEL ANGEL
CAMPANO

GALERIA CARLES TACHE
CoNSELL DE CENT, 290. BARCELONA
18 SEPTIEMBRE AL | NOVIEMBRE

Desde mediados de los anos ochen-
ta, la pintura de Miguel Angel Cam-
pano (Madrid 1948) se sitda muy
proxima a una abstraccion que tien-
de a la simplicacién y eliminacion
de aquello que para el artista resulta
accesor1io. No obstante, en su obra
existen numerosas referencias de ca-
racter naturalista, que unas veces se
evidencian mas que otras y, cuyas
raices hay que buscarlas en la tradi-
c1on clasica de la cultura francesa: el
escritor Rimbaud, la pintura de Cé-
zanne o Poussin y también el paisaje
de la Provenza y la propia ciudad de
Paris. Todas ellas son punto de parti-
da de una reflexi6n activa que mues-
lra una vision contemporianea capaz
de llegar a una conciliacién entre
contrarios. Es decir, versiones figu-
rativas a las que se incorpora todo
un codigo gestual y meditado, apren-
dido del Action Painting, de tal
modo que el inicial naturalismo aca-
ba siendo relegado a un segundo pla-
no, haciendo de su pintura una abs-
traccion lirica que en gran medida se
sustenta en una busqueda de lo esen-
cial, de la substancia dltima de la
pintura. Siempre abriéndose paso
hacia el despojamiento y la sintesis,
sus ultimas obras han hecho de sus
formas una poesia minima y radical,
una huella de éstas predominante-

mente negra. L.C.
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Pep Duran: Le Mesureur X, 1996. Bronce y madera, 102 x 80 x 64 cm.

PEP DURAN

Como si de un die-
fario objetual se
tratase, Pep Duran
(Barcelona 1955,
escenifica la expe-
riencia y el tiempo
franscurrido. Up
Dated o Hasta la
fecha es el titulo
de esta exposicion
que hace referen-
cia a los cuatros
anos que han
transcurrido desde
la 0ltima vez que
expuso en una ga-
leria y, en conse-
cuencia , a lo que
a él y a su obra
les ha sucedido en
este periodo. Una

instalacién que
consta de ftres par-
tes ocupa el espa-
cio. La primera,
Casa desolada, in-
vita al espectador
a pisar la pieza
mediante una ma-
dera que actia
casi como corre-
dor y cuyos exire-
mos se confienen
por cunas de bron-
ce. Ropas y obje-
fos personales fun-
didos en bronce se
acumulan en la
obra. “En toda la
instalacién combi-
no estos dos mate-
riales, como un
juego de calida-
des entre el aspec-

to mineral o fésil
del bronce y la ca-
lidez de la made-
ra”. Campo mina-
do es la segunda
pieza: creada con
tablones se eleva
de lado a lado del
espacio por enci-
ma del espectador
para formar un
“cruce de cami-
nos”. Una historia
silenciosa es la fer-
cera, que ocupa
un recinto cerrado
donde zapatos de
danza fundidos re-
posan con la pesa-
dez que el bronce
les impone (Gale-
ria Carles Taché,
Barcelona). 1.C.
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MAJAMA

Josep Masana: Roll, anos 30. Gelatina de plata, 28.5 x 20.5 cm.

I.A FORMACION
DE UN GENIO

El Museu Picasso
de Barcelona, den-
fro de su progra-
ma de exposicio-
nes sobre el pintor
malagueno, se
cenira en esta oca-
sion en los dibujos
de su nifez y su ju-
ventud, que abun-
dan especialmente
en sus fondos. Cer-
ca de 250 obras,
pertenecientes a su
coleccion, confor-

man esta muestra:

ARTE Y PARTE

los dibujos infanti-
les, los académi-
cos de las escuelas
de Bellas Artes de
A Coruna y de
Barcelona y los
mas interesantes
surgidos a partir
de su toma de con-
facto con la van-
guardia barcelone-
sa, a partir de
1899. El primer
viaje a Paris, en
1900, lo realiza
fras haberse empa-
pado del moder-
nismo simbolista

imperante. Alli asi-

mila el estilo de los
postimpresionistas,
y en especial de
loulouse-lautrec.
Tras visitar Madrid
en 1901 donde
colabora como
ilustrador en la re-
vista Arte Joven,
vuelve a Paris, y
de nuevo a Barce-
lona, donde en
1904, fecha con
la que se cierra la
exposicion, se ges-
fa el primer estilo
plenamente perso-
nal del artista, la

éepoca azul. E.V.

LAS VANGUARDIAS
FOTOGRAFICAS

FUNDACION “LA CAIxA”
PASEO SAN JUAN, 108. BARCELONA
17 SEPTIEMBRE A @ NOVIEMBRE

Reflejo de la consideracion que el
medio fotografico gozo entre los ar-
tistas mas innovadores de los ainos
veinte y treinta, Las vanguardias fo-
tograficas en Espana (1925-1945))
ofrece una amplia vision de la reno-
vacion fotogrifica en nuestro pafs
durante el periodo de los ismos. La
muestra, articulada en torno a dos
grandes secciones, retine en el prime-
ro de sus apartados la obra de autores
como Catala Pic o Adalberto Beni-
tez, que utilizaron el nuevo lenguaje
fotografico sin hallarse adscritos a
ninguin movimiento. La segunda par-
te engloba trabajos realizados por ar-
tistas provenientes de otros campos,
con un trabajo cenido a corrientes
mas concretas. Fotografos como Ni-
colas de Lekuona, Josep Renau o Jo-
sep Masana; pintores entre los desta-
can Picasso, Dali, Benjamin Palencia
0 Remedios Varo y arquitectos como
José Manuel Aizpuria, que hicieron
también de la fotografia una herra-
mienta de creacion artistica. Con
aproximadamente 150 imdgenes rea-
lizadas por los 22 artistas participan-
les, la exposicion pone de manifiesto
el interesante momento de cambio en
el lenguaje fotograifico, la introduc-
cion de nuevos recursos creativos
como el fotomontaje y el forocollage,
y la forma en que el Dada fue asimi-

lado en nuestro pafs. P.G.



LYGIA CLARK

FUNDACION ANTONI TAPIES
ARAGO, 255. BARCELONA
14 OCTUBRE AL 14 DICIEMBRE

[La retrospectiva de la artista Lygia
(Clark (Belo Horizonte 1920 - Rio de
Janeiro 1989) presentada en la Fun-
dacion, esta dedicada especifica-
mente al analisis de la percepcion
que Clark tuvo del dialogo estable-
cido entre espectador y artista: el
movimiento, la relacion de la vista
con los demas sentidos, la dialéctica
espacio-tiempo e interior-exterior, y
\a autoria son ejes fundamentales de
toda su obra. Desde los inicios de su
trayectoria Clark se fue alejando
cradualmente del espacio tradicio-
nalmente reservado al arte, al que
consideraba ficticio y marginal, para
ocupar un lugar cotidiano que hasta
entonces no habia sido valorado ni
articulado artisticamente. Liberando
al objeto de su contexto habitual, la
artista dedicé gran parte de su pro-
duccion a potenciar un cCompromiso
activo del espectador con sus pie-
zas, como creador participe. La
muestra recoge el desarrollo de su
trabajo desde sus pinturas concretas
de los anos cincuenta a sus pro-
puestas dirigidas al espectador con-
cebido como un cuerpo colectivo.
“"Empecé con la geometria, pero
buscaba un espacio organico que
me permitiera penetrar la pintura”
afirmaba la artista. Bichos Trepan-
tes, Caminhando o Nostalgia do
Corpo son algunas de las obras pre-
sentadas. 1.c.

NMinisteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Lygia Clark: Caminhando, /1964.

SEBASTIA (GASCH

Con motivo del
centenario del na-
cimiento de Se-
bastia Gasch
(Barcelona 1897-
1980) la Funda-
cion Joan Miré de
Barcelona presen-
fa una exposicion
como homenaje a
este critico de
arte y espectacu-
los que, junto a
Joan Miro, jugo
un importante pa-
pel en las van-
guardias catala-
nas. El objetivo
de esta muestra
es dar a conocer
el ambiente revo-
lucionario que
existia en el mun-
do del arte, de la
literatura y de la
reflexién tedrica,
representado en
parte por L'Amic

de les Arts, un
confuso grupo del
cual surgié el no-
cleo formado por
Dali, Gasch y
Montaya, quienes
firmaron en 1929
el Manifest Groc.
En 1932 fue uno
de los fundadores
de ADLAN vy, des-
pués de la guerra,
dirigio las galerias
Jardin y Vingon.
Gasch, entre
ofros, fue precur-
sor de ideas pro-
cedentes de L'Es-
prit Nouveau, y
en sus articulos
de espiritu revolu-
cionario, manifes-
taba que el térmi-
no vanguardia no
tenia sentido: “El
arte de hoy en
dia, en el fondo,
no es distinto al
de antes... El arte
moderno es un

proceso de reduc-
cién a aquello
que es esencial,
de purificacion,
un proceso de eli-
minacién de ele-
mentos accidenta-
les...Mas que la
denominacién de
arte de vanguar-
dia, habria que
escoger la de arte
puro, que es la
que verdadera-
mente le es pro-
pia al arte ac-
tual”. A la exposi-
cion se sumaran
las actividades de
ofras entidades
como el FAD, el
Espai Escenic
Joan Brosa, KRTU,
el institut de les
Lletres Catalanes,
el institut del Teo-
tre y la Associa-
cio d’Escriptors en
Llengua Catalana.
LG:
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Perejaume: Diciembre, enero, febrero, marzo, 1995.

PEREJAUME

Perejaume (Sant
Pol de Mar 1957)
es pintor, pero
también es escri-
tor. Ha publicado
Ludwig-Jujol, Oli
damunt paper, La
pintura i la boca
y El paisatge és
rodd, y prepara
la publicacién de
Oisme. Ya por los
titulos de algunos
de sus escritos
puede compren-
derse que su prin-
cipal preocupa-
cion es la relo-

ARTE Y PARTE
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cion entre arte y
lenguaje. En esta
exposicion en la
galeria Joan Prats
de Barcelona, los
dibujos, pinturas
al éleo, fotografi-
as y esculturas
juegan con la to-
ponimia. Las
obras van acom-
pafnadas de tex-
tos, en los que las
palabras se en-
tienden también
como dibujo,
como frazos, Yy,
en recorrido in-
verso, las piezas

escultoricas to-

man forma de le-
tras o palabras.
El lenguaje conce-
bido como exten-
sion de la pintu-
ra, como un pig-
mento, es un me-
dio mas de apro-
ximacién a la na-
turaleza. Una na-
turaleza en la que
el artista siente
que esta De paso
(tal es el titulo de
la muestra), y en
la que se realiza
un arfe en movi-
miento. “Un pai-
sajismo real de la
voz”. E.V.

BARCELONA-
MADRID

CENTRE DE CULTURA CONTEMPORANIA
MONTEALEGRE, 5. BARCELONA
15 SEPTIEMBRE AL 27 ENERO

Barcelona-Madrid, Sintonias y dis-
tancias (1898-1997) muestra las in-
terrelaciones entre ambas capitales
senalando las principales coordena-
das de su vida cultural a lo largo de
los ultimos cien anos. Estructurada
en cinco apartados cronoldgicos:
Espana como problema, ;Europa
como solucion?, La repiiblica y la
guerra (1931-1939), Cultura y dic-
tadura y La capitalidad cultural;
esta produccion del Centre de Cul-
tura Contempordnia pretende apun-
tar las vias de influencia y elemen-
tos de analisis capaces de propiciar
una reflexion individual y colectiva
sobre las dos capitales. Para ello se
han establecido tres planes de rela-
cion: artistico, ideolégico y espacial
que han dado como resultado un
conjunto de aproximadamente 300
piezas realizadas mediante procedi-
mientos diversos, acompanadas de
cinco audiovisuales y un cuestiona-
rio informatizado que refuerzan y
documentan el discurso de alguno
de los apartados. Posteriormente
serd presentada en el madrilefio Cir-
culo de Bellas Artes, del 10 de mar-
zo al 3 de mayo del pr6ximo ano. Se
podra complementar con la visita a
otra de parecido titulo: Madrid-Bar-
celona, 1930-1936, en la Fundacion
“la Caixa” de Barcelona, del 17 de
octubre al 21 de diciembre. P.G.



Unlver3|dad de Salamanca

OCTUBRE

Sala “Patio de Escuelas” 7 oct. /9 nov.
(Centro de fotografia)

BRITTA JASCHINSKI. “Z00”

Palacio de Abrantes. 1 oct./ 2 nov.
TERRITORIOS SINGULARES

Fotografia contemporanea Mexicana

NOVIEMBRE

Sala “Patio de Escuelas” 13 nov. / 14 dic.
(Centro de fotografia)

PAUL DEN HOLLANDER
“Retrospectiva. Viaje Botanico”

Palacio de Abrantest § nov. /7 dic.
: MARINA NUNEZ
ANGEL MARCOS “Interiores”

DICIEMBRE

Sala “Patio de Escuelas” 17 dic. / 25 ene.
(Centro de fotografia)

M2 JOSE GOMEZ REDONDO

Palacio de Abrantes 10 dic./ 11 ene.
OLIVIER REBUFA
PASCAL CONVERT

(Produccion del Centro Nacional
de la Fotografia de Francia)
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ANTONI LLENA

Las manchas de
color cada vez
mas sobrio, el ges-
to confrolado y los
materiales cotidia-
nos que Antoni Lle-
na (Barcelona
1942) recicla o
reutiliza para con-
densarlos en la su-
perficie, son algu-
nos de los signos
que conviven en
sus cuadros y dan
forma a una obra
de aspecto fragil y
no obsfante dota-
da de equilibrio y
tension. Como si

de un mosaico se

RICARDO
COTANDA

Tonsuras es el fitulo
de esta exposicién
cuyas referencias

sitian a Ricardo

Cotanda (L'Ellena,
Valencia 1963) en
una linea de pen-
samiento que reco-
rre de Duchamp a
Garcia Lorca po-
sando por Man
Ray y Max Ernst,
Dali y Bunvel: Ton-
suras es el subfitu-
lo de un poema de
Garcia Lorca y
también fue el titu-
lo de una obra de
Duchamp en la
que se hizo afeitar
la parte posterior

ARTE Y PARTE
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tratase, los frag-
mentos de cintas
correctoras de ma-
quinas de escribir
“que registran to-
dos los errores y
vacilaciones” cons-
fruyen, |unfo a pie-
dras que se incrus-
tan en el cuadro,
el espacio pictori-
co. Llena seleccio-
na estos materiales
que resultan fami-
liares y les propor-
ciona una nueva
dimensién some-
tiéndolos a un pro-
ceso de descontex-
tualizacién, despo-
jandolos de su fun-
cién original y asi

de la cabeza gra-
bandose una estre-
lla. Se trata de un
conjunto de diez
piezas sobre basti-
dor de idéntico for-
mato (110 x 110)
sobre los que ha
montado un tercio-
pelo rojo de seda
cuya superficie ha
sido posteriormen-
te afeitada a na-
vaja para dibujar
parejas de image-
nes: objetos ropas,
vegelales y anima-
les, que le sirven
al artista para ha-
cer referencia a la
actividad indivi-
dual y masculina
de afeitarse todos
los dias y a su vez

conseguir arrastrar
la memoria del es-
pectador hacia un
continente de sig-
nos. Cada elemen-
fo queda ligera-
mente suspendido
para revelar el as-
pecto tangible y fi-
sico de la materia,
y al mismo tiempo
para crear un nue-
vo orden. Llena
afirma que la pin-
tura es “su manera
mas genuina de
pensar”, y a fravés
de ella se sitva en
el limite de las ca-
fegorias estéeficas
(Edicions T, Barce-
lona). 1.C.

ponen en funcio-
namiento mecanis-
mos de referencias
y asociaciones
conscientes y sub-
conscientes. Algu-
nas de las imége-
nes afeitadas son
para Cotanda el
equivalente plasti-
co de las imége-
nes de un poema
surrealista "guante
de luna” o "mi co-
razén tendria la
forma de un zapa-
to", ofras recrean
el juego paradéji-
co de los objetos
de Man Ray, como
la plancha del ca-
racol (Galeria Dels
Angels, Barcelo-
na). 1.C.

SANTIAGO RUSINOL

Museu NACIONAL D°ART DE CATALUNYA
PALAU NACIONAL. PARC DE MONTJUIC
BARCELONA

16 OCTUBRE A ENERO

La muestra que presenta el Museo de
Arte Moderno Catalan de Barcelona,
en colaboracion con la Fundacion
Mapfre, recoge sesenta y tres obras
que suponen una revision de la tra-
yectoria del artista catalan Santiago
Rusinol (Barcelona 1861 - Aranjuez
1931). La seleccion que parte sus pri-
meras obras, hace un recorrido a tra-
vés de sus mas conocidos jardines, los
patios de Sitges, y las escenas parisi-
nas, concretamente Montmartre, su
principal referencia iconogrifica. A
esta ultima se le ha dedicado una es-
pecial atencion por tratarse de una de
sus etapas mas brillantes de su carrera
artistica y al mismo tiempo una de las
menos conocidas en Espana. Algunas
de estas obras proceden de coleccio-
nes publicas, nacionales o espanolas,
sin embargo buena parte de las que se
muestran pertenecen a colecciones
privadas y no han sido expuestas con
anterioridad. A pesar de su rechazo
personal hacia los convencionalismos
burgueses, Rusinol nunca entablé un
debate personal a este respecto. Aleja-
do de cualquier sintoma de ruptura, su
pintura concilié el naturalismo rural
aprendido del artista Vayreda, con al-
gunos aspectos del impresionismo.
ASI sus paisajes se construyen como
sutiles instantaneas, de atmosferas si-
lenciosas y banadas por una profunda

melancolia y recogimiento. I.C.



RENNO Y SOARES

GALERIA LUIS ADELANTADO
BONAIRE, 6. VALENCIA
12 SEPTIEMBRE AL 30 NOVIEMBRE

_as artistas brasilenas Rosangela
Rennd (Belo Horizonte 1962) y Va-

eska Soares (Belo Horizonte 1957)

se han unido en esta exposicion para
mostrar una seleccion de sus altimos
trabajos, con propuestas muy diver-
sas. Procedentes de la misma cultura,
o mdas bien de semejantes sincretis-
mos culturales, sus trabajos tienden
hacia exploraciones divergentes. Ro-
sangela Renno parte de una fuerte
conceptualizacion. Pendiente de la
vertiente procesual en el arte, dedica
especial atencion a indagar en la rea-
lidad mas inmediata, y su obra se
materializa como la conclusion de un
minucioso proceso de investigacio-
nes. Echando mano de fotografias,
uno de los soportes que mas frecuen-
tlemente utiliza, de adentra en archi-
vos y hemerotecas sacando a la luz
publica retazos de una memoria co-
lectiva que se deja mirar tan incomo-
da como fascinante. Valeska Soares,
st bien parte de determinados voca-
blos conceptuales, escapa de su gra-
matica mas fria y se dirige hacia re-
latos en los que son habituales los
acentos surrealistas. Entre lo objetual
y lo escultérico, su obra acaba con-
formandose como un hibrido de in-
solitas anatomias. El equivoco y la
ironia, estrategias de las que se sirve
la artista con ingenio, generan situa-
ciones ambiguas, repletas, sin embar-

£0, de poéticas visiones. J.L.C.
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JOAN BROSSA

Ivam. CENTRO JULIO GONZALEZ
GuiLLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
4 NOVIEMBRE AL 7 DICIEMBRE

Joan Brossa (Barcelona 1919), repre-
sentante espanol con Carmen Calvo
en la altima Bienal de Venecia, se
define como poeta, si bien su idea de
la poesia va mas alla de la escritura
para proyectarse en cualquier mate-
rial, sin acotaciones disciplinares.
Versatil e ingenioso como pocos,
echa mano de los mas variados pro-
cedimientos creativos para transgre-
dir significados, pervertir formas e
ironizar sobre mensajes. Ese terroris-
mo visual con el que arremete con-
tra cualquier icono de nuestro tiempo
deja, sin embargo, el lugar preciso
para la poesia, que, finalmente, sus-
tenta una de las propuestas mas suge-
rentes del arte espanol de la segunda
mitad del siglo. Esta muestra, mas
alla de su conocida faceta objetual,
redescubre una parte fundamental de
su trabajo, la que desarrollé con su
particular forma de entender y visua-

lizar los poemas. J.L.C.

Valeska Soares:
Sin titulo y Limp
(Serie Personajes),
1997. Fotografia
digital y goma.

OTRAS CITAS

El Centro Julio
Gonzélez del
IVAM mantiene
las exposiones de
Joan Mitchell (has-
ta el 14 de di-
ciembre) y de Jac-
ques Lipchitz (has-
ta el 30 de no-
viembre), que fue-
ron resenadas en
el numero 10 de
Arte y parte.
Igualmente, conti-
nta en la Sala

L ‘Almodi, hasta
noviembre, la ex-
posicion de Eva
Lootz. En la gale-
ria Visor exponen
sucesivamente Le-
onel Moura y Ana
leresa Ortega y
en Luis Adelanta-
do, la fotégrafa
cubana Marta
Maria Pérez.
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Joaquin Torres Garcia: Auto, 1918-1919.

! |."lk‘

Juan Downey: Informatio-Withheld, /988.

JUAN DOWNEY

la exposicién de-
dicada al artista
Juan Downey
(Santiago de
Chile 1940 -
Nueva York
1993) presenta
por vez primera
su obra en Espa-
na. En ella se in-
cluyen una serie

de dibujos, pintu-
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ras y video-insta-
laciones, asi
como documenta-
cién sobre sus
performances. la
muestra, que esta
centrada en torno
en la reconstruc-
cién de la instala-
cion Video Trans
Ameérica, incluye,
ademds, la serie
The Thinking Evye,

en la que se reco-
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gen los proyectos
que el artista rea-
lizé en los anos
sesenta. Con esta
exposicion se da
a conocer uno de
los artistas pione-
ros en la utiliza-
cion del video
como medio de
expresion artisti-
ca (IVAM, Centro
del Carmen, Va-
lencia). J.L.C.

ALADDIN TOYS

Ivam. CENTRO JUuLlO GONZALEZ
GUILLEM DE CASTRO, 118. VAIENCIA
18 SEPTIEMBRE AL 11 ENERO

La obra de Torres-Garcia (Montevi-
deo 1874-1949), una de las figuras
mas emblematicas de arte de Entre-
guerras, dejo una especial impronta
en Espana y, de manera particular,
en Cataluna. Los primeros pasos del
artista, iniciado en el modernismo.
tendieron hacia la abstraccion y se
encontraron pronto con los movi-
mientos de vanguardia de los anos
treinta, para seguir, mas tarde, un
en solitario. Alrededor de

camino e

doscientos modelos. lienzos. dibu-

Jjos, fotografias y material impreso,

procedentes de diversas colecciones
americanas y europeas, se unen por
vez primera desde la muerte de To-
rres-Garcia para recrear un rico ima-
ginario que tuvo, en los juguetes
que ahora se presentan, la version
mas tierna y libre del trabajo del ar-
tista uruguayo. Los juguetes de ma-
dera que Torres-Garcia realizé entre
1917 y1932, a los que denominé
Aladdin Toys suponen, no s6lo uno
de los referentes obligados para el
estudio del material pedagégico
producido por los primeros movi-
mientos educativos renovadores de
este siglo, sino una significativa
muestra de la aventura pldstica que
empredieron numerosos artistas se-
ducidos por la utopia e implicados
en su practica social, como Calder,
Rodchenko, Hanna Héch, Schwit-
ters o Maiakovcki. 1.L.C.
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EL OBJETO
SURREALISTA

Ivam. CENTRO JullO GONZALEZ
GUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
18 SEPTIEMBRE AL 1 1 ENERO

a presente muestra, en la que estan
presentes Hans Arp, Hans Bellmer,
André Breton, Antoni Clavé, Joseph
Cornell, Leandre Cristofol, Salvador
Dali, Oscar Dominguez, Marcel Du-
champ, Max Ernst, Alberto Giaco-
metti, Georges Hugnet, René Magrit-
te, Meret Oppenheim, Pablo Picasso,
Man Ray e Yves Tanguy, entre otros
muchos artistas, constituye una revi-
sion de la aportacion surrealista al
ambito del objeto, en un momento
como éste, en el que la fiebre objetual
ha alcanzado sus temperaturas mas al-
tas y el surrealismo regresa con nue-
vos aires. Ya en 1924 André Breton
en Introduction au discurs sur le peu
de realité, previo al primer manifiesto
surrealista, alentaba a los artistas es-
cribiendo: “fabricar, en la medida de
lo posible, algunos de esos objetos a
los que s6lo nos acercamos en suenos
y que parecen tan poco defendibles
desde el punto de vista de la utilidad
como desde el adorno™. El objeto, an-
les con Dada y después con el Surrea-
lismo, desde otros supuestos, libre de
su funcién y uso, adquirié con la in-
tervencion de estos artistas un nuevo
sentido, lleno de sugerencias y evoca-
ciones, ironia, provocacion, humor y
rebeldia; de tal manera, que podemos
considerar que con el Surrealismo el
objeto adquiere una dimension con-

ceptual radicalmente nueva. J1.L.C.

.

ANTONIO
ALCARAZ

Seducido por la
arquitectura, An-
fonio Alcaraz (Ali-
cante 1963) tran-
sita los puentes
esbozados en sus
trabajos a princi-
pios de los 90.
Desaparecidas
las densas atmés-
feras expresivas,
surgen los con-
trastes marcados,
despejando inge-
nierias por hacer
y devastar. De la
pincelada pasa el
artista al térculo
con la misma sol-
tura con la que
en los lienzos pro-
yecta ingenierias
o materializa ci-
mientos en los pa-
peles. Arquedlo-
go unas veces,
ofras arquitecto,
cambia los pape-
les como si de
una misma disci-
plina se tratara
(Sala Edgar Nevi-
lle, Alfafar). J.L.C.

NF

Galeria Nieves Fernandez

Picasso
Miro
Juan &ris

Luis Fernandez

Chillida

Alfonso Albacete
Manolo Valdés
Chillida Belzunce

Nicola di Maria

(/ Montesquinza, 25
28010 Madrid

Tel: (1) 308 59 86
Fax: (1) 308 16 81
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A A. 18.10.62, 1962.
D Acuarela, 245 x
30.8 cm.
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AGUSTIN IBARROLA

SALA PARPALLO
CORONA, 36. VAIENCIA
23 OCTUBRE AL 30 NOVIEMBRE

En el interior del bosque Agustin Iba-
rrola (Bilbao 1930) presenta instala-
ciones, murales escultéricos y sus cli-
sicos totems, en los que combina téc-
nicas y materiales. Como un nigro-
mante, se acerca a la naturaleza e in-
terviene, invirtiendo los papeles del
pintor y del escultor y, asi, vuelve de
nuevo de la escultura a la pintura. Esa
versatilidad con la que, discretamente,
lleva a cabo su trabajo, demuestra la
complejidad de sus planteamientos es-
tilisticos. Tras su reciente aparicién en
la Estacion del Norte de Valencia, re-
gresa de la mano de Casimiro Gandia
con nuevos brios, pero sin desprender-
se del todo de la idea del viaje por la
Naturaleza. La ecologia, la magia, la
religion, el progreso, lo tribal y la poe-
sia se unen en su obra, con natural y

contlictiva concordancia. J.1.c.

JULIUS BISSIER

CENTRO CULTURAL BANCAIXA
PZA. TETUAN, 23. VALENCIA
30 SEPTIEMBRE AL 30 NOVIEMBRE

Trece anos después de la exposicién
retrospectiva celebrada en 1984 en
la Fundacion Mir6 de Barcelona,
que posteriormente fue acogida en
Madrid por la Fundacién Juan
March, se presenta ahora por segun-
da vez en Espana al artista aleméan
Julius Bissier de Ascona (Friburgo
1893-Ascona 1965). Las obras proce-
den de colecciones particulares y del
fondo Bissier de la Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, de Diisseldorf.
Obras entre las que destacan las tin-
tas a pincel, su manifestacion artisti-
ca mas importante, que abarca una
amplia etapa de su trayectoria
(1930-1965). En ellas y en las mi-
niaturas se centra la muestra que re-
sume tres épocas diferenciadas: Las
simbdlicas de los afios treinta y cua-
renta, las realizadas entre 1956 y
1960, y finalmente la produccion de
sus ultimos cinco anos de vida. Des-
de su soledad, Bissier particip6 e in-
cluso se adelanté a las corrientes in-
telectuales mas destacadas e innova-
doras del momento. El encuentro
con el sin6logo Grosse en 1910 serd
el origen y punto de partida del es-
trecho vinculo que este artista esta-
blezca con Extremo Oriente. Siem-
pre desde una posicion lirica, desva-
necida y hermética, sus manchas y
caligrafias, dorados y sutilezas no
carentes de intencion y belleza do-

minaron en su obra. 1.C.



Ministeno de Educacion, Cultura y Deporta 2012

MAU MONLEON

GALERIA TOMAS MARCH
GOBRERNADOR VIEIO, 26. VALENCIA
23 OCTUBRE AL 25 NOVIEMBRE

“Cada vez me interesa mas la expe-
riencia, lo que se aprende con el uso,
la prdctica; no s0lo como compren-
sion de los fenomenos, sino como
fuerza motriz, transformadora y cons-
tructora de la realidad. Pienso que la
experiencia se constituye como situa-
cion vital, donde salen a flote las
emociones, las contradicciones... Me
interesa ese dialogo entre lenguaje y
experiencia, y se puede decir que la
exposicion es una propuesta para ver,
leer, escuchar..., pero también para
hablar, escribir, imaginar; en definiti-
va, para participar.” Con estas pala-
bras apunta Mau Monleon (Valencia
1965) hacia donde se dirige su traba-
10, que se presenta en Valencia indivi-
dualmente tras varios anos de ausen-
cia. Una beca llevo a Mau Monleoén a
Copenhague, donde su trabajo co-
menzo a experimentar cambios sus-
tanciales, sin abandonar, sin embargo,
una linea coherente de actuaciones,
desde sus inicios como artista a fina-
les de los 80. La apropiacion de ima-
genes fotograficas ha dejado un rastro
palpable en la obra de Mau Monleon,
de tal manera que ha conseguido

abrir una honda brecha de investiga-

cion. Cuestiones ya planteadas en tra-
bajos anteriores, como la interaccion
obra-espectador se llevan ahora mas
lejos. El espectador se trasforma en
actor, en participe y prolongacion de
la obra. J.L..C.

.
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Marcelo Fuentes: El edificio, 1994, Oleo sobre lienzo, 40 x 49 cm

MARCELO
FUENTES

Marcelo Fuentes
(Valencia 1955)
presenta la exposi-
cién Sin titulo que,
procedente de la
Sala El Brocense
de Caceres, y con
proxima escala en
la Sala Las Veréni-
cas de Murcia,
muestra dibujos,
acuarelas y dleos,
como resumen de
su produccién mas
reciente. Plantea
un recorrido por
los paisajes urba-
nos e industriales,
objeto de su dltima
y curiosa mirada
arqueoldgica. Una
mirada que podria
tener en las pano-
ramicas del artista

norteamericano
Charles Sheeller su

mas directo confi-
dente, sin dejar,
por ello, de com-
partir algin que
ofro secrefo con
Edward Hopper.
Esa mirada de
ofro fiempo que,
con particular es-
mero dirige Mar-
celo Fuentes a la
arquitectura, se
pasea por Nueva
York, como se de-
tiene en Cartage-
na y Escombreras,
recogiendo atmos-
feras, mas produc-
to de la ensona-
cion que de la ob-
servacion mimeti-
ca del paisaje. De
lo ya conocido y
andado por el pin-
tor, destaca en es-
tos trabajos la di-
solucién del deta-
lle perfilador de la
pincelada en favor

de la amplitud de
las manchas, lo
que anade a las
atmoésferas y luces
que recrea un
componente qui-
meérico. Reciente-
mente, en el caté-
logo de la exposi-
cion Realidad, rea-
lismos, ha escrito:
“El lenguaje de mi
pintura concierne
esencialmente al
detalle cotidiano,
evolucionando a
través de un proce-
so depurativo, des-
pojando la pintura
de todo lo anecdé-
tico, para reducir-
lo a su dltima sim-
plicidad llena de
insinuaciones de
ambiente, donde
sélo la pintura im-
porta” (Club Dia-
rio Levante, Valen-
cia). J.L.C.
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Teresa Moro: La cuarta dimension (Serie Poltergeist), /996. Acrilico

sobre tela. 33 x 46 cm

TERESA MORO

Al conjunto de
obras que recien-
femente expuso
en la galeria Trin-
ta, de Santiago
de Compostela,
bajo el titulo Pol-
tergeist se suman
en esta muestra
de Teresa Moro
(Madrid 1970}
nuevos cuadros
que dan continua-
cién a aquella se-
rie: "Poltergeist |l
hace referencia a
los fenémenos ex-
frafios, es decir, a
aquellas cosas
que a veces suce-
den en nuesfras
casas sin que po-
damos explicar-
nos bien su ori-
gen”. Frente a
obras anteriores
que mosfraban
objetos y muebles

ARTE Y PARTE
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cotidianos que
avanzaban hasta
un primer plano
dentro siempre
de un espacio
neutro, su obra
reciente presenta
algunas diferen-
cias: los espacios
se han definido,
“son habitaciones
cerradas por pa-
redes, vistas mas
generales donde
ya no aparecen
los objetos en pri-
mer plano. Me he
interesado por
las atmésferas,
por las escenas
que sugieren la
recienfe presen-
cia humana a fra-
vés de puertas
abiertas o por
medio del desor-
den. Evidencio
mas lo que quie-
ro confar”. Con
sutil ironia, algu-

nas de estas ha-
bitaciones evo-
can escenarios
de un crimen co-
metido, pero no
hay signos dra-
maticos, tan sélo
cierta atmosfera
inquiefante que
se pofencia con
una luz irreal,
onirica y que
deja abierta al
espectador la po-
sibilidad de ima-
ginar sucesos y
presencias. “Jue-
go con la percep-
cion. Las expe-
riencias y recuer-
dos individuales
del espectador
pueden volcarse
en estos interiores
y construir asi
una historia pro-
pia” (Galeria My
Name’s Lolita
Art, Valencia ).
[.C.

GRUPO COBRA

MUSEO DE BELLAS ARTES
SAN Pio V, @. VALENCIA
/ OCTUBRE AL 30 NOVIEMBRE

“Ser Cobra™ -senalaba Christian Do-
tremont, uno de los mds activos com-
ponentes del grupo- es “considerar
que la época moderna es profunda-
mente destructiva a pesar de las apa-
riencias de pulcritud formalista. La
violencia mas radical vendrd de una
violencia creadora, de un arte espon-
taneo que no se detiene ni ante espe-
cialidades ni ante categorias ni ante
clasicos trucos”. Operante en un bre-
ve periodo de tiempo, desde 1948
hasta 1951, el grupo Cobra se revel6
pronto como uno de los mas radicales
del arte posterior a la Segunda Guerra
Mundial. El nombre Cobra, inventa-
do por Dotremont, alude a las prime-
ras letras de Copenhague, Bruselas y
Amsterdam. Nacido en Paris de una
escision del Surrealismo Revolucio-
nario, en €l tomaron parte, principal-
mente, artistas y poetas belgas, dane-
ses y holandeses, si bien el grupo
acogio, asimismo, artistas franceses.
norteamericanos y alemanes. Entre
sus componentes principales cabe
destacar a Jorn, Appel, Corneille, Pe-
dersen, Gotz, Alechinsky y Heerup.
Sus supuestos artisticos derivan tanto
del surrealismo como del expresio-
nismo, y en ellos el imaginario de los
ninos y los dementes ocupé un lugar
destacado. La presente exposicion,
comisariada por Margot Weller, in-
cluye lienzos, papeles, esculturas, li-

tografias y acuarelas. J.L.C.



POSICIONES DE LA | S
SINVURA AUSTRIRCA Nuestra coleccion
re.

SALA PARPALLO pOd I’ElS Vel’la Slﬁmp
CORONA, 36. VALENCIA _
23 OCTUBRE AL 30 NOVIEMBRE S B = .

Resulta alentador comprobar que la - d <

renovacion de la pintura, si de eso se

trata, no s6lo pasa por el regreso al R 7 U e G

caballete, sino que existen otras estra-

leglas y vias de experimentacion que
van mas alla de los reducidos limites .
lel cuadro. Desde esta dptica, es posi- N U ESt ras ex p OS 1ICION eS;
hle acercarse a las propuestas o posi- no

1ones, como reza el titulo de la expo- )
;icion, que vienen refrescantes de
(‘entroeuropa. Capitaneados por Lo-

rand Hegyi, conocido por su brillante

Arte Madi

abor en la direccion del Museum
(1 JULIO - 20 OCTUBRE)

Vioderner Kunt de Viena, un amplio

clenco de artistas, entre los que se en-

Mari 1N
cuentran Ona B., Giinter Damisch, Jo- (18 SEP%Eplﬂr;RaE _I\zl.:lfjgrgfuzana

hannes Deutsch, Jacob Gasteiger, (ESPACIO UNO)

hristian Hutzinger, Nikolaus Moser,
'homas Reinhold, Giinter Selicher, Moholy Nagy

, + . * (14 OCTUBRE - 1 DICIEMBRE)
Jderwing Steiner, Johann Julian Tau-

pe, Maja Vukoje y Otto Zitho, presen-

. - . Sicilia
lan sus particulares reflexiones sobre

p ares reflexiones sobre (16 OCTUBRE - 19 ENERO)
las multiples formas y estrategias de (PALACIO DE VELAZQUEZ)
la pintura. El proceso pictorico como
via de investigacién abre puertas al Léger

espacio, recorre el cosmos, codifica el 29 OCTUBRES2 ENERC)

paisaje y se recrea en formas siempre

cambiantes. Una muestra que, mas

alla de los calificativos nacionales y la
complejidad que significa sumar indi-
vidualidades en colectivas, acerca al

Mediterraneo lo que, en general, se

Museo
puede hacer allende los Alpes; tam- E‘I:rf:;"al
bién en pintura, si de definir discipli- ok

cina

nas se trata. J.L.C. :
rata. J.L.C _SUﬁE MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
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Sandra Nogueira: Composicion n®13, /1997

JOSE MARIA
LLARRONDO

José Maria Larron-

do (Villafranca de
los Barros 1958]
define el proceso
de su exposicién
como un Brain-
storm, férmino in-
formatico que se
refiere a concep-
fos introducidos sin
orden y finalmente
organizados por
el programa. Ice
heart es el fitulo de
esfa exposicion
que apunfa a la
idea de un vigje.
Un vigje interior
sin destino detfer-
minado ni punto
de partida. Larron-
do lo describe a
través del acto

ARTE Y PARTE
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fisico de cambiar
de lugar, median-
fe una sucesion de
imagenes como
recorrido de distin-
fos espacios, “es-
taciones de la inti-
midad y del deseo
en el que al final
la vida y la repre-
sentacion se van
fundiendo”. Es en
definifiva una me-
tafora de la vida,
de las dudas que
asaltan, de la po-
sicion que toma
ante el intento de
actuar como con-
vulsionador. El
arranque de esta
exposicion o frave-
sia es El apetito
de mi sefior “la
imagen de una
noche literaria, vi-

gilia previgjera,
Gltima reflexién
acerca de la servi-
dumbre al poder”.
A ésta le sigue
fodo un repertorio
iconogréfico de
fuerte carga poéti-
ca que se cierra
con la imagen de
unas gaviotas
cuyo vuelo dibuja
la palabra End,
sobre el que La-
rrondo anota:
“Atardecer en Co-
nil. Algo parecido
a aquel dltimo
cuadro de Van
Gogh donde unos
cuervos sobreyue-
lan los trigales.
Prefiero las gavio-
tas” (Galeria Bo-
res y Mallo, Céce-
res) 1.C.

PREMIO MALVAR

IGLESIA DE LA UNIVERSIDAD
PZA. DE LA UNIVERSIDAD, S/N
SANTIAGO DE COMPOSTELA

8 OCTUBRE AL /7 NOVIEMBRE

La Universidad de Santiago de Com-
postela, con el patrocinio de Thais Pi-
caza de Malvar, convoca el tercer pre-
mio de pintura José Malvar para nue-
vos valores. Este premio tiene una pe-
riodicidad bianual y estd destinado a
estimular y promover la creatividad
pictorica entre los jovenes artistas de
cualquier nacionalidad. El jurado,
constituido por Maria Corral, Maria
[LLuisa Sobrino, Gloria Moure, Joan
Hernandez Pijuan y Miguel Ferndn-
dez-Cid, seleccioné catorce piezas
que se exhiben en la Iglesia de la Uni-
versidad compostelana. En esta oca-
sion han seleccionado obras de Gui-
llermo Aymerich, Victor Barrios, Paz
de la Calzada, Almudena Ferndndez.
Ana Fernandez, Antonio Garcia, Al-
berto Quias, Josué Pena, Andrés Pi-
nal, Encarnacion Rodriguez y Manue!
Vazquez. Ademads de estos seleccio-
nados, el jurado ha distinguido con
dos accésits los trabajos de Xosé Car-
los Barros y Alvaro Negro: la obra
ganadora del primer premio corres-
ponde a una pintura que incorpora
procedimientos cercanos a la fotogra-
fia realizada por Sandra Nogueira. La
seleccion refleja la variedad de pro-
puestas que, desde la pintura, se estan
produciendo en la contemporaneidad
desde las referencias mas pop hasta la
experimentacion con nuevos materia-

les y soportes. M.0.



CHRISTIAN VILLAMIDE

GALERIA CLERIGOS
CLERIGOS, 5. LuGo
10 OCTUBRE AL 4 NOVIEMBRE

C'on una inclinacion por los efectos de
materia y un marcado gusto por el
simbolismo, Christian Villamide
(Lugo 1966) elabora una pintura que
bascula entre el minimal vy el infor-
malismo. Heredera del interés por las
calidades y los matices, su trabajo se
orienta “hacia el conceptual, mas con-
cretamente hacia una tendencia mini-
malista en la que prima, mas que la
calidad sensorial, la capacidad para
hacer pensar’. La presente exposicion
conjuga este paso de su pintura, refle-
jandolo en tres series de los dos 1lti-
mos anos. Desde la primera, Ab Ini-
rium, se despliega una reflexién sobre
la atraccion que ejercen los materiales
y sobre su capacidad para erigirse
como vehiculos de pensamiento. En
ella, la contraposicion entre las refe-
rencias a la cualidad perdurable de la
piedra y la finitud de la vida humana,
provoca en los lienzos una tension
que responde mas al orden del pensa-
miento que al de la sensacion. La se-
gunda serie, Los suenos, no pertenece
4 un momento concreto, Sino que se
construye “a lo largo de la vida con
los fantasmas y los miedos vitales™.
La dltima y mas reciente de las series,
Humedad, tiene que ver “con la sen-
sacion de tener necesidad de algo™.
“Trabajo por series en las que el hom-
bre ocupa el centro; pero en circulos
concéntricos voy ordenando otros as-

pectos que a €l le conciernen”. M.0.
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Christian Villamide: Ab initio XI1, 1996. Piedra artificial, resina y

bronce. 122 cm diam.

JuLio
(ONZALEZ

La obra de Julio
Gonzdlez (1876 -
1942) esta univer-
salmente conside-
rada como una de
las aportaciones
mas completas y
sustanciales a la
dindmica renova-
cién de las van-
guardias. Sus ini-
cios como orfebre
dan paso a una
escultura cubista
con fuerte influen-
cia de las masca-
ras negras y japo-
nesas. En forno a
1930 inicia una
etapa de orienta-
cién abstracta en
la que utiliza el
hierro con la figu-

ra humana como
punto de referen-
cia. En 1936 se
inclina por la figu-
racién y realiza
una de sus obras
mds conocidas, la
Montserrat, que es-
fara presente, unto
con el Guernica
de Picasso, en la
Exposicion Univer-
sal de Paris de
1937. A continua-
cion, su obra co-
mienza a mosfrar
una preocupacion
espacial como se
refleja en la estruc-
turacién de planos
y formas fridimen-
sionales. Para dar
cuenta de su evolu-
cion, representan-
do y ejemplifican-
do cada momento

creativo en una
apurada seleccion
de piezas, se rea-
liza esta exposi-
cién en el Museo
de Arte Contempo-
raneo Union Feno-
sa. El comisaria-
do, compartido
por Isabel Mignoni
y el director del
museo, Luis Carun-
cho, intenta seguir
los caminos de la
creatividad y la
experimentacion
constante que lle-
varon al artista ca-
talén desde el hie-
rro de su Montse-
rrat hasta el yeso
de sus Ultimas
obras, en las que
refleja los horrores
de la Guerra Civil.
M.O.
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Manuel Moldes: Vieiros paraleilos, 1997. Oleo mixto sobre tela. 65

x 54 cm.

MANOLO
MOLDES

Bajo el titulo Viei-
ros, se congrega
una nueva serie
que arranca de
trabajos anterio-
res presentados
en el Palacio de
la Diputacién de
Pontevedra. Se
trataba entonces
de unas Ensofia-
ciones en las que
el espacio, de for-
ma horizontal y
vertical, organi-
zaba la superficie
del cuadro. En es-
fos nuevos traba-
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jos la idea motriz
sigue siendo el
espacio, pero
esta vez ejemplifi-
cado el camino,
en el que priman
las referencias a
lo orgénico y a
un microcosmos
vegetal. Con este
marco de referen-
cia, el pintor Ma-
nolo Moldes (Pon-
tevedra 1949) se
refiere a esos
cambios median-
te “pulsaciones
fuertes, circulos y
ritmos sincopados
que configuran

los circuitos que

componen el cua-
dro”. La imagen
final de las treinta
y cinco piezas
presentadas es la
del “recorrido
dentro de una
sensacion mas
abstracta”, en la
que los colores
son mezclados
en armonias opa-
cas sobre las que
destacan los
vieiros estructu-
rando, soterra-
dos, el plano del
cuadro.

(Galeria Pardo
Bazan, A Coru-
na). M.O.

ARENAZ Y PORTELA

GALERIA ANEXO
ALFEREZ PROVISIONAL, 14. PONTEVEDRA
(OCTUBRE Y NOVIEMBRE

Heredero de gran parte de los plantea-
mientos mas jovenes, desinhibidos vy
provocadores de la corta historia de la
contemporaneidad, el artista Fernando
Arenaz (Cambados 1969) conjuga re-
ferencias a la estricta geografia intima
de un universo pop con referencias
viscerales y explosivas que hacen su
pintura muy atractiva. Referencias ex-
plicitas a Basquiat y una postura ico-
noclasta y perversa como la de un
Mike Kelley permiten poner orden en
un caos creativo que dificilmente ad-
mite una clasificacién en los ya inope-
rantes cajones clasificatorios del arte
contemporaneo. Se trata de “una in-
vocacion a la rebeldia y a un sentido

ludico de exploracion del mundo™.

Sergio Portela se encuentra en un polo
sensiblemente opuesto al juego y a la
diversion desenfadada. En su trabajo
se refleja todo lo contrario: un mundo
tormentoso y dramatico que desem-
barca dosis toxicas de desesperacion
en unos cuadros donde la referencia a
la muerte es constante. Los juegos de
perspectivas en unos espacios pobla-
dos de tinieblas y de equivocos inci-
den en un realismo madgico, tefiido de
nihilismo, del que emergen simbolos
invisibles del destino y la decadencia.
Todo el poder evocativo y refulgente
de las vanitas barrocas estd presente
tanto en algunos de los simbolos-ima-
genes como en las sensaciones que

provocan. M.0.




EL PINTOR ANTE
SU IMAGEN

FUNDACION CAIXAa GALICIA
POLICARPO SANZ, S/N. VIGO
| 4 AL 29 NOVIEMBRE

Uno de los géneros artisticos que han
proliferado a lo largo de la historia, y
que todavia estan suscitando interés
por su especiticidad y por el culto a
na cierta mitologia de artista, es el
utorretrato. Diferentes intenciones y
unciones determinan en cada caso
oncreto y en cada momento histori-
0 una aproximacion a este género
ue, de hecho, ha cambiado de forma
otable desde el Renacimiento hasta
uestros dias. Uno de los objetivos
janteados por esta exposicion, co-
isariada por C. Martin y S. Saave-
d, es dar cuenta de esos cambios en

| arte gallego desde la propuesta in-
na y la exaltacion de la individuali-
d creativa de los romanticos, hasta
ejercicio de estilo que suponia
ra los retratistas del siglo XIX. De
nire los artistas representados en la
nuestra destaca del grupo de los ro-
nanticos el paisajista Pérez de Cas-
ro; pero “los dos grandes represen-
ntes de la pintura gallega de corte
académico de este siglo, Sotomayor
Llorens, también estdn representa-
dos con dos autorretratos”. Corre-
doyra, Laxeiro, Virxilio Blanco, Julia
Minguillén, Maside, Colmeiro, Gra-
nell, Jorge Castillo, Alfonso Costa,
Roberto Gonzdlez, Quintana Martelo
y Din Matamoro son algunos de los

artistas que conforman varias posibi-

lidades de autorretratos. M.O.

OTRAS CITAS

En el Auditorio de
Galicia, hasta el
30 de noviembre,
puede visitarse la
colectiva Reali-
dad, realismos,
con obra de vein-
te artistas espano-
les emparentables
con esta fenden-
cia (ver Arte y
parte n*10, pag.
120). La exposi-
cion de Dan Gra-
ham permanece
en el Centro Ga-
lego de Arfe Con-
temporanea hasta
el 2 de noviem-
bre (Arte y parte
n®?, pag.120). la
Fundacion Caixa
Galicia de Lugo,
tras la exposicién
de autorretratos

El artista ante su
imagen, fendra
en noviembre una
exposicién de

Fortuny.

Centro cultural

-
O d :
C/ Santander, 2 - 09004 Burgos
Tfno.: 947-258113: Fax: 25816

Paisajes de un siglo
31 de Octubre - 2| de Diciembre

SDACIC

Avda. Gral. Sanjurjo, s/n - 09004 Burgos
Tinos.: 947-2581 13 y 278672

Luis Cruz Hernandez
|8 de Septiembre - 18 de Octubre

Rodrigo

24 de Octubre - 29 de Noviembre

Mitsuo Miura

4 de Diciembre - 10 de Enero

ARTE Y PARTE

117 |

P o= = P> 0



LUIS CARUNCHO

(GALERIA ATLANTICA
TERESA HERRERA, 3. A CORUNA
26 SEPTIEMBRE A OCTUBRE
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Carlos Tejo: Espacios intimos, 1997. Alambre, gasa negra y anzue-
los, 171 x 80 x 80 cm.

COLECCION
VALDEARTE

El Ayuntamiento
de O Barco de
Valdeorras, con el
apoyo de la Xunta
de Gadlicia, lleva a
cabo, desde el
ano 1992, una
iniciativa encomia-
ble que ya va te-
niendo visibles re-
sultados. En los ve-
ranos, un jurado
concede entre los
arfistas presenta-
dos unas becas de
estancia durante

ARTE Y PARTE
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15 dias en O Bar-
co. Estos encuen-
tros de artistas
han ido aportan-
do a la poblacién
una coleccién de
las obras que do-
nan en confrapres-
tacion, reunidas
en el Museo insta-
lado en la Casa
Grande. Cuando
se cumple la sexta
edicién, se ha edi-
tado un catélogo

de las obras reuni-
das entre 1995 y
1997. Concebida

en principio para

los pintores paisa-
jistas, se abrié
después a todas
las tendencias. De
lo interesante de
la coleccién dan
idea las obras de
Christian Villami-
de, M? Xosé Diaz,
M= José Mendoza,
Juan Mercadbo,
Sandra Nogueira,
Jesis Otero-Ygle-
sias, Manvel
Patinha, Paco Pes-
tana, Helena Ri-
veirino, Carlos
lejo o Jesis Val-
maseda. E.V

espacio, con varios niveles y zonas.
entre las que se encuentra una sala de
exposicion permanente de los artistas
con los que trabaja la galeria, permiti-
ra cubrir unos treinta anos de la pro-
duccién artistica del pintor corufiés,
exponente de la tendencia geométrica
de la abstraccién. El planteamiento
de la exposicion se halla resumido en
el titulo: Antecedentes y consecuen-
fes. Su intencién es seleccionar una
serie de obras de hace unas décadas y
mostrar como se han desplegado vy
desarrollado en otras obras a lo largo
del tiempo hasta hoy. De esta forma
la exposicién permite trazar hilos en
la evolucién del artista y reflexionar
sobre las transformaciones que en
ella se han ido operando desde el es-
pacialismo y el constructivismo hasta
la geometrizacién mds pura. La expo-
sicion se completard con obra grafica
tridimensional que estara colocada en
unos cubos de metacrilato que refuer-
zan el caracter y la pureza constructi-

va de sus obras. M.O.




ALBERTO DATAS

CGAC
VALLE INCLAN, S/N. SANTIAGO
21 NOVIEMBRE A DICIEMBRE

Captar las atmosferas y desplegar el
enorme caudal de la seduccion pictori-
ca son algunos de los rasgos que ca-
racterizan a la produccion creativa de
Alberto Datas (A Coruna 1935). La
exposicion, producida por el CGAC vy
comisariada por Simén Marchan Fiz,
esta planteada como una cuidada re-
trospectiva del trabajo del pintor desde
finales de los anos 60 hasta la actuali-
dad. En este amplio conjunto podemos
observar las transformaciones de las
que ha disfrutado su pintura. Formado
en la Facultad de Bellas Artes de Ma-
drid, sus primeras pinturas delatan un
cierto objetualismo pictorico donde
prima la exactitud de la representacion

aunque ya con una poética y una pldas-

tica muy personal. Desde entonces se
aprecia una invocacion a los objetos y
a jirones de la realidad, pero descom-
poniéndolos hasta desembocar en el
vitalismo pictorio de un expresionis-
mo contenido. Esta cercania a los pre-
supuestos del expresionismo fue una
referencia para los artistas mas jove-
nes en torno al movimiento Atlantica
€N cuya primera exposicion participd.
Su andadura, en solitario y muchas ve-
ces en silencio, no s6lo muestra una
gran coherencia en los planteamientos,
sino también una voluntad por incidir
en la renovacion plastica. Desde los 80
hasta el presente el artista sigue conju-
gando la ductilidad con una sutileza

pictérica poco comtn. M.O.
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Alberto Datas: Disgregacion, 1995. Técnica mixta sobre tela, 250 x
200 cm.

MANUEL FACAL

Pinturas sobre ce-
rémica, grabados
y cuadros confor-
man la exposi-

cion de Manvel

Facal (Carballo
1943) para la
civdad olivica.
Conocido sobre
todo por sus gra-
bados, en esta
ocasién completa-
r@ una presenta-
cion de su activi-
dad creativa con
otros soportes. De
esta forma apare-
cen unas sencillas

ceramicas de

unos 50 centime-
tros de diametros
que sirven como
“excusa para la
pintura”, y unos
pequenos cua-
dros dominados
por la monocro-
mia de los tierras
y los sienas tosta-
dos. En ellos
muestra “una cer-
cania con el gra-
bado y una inten-
cién de relieve en
el que aparece
una cierta figura-
cion a base de
caracoles y plan-
tas marinas”. Con

respecto a los

grabados presen-
tados muestra
una tendencia a
la simplificacién y
a la austeridad
cromética mucho
mas evidente que
en anferiores fra-
bajos. Esta serie
parte de una car-
petfa elaborada
junto a Anxel
Huete sobre un
texto de Camoens
y bascula hacia
“una geometriza-
cion y estructura-
ciéon del espacio”
(Galeria Abel Le-
pina, Vigo).

M.O.
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Amando: Cartografia da noite, 1997. Acrilico sobre tela. 73 x 60 cm.

AMANDO

Procedente de
“una pintura que
describe fterrito-
rios muy cerca-
nos y apegados
a la intimidad”,
el pintor busca
ahora perspecti-
vas mas amplias
y distanciadas.
De esta forma la
vista observa el
firmamento como
“una necesidad
de afrontar el
exterior” que es
el interior de “lo
ofro”, y de con-
frontar la alteri-
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dad con una
insistencia en la
retina. En el ori-
gen, un titulo mas
poético que des-
criptivo, hace
referencia a “ese
deslazamiento
pulsional hacia el
exterior, hacia las
estrellas y hacia
el cielo que nos
cubre”. la mira-
da, que no puede
abarcar tanto
espacio, se mues-
fra inoperante en
estas obras de
los tres dltimos
anos y busca
“mirar con la

oreja”. Con moti-
vo de esta expo-
sicion de
Amando

(Vigo 1951) se
edita un libro-
catélogo en el
que a través de
textos y de dibu-
jos se pretende
una aproxima-
cién desde la
palabra al mundo
de la creacién y
de la motivacién
de esta serie de
“flores abiertas y
firmamentos
amplios”.
(Galeria Bacelos,
Vigo). M.0.

PAZOS Y ULZURRUM

GALERIA TRINTA
RUA Nova, 30. SANTIAGO
OCTUBRE Y NOVIEMBRE

Lo que aparentemente no se ve es el
nexo comun de las piezas de Carlos
Pazos (Barcelona 1949) para la expo-
sicion Luces en la tormenta. A pesar
de las diferencias técnicas y de mo-
mentos creativos, todas hablan de un
clima de nocturnidad, espacios cerra-
dos y artificialidad. El circo, el caba-
ret, el barrio Chino o la discoteca son
algunas de las referencias que encon-
tramos en sus piezas, de la misma for-
ma que la luz nocturna también nos
permite encontrar el maquillaje y la
mascara que le es consustancial. Los
materiales que usa estdn mds alld de
la frontera de lo que tradicionalmente
es considerado arte, de ahf la variedad
de soportes como el collage, la foto-
grafia o las instalaciones.

La sutilidad del volumen, la austeri-
dad y la capacidad virtuosista de ma-
nipulacion de la piedra deja paso a
unos trabajos en los que hay una vo-
luntad de diversién y desenfado. Cu-
rro Ulzurrum (Madrid 1959) presenta
unos trabajos que “siempre habia he-
cho, pero que no tuve necesidad de
mostrar’: una instalacién con goteras,
un columpio sobre el cuadro de Wat-
leau, un paracaidas o ramitas de espi-
no conforman una muestra atipica. El
formalismo, la corporeidad cercana al
silencio y el trabajo artesanal que en-
fatiza el cardcter quedamente inerte a
la piedra, se ve prolongado hacia te-
rritorios mas desenfadados. M.0.




RIAL Y VILARINO

GALERIA SCQ
XENERAL PARDINAS, 10-12. SANTIAGO
OCTUBRE Y NOVIEMBRE

Siguiendo una linea de trabajo muy
coherente, el actual beneficiario de
una beca Union Fenosa para Nueva
York, Carlos Rial (Lage 1969) pre-
senta una unica pieza para la galeria
SCQ. Se trata de “unos maniquies,
sentados y mutilados desde las rodi-
llas hasta los hombros que estin co-
locados detras de unas cajas™ de for-
ma que permiten al artista alterar la
nocion tradicional de volumen en el
espacio mediante la serializacion y
la repeticion de elementos semejan-
tes en el espacio. También aporta un
nuevo sentido de la figuracién que
e permite Incorporar nuevos senti-
dos relacionados con la falta de li-
bertad o la dicotomia entre la natu-
raleza corporal y la exigencia de
aquello artificial.

lestimonio de lagarto es el titulo de
la muestra de Manuel Vilarino (A
Coruna 1952), presenta como una
continuacion de trabajos anteriores.
>e trata de fotografias en blanco y
negro, y otras, las menos, en color,
en las que se presenta un juego con
la paradoja y la prosopopeya. Asi, la
vision de lagarto y el ritual del ahor-
camiento le permiten al artista “me-
tamorfosearlos en retratos autobio-
graficos conectados con un fuerte
sentido de una liturgia muy signifi-
cativa”. La otra gran connotacion es
el trabajo con una dualidad metafo-

rizada en la propia imagen mental

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Carlos Rial: Sin titulo, 1996.

Manuel Vilarino. De la serie Testimonio de lagarto.

del reptil que por una parte hace re-
ferencia a la preshistoria y una cierta
cualidad moral de resistencia y agre-
sividad, y por otra a una estética
muy contemporanea relacionada
“con la ironia sobre el hombre que
sufre y sobre el retrato como expe-

riencia’’. M.O.
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Fotografia de Olea Adelantado. 1997.
graf 8

MIGUEL
PEREIRA

Una amplia expo-
sicion del artista
Miguel Pereira Fi-
gueroa (Madrid
1949] acogen las
salas del antiguo
monasterio de Bo-
naval. Obras pro-
cedentes de dife-
rentes momentos
creativos de este
artista vinculado a

Galicia que ha-

blan de su preocu-

pacién insaciable

ARTE Y PARTE

ltura v Deporte 2012

por encontrar el
lenguaje que le es
propio; esto es lo
que le ha impulsa-
do a realizar mu-
chos de sus viajes
y a probar técni-
cas y materiales.
Experto en antro-
pologia y en el
campo editorial,
el artista se intere-
sé por variadas
fécnicas como la
pintura, la xilogra-
fia, la electrogro-
fia, el grabado
calcogréfico, efc.

Su obra, que en
términos genera-
les se entiende
como una figura-
cion no realista,
es la expresion
plastica de su
gran vocacion -la
antropologia- a
fravés de las técni-
cas ya menciona-
das. No es extra-
no, por ello, que
la presencia hu-
mana, y todas sus
vivencias, sea una
constante en su

produccién. M.O.

UNA PELIiCULA
DE PIEL Il

GALERIA MARISA MARIMON
CARDENAL QUIROGA, 4. OURENSE
NOVIEMBRE

Pulsar la creacion en todas sus facetas
y asumir la difusion de las nuevas ten-
dencias son algunas de las funciones
que caracterizan el trabajo de una ga-
leria. Si a ello aunamos un compromi-
so con la viabilidad de proyectos
arriesgados que funcionan como una
apuesta por la novedad y el dinamis-
mo cultural, entonces estamos ante
una galeria de arte contemporineo.
En este sentido la galeria Marisa Ma-
rimon programa esta tercera edicién
de un proyecto expositivo que gira en
torno a la fotografia contemporinea
haciéndolo coincidir, como viene
siendo habitual desde la primera edi-
cion, con el Qutono fotogrdfico de
Ourense. La fotografia y sus deriva-
ciones hacia la foto-performance o el
collage, deviene en soporte privilegia-
do para expresar y reflexionar sobre
conceptos que afectan a la sociedad
actual; de esta forma, se revela como
una herramienta de primer orden para
reflejar, a su vez, las nuevas tenden-
cias junto a otras ya consolidadas en
el panorama internacional. En esta
edicion se pulsa la actualidad desde el
trabajo de las artistas fotGgrafas, y asi,
de la mano de Ana Ferndndez, Helena
Almeida, Montserrat Soto, Olga Ade-
lantado y Anne Deleporte, podremos
adentrarnos por las diferentes direc-
ciones por las que transitan la fotogra-

fia y el arte contempordneos. M.0.
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AMERICA
PREHISPANICA

IGLESIA DE SAN DOMINGOS DE BONAVAL
Y PALACIO DE FONSECA

SANTIAGO DE COMPOSTELA

JUNIO A NOVIEMBRE

Producto del esfuerzo y la dedica-
cion a un empeno surge la coleccion
Patterson, que auna la cantidad
(unas mil quinientas piezas) con la
calidad de la seleccion. Se trata de
una coleccion de objetos de la Amé-
rica prehispanica (2000 a.C. - 1550
a.C.) procedentes de las variadas
culturas que poblaron el continente
antes de la colonizacion. Ejecutadas
con todo tipo de materiales (entre
l0s que sobresalen la piedra, el jade,

la ceramica, los tejidos y varios me-

s
]

tales), las piezas fueron trabajadas
con técnicas muy sencillas sin que
por ello pierdan perfeccion alguna.
En su conjunto y de forma indivi-
dual, constituyen un verdadero ar-
chivo de las culturas a nivel material
y espiritual, puesto que a través de
ellas nos llegan aspectos de sus ri-
tuales, ceremonias, creencias, Sacri-
ficos, etc. Para facilitar que el visi-
tante realice su analisis y clasifica-
cion, las piezas estan ordenadas por
culturas y por periodos (preclasico,
del 2000 a.C. al 100 d.C.; clasico,
del 100 al 900; y postclasico, del
900 al 1550). Los fondos de la pres-
tigiosa colecciéon Patterson fueron
expuestos recientemente en las salas

del Auditorio de Galicia. s1 bien con

otra ordenacion. M.O.

OCTUBRE - NOVIEMBRE 1997

GALERIA MARIA MARTIN

Pelayo, 52, Madrid 28004. Tel. 319 68 73, Fax. 310 44 39

e

Ministeno de Etucacion, Cullura vy Depors 201 :

IGUEL
ANGEL
B1LANCO




124

-]

P w0 =m

O -2 0> =2

Ministerio de Ed

Pintura de
Chiti Avuso.

ARTE Y PARTE

o
i

L [ ]

Cultura 'y Depoarte 2012

CHITI AYUSO

GALERIA SEIQUER
GENERAL ARRANDO, 12. MADRID
23 SEPTIEMBRE A 18 OCTUBRE

Dentro de la linea de su dltima expo-
sicion, en lo que a tematica se refiere,
la pintura de Chiti Ayuso (Madrid
1960) presentada en esta muestra pe-
netra en el paisaje de la gran ciudad.
Son imdgenes del entorno urbano, fa-
chadas de edificios que se definen en
sus lienzos como complejas redes y
estructuras. Frente a obras anteriores
en las que predominaba la perspectiva
conica trazada por las calles, o la pre-
sencia-ausencia humana descrita a
través de farolas y objetos propios del
hombre, su pintura mds reciente ha
eliminado elementos anecdéticos. Las
tltimas obras son el resultado de un
meditado trabajo que se vincula direc-
tamente con la geometria. “Me intere-
sa mucho el color, la composicién y el
espacio que se define a través de las
estructuras, ahora me implico mas en
el campo visual, en el movimiento.

una pintura quiza mas orgdnica”. 1.c.

JOSE MANUEL
BALLESTER

SALA AMOS SALVADOR
ONCE DE JUNIO, 11. LOGRONO
7/ AL 30 NOVIEMBRE

Jos€é Manuel Ballester (Madrid 1960)
presenta su obra mas reciente. Muy
conocido por sus cuadros de corte
realista, en los que se puede apreciar
una constante referencia a la influen-
cia del pasado, sin embargo, esos
mismos cuadros aparecen presenta-
dos de tal manera que parecen estar
ambientados en un plano casi metafi-
sico, cada vez mads distanciados de lo
que hoy en dia se define como realis-
mo: tiene una técnica llena de preci-
s16n y un acabado casi fotografico,
pero la luz y la ambientacién de cada
uno de esos cuadros resulta irreal. En
los dltimos diez anos, Ballester ha ido
evolucionando y ha empezado a in-
vestigar en el campo que distintas
técnicas pictoricas que se mezclan
con las tradicionales -dibujo, pintura
y litografia- y que corren paralelas
con su definicion de pintor realista y
sin abandonar en ningin momento
sus origenes pictoricos. A finales del
ano pasado presentd, en la galeria Es-
pacio Minimo de Murcia, una exposi-
c1on bajo el titulo Espacios digitales
en la que se podia ver cémo el artista
empezaba a experimentar dentro de
un campo diferente: el de la infogra-
fia. Con ello empezaba a incluir en su
obra elementos procedentes de las
nuevas tecnologias y que él incorpora
a su trabajo creativo anterior y a la

plastica contemporinea. 1.B.




Galeria & Ediciones Ginkgo
C/ DDC_HJ!' Fuur{ju{é__l._ﬁ . 2_8_012MH':1:|£1
Tel; 91 - 539 92 52 Fax: 91 - 539 92 52

Martes a sabado, 11 a 14h. y 17 a 21h.

8 octubre al 8 noviembre
Marchesi

12 noviembre al 6 diciembre
lan Carr-Harris

Marlborough

Orfila.5 « 28010 Madrid
lel: 91 -319 14 14
'I.jt: 31 10 43 45

21 octubre al 2 noviembre

Raices de la escultura espanola actual

25 noviembre al 7 enero

Stephen Conroy

| G/ Barquillo, 43 « 28004 Madrid

* Tel: 91 - 319 16 71
= Fax: 91 - 319 22 27

- 16 septiembre al 18 octubre
Julio Juste

21 octubre al 21 noviembre

Andrés Bonilla

25 noviembre al 5 enero

Isabel Villar

isiEnt de education, Culturay Deponts 2012

Ediciones de obra grafica, multiples y de fotografia

Javier Lopez

C/Manuel Gonzalez Longoria, 7 « 28010 Madrid
Tel: 91 - 593 21 84
Fax: 91 -593 21 84

14 octubre - noviembre
Hijas de Casandra

Joana Cera
Sonsoles Garcia-Ramos
Eulalia Valldosera

Comisaria: Assumpta Bassas

May Moreé

C/ General Pardinas, 50 « 28006 Madrid

Tel: 91 - 402 80 90 Fax: 91 - 402 80 90

Lunes: 17 a 21h. Martes a sabado: 11 a 14h.y 17 a 21h.

11 septiembre al 18 octubre
Patricia H. Azcarate

23 octubre al 5 diciembre
Menchu Lamas

Soledad Lorenzo
C/ Orfila,5 « 28010 Madrid
Tel: 91-308 28 87 Fax: 3086830
Lunes: 17 a 21h. Martes a sabado: 11 a 14h.y 17 a 21h.

16 septiembre al 16 octubre
Victoria Civera

271 octubre al 22 noviembre
Pablo Palazuelo
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Arriba: Marina
Nitnez: Sin titulo,
1997. Oleo sobre
loneta, 105 x 160
40 x 30 cm.
Abajo: Antoni
Abad: Sin titulo,

1987. Gomaespuma,

dimensiones
variables.

r\'

MNCARS

SANTA ISABEL, 52. MADRID
(OCTUBRE Y NOVIEMBRE

El Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia propone una variada pro-
gramacion de exposiciones para este
bimestre. Llega la gran retrospectiva
de Fernand Léger (Argentan, Orne
1881 - Gif-sur-Yvette 1955), presenta-
da en el Centre Georges Pompidou en
mayo y que viajara después al MoMA
de Nueva York. Con 120 pinturas y un
centenar de dibujos, fechados entre
1911 y 1950, constituye una excelente
ocasion para conocer lo mas caracte-
ristico de su produccion. Situable en

la estela del cubismo, su obra celebra

ARTE Y PARTE
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s

la era moderna, la vida ciudadana, la
industria y la maquinaria desde una
perspectiva de aceptacion entusiasta.
El tubismo, su particular estilo figura-
tivo, que reduce las formas a cilindros
y esferas, y su fria gama cromatica re-
sultan en composiciones rotundas y de
tendencia monumental. E.V.

Con espiritu casi posmoderno, Mark
Tobey consigui6 alternar a lo largo de
su vida entre la pintura, la danza y la
musica y experimentar una espirituali-
dad religiosa que, gracias a su actitud
cosmopolita, le llevaria a participar en
esferas tan diferentes como el Zen o la
cultura de los indios del noroeste de
América, sin renunciar a sus propias
raices. Cada uno de los aspectos de la
intensa vida de este artista se refleja
en su pimtura, obra que en muchos as-
pectos posee grandes analogias con
nuestra realidad actual. Agrupada en
tres series distintas, la retrospectiva
muestra un primer periodo que abarca
los anos 20 en el que detacan sus di-
bujos tempranos y pinturas realizadas
en Seatle. A éste le sucede, en la déca-
da siguiente, una etapa en la que pre-
dominan los bodegones que mantie-
nen el cubismo. Un tercer grupo, mas
extenso cronologicamente, recoge las
pinturas de Broadway, el principio de
la Escritura blanca, cuya influencia
recibio de la caligrafia japonesa a par-
tir de 1935, y que culminan en 1945. A
este grupo pertenecen ademas la Serie
meditativa de 1954, los cuadros Sumi
de 1957, trabajos de los afios 60 y 70,
y los retratos, reales o imaginarios. 1.C.
Mujeres muertas, monstruosas o locas

en las pinturas de Marina Nuanez (Pa-




lencia 1966) para la inauguracion del
Espacio uno, nueva sala que se dedi-
cara a exposiciones temporales. “Son
cuadros en los que hay una represen-
tacion de lo femenino como el lado
oscuro de la cultura occidental a tra-
vés de la metafora de la locura. Lo fe-
menino se ha construido como algo
anomalo. Con mu trabajo pretendo de-
sestabilizar este sistema e incidir en la
diferencia”. La locura recoge 25 obras
realizadas entre 1995 y 1997, agrupa-
das en cinco series diferentes de las
que la artista comenta: “En la primera
hago una metatora 1dealizada sobre la
locura. La siguiente presenta mujeres
encerradas en castros celtas entendi-
dos €stos como un lugar de sacrificio.
Son pinturas mas oniricas, como Si
fueran pesadillas. La tercera consta de
retratos de mujeres en los que sus len-
guas hacen de peana a instrumentos
de tortura que aparecen edulcorados,
transformados en algo estético. Ironi-
z0 con el hecho de que estos instru-
mentos hayan estado considerados lo
bello o correcto historicamente siendo
realmente una locura frente a la reali-
dad en la que se ha envuelto a la mu-
jer durante la historia”. P.G.

Jesde sus primeras exposiciones, en

a década de los 80 hasta la actualidad.

a obra de Antoni Abad (Lleida 1956)
presenta una trayectoria caracterizada
por una constante busqueda de nuevos
planteamientos que le han llevado a
trabajar en diversos soportes: escultu-
ra, materiales cotidianos como los
bloques de goma-espuma, estanterias
metalicas e incluso utensilios de medi-

c1on como materia de una escultura

hecha a base de las medidas de obje-
tos y lugares de lo mas variado. Lo
que en esta ocasion presenta son dos
videoinstalaciones y una pieza escul-
torica. Becado por Endesa, fue des-
pués de su residencia en la escuela ca-
nadiense de artes graficas, Banff Cen-
tre, durante 1993, cuando el artista en-
tré en contacto con los medios audio-
visuales. Desde entonces, Abad ha he-
cho uso de ellos cada vez con mas fre-
cuencia. Sus ultimas obras muestran
un casi obsesivo mnterés por las ratas y
su entorno, como representantes de las

circunstancias que nos rodean. 1.C.

Fernand Léger: La
femme en bleu,
1912. Oleo sobre
lienzo, 193 x 132

cCm.
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Pep Montoya: Juguete suizo, 1997. Oleo sobre oro. 180 x 195 cm

PREMIO
1’OREAL

El Premio de Pin-
fura L' Oréal, uno
de los premios
mas prestigiosos
y consolidados
de los convoca-
dos en nuestro
pais por la inicia-
tiva privada, ha
celebrado recien-
femente su deci-
motercera ed|-
cion. la exposi-
cion, que durante
la segunda quin-
cena de septiem-
bre albergé el
Cenftro Cultural
Conde Dugue,
mostré una selec-
cion de 38 traba-
fos de los aproxi-
madamente 500

presentados a la

ARTE Y PARTE
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convocatoria. El
jurado, compues-
to por Maria de
Corral, Luis Gor-
dillo, Simén Mar-
chan, Francisco
Calvo Serraller,
Miguel Fernan-
dez-Cid, Roberto
Ruiz Ortega y
Juan Giralt conce-
dié el galardén al
6leo presentado
por Pep Montoya
(Olessa Montse-
rrat, Barcelona
1952], titulado
Juguete suizo. El
gran viaje de Ina-
ki Gracenea Za-
piarin (Hondarri-
bia, Guiplzcoa
1972) ha sido la
obra ganadora
de uno de dos ac-
césit concedidos.

le acompané en

la mencién el tra-
bajo de Asuncién
lozano Salmerén
(Ganada 1967),
Lagrimas de coco-
drilo. Un premio
en el que se unen
conocidos nom-
bres de la escena
artistica espanola
a los de artistas
mas noveles que,
con una importan-
te dotacién eco-
nomica, apuesta
desde sus comien-
zos por “la multi-
direccionalidad
de tendencias del
arte actual dentro
de un espiritu
vanguardista y
renovador”
(Centro Cultural
Conde Dugue,
Madrid).

P.G.

JOSE M MEZQUITA

GALERIA LEANDRO NAVARRO
AMOR DE DIOS, 1. MADRID
NOVIEMBRE

Iras la exposicién de Antonio
Maya, muestra su obra en la galeria
Leandro Navarro José Maria Mez-
quita Gullon (Zamora 1946). cuyo
trabajo puede verse, hasta finales de
noviembre, en la colectiva Realidad,
realismos, en el Auditorio de Gali-
cia, de Santiago de Compostela. Ha-
Cia cuatro afnos que no exponia indi-
vidualmente en Madrid, desde que
lo hiciera en la galeria Jorge Kreis-
ler, y presenta ahora algunas de las
obras realizadas en ese periodo. Fiel
a su predileccion por los temas natu-
rales, retrata las riberas y los drboles
de los campos de Zamora, que pinta
y dibuja del natural. Su método de
trabajo, tremendamente lento y mi-
nucioso, le lleva por dos senderos
paralelos y hasta cierto punto con-
tradictorios: algunas de sus obras,
mas caracteristicamente realistas.

son plenamente naturalistas y refle-

Jan con detalle las formas vegetales:

otras, sin embargo, hacen un estudio
casi arquitecténico de las mismas.
reduciendo los volimenes a sus li-
neas esenciales, geometrizadas, vy
creando una especie de mosaico ar-
béreo. Pero este ano, ademds, Mez-
quita ha abierto una nueva direccién
a su trabajo al pintar desde distintos
angulos el interior de una vieja tien-
da de textiles de su ciudad natal, va-
lorando especialmente sus variacio-

nes luminicas. E.V.




WILLIAM KLEIN

FUNDACION “LA CAIXA”
SERRANO, 60. MADRID
1 8 SEPTIEMBRE AL 26 OCTUBRE

Tras un viaje a Europa para dedicarse
a la pintura después de concluir sus
estudios universitarios, William Klein
(Nueva York 1928) regreso en 1954 a
su ciudad natal. Una vez alli trabajé
en la 1dea de elaborar un diario foto-
erafico de su vuelta. El conjunto de
imagenes fruto de este encuentro
constituyen el material del libro New
York, 1954-55, una de las publicacio-
nes mas emblematicas de la historia
de la fotogratia, precursora de una au-
ientica conmocion en el mundo de la
imagen. Iras su presencia en Barcelo-
1a durante el pasado otono, aproxima-
damente la mitad de los trabajos que
componen la edicion original se expo-

nen ahora en Madrid. en una muestra

que reune 130 fotografias selecciona-
las por el propio Klein. Imagenes in-
novadoras que revolucionaron el
mundo de la fotografia, llenas de hu-
mor negro, critica social y poesia, rea-
lizadas por un autor que abandoné la
practica fotografica para dedicarse de
lleno al cine. “Una de las razones por
las que dejé de tomar fotos fue porque
no contenian ningun didlogo. Sin em-
bargo, entonces no habia nada para la
lotografia. Ahora si, la gente la com-
pra como obra de arte, aunque hay
POCOs expertos y criticos buenos™. Pu-
dimos apreciar la obra de Klein en el
proyecto Imagina y recientemente
junto con la de Sara Moon en la libre-

ria Railowsky de Valencia. P.G.

William Klein: New York, 1954-55. Fotografia.

I.. POMES

“Yo no soy foté-
grafo de toros”
comenta Leopol-
do Pomés (Barce-
lona 1931) sobre
su trabajo Toros,
muesira reciente-
mente inaugura-
da en el Canal
de Isabel Il. La se-
leccién, realizada
en colaboracion
con el Centro An-
daluz de la Foto-
grafia, retne
ochenta imége-

nes de gran tama-

Ao recopiladas en
un catdlogo edita-
do por la institu-
cién andaluza,
con ftextos del pe-
riodista Angel
Sanchez Harguin-
dey. Las fotogra-
fias se exponen
agrupadas en cin-
co apartados di-
ferenciados: Ico-
nos, Didlogos, Re-
tratos, La aficién
y La fiesta, y son
fruto de un encar-
go para un libro
con textos de Er-

nest Hemingway

que finalmente se
quedd sin publi-
car. “Mis fotos -es-
cribe el autor-
una vez en el re-
cinto taurino, fue-
ron fruto de la at-
mosfera, del am-
biente que encon-
fré y que mas que
buscarlo fui recla-
mado por él”. Po-
més expondra
ofros trabajos en
el Palau de la Vi-
rreina, del 25 de
octubre al 4 de

enero. (Canal de
Isabel Il). P.G.
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Alejandra Icaza: Sin titulo, 1994. Acrilico sobre tela, 50 x 50 cm.

ALEJANDRA
IcAzA

“llevo a mi traba-
jo las experiencias
gue fengo en mi
vida. Intento que
sea un diario per-
sonal y trasladar
estas vivencias a
la obra. Mi mun-
do interior es lo
Unico que tengo
para dar, por eso
lo que ensefio en
cada trabajo es lo
que hay. Saco en
cada pieza mi
mundo interior”.
Asi de sencilla se
muestra Alejandra
lcaza (Bilbao
1966) cuando ha-
bla de la obra
que presenta en la
galeria Marta Cer-

ARTE Y PARTE
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vera de Madrid.
Barfoot (Descalza)
es el titulo de esta
exposicion, que
reune piezas en
las que la artista
toma referencias
de toda una sim-
bologia oriental
muy presenfe en
su trabajo. “He
cogido este fitulo
de la costumore
india de descal-
zarse y dejar los
zapatos en un co-
jin. Es ademas de
un descalzarse,
una especie de
desnudarse ante
el mundo”. En las
dos ventanas de
la galeria presen-
taré dos Péndulos
de cristal suspen-

didos del techo a

modo de lagri-
mas, con multitud
de pequenas bo-
las de cristal es-
parcidas por el
suelo. Objetos,
como muchos de
los que Icaza utili-
za en sus fraba-
jos, con los que
convivié durante
un tiempo y de
fuertes connotacio-
nes personales
para ella. En el in-
terior, diversas
piezas elaboradas
con elementos co-
tidianos, asi como
pequenas pinturas
al éleo y collages
en los que muestra
intimos fragmentos
de su vida. (Gale-

ria Marta Cerve-
ra, Madrid). P.G.

CORREA Y MILA

SALA DE EXPOSICIONES DEL MINISTERIO
DE FOMENTO

PASEO DE LA CASTELLANA, 67. MADRID
23 SEPTIEMBRE AL @ NOVIEMBRE

Federico Correa y Alfonso Mila
(Barcelona 1924), pertenecen a una
generacion de arquitectos catalanes
que, basandose en los postulados
del movimiento moderno, inicid una
progresiva evolucion dentro del es-
tancado panorama arquitectonico
espanol de principios de los 50. Dis-
cipulos ambos de José Antonio Co-
derch, con el que trabajaron durante
sus tltimos anos de formacion aca-
démica, tienen ademas una marcada
influencia de la obra de varios ar-
quitectos del norte de Italia entre los
que figuran Aibini y Gardella. Co-
rrea y Mild han realizado desde
grandes obras como el edificio de
viviendas Atalaya en la Diagonal,
hasta el interiorismo de varios res-
taurantes de Barcelona. Su obra mas
emblematica es sin embargo la or-
denacién del Anillo que para la
Olimpiada de 1992 llevaron a cabo
frente al viejo estadio de Montjuic.
La muestra que se inicia con la pre-
sentacion de varios objetos abstrac-
tos de su arquitectura -una esquema-
tica fachada, una escalera, una silla
de madera y cuero, una lampara de
paja- nos va descubriendo el carac-
ter de cada uno de los dos arquitec-
tos a través de fotografias, maquetas
y dibujos de sus obras, asi como di-
versos elementos de diseno indus-
trial. A.N.
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Victoria Civera: Guardidn rojo, 1995-97. Bronce y cera, 23 x 20 x

12 em.

VICTORIA
CIVERA

Pinturas y objetos
de Victoria Cive-
ra (Sagunfo, Va-
lencia 1955)
para la inaugura-
cién de la tempo-
rada de exposi-
ciones en la gale-
ria Soledad lo-
renzo. Afincada
en Nueva York
desde hace anos,
la artista muestra
su Ulfimas pro-
ducciones combi-
nando pintura,
escultura e insta-
laciones, en un
ambicioso traba-
jo global. Con el
titulo de Madre
luna, nombre de
una mariposa

que sélo se deja
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ver por al noche,
Victoria Civera
presenta un fra-
bajo con el que
evoca, desde una
ambigiedad
cada vez mds ex-
plicita, su propio
mundo interior y
una experiencia
personal profun-
damente marca-
da por su resi-
dencia en la ca-
pital neoyorkina.
Piezas como Me-
tro cuadrado, ex-
puesta el afo pa-
sado en la gale-
ria Luis Adelanta-
do de Valencia,
que remiten al
entorno cofidiano
y ruidoso de la
ciudad frente a
otras como Va y

ven: miradores
de estrellas, Na-
gari o Sofd luna,
de corte mas inti-
mista y poético,
en torno al fema
de la noche, defi-
nen dos polos
casi opuestos de
interés para la ar-
tista. Dos mane-
ras enfrentadas
que revelan su
voluntad de al-
canzar una con-
juncién equilibra-
da entre opues-
tos, siempre ba-
sados en sus vi-
vencias intimas.
La muestra esta
acompanada de
un cuidado caté-
logo con ftexto de
Marcia Fortes.
P.G.

PABLO PALAZVUELO

GALERIA SOLEDAD LORENZO
ORFILA, 5. MADRID
21 OCTUBRE AL 22 NOVIEMBRE

Esta exposicion acoge practicamente
todos los lenguajes que en su activi-
dad creativa retine Pablo Palazuelo
(Madrid 1916): pintura, escultura,
guaches y dibujos, obra reciente que
supone una continuacion de trabajos
que se expusieron durante el pasado
mes de junio en las salas de la Uni-
versidad Politécnica de Barcelona.
En la obra de Palazuelo, que habi-
tualmente establece una analogia en-
tre el mundo de las formas y el codi-
go genético, sus composiciones pro-
ceden unas de otras, creando una his-
toria familiar, un /inaje. Su geome-
tria del paisaje se rige por un orden
de interrelaciones, en el que cada
elemento entra en relacion con el

otro. Composiciones que son el re-

sultado de una visiéon del mundo, un
orden vital que se aleja del equilibrio
racional, para registrar estructuras, y
dar vida a las formas. “Mis obras se
centran en la organizacion interna, o
lo que podemos llamar el esqueleto,
una vision introspectiva” dice el ar-
tista. La aparente sencillez con que
construye sus espacios, revela sin
embargo todo el peso tedrico de su
trabajo, un mundo subjetivo donde el
color -color como forma-, y las es-
tructuras adquieren un dinamismo
profundo que se sitiia entre la energia
psiquica y la material, complejos sis-
temas ritmicos con capacidad de

transformacion . 1.C.
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EMIL NOLDE

FUNDACION JUAN MARCH
CASTELLO, 77. MADRID
3 OCTUBRE AL 28 DICIEMBRE

Emil Hansen (Nolde, Schleswig 1867
- Seebiill 1956), que tomo su apellido
de su localidad natal, es una de las fi-
curas mas destacadas del arte con-
temporaneo aleman. Partiendo de las
experiencias de Munch y Van Gogh,
fue uno de los pioneros del movi-
miento expresionista, fundamental
para la comprension del arte del siglo
XX, a lo largo del cual, con distintos
caracteres, ha rebrotado intermitente-
mente. S1 bien se uni6 durante un cor-
(0 periodo a los artistas del grupo Die
Briicke (El Puente), su fuerte indivi-
dualidad le llevé pronto a la creacion
en solitario. Estilisticamente, son am-
pblias manchas de intenso color, frente
al anguloso estilo del primer expre-
lonismo, las que conforman sus cua-
dros. En lo que se refiere a sus prefe-
renclas tematicas, denotan un espiri-
walismo que se expresa, por una par-
le, en su potente vision del paisaje
nordico, austero, tenebroso y podria
decirse romantico y, por otra, en las
series de asuntos biblicos, que se
acercan al salvajismo. Esta exposi-
c16n incluye 62 obras del pintor; entre
las instituciones que prestan obra se
encuentran la Fundaci6én Nolde de
Seebiill, el Briicke-Museum de Berlin
(sobre cuyos fondos ya celebrara una
Juan
March), la Kunsthalle de Kiel, el Mu-

seo Folkwang de Essen y la Staatsga-

exposicion la Fundacién

lerie de Stuttgart. E.V.

GREGORIO PRIETO

CeNTRO Cultural CoNDE DUQUE
ConNDE Duaue, 11. MADRID
OCTUBRE Y NOVIEMBRE

Artista significativo de la primera
mitad de siglo, Gregorio Prieto (Ciu-
dad Real 1897-1992) inicia su tra-
yectoria con una obra proxima al
academicismo. Sin embargo, pronto
se aleja de esa postura para introdu-
cirse en una pintura figurativa de raiz
neocubista. Grecia y Roma seran
siempre dos referencias fundamenta-
les que se manifestaran en un trabajo
de aliento clasico inspirado en la tra-
dicion, conjugado con un marcado
mundo personal en el que se entre-
mezclan las ruinas de edificios anti-
guos con personajes y maniquies. En
los anos 40 se vincula al movimiento
creado por Eduardo Chicharro, el
Postismo, y realiza una serie de foto-
montajes de influencia surrealistas.
Su obra, su relacion con las vanguar-
dias y con la generacion del 27, se

resumen en esta muestra. 1.C.

Emil Nolde:
El entierro, /9/5.
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Laura Torrado: Esta primavera, 1997. Terciopelo, alfileres y tul, 16

x 13 x 135 cm.

CIRCUITOS

Novena edicién
de los Circuitos
de artes plasticas
y fotografia orga-
nizados por la
Consejeria de
Educacion y Cul-
tura de Madrid,
en lo que constitu-
ye la continua-
cién de la labor
de apoyo y difu-
sion que la institu-
cién madrilena re-
aliza en favor del
arte joven de la
Comunidad. Di-
versidad de pro-
puestas plantea-
das desde dife-
rentes medios, a
cargo de un fotal
de 12 artistas se-
leccionados entre
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los 202 menores
de treinta anos
presentados a la
convocaforia.
Obras de Ikella
Alonso, Toni
Crabb, Rosalia
Banet, Patricia
Fesser, Emilio
Martin, Ménica
Rihle, Be Barral,
Manvel Saro, Isa-
belle Bride, Fran-
cisco Torrego, Je-
sus Hernandez
Verano y laura
Torrado, que se
exhibiran durante
la temporada
97/98 en otras
comunidades. En
octubre visitara la
Capella del Insti-
futo de Cultura de
Barcelona conti-
nuando en la Uni-

versidad Politécni-
ca de Valencia. El
Café Espanol de
Oviedo albergara
la muestra en ene-
ro del préximo
afo y durante el
mes siguiente, la
Facultad de Bellas
Artes de Ponteve-
dra. Continvara
itinerancia en
marzo en la Sali-
na de Salamanca
y posteriormente
en el Hospital
Real de Granada.
Durante el dltimo
semesire de 1998
recorreré diversos
centros artisticos
del extranjero
(Centro de Arte
Joven de la Co-
munidad de Ma-
drid). P.G.

XIV MUESTRA DE
ARTE JOVEN

SALA DE EXPOSICIONES DEL MINISTERIO
DE EDUCACION Y CULTURA

AVDA. JUAN DE HERRERA, 2. MADRID
2 OCTUBRE A NOVIEMBRE

Organizada por el Instituto de la Ju-
ventud (INJUVE), en su afdn por fa-
vorecer la continuidad del desarrollo
artistico y profesional de las nuevas
promociones y su incorporacion al
mercado artistico, y en colaboracion
con las distintas Comunidades Auto-
nomas y la Direccion General de Be-
llas Artes; la Muestra de arte joven
se articula en torno a las tres modali-
dades habituales: Arte joven, que
comprende pintura, escultura e insta-
laciones de los 15 artistas seleccio-
nados en la categoria; Imdgenes jo-
venes, con los trabajos de 13 foto-
grafos y Arte audiovisuales: video-
creacion e infografia que presenta la
obra de 11 creadores. Una division
cuestionada en anteriores ediciones
por visitantes y seleccionados, sobre
la que la propia organizacion ha
planteado cambios en futuras convo-
catorias. La muestra, configurada
desde hace afios como un espacio
publico en el que contrastar la obra
de los jévenes creadores de nuestro
pais, se complementara con la edi-
cion de respectivos catdlogos para
cada categoria, que en esta edicion
presentan como novedad la incorpo-
racion de textos con la voluntad de
acompanar desde diversas perspecti-
vas la reflexion artistica inherente a

las obras en exposicion. P.G.




XAVIER GRAU

GALERIA SALVADOR DiAZ
SANCHEZ BUSTILO, 7. MADRID
(OCTUBRE Y NOVIEMBRE

Siempre desde el ambito de la abs-
traccion, la obra de Xavier Grau
(Barcelona 1951) muestra toda la
tension y pulsiéon de una pintura en
ocasiones turbulenta y habitualmen-
le animica, producto de una conti-
nua actividad creativa. Pintura que,
lejos del gestualismo fisico y espon-
taneo, se estructura mediante lineas
y formas que proceden de una idea
previa. “Me interesa la reflexion y la
rapidez en el gesto, que unas veces
tiene mas nervio que otras. Lo utili-
20 como un signo mas de mi lengua-
je”. Frente a las imdgenes de obras
anteriores donde se acumulaba un

caos de manchas, la superposicion
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de diversos planos, y un dibujo que
parecia independizarse de las for-
mas, el trabajo mas reciente muestra
cambios relevantes: subraya Grau
que “el dibujo de los cuadros tiene
un papel distinto, es menos autono-
mo, ya no hay dicotomia entre éste y
el color. Antes el dibujo pasaba por
encima del color generando la linea:
ahora es mads pictorico, esta en defi-
niva mas ligado a un color que es
fuerte y vivo™”. Aprovechando las
posibilidades que ofrece un espacio
expositivo de grandes dimensiones,
Grau presenta obra de gran formato
que permite un tratamiento distinto
de la pintura: “es donde verdadera-
mente disfruto™ afirma el artista. Si-
multidneamente a ésta, puede verse
otra exposicion de Xavier Grau en la
Sala Robayera en Miengo (Canta-
bria). I.C.

Xavier Grau.:
Humboldt II, /997.
Acrilico sobre tela
(diptico), 240 x
400 cm.
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José Maria Sicilia: Luz que se apaga, 1995-96. Oleo sobre cera.

485 x48.5 cm.

MITCHEL SYROP

Interesado en la
identidad, el len-
guaje y la inter-
cambiabilidad.
Mitchel Syrop
(New York 1953)
comenta sobre su
trabajo Couples,
recienfemente
presentado en
Madrid: “Cuando
comencé el pro-
yecto Face en
1974 no podia
Imaginar que a
estas alturas po-
dria continuar tra-
bajando en él”.
Syrop perfilé la
serie a partir de
SuU experiencia
habitual al con-
fundir una perso-
na con ofra. Su
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proceso de traba-
jo en esta idea lo
ha llevado a
cabo fotografian-
do una cara e in-
tentando que se
parezca a ofra.
La imposibilidad
de llevar a térmi-
no esfa tarea des-
plaza el eje cen-
tral de la obra,
de la organiza-
cion de semejan-
zas a la articula-
cion de diferen-
cias. La acumula-
cién de imagenes
resulta fundamen-
tal para crear vao-
riaciones, ya que
su frabajo carece
de forma fija y de
disposicién defini-
tiva. “Conforme
se anaden nuevos

rostros a la colec-
cién, se estable-
cen nuevos enla-
ces y los antiguos
quedan desplaza-
dos. Cada nuevo
elemento altera la
secuencia que lo
precedia. Estas
acciones también
las considero
como elementos
ritmicos o interva-
los. Se puede ac-
ceder a estas
obras desde cual-
quier punfo o
cualquier direc-
cion”. Durante el
verano pudieron
verse obras de
Syrop en la Fun-
dacién Marcelino
Botin de Santan-
der (Galeria Oli-
va Arauna). P.G.

JOSE MARIA SICILIA

PALACIO DE VELAZQUEZ
PARQUE DEL BUEN RETIRO. MADRID
16 OCTUBRE AL 11 ENERO

Cerca de 400 piezas procedentes en
su mayoria de Paris, Mallorca y Ma-
drid, y obras realizadas especifica-
mente para la ocasion, se relnen en
esta exposicion monografica comisa-
riada por Laurent Busine que supone
una revision de los dltimos cinco
anos del trabajo de Jose Maria Sicilia
(Madrid 1954). Bajo el titulo L'Ora
Baixa que hace referencia a la hora
crepuscular, se atinan diez series cuyo
punto de union es la cera virgen, ma-
terial en el que desde los primeros 90
Sicilia insiste en emplear como ele-
mento esencial de su obra y nicleo
de una reflexion en torno a a la fragi-
lidad y paso del tiempo. Mirando a
través de las superficies de cera de
estas primeras series, se percibian
Imdgenes como vagos recuerdos, la
pulsion de un pensamiento. Una vi-
si6n que se vuelca en un mundo inte-
rior y que se ha ido fraguando en es-
tos altimos anos. Desde la serie Ma-
nuscritos de San Licar de 1993, has-
ta sus trabajos mas recientes en los
que retoma el tema de las flores, Sici-
lia ha hecho un largo recorrido prota-
gonizado por un proceso de depura-
cion de las referencias figurativas.
Una poética que establece un didlogo
entre fondo y superficie a través de la
cera como materia que filtra y matiza
la luz de espacios interiores. La expo-
sicion viajara durante 1998 a Vallado-
lid y Charleroi (Bélgica). 1.c.
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Pietro Longhi: Las cosquillas, 1755

Ex Roma Lux

Marta Carrasco,
habitual colabo-
radora de Arte y
parte, es la comi-
saria, junto a Mi-
guel f:"mgef Elvira,
de esta exposi-
cion, que saca a
la luz una peque-
na parte de los ri-
quisimos fondos
de la Biblioteca
Nacional de Ma-
drid. Ex Roma

lux. La Roma anti

gua en el Renaci-
miento y el Barro-
co, con un total

de 218 volime-
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nes, manuscritos,
grabados y dibu-
Jos, repasa los es-
tudios arqueolégi-
cos de los siglos
XVIl y XVIIl cen-
frados en la que
era enfonces la
civdad mas im-
portante del mun-
do a nivel artisti-
co y religioso. Los
humanistas, antes
de que se inicia-
ran las excavo-
ciones arqueols-
gicas, concibie-
ron sus obras
como complemen-
fo de la filologia
latina, su princi-

pal preocupa-
cion. La publica-
cion de sus estu-
dios dio pie a la
realizacién de di-
bujos y grabados
en ocasiones de
gran valia artisti-
ca, que podréan
verse en la mues-
tra, organizados
en apartados cro-
nolégicos. Entre
los fondos ex-
puestos destacan
los diecisiete gra-
bados de Pirane-
si, la mayoria de
ellos de la serie
Vedute di Roma.
e.V.

EL TRIUNFO DE
VENUS

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
PASEO DEL PRADO, 8. MADRID
19 NOVIEMBRE AL 22 FEBRERO

El triunfo de Venus. Imdgenes de la
mujer en la pintura veneciana del si-
glo XVIII es el titulo completo de la
exposicion que ofrece el Museo Thys-
sen para este otono. Con la presencia
estelar de Las tres gracias de Antonio
Canova, contara con obras de Piazze-
tta, Giambattista y Giandomenico
Tiépolo, Rosalba Carriera, Guardi.
Ceruti, Longhi, Bellotto o Canaletto.
procedentes de distintas colecciones
europeas, sobre todo italianas. La mu-
jer es el motivo sobre el que gira la
muestra, y da cabida a escenas do-
mesticas, fiestas y bailes, caprichos v,
claro estd, retratos. Se pretende, con
este pretexto tematico, analizar los
cambios de gusto y de lenguaje pict6-
rico desde el tltimo barroco al neocla-
sicismo y los albores del romanticis-
mo. Por otra parte, el 1 de octubre se
Inaugura la cuarta entrega de la serie
de muestras Contextos de la coleccion
permanente, centrada en este caso en
la obra Campesino cataldn con guita-
rra, pintada por Joan Miré en 1924.
La acompanan todos los éleos que
realizo en Paris y Montroig sobre el
mismo tema, entre aquel afio y el si-
guiente, y los dibujos preparatorios o
relacionados con la serie. Finalmen-
te, la serie de Intercambios trae a
Madrid la Virgen con el Nijio de Ti-
zlano, mientras el Asunto mistico de

Bellini viaja a Barcelona. E.v.



MIGUEL ANGEL
BLANCO

GALERIA MARIA MARTIN
PELAYO, 52. MADRID
| 6 OCTUBRE A DICIEMBRE

El interior del bosque es el estudio de

Miguel Angel Blanco (Madrid, 1958),
el origen y el lugar donde se desarro-
lla un intimo proceso creativo en co-
munion con la naturaleza. El vendaval
libera las auras es el titulo de la ex-
posicion, dedicada a los vientos que
azotaron el valle de la Fuenfria duran-
te el mvierno de 1996, dejando tras
cllos la destruccion y posterior reno-

vacion ciclica que, para Blanco, supo-

ne un momento de liberacion. A partir

de entonces surge una serie de obra
sobre papel que se sitia al fondo de la
galeria donde la huella impresa por el

torbellino abre un profundo espacio

aéreo cuya agitacion engulle y expul-

sa hojas, ramas, cortezas o plumas. A
esta serie pertenecen también diecio-
cho hibros-caja que dan continuidad a
una biblioteca de mas de seiscientas
obras que, como diarios, recogen ex-
periencias, busquedas personales, en-
cuentros con la materia y la certeza de
sentir y ser testigo de las fuerzas de la
naturaleza. Libros cuyas pdginas, im-
presas con el aura que proporcionan
las formas -aurografias-, constituyen
un prélogo, un paso mas de un ritual
que comenzo en el encuentro con el
bosque y se consolida en las cajas que
acumulan fragmentos de éste como
signos que dialogan sobre un fondo
de cera virgen. Con esta muestra se

inaugura la galeria Marfa Martin. 1. C.

EVARISTO BELLOTTI

GALERIA BARRIO Y VALLE QUINTANA
CONDE DE XIQUENA, 11. MADRID
16 SEPTIEMBRE AL 16 OCTUBRE

Se cumplen quince anos de actividad
expositiva de Evaristo Bellotti (Alge-
ciras 1955), escultor que, a pesar de
los profundos cambios estilisticos su-
fridos, mantiene una cierta continui-
dad en la poética que sustenta su obra.
En esta muestra, que complementa la
anterior, Monumentos, toma como
pretexto significativo ciertos modelos
de la arquitectura y de la plastica pre-
clasica mediterranea para plantear una
reflexion sobre el caracter determi-
nante de la luz en la escultura. “Esta
exposicion frata de la luz. Algo (el
cuerpo fisico de las esculturas) se in-
terpone entre la luz y la figura que di-
buja la sombra. Esta interposicion se
percibe de tres maneras: la opacidad,
la transparencia y el reflejo”. Con

construcciones portatiles, bustos y

Juegos de piedras, habla de la preca-

riedad y de la eternidad del arte. E.V.

Miguel f—iuyﬁ
Blanco: Dibujo de
la serie El venda-
val libera las auras,
1997. 50 x 70 cm.
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Donald Judd:

Sin titulo, /977.
Aluminio anodiza-
do y plexiglas,
25x 100 x 25 ¢m.

PEDRO ESTEBAN

Poesia, paisaje y
una mirada dirigi-
da a los recuerdos
de la infancia se
enfremezclan en
la pintura de Pe-
dro Esteban (San
Miguel de las
Duenas, Ledn
1962). Arquitectu-
ras solitarias pro-
tagonizan la obra
que ahora se ex-
pone en Flora He-
rranz. En un inten-
to de preservar el
paisaje y la arqui-
tectura tradicional
que aun salpica la
via del tranvia a
Malvarrosa, los
edificios de Este-
ban ahogan en si-
lencio cualquier
signo de perturba-

cion.
ARTE Y PARTE
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GLEZ. ECHEVERRIA

GALERIA EGam
VILLANUEVA, 29. MADRID
25 SEPTIEMBRE AL 25 OCTUBRE

“"No comparto la idea tradicional del
estilo; es imponerme limites falsos.
Prefiero arriesgarme y no marcarme
un camino”. Es el discurso que de-
fiende Ramén Gonzilez Echeverria
(Madrid 1965) y que queda patente en
sus ultimos trabajos. Piezas escultéri-
cas en las que mezcla materiales muy
diversos, como la fotografia y el me-
tal, y que muestran desde una visién
cosmica de la tierra, a través de unas
nubes gigantes, hasta la idea del vien-
to y la naturaleza animal. Cada traba-
Jo ha partido de una idea distinta y en-
tre ellos no existe conexion. La pieza
mas grande es una mesa de cuero so-
bre la que unas bolitas de rodamiento
fijadas unos imanes invitan a un juego
frustrante. La muestra también recoge
esculturas como un silbato de bronce
O un estuche de cristal con los huesos

de una mano y un bastén. r.Mm.

DONALD JUDD

GALERIA ElVIRA GONZALEZ
GENERAL CASTANOS, @. MADRID
23 SEPTIEMBRE A NOVIEMBRE

Como derivacion de las tendencias
geometricas y el empleo de los llama-
dos objetos especificos, surgi6 en los
anos 60 la escultura de Donald Judd
(Excelsior, Missouri 1928). Un traba-
Jjo geométrico, reductor y representati-
vo de la purificacién de las formas
que entonces comenzaban a desarro-
llarse, alejandose de la representacién
figurativa y de la actividad pictérica,
cuyas formulas consideraba agotadas
debido a sus muchas limitaciones. Asi
lo expresaba: “No era ya satisfactoria
COMO arena en que experimentar pro-
vechosamente™. Proponia como alter-
nativa la escultura trasladada al limite
de las formas esenciales: “Lo tridi-
mensional es un espacio real, eso nos
libera del problema del ilusionismo”.
Hierro galvanizado, aluminio, plexi-
glas y acero, cuyas superficies, color,
densidad y peso poseen una propieda-
des adecuadas para el tratamiento de
sus esculturas, son los materiales a los
que con frecuencia recurre. Materiales
que reducen la obra a sus cualidades y
componentes esenciales, rechazando
la ornamentacién y elementos tradi-
cionalmente ligados al arte, en favor
de las formas geométricas, la asepsia
y proponiendo el lenguaje de los ma-
teriales como clave de una labor crea-
tiva que se sitia dentro del minimalis-
mo. Para esta muestra se ha hecho
una selecciéon de obras fechadas entre
los anos 1967 y 1991, 1.c.



UGALDE Y BALDEON

GALERIA FUCARES
CONDE DE XIQUENA, 12. MADRID
(OCTUBRE Y NOVIEMBRE

En las obras de Juan Ugalde (Bilbao
1958) 1imagenes locales, paisajes y
costumbres, nos van narrando una his-
toria. “Siempre saco fotos cuando via-
JO, escenas que hacen reflexionar so-
bre la realidad inmediata que vivimos;
las revelo, las amplio. pego la fotogra-
fia al lienzo, aplico una serie de barni-
ces y pinto. Intento que fotografia y
pintura formen partes diferenciadas
pero que convivan en armonia”. So-
bre la postal que siempre incluye a
modo de ventana en sus obras, explica
que “representa el mundo idilico y
permite que distintas realidades se en-
cuentren: el mundo de grises, el real y
el mundo de colores, el sonado.” s.0.

Javier Balde6n (Ciudad Real 1960)
retine piezas realizadas con resina, de
gran formato y acabado brillante, que
seran presentadas por primera vez al
publico. Tras su anterior experiencia
con esta técnica, en trabajos en los
que el gesto del artista quedaba mas
patente, Baldedn dié paso a obras fo-
tograficas de fuerte carga conceptual.
“Yo siempre me he distanciado bas-
tante de la manufactura. En las piezas
que presento intervienen muchos de
los elementos que he utilizado hasta
ahora: sombras, la idea del reflejo, los
aspectos mas futiles de la realidad que
son los que la conforman, sobre todo
en el plano mds representacional. La
sombra es a la representacion como la

ley de la gravedad a la realidad”. p.G.

Ministerio de educacion, Cultura v Deporte 2012

Juan Munoz: Lo vi en Marsella, 1987. Madera v hierro.

RAICES DE LA
ESCULTURA
ACTUAL

En noviembre de
1996, la galeria
Marlborough cele-
bré la exposicién
Raices de la escul-
tura espanola con-
temporanea. Aho-
ra presenta la se-
gunda parte de
aquella muestra,
comisariada tam-
bién por Ana Vaz-
quez de Parga,
bajo el titulo Rai-
ces de la escultura
espanola actual.
El periodo que se
abarca en esta

ocasion es el que
va de finales de
los setenta a los
ochenta, desde la
herencia del con-
ceptual y el mini-
mal a las diferen-
tes propuestas
personales que su-
pusieron el relan-
zamiento de la es-
cultura en nuestro
pais. El discurso
se ha estructurado
en dos secciones:
El paso a los 80.
A la sombra de
los lenguaijes con-
ceptuales, con
Sergi Aguilar, Mi-
quel Navarro, Eva

Lootz y Adolfo
Schlosser, y Los
nuevos lenguajes
de los 80, con An-
drés Nagel, Fran-
cisco leiro, Susa-
na Solano, Txo-
min Badiola, Jau-
me Plensa, Cristi-
na Iglesias y Juan
Munoz. Todos
ellos no sélo son
escultores con un
lenguaje perfecta-
mente definido,
sino que figuran
entre los artistas
mas reconocidos
del arte espanol
de las Oltimas dé-
cadas. E.V.
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William Wegman:
Marigolds, petu-
nias, welmaraners,
1989. Fotografia.

ANTONIO
HEREDERO

Inauguracién de

nueva galeria en
Madrid con la

obra mds reciente

de Antonio Here-
dero. Al frente de
la nueva sala
Angel Abad Fres-
neda, antiguo di-
rector de la gale-
ria Serrano 19,

que pone en mar-

cha este nuevo es-

pacio con 60
acuarelas de di-
versos formatos y
temdtica variada
realizadas por el
premiado artista
madrileno afinca-
do en Galicig,
que se ubicardn
en ambos pisos
de la sala (Gale-
ria Altea, Ma-
drid).
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GRABADO
MEXICANO

CALCOGRAFIA NACIONAL
ALCALA, 13. MADRID
SEPTIEMBRE Y OCTUBRE

La muestra ofrece la oportunidad de
conocer las caracteristicas que iden-
tifican la obra grafica mexicana en-
tre los anos veinte y los cincuenta.
Se trata de una seleccién de alrede-
dor de ciento veinte estampas de la
coleccion Williams que retine artis-
tas tan importantes en el arte mexi-
cano contemporaneo como José
Clemente Orozco, David Alfaro Si-
queiros, Rufino Tamayo, Frida
Kahlo y Diego Rivera, entre otros.
El campesino heroico, las marchas
de los mineros, la protesta politica o
el héroe revolucionario, seran los te-
mas realizados para educar a un
pueblo a la vez que acercarlo al
mundo del artista. Espacios poco
profundos, una ocupacién completa
de la superficie, claridad en las for-
mas y atrevimiento técnico, junto
con un claro mensaje narrativo nos
desvelan este movimiento creado
para ser funcionar como arte piibli-

Co y popular. s.0.

WILLIAM WEGMAN

GALERIA JUANA DE AlZPURU
BARQUILLO, 44. MADRID
23 SEPTIEMBRE AL 30 OCTUBRE

Aunque William Wegman (Holyoke,
Massaschusetts 1943) es un artista
solitario, pero también uno de los fo-
tografos mas reconocidos. Hace
tiempo que sus imagenes protagoni-
zadas por perros se hicieron famosas
en todo el mundo. Lo que en esta
ocasion muestra es un grupo de obras
de gran formato realizadas con ma-
quina polaroid entre 1990 y 1997 en
las que sus perros, Battina y su ca-
chorro Chyp, son los personajes de
algunas de sus fabulas, las mas re-
cientes posando como tipicos granje-
ros norteamericanos. En estas foto-
grafias Wegman introduce una comi-
cidad cuyo sutil humor se elabora a
partir de la “personalizacion” de sus
perros, los cuales pasan a ocupar si-
tuaciones que habitualmente pertene-
cen a nuestro entorno cotidiano.
Trasladan al espectador a un mundo
privado e intimo que Wegman em-
plea para hacer referencia a la gran
cultura de masas y al mismo tiempo
evidenciar la sustancia de la civiliza-
cion occidental. Un trabajo realizado
en clave de humor, no exento de iro-
nia, cuya complejidad se acentia con
los acertijos visuales que encierra la
elocuente y triste mirada de los ani-
males que, lejos de hacer reir, nos
obligan a sentir y pensar. Las vein-
tiocho fotografias que Wegman ex-
pone ahora en Madrid viajaran poste-

riormente a Sevilla. 1.c.



IMI KNOEBEL

GALERIA HELGA DE ALVEAR
DOCTOR FOURQUET, 12. MADRID
23 OCTUBRE A NOVIEMBRE

El comienzo de la carrera de Klaus
Wolf Knoebel (Dessau 1949) quedo

marcado por su colaboracion con

trabajado hasta la actualidad. En esta
exposicion se mostrard una seleccion
de piezas realizadas en acrilico sobre
madera y aluminio. La muestra reu-
ne cuatro obras de la serie
Odyshape, realizada en 1995, a las
que acompanaran otros tres trabajos

fechados en el mismo ano compues-

Rainer Giese (Imi&Imi), las ense-  tos por cuatro elementos cada uno y 143]
nanzas de Joseph Beuys y su recono-  titulados: Din XVII Al-A4, Din XV M
cida fascinacion por el constructivis-  DI-D4 y Din XVIII BI1-B4. Obras de :
mo ruso, de fuerte influencia en su  acabado limpio y brillantes colores R
produccion artistica. Knoebel adopté  planos, en las que el autor muestra !
D

el seudénimo /mi tras trabar amistad
con Giese, un sonido libremente cre-
ado por ambos que utilizaban como
abreviacion de la despedida ich mit

ihm (yo con él). En 1975 el artista

comenzoO la serie Mennigebilder

(pinturas con minio) en la que ha

un importante distanciamiento de
corrientes tendentes a mostrar los as-
pectos manuales del proceso artisti-
co. Los trabajos de Knoebel se mos-
traron recientemente en la retrospec-
tiva itinerante que albergd el IVAM

a comienzos del presente ano. P.G.

DIFLUT AT IO IDE

VALENCIA

DIPUTACIO DE

VALENCIA

A partir del 23 de Octubre

SALA PARPALLO

¥ En el interior del bosque (Ibarrola)

¥ La luz y la sombra (E. Schlotter)

M Posiciones de la pintura austriaca actual

MUSEU D’ETNOLOGIA
¥ Boomerangs: Ecos de Australia

MUSEO DE PREHISTORIA

¥ Tesoros de monedas hallados en la Comunidad
Valenciana: Dinero de ayer, tesoro de hoy

CENTRE CULTURAL LA BENEFICENCIA

CORONA. 36 - 46003 VALENCIA - TEL. 388 35 79
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Fotografia de la inauguracion de la exposicion en el IVAM de la donacion de Juan Antonio Aguirre.

FL CIRCULO DE BELLAS ARTES EXPONE SU DONACION AL IVAM

Juan ANTONIO AGUIRRE: “Seria importante que
existieran mas facilidades para que las donaciones
privadas se llevaran a los museos”

Pintor, historiador, critico, conservador de muse-
0Ss y persona clave en el panorama artistico espa-
nol de la segunda mitad de los anos 60 y de los
70, Juan Antonio Aguirre ha donado reciente-
mente su coleccion al IVAM, pero durante el
mes de octubre se expone en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid.

;Podria hablarme del motivo que le impulsé a

Jformar la coleccion y posteriormente a donarla?

Formé mi1 coleccion por carino, a través de tres
vias distintas: regalos, intercambios entre pinto-
res y compras. Después me fui encontrando con
el problema de que ya no tenia espacio para ins-
talarla y al mismo tiempo su conservacion resul-
taba dificil. En parte por eso surgi6 la posibilidad
de donarla, ya que la creacion de un museo se es-
capaba a mis posibilidades. Preferi donarla a una
coleccion constituida como es la del IVAM, en
mi opinioén un buen museo con un buen director,
Juan Manuel Bonet; no hay mas estrategia, es asi

de sencillo y claro.

ARTE Y PARTE
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. Con su coleccion ha tenido la intencion de pro-
teger esa parcela de la historia del arte?

Ha habido por mi parte intencion de certificar mi
creencia en lo que he defendido, siempre pensan-
do que 1ba a terminar en un museo. Seria impor-
tante que existieran mas facilidades para que las
donaciones privadas se llevaran a los museos.
/Sieuio un criterio para formar esa coleccion?
Simplemente el de mi propio ojo. Es el arte espa-
nol de los 50 y 60, desde Saura, Millares, Pablo
Serrano, hasta Pérez Villalta o Alcolea...

;Como le parece que esta planteado el coleccio-
nismo privado y oficial en Espana?

El coleccionismo oficial, en lineas generales, no
me convence porque depende en exceso de los
cambios politicos que puede haber en la direc-
cion de los museos y patronatos. Uno de los mu-
seos mas coherentes que existe es la Fundacion
Juan March y es privado. En colecciones oficia-
les quiza haga falta llenar lagunas.

;Cual era la situacion del medio artistico cuan-



do usted empezo a pintar?

Mi primera individual la hice en el afno 65. En-
tonces dominaba la generacion anterior a noso-
tros, la abstracta: Saura, Millares... El informalis-
mo era algo que el pop ya habia eclipsado, noso-
tros teniamos que dar la alternativa y nos meti-
mos por otros vericuetos. El ejemplo lo dio Luis
Gordillo. Era una derivaciéon hacia una neofigu-
racion en clave pop y asi surgié algo nuevo. Y
asi también surgiria Nueva Generacion que seria
punto de arranque para muchas cosas que se hi-
cieron a lo largo de los anos 70, como Nueva fi-
guracion madrileiia. Aunque no fue un grupo
exactamente porque muchos artistas apenas se
conocian, se seguian unos a los otros. Yo de al-
guna forma los uni cara a una serie de exposicio-
nes que se hicieron, era una vision teérica mia y
ellos participaron con ganas. Era mds bien una
agrupacion.

,Como surge la Nueva figuracion madrilena?
Surge alrededor de Amadis, y en torno a una serie
de exposiciones que se organizan en ella. En este
caso si que hay entre todos los artistas un contac-
o continuo, con Pérez Villalta, Alcolea, Franco...
Pero nunca hubo estatutos de grupo. Fue una
agrupacion espontanea y que se manifesté sobre
todo después, en el analisis de los historiadores.
Entonces esos pintores eran muy jovenes...

51, yo les hice a casi todos su primera individual
en la Sala Amadis.

Rara vez surgen ahora grupos de artistas como
fueron en su dia Nueva Generacion o la Nueva
Figuracion Madrilena. ;Qué opina de esta situa-
cion actual de marcado individualismo?

Quiza hoy no cabe hablar de movimientos como
se¢ hacia en los anos 60. Con el eclecticismo es
mas facil que se desarrollen posturas personales
que de grupo. En Espana ahora mismo existe
gente de mucha categoria. Al margen de lo crea-
livo, yo querria destacar la figura de Juan Carlos

Rico, un gran teérico de la museologia.

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Luis Gordillo: Cabeza sonriente, 1964. Oleo sobre lien-
zo, 99,5 x 92 cm.

;Me podria dar su opinion sobre la proyeccion
que tiene el arte espanol en el extranjero?
[nsuficiente todavia. Quizda a comienzos de los
80 hubo con Carmen Giménez una politica de
llevar fuera exposiciones espanolas, pero perdi-
mos la baza cuando aparecié la transvanguardia
italiana. Creo que si hubieran sabido sacar a
tiempo la figuracién madrilena de los anos 70
habriamos tenido una oportunidad importante.
No se supo hacer, se fue hacia otros nombres,
como Barceld, que era el mas joven y el que ape-
nas tenia ninguna trayectoria. Creo que Barceld
ha triunfado porque tiene unas connotaciones
que son mas comprendidas fuera.

;Qué opina de la atencion que se le presta al
arte espanol en museos como MNCARS?

No estoy en absoluto de acuerdo con una colec-
cion perrnanentemente expuesta tal y como esta.
Habria que replantearselo o prescindir de una co-
leccion permanente y hacerla itinerante. Dejar a
Alcolea, que me parece bien y evitar a Pérez Vi-
llalta, es como pensar que en Espana hace falta
que te mueras para que te hagan caso. Sin duda

faltan nombres. 1.C.
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EDUARDO
URCULO

“Mis cuadros son
como fotogramas
que se repifen y
concluyen en una
pelicula”. Es la Ii-
nea de trabajo de
Eduardo Urculo
(Santurce, Vizca-
ya 1938). Artista
que se define
como pintor de
mitos y que lleva
al limite la temati-
ca de sus cuadros
hasta agotarla. Fi-
guras femeninas,
vigjeros o vacas
han sido sus argu-
menfos desde que
en 1967 evolucio-
nara hacia un len-
guaje pop. “Mis

primeras pinturas

ALEJANDRA
Roux

Con una técnica
anfigua, una com-
binacién de la
témpera de cera
y caseina y el
éleo, Alejandra
Roux (Buenos Al-
res 1964) pinta
motivos arquitec-
fonicos enfre rea-
listas e imagina-
dos. Esta ambi-
giedad es en
parte resultado
de los dos méto-
dos de trabajo
que alferna: la

pintura del natu-

ARTE Y PARTE
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estaban llenas de
denuncia y carga
social. Era una
critica a la enton-
ces Espana go-
yesca y castiza.
Ahora el color ha
abierto una nueva
etapa. Es el fun-
damento de mis
cuadros, que lle-
gan a adquirir un
discurso fauvista”.
Pero la exposi-
cién no sélo refle-
ja esta exaltacion
del color en esta-
do primario, ade-
mas recoge una
importante selec-
cién de sus prime-
ros trabajos reali-
zados en 1957.
Paisajes asturia-

nos, parisinos, fi-

ral, sin mediacion
de bocetos, y la
observacién de
maquetas de edi-
ficios, que utiliza
como modelos y
que concibe casi
como bodegones.
En cuanto a su
forma de pintar,
comenta que le
preocupa funda-
mentalmente la
luz, que se ha he-
cho mas envol-
vente que en las
obras de su ante-
rior etapa (expu-
so hace dos afios
también en Juan

Gris), a la vez

guras de mineros,
majas y toreros
cubren también
este espacio. Un
paseo por el en-
torno de un artis-
ta que ha decidi-
do en los Gltimos
anos agrupar a
sus viajeros. “Son
los mismos, con
sus mismas indivi-
dualidades, re-
presentadas de
espaldas, pero
esfa vez van en
grupo. Son multi-
fudes”. La mues-
tra recoge ade-
mas siefe esculfu-
ras en bronce,
fundidas a partir
de 1980 (Centro
Cultural de la Vi-
lla). R.M.

que mas lirica.
Esta incidencia
de lo luminico es
especialmente pa-
tente en los cua-
dros de maque-
tas, a los que ella
atribuye tintes
oniricos, en los
que se hace mas
teatral. Los colo-
res, mas densos,
los consigue no

por aplicacién di-

recta desde la pa-

leta, sino a través
de veladuras,
como manda la
tradicién (Galeria
Juan Gris, Ma-
drid]. E.V.

PLATERIA EUROPEA
(1300-1700)

FUNDACION CENTRAL HISPANO
MARQUES DE VILAMAGNA, 3. MADRID
16 OCTUBRE AL 14 DICIEMBRE

La Fundacion Central Hispano pre-
senta la segunda gran exposicion
que dedica a la plateria, tras la orga-
nizada en 1992, Plateria en la épo-
ca de los Reyes Catolicos. LLa mues-
tra, cuyo titulo completo es Plateria
europea en Espana (1300-1700), ha
sido comisariada por el catedratico
J.M. Cruz Valdovinos, quien ha rea-
lizado una importante tarea en la ca-
talogacién y seleccion de cada una
de las obras que se presentan. Los
fondos expuestos proceden de di-
versas sedes eclesiasticas, asi como
de museos, fundaciones y coleccio-
nes particulares; muchas de ellas
eran, hasta este momento, piezas
que no habian salido nunca de sus
lugares de origen y que resultaban,
por ello, desconocidas para la ma-
yor parte de los estudiosos de la pla-
teria europea. Por este motivo, la
exposicion tiene un particular inte-
rés. Sin embargo, la calidad y belle-
za de las piezas seleccionadas da a
la muestra una dimension mas am-
plia que va mas alla de su valor
como meros objetos de estudio. To-
das ellas tienen como material basi-
co y fundamental la plata, pero ade-
mds también se puede hablar de oro,
piedras preciosas, perlas o marfiles
que rematan cada una de estas pie-
zas, que aparecen ahora en todo su

esplendor. 1.B.



LEONARDO ALENZA

MUSEO ROMANTICO
SAN MATEO, 13. MADRID
1 2 NOVIEMBRE Y DICIEMBRE

El Museo Romantico de Madrid po-
see no solo algunas de las pinturas
mas conocidas de Leonardo Alenza
(Madrid 1807 - 1845), como La
muerte de Daoiz (el mas caracteristi-
co ejemplo de su dedicacion a la ine-
vitable en la €poca pintura de histo-
ria) o El suicidio romantico (con la
que ironiza sobre el movimiento del
que fue uno de los maximos repre-
sentantes en Espana), sino también
una importante coleccion de dibujos
y grabados. La exposicion que ahora
organiza se centra precisamente en
esa faceta de ilustrador del artista, en
la que hizo importantes aportacio-
nes. Participé en una de las empre-
sas editoriales mas ambiciosas del
momento, Los espanoles pintados
por si mismos, y realizo una serie de
veinte estampas, los Caprichos de
Alenza, que se muestra ahora integra
gracias a la aportacion por parte de
la Academia de la Lengua de las cin-
co que le faltan a Museo Romaéntico
para completar la coleccion. El mis-
mo titulo de esta serie da i1dea de la
ligazon del artista con Goya, del que
se considera, con Eugenio Lucas,
uno de los mejores continuadores.
En la exposicion se incluyen ademas
cerca de 60 dibujos, casi todos rela-
cionados con el llamado costumbris-
mo madrilenio, en los que representa
los tipos, las costumbres y los para-

jes del Madrid de la época. E.V.

Alenza: El ganan y la moza. Aguafuerte y aguatinta, 120 x 80 mm.

CORTOCIRCUITO

Trabajos de jove-
nes autores de Es-
pana, Finlandia e
Italia en una expo-
sicion que preten-
de dar a conocer
en cada uno de
los paises partici-
pantes la nueva
creacion fotografi-
ca. la seleccion se
ha hecho teniendo
en cuenta la bus-
queda de la identi-
dad personal y la

reflexion sobre el
lenguaje fotografi-
co de cada uno.
Huellas y metafo-
ras es el titulo de
la aportacién es-
panola. Comisa-
riada por Alejan-
dro Castellote, in-
cluye los trabajos
de Iiiigo Royo, con
piezas sobre la
inutilidad del me-
dio fotografico
como Insfrumento
de documentacion

objetivo; Martin

Llorens, que me-
diante una esteno-
peica reflexiona
sobre el tiempo y
la historia; Javier
Esteban, en un in-
fenfo por superar
la naturaleza bidi-
mensional del so-
porte fotogrdfico e
ironizar sobre la
percepcion, y Jana
leo, analizando la
perversion estética
de los fotdgrafos
(Circulo Bellas Ar-
tes, Madrid). P.G.
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Naco Fabré: Titulo, 1997. Técnica mixta sobre papel, 30 x 30 cm.

MENCHU LAMAS

Bajo el descripti-
vo fitulo de Me-
moria Circular,
Menchu Lamas
(Vigo 1954) ex-
pone las obras
producidas en
estos dos Ulfimos
anos, que ya dio
a conocer este ve-
rano en la Esta-
cién Maritima de
A Coruna. Mas
coloristas y vita-
les, con un senti-
do mucho mas
tactil, sus trabajos
nos sumergen en
esa simbologia
de manos, circu-
los concéntricos y
aspas de los que
ya no recuerda su

punto de origen;
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del caballito de

mar, confiesa el
misterio que le
fransmite: “me
atrae su forma
compacta y su
gran movilidad:
se desplaza en
horizontal, como
una linea, sin pro-
ducir ruido algu-
no”. Sobre el giro
que ha conferido
a su obra nos co-
menta: “he resca-
tado el fondo de
la obra. De esa
forma, el soporte
pasa a converfir-
se en espacio
protagonista ya
que sus colores
son mucho mas
fuertes". Y asi,
rojos apasiona-

dos, azules eléc-

tricos o amarillos
brillantes sopor-
tan las siluetas
que se recortan
sobre ese fondo
protagonista,
haciéndonos
dudar cuando
enfocamos la mi-
rada sobre qué
es lo pintado y
qué lo gque lo so-
porta. "Busco
también la des-
compensacion, el
juego y el des-
control. El circulo,
forma muy pre-
sente en toda mi
trayectoria, ahora
es mas transpa-
rente, quiza por
el uso del carbon-
cillo” (Galeria
May Moré, Ma-
drid]. S.0.

NACO FABRE

GALERIA ASTARTE
MONTE EsQUINZA, 8. MADRID
2 OCTUBRE AL 17 NOVIEMBRE

Un gran lienzo de 3 x 2 metros cen-
tra la exposiciéon que Naco Fabré
(Palma de Mallorca 1965) presenta
en la madrilena galeria Astarté y que
se compone de obras sobre tela, pa-
pel y cartén. Trazos sueltos, dibujos
y grafitos conforman segin su autor
el hilo conductor de la muestra: “es
una trayectoria atmosférica enrique-
cida con lo que yo llamo verbaliza-
cion. Es decir, trato de dibujar en el
espacio y de mantener la expresion
pura de la pintura. Intento que no se
note la mano del artista. Respeto la
luz del lienzo, del papel”. Y asi lo
deja plasmado con la utilizacion de
suaves tonalidades como grises, par-
dos y ocres. Sin embargo, por su
condicién de paisajista, Naco Fabré
asegura que en esta “‘nueva abstrac-
ci6n de su pintura” que abarca den-
tro del lugar memoria, siempre que-
dan restos de lo anterior: “horizon-
tes, luces de fondo son mis puntos
de partida. Aunque su lectura es
cada vez mas compleja”. La exposi-
cion comparte obra sobre papel y
tela y aunque no existe un plantea-
miento distinto en una y otra, lo
cierto es que hay una pequena dife-
rencia de espiritu: “la textura del pa-
pel me obliga a actuar con otro tipo
de predisposicion, a pesar de que no
hago ninguna discriminacién en los
planteamientos que utilizo para rea-

lizar mis trabajos™. R.M.
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ALFARO Y CORNEILLE

GALERIA METTA
MARQUES DE LA ENSENADA, 2. MADRID
OCTUBRE Y NOVIEMBRE

Bajo la direccion de Carmen Gama-
rra se inaugura en el mes de octubre
la galeria Metta en Madrid, que vie-
ne a ocupar el local de la desapare-
cida galeria Theo. Las esculturas de
Andreu Alfaro (Valencia 1929) sera
la primera muestra de la temporada
presentada por este nuevo espacio,
seguida de la obra de Corneille
(Lieja 1922) durante el mes de no-
viembre. De Alfaro son bien conoci-
das sus esculturas de resonancias fi-
curativas en las que domina una in-
tencionada simplificacién de las for-
mas, y que abren un camino orienta-
do hacia la problematica de voli-
men, peso y calidad de superficie.
Por su parte, el pintor belga Cornei-
lle (Cornelis van Beverloo) desde
que entrara a formar parte del grupo
Cobra junto a Karel Appel, Asger
Jorn, Atlan y Pierre Alechinsky du-
rante 1948 y 1951, se situa dentro
del expresionismo abstracto en el
(que predomina la presencia del ges-
to libre, enérgico, vigoroso e in-
consciente, asi como un destacado
empleo del color. No obstante, su
pintura se mantuvo siempre dentro

de un ejercicio de control que le ale-

ja del potente desencadenamiento

que caracter1zo a algunos de sus
companeros. En este sentido su obra
mantiene ciertos signos de la reali-
dad exterior en la que la grafia del

color prevalece. 1.C.

Luis Vigil: Fe, Esperanza y Caridad, /996.

L.uis ViGIL

Vwelve Luis Vigil
(Oviedo 1963) a
Antonio Machén,
con obra realiza-
da en Roma, don-
de trabaja desde
hace dos anos. Ha
escrifo para noso-
tros: “Sigo un pro-
grama similar a la
mas anecdolica
pintura de género
del siglo pasado,
mi pintura llega a
través del humor,
la multiplicidad de
las referencias y la
incoherencia ex-

presiva a una es-

pecie de infierno
del gusto y de la
modernidad. Mi
vocacion es riguro-
samente realista,
pero mi tempera-
menfo obsesiva-
mente analitico, in-
capaz de selec-
cion o de pruden-
cia. El resultado es
una pintura que
puede recordar
practicamente a
cualquier cosa,
desde el retrato de
empaque del XIX a
la imagineria po-
pular rusa, desde
el manierismo al

realismo socialista.

Pero no se trata
del distanciamien-
to ironico tan ca-
racteristico del
pop. Al contrario,
mi pinfura nace
asi de estrafalaria,
del modo mas sin-
cero, por el simple
conflicto entre mi
voluntad naturalis-
ta y las propias le-
yes internas del
cuadro, mis torpe-
zas, mis devocio-
nes y mi deseo de
decir la verdad,
aunque sea a cos-
ta de los subterfu-
gios mas perver-

sos”. E.V.
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Gonzalo Sicre: El regreso del cazador, /997
x 195 ¢m. Premio Valdepenas 1997.

SICRE Y CHARRIS

Cape Cod es el
lugar donde Ed-
ward Hopper pa-
saba los veranos.
Es también parte
del titulo de esta
exposicion, al
que se le ha anc-
dido el nombre
de un cabo de la
provicia de Mur-
cia donde viven y
trabajan ambos
artistas. En Cape
Cod-Cabo de Pe-
los Gonzalo Sicre
(Céadiz 1967) y
Angef Mateo
Charris (Cartage-
na 1962] se reu-
nen para hacer
un homenaje a
Hooper. Ademas
de una estrecha
amistad, ambos
artistas tienen
como punto de
unién el hecho de
compartir algunos

de los plantea-

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

mientos en forno
a la pintura, cuyo
referente clave es
el artista nortea-
mericano. Este
homenaje comen-
zO en un viaje
que juntos reali-
zaron a Estados
Unidos, visitando
muchos de los lu-
gares preferidos
de Hopper. Reto-
maron paisajes y
escenas que pin-
to, arquitecturas y
sobre todo una
mirada y un espi-
rifu que suscifa en
los dos artistas un
interés profundo.
“Nos interesan
los espacios va-
cios, la atmésfera
de aire condensa-
do, algo que por
otra parte esta
también muy rela-
cionado con la
pintura de De
Chirico”. “la pa-
labra metafisica

_Oleo sobre lienzo, 130

es en nuesiro
caso un adjetivo,
unas veces mas
gue ofras se coin-
cide con ella”.
Junto a los cua-
dros realizados
después de este
viaje, se exponen
las pinturas dedi-
cadas a Cabo de
Palos, un paisaje
por el que ambos
artistas se han in-
teresado. Obras
realizadas duran-
te los dos Ultimos
anos que viajaran
en los préximos
meses a Murcia,
Castellén y Valen-
cia. Al mismo
tiempo, Gonzalo
Sicre expone en
una individual en
la galeri My Na-
me’s Lolita Art y,
posteriormente, lo
hara en el Diario
Levante (Muralla
Bizantina, Carta-
gena) 1.C.

ANA LAURA ALAEZ

EspACIO MINIMO
RADIO MURCIA, 2. MURCIA
/7 NOVIEMBRE AL 11 DICIEMBRE

Con piezas especificamente concebi-
das para su cita en la sala murciana,
Ana Laura Aldez (Bilbao 1964) pre-
senta Fly time, un trabajo en el que
se muestra como un ser trascendente
en el tiempo. “Pretendo que haya una
simulacion intemporal. Son piezas
nuevas, autorretratos en el tiempo en
los que hago que pertenezco al pasa-
do, al presente y al futuro. Para mi el
artista aglutina los tres tiempos y
quizas solucione esta idea presentan-
do dos cabezas y una fotografia de
mi rostro con los rasgos simplifica-
dos”. Ana Laura se confiesa alejada
de la vinculacion que habitualmente
se establece entre su trabajo y el
mundo de la moda: “Utilizo una esté-
tica que me es dada por naturaleza.
Cuando he manipulado prendas de
vestir en mi obra lo que me interesa-
ba es su cardcter de pequenas arqui-
tecturas que tengo a mano. Son como
pequenos edificios con costuras, con
volimenes. Con mi obra en el fondo
estoy evidenciando que el artista par-
ticipa en todos los campos a la vez
pero en ninguno en especial”. Re-
cientemente pudieron verse los traba-
jos de Ana Laura en la sala Montca-
da de la Fundacion “la Caixa™ y du-
rante la Bienal de Estambul. Su cita
en Espacio Minimo estard precedida
por el proyecto de Lidé Rico: Vampi-
rum Spectrum, del 19 de septiembre

al 6 de noviembre. P.G.
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Mabi Revuelta: Animula vagula blandula, /1996. Instalacion.

MaABI REVUELTA

El hecho de que
la Sala El Horno
de la Ciudadela
fuera antes un
horno de pan ha
sido fundamental
para que Mabi
Revuelta (Barakal-
do, Vizcaya
196/) concibiera
su Manjar cani-
bal. “Esta basa-
da en el texto de
Bataille: El ojo
como manjar ca-
nibal. El ojo que
devora siempre
me ha interesado
y en esfa exposi-
cion lo trabajo
con la idea de
boca como un lu-
gar por donde
entra el alimento
y salen las pala-
bras”. Componen
la muestra un
conjunfo de den-
taduras de las
que utilizan los
dentistas como
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modelo, coloca-
das sobre mirifa-
ques realizados
con varillas, recu-
biertos por una
tela transparente
que deja ver el
armazon.” Me
apetecia jugar
con lo que pare-
ce igual pero es
diferente. Lo Uni-
co distinto en
este caso son las
dentaduras.
Cuando una per-
sona muere pue-
de ser identifica-
da por su denta-
dura. Es ago que
me resulta intere-
sante para mi fra-
bajo”. Acompa-
nan al grupo pe-
guenas piezas
suspendidas del
techo y ubicadas
cerca de las bo-
cas, con forma
de pezones, ca-
ramelos, chupe-
tes, efc.; una se-

rie de motivos in-

fantiles que la ar-
tista relaciona
con el juego de
comer la manza-
na. Completan la
exposicion 6 den-
taduras que se
agitan con movi-
miento brusco.
“Me interesa el
ruido -comenta-
me faltaba el ele-
mento agresivo”.
Recientemente
pudimos ver sus
trabajos en la ga-
leria ARSenal de
Bilbao y en la dl-
tima edicion de
la Muestra de
arte joven. En la
actualidad parti-
cipa, también en
la sala bilbaina,
en Prometeo en-
cadenado ade-
mads de en la iti-
nerante Artistas
de la margen iz-
quierda (Sala El
Horno, la Ciuda-
dela, Pamplonal).
P.G.

PAMPLONA,
JOVENES ARTISTAS

SALA DE ARMAS DE LA CIUDADELA
AVDA. DEL EJERCITO, S/N. PAMPLONA
23 OCTUBRE AL 23 NOVIEMBRE

El certamen de artes plasticas que
organiza cada ano el Ayuntamiento
de Pamplona, dedicado a los jove-
nes menores de 25 anos, que lleva el
titulo de Pamplona Jovenes Artistas
es uno de los que mas participacion
alcanza dentro de los que se convo-
can en Navarra, sobre todo porque
el premio, que no tiene una dotacion
econoOmica elevada, permite a sus
ganadores poder exponer un ano
después. Asi la muestra que llega a
la ciudadela es el resultado de un
ano de trabajo de los tres artistas
que el ano pasado consiguieron el
primer premio en las modalidades
de pintura, escultura y fotografia.
Jesus Ignacio Monreal (Pamplona
1971) obtuvo el primer premio de
pintura. La abstraccion, el color, y
la pintura como materia en si misma
sugerente, son las claves del trabajo
que realiza. Patxi Alda (Pamplona
1972), licenciado en Bellas Artes en
Bilbao, fue primer premio en escul-
tura con un trabajo en el que mezcla
diferentes soportes y se apoya en la
fotografia para jugar con la luz y el
espacio. Maria Elena Martin (Pam-
plona 1971) se impuso, finalmente,
en la modalidad de fotografia. Le
interesa sobre todo hacer abstracto
lo cotidiano y plantear juegos al es-
pectador con encuadres poco habi-

tuales. A.E
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JORGE OTEIZA EN
PAMPLONA

La figura y la obra de Jorge Oteiza
(Orio, Guiptuzcoa 1908) estan desde
hace unos anos estrechamente ligadas
a Pamplona, concretamente desde que
en 1992 decidiera donar toda su obra
a Navarra con el compromiso por
parte del Ejecutivo Foral de construir
en la localidad de Alzuza, donde Jor-
ge Oteiza vivio junto a su esposa It-
ziar, una Fundacion Museo que alber-
gard su obra. La fundacion, que co-
menzarda a construirse en 1998 si-
guiendo el proyecto arquitecténico de
Sdenz de Oiza, ya esta trabajando a
través de su patronato. Uno de los pri-
meros pasos que ha dado ha sido la
firma de un acuerdo con el Ayunta-
miento de Pamplona y otras entidades
de la capital navarra, como la Camara
de Comercio y la Caja de Ahorros de
Navarra, para la instalacion de cuatro
esculturas de Jorge Oteiza en Pam-
plona, con la intencion de convertir al
ciudad en un museo al aire libre dedi-
cado a ¢l. Asi al Odiseo instalado en
el Parque de la Ciudadela y a la Parti-
tura especial por conjuncion de dos
diedros, en el campus de la Universi-
dad Publica de Navarra hay que su-
mar ya el Momento espiritual, que el
pasado mes de junio se instalé en el
Parque de Yamaguchi. Ademas, en

0s proximos meses la Plaza Félix

fuarte acogera el conjunto escultori-
co Homenaje al espiritu y Unidad
triple y liviana y Coreano se coloca-
ran también proximamente en puntos

importantes de la ciudad. A.E.
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Jorge Oteiza: Retrato de un gudari armado llamado Odiseo, /975.

Hierro, 44 x 34 x 48 cm.

PERIPLOS

Periplos. Arte con-
temporaneo en
Pamplona, colecti-
va fruto de un
acuerdo de inter-
cambio cultural,
inicia en octubre
un intenso viaje
gue recorrera sa-
las de Valladolid,
Palma de Mallor-
ca, Cadiz, Santan-
der y Murcia,
para finalizar en
Pamplona. Cada
civdad montard su
propia exposicion,
que al igual que
la de la capital na-
varra, itinerara
por las demas. En
el caso concreto
de la muestra de

arte navarro, la

seleccion ha sido
realizada por el
Area de Cultura
del Ayuntamiento.
Segun indica el
responsable de la
exposicion, “se
frata de una mues-
fra abierta, plural,
multiple y diversa
en visiones, en la
que ha primado el
rigor y el interés
de los trabajos so-
bre cualquier crite-
rio generacional o
delimitacion en
cuanto a las disci-
plinas o los len-
guajes plasticos
empleados. La 0Oni-
ca caracteristica
comun a las pro-
puestas incluidas
radica en su ac-

tualidad y coinci-

dencia geogrdafi-
ca. lampoco se
ha tratado de bus-
car una etiqueta
de estilo propia
de Pamplona ni
una estética expor-
table que nos dife-
renciara”. Los
creadores selec-
cionados proce-
den de diversas
disciplinas: escul-
turas de José Ra-
moén Anda y Dora
Salazar, pinturas
de Javier Balda,
Patxi Ezquieta, Ju-
lantxo Irujo, Pedro
Manterola, Pedro
Osakar y Dik Re-
kalde, sin olvidar
las instantaneas
de Clemente Ber-
nard y Carlos Cé-
novas. A.E.
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Matthew Smith: Dulcie. hacia 1915.

BENJAMIN
PALENCIA

El Centro de Cul-
tura Castillo de
Maya comienza
la temporada de
exposiciones
199/7-1998 man-
teniendo la linea
ya iniciada el pa-
sado ario en el
que se remodeld
la sala y se plan-
feé que las mues-
fras que en ella
se progamaran
estarian dedica-
das a las grandes
figuras espanolas
de la pintura del
siglo XX. Benja-
min Palencia (Ba-
rrax, Albacete
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1898-Madrid
1980] es el prota-
gonista de la ex-
posicién que aho-
ra se inaugura.
Se trata de una
amplia retrospec-
tiva de su obra
en la que se pue-
den ver dleos y
dibujos de sus
efapas mas repre-
sentativas.Obras
realizadas en los
anos freinta, com-
posiciones de fi-
guras y recreacio-
nes de paisajes
en los que se dis-
tancia de las arti-
culaciones abs-
tractas de sus tra-
bajos de entonces

pero que se acer-

can a sus postula-
dos sobre la ne-
cesaria reelabo-
racién de lo natu-
ral. los dibujos
son los mas nu-
merosos de la
exosicion, pape-
les pintados por
Palencia en los
que deja constan-
cia de que el di-
bujo es en su pro-
duccién una face-
ta autonoma en
la que anticipa
cuestiones que
lvego profundiza
en sus Oleos en
los que rinde ho-
menaje a grandes
figuras como Klee
o Van Gogh.

ALE.

PINTURA BRITANICA

MUSEO DE BELLAS ARTES
PLAZA DEL MUSEO, 2. BILBAO
29 SEPTIEMBRE AL / DICIEMBRE

De Reynolds a Nicholson. Pintura
britanica moderna en la coleccion
de la Southampton City Art Gallery
es una seleccion de obras pertene-
cientes a esta excelente galeria pic-
torica del condado de Hampshire en
Inglaterra. La vision retrospectiva,
desde finales del siglo XVIII hasta
la primera mitad del XX, presenta la
tradicion moderna de la pintura bri-
tanica a través de las sesenta y una
obras reunidas. La muestra, organi-
zada en nueve apartados segun esti-
los y cronologias, permite un reco-
rrido protagonizado por algunos de
los artistas britinicos mas destaca-
dos, desde Reynolds, Turner, Blake,
Tissot o Millais a otros como Drum-
mond, Spencer, Sutherland o Ni-
cholson. A su vez, gracias al inter-
cambio establecido, la pinacoteca
vasca expone en Southampton la ex-
posicion Entre dos siglos: Artistas
vascos en el Museo de Bellas Artes
de Bilbao. Una muestra que reune a
los creadores vascos mas importan-
tes desde finales del XIX hasta el
primer tercio de nuestro siglo. Adol-
fo Guiard y Dario Regoyos abren un
selecto recorrido por las propuestas
renovadoras que se articulan a prin-
cipios de siglo en Paris y Bruselas,
dos de los centros neurdlgicos del
arte del momento donde acuden ar-
tistas como Iturrino, Zuloaga o

Echevarria. A.F.



RAMOS URANGA

GALERIA AMASTE
JUAN DE AJURIAGUERRA, 18. BILBAO
| OCTUBRE AL 7 NOVIEMBRE

[La exposicion de grabados de Gabriel
Ramos Uranga (Bilbao 1939-1995)
recupera el trabajo del artista tras la
antologica de obra sobre papel cele-
brada en el Museo de Bellas Artes de
Bilbao en 1995. La muestra refleja el
pulso de la linea, la agilidad del gesto
y el tratamiento de la luz. “Creo que
al final la luz es el elemento mas im-
portante, el resultado final de la com-
posicion y el dominante de cualquier
trabajo. Siempre he dibujado la luz
sin emplear materia”. Uranga apuro
al maximo las cualidades de los me-
dios para expresar sus intereses a tra-
vés de una particular sintesis grafica.
“Puedo abarcar sin esfuerzo la reali-
dad exterior y aprehender de ella lo
que me motiva’. Su trabajo es una
via constante de experimentacion
donde esta presente “el juego de la
imaginacion, de esa capacidad de po-
der cerrar una cosa y no cerrarla a
proposito”. Capaz de conseguir equi-
librio y armonia desde su insolita in-
vencion caligrafica, logra crear un
mundo auténomo plagado de formas
y apariencias instaladas en el espacio
que reclama la necesidad de contem-
placion descrita en palabras de Atxa-
ga: “Contemplo, Gabriel, tus cinco
circulos grabados: el inicial, el segun-
do, el tercero o nocturno, el cuarto ya
casi roto, el quinto que ya parece per-
der la proteccion del limite que mar-

cO tu compas™. A.F.
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Ramos Uranga: Sin titulo. Tinta china, témpera y papel japon, 64 x
49 cm.

ANTONIO
LLORENZO

Dos espacios dis-
finfos exponen en
Bilbao la obra de
Antonio Lorenzo
(Madrid 1922).
Los dos dltimos
diez anos de su
trayectoria en la
sala BBK y la obra
sobre papel en la
galeria Aritza.
Miembro fundador
del Museo de Arte
Abstracto de
Cuenca, su pintura
ha evolucionado

desde el plantea-

miento informalista
del primer momen-
to hasta el desa-
rrollo de elementos
y mecanismos de
maquinaria sifua-
dos sobre fondos
coloristas dentro
del proceso inicia-
do a finales de los
80 con la realiza-
cién de esculturas.
“Yo trabajo por-
que sufro y me di-
vierto con la pintu-
ra”, asi de rotunda
es su postura. “la
vivencia artistica
no se describe,

solo se asimila en

la intimidad de un
sentimiento inefa-
ble”. El artista con-
cenfra propuestas,
sintetiza la estruc-
tura del cuadro,

en base a los cir-
cuitos infegrados
que la organizan
y a través del dis-
curso maquinal de
su inventiva logra
resultados pictori-
cos en los que es-
tan presentes la su-
gerencia musical y
el orden constructi-
vo (Sala BBK, y
Galeria Aritza, Bil-
bao). A.F.
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Isabel Garay: Serie
Fugas, 1995. Acero

corrugado, 150 x
50 x08 cm
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JESUS PASTOR

PREMIO NACIONAL DE GRABADO

Tras compartir espacio en el XV Sa-
lon de los 16 con artistas como Scully
o Partenheimer, Jesds Pastor (Bilbao
1954) realizé una individual en las
salas de la Fundacion Telefénica, In-
flexiones, en la que mostré sus graba-
dos sobre marmol y aluminio, con
atractivos dipticos en los que jugaba
con la apariencia fria de los materia-
les y un pulso mas tenue en los trata-
mientos. Acaba de recibir el Premio
Nacional de Grabado, patrocinado
por Philip Morris, “por su actividad
como grabador durante 1996”. 5.c.Mm.

ISABEL GARAY

GALERIA YANGUARDIA
ALAMEDA MAZARREDO, 19. BILBAO
5 SEPTIEMBRE AL 15 OCTUBRE

Isabel Garay (Musquiz-Vizcaya
1946) expone obras pertenecientes a
la serie Fugas. Después de las series
anteriores, Barras y Estrellas, Sobre
Triangulos y Génesis construidas por
modulos cerrados, la escultora traba-
ja en la descomposicion del cubo y la
idea del modulo abierto. Para ello
utiliza el acero corrugado, un mate-
rial usado en la construccion del hor-
migon, que adquiere una funcién es-
tética al sacarlo de su contexto. Su
propia rugosidad y el tratamiento con
productos industriales producen una
variada gama cromatica que acentia
la capacidad expresiva de la obra,
como sucedi6é antes con el barro.
Desde un concepto nuevo y radical,
los modulos abiertos formados por
barras permiten ver el exterior y el
interior de la escultura, a la vez que
conforman un resultado sereno y fal-
to de tensiones. “Lo mirado y su
imagen, lo unido y lo suelto™ son
cuestiones que interesan a la esculto-
ra resueltas mediante sistemas de
combinacion y seriacion. “El apresa-
miento del aire y el paso de la luz
son fundamentales para conseguir el
misterio, la emocion que la obra in-
tenta suscitar en el espectador”. Ade-
mas, Fugas se relaciona con la inter-
pretacion libre del concepto de la
fuga musical mediante la seriacion
que enfatiza la prolongacién, la hui-
da de la imagen hacia el infinito. A.F.



JESUS MARI
LAZKANO

GALERIA DIECISEIS
PzA. BUEN PASTOR, 16. SAN SEBASTIAN
26 SEPTIEMBRE AL 26 OCTUBRE

Cuatro grandes pinturas y otras me-
nores relacionadas con ellas compo-
nen esta exposicion de Jesus Mari
Lazkano (Vergara, Guipuzcoa 1960).
Nondik nora, atipica en lo que res-
pecta a sus grandes formatos, gira en
torno a la 1dea del territorio, “de los
jardines pintados anteriormente he
pasado a ambitos mas amplios y re-
cupero la idea del paisaje, el territo-
rio y el lugar”. Son visiones panora-
micas y mas lejanas que pretenden
“reiwvindicar la 1dea de pérdida, de
desorientacion. Lugares que nunca
sabes donde estdan, n1 cOmMo Ir n por
donde 1r a ellos™. De este modo, pai-
sajes perdidos e inexistentes juegan
con la realidad hasta lograr ambiguos
panoramas. “En cierta medida son
paisajes caoticos, que nunca tienen
fin, e incluso pueden continuar por
los laterales™. Abismos, parajes
abruptos y rocosos constituyen ima-
genes que implican puntos de vista
forzados, casi inexplicables. "Es
como recuperar un poco la estética
de lo sublime y lo romantico pero sin
recurrir a paisajes y referencias co-
nocidas™. Sin embargo las piezas pe-
quenas son fragmentos de obras de
Brueghel o Leonardo, entre otros,
que testimonian la busqueda de fuen-
tes historicas en la pintura. Simulta-
neamente el artista expone en el Ar-

chivo Foral de Vizcaya. A.F.
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Bujo & alia pabocisio del Comite Oimpeto Iriernackanal

La muestra incluye una seleccion
de obras, las mds representativas
presentadas a concurso, ademdas
de una seleccion de obras del es-
cultor Josep M*® Subirachs, arfista
invitado en esta edicion.

DEL 8 DE OCTUBRE AL 2 DE NOVIEMBRE
SALA DE EXPOSICIONES DE LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO
CALLE ALCALA, 13. MADRID
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ANGELES
MARCO

Angeles Marco
(Valencia 1947)
comenzé a fraba-
jar en la primera
mitad de los
ochenta plantean-
do desde sus ini-
cios una investi-
gacién escultérica
intimamente liga-
da a problemas
conceptuales y de
percepcion. En la
segunda mitad de
esa década, defi-
nié perfectamente
un estilo con sus
obras con cau-
cho, hierro y ace-
ro, asfalto, grasa

o cera. lLa reali-

JOSE RAMON
ANDA

Tras una larga av-
sencia en Bilbao
(hace diez anos
que expuso con
la misma galerial,
esta exposicion
de Jose Ramén
Anda (Bakaikoag,
Navarra 1949)
supone un reen-
cuentro con el po-
blico de Bilbao.
La escultura auté-
noma, los mue-
bles-escultura y
los proyectos y
maquefas para
espacios publi-

cos, son los tres
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dad que observa-
ba y transmutaba
era la de la arqui-
tectura y la cultu-
ra urbana e in-
dustrial. Sus pri-
meras perspecti-
vas de fachadas,
puertas y venta-
nas a sus forres,
carreteras, escale-
ras y pasadizos,
empezaron a
complicarse en el
cambio a los 90,
produciéndose un
giro hacia la idea
de instalacién. Lu-
ces artificiales y,
sobre todo, pane-
les de textos, que
reflejaban su inte-
rés por la filoso-

fia, en especial

campos de fraba-
jo que desarrolla
este escultor. Su
obra realizada
sobre todo en ma-
dera, aunque
también utiliza el
alabastro la pie-
dra el hierro, es-
tudia el espacio y
el desarrollo de
las formas ele-
mentales, utiliza
como material la
madera de roble,
boj o arce las pie-
zas ofrecen aco-
bados en apa-
riencia perfectos
y logran dinami-
cos juegos de vo-

lumen, mientras el

de Derrida y Wit
gensein, le acer-
caron ain mas al
movimiento neo-
conceptual, con
referencias a la
obra de Joseph
Kosuth. Se hicie-
ron enfonces mas
presentes las pie-
zas de pared, for-
malmente mas
austeras que en
épocas anterio-
res, y se intensifi-
cé la presencia
de la palabra, ya
no solamente es-
crita sino también
hablada, por un
sistema de mega-
fonia (Galeria
Trayecto, Vitoria).
J.C.M.

material adquiere
un profagonismo
que siempre esta
dominado por el
escultor. Por su
parte, los muebles
escultura conju-
gan la exeriencia
artistica y el dise-
Ao hasta conse-
guir la funcionali-
dad deseada. Sus
proyectos para
espacios pUblicos
constituyen autén-
ticas obras de
mobiliario urbano
dotadas del ca-
racter de monu-
mento (Galeria
Windsor, Bilbao).
A.F.

MANUEL MILLARES

GALERIA JUAN MANUEL LUMBRERAS
HENAO, 3. BILBAO
OCTUBRE

Cuando se cumplen 25 anos de la
muerte de Manolo Millares (Las Pal-
mas de Gran Canaria 1921 - Madrid
1972) la Galeria Juan Manuel Lum-
breras inaugura un nuevo espacio con
una exposicion homenaje al artista.
Las obras, procedentes en su mayoria
de la coleccién de su viuda, fueron
presentadas en el Museo de Arte Abs-
tracto de Cuenca a finales de 1996 y
posteriormente en el Museu d"Art Es-
panyol Contemporani en Palma de
Mallorca. El conjunto refleja el inte-
rés que la obra sobre papel tuvo para
Millares desde principios de los anos
setenta. Los dibujos y pinturas sobre
papel son entidades autonomas que
caracterizan de un modo particular su
trabajo. Sin concesiones a la belleza
estética, apuntando la realidad con
fuerza y el compromiso del momento,
Millares realiza series como la dedi-
cada a la ejecucion de Mussolini y
Clareta Petacci en la plaza del Duomo
de Milan. “El arte no puede ser el co-
modo asiento de lo ininteligible, sino
el camastro pavoroso de los pinchos
donde nos acostamos todos para
echarle un saludo temporal a la aguar-
dadora muerte”. Los signos adquieren
categoria de caligrafia barroca, de es-
critura cabalistica sobre la experiencia
humana que se prolonga en la image-
nes de criaturas y seres transfigurados
de la serie Antropofaunas y neandert-
halios de su etapa final. A.F.



LOS MUSEOS
GUGGENHEIM Y EL
ARTE DE ESTE SIGLO

MUSEO GUGGENHEIM BILBAO
ABANDOIBARRA, 2. BILBAO
18 OCTUBRE A 1998

Mas de trescientas obras proceden-
tes de la Fundacion Guggenheim de
Nueva York y Venecia componen la

exposicion inugural Los Museos

Guggenheim y el Arte de este Siglo,

que se 1ra dando a conocer durante i

una semana a los distintos sectores

0N = B P

Dibujo de
del mundo del arte. El elenco de ar- SUB!'ETILES Frari-e-rm
tistas presentes es amplio y de gran  Koipo MITXELENA Clemente.

resonancia. Estdn representados
Chagall, Kandinsky, Picasso y Ma-
tisse junto a una seleccion de artis-
tas del Expresionismo Abstracto
americano y del Informalismo euro-
peo. Willem de Kooning, Jackson
Pollock, Mark Rothko y Jean Du-
buffet aparecen junto a los represen-
tantes del Pop Art, Minimal, Povera
y Conceptual. Carl André, Joseph
Beuys, Gilbert and George, Yves
Klein, el recientemente fallecido
Roy Lichtenstein, Agnes Martin,
Mario Merz, Robert Morris, Bruce
Nauman, Claes Oldenburg y Andy
Warhol son algunos de los artistas
internacionales que ocupan las salas
el nuevo museo. Las salas destina-
das a exposiciones monograficas
presentardn la obra de Anselm Kie-
fer y Francesco Clemente junto a
los encargos especificos a Jenny
Holzer y Richard Serra, presente
con la gran escultura de acero cor-

ten titulada Serpiente. A.F.
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URDANETA KALEA, 9. SAN SERASTIAN
22 OCTUBRE AL 19 NOVIEMBRE

Quince artistas componen Subjetiles-
tres escenarios, un dialogo creado en-
tre los creadores de zonas muy diver-
sas. Después de pasar por el Circulo
de Bellas Artes de Madrid, la exposi-
cion llega al Koldo Mitxelena y poste-
riormente viajara al Centro de Arte
Santa Monica de Barcelona. La mues-
tra es un encuentro y un dialogo de
propuestas artisticas que utilizan, es-
trategias y formas plurales de expre-
sion. Nuevas subjetividades, extravios
y derivas de corrientes estéticas que
favorecen procesos de hibridacion y
de articulacion; nuevos nexos entre el
arte y la vida, nuevas mediaciones de
lo espectacular son los argumentos
que definen la creacion contempora-
nea en un contexto dominado por el
relativismo estético. Los artistas parti-
cipantes plantean las distintas maneras

de enfrentarse al acto creativo. A.F.
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Del 27 al 30 de noviembre de 1997. Hotel Majestic. Passeig de Gracia, 70
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LIBROS

VALENTIN CARIERERA ¥ SOLANO

T

Valentin Carderera y Solano

ESTUDIOS SOBRE GOYA (1835-85)
Ed. y estudio: Ricardo Centellas
INSTITUCION FERNANDO EL CATOUCO

LARAGOZA 1996
99 PAGINAS, 500 PESETAS

Laurent Matheron

GOYA
Estudios de E. Lafuente Ferrari,
X. de Salas y Nigel Glendinning
(EDICION BILUNGUE)
AYUNTAMIENTO DE MADRID
MADRID 1996, 327 PAGINAS

Francisco Zapater y Gomez
GOYA
Noticias biogrdficas, edicion y
preliminar de Ricardo Centellas
INSTITUCION FERNANDO EL CATOLICO
LARAGOZA 1996. 131 + 67 PAGS.

Entre los productos mads intere-
santes que han surgido para ce-
lebrar desde el punto de vista
editorial el 250 aniversario del
nacimiento de Goya se cuentan
estos tres libros en los que se re-
cogen algunos de los estudios
mas tempranos sobre el pintor.
Al lector actual, abrumado por la
amplisima literatura a que ha
dado lugar la obra y la biografia
del aragonés, le permiten acer-
carse a las bases fundamentales
sobre las que se asenté una ima-
gen de Goya que no solo tuvo
vigencia en el siglo XIX, sino

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

que en buena parte ha perdurado
hasta nuestros dias. También le
proporciona la oportunidad mads
clara de observar cémo en la la-
bor de reconstruccion e interpre-
tacion de la obra del pintor se
han mezclado andlisis basados
en fuentes consideradas de gran
fiabilidad desde un punto de vis-
ta positivista, con acercamientos
que se nutren de anécdotas y le-
yendas. Y aunque estos dltimos
hoy en dia tienden a despreciar-
se como productos de dudosa o
nula validez cientifica, deben
valorarse en su justo interés. So-
bre todo porque en una discipli-
na como la Historia del Arte en
el fondo resulta falaz hablar de
interpretaciones acertadas o
erradas, pues casi todo se reduce
a opciones metodologicas mas o
menos en sintonia con los intere-
ses de cada época.

Por eso, al abrir estos libros de-
bemos hacerlo teniendo en cuen-
ta que pertenecen al género bio-
grafico decimononico, cuyas le-
yes no son exactamente las mis-
mas que las actuales en lo que se
refiere a la relacion del autor con
las fuentes. Aunque guiados por
un principio de verosimilitud y
por un prurito positivista de in-
dicar de donde procede la infor-
macion, las noticias biograficas
tienen en estas obras una fun-
cion peculiar y actian no tanto
como datos con gran valor en si
mismo (que es a lo que tiende la
biografia contempordnea), sino
como piezas que entre todas per-
miten construir una biografia de
un personaje, a través de la cual
se intenta ofrecer una imagen re-
donda y acabada de su trayecto-
ria vital, su perfil psicol6gico,
etc. Por eso, no existe la obse-
s16n por la fiabilidad documental
que se desarrollard posterior-

mente o que ya empezaba a
existir en otros escritores de la
época. El lector lo podra apre-
clar muy bien acercandose a es-
tos libros, y comprobando como,
por ejemplo, la imagen que ofre-
ce Zapater de un Goya relativa-
mente moderado en sus juicios y
su comportamiento, de acendra-
da religiosidad y gran amor por
la familia, es muy distinta del
prototipo de artista roméantico
que se proyecta a través del libro
de Matheron. Que los origenes
de estas imagenes tan dispares
proceden mas de la voluntad del
escritor que de los instrumentos
biograficos que tenia a su alcan-
ce lo prueba meridianamente el
caso de Zapater, que tuvo a su
disposicion la impagable corres-
pondencia que cruzé Goya con
su antepasado, y que selecciono
con objeto de ofrecer el perfil
que mejor se ajustaba a sus inte-
reses. De hecho, la imagen que
actualmente resulta de la lectura
de esas cartas es muy distinta a
la que se proyecta en Goya. No-
ticias biogrdficas.

Tanto interés como la lectura de
estas obras tiene la de los ensa-
yos que las acompanan, muy
clarificadores sobre el contexto
biografico e historiografico en el
que nacieron. El libro de Mathe-
ron mcluye dos interesantes es-
tudios hace tiempo publicados
de Enrique Lafuente y Xavier de
Salas (que reproduce otro texto
del autor francés sobre Goya), y
un brillante trabajo inédito en el
que Nigel Glendinning analiza
las fuentes, el contenido, el inte-
rés y la fiabilidad actual del libro
y se pregunta con agudeza sobre
las circunstancias que propicia-
ron una obra de estas caracteris-
ticas en la Francia decimononi-
ca; de lo que resulta una explica-
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c1on global sobre la aparicion
del libro que trasciende el cam-
po de los intereses personales de
su autor y se relaciona con el
movimiento mas amplio del in-
terés por la figura de Goya en la
Francia decimononica que tuvo
sus expresiones tanto en el co-
leccionismo como en la practica
artistica o la creacion literaria.
S1 la obra de Matheron debe ex-
plicarse en funcion del contexto
galo, las de Zapater y Cardera
tienen como punto de referencia
Espana y, mas concretamente
Aragon; y este cambio de con-
texto explica también las profun-
das variaciones de perspectiva
que existen entre estos libros.
Las circunstancias biogrificas e
intelectuales que rodearon la
produccion de estos dos escrito-
res han sido minuciosamente
descritas por Ricardo Centellas
en un trabajo cuidado y erudito
que es tanto mas de agradecer
cuanto no solo esclarece el ori-
gen de estas obras sino que tie-
nen como protagonistas a dos
personajes que a pesar de su
gran interés para el estudio del
desarrollo de los estudios histé-
rico artisticos de la Espana del
siglo XIX hasta ahora apenas
habian merecido la atencion de
los historiadores.

JAVIER PORTUS
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‘Miguel Cabafias Bravo
POLITICA ARTISTICA DEL FRAN-

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

QUISMO. EL HITO DE LA BIENAL
HISPANOAMERICANA DE ARTE
CSIC MADRID 1996

Miguel Cabafias Bravo
ARTISTAS CONTRA FRANCO.
LA OPOSICION DE LOS ARTISTAS
MEXICANOS Y ESPANOLES
EXILIADOS A LAS BIENALES
HISPANOAMERICANAS DE ARTE
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE MEXICO, MEXICO 1996

Angel Llorente

ARTE E IDEOLOGIA EN EL
FRANQUISMO (1936-1951)
LA BALSA DE LA MEDUSA
MADRID, 1995

En las dos ultimas décadas el
arte espanol de este siglo ha sido
objeto de atencion de estudiosos
y criticos, lo que ha dado lugar a
la aparicion de diversas publica-
ciones. En este deseo de revisar
un pasado hasta hace poco 1gno-
rado, adquieren particular rele-
vancia los anos del franquismo,
cuya herencia contintia pesando
en muchos aspectos de nuestro
presente artistico. Aunque queda
mucho por evaluar criticamente,
o simplemente inventariar, pu-
blicaciones y exposiciones re-
cientes ponen al alcance del pu-
blico interesado un aluvién de
informacién que permitird situar
en su adecuado contexto las pe-
cuhiaridades que han caracteriza-
do al panorama artistico espanol,
explicando en cierta medida las
trayectorias individuales de de-
terminados artistas, la fortuna de
algunas corrientes o el papel ju-
gado por las instituciones.

Entre estas publicaciones recien-
tes merece la pena destacar los
tres libros que encabezan esta
resena, los dos primeros del pro-
fesor Miguel Cabanas, y el ter-
cero del profesor Angel Lloren-
te. Este dltimo se ocupa funda-
mentalmente de los anos inme-

diatamente posteriores a la Gue-
rra Civil, deteniendo el estudio
en la mitica fecha de 1951. El
profesor Cabanas centra su aten-
c1on precisamente en este ano,
por ser cuando se produce, a tra-
vés de la I Bienal Hispanoameri-
cana de Arte y, desde luego a
través de la creacion del nuevo
Museo de Arte Contemporineo,
una trascendente reorientacion
de la politica artistica del fran-
quismo de la mano del entonces
Ministro de Educacion Nacio-
nal, Joaquin Ruiz Giménez, ha-
cia un mayor aperturismo de cla-
ro designio exterior.

El libro de Angel Llorente estu-
dia, partiendo de una abundante
documentacion, las relaciones
entre el régimen franquista ini-
cial y el ambito de la cultura. Se
adentra en el terreno de la ideo-
logia, con el objetivo de razonar
el intento de instrumentalizacién
politica del arte en los afos de la
autarquia. Aclarando confusio-
nes asumidas rutinariamente por
la historiografia y rompiendo al-
gunos de sus topicos, analiza el
ambiente ideolégico en que se
desenvuelve la vida artistica es-
panola en esos afos, a través de
capitulos que tratan aspectos en
ocasiones inéditos, en otras co-
nocidos s6lo parcialmente; asi,
junto a apartados tedricos como
la retérica del arte y el fascismo
0 la teoria fascista de la arquitec-
tura aparecen otros gue se¢ ocu-
pan de manifestaciones concre-
tas como la legislacion sobre ar-
tes plasticas, las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes o la
participacion espanola en las
bienales de Venecia. Asimismo,
se estudia detenidamente la criti-
ca artistica de la postguerra, dis-
tinguiendo una primera fase
(1939-1947) de predominio de
la critica conservadora e irrup-
cion de la fascista, y una segun-
da fase (1947-1951) de afianza-



miento de la nueva critica. Con
todo ello se llega a una vision
minuciosa, pero inteligentemen-
te sistematizada, que permite ob-
tener una imagen del tema en
toda su complejidad y que, lejos
de agotarlo, abre nuevas vias a
futuras mvestigaciones sobre la
década de los cuarenta.

Los libros del profesor Cabanas
se basan también en una abun-
dantisima documentacion no
solo de época, sino tambi€n pos-
terior, que corrobora la trascen-
dencia de un fendbmeno como la
| Bienal Hispanoamericana, solo
comprensible en su peculiar
contexto politico, pero cuyas
consecuencias se inscriben en un
panorama mucho mas amplio.
Verdadero punto de inflexién en
la politica artistica no sélo del
franquismo, sino de todo el siglo
XX espanol, la I Bienal Hispa-
noamericana supuso, y asi lo de-
muestra el autor, un auténtico
simbolo de renovacion artistica,
con la sancion oficial de las nue-
vas corrientes artisticas y la re-
nuncia definitiva a la creacién
de un arte del franquismo. Ello
desencadend las reacciones mas
polémicas en el interior, por par-
te de los partidarios del acade-
micismo, al tiempo que senala-
ba, hacia el exterior, un nuevo
interés de apertura politica que
deseaba poner fin al aislamiento
de la década de los cuarenta. En
cuanto a las reacciones produci-
das, s1 bien en el primer libro re-
sefiado se dedican amplios apar-
tados a los rechazos y adhesio-
nes provocados por la Bienal, el
segundo se centra por completo
en las diferentes exposiciones
contra-bienales que, como las
celebradas en México y Caracas,
0 la organizada por los artistas
espaioles exiliados en Paris, ex-
presaban la incondicional oposi-
c16n de sus participantes al régi-
men politico espanol. Ambos li-
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bros se complementan para dar
una vision completa de un feno-
meno tan prodigo en consecuen-
clas como rico en lecturas.

El profesor Cabanas sitia los
certamenes estudiados en su
contexto artistico y politico, ana-
lizando al mismo tiempo su sig-
nificacion y consecuencias: asi,
se ofrece al lector una variadisi-
ma gama de aportaciones docu-
mentales que le permitirdn extra-
er sus propias conclusiones. El

‘tema de las bienales hispanoa-

mericanas, referencia obligada
en todas las publicaciones que se
ocupan del arte espanol de los
cincuenta, es tratado por primera
vez en toda su trascendencia y
complejidad. En lo que a politica
artistica del Franquismo se refie-
re conviene no dudar de que se
trata de un libro de consulta im-
prescindible. De las contra-bie-
nales, las noticias existentes en
la bibliografia anterior son esca-
sas, por lo que Artistas contra
Franco constituye una importan-
te novedad que contribuird a un
mejor conocimiento de la pro-
yeccion exterior de la politica
cultural del franquismo.

M*®. DOLORES JIMENEZ-BLANCO

(ARACAS LA GENTIL

AAVY
CARACAS LA GENTIL
PROLOGO ADRIANO GONZALEZ LEON
ILUSTRACIONES DE RAMIRO FERNANDEZ
SAUS Y ROSA TORRES
EDICIONES ESTAMPA, MADRID 1997
150 EJEMPLARES, 25.000 PESETAS

En la reciente edicion de la feria
de Caracas, FIA 97, y coinci-
diendo con la muestra Ediciones
de las galerias Sen y Estampa
en el Museo Jacobo Borges, Ma-
nolo Cuevas presentd Caracas
la gentil, 1a dltima entrega de su
cuidada Biblioteca de Alejan-
dria. Ramiro Fernandez Saus y
Rosa Torres 1lustran pequenos
fragmentos de textos de Heriber-
to de Quevedo, Juan de Pimen-
tel, Joseph de Oviedo y Banos,
Francisco Depons, Pérez Bonal-
de, Enrique Bernardo Niufez,
Guillermo Meneses y Boris Iza-
guirre. Un elogio caraqueio
abierto con un prélogo de Adria-
no Gonzalez Leon. La razon la
desvela el fragmento elegido del
Poema a la ciudad, de Heriberto
de Quevedo. “En la falda de un
monte que engalana / Feraz ver-
dura de perpetuo Abril, / Tendi-
da estd, cual virgen musulmana,
/ Caracas, la gentil”,

MIGUEL FERNANDEZ-CID
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Hans Robert Jauss
LAS TRANSFORMACIONES DE LO
MODERNO. SOBRE LAS ETAPAS
DE LA MODERNIDAD ESTETICA
LA BALSA DE LA MEDUSA-VISOR,
MADRID 1995, 252 PAGINAS

El titulo, Las transformaciones
de lo moderno, y el subtitulo,
Estudio sobre las etapas de la
modernidad estética, del libro de
Hans Robert Jauss, definen con
precision el contenido con el que
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nos encontramos. El texto desa-
rrolla la 1dea de modernidad de
una manera evolutiva situando
el origen en la Ilustracion hacia
la mitad del siglo XVIII, con
posterioridad a 1848, justo en el
transito de la renuncia a los idea-
les romdnticos y la sustitucién
por un clima antinaturalista.
Aunque el eje subyacente del
discurso es la reflexion sobre un
periodo histérico y su consi-
guiente discurrir, desde la mo-
dernidad hasta la postmoderni-
dad, que el autor sitia en el mo-
mento en el que se logra diferen-
ciar el concepto de origen frente
al de comienzo, no es en si un li-
bro de historia sino de los um-
brales de la historia, sobre las
condiciones que hacen posible el
discurrir de los hechos estéticos.
La propia estructuracion del tex-
to en diez pequenos ensayos gi-
rando con diferente radio en tor-
no a la modernidad, asi como las
frecuentisimas referencias a
otros autores, como Rousseau,
Adormno o Said, y el detenido es-
tudio en seis de los ensayos de
Starobinski en la Arqueologia de
la modernidad, de Baudelaire en
el recurso a la alegoria, de Ben-
jamin en la huella y el aura, de
Apollinaire, de Valery, de Calvi-
no en /nforme sobre una estética
postmoderna, lo constituyen
como texto reflexivo lleno de
ideas, sugerencias. Las frecuen-
les incursiones comparativas con
la postmodernidad y el romanti-
cismo dotan al libro de las refe-
rencias y contrapuntos necesa-
rios para situar correctamente la
estética de la modernidad.
Transformaciones de lo moderno
es un libro valioso que acota
bien una época y que por su es-
tructura y desarrollo permite do-
tar de sentido la composicién de
la postmodernidad. Destacan
dos ensayos, en los que se pone
en relacién la estética, la historia
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y la naturaleza desbrozando mi-
nuciosamente la interdependen-
cia de los tres elementos.
En el primero, Los mitos del co-
mienzo: una oculta nostalgia de
la Ilustracion, se desmenuzan
mItos que suponen una concien-
cia de €poca, entre ellos, el del
origen perdido y el buen salvaje,
el mito revolucionario del nuevo
comienzo y el calendario revolu-
cionario. El segundo, titulado El
arte como antinaturaleza. El
cambio estético después de
1789, expone el cambio produci-
do en el concepto de naturaleza
con la retirada de lo bello natural
(Baudelaire frente a Rousseau),
el encuentro posterior con la be-
lleza del espiritu (Hegel), la fa-
bricada (Marx), la transmutacién
del arte en la entidad mds propia
de lo bello (la vida imita al arte),
para terminar con Adorno y Cal-
vino y la idea de la naturaleza
posible junto a la pregunta sobre
la resituacién del sujeto.
En un tiempo en el que los co-
mentarios, reflexiones, ideas y
creaciones postmodernas son las
habituales en las disciplinas es-
t€ticas, el libro de Jauss supone
una aportacion importante, por
el andlisis abierto que realiza,
precisamente de la modernidad.
JESUS PASTOR

Carlos Cid Pri?_gn (editor)
LAS ARTES ESPANOLAS EN LA
CRISIS DEL 98

UNIVERSIDAD OVIEDO. OVIEDO, 1996
250 PAGINAS. 2500 PESETAS

Las artes espanolas en la crisis
del 98 se presenta un conjunto
de analisis monograficos coordi-
nados por Carlos Cid Priego, au-
tor a su vez de uno, y cuyo nexo
de unioén estriba en que, en ma-
yor o menor medida, todos giran
alrededor de la relacién habida
entre la Generacion del 98 y las
restantes manifestaciones artisti-
cas surgidas en el cambio de si-
glo. La obra, por encima de ana-
lizar ocasionales relaciones per-
sonales entre escritores del 98 y
otros artistas contemporaneos,
destaca la influencia que los va-
lores resaltados por Unamuno,
Azorin, Baroja, Maeztu, Macha-
do o Valle Incldn -si se incluye a
éste en el listado del 98- tuvie-
ron después o simultineamente
en otras manifestaciones artisti-
cas del momento, en especial en
la pintura. Se analizan asimismo
las implicaciones entre las ideas
del grupo generacional del 98 vy
arquitectura, cine, el arte.

Como se deduce de cuanto ante-
cede, es una obra que recorre
con abundantes datos, el vasto
panorama artistico del cambio
de siglo partiendo de un hilo
conductor perfectamente vélido
al efecto como es el expuesto:
como el arte y en especial la pin-
tura, se vio imbuida por el espi-
ritu pesimista que presidi6 el
pais durante la llamada crisis del
98. Surgié una nitida reaccién
cultural frente al desastre colo-
nial que supuso un acusado cam-
bio de tendencia en la realidad
artistica y cultural de la época y
de la que curiosamente quedaron
fuera artistas como los pintores
espanoles afincados en Roma, a
quienes la citada ola afect6, 16gi-
camente, en menor medida.

Un complejo conjunto de ideas
estéticas, literarias, sociales, po-



liticas, psicologicas, tematicas y
pictoricas, nace como conse-
cuencia de la decadencia provo-
cada por el retraso frente a Euro-
pa, la crisis economica, la injus-
ticia y el pesimismo social. Es la
“Espana Negra” de la que habla-
baVerhaeren, poeta flamenco
que en compania de Regoyos re-
corrié Espana captando una rea-
lidad bien alejada del tipismo y
la luminos alegria que otros via-
jeros apreciaron hasta entonces
en nuestro pais, realidad que
plasmé con sus textos en una
memorable obra ilustrada con
grabados de Regoyos y prologa-
da por Pio Baroja, en un conjun-
to que constituiria un perfecto
ejemplo de la simbiosis entre la
pintura y la generacion del 98,
entre las imégenes pictoricas y
literaris de una crisis que Cid
Priego trata de manifestar en el
capitulo del que es autor. Es
ésta, sin duda, una de las partes
de mayor interés de la obra. Se
analiza el inicio de los movi-
mientos regionales y el comien-
zo de las vanguardias; el amor a
una Espana enferma que profesa
el dispar grupo de artistas que
vive este singular periodo histo-
rico, fin de una época y comien-
z0 de tantas corrientes de expre-
si6n. Se plantea la cuestion de la
busqueda de la identidad de Es-
pana; aparecen los nacionalis-
mos, manifestados en la pintura
de muy variadas maneras, desde
el costumbrismo, las variedades
en la representacion de tipos po-
pulares de toda la geografia na-
cional como forma de plasmar la
intrahistoria de que hablaba
Unamuno... Surge un inusitado
interés por plasmar también la
tierra, los paisajes, con represen-
tantes de enorme talla como Be-
ruete o Regoyos, quienes trans-
formaron la vision romantica de
la naturaleza que hasta muy
poco antes pudo tener Pérez Vi-
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llaamil o la mds positivista de
Haes, en otra mas impresionista,
mas coincidente en época y pen-
samiento con los autores litera-
rios del 98. Temas como Casti-
lla, Andalucia, el mar, los hom-
bres de pueblo, el fanatismo bea-
to, visiones de las ciudades, pue-
blos 0 monumentos, la injusticia
social, plasmada a veces con cu-
riosas representaciones naciona-
listas de tipos populares cerca-
nas a la pintura stalinista, son
elegidos por los artistas.
Muy interesante resulta también
el contraste entre el fin del anti-
guo 1mperio espanol y el esplen-
dor simultineo del modernismo
catalan expresado en su arqui-
tectura; el surgimiento del post-
modernismo o la incomprension
de los indicios del cine por la
generacion del 98, temas todos
ellos analizados.

LuciA GARROTE

ATHOS

TREASURES OF MOUNT ATHOS
THESSALONIKI 1997
671 PAGINAS

Tesalonica es este ano capital
cultural europea, y entre los ac-
tos que celebra -conciertos, con-
gresos, conferencias.- organiza
una exposicion que durante seis
meses, del 21 de junio al 31 de
diciembre, exhibe los Tesoros
del Monte Athos en el Museo de
Cultura Bizantina. Sin lugar a

dudas, es el acontecimiento mas
importante para los ortodoxos
durante este ano en los aspectos
espiritual, cultural y cientifico.
Rompiendo con su tradicional
aislamiento, los monasterios del
Athos han accedido a llevar a
Tesalonica, segunda capital del
Imperio Bizantino tras Constan-
tinopla, buena parte de la rique-
za del Ayos Oros o Monte Sa-
grado. Son unos 1.500 objetos
que ocupan veintidos salas y que
se recogen en el imponente y
magnifico catialogo de la mues-
tra. En este grueso volumen, los
mas reconocidos especialistas
oriegos -Chatzidakis, Chryso-
hoidis y Galavaris- analizan, en
diversos capitulos y con minucia
bizantina, la pintura (tanto fres-
cos como iconos), los manuscri-
tos miniados -una de las mayo-
res riquezas de los monasterios-,
la escultura en piedra y madera,
las distintas artes menores y el
enorme complejo de documen-
tos en diversas lenguas que re-
flejan la historia unica e irrepeti-
ble de esta Republica de Dios.
De todas las obras presentadas,
acaso el conjunto mas sugestivo
para el historiador del arte sea el
centenar largo de iconos, que
permiten dar un repaso general a
este medio de expresion artisti-
ca, desde el siglo XII hasta el
XIX, pero con particular insis-
tencia en las obras de la Escuela
de Creta del periodo renacentis-
ta, es decir, del ambiente cultural
en el que nacio El Greco.

Lo que no recoge el catalogo, y
hace imprescindible por tanto el
viaje a Tesalonica, es el conjunto
de salas destinado a exponer, en
grandes unidades tematicas, la
naturaleza salvaje y la fauna de
Athos, la arquitectura de los mo-
nasterios -muy bien evocada a
través de las maquetas-, y la
vida monacal diaria con diversos
objetos presentados de forma
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muy evocadora. Exposicion y
catdlogo constituyen dos facetas
complementarias de este gran
acontecimiento, ocasion unica
para el publico en general, y
para mujeres sobre todo, de ac-
ceder a unos tesoros practica-
mente prohibidos durante un mi-
lenio por las trabas religiosas.
MARTA CARRASCO
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EL ROSTRO VELADO

IRUDI LAUSOTUA
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José Miguel G. Cortés
EL ROSTRO VELADO
KOLDO MITXELENA KULTURENEA.
SAN SEBASTIAN 1997
343 PAGINAS, 5.700 PESETAS

Con motivo de la exposicion de
fotografia El rostro velado, ce-
lebrada en la sala de exposicio-
nes Koldo Mitxelena Kulture-
nea de San Sebastidn se ha edi-
tado un catdlogo que merece
una especial atencion. Una vez
mas su autor, José Miguel G.
Cortés, dedica su trabajo a la in-
vestigacion, estudio y analisis
de manifestaciones artisticas re-
lacionadas con el cuerpo, en
esta ocasion centrandose con
precision en el tema del traves-
tismo y la identidad. En la pri-
mera parte del catdlogo Cortés
hace un recorrido histérico des-
de la antigiiedad hasta nuestros
dias donde presenta algunos de
los ejemplos mas destacados de
travestismo en diferentes cultu-
ras y ambitos artisticos asi como
la utilizacién de papeles y roles
masculinos o femeninos. El an-
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drogino como simbolo de per-
feccion en la antigiiedad, perso-
najes miticos como Narciso,
Hércules, Dionisios o Tiresias,
el teatro, las culturas orientales
y la practica de la castracion son
objeto de un acertado analisis en
un primer apartado que dibuja
con claridad algunos de los pun-
tos de partida de comportamien-
tos y transgresiones sexuales en
la sociedad. En un segundo
apartado que lleva como titulo
El androgino en el siglo XIX:
entre el mito idealista y el deseo
sexual, el autor desarrolla el
concepto de andrégino tal y
como se entendi6é en una socie-
dad occidental, que vive bajo la
influencia de las nuevas ciencias
y de una industrializacion res-
ponsable de la destruccion de la
naturaleza y la progresiva pérdi-
da de creencias religiosas que,
cada vez mds, serdn sustituidas
por un sentimiento de curiosi-
dad hacia los mitos de la anti-
gliedad y las culturas exdticas.
Un androgino entendido como
contenedor de la ambigiiedad,
pureza asexuada e inocencia que
se aleja del pecado. Senala Cor-
l€s que es precisamente esa se-
gunda mitad de siglo XIX un
periodo en el cual la figura del
androgino pierde su cardcter mi-
tico, y en cierto sentido espiri-
tual, para pasar a formar parte
del mundo terrenal y convertirse
en latente objeto de deseo se-
xual, comportamiento que, por
su cardcter transgresor, serd le-
gislado y prohibido. En la reac-
cion que estas leyes provocaron
se debe buscar segiin Cortés la
cristalizacién del movimiento
homosexual, especialmente en
Alemania. En el dltimo apartado
de la primera parte del catdlogo,
quiza el mas brillante de todos,
el autor desarrolla algunos de
los términos acufiados en rela-

' ci6n al sexo y el género, esta-

bleciendo las diferencias exis-
tentes entre el sexo social, el ju-
ridico y el anatémico. “A nues-
tro entender, -escribe- la rela-
cion entre sexo y género no de-
beria tener un caracter determi-
nista pues, los determinismos de
contenido biol6gico o social no
poseen categoria cientifica, sino
que constituyen un mero recurso
ideoldgico para proteger y pre-
servar el orden social existente”.
S1 algo se echa en falta en este
desarrollo histérico, es una ma-
yor dedicacion a la homosexua-
lidad femenina, ésta cobra ma-
yor relieve en la segunda parte
del texto, mds especificamente
ligado a manifestaciones artisti-
cas. La seleccion de fotografias
ordenadas cronolégicamente
que acompanan al texto propor-
ciona al lector una vision, acer-
tada a mi entender, de lo que
significan la conducta natural, la
expresion corporal y los deter-
minismos culturales. Las mira-
das de artistas como Claude
Cahun, Pierre Molinier o Cindy
Sherman entre otros, exploran,
revisan y a la vez nos introdu-
cen mas alla de los cédigos con-
vencionalmente impuestos por
la sociedad, estableciendo vy
abriendo nuevas vias de pensa-
miento respecto a términos
como 1dentidad, deseo, traves-
tismo, transexualidad, ambiva-
lencia o fetichismo. Para cual-
quier lector interesado en el
tema, este catdlogo sin duda le
proporcionara consideraciones y
reflexiones excelentemente do-
cumentadas, asi como una ex-
tensa bibliografia y filmografia
que merece ser atendida. Por 1l-
timo me gustaria sefialar que
este texto, traducido al eusque-
ra, castellano e inglés, ofrece
una lectura que, lejos de todo
artificio, se muestra fluida, ame-
na y sobre todo interesante.
ISABEL CERVERA
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Tel: 976-29030|

Vaioi SpaGuLo <1 /1o

MIGUEL MARCOS
C/ Ciprés, s/n

Tel: 976-296366
Xavier GrRAU 3 07/ 15 row
Juan Antonio AGUIRRE 20 1oy /30 pic

MUSEO CAMON-AZNAR
C/ Espoz y Mina, 23
Tel: 976-397328
GISBERT 0V /Dic

MUSEO PABLO GARGALLO
Pza. San Felipe, 3

Tel: 976-392058

Anpo HIROSHIGE O T/ 16 1o

MUSEO PABLO SERRANO

P¥ Maria Agustin, 20

Tel: 976-280659

CHRISTIAN SORG 10 o7/ 16 riow
Rosa GIMENO 2| 1o/ 5 rre

PABELLON PRINCIPE FELIPE
Ava. Cesareo Alierta
Estacion CiENCIA | 7 o0/ 00t

PALACIO DE MONTEMUZO

C/ Santiago, 36

Tel: 976-292548

ARt BRUT 16 500/ 26 ot
Antonio Forrin 13 1o /7 o

PALACIO DE SASTAGO

C/ Coso, 44

Tel: 976-288800

PiNTurA FLamenca Barroca 3 o1/ 7o
Il CoNCURSO DE BELENES 10 1 /1 ] £

SALA JUANA FRANCES

C/ D. Juan de Aragén, 2
Tel: 976-391116

EmiLio ABANTO & o 1/30 o
Naraua LAINEZ & 10y /28 riow

SALA LUZAN, CAJA DE AHORROS DE
LA INMACULADA

P* de la Independencia, 10
976-718102

ESCULTURA ESPANOLA SIGLO XX 2 /28 (1
José HERMANDEZ 7 110/ 5 v

SALA BARBASAN

Cartora Avarez BERNARDO 7/ 17 ot
Emivio Amerta Bueno 10,/27 riow

SPECTRUM

C/ Concepcién Arenal, 19-23
Tel: 976-359473

GERrT voor IN'T Hotr 1

TORREON FORTEA

C/ Torrenueva, 25
Tel: 976-200272



MarieL LOREN 5 oc1/2 nov
AnceL PascuaL RobRrIGO 11 riov/7 pic

URBAN GALLERY

C/ Arcedianos

Tel: 976-399894

TERESA ROMAN 3/31 oct
Maniano OLcese 7 /30 riov

ZARAGOZA GRAFICA

C/ Pedro Maria Ric, 17
Tel: 976-221076

Pere YaGUES 3 0c1/29 riow
Anvomi TAPIES 2 0cT/29 1iov
AnprEs Y Davip Navarro

3 OCT/ 29 NOV

AVILES

OBRA SocIAL Y CULTURAL

DE LA CAJA DE ASTURIAS

C/ Alfonso VI, s/n

Tel: 98-5567339

MeLquianes AVAREZ 24 <7/15 o1
Paz VAL 21 oc1/10 nov

Branca MERUENDANO |4 1oy /5 Dic

GIION

CENTRO CULTURAL ANTIGUO
INSTITUTO DE JOVELLANOS

C/ Jovellanos, 21

Tel: 98-5358784

SEMANA CUBANA | 5 01/ 15 riow

LA PUBLICIDAD EN EL CINE |5 riov/28 D
LO VISIBLE Y LO LATENTE 2| o1/ 10 1w
Juan Boras 20 1o/ 20 e

CORNION

C/ de la Merced, 45

Tel: 98-5342507

J.M. Broro: Los viENTOS 1

Joské Arias: VERTIDOS 11

DURERO

C/ Covadonga, 26

Tel: 98-5353892

TAPIES 12 sep/OcCT

Jose ANDRES GUTIERREZ 24 o1/ 18 riow
J. Vaquero Turcios 21 riov/ 16 o

MUSEO JUAN BARIOLA

C/ Trinidad, 17

Tel: 98-5357939
EXTERIOR,/INTERIOR T/ 10
Eucenio LOPEZ 19 o /i

MUSEO CASA NATAL JOVELLANOS
Pza. de Jovellanos s/n

Ministerio de Educacion, Cultura y Departe 2012

Tel: 98-5346313
LA MAR EN UN ESPEJO 1OV

PALACIO DE REVILLAGIGEDO
Pza, del Marqués, 2

Tel: 98-5346921

Wittiam HoGaRTH 25 sep/9 riov
CoLeccion MASAVEU, SIGLO XX 1Oy

OVIEDO

NOGAL

C/ Asturias, 12

Tel: 98-5242503

MaRrixa 17 sep/ 14 oct
GOMEZ-MoORAN 16 0T/ 18 riow
Francisco CASARIEGO 21 1o/ 10 Frie

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE CAJA
ASTURIAS

Pza. Monte de Piedad s/n

Tel: 98-5359398

BLanca MERUENDANO © ©c1/31 ocT
MeLouiapes AWVAREZ &/ 28 riov

SALA BORRON

C/ Calvo Sotelo, 5

Tel: 98-5231112

SALON DEL COMIC &/ 17 o1
10 ANOS DE ARTE EN ASTURIAS
23 0ct/ 12 FeB

VERTICE

C/ Marqués de Santa Cruz, 10
Tel: 98-5218482

Kety MEnpez RigsTRA <¢/ 16 ot
Max NEuMANN 23 oc1/28 row

ALCUDIA (MALLORCA)

PEDRONA TORRENS

C/ Sant Jaume, 23
Tel: 971-548324
EDUARDO SANZ 1/ riow

IB1ZA

CENTRE CULTURAL CAN VENTOSA
Avinguda D’Ignasi Wallis, 26
Tel: 971-310111

MATERIA FOSIL | 2 <67/ 18 ot

MUSEU D'ART CONTEMPORANI
Ronda Pintor Narciso Puget, s/n
Tel: 971-302723

PurGATORI 19 5i7/3 ricwy

VAN DER VOORT
Plaga de Vila, 13

Tel: 971-300649
Irma KuVPER o7

INCA

CUNION

C/ La Estrella, 10

Tel: 971-500485

E. J. Acuiar CaBALLERO 30 sep/20 ocT

PALMA DE MALLORCA

ALTAIR

San Jaume, 23 bajos

Tel: 971-716282

Joan MiqueL Ramirez Suassi o
ManueL Ros 30 oc1/30 rnov

ANDREAS GRIMM

Carrer Sant Jaume, 7

Tel: 971-725252

HerBerT HAMAK & o1/ 17 riov
BIORN DRESSLER 2| riov/2 Ene

BEARN

C/ Concepcid, 6

Tel: 971-722837

MiGueL ANGEL BERNAT 18 sep/ 12 o7
FiDEL BoFiLL 14/31 oct

Boria FERNANDEZ 4 /23 riov

CASAL BALAGUER

C/ Unio, 3

Tel: 971-712489

PERIPLOS. ARTE CONTEMPORANEO EN
CANTABRIA 18 se7/29 oci

CASAL SOLLERIC

C/ Sant Gaieta, 10

Tel: 971-722092

Tur Costa 18 se¢/30 rov

JosePH BEUYS O sep/ 19 ot

DiaRi BALEARS 6 PINTORS PER AL CANVI
DE SEGLE © srp/ 19 O

CENTRO CULTURAL PELAIRES
C/ Via Ver, 3

Tel: 971-720375

MENENDEZ 8 10/ 30 rov

CENTRO CULTURAL SA NOSTRA

C/ Concepcid, 12

Tel: 971-725210

RAIGUA 16 sep/25 o

PINTURA BIELORUSA 30 OCT/5 DiC
Joan Ramon BoNer © oc1/8 nov
Luis ReAL 19 oc1/8 rov

J.M. Guitén RamoN 13 rov/ 13 pic

EspPal RAMON LLuL
C/ Ramon Llul, 3

ARTE Y PARTE
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Tel: 971-712301
FRANQUISMO Y TRANSICION 16 OCT/ 16 Mo

FERRAN CANO
C/Paz, 3

Tel: 971-714067
STEVE Joy ot
Marco Branbisi oy

FUNDACION BARCELO

C/ Sant Jaume, 11

Tel: 971-722467

Jame CoLson 25 sep/26 ocT
GaABRIEL MAs 11 /30 rov

FUNDACION “LA CAIXA™
Placa Weyler, 3

Tel: 971-720111
ForoPres 97 19 /9 riow
SEAN ScuLty 24 si2/ 16 rioy

GIANNI GIACOBBI

C/ Ribera, 4

Tel: 971-720002

M. pe AYGuavIVEs 25 52 /20 ocT
Franco Rasma. DiBusos 23 o1/ 12 ne

JAIME 111

Ava. Jaime III, 25

Tel: 971-710863

Juan Vicente AGUILAR 3 0T/ 17 1o

JOAN GUAITA-ART

C/ Puigordfila, 5

Tel: 971-715989
ErRNEsTO PusoL 18 =¢/0cT
DoKoupIL 1.0

MUSEO DE ARTE EspaNoL COTEMPO-
RANEO. FUNDACION JUAN MARCH

C/ San Miguel, 11

Tel: 971-712601

FRANK STELLA: 0BRA GRAFICA 111/ 1 | o
Picasso. Suime VoLARD |16 oc1/24 s

SA LLoTIA
Pza. Sa Llotja, 5
Tel: 971-711705

DIRECTRIUS D’ ORDENACIO DEL TERRITORIO
10 0c1/5 Now

SALA PELAIRES

C/ Pelaires, 5

Tel: 971-723696
ANTON Lamazares -7
BERNARDO TORRENS ./,

SES VoLTES

C/ Ses Voltes, s/n

Tel: 971-722092

EXPOSICION PERMANENTE -7 /1 0y

ARTE Y PARTE
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XAVIER FloL

C/ Montenegro, 4

Tel: 971-718914

Joan MiqueL Ramirez 18 ser/30 oct

POLLENSA (MALLORCA)

BENNASSAR

Placa Major, 6

Tel: 971-533514

Jaume Toma 11 oc1/6 rov
FEM 6. 13552/10 0T

MAIOR

Plaza Mayor, 4
Tel: 971-530095
CoLecTiva o
Juan Corrtis rioy

SON CARRIO (MALLORCA)

CENTRO CULTURAL CA N’ APOL-LONIA
C/ Major, 7

Tel: 971-569619

BROTO 27 sep /0T

LLAS PALMAS DE GRAN CANARIA

CENTRO ATLANTICO DE ARTE
MODERNO

C/ Los Balcones, 9y 11

Tel: 928-311824

IsLAs 16 sep/6 now

CENTRO DE ARTE LA REGENTA

C/ Le6n y Castillo, 427

Tel: 928-277170

Ramon Diaz Pabita 23 oc1/29 riow
LA RETINA PARLANTE |4 riov/ 12 o

GALERIA SARO LEON

C/ Villavicencio, 16

Tel: 928-384264

SANTIAGO RopRricuez OLazavaL 7
Sara HUete 10/ 10 o

MANUEL OJEDA

C/ Buenos Aires, 3

Tel: 928-361119

Cartos LIZARITURRY 18 57/ 17 o
José ManueL Broto 23 oc1/21 1w

TENERIFE

CONCA

Pza. de la Concepcidn, 21
Tel: 922-252525

GArcia Avarez 1
FERNANDO BELLVER '/

LA GRANJA

C/ Comodoro Rolin, 21

Tel: 922-202202

Josk Luis FAsarDO 12 oc1/2 rioy
FOTONOVIEMBRE 8 r0v/8 pic

CAMARGO

CENTRO CULTURAL “LA VIDRIERA”
Avda. Cantabria, s/n

Tel: 942-253755

VI MARATON FOTOGRAFICO 7 /24 o7
Rurino CeBaLLOS 13/28 riowv

MIENGO

SALA ROBAYERA
Pza. Marqués de Valdecilla, s/n
Tel: 942-577213
Xavier Gravu o7

SANTANDER

CENTRO DE EXPOSICIONES CAJA
CANTABRIA “MODESTO TAPIA”
C/ Tantin, 25

Tel: 942-204334

CoLecmiva 3/ 18 o

Aporro FERNANDEZ 20 1w/ 11 o

CERVANTES

C/ Cervantes, 10
Tel: 942-311672
EbuarDO ANiEBA 1
AncELes HERRERO 110

FERNANDO SILIO

C/ Eduardo Benot, 8

Tel: 942-216257

Jose lenacio G. Liovio -1
Ramon Herreros 1/,

FUNDACION MARCELINO BOTIN
C/ Marcelino Sanz de Sautuola
Tel: 942-226072

Becanos 1996 /1

MUSEO DE BELLAS ARTES
C/ Rubio, 6

Tel: 942-239485

RicarDO BERNARDO 7 /1 0w

SANTIAGO CASAR

C/ Daoiz y Velarde, 26

Tel: 942-364089

Anton Hurmapo 11 sv/3 ot

SIBONEY
C/ Castelar, 7



Tel: 942-311003
MANUEL SAEZ 19 sep/ 1 5 ocT
ABRAHAM LACALLE | 7 ocT1/ 12 rov

TRAZOS TRES

C/ Magallanes, 3

Tel: 942-371789

Manoro VALDES 5/29 o
MEenpez Lamos 31 oc1/ 19 nov
Junio Juste 21 riov/ 10 pic

CASTILLA LA MANCHA

ALBACETE

MUSEO DE ALBACETE

Parque Abelardo Sanchez, s/n

Tel: 967-228307

TESOROS DE LA SEIVA 4 <7/ |4 O
MUESTRA DE ARTES PLASTICAS |/ 1/ 2 tiov
RaragL CANOGAR & 1o/ 10 pic

ALCAZAR DE SAN JUAN
(C1upAaDp REAL)

MUSEO MUNICIPAL

C/ Santo Domingo, s/n

Tel: 926-551008

ArseNiA TENORIO <1

Il Premio D PINTURA. IV PrEmiO
FOTOGRAFIA 110w /Dic

ALMAGRO (CiupAap REAL)

FUCARES

C/ San Francisco, 3

Tel: 926-860902

Rogerto BERGADO 17 <:¢/ 15 o
Jost Maria BAEZ |5 oc1/20 riow
AnGeLA NORDENSTEDT 22 1o/ 1 5 e

CiunpADp REAL

MUSEO PROVINCIAL

C/ Prado, 4

lTel: 926-226896

MuesTra ArTes PLASTICAS 5/ 25 riow

CUENCA

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO

C/ Casas Colgadas, s/n

lel: 969-212983

GRABADO ABSTRACTO ESPANOL
CONTEMPORANEO 4 jiri/ 12 O
EL OBJEYO DEL ARTE 24 O 1/25 i

MUSEO DE CUENCA

Casas Colgadas, s/n

Tel: 969-212983

Muestra Ares Puasmicas 20 oc1/9 row

Minsteno de educacion, Cultura y Deporte 2012

GUADALAJARA

MUSEO PROVINCIAL. PALACIO

DEL INFANTADO

Pza. de los Caidos, 1

Tel: 949-212773

CERTAMEN DE JOVENES ARTISTAS 3/ 19 oCT
IMUESTRA ARTES PLASTICAS 24 OCT/23 oV

TOLEDO

ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL
C/ Trinidad, 12

Tel:925-267700

RicHARD TARRE 16 o1/ 16 now

CASA DE LLAS CADENAS. MUSEO DE
ARTE CONTEMPORANEO

C/ Bulas viejas, 15

Davip Sancio ParaDAS <7

Cruz pe CASTRO riov

MUSEO DE SANTA CRUZ

C/ Cervantes, 3

Tel: 925-221402

MuesTra ArTes PLASTICAS OCT/ 16 iov

MUSEO SEFARDI

C/ Samuel Levi, s/n

Tel: 925-223665

INSTRUMENTOS MUSICALES ANTIGUOS
8 ser/ 12 ocT

AVILA

MONASTERIO SANTA ANA

Pasaje del Cister, 1

Tel: 920-355001

J. GONZALEZ DE LA TORRE 2/ 19 o1

BURGO DE OSMA (SORIA)

CATEDRAL
LAS EDADES DEL HOMBRE: LA CIUDAD DE
SEIS PISOS & rany /racwy

HOSPITAL DE SAN AGUSTIN

C/ Mayor, 6

Tel: 975-340107

Luis oE HORNA - PaLoma NAVARES <1
Josk DE LEON .0

L. J. Marrinez peL Rio 1oy

BUurGos

CASA DE CULTURA

Pza. San Juan, s/n

Tel: 947-265642

J. GONZALEZ DE LA TORRE |4 /29 oy

CASA DEL CORDON

C/ Santander, 2

Tel: 947-258100

PAISAJES DE UN SI6LO 30 ocT/21 Dic

Esracio CAJA DE BURGOS

Avda. General Sanjurjo, s/n

Tel: 947-258113

Luis Cruz HERNANDEZ 18 50/ 18 ocT
RoODRIGO 24 ocT/24 nov

GALERIA Ps

C/ San Juan, 22

Tel: 947-279229

MIRO sc7/ 15 oct

Jorpi CaNO 15 ocT/nov

MUSEO DE BURGOS

C/ Calera, 25

Tel: 947-265875

ALEianpro Praza 17/30 rov

LEON

CASA DE LAS CARNICERIAS. CAJA
ESPANA

Pza. San Martin, |
Tel:987-252422

ALesanpro Puaza 16/31 oot
CESAR ANDRES 26 st/ 12 ocT
ICONOGRAFIA RELIGIOSA &/ 27 MOV

CENTRO CULTURAL SANTA NONIA.
CAJA ESPANA

C/ Santa Nonia, 4
Tel:987-252422

Ramiro Tapia ©/31 oct

Premio EscuLtura rov

DELEGACION DE LA JUNTA

Avda. Peregrinos, s/n

Tel;: 987-296100

JOVENES ARTISTAS MURCIANOS 5 stp/ 14 ocT
XXV Instiruro Orpofio Il 15,30 ocr
MicueL AncEeL FEBRERO &/ 30 rov

EDpiFicio GAUDI
Plza. de San Marcelo, 5
Emit OruLIK. ExuBRIS 11 567/ 12 ocT

INSTITUTO LEONES DE CULTURA

C/ Puerta de la Reina

Tel: 987-262423

NUEVAS VIAS DE ABSTRACION & OcCT/1MoV
FUENTES DE LA MEMORIA Il NOV/DIC

TRAFICO DE ARTE

C/ Serranos, 2

Tel: 987-271305

IsaBeL Y Robrico CABRAL 16 0T/ 15 nowv
Bruno Marcos |8 rov/20 pic

ARTE Y PARTE
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MEDINACELI (SORIA)

GALERIA ARCO ROMANO

C/ Barranco, 2

Tel: 975-326130

GUERRERO MEDINA 20 st7/7 nov

PALENCIA

BIBLIOTECA PUBLICA

C/ Eduardo Dato. 4

Tel: 979-751100
Atesanpro Puaza 1/15 now

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO.
LA FABRICA

Abarca de Campos

Tel: 979-837560

ALBERTO SANCHEZ 13 srp/0cT

Ana HernaNDO 1o /Dic

Concua Jerez, FernANDO lLLana, Tom
Carr, Francisco Pmo, J. €. Meana » 14
Leoroipo FERRAN. AGUSTINA OTERO ~r0.a

FUNDACION Diaz CANEJA

C/ Lope de Vega, 2

Tel: 979-747392

J. GONzZALEZ DE LA TORRE 21 07/ 13 row
F. SANCHEZ CALDERON 15 riov/7 pic

SALAMANCA

CASA DE LAS CONCHAS

C/ Compaiiia, 2

Tel: 923-269317

Mincros 16/30 ot
FoToGRAFiA: Soria 12 /30 riow

MUSEO DE SALAMANCA

Patio de las Escuelas. 2

Tel: 923-212235

FERNANDO SANCHEZ CALDERON | /15 ot
ENRIQUE GABLER 21 01/ 15 riow
ANGELO BETTIN 14 o 1/30 1w

PALACIO DE ABRANTES.
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

C/ San Pablo, s/n

TERRITORIOS SINGULARES & /2 1oy
AnceL Marcos & 1o/ 7 e

Marina NONEZ 6 10V /7 o

SALA DE EXPOSICIONES

DE LA UNIVERSIDAD

Patio de las Escuelas Menores, |
Tel: 923-294480

BRITTA JascHinsky. Z00 & oc1/9 riow
PauL e Howanper 12 10y /14 o

VARRON
Pasaje Azafranal, s/n

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Tel: 923-214285
CoLECTIVA 10 ocT1/8 riov
Antonio Lorenzo 11 rov/10 nic

SEGOVIA

LA CASA DEL SiGLo XV

C/ Juan Bravo, 32

Tel: 921-462645
SEBASTIAN RozA 5 s0¢/15 ocT
FERNANDO RODRIGO 18 ocT/ 18 riow

TORREON DE LozoYA

Pza. de San Martin, 5

Tel: 921-433881

LeoNcio MaRTiNEZ CAMENO 19 sep/ 00
SEGOVIA EN EL 51610 XV. Juan Arias DiviLa:
OBISPO Y MECENAS 24 1 /30 riow

ZACA

Pza. del Vidriado, 3 (la Granja)
Tel: 921-471311

ALFREDO RAMON 3/ 26 o7

SORIA

PALACIO DE LA AUDIENCIA
Pza. Mayor, s/n

Tel: 975-213840

J. M. Herrero GOMEZ | /31 o

VALLADOLID

BIBILIOTECA DE CASTILLA Y LEON
Plaza de la Trinidad, 2

Tel: 983-358599

ARTES PLASTICAS Y JUVENTUD | <¢/8 ot

CARACOL

C/ Expésitos, 17, 1¢

Tel: 983-378878

IenAClo CABALLO o 1
COLECTIVA OBRA GRAFICA 1,

[GLESIA DEL. MONASTERIO DE

NTRA. SRA. DE PRADO

Autovia Puente Colgante, s/n

Tel: 983-411500

Arte 2000 en Casmiea v Leon o
Tesno Arrisico BN C. Y L. 22 ¢ /0

Lorenzo CoLomo

C/ Marcias Picavea, 7
Tel: 983-297215
CoLecTiva 26 <7/ 1 5 o
ANGEL Suscapa - 1

Jesus Capa | /20 1w

MUSEO DE LA PASION

C/ de la Pasion, s/n

Tel: 983-374048

ARTISTAS PINTADOS © ¢/ | 2 o

JosepH BEuYs 16 oc1/23 nov
Coreccion pE A.E.N.A. 27 rov/6 e

SALA CULTURAL
C/ Ruiz Hernandez, 12
Pitar Marco Tewo | /19 ocr

SALA DE EXPOSICIONES SAN BENITO
C/ San Benito, s/n

Tel: 983-426193

RENE MAGRITTE 8 oc1/8 riow

DIES IRAE 13 nov/ 14 pic

SALA DEL. MONASTERIO DE
NTRA. SRA. DE PRADO
Autovia Puente Colgante, s/n
Tel: 983-411500

ALEJaNDRO PLaza | /14 o
P. Monue - C. Sancwo 15/30 o

SALA MUNICIPAL CASA REVILLA

C/ Torrecilla, 5

Tel: 983-426246

EL 0J0 cLiNico 23 ¢/ 12 o7

Tina Moborm 14 cc1/9 row
ILusTRADORES EN MEXICO | 4 01/ riow

ZAMORA

BIBLIOTECA PUBLICA. CASA DE
CULTURA

Pza. Claudio Moyano, s/n

Tel: 980-531551

ESPACIO INTERIOR 2/ 19 O
FERNANDO SANCHEZ CALDERON 1/
FUENTES DE LA MEMORIA Ill 1

CLAUSTRO COLEGIO UNIVERSITARIO
C/ San Torcuato, 43

Tel: 980-514329

TroPPO | /15 o1

Luis MicueL Nievo SANCHEZ 16/3) ot

o

IGLESIA DE LA ENCARNACION

ManueL Esesan Lamas 17 o1/ 12 1w

SALA CULTURAL
C/ Leopoldo Alas Clarin, 4
Piar Marco TELLO 22 o 1/9 1w

SALA EXPOSICIONES CAJA ESPANA
C/ Leopoldo Alas Clarin, 4

Tel: 980-524750

Los BENLLIURE |2/ 27 1y

AGRAMUNT (LLEIDA)

EsPAl GUINOVART
Plaga del Mercat, s/n



Tel: 973-390904
Joser M® PUUAN 5 oc1/5 o

CHAaLAMANCH Y CUNE 15 riov/ 9 pic

BARCELONA

ALEJANDRO SALES
C/ Julidan Romea, 16
Tel: 93-4152054

IenAcio HERNANDO 25 se7/31 o1

ESTRADA & ri0v/8 DiC
BLACK SPACE
Davip HobGes 25 sev/25 o

P. Munoz & W. MarriN & 1vov/ B pic

ALTER EGO

C/ Doctor Dou, 11

Tel: 93-3023698

ManueL Rovira 25 sep/31 o
ALBERT VILADROSA 4 r0v/6 Dic

AMBIT

C/ Consell de Cent, 282
Tel: 93-488 1800

Acusti Puie 18 <v /0T
Peoro Muiio 4 r0v /9 oic

ANTONIO DE BARNOLA

C/ Palau, 4

Tel: 93-4122214

Marca pE JoreE 18 <t¢/ 18 o1
Pamen PEREIRA 23 OCT1/22 riowv
BELLEZA MAYUSCULA 27 riov /e

BARCELONA

Pza. Doctor Letamendi, 34
Tel; 93-3233852

Sivia HormiG < 1/1ri0w

BERINI

Pza. Comercial, 3

Tel: 93-3105443

Enric FoNT |8 <0 /0
ELena Brasco & riov /20 e

CARLES Poy

C/ Doctor Dou, 10

Tel: 93-4125945

PermINDAR CAUR 19 sip/23 o
SerGt AcUILAR 28 o1/ 13 o

CARLES TACHE

C/ Consell de Cent, 290
Tel: 93-4878836

PEP DURAN 18 s/ 1 riow

MicueL AnceL CAMPANO & 10v/ 13 D

CENTRE CIVIC DRASSANES
Carre Nou de la Rambla, 43
Tel: 93-4412280

ACEIA Y EL SIGLO XXI | OCT/2 now

Ministeno de educacion, Cultura v Deporte 2012

CENTRE D’ ART SANTA MONICA

C/ Rambla de Santa Monica, 7

Tel: 93-4122279

PAPINEAU Y BALLESTER 15 sep/0OcCT
FOTOGRAFIA DE FLANDES 16 ser/31 oct
Trappep REAUTY 16 s5ep/31 ocT
AceLes RiBE 16 sep/31 ocT

CENTRE DE CULTURA
CONTEMPORANIA DE BARCELONA

C/ Montealegre, 5

Tel: 93-4120781

EL MUNDO SECRETO DE BUNUEL Sir/3 1 Dic
BarceroNA=-MADRID |5 sir/27 Ene
GeorGE GROSZ 15 01/ 18 £

COLECCION THYSSEN-BORNEMISZA
Baixada del Monestir, 9

Tel: 93-2801434

Giovanni BeLui: ASUNTo MisTiCO

25 sep/ 1) ENE

COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS
DE CATALUNA

Placa Nova, 5

Tel: 93-3015000

IV MUESTRA DE ARQUITECTOS JOVENES,
FUNDACION CAMUNAS |8 <02/ 19 ot
ARQUITECTURA DE FLANDES 2 /28 o1
STirLNG WILFORD 5/27 1iow
Maqueras pe LA ExposiCiON UNIVERSAL
pE LisBOA 24 riov/Q pic

D BARCELONA

Diagonal, 367

Tel: 93-2160346

Maripe VELA 3 sep/ 15 o

Sopas Y LETRAS. CARINA GobpaY Y JupiT
CUIXART 16 ocT/30 Nov

Epicions T

C/ Consell de Cent, 282
Tel: 93- 4876402

Antoni LLENA 18 <00/ 15 o1
BARRY FLANAGAN 10

ESsCOLA MASSANA

C/ Hospital, 56

Tel;: 93-4414260

SaLA DE PAPER 16 se¢/7 o

EspAal FOTOGRAFIC FRANCESC
CATALA-ROCA

C/ Calabna, 120

Tel: 93-4263509

TiNa BAGUE 2/3 1 o

Davip ArOB & /28 roow

EsPAl FOTOGRAFIC CAN BASTE
Passeig Fabra 1 Puig, 274
Tel: 93-4206651

SALA CAVA

Lala RIsSECH 18 sep/3 1 ocT
ALICIA EN EL PAiS DE LAS MARAVILLAS
13 NOV/ 7 ENE

SALA GOLFES

Jovan Hovarr 18 sep/31 oct
EusaBer Rosas 13 rov/7 ene

ESTRANY -DE LA MOTA
Passatge Mercader, 18

Tel: 93-2157340

DoLOR EXQUISITO @ OCT/22 Nov

EUDE

C/ Consell de Cent, 278
Tel: 93-4879386

Joan Homs 18 sep/oct

José Garcia Navas 4/29 rov

FERRAN CANO

Praca dels Angels, 4

Tel: 93-3011548

BERNAT SANSO 16 ocT/ 16 Nov
Amanicuere Doro 20 rov/pic

FUNDACION ANTONI TAPIES
C/ Aragé, 255

Tel: 93-4870315

Lyeia CLARK 14 oc1/14 Dic

FUNDACION CAIXA DE CATALUNYA
LA PEDRERA

Provenca, 261-265

Tel: 93-4845900

J. GUTIERREZ SOLANA 20 oCT/4 e

FUNDACION JOAN MIRO
Parc de Montjuic

Tel: 93-3291909

Joan MIRO 19 sep/2 roy
SEBASTIA GASCH © OCT1/26 OCT
A. CADER 20 noOV/ 15 FeB

FUNDACION JOAN MIRO ESPACIO 13
Avda. Miramar, 71

Tel: 93-3291908

L. FerraN, A. OTERO 6 riov/ 14 DIC

FUNDACION “LA CAIXA™

Paseo San Juan, 108

Tel: 93-4046968

LAS VANGUARDIAS FOTOGRAFICAS EN
Espana (1925-1945) 17 s2/9 nov
MADRID-BARCELONA |7 ©c1/21 DiC
REMBRANDT: PAISAJE HUMANO Y PAISAJE
NATURAL 19 riov/ 11 ENE

FUNDACION MIES VAN DER ROHE
Avda. Marqués de Comillas, s/n
Tel: 93-4234016

PANAMARENKO 30 stp/21 oct

ARTE Y PARTE
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GALERIA DELS ANGELS

C/ Angels, 16

Tel: 93-4125454

Ricarpo Cotanpa 8 oci/8 riov
Boria ZaBala 12 rov/ 14 pic

GALERIA METROPOLITANA

C/ Torrijos, 44

Tel: 93-2843183

Mario MoORAVENIK 25 st7/3 1 ocT
E. Gascon Latorre - R. Saivareiia
S Nov/12 bic

H20

C/ Verdi, 152

Tel: 93-4151801

JAVIER SARDA 23 st/ 11 oc
JAIME TISCHLER 14 ocT/8 riov
Pier Lomascio 11 rov/10 nic

JOAN GASPAR

Pza. Doctor Letamendi, 1
Tel: 93-3230748

PiNTURA CATALANA 30 sep/4 ot

Cetso Lacar 1912-1936 9 o1 /1oy

JOAN PRATS

Rambla Catalunya, 54
Tel: 93-2160290
PEREJAUME 25 <=2/ 15 riov

JOAN PRATS-ARTGRAFIC
C/ Balmes. 54

Tel: 93-4881398

Joan PonN¢ 25 <2/ 1 raow

MAEGHT

C/ Montcada, 25

Tel: 93-3104245

JOSE DE GUIMARAES 16 oc7/29 i

MATISSE

C/ Balmes, 86

Tel: 93-2160614

Victor Mareo 25 <=2/ 18 o7
GErARD ROSES 21 o7/ 15 1uow

METRONOM

C/ Fusina, 9

Tel: 93-2684298

Don RiTrer 20 s9/31 o1
Coteccion RarasL Tous 1

MUuseU D' ART CONTEMPORANI

DE BARCELONA

Plaga dels Angels, |

Tel: 93-4120810

CHRrisTIAN Bowranski 15 1/19 o1
NUEVOS PAISAJES, NUEVOS TERRITORIOS
15 1u/19 ocT

SIEYE 16 sep/30 now

ARTE Y PARTE

Ministerio de Educacion, Cultura ¥y Deponte 2012

PINTURA DE L0S 70 EN BARcELONA
|19 ser/6 BNE

DESCUBIERTA 20 sep/ 15 Mar

LA ULTIMA MIRADA 16 OCT/6 BN
ToDO ES POSIBLE 20 nov/Fe

MUSEU NACIONAL D’ART

DE CATALUNYA

Palau Nacional. Parc de Montjuic
Tel: 93-4237199

Josep CLARA oy /rioy

LA IMAGEN DEL PODER 1OV

SANTIAGO RusiioL 16 ocT /e

Museu Picasso

C/ Montcada, 15y 19

Tel: 93-3196310

Picasso. DiBUIOS 26 0c1/25 i

PABELLON MIES VAN DER ROHE
Avda. de Comillas, s/n

Tel: 93-423 40 16
PANAMARENKO 30 st7/21 o7

PALAU DE LA VIRREINA

C/ La Rambla, 99

Tel: 93-3017775

LeoroLpo PomEs 25 oc1/4 o
ALTERNATIVAS AL PODER (7
OTRAS REVISTAS 110

PERGAMON

Duc de la Victoria, 12
Tel: 93-3180635

Tom Carr 25 ¢ /0

PALAU MARC

Rambal de Santa Ménica, 8

Tel: 93-2182822

Jovas Y mueBLEs pe FLampes |© ¢/ 12 o7

QUART GALERIA

C/ Boters, 4

Tel: 93-301 13 25

Victor PErRez-PorrO 18 57/ 15 riow

RENE METRAS

C/ Consell de Cent, 331

Tel: 93-4875874

JosE pE GUIMARAES | 4 o 7/20 i

ROSA VENTOSA

C/ Sombrerers, |

Tel: 93-2682588

MEsTRE JAIME 25 <7 /7 riow

SAFIA

C/ Bruniquer, 9

Tel: 93-2138496

Micuer Hosszo © o1/ 10 riow
HIPERMERCADO DEL ARTE 11/ /00

SALA DALMAU

C/ Consell de Cent, 349
Tel: 93-2154592

Jaume Jugz oy
VANGUARDIAS HISTORICAS O

SALA DE ARTE LOLA ANGLADA

C/ Calabria, 147

Tel: 93-4838413

Naraua LaiNgz 30 0/ 10 oct

ANNA GIRALY ~ IGNASI SIMAL 14 /24 o7
D. Aveua - V. NoGaLes 28 oc1/ 14 1o
AranTxa Campos 11/21 rov

JORDI SAURI 18 riov/5 Do

SALA MONTCADA.

FUNDACIO “LA CAIXA”

C/ Montcada, 14

TEL: 93-3100699

LA REALIDAD REVISADA | 7 Siv/ 26 O
Ca1 Guo QuianG <7/ 3] 1

SALA PARES

C/ Petrixtol, 5

Tel: 93-3187020

CArLos NADAL 25 <¢/20 o1
Ienacio Nunpo 21 o1/ 12 1oy
Gmo ﬂ!’f 1 3 NOV LD D

SALA ROVIRA

Rambla de Catalunya, 62
Tel: 93-2152092

Dotors PARONELLA 7/ 3] o7
TATIANA 4/29 1oy

SENDA

C/ Consell de Cent, 292

Tel: 93-4875711

Dario Urzay |18 <rv/cc
Jean-Micuer OTHONIEL 5 10/ | 3

TRAMA

C/ Detritxol, 8

Tel: 93-3174877

F. Arumi 30 sep/26 oc

3 PUNTS

C/ Avinyd, 27

Tel: 93-3150357

ON SON ELs MEUS OUS? |/ 1+ /25 oct

VERENA HOFER

Pza. Comercial, 2

Tel: 93-2681299

CarLos pe Paz 18 <0/25 o
Dawmau Gorriz 30 o 1/4 pe

GIRONA

Espals. CENTRO DE ARTE
CONTEMPORANEO



C/ Bisbe Lorenzana, 31-33

Tel: 972- 202364

DomeNecH- KrakOwsKi sip/28 oct
Francesca Lioris 30 oci/8 oic

MUSEU D’ART DE GIRONA

Pujada de la Catedral, 12

Tel: 972- 203834

SALA AMBITO 3

Josep AGUILERA 22 Oc1/8 fie

SALA LA PRISION

UNA EXPLOSION DE VIDA 22 ©C1/8 fi8

SALA DEL AYUNTAMIENTO.
FUNDACION CAIXA DE CATALUNYA
Rambla de la Llibertat, |

Tel: 972-223305

PEREJAUME 3| U/ 12 o

ELs FARGNOLI 24 ocT/30 riov

GRANOLLERS

MUSEO DE GRANOLLERS
C/ Anselm Clavé, 40-42
Tel: 93- 8706508
Bawneum 10 oct/2 row
Dies IRAE 26 sep/2 riow

HOSPITALET DE LLOBREGAT
(BARCELONA)

CENTRO CULTURAL TECLA SALA
Avda. Josep Tarradellas, 44
Tel: 93-3385771

MicHeL FRANCOIS 17 <i0/6 b1

LERIDA

SALA DE LA PLAZA DE SAN JUAN
Pza. San Juan, s/n

Tel: 973-270025

Contxa SAINZ DE LA MazA 7 <0/ 7 raow
Coaire Fourer 18 riowv /31 o

SALA EL ROSER

C/ Caballeros, 15

Tel: 973-270995

Joan UrriOs | | <0/ 19 o
Teresa NoGuEs 4 v/ 14 nic

MATARO (BARCELONA)
Museu C. MARESME-MATARO
C/ El Carero, 17-19

Tel: 93-7582401

CoL. ErnesTo VENTOS 23 oc1/8 D

SABADELL (BARCELONA)

MUSEU D'ART DE SABADELL
C/ Dr. Puig, 16

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Tel: 93-7257144
FIGUERAS Y SOLER | 1 juri 97/ 11 ENE

SANTA COLOMA DE GRAMENET

(BARCELONA)

CAN SISTERE

C/ Sant Carles, 1
Tel: 93-3851312
BARTOLOZZI OC1 /10

TARRAGONA

MUSEO DE ARTE MODERNO
Santa Anna, 8

Tel: 977-235032

J. Pascuar Fort o1

Juuio ANTONIO | 5 may/2 tiow

TINGLADO 2

C/ Moll de Costa, s/n

Tel: 977-244261

Wim Dewvoye 10 ocr/14 o

TERRASSA (BARCELONA)

CENTRE CULTURAL DE LA FUNDACIO
CAIXA DE TERRASSA

Rambla d Egara, 340

Tel: 93-7804122

Lucia Monory-NaeY | 3 roov/oic

ViCc (BARCELONA)

SAaLA H

C/ Jaume 1, 15

Tel: 93-8891056

BEGONA MARTIN 20 =57/ 1 | o1
XaviEr ARENOS | 2 0 1/8 row

ALFAFAR (VALENCIA)

SALA EDGAR NEVILLE
Pza. Pais Valenciano, |
Tel: 96-3756051

ANTONIO ALCARAZ 1/ 10

ALICANTE

INSTITUTO JUAN GIL-ALBERT
C/ Mayor, 3

Tel: 96-5121214

COLECTIVA DE FOTOGRAFIA < |

ITALIA

C/ Italia, 9

Tel: 96-5120091
ESTRADA 24 oCT/21 NOv
EL Paso 28 rov/20 pic

CASTELLON

CENTRO CULTURAL CASA ABADIA
Pza de la Hierba, s/n

Tel: 964-232024

TeRe ARcos o1

VALENCIA

CENTRE CULTURAL BANCAIXA
Pza. Tetudn, 23

Tel: 96-3521893

Juuius Bissier 30 sep/ 30 nov

CENTRO CULTURAL

LA BENEFICENCIA. SALA PARPALLO
C/ Corona, 36

Tel: 96-3883579

DESDE LA IMAGEN OCT

PAISAJES DE LA MEMORIA OCT

EL munpo pE Pastor PLA o)
IBARROLA = SCHLOTTER 23 oc1/30 nov
PINTURA AUSTRIACA 23 0T/ 30 nov

CENTRE DEL CARME. IVAM

C/ Museo, 2

Tel: 96-3863000

Downey - C. Cinovas 28 oc1/18 ene

CHARPA

C/ Tapineria, 11

Tel: 96-3915782

Jorpi TEXIDOR OCT/ 1OV
CALDERARA 1OV /DIC

CLUB DIARIO LEVANTE
C/ Traginers, 7

Pol. Vara de Quart

Tel: 96-3992303

JoEL MesTRE 30 ser/27 ocT
MaRrceLo FUENTES Oy

CUATRO

C/ Nave, 25

Tel: 96-3510063

Suvia MERCE 14 oc1/25 nov
Francisco Lozano 27 rov/nic

DER REITER. KUNSTRAUM
C/ Mariano Ribera, 31

Tel: 96-3854259

Henrl DECHANET |6 ocT/ MoV

Espal Lucas

C/ Jofrens. 6

Tel: 96-3915655

STEFAN BANZ 2 oc1/Mov

JEAN PiErRRE UHLEN | 3 riov/Dic

| LEONARTE
C/ Aparisi i Guijarro, 8

ARTE Y PARTE
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Tel: 96-3918797

Equipo CrONICA 18 sep/ 16 ocT

ENmA vaN Rens 18 oc1/20 nov
GuiLLERMO PEIRO ROGGEN 20 1oy /ene

Ivam

C/ Guillem de Castro, 118

Tel: 96-3863000

Joan MiTcHELL | 1550/ 14 Dic
Jacques LIPCHITZ 18 sep/30 nov
Araopin Toys 18 sep/ 11 ene

EL OBJETO SURREALISTA 16 OCT/7 Dic
JoaN BRossA 16 ocT/7 pe

LA NAVE

C/ Nave, 25

Tel: 96-3511933

JAVIER CHARPA 14 ocT/25 riow
PERICO PASTOR 27 riov/Dic

LuUiS ADELANTADO

C/ Bonaire, 6

Tel: 96-3510179

SOARES - RENNO 12 s=7/30 row
Marta Maria PErez 5 100/ 10 oic

MUSEO DE BELLAS ARTES

C/SanPio V., 9

Tel: 96-3693088

Gruro CoBRA 7 o7/ 30 riow

Ausias MARcH 8 oc1/30 row
Almms_mm 13 NOvV/DiC

MicueL AnceL BUONARROTTI 17 10w/

My NAME’S LOLITA ART

Pza. Correo Viejo, 3

Tel: 96-3919848

Teresa Moro 14 oc1/3 1o
mo Sltl! 1S ruj‘.-',fjﬂ NOW

NAVE 10

C/ Nave, 10

Tel: 96-3523345

PePe LLACER 2 0c7/31 1o
FRANCESC Biosca /20 1o

PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA
Paseo de la Alameda, 30

Tel: 96-3375020

Rosa Dausser 10/ 16 riow

PunTO

Avda. Baron de Carcer, 37

Tel: 96-3510724

Monrserrar Costa | 5 SEP/ 13 oCT
Mari AnceLs FELu 18 <0/ 14 o
Luis MoscarDo 14 oc1/10 oy
40 aios “EL Paso™ 11 rov/8 oo

PURGATORI 11
C/ Salvador, 9

ARTE Y PARTE
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Tel: 96-3917765
Oscar Mora o1

RAILOWSKY

C/ Grabador Esteve, 34

Tel: 96-3517218

FRANCESC JARQUE 7 o1/ 15 row

Ray GunN

C/ Breton de los Herreros, 4
Tel: 96-3523293

JEAN FLEACA 14 oc1/5 o

ROSALIA SENDER

C/ del mar, 19

Tel: 96-3918967

Juan VoA 16 se0/31 oot
Jose Maria Mouna Ciees 1oy

SALA DEAN

C/ Cruz Nueva, 4

Tel: 96-3529277

Rammunpo pe PaBLO 10 ocT/niow

SALA L’ ALMODI

Pza. de San Luis Beltrdan, |
Tel: 96-3525478

Eva Loorz 16 <0 /hiow

SALA REALES ATARAZANAS
Plaza Juan Antonio Belliure, s/n

HETEROGENEA -7/

SALA 6 DE FEBRERO

C/ En Sala, 9

Tel: 96-3511400

JoAN BARRANTES |7 5:¢/25 o7

TOMAS MARCH

C/ Gobemador Viejo, 26
Tel: 96-3922095

José GALLEGO 18 /2] ot
Mau MonLEON 23 ocT/25 1w

VINATEA

Pza. de San Nicolds, 3
Tel: 96-3924238

Hewea DigTrIcH o7 /1 i

VISOR

C/ Corretgeria, 26

Tel: 96-3922399

Leoner Moura <1/ v
Ana Teresa ORTEGA 110/ / i

BAapajoz

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE BADAJIOZ
Pza de Espana, 4

Tel: 924-261252
Antonio Lorez 3/18 oot

MUSEO EXTREMENO E
[BEROAMERICANO DE ARTE
CONTEMPORANEQ

C/ del Museo, s/n

Tel: 924-260384

Ex Marer 5 se/31 oct

ArteE Mapi 7 riov/ 1 | e
ManueL Ocampo 14 riov/ 1 ] Fne

CACERES

BORES & MALLO

C/ Motril, 1

Tel: 908-706485

Ana ViLARRASA | /26 o
Jose M® LaRrONDO v

A CORUNA

ARTE E IMAGEN

C/ Ramoén y Cajal, 5

Tel: 981-282934

M® DoLores MACARULLA 23 <57/ 1 | ot
Luz GarRrIGA 14/20 o7

ATLANTICA

C/ Teresa Herrera, 3

Tel: 981-227163

Luts CARUNCHO 26 sip/0cT
MAESTROS DE LA PINTURA 11/

EL PARROTE

GALICIA TERRA ONICA: LA ESCULTURA
GALLEGA ACTUAL. LA ESCULTURA ACTUAL EN
LA Comunipap Autonoma pe CastiLLa v
Ledm 1 /15 0c

FUNDACION BARRIE DE LA MAZA
C/ Cant6n Grande, 9

Tel: 981-221525

GAuCIA TERRA UNicA: GALICIA HOY

/15 oct

FUNDACION CAIXAGALICIA
C/ Médico Rodriguez, 2
Tel: 981-275350

Fortumy ©/31 oo

MariNA OUVARES &/ 08 i

FUNDACION Luis SEOANE. CASA DA
CULTURA SALVADOR DE MADARIAGA
C/ Durén Loriga, 10

Tel: 981-227355

A NOVA EXPRESION DA TERRA < |

KI0SKO ALFONSO
Jardines de Méndez Niiiez



Tel: 981-220000

A ARTE, O ARTISTA E O OUTRO

|6 sep/ 19 ocT

Pepro Mariio 24 oc1/23 nov

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
UNION FENOSA

Avda. Arteixo, s/n

Tel: 981-252800

Juuio GONZALEZ o1/ 1oy

MUSEO DE BELLAS ARTES

Pza. de Zalacta, s/n

Tel: 981-223733

SPECULUM HUMANA VITE 25 sep/ 30 Nov
EL paIsAJE EN LA COLECCION ARGENTARIA
10Dic/ 18 EnE

OBELISCO

C/ Comandante Barja, 3

Tel: 981-275153

NewsoN ZUMEL 26 sep/2 | ocT
ARTISTAS LUCENSES 24 01/ 17 1o

PARDO BAZAN

C/ Pardo Bazdn, 3
Tel: 907-826619
ManorLo MoLpes <1
PePe GALAN 10w

FERROL (A CORUNA)

CANTONES DE MOLINS Y
PLAZA DE LA CONSTITUCION
GALICIA TERRA UNICA: LA ESCULTURA
GALEGA ACTUAL 24 wi/ 15 o

CENTRO CULTURAL MUNICIPAL

C/ Concepcion Arenal, s/n

Tel: 981-366700

GALICIA TERRA UNicA: GaLicia 1900-
1990 24 i/ 15 oo

CENTRO CULTURAL CARVALHO
CALERO

Pza. Infernino, s/n

Tel: 981-336700

50 aNos pe BAZAN

Auras no CAMINA 110

CENTRO SOCIAL Y CULTURAL
DE LA ARMADA
C/ Herrerias de la Armada, s/n

Gauaa 1900-1990 24 /o

HOSPITAL DE LA CARIDAD

C/ Concepcion Arenal, s/n
Gaucia 1900-1997 24 juni/oc

PLAZA DEL MAR{JUES DE AMBOAGE
GALICIA TERRA UNICA: LA ESCULTURA

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

ACTUAL EN LA ComuNiDAD AUTONOMA DE
ASTURIAS 24 U/ 15 ocT

SARGADELOS

C/ Dolores, 55

Tel: 981-353714

SEMINARIO DE ESTUDIOS GALEGOS OCT/NOV

Luco

CLERIGOS

C/ Clérigos, 5

Tel: 982-253924

ChrisTiaN ViLLamipe 10 oc1/4 rniov
Amaua Avia riov

FUNDACION CAIXA GALICIA
Pza. Mayor, 16

Tel: 982-275350

EL ARTISTA ANTE SU IMAGEN

(AUTORRETRATOS) O 1
FORTUNY 7 /28 ruow

MUSEO PROVINCIAL
Pza. de la Soledad, s/n
Tel: 982-242112
SOROLLA 11 sep/ 12 ocCT
FOTOBIENAL 110y

PRAZA SANTO DOMINGO
GALICIA TERRA UNICA: LA ESCULTURA
GALLEGA ACTUAL |/ nway/ 15 ot

(DURENSE

CALLE DEL PASEO
GALICIA TERRA UNICA: LA ESCULTURA
ACTUAL EN La RioJA 5 000/ 15 ot

CATEDRAL

Praza do Trigo, s/n

GALICIA TERRA UNICA: GALICIA ROMANICA
YGOTCA 27 un/ 15 oo

FUNDACION CAIXA GALICIA
C/ Juan XXIII, 31

Tel: 988-229410

Feupe Criabo 16/31 o
Yoranpa FERRER | 7/ 28 riow

MARISA MARIMON

C/ Cardenal Quiroga, 4
Tel: 988-244887

DE PAPEL 567/ O

Una peticura pe PieL Il oy

MUSEO MUNICIPAL

C/ Lepanto, 8

Tel: 988-248970

CARICATURAS DE LA BANDA DISENADA 1
OuToNO FOTOGRAFICO iy

PONTEVEDRA

ANEXO

C/ Alférez Provisional, 14
Tel: 986-896803

SErGI0 PORTELA / OcT/4 oy
FERNANDO ARENAZ 6/31 nov

CAJA DE MADRID

Palacete Méndez-Nunez Mendoza
Avda. Santa Maria, s/n

Tel: 986-864604

FERNANDO VILANOVA 7

Juan Antonio CErviNO DiC

CASTELO DE SOUTO MAYOR
C/Arcade

Tel: 986-705105

CoLECTIVA 1OV

CLAUSTRO DE SAN FRANCISCO
GALICIA TERRA UNicA: EL sicio XIX
30 maY/ 15 oct

Praza LENA

GALICIA TERRA UNICA: LA ESCULTURA
ACTUAL EN LA ComunipAD FORAL DE
MNAVARRA 5 junl/ocT

SANTIAGO DE COMPOSTELA
(A CORUNA)

AUDITORIO DE GALICIA

Avda. do Burgo das Nacions, s/n
Tel: 981-573855

ReaLDAD, REALISMOS 20 sep/ 30 nov

AVDA. JuAN XXIII
GALICIA TERRA UNICA: ESCULTURA GALEGA
ACTUAL 10 un/ 15 ocT

CASA DA PARRA

Praza da Quintana, s/n
Tel: 981-544860

Suverio Rivas @ sep/ 15 ocr
E. Orriz ALonso oc1/rov
XAVIER TOUBES r0v/DIC

CENTRO GALEGO DE

ARTE CONTEMPORANEA

C/ Valle Inclan, s/n

Tel: 981-545809

Dan GRAHAM 26 jun/ 2 nov
CoLeccioN ARCO 22 may/OCT
DOBLE ESPACIO

BerTA CACCAMO |6 OCT/MOV
AiBerTo Datas 2 | rov/pic
MARCEL BROODTHAERS 27 OV /DiC

CITANIA
C/ Argalia de Abeixo, 39

ARTE Y PARTE
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Tel: 981-589385

MicutL Ancer Buaca oo
Arreu RIVEIRO 11Oy

FUNDACION CAixa GALICIA
Carrera del Conde

MariNA OuvARES |4 /30 oct
Feure CriaDo 15/25 rov

FUNDACION EUGENIO GRANELL
Praza do Toural, s/n

Tel: 981-576394

Xesus CARBALUDO 22 21co/24 ocT
ARrTe Ernica. CoLeccioN pA FUNDACION
EuGENIO GRANELL 13 1c0/20 Fem

IGLESIA STO. DOMINGO DE BONAVAL
AMERICA PREHISPANICA. TIEMPO Y
CULTURA | Q jun/ 30 MoV

IGLESIA DE SAN MARTIN PINARIO
Pza de la Inmaculada, 5

GALICIA TERRA UNICA: GALICIA RENACE
10 juN/ 15 ocT

LA ALAMEDA
GALICIA TERRA ONIcA: LA ESCULTURA

ACTUAL EN EL Pais Vasco 10 10/15 ocT

MusEeo po PoBo GALEGO

C/ San Domingos de Bonaval

Tel: 981-583620

M. Pereira FIGUEROA 25 <7/ 12 ot
FERREIRA DE ALMEIDA 2 ©c7/30 1o

PALACIO DE FONSECA
AMERICA PREHISPANICA. TIEMPO Y
CULTURA 19 jury/30 racw

PALOMA PINTOS
C/ Xelmirez, 23
Tel: 981-576239
Mamen Roa o7
Teo Soriano 1,

SARGADELOS

Ria Nova, 16

Tel: 981-581888
Beniamin AWVAREZ 11/ /0

SCQ

C/ Xeneral Perdifias, 10-12
Tel: 981-596127

ManueL ViLariio 7

Cartos RiaL 1oy

TRINTA

C/ Riia Nova, 30
Tel: 981-584623
Carios Pazos 1
Curro ULzurrUN 1

ARTE Y PARTE
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ABEL LEPINA

Praza da Constitucion, 3
Tel: 986-226580
CoLECTIVA o7

ManueL Facat roy

ADb Hoc

C/ Garcia Borbon, 71
Tel: 986-228656
CaARLOs CANEDO O
CARLOS DE PAZ 110

BACELOS

C/ Luis Taboada, 11
Tel: 986-224785
AmaNDO 2 /28 o1
Xesus VaLmasepa 1oy

CASA DAS ARTES

C/ Policarpo Sanz, 15

Tel: 986-439525

GALICIA TERRA UNicA: EUGENIO GRANELL
17 uNy/ocT

Anpy WarHoOL 11 <5/ 12 ot

A. CALDER 16 o1/ 16 Noy

CENTRO CULTURAL CAIXAVIGO

C/ Policarpo Sanz, 13

Tel: 986-431133

GaLicia TERRA UNIcA: LAXEIRO

I/ N/ 1S oco

EL PAsO 23 oc1/23 nov

Museo N. ot Escutrura 27 NOV/ 6 ENE

CENTRO CULTURAL CAIXAVIGO
SALA |

C/ Policarpo Sanz, 26

Tel: 986-431133

RAMON RODRIGUEZ | /14 o
Josk CastRO |5/28 o
SANTIAGO MIONTES 20 1/ 25 riow
SALA 2

Consuero LINEIRA | /14 o1
Lorenzo Macias 15/28 o7
Lino LaGo 29 o1/ 11 new

SAN SUGUET 12/75 1wy

ESTACION MARITIMA
GALICIA TERRA UNICA: GALICIA EXTERIOR
17 N/ 15 ocT

FUNDACION CAIXA GALICIA

C/ Policarpio Sanz, 36-38

Tel: 986-815077

APRENDER A VER LA PINTURA <1

EL ARTISTA ANTE SU IMAGEN |4 /20 1o

PARQUE PLAZA COMPOSTELA
GALiCIA TERRA ONiICA: La EScuLTURA

ACTUAL EN LA ComuniDAD AUTONOMA DE
ARAGON 17 un/ 15 ot

LOGRONO

CENTRO CULTURAL
IBERCAJA

C/ San Anton, 3

Josk Luis GamBoA 13/25 o1

SALA AMOS SALVADOR

C/ Once de junio, 11

Tel: 941-207688

TeBeos: Los primeros 100 afos
3 OCT/2 NOV

Jose MaNUEL BALLESTER 7 /30 rion

ALCALA DE HENARES

FUNDACION COLEGIO DEL REY
Avda. Guadalajara, 9

Tel: 91-8813934

CERVANTES Y EL MUNDO CERVANTINO
Qoct/8 D¢

MADRID

AELE EVELYN BOTELLA

C/ Claudio Coello, 28

Tel: 91-5756679

ABSTRACCION Afi0s 80 25 «=v/ri0n

ALFAMA

C/ Serrano, 7

Tel: 91-5760088

Peoro Mozos 2 cc1/22 o1
ALEJANDRO QUINCOCES 25 7/ 20) ricw

ALMIRANTE

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5327474

Manoro VEwasco 30 siv/22 o
MeLquiapes AWVAREZ 27 - 1/7 o

ALTEA

C/ Don Ramén de la Cruz, 25
Tel: 91-5776158

AntoNi0 HEREDERO 30 v/ 23 o
T. ABriL MARTORELL 24 o1/ 16 1w
MiLacros FERRER 20 1 /23 riow
Nicotas Forteza |7 o1/ 10 e

ANGEL ROMERO

C/ San Pedro, 5

Tel: 91-4293208
MorauiLtas |19 /o
CARLOS QUINTANA 1oV



ANSORENA

C/ Alcala, 54

Tel: 91-5231451
GUILLERMO DE JUAN 01
ManueL pe GRACIA 1Oy

ANTONIO MACHON

C/ Conde de Xiquena, 8
Tel: 91-5324093

Luis Vieie 1 /30 ocr
GUINOVART |5 riov

ARLES

C/ Alberto Bosch, 14

Tel: 91-4295665

M. Branco CoBatepa 30 st¢/ 18 oci
Maria Garcia Orea 2| oc1/ 8 riov
Luis FLores |1/ 29 1o

ARTEARA

P* del Pintor Rosales, 8
Tel: 91-5480353

Awexis Rom 18 oc1/riov

ASTARTE

Monte Esquinza, 8

Tel: 91-3194290

ﬁll:ﬂ FABRE 2 oCT/ 17 MOV
EpwaArp ARBOS 71 1o/ 12 ens

BARRIO Y VALLE QUINTANA
(C/ Conde de Xiquena, 11
Tel: 91-3086146

Evaristo BEworn |6 sir /00
Bearriz BARRAL <1 /1o

BAT. ALBERTO CORNEJO

C/ Rios Rosas, 54

Tel: 91-5544810

Juan CaLoMIE 16 <7/ 3 0
Sapao Koswia 4 1w/ 13 ¢

BIBLIOTECA NACIONAL
Paseo de Recoletos, 20
Tel: 91-5807800

Ex Roma Lux | o1/ oc

BLANQUERNA

C/ Serrano, |

Tel: 91-4310022

BARCELONA: ARQUITECTURAS DE LA
EXHUBERANCIA 16/ 31 o1

BRITA PRINZ

C/ Alfonso XII, 8

Tel: 91-5221821

J. Arcaraz - E. GARCIA 24 <0/ 18 o
STUCKE « ZENS 21 o1/ 15 riow

BUADES
Gran Via, 16

Ministeno de educacion, Cullura vy Deporte 2012

Tel; 91-5222562
DESDE EL DIBUJO A LA IMAGEN 18/ 30 ocT
JUNE PAPINEAU 23 ocT/30 riov

CALCOGRAFIA NACIONAL
C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321543
GRABADO MEXICANO 5:p/CCT

CANAL DE ISABEL Il

C/ Santa Engracia, 125

Tel: 91-5802625

LeoroLpo PomeEs |10 ser/ 10 rowv

CAPA ESCULTURAS

C/ Claudio Coello, 19
Tel: 91-4310365

JOVENES ESCULTORES 7/ 10

CARMEN DE LA GUERRA

Doctor Fourquet, 11

Tel: 91-5289277

Livis VibaL 19 sep/ 15 o8
Atmupena Mora 17 ot/ 18 riow
Ana Crespo 20 riov/ 16 o

CASA DE AMERICA

P“ de Recoletos, 2

Tel: 91-5954835

IMAGENES DE LA DIVERSIDAD | 8 sip/0cT
ARTE ANIMALISTICO VENEZOLANO O
L0OS MAESTROS DEL ARTE AMERICANO 7
PINTURA ECUATORIANA 1O\

Juan PaBLO BALLESTER 110

CAsA DE GALICIA

C/ Casado del Alisal, 8

Tel: 91-5954200

MicueL PErelRA | /30 o

CONSTANZA DE SALES | /30 ocT
FRANCOISE GLANNACINI 2 /20 1oy
Vicroria FernANDEZ Novoa 4 /20 riowv
MiGueL ZELADA 4/ 29 1o

CASTELLO 120

C/ Castello, 120

Tel: 91-5644806

FEux Mas 3/ 18 oo

ManueL Baraona 20/ 31 o
J. A. BARBERAN 3,/ 15 1o
RomAN FRANCES |/ /20 1o

CENTRO DE ARTE JOVEN

Avda. de América, 13

Tel: 91-5642129

CIRCUITOS DE ARTES PLASTICAS Y
FOTOGRAFIA | B <r¢/ 15 o0
Joaquin ViLea. Ramon Mareos

21 oc1/8 NOV

Rosa Maria Nocues. Maria Ruipo
| 8 nNOvV/ S DIC

CenTRO CuLTURAL CONDE DUQUE
C/ Conde Duque, 11

Tel: 91-5885834

SALA LA BOVEDA

OTrAs TAUROMAQUIAS. PABLO LoZANO,
Joaquin MarTiNEZ Y RoBERT RyAN
30 sep/Q NOV

SALAS PEDRO DE RIBERA Y JUAN DE
VILLANUEVA

GREGORIO PRIETO Y LAS VANGUARDIAS
OCT/ NOV

PATIO Y SALA JUAN GRIS

EL BOsQUE oLimpico (ATLANTA STAR)
OCT/NOV

CENTRO CULTURAL GALILEO
C/ Fernando el Catolico, 35
EspENIsSmMOs 30 sep/ 18 oct
DANIEL GARBADE OC 1

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
Pza. del Descubrimiento, s/n
Tel: 91-5764551

UrcuLo 25 sep/23 Nov

CIRCULO DE BELLAS ARTES

C/ Alcal4, 42

Tel: 91-5317700

HomenasE A José ANGEL VALENTE

29 sep/ 5 oy

UrBano LUGRIS 11 st¢/ 12 o1
LUMIERE Y LA ERA DIGITAL 16 557/ 12 ocT
LecApo DE JuaN ANTONIO AGUIRRE
22/20 Nov

Hans CHRISTIAN ANDERSEN 23 OCT/2 MOV
AucusT STRINDBERG 2 | 0T/ 2 riov
Corrocircummo 28 oct/ 18 rov

DOCE ILUSTRADORES |2 /30 riov
GERVASIO SANCHEZ 75 riov/ 14 pic
Tony CATANY 21 riov/ 14 DiC

CRUCE

C/ Argumosa, 28

Tel: 91-5287783

R. Quintero Y T. AWVAREZ 3/25 ocT
New Amaro Y ABeL LOURERA OCT
MANIFIESTO: FRACIAL 4 /26 nov

DIONIS BENNASSAR

C/ San Lorenzo, 15

Tel: 91-3196972

Evocanpo con MALLORCA 3 oCT/ 3 nov
MompO, DIBUJOS A PLUMILLA &/ 30 rov

DURAN

C/ Serrano, 30

Tel: 91-4316605

CaARrLOS DE LA-HERRAN 23 sip/ 1 1ocT
Rus0S Y UCRANIANOS 14 /31 ocT
Jaume QUERALT 4 /22 row
MONTEAGUDO 25 ricv/ 1 3 DiC

ARTE Y PARTE
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EEGEE-3

C/ Pelayo, 31, bajo

Tel: 91-5230841

MELA PAREDES 18 sep/7 riov
RaraeL BARTOLOZZI 13 1vov/3 e

EGAM

C/ Villanueva. 29

Tel: 91-4353161

GoNnzZALEZ ECHEVARRIA 25 s57/25 oct

ELADIO FERNANDEZ

C/ Madera, 22

Tel: 91-5220381
MicHAEL SCHWEZ oy /Dic

EL COLECCIONISTA

C/ Claudio Coello, 23
Tel: 91-4310382

ANA PETERS O
CrisTiNA ALABAO 1Oy

EL GAYO ARTE

C/ Justiniano, 14

Tel: 91-3085652

FrANCOISE MENARD 25 s57/20 o7

E1LBA BENITEZ

C/ San Lorenzo, 11

Tel: 91-3080468

Dario Urzay 16 s2/28 oct
V. VALLHONRAT 30 o7/ 15 o

ELVIRA CARRERAS

C/ Gurtubay, 5

Tel: 91-4353403

JorGE BALBOA |7 <+2/22 o
MicueL Rwus 23 o7 /24 1oy

ELVIRA GONZALEZ

C/ General Castafios. 9
Tel: 91-3195900
Domawp Jupp 23 =5 /rio

ESPALTER

C/ Marqués de Cubas, 23
Tel: 91-4298703

Benamin PaLeNciA 5/ 317

EsTaMPA

C/ Justiniano, 6
Tel: 91-3083030
Viacrucis 26 se2 /o0t

ESTIARTE

C/ Almagro, 44 por fax
Tel: 91-3081569

Licara rov

ESTUDIO ABIERTO
C/ Santiago Rusiiiol, 10 bajo

ARTE Y PARTE
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Tel: 91-5343794
Nicoris AwBa 3 /10 oot

FAUNA'S

C/ Montalban, 11

Tel: 91-5226002
MiLaGros SENA 2/31 ocT
Anxer Huere 1oy

FLORA HERRANZ

C/ Pelayo, 68

Tel: 91-3086151

PEDRO ESTEBAN 16 <57/25 o
AbiLLo 16 nov/30 Ene

FUCARES

C/ Conde de Xiquena, 12

Tel: 91-3080191

Juan UGALDE |6 sep/ 18 o
JAVIER BALDEON 21 oc1/29 row

FUNDACION ARTE Y TECNOLOGIA
C/ Gran Via, 28

Tel: 91-5840878

Josep SusiRAcHS PUIG |7 <57/ 16 oy

FUNDACION CARLOS DE AMBERES
C/ Claudio Coello, 99

Tel: 91-4352201

REMBRANDT | | 557/9 riow

PODER Y TECNOLOGIA EN EL S. XW1

25 Nov/ | FeB

FUNDACION CENTRAL HISPANO
C/ Marqués de Villamagna, 3
Tel: 91-3377433

PLATERIA EUROPEA EN Espaiia 1300-
1700 oci/nvov/oic

FUNDACION CuLTUurRAL COAM

C/ Piamonte, 23
SEGISA-VALDEBERNARDO | | <7/ |() o
ELapio Dieste 24 <¢/20 ot
ReFerencias IV 10 <57/ 10 o

FUNDACION JUAN MARCH
C/ Castello, 77

Tel: 91-4354240

NOLDE: NATURALEZA Y RELIGION
3 oc1/28 pic

FUNDACION “LA CAIXA™

C/ Serrano, 60

Tel: 91-4355143

Wituam Kwew 18 /26 o
MarTiN PURYEAR 13 10w/ ] e

FUNDACION MAPFRE VIDA
Avda. General Perén, 40
Tel: 91-5811596

Premio PenaGOs 1

GALERIA 57

C/ Columela, 3

Tel: 91-5775397

Joree VARAS © oc1/15 nov

GALERIA DEL LOUVRE

C/ Serrano, 5

Tel: 91-5769682

Miro: OBRA GRAFICA |3 NoOV/DIC

GINKGO

C/ Doctor Fourquet, 6

Tel: 91-5399252

MARCHESI | 2 Oc1/8 row

IaN CarR-HARRIS |2 1i0v/6 nic

GUILLERMO DE OSMA
C/ Claudio Coello, 4
Tel: 91-4355936
ALFoNso DE OLIVARES 1

HELGA DE ALVEAR

C/ Doctor Fourquet, 12

Tel: 91-4680506

Jests PaLomiNeg 19 s:0/ 15 o
Imi KNOEBEL 23 o7/t

INSTITUTO ALEMAN GOETHE
C/ Zurbardn, 21

Tel: 91-3193235

Raour Hausmann <+ /15 o1
GinTer GRrass: Disusos

21 oct/14 nov

Laszio Mowoty-NaGy 15 oc1/2 o

JAVIER LOPEZ

C/ Manuel Gonzilez Longoria, 7
Tel: 91-5932184

Huas pe CasaNDRA |4 o1 /1w

JUAN Gris

C/ Villanueva, 22

Tel: 91-5750427
Atesanpra Roux 2/2) ot
DamiA Javme oy

JUANA DE AizPURU

C/ Barquillo, 44

Tel: 91-3105561

Wittiam Weeman 23 <¢/30 oo

KREISLER

C/ Hermosilla, 8

Tel: 91-5761662

Francisco CAnovas / /31 o
MonTserrar Maspeu 4 /23 1oy
Diaz Orosia 27 riov/ 18 o

LEANDRO NAVARRO
C/ Amor de Dios. |
Tel: 91-4298955



Antonio Mava 24 see/ocT
Josié Maria Mezaquima 1oy

LEVY

C/ Lopez de Hoyos, 38

Tel: 91-5610016

CHRISTOPHER CROFT & OCT/22 nlov
Picasso: CERAMICAS / 1Ov/ 24 Fn

MARIA DE OLIVER

C/ Quintana, 26

Tel: 91-5%232’?5

Viaroro Avarez-Perez Poto 2/ 18 ocr
Amparo Diaz Rastroso-FErNADO
SUAREZ 21 ocT/8 rov

MARIA MARTIN

C/ Pelayo, 52

Tel: 91-3196873

MicueL AncerL BLaNCo 16 ocT/nc

MARGARITA SUMMERS

C/ Villanueva, 7

Tel: 91-4359730

Owea BiLor 7 oc1/5 riow
CARRILERO & /30 o1

ImanoL Bertoro | | 1oy /9 Dic

MARLBOROUGH

C/ Orfila, 5

Tel: 91-3191414

PAISAJES URBANOS 7/ | B 01

RAICES DE LA ESCULTURA ESPANOLA ACTUAL
21 oCT/22 NOV

STHEPHEN CONROY 25 riov /7 1

SALA GRAFICA

OskAr KOKOSCHKA 2 | Oc1/22 riow
mo FII.DB 25 NOwv/ 7 ENE

MARTA CERVERA. ROJO Y NEGRO
Pza. de las Salesas, 2

Tel: 91-3081332

‘I!llﬂ PERDICES |6 <o/ 10 O
ALeanpra Icaza 1oy

MASHA PRIETO

C/ Belén, 2

Tel: 91-3195371

Lita MoRra 16 <¢/rcw

MAX ESTRELLA

C/ Galileo, 73 pasaje

Tel: 91-5939066

RosA VALVERDE ¢/

Acustin pE LLanos @ oc1/20 row

MAY MORE

C/ General Pardinas, 50

Tel: 91-4028090

Parricia AzcArate | | </ 18 oo
Menciu Lamas 23 oc1/5 oic

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

METTA

C/ Marqués de la Ensenada, 2
Tel: 91-3190230

AnpRrev ALFARO 7 /30 oc1
CORNEILLE OV

MONTALBAN

C/ Montalban, 13

Tel: 91-5220145

Jon CARO 15 sep/ 15 ot
Rosa Maroto |7 oc1/4 rov
MEerce GIRONA & 1oV /4 DIC

MORIARTY

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5314365

CHEma Mapoz 16 sev/8 nov
AnceLs ViLabomiu riov /o

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL
C/ Serrano, 13

Tel: 91-5777912

CIEN ANOS DE UNA DAMA 10/ DiC

MUSEO DE AMERICA

Avda. Reyes Catolicos, 6

Tel: 91-5492641

PINTORES GUATEMALTECOS 2/ OCT/Mov

MUSEO NACIONAL CENTRO

DE ARTE REINA SOFIA

(C/ Santa Isabel, 52

Tel: 91-4675062

Arte Mapi | 1 & 20 o

Arronso FRAILE B 1 & 20 oot
MaRrINA NUNEZ |8 567/ 20 oct
Mosou Naey |16 ¢/ 17 1oy
ArcHivo JuaNa MORDO 23 <tp/0cCT
PRIMERA DECADA EN PERSPECTIVA (1
PaBLo GArRGALLO 8 <1/ 3 a1
LEGER 28 o1/ 12 e

Antom Asap 30 ocT/8 niC

PABLO GARGALLO 110

Mark ToBEY |1 roov/ 12 e

MUSEO ROMANTICO

C/ San Mateo, 13

Tel: 91-4481071

L. Awenza, 1807-1845 o/ 1c

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA

P° del Prado, 8

Tel: 91-3690151

Tiziano-BELumI 26 sep/ 1 1 e
Convexros. Joan Miro: CAMPESING
CATALAN CON GUITARRA 30 sre/ 11 £ne
EL TRIUNFO DE VENUS. LA MUJER EN LA
PINTURA VENECIANA DEL XVII rOw/FER

Museo TiroLOGICO ONCE
C/ La Coruna, 18

Tel: 91-5711236
Pepro Requeso Novoa |15 oct/22 rov

My NAME’S LOLITA ART
C/ Salitre, 7
MarGARITA ARIZA |7 OCT/MOV

OLIvA ARAUNA

C/ Claudio Coello, 19

Tel: 91-4351808

MitchELL SYrop. COUPLES 25 sep/oCT
CHistoPHE Bourin rov/Dic

ORFILA

C/ ORFILA, 3

TEL: 91-319886

RoBERTO ARCE | /23 ocT
RobRriGUEZ GUILLEN 24 ocT/ 15 nov
Bieao UNANUE 17 riov/Q pic

PALACIO DE EXPOSICIONES Y
CONGRESOS

Pso. de la Castellana, 99
Tel: 91-3378185

Jarar T. Kaki 25 sep/ 16 ocr

PALACIO DE VELAZQUEZ

Parque del Retiro

Tel: 91-5746614

José MaRia Siciua 16 oct/ 19 e

PEIRONCELY |

C/ Don Ramon de la Cruz, 17
Tel: 91-4354610

BERENGUELA 3/3 1 ocCT

JAVIER LARRUMBIDE 5 riov/5 Dic

PiLAR PARRA

C/ Conde de Aranda, 2

Tel: 91-5762813

Maria CARBONERO 25 sep/30 ocT
JoAN BENNASAR 1O

QUORUM

C/ Costanilla de los Angeles, 13
Tel: 91-5424738

DANIEL GARBADE OC1

Feure leuiNiz riov

RADEL REY

C/ Moratin, 52

Tel: 91-4203740

Concha Avita NAVARRO 23 sep/ 17 ocCT

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia, 10
Tel: 91-5215412

Keiko Maraki 14 oc1/pic

RAQUEL PONCE
C/ General Pardinas, 35

ARTE Y PARTE
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Tel: 91-5768321
PeP FAUARDO & ocT/Dic

RAYUELA

C/ Claudio Coello, 19

Tel: 91-5770648

BAQUE 26 sp/29 oct

Manuer MiLLares. Los curas 4 oy /7 pic

REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SAN FERNANDO

C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321546

X1l BIENAL DEL DEPORTE o1/ 2 niow
Virciuio Ravacuio rov

RESIDENCIA DE ESTUDIANTES
C/ Pinar, 23
Tel: 91-5636411

Ernesto Hatrrrer 1905-1989
24 sep/oCT

SALA DE ARTE GALERIA INFANTAS
C/ Infantas, 19

Tel: 91-5216102

OroNo 97 19 s=¢/8 ot

DanieL Isturiz. Paisases 10/31 ot
JesUs TEJEDOR 5/22 1oy

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE EDUCACION

Y CULTURA

Avda. Juan Herrera, 2

Tel: 91-5497150

SALA JULIO GONZALEZ

EL TIEMPO DE LAS VANGUARDIAS EN LAS
COLECCIONES DEL IVAM /o

SALA MILLARES

VERONICAS 71

MarTin Caro. 1933-1968 1.0/ /o
SALA A

X1l Muestra pe ARTe JOVEN E IMAGENES
Jﬁﬂﬂﬂﬁhﬁ?/?hiw

SALA B

LA MIRADA DEL NINO 2 /30 o

SALA C

INSTANTE Y MAGIA 5 Oc1/4 1oy

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE FOMENTO

P? Castellana, 67

Tel: 91-5975949

Correa-Mitd 23 s=2/9 1oy

ERICH MENDELSOHN 25 110/ /25 e

SALA DE LAS ALHAJAS

CAJA DE MADRID

Pza. de San Martin, |

Tel: 91-3792461

ReALISMO mAcico. FrRanz RoH ¥ 1a
PINTURA EUROPEA |/ ==7/Q 1w

ARTE Y PARTE
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SALA PLAZA DE ESPANA

Pza. de Espana, 8

Tel: 91-5802625

ESTEBAN FRANCES | 7 <sep/23 riov

SALVADOR Diaz

Sanchez Bustillo, 7

Tel: 91-5274000

EsPAcIO ABIERTO 11 11 567/ 1 1 o1
Xavier GrAU OCT/ 10V

SARGADELOS

C/ Zurbano, 46

Tel: 91-3104830

Amor CasTRILLO | 5 ©cT/30 now

SEIQUER

C/ General Arrando, 12

Tel: 91-4457315

Cam Avuso 23 st¢/18 oot
Gings VIcenNTE 21 oc1/8 riow

J. L. BALAGUERO Y PaLoma Puya
11 Nnov/6 pic

SEN

C/ Barquillo, 43

Tel: 91-3191671

Juuo Juste 16 =0/ 18 ot
AnprEs BoNia 21 ocr/21 row

SERIE DISENO S.A.

C/ Don Ramén de la Cruz, 27
Tel: 91-4310593

CoLecTiva OCT/NCV

SOLEDAD LORENZO

C/ Orfila, 5

Tel: 91-3082887

Vicroria Civera 16 <0/ 16 o
PaBLO PALAZUELO 2 OcT/22 1w

TorcuULO

C/ Claudio Coello, 17

Tel: 91-5758686

Ivan ARAWIO 14 o 1/8 riw
Ramiro pe UNpaBYTIA 110/ e

UTOPIA PARKWAY

C/ Auguto Figueroa, 5
Tel: 91-5328844

Feux Wemow 19 <e¢/7 riow

VAN ART

C/ Augusto Figueroa, 17
Tel: 91-5222989
CoLecriva 18 sev /0

YNGUANZO

C/ Antonio Maura, 12

Tel: 91-5315410

Mariana Lain Craésson 27 /ot

MAJADAHONDA

TIEMPOS MODERNOS

C/ Arrieta, 17

Tel: 91-5428594

JANET NATHAN 18 sep/31 ot
ANA Juan 6 10w /20 pic

NAVACERRADA

NOLDE

P* de los Espanoles, 14

Tel: 91-8560539

José HERNANDEZ 13 s:¢/18 ocr

CARTAGENA

MURALLA BIZANTINA

C/ Nueva (esquina ¢/ Soledad)
Tel: 963-;34865

G. Sicre-AnGEL M. CHARRIS 110y

MuURCIA

AURORA

Pza. de Aurora, 7

Tel: 968-234865

AnceL Haro 3 oc1/rion
Picasso. OBRA GRAFICA 1.0

CLAVE

C/ Pilar, 9

Tel: 968-211986

Diez aANOS DE Sueiios <+

CLAVE GRAFICA

Plaza Romea. Edificio Fontanar
Tel: 968-211986

EDICIONES Y MONOTIPOS 7/

Espacio MiNiMO

C/ Radio Murcia, 2

Tel: 968-215363

Ana Lavra ALAEZ 7 1w/ 1] o

ESTELLA

Musieo GUSTAVO MAEZTU

C/ San Nicolas, 1

Tel: 948-5460737

ENCUENTROS DE PAMPLONA 3 1/ 1o
IRENE LAFFITTE 110y

PAMPLONA

LA CIUDADELA
Avda. del Ejército, s/n



Tel; 948-228237

SALA DE ARMAS

PAMPLONA. JOVENES ARTISTAS

23 OCT/23 NOv

PABELLON DE MIXTOS

J. N. BALDEWERG 3| ©c1/30 riow
ProYecro PERIPLO 24 OCT/ 16 MoV
SALA EL POLOVORIN

Arturo GRACIA 26 5tp/ 19 O
Mercie Gollt 24 oc1/19 nov
DominGo Irurealz 21 riov/ 14 pic
SALA EL. HORNO

ConcHA Cuven 19 se¢/ 12 o

LEKUNE

C/ Bergamin, 14 bajo

Tel: 948-152085

Mariun Monrok. FOTOGRAFIAS DE
Barris, WLLINGER, STERN, WESTON Y
GREENE 18 si2/17 ocT

Pewo Irazu 24 oc1/20 oy
RAFAEL BARTOLOZZI 2 | ricv/ 5 i

MUSEO DE NAVARRA

C/ Santo Domingo, s/n

Tel: 948-426492

Joaquin Torres G® 16 oc1/23 riow

PINTZEL

C/ Abejeras, 6

Tel: 948-278716
TERESA SABATE 3/31 o
J. M. CorraL 7 /30 riow

SALA CASTILLO DE MAYA
C/ Castillo de Maya, 72
Bensamin PaLtencia 2 o1/ 23 row

SALA DE EXPOSICIONES
Zapateria 40

C/ Zapateria, 40

Tel: 948-211764

ALexaANDER CALDER 28 riov/ 11 fra

SALA DE GARCIA CASTANON.
CAJA PAMPLONA

PIII}B Q ocT/2 NOV

E. URCULO & niov/ 30 now

SALA DE LA UNIVERSIDAD PUBLICA
CArLOS 11

JuuanTxo IRuso 9/31 o

Ciuco GUTIERREZ 110

~ paisvasco
L i -“+r ._- __.. R s = . -..I-I. -k

BASAURI (VI1ZCAYA)

KULTUR ETXEA BASAURI
C/ Ibaigane, 2
Tel: 94-4499943

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

ERTIBIL | 6/28 sep
ImanoL MARRODAN / /26 oy

BiLsAaoO

AMASTE

C/ Juan de Ajuriaguerra, 18

Tel: 94-4244902

GaBrieL Ramos URANGA 20 sep/7 niov
Pepro EGuiuz 10 riov/ 12 pic

ARITZA

C/ Marqués del Puerto, 14
Tel: 94-4159410

AntoNi0 LORENZO 8 ©c1/8 riov
Amaua Avia 12 rov/13 nic

ARSENAL

Alda. Mazarredo, 35

Tel: 94-4236449

PROMETEO ENCADENADO |2 =t/ 1/ oc1

AULA DE CULTURA BBK

C/ Elcano, 20

Tel: 94-4220683

Coteccion CuaLLapd 24 sip/25 oci
Jose Luis RAMIREZ 27 o1/ 20 rniow
Maxamiuano Tonew 24 oc1/5 o

ARCHIVO FORAL DE VIZCAYA
C/ Maria Diaz de Haro, 11
Tel: 94/4207701

J. M. Lazkano 23 s /ocT

CALEDONIA

(C/ Henao, 9

Tel: 94-9239340

Maria DoLores OrTEGA 7/ 14 o
CHArO YacoB 16/28 ot

Juua IzouiErDo 4/ 18 1o
Awarez Fuo 28 rov/4 pic

CoLON X VI

C/ Col6n de Larreategui, 16
Tel: 94-4234725

Femo 1958-68 1.0

EDERTI

C/ Alameda Rekalde, 37
Tel: 94-4430844

ImanoL MARRODAN |0/ 29 ot
CLARA GANGUTIA 3 /29 riov

FunpAcioN BBK

Gran Via, 32

Tel: 94-4877904

Antonio Lorenzo |1 si¢/ 1 1 o

JUAN MANUEL LUMBRERAS
C/ Henao. 3
Tel: 94-4278797

ManoLo MiLLARES OcT
Aitor SArASQUETA, JORGE CARDARELLI,
Antom CLavE Noy

LA BROCHA

C/ Conde Mirasol, 1

Tel: 94-4153998

Jupas ARRIETA 3 /30 ocT

Firo RobRIGUEZ-ESCUDERO 110V

MUSEO DE BELLAS ARTES

Pza. del Museo, 2

Tel: 94-4419536

ALBERTO SANCHEZ: piBUJOS 1895-1962
15 sep/26 ocCT

LA REMODELACION DE LA COLECCION
PERMANENTE DESDE 22 SEP

PINTURA BRITANICA MODERNA 2@ stP// DIC
HoGARTH EN LA BiBLioTECA NACIONAL

10 nov/ 10 ENE

JuAN DE ARELLANO O

MUSEO GUGGENHEIM

C/ Abandoibarra, 2

Tel: 94-4232799

Francesco CLEMENTE |18 oc1/ 1998
Los Museos GUGGENHEIM Y EL ARTE DE
ESTE SIGLO |18 oc1/ 1998

SALA BBK

Gran Via, 32

Tel: 94-4877904

Antonio LoreNzZO || sep/ 11 ocT
Max BECKMANN |5 ocT/12 pic

SALA REKALDE

C/ Alameda Rekalde, 30

Tel: 94-4208755

PROCEDENCIA: COLECCION PRivADA lI
25 sep/ 16 Nov

PHILIPPE STARCK 25 riov/ 10 Enie

SALA REKALDE AREA 2

C/ Alameda Mazarredo, 35

Tel: 94-4249305

T. CesriAn-F. Narano-C. ArGiEso
6/ 25 OCT

PROCEDENCIA: COLECCION PRIVADA
22 sep/23 NOv

TAVIRA

C/ Alameda Rekalde, 25
Tel: 94-4246150

Epwarp E. RoBBINS /7 /24 ocCT
Josep NovewLas 28/ 14 rov
YANYZ 18 nov/5 pic

VANGUARDIA

Alameda Mazarredo, 19
Tel: 94-4237691

ManugeL CASIMIRO OV

ARTE Y PARTE
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WINDSOR KULTURGINTZA

C/ Juan Ajuriagerra, 14

Tel: 94-4238989

Josi Ramon ANba 18 sep/ 18 ocT
PEPE EsPALIO 20 o1/ 18 o
Luis CanpaupaP 20 rov/ 19 pic

DURANGO (VizcAya)

MUSEO DE ARTE E HISTORIA
San Agustinalde, 16

Tel: 94-620 09 94

ESPERANZA ALTUZARRA 5/28 ¢
IsmaeL leLesias 7/ 31 oct
MarrTin Ecuia Nov

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

C/ Reina Regente, 2

Tel: 943-424046

INAKI DE LA FUENTE 19 s52/26 o
Ruiz BALERDI | 7 cc1/28 raow

J. L. Zumera rov/oic

ART. Co

C/ Secundino Esnaola, 3

Tel: 943-281199

Jost BeLmONTE RocanDIo 5 <7/ | 7 ot
Jesus Jabrecur 19 s=2/5 o

Norit Usiuma 17 o1/

D.V.

C/ San Martin, 5

Tel: 943-429111

SEAN Scully 19 s52/25 ocT
ALserTo PERAL 31 01/ 7 e

DIECISEIS

Pza. del Buen Pastor, 16

Tel: 943-466916

J. H. Lazxano 26 <2/26 o
RAFAEL SATRUSTEGUI 20 Or7/30 1oy

FUNDACION GIPUZKOA DONOSTIA
Kurxa

Garibai, 15

Tel: 945-162155

JuuAN pe TewwascHe 110y /o

KoLDO MITXELENA KULTURENEA
C/ Urdaneta. 9

Tel: 943-482760

ARTISTAS NOVELES |8 57/ 1 ] ocT
SUBJETILES 2 o7/ 19 rucw

MUuUSEO SAN TELMO

Pza. Ignacio Zuloaga, 1
Tel:943-424970

ViTorio SToraNo 158 552/ 12 ot
ReNAcimiENTO URBANO 12 <27/ 19 ot

ARTE Y PARTE

Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte 2012

SESTAO (VIZCAYA)

SALA MUNICIPAL

Gran Via, 13

Tel: 94-496 78 12

EzkerrALDEA Prastika I Ser/oct

Torosa (GuUIPUZCOA)

PALACIO ARAMBURU

Pza. Santa Maria, s/n

Tel: 943-674811

fiilco MaTXaIN 19 <0/10 o
FRANCISCO GOMEZ 10 <50/ 10 ot
PEDRO TXILIDA |17 /22 row
Armistas Vascos Cruz Rosa

15 oc1/29 ocr

FLorencio Ocariz 3/ 18 1oy
Titeres peL Museo Mexicano
28 Nov/8 pic

VITORIA

AITOR URDANGARIN

Florida, 23

Tel: 945-148043

Juan ArroYO 9/ 29 o7

Paco Borras 30 o1/ 19 riow

Vicror Barroromé ReY 20 100/ 10 pie

ANTIGUO DEPOSITO DE AGUAS

C/ Las Escuelas, s/n

Tel: 945-161273

PLASTICA CONTEMPORANEA |9 <7/ 19 o7

ARCHIVO DEL TERRITORIO HISTORICO
DE ALAVA

C/ Miguel de Unamuno, 1

Tel: 945-161260

DanieL pe CHenu-Jonn Duncan
3 ser/3 ot

ARCHIVO MUNICIPAL

Marqués de Urquijo, 18

Tel: 945-161260

Cartos HermosiLA 15 <7/ 19 ot

DUKESSA

C/ Pintor Vera Fajardo, 20
Tel: 945-200025

IsiDRO GOSALBES 30 <19/ 24 o
Casto Lopez 31 o1/ 27 riew

FUNDACION CaJA ViTAL KUTXA
C/ Postas, 15-16

Tel: 945-162155

TITERES CON CABEZA 5 <+7/26 o

R. Seco Lumsreras 31 oc1/8 o

FUNDACION CAJA VITAL KUTXA
SALA LUIS DE AJURIA

C/ General Alava. 7
J.L. Torosa 25 oc1/ 11 noy
A. Owoqui 13/30 nov

LOURDES UGARABE

C/ Los Arquillos, 7

Tel: 945-146261

Juan Luts GoenaGa 10 cot/ 14 row

SALA AMARICA

Pza. Amdrica, 4

Tel: 945-181977

J.C. MARCOTE 19 p/2 riowy
DURAN, SUDELL Y HOFFOSS o1 /1oy
AnuaL AmArica 20 o /8 e

TRANSFORMA ESPACIO

C/ Zapateria, 39

Tel: 945-285161

Awerro Lomas 10 oc1/4 row
Hewena Meno 15 r0v/ 15 e

TRAYECTO GALERIA

C/ Ramiro de Maeztu, 10

'!‘el: 945-132542

AnceLes Marco 10 oc1/22 riow

ZARAUTZ (GUIPUZCOA)

SANZ ENEA

C/ Navarra, 22

Tel: 943-835950

EuskaL Pogsia 26 <7/23 riow

TORRE LUZEA

C/ Mayor

Tel: 943-83 59 50

CARTELISMO GUIPUZCOANO |10 01/ 1w
V Muestra INTERNACIONAL DE
FOTOGRAFIA |4 150w/ 14 pic

La informacién recogida en

esta agenda, cerrada el 29

de septiembre, estan sujetas
a posibles cambios de
Oltima hora, ajenos a
nuestra voluntad e




¢Como debe
ser la informacion?

A Clara.
X Ordenada.

XA Completa.
A Flexible.

21

Carpeta galardonada con el premio
Mejores ideas de 1994 por Actualidad Econdémica

E n Banco &F. nuestra maxima Patrimonio. Asi. tendra disponible toda
preocupacion es su comodidad. la informacion de su cuenta. de una
Por eso, pensando en usted. Banco 2% manera eficaz y ordenada.

pone a su disposicion una carpeta Si desea mas informacion. llame a
archivadora, donde podra guardar desde nuestro Servicio de Atencion Telefonica
los movimientos de su cuenta. hasta 904 21 21 21. y descubra un mundo
la informacion anual de Renta y lleno de Razones para Cambiar:

banco21

Razones para cambiar

* Henri Dunant, 17 * Velazquez, 51 ¢ Plaza de la Republica del Ecuador, 5
* Santa Engracia, 35 ¢ Alcala, 109 » Paseo de la Habana, 4
* Centro Comercial La Moraleja * Francisco Gervas, 14 ¢ Av. Bruselas. 54 o Diego de Leon, 54
* Carranza, 5 * Argulelles (proxima apertura)



entrecanales cubiertas

La fusion hace la fuerza.

NeECSO,

entrecanales cubiertas,
lider en construccion

y con amplia proyeccion

internacional, integra

a actividad constructora

del Grupo ACCIONA.

3

una compania aCC l 0 n a



