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Carlos Alvarez., Premio Nacional

| Premio Nacional de Musica que concede anualmente el Minis-

terio de Educacion, Cultura y Deporte —a través del INAEM— como

reconocimiento a la labor artistica de los profesionales de la mi-

sica en Espana, ha recaido este afio, en la categoria de mterpre-

tacién, en el baritono Carlos Alvarez. Curiosamente el premio
—(que en la actualidad mantiene una dotacién econémica de 30.050 euros— ha-
bia sido concedido tan sélo a tres cantantes de dpera, sequramente las tres
espanolas mas representativas de la lirica de la segunda mitad del siglo XX:
Victoria de los Angeles (1980), Montserrat Caballé (1988) y Teresa Berganza
(1996). Es bastante extrafio que dicho premio no haya recaido nunca en intér-
pretes masculinos de la talla de Placido Domingo, Alfredo Kraus, José Carreras,
Jaime Aragall o Juan Pons, salténdose toda una generacion para llegar a ma-
nos de Alvarez, quien, sin duda, posee todos los méritos para recibirlo.

La carrera artistica de este joven baritono malagueno esta causando sensa-
cion en todo el mundo, siendo galardonado con esta importante distincion “por
la proyeccion internacional, la apertura a géneros diversos y la atencion a la
musica espanola, con una extraordinaria calidad vocal e interpretativa”. Muy
recientemente, otro gran cantante, el tenor Juan Diego Flérez, comentaba a
OPERA ACTUAL que Carlos Alvarez es “el mejor baritono verdiano del momen-
to”, una apreciacion que es compartida por algunos de los responsables artis-
ticos de los teatros mas importantes del mundo como lo demuestran sus com-
promisos internacionales y los numerosos premios que ha recibido con tan s6lo
37 anos: Medalla de Andalucia, Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes
del Ministerio de Cultura o el Opera Award 2003 en la categoria de mejor bari-
tono concedido en Milan por la revista L'Opera.

El premio ha causado sorpresa en el ambito cultural, ya que no es habitual
que se conceda a creadores o artistas tan jovenes (en la categoria de composi-
cion fue premiado el andaluz José Maria Sanchez-Verd(, dos afios méas joven
que Alvarez). Entre tantos parabienes, se ha de constatar que Carlos Alvarez ha
sido siempre muy cuidadoso en la eleccion de su repertorio, caracteristica que
no deberia olvidar y no insistir demasiado, por el momento, en titulos tan com-
prometidos como Macbeth u Otello, y sobre todo, manteniendo un ritmo de tra-
bajo adecuado a sus posibilidades y que preserve sus facultades durante mu-
cho tiempo. ,

La agenda de Carlos Alvarez para el resto de |la temporada denota el extra-
ordinario momento por el que pasa su brillante carrera artistica. Tras el Rigo-
letto que interpretd en noviembre en Florencia, volvera a Barcelona el 9 de di-
ciembre para ofrecer un recital en el Palau de la Misica Catalana junto a la
emergente soprano valenciana Ana Ibarra (Premio OPERA ACTUAL 2003 a una
joven promesa), antes de cantar un recital en Jaén a mediados de mes. En San-
tander despedira el ciclo lirico en su papel emblematico de Rigoletto, titulo que
en enero cantara en la Opera de Oviedo. Préximos compromisos lo llevaran al
Maestranza sevillano y al Liceu barcelonés con Macbeth, antes de su regreso

a la Staatsoper de Viena donde intervendra en La Favoritay Falstaft, titulo, este.

(ltimo, que también cantara en Londres junto a la London Symphony Orchestra
bajo la direccion de Colin Davis. En junio vuelve al Real con /ldegonda, |a Gpera
de Emilio Arrieta, antes de cantar en Zurich Don Carlo. En su agenda veraniega
figuran los festivales de Verona y Ravenna. En la famosa Arena de Verona no
se ha confirmado todavia si participara en Higoletto o en |la nueva produccion
de Traviata que firma Graham Vick.

Desde OPERA ACTUAL queremos felicitar a este joven intérprete espafiol por
su extraordinaria calidad artistica. Muchos éxitos en el futuro.
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esulta aleccionador dar-
se un paseo por las he-

merotecas de hace un

siglo o siglo y medio
para leer lo que enton-
ces podian considerarse como criticas
de estrenos de espectdculos liricos:
verdaderas piezas literarias en algunos
casos —si el que las firmaba era un ta-
lento de la literatura y un entendido

T RR
Gran Teatre del Liceu / Antoni BOFILL

en la materia— o, lo que era mds fre-
cuente, puro veneno, feroz diatriba

ko 3 i
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—objetiva en unos casos y con intere- v
Opera y critica: ;jmas teatro que mdsica?

Ses espureos en otros—, pero casi siem-
pre con un andlisis de las cualidades o
carencias de los cantantes. En esas épocas la puesta en escena casi no se tenfa en
cuenta, por lo que poco podia decirse al respecto, como tampoco acerca de filo-
soffas respecto de los libretos, una pedanteria bastante mds moderna.

En la prensa de hoy nos encontramos con criticas que habitualmente poco
tienen de tal, salvo excepciones. En el mejor de los casos mds bien parecen notas
al programa; el autor hubiera querido que el respectivo teatro se las encargase y;
al no haber ocurrido, releva asi su frustracién con algo que no es ni lo uno ni lo

otro, sino un largo articulo en el que discursea en torno a la obra mds conocida

l.a critica o

JPrima la musica?

y manoseada —no digamos si se trata de un estreno de una épera desconocida;
entonces la verborrea es incontenible—, sobre todo con citas cogidas por los pe-
los, que quedan muy cultas. Se sigue con un amplio excurso en torno a la esce-
na y a su direccién con las referencias mds peregrinas, en las cuales parece que
todo esté permitido, para terminar con un pequefio pdrrafo en el que se habla
de los cantantes —sélo de algunos— para decir que estuvieron “bien” o “adecua-
dos”, o “suficientes” o “mal” o “regular”. Vamos, que quien lo lee quedard desin-
formado de la interpretacién vocal de los verdaderos protagonistas del fenéme-
no operistico: los cantantes. Tampoco importa qué ocurrié con la orquesta, el
coro y el director musical. En suma, ;qué fue del espectdculo musical?

Es cierto que la competencia entre los medios de Prensa de edicién diaria
obliga a redactar con urgencia para sacar rdpidamente las criticas, que parece
imposible el mds minimo sosiego y reposo para madurar en la mente y en el co-

razon un espectdculo de tanta envergadura como es una épera escenificada. In-
cluso muchas veces tienen que dictarse telefénicamente, entonces sin poder re-
flexionar sobre lo 70 eserito. Las consecuencias negativas son siempre para los
teatros y los artistas, puesto que el puiblico se ffa demasiado de lo que lee y se
llena de prejuicios hacia lo que va a contemplar y escuchar.

Dificil, realmente dificil para todos. Nos queda mucho por aprender y mu-
cho ejercicio de humildad por realizar. De ahi que la carta de nuestro lector Ri-

cardo Ruiz de Anta, de Logrofio, publicada en OPERA ACTUAL 65, venga
que ni pintada. # Francisco GARCIA-ROSADO
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n Espafia ha cambiado enormemente la vida operistica con los nume-
rosos teatros de 6pera renovados y la cada vez mds envidiada red de
auditorios polivalentes como los que se han presentado en esta misma
columna en los tltimos meses. Me refiero a los magnificos Auditorio

de Tenerife y Baluarte de Pampona. Quedan todavia por ver la luz

nuevos espacios entre los que sobresale el impactante Teatro de la Opera de Valencia
que, parece ser, abrird sus puertas en la temporada 2005-06.

Todo este enorme esfuerzo en infraestructuras ha logrado que las temporadas Ifri-
cas se hayan multiplicado por todo el territorio espafiol con lo que los profesiona-

les de la épera del pais han visto también aumentados sus compromisos en su tie-
* Lluis TRAVER, Tarragona rra. Los cantantes, directores musicales, de escena, disefadores, etc., ya no se ven
obligados a realizar sus carreras en el extranjero por falta de medios locales. Asf, can-

Corelli en el corazon tantes como Carlos Alvarez y Ofelia Sala o directores como José Ramon Encinar
E o Josep Caballé-Doménech estdn afianzando su carrera a nivel nacional e interna-

cional sin ningln problema en cuanto a su contratacién en Espana.

kil repertorio espanol
debe renovarse

Hay otro campo de la épera espafiola que

deberfa tener una atencién todavia mayor:
me refiero a los compositores espafioles, los
histdricos y los contempordneos, que han
visto recuperar o estrenarse sus obras pero
con escaso numero de funciones y mucho

menos con una continuidad en temporadas

sigutentes. Espana debe cuidar muy mucho
esta faceta, siendo necesario que se contintie

con la recuperacion de los titulos histéricos

espafioles contando con varios teatros para A 8
su reposicién y ofreciendo las obras en un  David Wilson-Johnson como Merlin
minimo de dos temporadas seguidas. En es-

% Alejandro SAENGER, Barcelons te campo es el Teatro Real el coliseo que ha realizado un mayor esfuerzo en los tilti-
mos afos, con puestas en escena destacadas y repartos de auténtico lujo, sin olvidar
Stuarda historica las recuperaciones de otros teatros y auditorios como el Gran Teatre del Liceu,
H Maestranza de Sevilla o el Palau de la Musica de Valencia. Ademds hay que decir en

su favor que cada vez son mds numerosas las grabaciones en CD y DVD.

Los ejemplos de oportunidades poco rentabilizadas son claras, como los estrenos
de Divinas palabras de Antén Garcia Abril, Don Quijote de Cristébal Halffter o
La Senorita Cristina de Luis de Pablo, pero también La Duesia de Roberto Ger-
hard en La Zarzuela y el Liceu —que nunca mds se repuso— o E/ Gato Montés de
Manuel Penella en el Maestranza de Sevilla.

Debemos creer en nuestro legado cultural y difundirlo hasta que forme parte de
las programaciones habituales, ademds de tener clara conciencia de que estrenos
como el del Merlin en el Teatro Real, deben incorporarse al repertorio mantenién-
dose en sus temporadas y girar por Espafia. Es realmente incomprensible ¢ imper-
donable que el Liceu no haya coproducido este titulo y, atin peor, que tan siquiera
se haya interesado por presentarla ante su publico. ;O es que Albéniz no fue un

* Gemma MERIN, Barcelon cc}mpﬂsimr cataldn? * Fernando SANS RIVIERE
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na larga tradicion de gran-
deza artistica obliga al Me-
tropolitan Opera House
de Nueva York a mantener

muy alto el listén en cada
nueva temporada. En la que ha comenza-
do en septiembre, conmemorativa del
120° aniversario de su fundacién, se hon-
ra aquella tradicién ofreciendo un amplio
[epertorio y un prestigioso cartel.
Nuestra primera nueva produccion,
que estrenamos el 6 de noviembre, ha si-
do La Juive, de Halévy, la obra con la que
Caruso hizo su tltima aparicién con la
compania, en 1920, y que aqui no se re-

presenta desde 1936. El montaje era de

Dario ACOSTA
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Giinter Krimer —de la Opera de Viena—
y conté con Neil Shicoft, Soile Isokoski,
Elizabeth Futral y Ferruccio Furlanetto,
con Marcello Viotti en el podio.

Nos sentimos orgullosos de ofrecer
una adecuada conclusién a nuestros actos
de celebracion del Afio Berlioz, que com-
prendieron en la pasada temporada una
espectacular nueva produccién de Les
Troyens y dos conciertos dedicados a su
obra, con el estreno local, el 4 de diciem-
bre, de Benvenuto Cellini, dpera que diri-
oird James Levine y con un reparto enca-
bezado por Marcello Giordani e Isabel
Bayrakdarian.

Marzo aportard dos nuevas produccio-
nes de dos éperas favoritas del repertorio:
Don Giovanni, en la primera puesta en
escena en el Met de Marthe Keller, con
vestuario de Christine Rabot-Pinson, es-
cenografia de Michael Yeargan y coreo-
graffas de la espafola Blanca Li, que tam-

( Jper \i'tual
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bién efectia su presentacién. Thomas
Hampson recuperara el papel protagonis-
ta junto a la soprano alemana Anja Har-
teros (Dona Ana), Christine Goerke co-
mo Elvira, Hei-Kyung Hong como Zer-
lina, René Pape como Leporello y el de-
but del bajo Ildar Abdrazakov como Ma-
setto. James Levine dirigird la orquesta.
La otra novedad de marzo serd Salome
en una produccion de Jiirgen Flimm, con
vestuario y decorados de Santo Loquasto.
Karita Martila, cuya colaboracién con
Flimm significé un magnitico Fidelio ha-
ce unos anos, cantard el papel protagonis-
ta, con Valery Gergiev dirigiendo su pri-

mer strauss en el Met. El primer reparto

que los autores italianos mds populares,
Verdi y Puccini, contardn con tres obras
cada uno. Pero sin duda la reposicién mds
esperada es la de nuestra celebrada pro-
duccién del Ring des Nibelungen, del que
se dardn tres ciclos en el mes de junio. Ja-
mes Levine volverd a ponerse al frente del
impresionante reparto previsto y de esos
maravillosos colectivos que son la orques-
ta y el coro de la Metropolitan Opera.

Levine y la orquesta continuardn ofre-
ciendo los tradicionales conciertos en el
Carnegie Hall, donde contardn como so-
listas —en mayo— con Olga Borodina y
Dmitri Hvorostovsky.

Las transmisiones radiofénicas de los

l.os 120 anos del

comprenderd los nombres de Larissa
Diadkova (Herodias), Siegfried Jerusa-
em (Herod), Mathew Polenzani (Narra-

both) y Albert Dohmen, en su debut con

a compafifa, como Jochanaan.

Nuestro cldsico programa Stravinsky
vuelve esta temporada tras veinte afos de
ausencia, con las éperas Le Rossignol'y Oe-
dipus Rex; los decorados de David Hoc-
kney y la puesta en escena de John Dexter
contribuirdn a crear una experiencia tea-
tral tinica. Mds recientes son los montajes
de Tristan und Isolde a cargo de Dieter
Dorn y de Die Frau obne Schatten, de
Herbert Wernicke; ambas obras regresan
al repertorio con varios de los cantantes
que las defendieron hace unos afos, co-
mo Deborah Voigt, Woltgang Brendel,
Jane Eaglen, Ben Heppner y René Pape.

Alternando las obras habituales con las
menos conocidas, esta temporada propo-
ne la reposicion de Moses und Aron, la
obra maestra de Schoenberg, junto a la
feérica Rusalka de Dvordk y dos monu-
mentos del repertorio ruso como son Bo-
ris Godunovy La Dama de Pigue en tanto

Metropolitan

sibados empezardn el 6 de diciembre con
un anticipo de la temporada y conti-
nuardn durante las veinte semanas si-
guientes, complaciendo asi a los millones
de oyentes que las siguen desde hace mds
de setenta afios. Aunque la firma que las
ha patrocinado durante tantos anos, Che-
vron-1exaco, lo hard esta temporada por
tltima vez, esta tradicion debe continuar
y confio en que podrd encontrarse otro
respaldo igual de entusiasta en el futuro.
Ademds de las emisiones radiofénicas,
se puede gozar en la propia casa de las
funciones del Met a través de nuestra co-
laboracién con la Deutsche Grammophon
para la comercializaciéon de DVDs de re-
presentaciones de los tltimos 25 afos,
once de los cuales acaban de ser puestos a
la venta. El catdlogo completo de estas
grabaciones, que puede consultarse en
www.metopera.org, ofrece un rico patri-
monio de experiencias de las que ningtn
aficionado querrd privarse. X

* Joseph VOLPE
Director general del
Metropolitan Opera House de Nueva York
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enorca, fiel a su larga tradicién
musical, cierra el ano con una se-
rie de importantes eventos. La
celebracién de dos aniversarios ha sido —o
serd— motivo de una serie de actividades
musicales de relevancia en el panorama
cultural islefio. Acaban de cerrarse los ac-
tos de conmemoracién del bicentenario
del nacimiento del compositor Benito

Andreu con la publicacién de su obra
mds popular, el Miserere (1878), que for-
mé parte de las celebraciones anuales de
Semana Santa, siendo interpretado hasta
1936, y desde entonces y en version com-
pleta habfa sido oido en una sola ocasién.
El Cor Illa de Menorca y una reforzada
Orquestra del Conservatori, dirigidos por
Antonio Pons, la repusieron el 10 de no-
viembre, dando a conocer ademds un

a llegada este mes al Liceu del
montaje de Cosi fan tutte —quince
funciones, cifra impensable hace
unos afos— coproducido por el Real y el
ceatro de La Rambla, asi como el estreno
en enero en Barcelona de una nueva pro-
duccién de Peter Grimes compartida por
ambos teatros mds el Colén de Buenos
Aires, permiten comprobar la solidez de
un fenémeno cada vez mds habitual en
nuestros escenarios operisticos: la presen-
cia de directores provenientes del teatro.
Con la épera de Mozart debuté en estos
menesteres liricos Josep Maria Flotats,
mientras que la de Britten cuenta con una
figura mds experimentada en este campo,
Lluis Pasqual, el cual, con Le Conte Ory
del pasado verano en el Festival Rossini de
Pesaro, rompié un paréntesis de varios
afos sin dirigir épera. Mds alld de las va-
loraciones que se puedan hacer de los es-
pecticulos concretos, es indudable que un
pafs rico en talento teatral como el nues-
tro no puede permitirse el lujo de prescin-
dir de gentes que pueden aportar una mi-
rada diferente al repertorio lirico.
El fendmeno Bieito, convertido en en-
fant terrible a su pesar gracias en no poca

Opera \etual
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fragmento de la dpera La fidanzata corsa,
del mismo autor, que cosechd éxito y po-
pularidad en el Maé de su época. Un dia
antes, el Conservatori Superior de Musica
de Balears celebré en la majestuosa iglesia
de Santa Marfa de Maé la ceremonia de
apertura del curso académico, con inusual
solemnidad, en la que el profesor Roger

Alier —fundador de OPERA ACTUAL-

) .
aniversari

pronuncié la leccion magistral “La dpera,
nexo de union mediterrdnea .

Un nuevo aniversario se suma a las efe-
mérides musicales de este ano: el centena-
rio del nacimiento de Gabriel Salord, co-
fundador de la Capilla Davidica, “el coro
de mi pueblo” como gusta recordarlo
Juan Pons, que inici6 en su seno su carre-
ra musical y que por propia iniciativa ha
querido sumarse a los actos que la coral

N OREE E St § S G

medida a la atencién de los medios de co-
municacién buscadores de grandes titula-
res, es s6lo la punta de un iceberg en el
que también se encuentran nombres co-
mo Mario Gas (menos prolifico desde
hace unos afios en los coliseos liricos, pe-
se a contar en su haber con algunos mon-

tajes para nada desdefables), Sergi Belbel

N E

celebrard a principios de diciembre. Junto
a las composiciones de Salord, la Capilla
interpretard unos fragmentos de Las siete
palabras de Cristo de Dubois con la inter-
vencién de Pons y de Galia de Gounod
con la voz de la soprano Isabel Rey.

La asociacién Amics de sOpera de
Mad cerrard la temporada lirica 2003 con
un montaje de Rigoletto. La personalidad
de Juan Pons, aferrado a sus origenes, po-
sibilita que por el escenario del Teatro
Principal de Maé desfilen primeras voces
que de otro modo dificilmente podrian
ser escuchadas aquf: el Rigoletto cuenta
con una reparto de lujo integrado por el
propio Pons, [sabel Rey, Aquiles Macha-
do y Nancy Fabiola Herrera.

El afio préximo se conmemorard el
175 aniversario del Teatre Principal, el
mds antiguo teatro de Opera de Espana.
Serd una buena ocasién para reflexionar
sobre el camino a seguir para renovar la
vida operistica en la isla, pionera y atrevi-
da, moderna y al dfa en pleno siglo XIX,
pero hoy anclada en el pasado. XX

# Gabriel JULIA
Corresponsal en Mao de OPERA ACTUAL

F A

da una fascinante visién del Cancionero de
Palacio que espero suponga un predmbu-
lo a su salto a la 6pera [debutaria con Ro-
berto Devereux en el Liceu]. A todo ello,
iniciativas como el Taller de Opera del
Liceu y del Lliure pueden ayudar a dina-
mizar las relaciones entre la épera y el tea-
tro con resultados benéficos para ambos.

Aire teatral

para la o

(con 7/ viaggio a Reims de la pasada tem-
porada en el Liceu debuté en el mundo de
la épera) o La Fura dels Baus (mads inspi-
rada en los trabajos que firma para Gérard
Mortier, como La damnation de Faust en
Salzburgo o Die Zauberflite en el Ruhr,
que en el plimbeg D. Q. del Liceu). In-
cluso un director que siempre ha mostra-
do en sus montajes una especial sensibili-
dad hacia la muisica como Alex Rigola ha
presentado en el ltimo Festival de Perala-

era espanola

Nombres como los de Gas o Pasqual de-
muestran que el fenémeno no es nuevo,
pero lo mejor de todos ellos ~mds de los
que sin duda me dejo en el tintero— es que
poseen una diversidad creativa, unas per-
sonalidades diferenciadas que enriquecen
ain mds las posibilidades de distrute en
los teatros. Que para eso vamos. X

* Xavier CESTER

Critico del diario Avui
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Comediants, con los ninos

| grupo teatral Comediants estan repre-

sentando en el Teatre Condal de Barce-
lona, por encargo del Liceu y hasta el 19 de
diciembre, el espectaculo infantil D ‘opera.
La compafifa teatral catalana define la pro-
duccion como un montaje “de iniciacion
que pretende abrir al publico, desde una
perspectiva amplia y no excluyente, las
puertas de una de las formas de expresion
artistica mas completas que ha creado
nuestra cultura: la épera”.

D ‘opera, creado y dirigido por Joan Font,
explica la historia de una nina que encuen-
tra en un teatro abandonado a Vivace, ser
que encarna al espiritu de la 6pera. Juntos
descubriran el género a través de arias y
fragmentos de Gperas de Verdi, Monte-
verdi Purcell, Mozart, Berlioz, Rossini, Bi-
zet, Puccini y Donizetti que en algunos ca-
s0s serdn grabados y en otros interpreta-
dos por un conjunto de cuatro cantantes a
las 6rdenes del director Stanislav Angelov.

actualidad ~

| Liceu estrenaré el 5 de diciembre la primera coproduccion de su Foyer, Die Winter-
reise, un montaje de Santiago Palés que se estren0 en marzo en Mannheim —cuyo Na-
tionaltheater coproduce— y que se repuso a finales de octubre en ese teatro alemén. La
escenograffa es de Rifail Ajdarpasic y Markus Eiche canta y actda los Lieder de Schubert.

Opera en la universidad

La Fundacion General de la Universidad
puso en marcha el 11 de noviembre, en
la Universidad de Alcald, un ciclo de difu-
sion en colaboracién con el Teatro Real,
consistente en la proyeccion de grabacio-
nes del coliseo madrileno presentadas por
expertos. Para comenzar se selecciond La
Bohéme, de Puccini, en la produccion de
1998 firmada por Giancarlo del Monaco,
quien presentd la proyeccion. La proxima,
el dia 16 de diciembre, sera Carmen, de
Bizet, con la presencia de Emilio Sagt.

7l
pera Europa, una asociacion que agru-

pa a 27 teatros del continente, e reu-
ni6 el mes pasado en Madrid para definir
instrumentos de trabajo comunes en temas
tan variados como los derechos internacio-
nales por grabaciones en todos los sopor-
tes —CD, DVD, radio, TV—, la conquista de
pliblico o el sistema de coproducciones.

.‘.1u#1-_=r:n de Educacion, Cultura y Deporta 2012

El Liceun, ;sin
dinero municipal?

El Ayuntamiento de Barcelona anunci6 a
comienzos de noviembre que a partir de
2005 podria iniciar una reduccion de su
aportacion econdmica a las diversas ins-
tituciones culturales de las que es patro-
no, como el Liceu o el Palau de la MUsica.
El consistorio confirmé que en 2004 se
mantendra el crecimiento ordinario de las
ayudas, pero a partir del afio siguiente
estaria interesado en que se empezaran a
hacer cargo de ellas la Generalitat o el
Gobierno Central, tal y como ocurre en
otras ciudades y capitales espanolas

n concierto celebrara en el Teatro Real

de Madrid los veinticinco aios de la pro-
mulgacién de la Constitucién espanola con
un programa en el que se estrenara una obra
de Tomas Marco, se interpretara el Himno
de la Constitucion de 1812, de Carnicer, y,
ademéas, se ofrecerd la escena final del
Fidelio beethoveniano y la Obertura Leonora
/Il del genio de Bonn. La Orquesta y el Coro
Titulares del Teatro Real, a cargo del director
musical del coliseo madrilefio, Jesus Lopez
Cobos, seran los responsables artisticos del
acto, a quienes se uniran la soprano Maria
José Montiel en Senderos de Libertad,
Cantanta para la Constitucidn, la nugva obra
de Marco, mientras que en el Fidelio partici-

Alan Titus

paran Ana Marfa Sénchez, Woltgang Ablinger-Sperrhacke, Alan Titus, Hartmut Welker y
Jyrki Korhonen, entre otros. El acto, al que asistiran las mas altas autoridades de las
comunidades auténomas, serd retransmitido en directo por Television Espanola.

La actividad |frica para escolares del Real
se inici6 con 7 funciones repartidas en
las mafianas de los dias 9y 10 de octubre
y 12 de noviembre con la representacion
de La Cantata del Café, de Bach. lgnacio
Garcia se encargd de la regia mientras An-
drés Zarzo condujo a la orquesta de la Es-
cuela de la Sinfénica de Madrid.

-

En noviembre se inauguré el espacio al-
ternativo para conciertos y actividades
del Teatro Real situado en su sexta planta,
conocido como Café de Palacio. Los actos
de apertura se acompafaron de un ciclo de

canciones de Janécek, Diario de un desa-

parecido, interpretadas los dias 9y 16 de
noviembre con el aforo completo.

”l ers At il
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| domingo 14 de diciembre, como el
pajaro mitico del que toma su nombre
(el ave fénix), el Teatro La Fenice rena-
cera una vez mas de sus propias cenizas
tras el incendio que en enero de 1996 lo
destruyd casi por completo. Se trata de un
acontecimiento muy esperado por todos los
italianos —y no sélo por los musicofilos— e
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Interior de La Fenice,
antes del incendio de 1996

incluso el presidente de la Republica, Carlo
Azeglio Ciampi, ha manifestado su deseo
de asistir al mismo. El honor de hacer sonar
de nuevo la masica en la historica sala ve-
neciana correspondera a Riccardo Muti,
que con la orquesta y el coro del Teatro ini-
ciard el concierto con una pagina tan signi-
ficativa como La consagracion del hogar de
Beethoven para seguir con obras de tres
compositores muy ligados a la Serenissima:
la Sinfonia de los Salmos de |gor Stravins-
ky, que quiso ser enterrado en Venecia, el
Te Deum de Antonio Caldara, compositor
veneciano del siglo XVIIl, y Tres marchas
sinfdnicas de Richard Wagner, gran amante
de Venecia, donde compuso el segundo ac-
to de Tristan und Isolde y parte de Parsifal,
y donde acabaria sus dias.

Serd una semana de grandes conciertos.

“prr;u \etual

y Deporta 2012

A Muti le sequiran, por este orden, Chris-
tian Thielemann con la Philharmonia Or-
chestra de Londres, Myung-Whun Chung
al frente de la Orquesta y el Coro de la Aca-
demia de Santa Cecilia de Roma, Marcello
Viotti con la Orquesta y el Coro del Teatro
La Fenice, el cantante pop Elton John,
Mariss Jansons con los Wiener Philhar-

La Fenice de Venecia

comienza Su renacer
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moniker y Yuri Temirkanov con la Filarmo-
nica de San Petersburgo.

Las instalaciones técnicas del escenario
deben aln ser completadas y por tanto Ia
Opera no volvera a La Fenice hasta noviem-
bre de 2004, cuando Lorin Maazel dirigira
La Traviata con un reparto aln no decidido.
El haber escogido esta Opera quiere ser
también una manera de resarcir a Verdi por
el clamoroso fracaso que supuso el estreno
absoluto de la misma en La Fenice en 1853.

Casi ocho afos para la reconstruccion
pueden parecer muchos, pero hay que tener
en cuenta |os problemas que representaban
tanto el reproducir con todo detalle un tea-
tro antiguo como las dificiles condiciones
de trabajo en Venecia, donde todo ha de ser
transportado en barca a través de estrechos
canales. Por dos veces |os consorcios de

empresas de construccion de nivel interna-
cional designados se vieron imposibilitados
de llevar adelante las obras de modo satis-
factorio, razon por las que se tuvo que pres-
cindir de ellos y confiar el proyecto a un ter-
cer consorcio que finalmente ha logrado
terminar la reconstruccion del teatro segun
lo previsto.

Se ha querido que La Fenice volviese a
nacer exactamente donde estaba y como
era, utilizando las mismas técnicas artesa-
nales con las que el edificio fue construido
doscientos anos atras, pero se han introdu-
cido algunas mejoras para modernizarlo
aun respetando escrupulosamente su as-
pecto exterior. El proyecto, debido al gran
arquitecto Aldo Rossi, que no podra verlo
realizado pues fallecio en 1997, prevé que
el espacio inmediatamente situado debajo
de |la techumbre, que con sus espectacula-
res nervaduras de madera constituia uno de
los lugares més fascinantes del viejo tea-
tro, sea utilizado como sala de exposicio-
nes. El escenario ha sido ampliado aprove-
chando la demolicién de algunas estructu-
ras laterales y ha sido dotado de tecnolo-
gias modernas. Bajo la platea se han dis-
puesto salas de ensayo para los instrumen-
tistas y se ha intervenido también radical-
mente en lo relativo a camerinos, oficinas y
salas de ensayo que no suponian valores
particulares desde el punto de vista arqui-
tectonico o historico. También se ha habili-
tado una sala reducida con capacidad para
190 espectadores, llamada Sala Nueva o
Sala Aldo Rossi, debidamente estudiada
para reproducir las mismas condiciones
acUsticas del teatro y, por tanto, ideal para
ensayos, que podra ser también utilizada
para conciertos de musica de camara o co-
mo sala de conferencias.

El aforo, gracias a una disposicion dis-
tinta de las butacas, se ha elevado a las
990 localidades, y por tanto 176 mas de las
que habia disponibles antes del incendio.

Todo estd, pues, dispuesto para que el
Teatro La Fenice vuelva a ser el mismo que
albergd los estrenos de G/i Orazi e i Curiazi
de Cimarosa, de Tancrediy Semiramide de
Rossini, de / Capuleti e Montecchiy Beatri-
ce di Tenda de Bellini, de Belisarioy Maria
di Rudenz de Donizetti y de Ernani, Attila,
Rigoletto, La Traviata y Simon Boccanegra
de Verdi. # Mauro MARIANI
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Prima la musica...

ntonio Jiménez es

periodista y dirige

desde hace dos
temporadas el programa
Buenos dias en RNE. Su
audiencia aumenta cada
dfa, igual que su interes
por el genero lirico. Desde
esa cercania que crea a
través de las ondas, ahora
habla de Opera y de su
entusiasmo por el género con su inseparable sentido del humor.
OPERA ACTUAL: ;Cuél fue su primer contacto con la dpera?
AnTonio JiMENEZ: La descubri en la radio y empecé a conocerla un
poco mejor gracias precisamente a RNE, donde trabajo. En Cldsicos
Populares y con las emisiones completas de Radio Clasica.
0. A.: ;Podria encontrar algdn vinculo entre la radio y la 6pera?
A. J.: La radio es un espectaculo sonoro integral; como la Gpera, sal-
vando las distancias. La radio es un mundo de formas donde la mate-
ria prima fundamental es la voz y donde ocupa también un papel muy
importante la mésica. No creo que nadie aprecie mas la opera que
quienes trabajamos a diario con la voz, quienes la tenemos como Ins-
trumento v a la misica como acompafiamiento habitual.
0. A.: ;Le cost6 aficionarse a la Gpera?
A. J.: No me averglienza decir que yo tardé unos anos en adentrar-
me en los arcanos de este espectaculo total. Como dice mi amigo
Carlos Santos, “la msica clasica es un placer de adultos”. Ese fue
mi caso. Al principio yo pensaba como Gila, que los que trabajaban
en la 6pera se llamaban operarios...
0. A.: Tras ese acercamiento, jqué obra le es ahora imprescindible?
A. J.: Algunos entendidos me lo reprobarén, la consideraran una
obra menar por su condicién de 6pera bufa, pero la verdad es que me
sé de memoria El Barbero de Sevilla, de Rossini. He asistido a distin-
tas producciones —especialmente simpatica la que hizo el Maestran-
Za— Y me parece, en su género, una obra maestra. Las operas que
mas me gustan son las mas populares, las que todo el mundo cono-
ce, total o parcialmente.
0. A.: jQuién le acercé al mundo de la 6pera?
A. J.: Francisco Jiménez Aleman, que es un gran aficionado y una de
las personas que mas han hecho por desbravarme y por llevarme a
la Gpera, aunque yo mas bien tendria que ir a la sesion infantil o, co-
mo se decia antafo en las fiestas de los pueblos, /a sesion vermd.
0. A.: ;Tiene especial interés por algin interprete?
A. J.: Alfredo Kraus siempre me despertd gran interés. La ultima vez
que lo vi fue en el restaurante La Cafiada, muy cerca de Prado del
Rey. Estuve tentado de saludarle, pero me dio cierto pudor y preferi
respetar su intimidad. Luego me arrepenti de no haberle entradoy no
haber concertado una entrevista con él, que ese dia tenia un magnifi-
co aspecto... Murié unos pocos meses después. Siempre me quedara
esa pena. * Emiliano SUAREZ PASCUAL

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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VII CERTAMEN DE
CANTO PARA
VOCES JOVENES

Premio

MANUEL
AUSENSI

PREMIOS

Primero: 12.000.- € La oportunidad de participar en
una representacion en el GRAN TEATRE DEL LICEU

escogida por la Direccion Artistica.
Acceso directo a la semifinal del Concurso
Internacional OPERALIA (Placido Domingo).

El ganador sera propuesto para colaborar en:
- La Gala Lirica que anualmente organiza la ORTVE.

- El Ciclo Primavera celebrado en el AuditorioPau Casals del Vendrell.

- La Gala Lirica que se celebrara en el Teatro Wagner de Aspe.

- En el ciclo Musica als Castells (organizado por la Fundacio

Castells Culturals de Catalunya).
- Ciclo de conciertos del Institut Andorra d'Estudis Musicals
del Comu d'Andorra la Vella.

- Festival de Musica clasica del Castell de Sta. Florentina.

de Canet de Mar (Barcelona).

- Semana de Musica Internacional de Denia.

- Recital en el Palacio de Festivales de Santander.

s Recital en el Festival Internacional de Santander.

- Recital en la Sociedad Filarmonica de Oviedo.

2° premio: 6.000.- €, 3°: 3.000.- €, 4°, 5° y 6°: 600.- €.

Premio especial a la Joven promesa 2.000.-€

PRUEBA FINAL
Gran Teatre del Liceu
13 de junio, Orquesta Sinfonica del

SEMIFINALES
Palau de la Musica Catalana

29 de abril y 6, 13 y 20 de mayo
Conservatori del Liceu

Inscripciones e informacion:
Hasta el 31 de enero de 2004, para cantantes de hasta 32 anos al

31 de diciembre del 2004. El Corte Inglés de Diagonal (Barcelona):

Att. Pedro Hernandez Telf.: 93 366 71 00 ext. 2523-2271
pedro_hernandez@elcorteingles.es El Corte Inglés de Colon
(Valencia): Att. Concha Prieto Telf.: 96 351 34 44 ext. 230
concha.prieto@elcorteingles.es El Corte Inglés de antander:
Att. Elena Botin Telf.: 94 232 84 00 ext. 2566-2292
elena_botin@elcorteingles.es

€2 Corie frgtsss
"AMBITO cultural
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0s Amigos de la Opera de Madrid fina-

izan el ano con una serie de actos
acerca de S/egfried. El dia 1 de diciembre
se celebrard una conferencia a cargo de
Juan Lucas y el 18 tendrd lugar el colo-
quio sobre dicha dpera. Ambos actos se
celebraran en la Sala de Actividades Pa-
ralelas del Teatro Real. En cuanto al curso
de La Zarzuela, el dia 9 Emilio Casares
dictara una conferencia sobre Los sobri-
nos del Capitan Grant.
Tel.: 91 521 57 B9
www.aaoperamadrid.org
info@aaoperamadrid.org

—

Los Amigos de la Musica de Alcoy han
programado un concierto con el pianis-
ta Angel Sanzo para el dia 27 en el Centro
Cultural (19:30 h.). El precio de la entrada
es de 10 euros para los no asociados.
Tel. / Fax: 965 54 38 26
www.aamalcoy.com

A S O C |

A G

Eva Jenis, "=
caracterizada
como La zorrita 5

0s Amics del Liceu, dentro de su ciclo

de conferencias introductorias a las
obras programadas por el Liceu, han pre-
visto para el 4 de diciembre la referente a
Cosi, de la que se encargara Jordi Llovet,
catedratico de la Universitat de Barcelo-
na. Por su parte, el Grupo Joven ha orga-
nizado para el dia 2 el 6pera-forum sobre
Josca.
Tel. / Fax: 93 317 73 78
www.amicsliceu.com
info@amicsliceu.com
joves@amicsliceu.com
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| Circulo Italianista Giuseppe Verdi

proyectara el 2 de diciembre La zorrita
astuta, con kva Jenis, Thomas Allen y Ha-
na Minutillo, dirigidos musicalmente por
Charles Mackerras en un montaje de Ni-
cholas Hytner para el Chatelet (1995). E
dia 16 se vera Andrea Chénier, con Fran-
co Corelli, Piero Cappuccilli y Celestina
Casapietra, a las drdenes de Bruno Barto-
letti y con regia de Vaclav Kaslik, en una
produccion de la RAI de 1973.
Istituto Italiano di Cultura
Pje. Menéndez Vigo, 5 (Barcelona)
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Alianza Musica

Juan Carlos Asensio
El canto gregoriano
Historia, liturgia, formas...

CONTIENECD B

y Friedemann Otterbach
- Johann Sebastian Bach
- Viday obra

Opera Acrual
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”Alianza Editorial

Timothy Day
Un siglo de miisica
grabada

Leonard B. Meyer
Emocion y significado
en la miisica

de teclado

La interpretacion de los
ingtrumentos de teclado

Dl mligo XTIV al NIX

eAtisn Mindy

Howard Ferguson
La interpretacion
de los instrumentos

Del siglo x1v al x1x

a en Alianza

Nicholas Cook
De Madonna
al canto gregoriano
Una muy breve
introduccion

a la musica

Nicholas Cook

De Madonna :
al canto gregoriano

Otto Karolyi

Introduccion

a la musica del siglo xx

BIBLIOTECA
DE CONSULTA

Alberto Gonmler Lapuenie

Gonzalez Lapuente
chc-iﬂnariq




DISCOS

== E| ayuntamiento de Sarrion,
el Gobierno de Aragon y la Caja
Rural de Teruel han editado el
CD El tenor Juan Garcia. lemas
de una vida en homenaje al ci-
tado intérprete nacido en Sa-
rrion en 1896 vy fallecido en
Buenos Aires en 1969. El
compacto recoge canciones
|iricas, romanzas de zarzuelas vy arias de opera

recuperadas de discos de pizarra de colecciones particulares.

== |a Opera de Copenhage recuperara en 2005 el montaje de
Giulio Cesare ofrecido en 2002 con la participacion, de nuevo, de
Andreas Scholl. La ocasion se aprovechara para grabar las fun-
ciones vy editar posteriormente la obra en formato DVD.

== Harmonia Mundi incluird entre sus novedades de los proxi-
mos meses de enero vy febrero la edicion de Siroe, Re di Persia,
de Handel, y Motets pour voix seule, de Tomas Luis de Victoria.
En marzo publicara unas Nozze di Figaro cantadas por Véronique
Gens, Patrizia Ciofi, Angelika Kirchschlager y Simon Keenlyside
a las ordenes de René Jacobs.

== El Instituto Valenciano de la Musica presenté el 12 de no-
viembre en la Casa de Valencia de Madrid el registro de Una co-
sa rara, de Martin y Soler, en una versién para cuerda. Este es el
primer CD de la coleccion Patrimonio Musical Valenciano.

== El disco de Natalie Dessay French Opera Arias ha cosecha-
do cuatro galardones entre la prensa gala: el Diapason d ‘or, el
Choc du Monde de la Musique, el 10 de Répertoire y el Recom-
mandae Classica.

De Eusebio sigue
apostando por Albéniz

El director de orquesta Josée de
Eusebio se prepara para llevar al
disco una nueva partitura de
saac Albéniz, Pepita Jiménez
Je Eusebio, que dirigié con éxito
a pasada temporada en el Real
Merlin y que también ha dejado
constancia en CD de Henry Clif-
ford (presentado oficialmente el
mes pasado por el alcalde de Madrid, Alberto Ruiz Gallar-
don), grabara Pepita Jiménez el préximo verano en el Audi-
torio de Tenerife, junto a la Sinfonica de esa ciudad. El sello
que editarg esta nueva apuesta por el compositor catalan
probablemente sea Deutsche Grammophon y se espera con-
tar en el reparto con el barftono Carlos Alvarez.
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de estreno -

Garibaldi en Sicile, de Marcello Panni, se estreno el pasado
23 de octubre en el Teatro di San Carlo de Napoles. La obra, con
libreto de Kenneth Koch basado en |a obra Les garibaldiens, de
Alexandre Dumas, fue representada con las voces, entre otros,
de Giorgio Surjan, Annie Vavrille y Carlo Lepore, bajo la batuta
del mismo Panni.

Just Above My Head es el titulo de la nueva obra de Nathan
Davis, calificada como jazz-6pera, y que vera la luz en junio del
préximo afio en la Opera de Pittsburgh. El titulo adna jazz, gos-
pel, baile y canciones.

Carlo Re d ‘Alemagna, de Francesco Silvani, fue exhumada el
4 de octubre por el Teatro Massimo de Palermo en el marco del
Festival Scarlatti. El grupo Europa Galante dirigido por Fabio
Biondi fue el encargado de interpretarla junto a un elenco vocal
en el que destacaron Jordi Domenech y Roberta Invernizzi.

Nagano, el nacimiento de una leyenda, del checo Martin
Smolka, centra su argumento en la consecucion de la medalla
de oro por parte de la seleccion de Chequia en el torneo de hoc-
key hielo de los JJ. 00. de Invierno de Nagano (1998). Esta nue-
va opera se estrenara en 2004 en el Teatro Nacional de Praga.

Opera Estudio Internacional
de la Opera de Zlrich

Las audiciones para el ano académico 2004/2005

e

s=plimer paso
Zla una carrera
operistica

Directores: Thomas Barthel y Ulrich Peter

El Opera Estudio Internacional de Zurich ofrece a jévenes
talentos del canto y pianistas con estudios finalizados una
excelente preparacion para el mundo profesional de la opera.
Las audiciones tendran lugar en abril 2004.

Limite de edad: 31 ano.

Beca disponible para todos los estudiantes.

Para informaciones, dirigirse a:

Opera Estudio Internacional, Renata Blum,

Falkenstrasse 1, CH-8008 Zirich, Fax: ++41 1 268 64 37
email: blum.renata@opernhaus.ch, www.opernhaus.ch
Plazo de inecripcion hasta el 10 de marzo 2004
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Royal Opera House Covent Garden

y Pioneer presentan:
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e e JOCHEN KOWALSKY
--------- ANN MURRAY
LUBA ORGONASOVA
FProneer LILLIAN WATSON

Interpretes:

BRUCE FORD, JOCHEN KOWALSKY,
ANN MURRAY, LUBA ORGONASOVA

Y LILLIAN WATSON
Duracion:
176 minutos

Caracteristicas especiales:

* Subtitulos, navegacion y sinopsis en 5 idiomas:
espaitol, inglés, francés, alemdn e italiano.

* Tres opciones de audio:
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Titulos diépnnibles: |
Aida, Otello, Stiffelio y

Un Ballo in Maschera, de Verdi;
Roméo et Juliette, de Gounod;
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The Sleeping Beauty, The Nutcracker (94)

y The Nutcracker (68), de Tchaikovsky;
Gala Tribute to Tchaikovsky;

Cinderella, de Prokofiev; Mayerling, de Liszt;

Lucrezia Borgia, de Donizetti;

Salome, de Strauss.

sound. vision. sou/

Contacte con nosotros:
Tel: 93 7399900 - Fax: 93 718 48 69

actualidad

™ Placido Domingo empez6 a preparar en noviem-
bre el papel de Don Rodrigo, de la obra homénima de Gi-
nastera, para llevarlo al disco junto a la Florinda canta-
da por Virginia Tola. Entre sus proximos proyectos se en-
cuentra estrenar £/ primer emperador en el Met, cantar
lamerlano y Cristo en el monte de los olivos (ya a la
venta en disco) y grabar Tristan und Isolde.

Montserrat Caballé ofrecera el préximo 3 de abril
de 2004 un recital en el Gran Teatre del Liceu después
de que no pudiera cantar el pasado 10 de noviembre en
el mismo escenario, tal como estaba previsto. Una sinu-

sitis maxilar aguda le inflamo los pomulos y la imposibi- Ef
|Itd no sdlo de cantar, sino que la obligd a mantener ab- Oi
soluto reposo fisico y vocal durante varios dias. e (

La

Juan Pons ofrecid junto a Isabel Rey el pasado 28 de
noviembre un recital a beneficio de la lucha contra la
leucemia en el Auditori Josep Carreras de Vila-seca (Ta-
rragona). Entre los proximos compromisos del baritono
menorquin destacan La Traviata y Aida en Viena y
Rigoletto en el Metropolitan de Nueva York. Entre abril y
mayo cantara La fanciulla del West en Zurich.

Jose Bros, que esta cantando Lucia di Lammermoor
en Los Angeles, iniciara 2004 con una Sonnambula en
Florencia (entre enero y febrero). A finales de marzo in-
terpretara Beatrice di Tenda en Milan y el 15 de abril, €l
Requiem de Mozart en el Palau de la Mdsica barcelonés.
A continuacion en su agenda figuran Pescadores de per-
las (Bilbao), lldegonday Dona Francisquita (Madrid).

Proneer

Ana Maria Sdanchez ofreci6 el pasado 7
de noviembre un recital a beneficio de la ONG

Nuevo Futuro de Alicante junto a tres jovenes )2
Intérpretes que participaron en el curso que la Le
cantante ofrecio en Callosa de 'n Sarria, los tres D.A
beneficiarios de bolsas de estudio propuestas I;g]]
por la propia Sanchez. Al dia siguiente, la can-

tante dicto una conferencia de casi tres horas en

la Sociedad Médico Quirdrgica de Elda sobre Ia 16/1
muerte en la Opera, revisando en repertorio y argumentos la presencia de médicos, experi- Le
mentos, enfermedades v, claro esta, la propia muerte de los personajes. El 6 de diciembre geﬂ

Sanchez participara en el Concierto de la Constitucion, en el Teatro Real, interpretando en | | VIC
final de la 6pera Fidelio de Beethoven. Después vienen dos debuts importantisimos para la | | Tea
soprano: /osca, tambign en el Real, y Desdemona, en el Otello de Bilbao. Futuros compromi-
sos de la intérprete incluyen /ldegonda en el Real, el Requiem, de Verdi, en la temporada
de la OBC, un recital en el Liceu y Roberto Devereux, también en el Gran Teatre.
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_ommissario delegato
ver la ricostruzione
lel Teatro La Fenice

RIAPRE LA FENICE - SETTIMANA INAUGURALE

14 dicembre 15 dicembre 17 dicembre 18 dicembre 19 dicembre
RICCARDO MUTI | CHRISTIAN MYUNG-WHUN | MARCELLO ELTON JOHN
Orchestra THIELEMANN CHUNG YIOTTT
e Coro del Teatro | London Orchestra e Coro Orchestra
La Fenice Philharmonia dell’Accademia e Coro del Teatro
Orchestra Nazionale La Fenice
g di Santa Cecilia
la 20 dicembre 21 dicembre
s MARISS YURI
JANSONS TEMIRKANQV
8 Wiener Orchestra
y Philharmoniker Filarmonica di
ly San Pietroburgo

con il contributo della Regione del Veneto

«f [H3ppR O vodafone

Fondazione Mediolanum

*: Camera di Commercio @% w ‘}\.s{é’" Ene’
—,.. Lr::rllLéEItigﬂ, Artigianato e Agricoltura Eﬂ&‘l‘t E’E ﬁ_—'&{: .i‘! ,].];, ——— J“) k E%J G-ENE BAII
sVENElAs#.  CREDITAGRICOLE SA.
= LeUIle) SIEMENS
LOTTOMATICA
20/23/25/27/30 novembre 27/28/30/31 dicembre 2003 23/24/25/27/29/30 gennaio 20/22/24/26/28 febbraio 2004 26/28/30 marzo
2003 . _ 2/3/4 genna_iu 2004 1 febbraio 2004 A MI dsumm er 1/3 a];frile 2004
Le domino noir Il barbiere Nabucco ahPe ) Attila
' D. AUBER di SIVIQIICI G.VERDI g‘gg t's Dream G. VERDI
MINKOWSKI / PIZZI | G Rossma RATH / ROUBAUD P VIOTTI
| : + : GARDINER / :
Teatro Malibran VIOTTI / MORASSI PalaFenice POUNTNEY PalaFenice
Teatro Malibran Teatro Malibran
| 16/18/20/22/24 aprile 2004 19/20/21/22/23 maggio 2004 28/30 maggio 8/12/24 giugno 2004
_ | |Les pécheurs Carmen e Tangos | Y/3/58wugno2004 «..Altre danze...»
.| de perles toiles Der Freischutz PalaFenice
3 G. BizET FERRI/ BOCCA C. M. voN WEBER
: HAIDER / NEL
-] VIOTTI/ PIZZI - Teatro Malibran
) Teatro Malibran
: 25/27/29 glugno 24/26/28/30 settembre
] 1/3 luglio 2004 2 ottobre 2004
Il barbiere Il matrimonio
di Siviglia segreto
— G. PAISIELLO D. CimArOSA
HULL / DE MONTICELLI | GUTTLER /NUNZIATA
Teatro Malibran Teatro Malibran

I Winistano de Educacion, Tultura y Deporte 2012

www.teatrolafenice.it
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_Festivales

dicha 6pera, estrenada en 1965.

El Festival de la Glimmerglass Opera del proximo afio (del 1 de julio al 24 de
agosto) contara con los titulos La fanciulla del West, de Puccini, la opereta Patience, de
Gilbert y Sullivan, Imeneo, de Handel, y The Mines of Sulphur, de Richard Rodney Ben-
nett. La representacion de este Gltimo titulo supondra la premiere en Estados Unidos de

El Festival de Savonlinna 2004 (del 9 de julio al 7 de agosto) ofrecera Los cuen-
tos de Hoffmann, un programa doble compuesto por Cavalleria rusticanay Pagliacci, E
Holandés errante y Turandot, ademas del estreno mundial de la opera infantil Canine
Kalevala, de Jaakko Kuusisto. EI certamen aprovechara la proxima inclusion de los pai-
ses balticos en la Unién Europea para invitar a las compafiias de la Opera Nacional de
Lituania y del Teatro de Estonia a participar en el festival (el pasado ano el invitado fue
el Municipal de Santiago de Chile). Lituania aportara un Ballo in maschera, de Verdi, y
Demon, de Rubinstein, mientras que de Estonia llegara el Requiem de Dvorak.

La Fundacio Teatre Principal de Pal-
ma, con su teatro cerrado por unas ya
inacabables reformas, empieza a definir su
XVIII Temporada. Se aseguran dos titulos:
Lucia di Lammermoor, que sera representa-
da en el Auditorium de la ciudad en el mes
de abril, y Nabucco, que se llevara a cabo
en el patio del Centre Cultural La Miseri-
cordia en el mes de junio. Quedan pendien-
tes de confirmar, por incertidumbres presu-
puestarias, un Porgy and Bess que se ofre-
cerfa en version de concierto y una serie de
representaciones de Hansel und Gretel di-
rigidas al publico escolar.

= Cranco Bonis

REQUIEM

Un dia después de que Franco Corelli dejara de
existir en la clinica Cieli Azzurri de Milan donde se
hallaba hospitalizado y un dia antes del multitudina-
rio entierro del tenor de Ancona —al que asistieron
colegas como Magda Olivero, Adriana Maliponte,
Giuseppe Giacomini o Andrea Bocelli—, fallecia en
\liena otro mattatore del registro agudo, el tenor de
Rovereto Franco Bonisolli, el 30 del pasado mes
de octubre, a los 67 afios (nacio el 25 de mayo de
1937). Debutd en Spoleto en 1962 con La Honaine
de Puccini y su carrera se desarroll6 en los principa-
les coliseos liricos (Metropolitan, Covent Garden,
Opera de Viena) con repetidas actuaciones en la Arena de Verona. Tan conocido por su
arrogancia tenoril como por sus extravagancias, es recordada atn su anécdota en el Liceu
cuando, tras un discutible Do en la Pira de Il Trovatore, repitid la nota —con mucho mejo-
res resultados— ante la cortina una vez bajado el telon. En el teatro barcelones canto tam-
bién Manon (con Victoria de los Angeles), La Traviata e Il barbiere di Sivigha. Con /I
Trovatore, por cierto, dio por terminada su carrera en Viena, en 2000.

a soprano Arantza Ezenarro ha sido

la ganadora del 60° Concurso Permanen-
te de Jovenes Intérpretes, en el apartado
de canto, organizado por Juventudes Musi-
cales de Espana (JME) y cuya fase final se
celebrd el 9 de noviembre en Bilbao. El se-
gundo premio fue compartido por la sopra-
no madrilena Sylvia Schwartz y la cordobe-
sa Auxiliadora Toledano. Los ganadores ac-
cederan ahora a varias acciones que JME
tiene preparadas como promocion de la ca-
rrera artistica de los intérpretes, entre las
que se encuentran conciertos y la posibili-
dad de grabar un disco.

{r}|w|'n \etual
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intermezzo

== Riccardo Muti, director musical de
La Scala, ha invitado al cineasta Pedro
Almodovar a que dirija una produccion
de Cosi fan tutte en el coliseo milanés en
2006 con motivo del 250° aniversario del
nacimiento de Mozart.

= | Festival de Msica Antigua de Ube-
da y Baeza organizara, en colaboracion
con la Universidad Internacional de Anda-
lucia, el curso La musica en el Siglo de las
Luces, previsto entre los dias 5y 8 de dI-
ciembre y organizado de manera paralela
al resto de actividades del certamen.

== |a Fundacion Operistica de Navarra y
Cooperacion Internacional ONG han orga-
nizadoun recital de 6pera benéfico para el
dia 10 de diciembre en el Auditorio Nacio-
nal de Madrid presidido por la Infanta
Margarita de Borbon. La recaudacion se
destinard a la financiacion de proyectos
de voluntariado social y cooperacion al
desarrollo.

== Shirley Verrett impartio en noviem-
bre unas clases magistrales para el Pro-
grama Domingo-Cafritz para Jovenes Ar-
tistas de la Opera de Washington.

== E|l Museo Van Gogh de Amsterdam
abrid el pasado 7 de noviembre la exposi-
cion La Scala. La opera y Oriente, 1780-
1930, dedicada a las escenografias de
ambientacion oriental utilizadas por el co-
liseo milanés entre las citadas fechas. La
muestra cerrara el 8 de febrero.

== |oan Holender ha vuelto a renovar
su contrato con la Opera de Viena, inicia-
do en 1992, y ahora con fecha de caduci-
dad para 2010. La noticia fue anunciada el
16 de octubre por el secretario de Cultura
austriaco, Franz Morak.

== Roger Alier presento el pasado 18 de
noviembre el libro Sotto Voce. Una histo-
ria insdlita de la dpera en la que el funda-
dor de OPERA ACTUAL repasa anécdotas
y delicatessen liricas. El acto contd con un
recital de la soprano Sandra Pastrana
acompanada por Ricardo Estrada.
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iefland, 6pera en un prologo y tres ac-

tos del compositor medio aleman Eu-

gen D ‘Albert (1864-1932) —era de ori-
gen francés y habfa nacido en Glasgow—, se
basa en un libreto de Rudolf Lothar, extrai-
do del drama catalan de Angel Guimera, Te-
rra baixa (1894), y es una pieza basica del
poco destacado verismo ale-
man. Se estrend en el Teatro
Aleman de Praga, el 15 de
noviembre de 1903, bajo la
direccion del compositor Leo
Blech.

La obra de Guimera, en
una época en que se valora-
ba el teatro sobre graves
conflictos sociales y trazos
rudos (la época de los Gerhat
Hauptmann y los Ibsen), ha-
bia causado un fuerte impac-
to en toda Europa y fue tra-
ducida a nada menos que
diecisiete idiomas. Antes de
que Eugen d ‘Albert decidiera
convertirla en dpera, un com-
positor belga francéfono,
Fernand Le Borne (1862-
1929), se puso en contacto
con Guimera en 18398 para
pedirle los derechos exclusi-
vos para escribir una opera
en version francesa sobre Te-
rra baixa. El autor catalan,
que no deseaba por lo visto
conceder una exclusiva, re-
miti6 una autorizacion que,
aunque un tanto confusa, pa-
recia aceptar lo que se le so-
licitaba.

Pasado un tiempo, Eugen
d 'Albert, admirador de la
obra de Guimera, que habia
leido en aleman, le solicito
los derechos para convertirla en opera, Y,
méas activo que Le Borne, la estrend en la
fecha antes indicada. En cuanto Le Borne
supo del estreno, persiguio judicialmente a
D ‘Albert y a Guimera y obtuvo una resolu-
cion favorable por la que el primero tuvo
que cederle buena parte de los derechos de
autor de Tiefland. Ahos mas tarde, Le Borne
estrenarfa en la Opera de Parfs su propia
version, titulandola La Catalane (24 de ma-
yo de 1907), y aunque alcanzd nueve repre-

.‘.’Iurrterlcn de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Tiefland

en Su centenarw

sentaciones la verdad es que nunca mas
volvié a dicho teatro.

Tiefland, en cambio, tuvo una carrera
més brillante: en 1907 se daba en Berlin, en
1908 se cantd en Viena y en el Metropolitan
de Nueva York, nada menos que con Emmy
Destinn en el papel de Martha, y en 1910 |a

E.UGEN . DALB ERT

| BOT w.G.BOCK.

dio el Covent Garden de Londres, con Sir
Thomas Beecham al frente de la orquesta.
Ese mismo afo se cantd por primera vez en
el Gran Teatre del Liceu, aunque no en ale-
man, ni en catalan, sino en italiano, con el
titulo de Terra bassa. Era una inveterada
costumbre que se aplicaba incluso a los
dramas de Wagner, de modo que ese aten-
tado lingiifstico no suscité censuras. El criti-
co musical del Diario de Barcelona, F. Sua-
rez Bravo, dijo que “el asunto no necesita

misica, asf que ésta representa un papel
poco dominante; en ocasiones estorba...".
Poco después la Associacio Wagneriana se
ocupo de traducirla, a cargo del infatigable
Joaquim Pena.

Entre tanto, Tiefland llegaba a Oslo, en
1913, y en el papel secundario de Nuri can-
to una debutante Kirsten
Flagstad, quien anos mas
tarde programaria dicha ope-
ra en la capital noruega
cuando en 1959 fue directora
del Teatro Real de Oslo.

Mientras tanto D "Albert
tomd otro argumento de An-
gel Guimera, La filla del mar,
para una opera: Liebesketten
(La cadena del amor), estre-
nada en Viena en 1912 sin
demasiado éxito.

Tiefland s6lo se canto en
Madrid en el Teatro Real en
enero de 1924 (cuatro fun-
ciones). Ese mismo ano, en
cambio, se dio en la traduc-
cion catalana de Joaquim
Pena, en el Teatre Novetats
de Barcelona. Con ese moti-
vo se anadieron en la parti-
tura dos sardanas, una de
Antoni Botey y otra de Juli
Garreta, A Pau Casals, que
sirvio de preludio al segundo
acto. Después, en aleman,
se cant6 de nuevo en el Li-
ceu en 1956y en 1972. Des-
de entonces no ha vuelto a
aparecer en Espana. Consta
que el tenor José Carreras
se ha interesado en mas de
una ocasion por cantar este
titulo, aunque el Liceu ha re-
chazado la iniciativa.

La relativa presencia de Tiefland en el
repertorio la avalan sus grabaciones, sobre
todo las dos hasta ahora existentes en
disco compacto (de los afios 1963 y 1983,
esta (ltima con la soprano Eva Marton) a
las que hay que afadir otra muy reciente,
grabada en vivo en la Konzerthaus de Vie-
na, con Lisa Gasteen, Johan Botha y Falk
Struckmann en el reparto, y bajo la batuta
de Bertrand de Billy, en enero de este mis-
mo ano. * Roger Alier
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OPERA INTERNACIONAL

F.ntrevista

¥--’-~alma de

ocas cantantes pueden darse el gusto de cantar y de grabar lo que quieran. Ceci-

lia Bartoli, pese a su juventud, es una de ellas. Con una discografia impresionan-
te, ahora promociona The Salieri Album, una iniciativa que el propio Riccardo Muti

OPERA ACTUAL: ;Por qué fue un shock para usted descubrir que
tenfa voz para cantar?

CeciLia BArTOLE: Me impacté ese sonido que yo emitfa durante
mi primera leccién de canto; me sorprendf al escuchar una voz
can diferente de la habitual, e inmediatamente me di cuenta de
que algo estaba sucediendo. Habifa un sonido nuevo que salfa de
mi interior, pero jyo no sabfa de dénde! Fue una sensacion muy
extrana... Mi madre fue mi profesora de canto y la verdad es que

después de un tiempo acepté que en mi interior habfa una voz.

{ lEu'l;l \ctual

alab6 para OPERA ACTUAL: “Es una gran contribucién a la cultura musical. No es solo
un proyecto comercial mas, y ojala se hicieran mas como este”.

Por Fduardo BENARROCH

Este es un instrumento lleno de misterio porque es muy fragil y
es el que estd mds cerca del alma del intérprete, por eso no es so-
lamente frdgil en el sentido fisico, sino que va mas alld. Cuando
se escucha una voz, uno se acerca al alma de una persona y esto
provoca mucha emocion.

0. A.: ;Cémo se controlan las emociones en escena’

C. B.: Si uno es capaz de controlar siempre sus emociones se
transforma en un ordenador, y eso no me gusta. Por supuesto que

en el escenario hay que tener control y conocer los limites de la
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téenica vocal, pero con la emocion es diferente. A veces me gusta
que una obra me sorprenda, y eso pasa en el escenario.

0. A.: ;Se arriesga a dar algo extra en una funcién?

C. B.: Sf, porque hay que ser un servidor de la musica y arriesgar
en todos los aspectos, incluso en el emocional. Si al final pasa algo
malo por correr un riesgo, pues mala suerte, ;10 SOMOs todos seres
humanos?

6. Az En The Salieri Album realiza un paralelismo entre La Scuola
de’ gelosi de Salieri y Le nozze di Figaro de Mozart.

C. B.: El paralelismo no es entre las dos éperas; Salieri compuso
La scuola de’ gelosi tres afios antes de que Mozart compusiera /Noz-
»e. Conociendo la Condesa mozartiana, al estudiar la de Salieri
pensé que era la de mis suefos, porque en ella descubri una per-
sona fragil, sensitiva y melancélica que me impresiono y que me
llevé a pensar que quizds este personaje fuese el punto de partida
del de Mozart. Salieri trabajé con dos grandes libretistas, Lorenzo
Da Ponte y Giovanni Battista Casti. El primer libreto de Da Pon-
te fue para La Cifra, de Salieri, quien le invité a Viena. Al descu-
brir esta nueva Contessa pensé que Mozart debi6 verse influido
por Salieri, asf como también por Haydn, Cimarosa y Paisiello.
Aunque Mozart fue genio entre genios, no se debe negar que tuvo
influencias de sus contempordneos. La gente no quiere escuchar
estas cosas; consideran a Mozart de forma aislada.

0. A.: Parece que intenta dejar de lado lo que dio de sf la obra de
teatro y la pelicula Amadeus.

C. B.: Especialmente cuando uno se da cuenta de que en Amadeus
_una gran obra— no habfa lugar para escuchar musica de Salieri.
Ese fue el verdadero crimen, mucho mds que si Salieri asesiné o
no a Mozart: resulta paradéjico que el mundo juzgara a Salieri sin
haber escuchado su musica. La sociedad piensa que Salieri es un
compositor menor sin saber nada de €l. Por supuesto que no mato
a Mozart, ésa es una historia romdntica, una fantasfa.

0. A.: ;Cantard alguna 6pera de Salieri en escena

C. B.: Me encantarfa hacer Armida o Palmira, especialmente la
primera, que tuvo un gran €xito en Viena. The Salieri Album es el
primer paso de un camino que pretende divulgar una musica que
ha sido totalmente olvidada. Primero la estoy presentando en for-
ma de concierto y estoy segura que se populizard. Cuando la mu-
sica posee alta calidad emotiva, el publico reacciona.

0. A.: ;Y la Condesa de Mozart, le apetece cantarla?

C. B.: No todavia. La soprano que cantd la Condesa en La scuola
de’ gelosi fue Nancy Storace, que trabajé mucho con Salieri y tam-
bién con Ferrarese del Bene y Caterina Cavalieri. Cuando Mozart
compuso Nozze hizo dos versiones, una para Praga y otra para
Viena, y Storace —que canté Susanna en Praga—, hizo la Condesa
en Viena. La Ferrarese era muy amiga de Lorenzo da Ponte, pero
ésa es otra historia (la vida de Da Ponte seria un buen guion para

Como Fiorilla de // Turco en ltalia, en Zurich. En la pagina anterior,
como la protagonista de La Cenerentola en el Met neoyorquino

una pelicula jqué hombre!). La Ferrarese cant6 Susannay mads tar-
de Fiordiligi; eso es muy interesante porque se piensa que para
cantar Susanna se necesita una voz liviana y para Fiordiligi una
mds pesada, pero eso no concuerda con la historia. En la Scuola
de’ gelosi 1a tesitura no es muy alta y en Nozze bastante central.
0. A.: ;Cree que en esa época la mujer era tratada de forma humi-
llante en las 6peras?

C. B.: ;Pero por supuesto! Muchas veces estas 6peras tenfan mas de
dramma que de giocoso, siempre con un final de un contenido
moralizante. La moral de Don Giovanni, por ejemplo, es muy ca-
t6lica. Asf era la vida, y todo este material que estoy rescatando es
una leccién de vida.

O. A.: En el disco hay obras en las cuales los obbligati suenan co-
mo bel canto, como invitando a la voz a competir.

C. B.: Tiene razén, porque Salieri sobrevivi al perfodo de transi-
cién entre la época cldsica y los prerromdnticos y casi se encontro
con Rossini. Cuando se escucha su musica uno se da cuenta de
que ha heredado el estilo de Gluck, pero que proyecta su muisica
como un hijo del Clasicismo usando instrumentos obbligati e in
concertante, anticipdndose a una nueva era. El comienzo del Ro-
manticismo en Viena también indicé el comienzo del Nacionalis-

mo, y eso supuso que, aunque Salieri hubiese sido el maestro de

Después de una gira por Alemania y los Estados Unidos, a Cecilia Bartoli le espera una apretada agenda de recitales, co-
menzando el 1 de diciembre en la Philharmonie de Colonia para revisar su Salieri Album. La esperan, con el mismo reper-

torio, la Opera de Burdeos, la Halle aux Grains de Toulouse, el Théatre des Champs-Elysées y el Musikverain ademas de
Metz, Bruselas y Londres. En enero estara en Salzburgo y en febrero reqresara a Estados Unidos (Los Angeles, San Diego,
Berkeley, Chicago, Ann Arbor, Washington, Nueva York y Boston) antes de cantar, en abril, su Fiordiligi en Berlin
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Beethoven y de Schubert, su origen italiano acerlerara su pérdida
de vigencia. En Viena el estilo de la épera italiana comenzé a de-
clinar y con ello vino el declive de todos los autores que compo-
nian siguiendo esa forma, como Salieri, Cimarosa o Paisiello.

O. A.: ;Cémo combina su carrera con la investigacién?

C. B.: La investigacién académica consume mucho tiempo; en mi
anterior proyecto —sobre la obra de Vivaldi y Gluck— tuve la ayu-
da de un musicdlogo. La idea de hacer este disco de Salieri me vi-
no por la misica de Gluck, porque Salieri fue su discipulo y su
nombre aparece siempre en el contexto de Gluck. Intenté com-
prar sus partituras, pero su musica no estd publicada. Por eso volvi
a contactar con mi musicélogo; después surgié la posibilidad de ir
a Viena, donde se encuentran los originales, realizando un traba-
jo de casi dos afios de andlisis de partituras de éperas completas,
porque tampoco hay material de arias aisladas. Para grabar seten-
ta minutos hay mucho trabajo detrds.

O. A.: Hay cantantes que lo calculan todo. Ud. cuida el negocios
;considera secundario este aspecto?

C. B.: Me brinda mucho placer lo que hago, porque también es
mi pasion. Pero este trabajo posee dos aspectos, el comercial y el
divulgativo, y ambos van de la mano. En esta profesién hay que
estar dispuesto a compartir la musica y a ser un mensajero cultu-
ral, pero también se debe tener una estrategia para saber, por
ejemplo, cudntas funciones se puede cantar en una semana. Yo no
puedo cantar todos los dias, eso serfa imposible; hay que planear
las giras y como viajar, hay que cuidar la salud. Sé que a algunos
es parezco una loca, pero no me gusta volar; prefiero el ferry, el

parco o el tren. El afio pasado viajé en barco a los Estados Unidos
y creo que siempre viajaré de esa manera; es mds civilizado. Asi
pude estudiar y respirar el aire del Atldntico, que es de una cali-
dad increfble, y después me movi en tren. No sufri jez lag. Y qué
casualidad: ésa fue la primera vez que hice una larga fournée sin

tener un solo resfriado. Este es el secreto de una carrera larga yt

apasionada; hay que tomarse tiempo para uno mismo.
O. A.: ;Cudntas funciones operisticas canta por afio?

( }] wera Actual
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C. B.: Unas cuarenta y cinco. No me gusta cantar mds porque
cuando hago una nueva produccién de épera se requieren mu-
chos ensayos y eso me quita tiempo para la preparacién de recita-
les, conciertos, y para la investigacién académica.

O. A.: ;Aprueba la utilizacién de amplificacién en teatros?

C. B.: S6lo si se trata de escenarios al aire libre, como en Verona,
pero no lo considero necesario en teatros cerrados. Si uno dispo-
ne de un buen director, capaz de lograr un equilibrio entre musi-
cos y cantantes, el micro no es necesario. En general tampoco creo
que el uso de los micréfonos sea bueno, porque cuando la voz y
los instrumentos son procesados electrénicamente los sonidos sa-
len como estériles, algo que s6lo se acepta en las grabaciones en las
que se usa mucha tecnologfa. Cuando se escucha una grabacién y
luego al artista en directo uno siente la energfa que emana del es-
cenario, con un sonido auténtico. Hay cantantes que poseen una
voz grande y otros voces pequeiias, pero bien enfocadas. Tener
una voz grande no es lo principal, sino poseer la calidad y la fle-
xibilidad necesarias para descubrir todos los aspectos interpretati-
vos del personaje. Pero es necesario contar con un buen equipo,
una buena orquesta y un buen director.

O. A.: Cuando Cimarosa estrend [ due baroni di Rocca Azzurra,
Mozart compuso para la soprano un aria dando la impresién de
que Cimarosa no era tan bueno.

C. B.: Eso no respeta la historia y es una percepcién falsa, porque
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ésa no era la idea: Mozart no la escribié para rebajar a Cimarosa:
al contrario, al aceptar esta nueva aria, un compositor famoso
ayudaba a otro menos conocido. Cuando en las dperas de Hindel
o Vivaldi se escuchaban arias o melodfas de compositores menos
conocidos, para ellos era un gran honor,

O. A.: Parece que siempre busca el aspecto positivo...

C. B.: Porque la vida es muy corta y hay que elegir. Uno siempre
tiene Momentos negativos, pero no se crece con la negatividad.
O. A.: ;Figura Espafia en sus planes?

C. B.: Tengo muchas ganas de cantar en Espafia y presentar estos
hermosos programas de Vivaldi o de Gluck. Me gustarfa realizar
una gira de conciertos queddndome por un tiempo en una ciudad
y asi tener la oportunidad de hacer varios programas. Pero si, una
visita a Espana se encuentra en mi futuro cercano [la cantante po-
siblemente esté en Madrid en diciembre para piomocionar el dis-
co de Salieri]. Canté Barbiere en el Liceu antes de que se incen-
diase, pero era muy joven. Allf me encantarfa cantar Vivaldi.
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DISCOGRAFIA ESENCIAL

irtuosismo y sofisticacion. Estos dos adjetivos ayudan a definir |a brillante carrera discografica
de Cecilia Bartoli, siempre fiel a la casa Decca con la que colabora desde hace méas de quince
afos. El bel canto romantico se convirtio en su tarjeta de presentacion internacional, para des-
pués ampliar su ambito a autores hoy en dia tan populares como Mozart, sin olvidarse de otros que hoy

no forman parte del repertorio, como Salieri o el Haydn operistico.

Por Javier PEREZ SENZ.

a carrera discogrdfica de Cecilia Bartoli se inicié
en 1988 de la mano del histérico productor
Christopher Raeburn en el sello Decca, al que per-
manece vinculada desde entonces. Gioacchino

Rossini, evidentemente, fue su tarjeta de presenta-
cién internacional con un recital y una versién de E/ barbero de
Sevilla bajo la direccién de
Giuseppe Patané en los que
deslumbré vocalmente por la
agilidad, la precisién y la bri-
llantez de su canto. Como in-
térprete rossiniana, La Cene-
rentola es su mdxima crea-
cién, sabiamente madurada
bajo la bartuta de Riccardo
Chailly. La versién discografi-
ca, grabada tras el rodaje de
las exitosas funciones en el
Teatro Comunale di Bolog-
na, es muy buena, con la irre-
sistible caracterizaciéon de
Bartoli del personaje de An-
gelina, perfilada en mil deta-
lles que Chailly subraya con
elegancia, humor y sentido
teatral. Bartoli es, de nuevo, la gran estrella de la produccién del
mismo titulo que firma Roberto de Simone filmada en la Opera
de Houston por Brian Large, con el elegante Ramiro de Ratil
Giménez y la eficaz direcciéon de Bruno Campanella.

Varios recitales —el mds suculento, por la eleccién del reper-
torio, es el album Rossini Heroines—, las producciones de E/ bar-
bero de Sevilla y La scala di seta dirigidas por Gabrielle Ferro en
el Schwetzinger Festspielle (Michael Hampe-DVD Arthaus), y
Pesaro (Fonit Cetra), una deliciosa version de 1/ turco in Italia,
de nuevo con Chailly, y el Stabat Mater, dirigido por Myung-
Whun Chung (DG) completan su imprescindible discograffa

rossiniana.

EXperimentos mozartianos
Df:sde el inicio de su carrera, Mozart ha sido una referencia

constante tanto en los teatros como en los estudios de gra-

bacién. En sus primeros afios, participé en las versiones de Las

' Ministenio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Cecilia Bartoh
The Saliert Album

bodas de Figaro'y Cosi fan tutte (Dorabella) dirigidas por Daniel
Barenboim (Erato). En el caso de Cherubino, es preferible su
mds madura interpretacién bajo la batuta de Claudio Abbado
(DG), mientras que en Cosi abordé el personaje de Fiordiligi
bajo la sorprendente direcciéon de Nikolaus Harnoncourt. La
fructifera relacién con el director nacido en Berlin, iniciada con
Lucio Silla en estudio (Tel-
dec), queda plasmada en las
producciones de Cosi y Don
Giovanni de la Opera de Zu-
rich firmadas escénicamente
por Jiirgen Flimm, y en los
recientes conciertos en el
Festival de Styriarte (Austria)
con arias y escenas de con-
cierto de Mozart y Haydn,
editadas en DVD respectiva-
mente por Arthaus y BBC
Opus Arte. Su espléndido
trabajo en Mitridate (Sifare)
con Christophe Rousset, su
inspirado Sesto en La clemen-
za di Tite dirigida por Chris-
topher Hogwood, y el irre-
gular ldomeneo dirigido por
James Levine (quien, por cierto, conté con Cecilia Bartoli como
lujoso Musico en Manon Lescaut) conforman su radiografia
mozartiana

Dos titulos de Haydn, Armida, grabado en directo con Har-
noncourt, y la extraordinaria versién de Orfeo ed Euridice, con
Hogwood; un fastuoso Rinaldo, de Hindel, con un rutilante
David Daniels, y la deliciosa Nina, de Paisiello, en una estupen-
da produccién de la Opera de Zurich (Arthaus), completan una
discografia llena de aciertos también en el terreno de los recita-
les: programas mozartianos bajo la atenta batuta de Gyorgy Fis-
cher, canciones italianas de Beethoven, Schubertt, Mozart y
Haydn junto al pianista Andrds Schiff, canciones de Berlioz,
Bizet, Ravel y Pauline Viardot, con Chung al piano, el estupen-
do recital con el pianista Jean-Yves Thibaudet en el Teatro Olim-
pico de Vicenza y los exitosos dlbums consagrados a Vivaldi (con
[l Giardino Armonico), Gluck, y su nueva apuesta: el composi-
tor italiano Antonio Salieri. \
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The Metropolitan Opera / Terry HOURIGAN

s el edificio principal del Lincoln Center y mira majestuoso hacia Broadway, donde esta popu-

lar arteria neoyorquina se cruza con la Avenida Columbus, en el corazén de Manhattan. El Me-

tropolitan Opera House de Nueva York acoge a la principal compafiia operistica de los Esta-

dos Unidos, una de las mas importantes del mundo. Este afio celebra 120 afios, una historia que se ha

convertido en parte fundamental de la lirica internacional.

| Metropolitan Opera House de Nueva York
tiene su sede desde 1966 en el Lincoln Center,
dejando atrds el viejo edificio de la Calle 39 que
albergé a la compania desde su fundacién, en

1883. Una fachada de cinco arcos de mdrmol
travertino que se elevan 26 metros constituye la imagen mds
difundida de este moderno edificio cuyos primeros bocetos fir-
mo su arquitecto principal, Wallace K. Harrison, en 1929.

Esos arcos conectan la plaza exterior del Lincoln Center con ek

gran Foyer interior del Metropolitan mediante un gran venta-
nal. El Foyer, anclado a la sala por una doble escalera gigantes-
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Por Eduardo BRANDENBURGUER

ca con terrazas internas, estd decorado por dos inmensos cha-
galls, £/ origen de la Miisica y el Triunfo de la Miisica.

Los diez pisos del Met —siete sobre tierra y tres subsuelos—
estdn construidos sobre pilones amortiguadores de plomo que
sirven para reducir el ruido y las vibraciones externas. Treinta
anos y 7.000 planos mds tarde de esos primeros bocetos de
1929, se llegd a un disefio final que combina elementos mo-
dernos y tradicionales, con limpias lineas estructurales que en-
marcan cdlidos colores y espacios acogedorés que evocan un
tradicional estilo de teatro operistico.

La historia de la compaiifa se remonta a fines del siglo XIX,
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cuando la préspera Nueva York estaba preparada para hacerse
con un nuevo teatro de 6pera, simbolo del poder y del éxito
de los grandes centros europeos. La antigua Academia de
Msica se hizo pequena para las familias patricias que querfan
marcar territorio con palcos propios. Sesenta y cinco magna-
tes garantizaron edificar y mantener un nuevo teatro de 6pera
que se convertirfa en algo asf como un club privado. La inau-
guracién tuvo lugar el 22 de octubre de 1883 en un lujoso
auditorio a la italiana, en forma de herradura, que permitia
que los patronos se admiraran entre sf, pero cuyos decorados
se amontonaban en la calle debido a las inadecuadas dreas de
servicio contempladas en el proyecto original, que ademds
tenfa demasiados asientos con visién parcial o nula.

Luego de una exitosa pero econdmicamente desastrosa
temporada inaugural —debido al coste que significé contratar
estrellas internacionales—, los duefios de los palcos apostaron
por el empresario Leopold Damrosch encargdndole que pro-
dujera 6pera de manera menos costosa, comenzando la llama-
da época alemana al ser éste el idioma en el que se cantaba la
mayoria del repertorio, etapa que culminé en 1891 cuando se
volvieron a representar las dperas en sus idiomas originales.
Esa década también vivié la destrucciéon en un incendio del

interior del teatro, cuya reconstruccién dio lugar a un menor

Por el escenario del Met desfilan montajes conservadores y
espectaculares, como esta ya célebre Turandotde Zeffirelli
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Reportaje grafico: MET / Marilyn Van HOUTEN.- Winnie KLOTZ

A

El teatro que acogio la compania hasta 1966, hoy demolido

nimero de palcos. Esos afos también se convirtieron en la
Primera era de oro del Met, bajo la direccién de Maurice Grau,
periodo que culmind en 1903 con el primer contrato de
Enrico Caruso. En 1908 se fue en busca de los nombres mds
cotizados a nivel internacional para competir con las tempora-
das que ofrecia la Academia de Musica, contratdndose a Giulio
Garti-Casazza como director general y a Arturo Toscanini co-
mo director musical, ambos procedentes de La Scala de Mildn.
Toscanini dominé el Met durante siete temporadas elevan-
do definitivamente el nivel musical de la compania, mientras
que Gatti-Casazza se mantuvo en Su puesto por veintisiete
afios, contando con las voces mds famosas de la época. La
Primera Guerra Mundial produjo una excomunién del reper-
torio alemdn, pero en los afos veinte un nuevo flujo de leyen-
das vocales aterriz6 en Nueva York en temporadas mds largas
y con mayor cantidad de nuevos titulos, elevando los ingresos
de la companfa. Pero en 1929 la bolsa se desplomé y para
1932 el Met estaba en bancarota. Fue entonces el comienzo de
las histéricas retransmisiones de radio, ddndole al teatro un
nuevo publico. En 1935 Edward Johnson se puso al mando
del teatro, incluyendo los afios de la Segunda Guerra Mundial,
época que consagré a un gran nimero de artistas norteameri-
canos; bajo su mando el teatro dejé de pertenecer a los duefios
de los palcos y pasé a ser una fundacién sin fines de lucro.
Una era completamente nueva comenzé en 1950 cuando el
director general pas6 a ser el ya mitico Rudolf Bing, quien
impuso su visién de que la épera era teatro musical al intro-
ducir a las luminarias mds brillantes del mundo del teatro,
incluyendo a Franco Zeffirelli. En cuanto a cantantes, fue bajo
su influencia que surgi6 la Segunda era de oro, consiguiendo
contratar a Maria Callas, Renata Tebaldi, Joan Sutherland,
Montserrat Caballé, Plicido Domingo y Luciano Pavarotti,
entre tantisimos otros. También fue Bing quien rompid la
barrera racial invitando a intérpretes afronorteamericanos co-
mo Marian Anderson y apostando decididamente por otros
como Leontyne Price, Martina Arroyo o Grace Bumbry.
Asimismo, el apartado de directores invitados de la época Bing

incluye nombres como los de Karl B6hm, Leonard Bernstein
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James Levine, el director musical de la casa, en el podio del Metropolitan en el momento de comenzar una funcion

o George Solti. En 1971, James Levine debutd en un podio
que, cinco afos mds tarde, lo recibiria como director musical

de la compainfa.

El legado de Bing
Pem el legado mds grande de la época Bing tue el traslado

al Lincoln Center con la inauguracién del nuevo teatro el
16 de septiembre de 1966. Al igual que la primera temporada
del viejo teatro, ésta también resulté ser un total fracaso finan-
ciero. Bing se retiro seis anos mds tarde y el cargo pasé a
Goeran Gentele, quién murié habiéndolo asumido apenas,
aunque fructificé su plan de dirigir la compaffa con un triun-
virato. En 1975, Anthony Bliss, John Dexter y James Levine
tomaron el timdn refrescando el repertorio tradicional y mon-
tando éperas del siglo XX. Bajo esta directiva se inaguraron las
retransmisiones por televisién con una Bohéme firmada por
Zeffirelli, con Renata Scotto y Luciano Pavarotti, con James
Levine en el podio.

Actualmente el Met cuenta con unos novecientos trabaja-
dores fijos, mientras que los temporales varfan entre los dos-
cientos y los 1.200 dependiendo de la época del afo, esto sin
incluir a los trescientos solistas que se contratan cada tempo-
rada. La orquesta la forman cien musicos y la compafia cuen-
ta con un coro de ochenta cantantes y con un ballet estable
conformado por una veintena de bailarines. La jornada labo-
ral en el Met es de 24 horas al dia, siete dias a la semana, pre-

sentando anualmente unas 230 funciones escenificadas con
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hasta seis titulos diferentes por semana. El presupuesto de este
transatldntico es de algo mds de doscientos millones de euros,
que se financian en un 35 por cien a través de donaciones pri-
vadas, mientras que el restante 65 por ciento corresponde a
ingresos por taquilla. Al contrario que el sistema europeo, las
subvenciones del gobierno son anecdéticas; en este caso no
sobrepasan el tres por ciento del total del presupuesto.

El teatro propiamente tal es alquilado anualmente por la
compafifa, porque pertenece al Lincoln Center y, por ello, a la
ciudad de Nueva York, propietaria de este complejo cultural.
La sala principal del Met cuenta con 3.800 butacas y con 195
localidades de pie, cifras que se amplian habitualmente cuan-
do el foso es reducido para albergar una cuarentena de butacas
extras. El arco de proscenio mide 17 metros de altura por 17
de ancho y el escenario tiene 24 metros de profundidad. Aun-
que las dimensiones del escenario son aproximadamente las
mismas que las del viejo Met, las dreas internas, tanto en el
fondo como en los hombros, son casi seis veces mds grandes.

Hoy en dia la compaifiia estd regida por una Junta Directiva
que preside Beverly Sills, cuya principal labor es la de recaudar
fondos. El director general es Joseph Volpe, responsable de
todas las actividades del Met (véase la seccién Primera Fila de
la pdgina 8). James Levine es el actual director artistico, preo-
cupdndose principalmente de la excelencia musical y artfstica
de las producciones que dirige. Jonathan Friend y Sarah Billin-
ghurst son los responsables del departamento de Administra-

cién Artistica, quienes se encargan de la negociaciéon con los
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representantes de los solistas invitados.

En la casa hay cuarenta asistentes musicales que ayudan a
preparar las diversas funciones operisticas, un apartado al que
se le brinda especial importancia, ya que es vital para mante-
ner el buen nivel de las representaciones.

En la actualidad, la compafifa tambien cuenta con diversas
entidades internas, como el Metropolitan Opera Club, que
dispone de salones propios y de un restaurante para el uso
exclusivo de sus miembros, quienes periédicamente —y a titu-
lo individual— aportan recursos para financiar producciones
completas. El Metropolitan Opera Guild edita la revista Opera
News, una publicacion destinada a promocionar las activida-
des de la compafifa, mientras que las Metropolitan National
Auditions conforman anualmente un concurso de canto que
forma parte del Programa de Artistas Jévenes del teatro, com-
pletamente subvencionado por donaciones privadas.

No obstante su historia de alto nivel artistico, el Met, como
la mayorfa de las compafifas de épera de los Estados Unidos,
en la actualidad estd pasando por una etapa financiera muy
dificil debido en gran parte a la crisis econémica nacional que
ha reducido el flujo de donaciones privadas, a lo que se une el
cada vez m4s limitado nimero de estrellas internacionales en
los repartos, un aspecto que antes garantizaba los ingresos por
taquilla. También ha influido en esta dura etapa la reduccién
del turismo en la ciudad de Nueva York desde el 11-S y el alto
costo de las entradas del Met, que llega a los 300 euros por una

butaca de platea.
En los tltimos afios, el enfoque artistico ha pasado a primar

Alternativas en Manhattan

Ministeno ge Educacion, Cultura v Deporte 2012

casi completamente la parte visual del espectdculo, dejando a
la voz como un elemento secundario. Tal vez en una ciudad
pequefia, en la que se presentan tres o cuatro ¢peras anuales,
esto no irfa en detrimento de los resultados financieros del tea-
tro, pero en un centro artfstico de primera linea mundial como
es el Met, el teatro experimental —que en Nueva York tiene un
puiblico establecido— estd chocando con el conservadurismo
del publico operistico, que insiste en ser alimentado ante todo
por las voces, ya sean consagradas por el marketing de las
industria discogrdfica o por sus propios logros. Por todo ello,
el futuro del Metropolitan Opera House se encuentra en un
proceso de consolidacién de una manera de hacer épera que
deberd convencer a los aficionados locales, quienes estdn a la
espera de los resultados artisticos de las temporadas futuras.

La New York City Opera esta junto al Metropolitan
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OPERA ACTUAL: ; Tuvo apoyos familiares al iniciar su carrera?
FRANCESCA ZAMBELLO: M1 madre, que es actriz, me familiarizé con
el mundo del teatro siendo yo una nifia. Empecé ayudando en pe-
quefias cosas hasta alcanzar mi autonomfa. No aprendi el teatro en
la escuela, sino en su propia salsa, que es, creo yo, la mejor mane-
ra —la tinica— de aprenderlo. Me entristece ver que muchos jévenes
estudiantes desdefan empezar sus carreras con esta visién de las
cosas sélo porque tienen un titulo universitario. Comencé traba-
jando en Milwaukee, donde pasé siete anos como directora artisti-
ca de la compaiia. Ello suponia hacer de todo un poco: estructurar
la temporada, contratar artistas, direccién de escena y demds.
Fueron siete afos de trabajo intenso y de gran satisfaccién profe-
sional. Trabajé luego como asistente de Jean-Pierre Ponnelle y pude
asf entrar en el mundo del teatro lirico, en el que me siento muy
bien, pero del que tengo que salir de vez en cuando para volver al
del teatro de prosa, al que lo debo todo.

O. A.: ;En qué momento sintié que ‘%o habia conseguido’?

F. Z.: Un artista no puede decir nunca “lo he conseguido”. Podria
decirle cudl fue mi primera gran produccidn, pero eso no respon-
derfa a su pregunta. Prefiero decir que por ahora ese momento est4
todavia por venir.

O. A.: ;Cémo trabaja con el equipo de produccién? \
F. Z.: Mi trabajo empieza con el director del teatro algunos afios
antes de la fecha del estreno. Es entonces cuando queda fijado lo

Upera Actual

/ AMBEULYL O :

¢¢ Un artista jamas puede
‘lo he conseguido’ 99

a directora de escena Francesca
Zambello ha conquistado con sus
producciones los principales tea-
tros del mundo, desde el Met a La Bastille,
desde el Covent Garden al Bolshoi. De en-
tre las contadas mujeres que se dedican al
teatro, Zambello destaca por la variedad

de su inspiracion y por la pulcritud de su
trabajo. Nacida en Nueva York, donde es-
tudio filosofia y literatura —asi como en
Londres y en Moscu—, antes de ser asis-
tente de Jean-Pierre Ponnelle. Una gran

ESCUEIEI. Por Jaume ESTAPA

que podrfamos llamar el “pliego de condiciones”. El mundo de la
Opera es pequefo y cerrado y el resultado de una produccién recae
siempre en el director del teatro. La confianza, pues, que éste depo-
sita en el director escénico, es fundamental para su propio futuro
profesional. Ello explica que ciertos binomios se formen de mane-
ra estable. Tras la seleccién del escendgrafo, figurinista, responsable
de la luminotecnia —trabajo muy importante y poco realzado ac-
tualmente—, paso con ellos muchas horas discutiendo abiertamen-
te mis opciones de base. Los cantantes a menudo dan, o quitan,
opciones a la propuesta. Los ensayos con orquesta son momentos
de gran intensidad, puesto que los cantantes se centran tinicamen-
te en el canto y se olvidan la actuacién. La produccién empieza con
pocas ideas de base y se abre cada vez a mds gente que aporta
modificaciones. Al final todo queda en un resultado colectivo.

O. A.: ;Cuentan mucho las posibilidades técnicas de un teatro?

F. Z.: Las puestas en escena operisticas son cada vez mds complejas
desde el punto de vista técnico. El escendgrafo debe tener muy en
cuenta estas posibilidades. Si por una parte mis montajes son muy
visuales y pido a mis decoradores que utilicen al mdximo los dis-
positivos del teatro, por otra también estoy muy acostumbrada a
trabajar en pequefios salas y con poquisimos medios. Si bien se
pueden obtener buenos resultados en ambos casos, el punto de par-
tida de la puesta en escena no puede ser el mismo.

O. A.: ;Tiene preferencia por obras de ciertas épocas?
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F. Z.: Sin lugar a dudas prefiero trabajar en obras de la segunda mi-
tad del siglo XX porque son mds cercanas a nuestra visién del mun-
do. Me da mucho miedo el romanticismo por sus obras tan aleja-
das de la vida de hoy —mucho mds que las de la época cldsica y ba-
rroca—; muchas de ellas son tan conocidas que es muy dificil encon-
trar y hacer aceptar nuevas visiones. Son obras imposibles de repre-
sentar en las condiciones de su época.

O. A.: ;Qué dificultades supone trabajar en una premzere mundial?

F. Z.: Considero que participar en un estreno mundial es mucho

mds ficil que montar una obra de repertorio, ya que el regista se

puede apoyar en la vision del compositor.

O. A.: ;Ha trabajado en Espafia?

F. Z.: Conozco un poco Espaiia: el sur, donde filmé una pelicula
—Amabl y los visitantes nocturnos (2002), la épera para nifos de
Menotti—, y los Pirineos, que he recorrido a pie. Sé que hay teatros
magnificos y con grandes posibilidades técnicas, y me gustarfa
poder trabajar alli, pero por ahora no he tenido esta oportunidad.
O. A.: Tal vez lo hayan impedido sus honorarios...

F. Z.: Estoy dispuesta a hacer concesiones. Lo digo en serio.

O. A.: ;Lee con regularidad las criticas de sus espectdculos?

F. Z.: Ultimamente mucho mds que al principio, pues creo que si
el artista debe combatir el conservadurismo, es deber del critico dar
a esa lucha la posibilidad de existir. Veo, pues, a la critica, no como
a un aliado incondicional, pero si como a un estamento que debe
proteger la evolucion del arte preparando al publico para que dicha

evolucién pueda llevarse a cabo con continuidad.

Después de montar, la temporada pasada, titulos de gran calibre como Turandot (Bolshoi y La Bastille), Boris Godunov

O. A.: ;Qué piensa entonces de algunos de sus colegas que sobrepa-
san en la escena lo que el piblico no estd dispuesto a aceprar?

F. Z.: Apoyo sin reserva a aquéllos que han encontrado un dngulo,
un punto de vista particular y novedoso a partir del cual desarrollan
una obra coherente y respetuosa con texto y musica, por desconta-
do, aunque estén muy alejados de la tradicion.

O. A.: ;Piensa que los directores de escena estdn bien pagados en
comparacién con los cantantes, por ejemplo?

F. Z.: Personalmente acepto un trabajo si me interesa desde el punto

de vista artistico. El teatro es mi vida y nunca he comparado mis

Un momento de la produccion de Salammbo, de Philippe Fenelon,
estrenada en Paris en mayo de 1998 con regia de Francesca Zambello

honorarios con los de nadie. Ahora en el pequenio mundo de la
épera no hay gran cantidad de divos y los que existen cobran lo que
tienen que cobrar. No me escandaliza.

O. A.: ;Cudles son sus proyectos futuros?

F. Z.: Tengo muchos en cartera, en Nueva York, Paris y Moscu prin-
cipalmente. Sigo también en la brecha en producciones de menor
importancia y en otras para el gran ptiblico, en particular con la ca-
sa Disney.

O. A.: ;Cémo se definirfa?

F. Z.: Mi cardcter es muy abierto. Lo peor son mis rabietas durante
los ensayos, pero pasan muy rapidamente. Me gusta el deporte e ir
de excursion por la montana. Vivo con una persona desde hace
quince afos y, aunque no tengo hijos, sigo integrada en el seno de
mi numerosa familia italiana. Por cierto, no creo en absoluto en el
refrin espanol que dice “A quien Dios no da hijos, el diablo da so-

brinos”. Soy muy feliz con todos ellos. X

(Bastille), Jovanchina (ENQ), Les troyens (Met) y Guillaume Tell (Bastille), la directora de escena comenzo el afio con un
nuevo Elisir d’'amore en Parma, un Fidelio en Washington y el estreno mundial de The Little Prince en Houston, para acabar

el verano con West Side Story en Bregenz. Después del Don Giovanni de Covent Garden, del Trouvére parisino y de Die
Walkiire en \Washington, volvera a revisar Butterfly en la Opera de Costa Mesa, antes de remontar Little Prince en
Milwaukee. El proximo afio le esperan Peter Grimes en Amsterdam, Die Meistersinger en Copenhage y Otello en Munich.

y Deporte 2011
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INTERPRETES LEGENDARIOS
Franco CORELLI

ranco Corelli nacié en Ancona (Iralia), el 8 de

abril de 1921. De joven trabajé en unos astilleros
navales y practicaba con pasién todo tipo de de-

portes. Entonces su aspiracion era la de convertir-

se en ingeniero. Como su futura amiga Renata
Tebaldi, fue alumno del Liceo Musical Gioachino Rossini de
Pesaro. Comenz6 a cantar por intuicién. Los amigos le espole-
aron para que se presentase al concurso de canto auspiciado
por el Maggio Musicale Fiorentino, y su criunfo en el mismo,
en 1950, tuvo como consecuencia su debut, al afio siguiente,
en el Festival de Spoleto, en un papel que constitufa un profé-
tico anuncio de lo que iba a ser su carrera: el Don José de
Carmen, en su encarnacién mucho mds itdlica que francesa. Su
compafera fue entonces Giulietta Simionato, con la que com-
partirfa numerosas veladas bizetianas, como la de la Arena de
Verona, en 1955 (con doblete en 1961), o la del Teatro Mas-
simo de Palermo de 1959.

Su debut en La Scala de Mildn tuvo lugar en 1954 en La
vestale, de Gaspare Spontini, en companfa de Maria Callas. En
el gran coliseo milanés conocié tardes de gloria junto a ofras
marcadas por la polémica. Uno de sus regresos mds gallarclﬂs
fue con // pirata, en 1958. Un Corelli campanudo para una
Callas en este caso ya algo declinante, pero sabedora atin de

i‘_']E_wru Actual
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(Como un
lorrente

as siguientes lineas estan dedicadas a la

memoria del gran tenor Franco Corelli,

fallecido en un hospital de Milan el pasa-
do 29 de octubre, a los ochenta y dos afos de
edad. Cantante dotado de una gran voz, no menos
que de un feroz sentido autocritico, Franco Corelli
ha sido —con toda probabilidad— el Gltimo genuino
tenore di forza de la historia del canto.

Por Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA

cémo se puede hacer magia sin trucos. En marzo de 1958
actu6 en el Teatro San Carlo de Ndpoles, cantando La forza del
destino (hay constancia en video de esta estelar representacion,
que inclufa a Renata Tebaldi y Boris Christoff). En la Opera
de Roma, en el mismo afio, acababa de interpretar Norma (de
la que también hay constancia del fabuloso escindalo organi-
zado por la Callas pero, por desgracia, no video).

De forma andloga a Jean de Reszké, Enrico Caruso o Lucia-
no Pavarotti, a partir de un momento concreto Corelli inicié
un reinado en el Metropolitan de Nueva York que, como en
los casos citados, acabarfa convirtiéndose en parte nuclear de
su carrera. Debuté en 1961, como Manrico, pero ademds de
El trovador, en el amplio coliseo estadounidense cantd, entre
1961 y 1975, casi todo lo mds granado de su repertorio: /u-
randot, Andrea Chénier, Carmen, Ernani, La Fanciulla del
West, La forza del destino o las audaces probaturas de Werther
y Romeo y Julieta. Se retird de la 6pera el 13 de agosto de 1976,
tras cantar una en principio no muy adecuada Bohéme en el
festival pucciniano de Torre del Lago.

Frente a este repertorio que impresiona a cualquiera, Co-
relli no descuidé algo tan de su tierra como es la cancién napo-
litana. Suya es una de las mds bellas versiones de A vucchella,
entre otras muestras. Tuvo gran éxito también en este campo,
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que encard con voz modelo king size, aunque no llegara en el
mismo a las cimas de Caruso, Di Stefano o el Schipa de ejem-
plos como A balcone ‘¢ Napule.

Al inicio de su carrera —un inicio metedrico, dicho sea de
paso— la tantas veces alabada voz de Franco Corelli era, en cier-
t2 medida, un diamante en bruto, escasamente pulido. Se tra-
taba de un material inusualmente robusto y viril, de intensa vi-
bracién, con una tintura a menudo baritonal, que privilegiaba
el espesor del centro y graves. Su forma de cantar, todavia poco
aquilatada, tendfa a la espectacularidad, dejando al publico
aturdido y aténito. La voz privilegiada dejaba tras de sf una es-
cela vibrante, como si no se apagase del todo con el final de ca-
da frase; el suyo no era, sin
embargo, un reluciente timbre
de cristal como el que Gayarre
(también un poco cabri-
lleante) podia exhibir casi un
siglo antes en FHugonotes, por
ejemplo. El de Corelli era un
timbre metdlico. Y el efecto
que producfa su canto era el
de un inmenso alud vocal que
su duefio trataba de contener
de vez en cuando.

Todo parece indicar que el
éxito prematuro no le cego en
absoluto. Mds bien al contra-
rio, contindo buscando con
Giacomo Lauri-Volpi —por
entonces su mMentor— un me-
todo que le permitiera descar-
gar algo el medium, aligerando
y aclarando el timbre. Y lo en-
contré, no hay duda. La voz
devino mucho mds firme —y
duradera— y al perder peso y
volverse mds lirica, el agudo
—que siempre fue importante,
debido a sus portentosas facul-
tades naturales— se torné mads
ligero, penetrante y ficil.

A pesar de todas estas exce-
lencias, Corelli tenia en el
cuerpo, en la mente, un miedo
humanisimo que, como todo lo humano, era inexplicable. Pier
Maria Paoletti le entrevisté en su residencia en 1964, con una
buena panzada de Trovadores verdianos y Normas bellinianas
ya a sus espaldas y, bajo el titulo, Di cosa hai paura, splendido
Pollione?, ofrece una hipétesis convincente sobre sus extravios
mentales (hasta donde ello es posible): “La puntual insatistac-
cién por la representacién de ayer y la angustia por aquella de
mafiana —juzga rectamente Paoletti— fueron consumiendo su
sistema nervioso, que era fragilisimo”. Pero cabe ahondar en
esta cuestion, para senalar algo atin mds sorprendente: el hecho

ftura y Deporte 2012

de que —cuando no cancelaba— nada de esto se transferfa a sus
actuaciones, ejemplo de bravura y firmeza. Al revés de lo que
suele suceder, la tensidn corelliana parecia ceder ante la luz
mdgica de las candilejas, y el hombre que se plantaba sobre el
escenario pertenecfa entonces a esa raza escogida de seres a los
que el polvo escénico parece resucitar.

No es que Corelli no tuviera defectos. Bien al contrario, su
canto era en ocasiones enfitico (por el acento), o altisonante (a
causa del volumen). El tenor se servia a menudo de portamen-
t; destinados a aliviar la escalada al agudo, o se excedia en in-
terminables calderones, un despliegue en el que el lucimiento
parecfa la tnica razén de ser. Pero no es menos cierto que

mientras se desarrollaba su ca-

rrera fue aquilatando la técni-
ca de emisién, reduciendo el
cabrilleo del aire, sin perder en
lo esencial su poderosa inten-
sidad vibratoria (aunque ¢l
mismo pensara lo contrario).

Tras una voz de tintes veris-
tas se escondfa un espfritu
muy fino a su manera, que
querfa domefarla y encauzarla
por otros dmbitos. Pretendfa,
por ejemplo, hacer filaturas, y
lo consiguid, aunque la voz no
siempre estuviera apoyada,
suelta. Este trabajo sobre el
aire, puntillista, obsesivo, lo
llevé a cabo conectando cada
vez mejor el ataque y la regula-
cién del fiato, liberando de
tensién el fondo de la gargan-
ta, relajando las mandibulas y
la zona laringea.

En su trayectoria artfstica
convivieron en cierto sentido
dos Corellis: el scatenato que se
prodigaba durante trece se-
gundos en el “Vittoria!” de
Tosca (Parma, 1967) —pren-
diendo como si fuera una me-
cha una instantdnea ovacion
del publico—, y el tenor que,
aunque podrfa ligar mds las frases, apiana y matiza —cantando
all'aperto— en “Solingo, errante, misero” del verdiano Lrnani
(Verona, 1973), el cantor que construye paso a paso, poctica-
mente ademds, Como un bel di di maggio de Chénier (en el
filme de 1971).

Fue el mds grande Raoul de su época y tiempos aledafios
(con Lauri-Volpi), el més grande Calaf heroico o, en miltiples
sentidos, el mds grande Manrico. Parafraseando a Shakespeare
en Julio César, no resta sino decir: “Corelli ha muerto. Nunca

tendréis otro Pollione como él’. \
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Fl cale

Flotats debuta en el Liceu
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| Liceu barcelonés acogera entre el 9 de diciembre y el 30 de enero un total de quince funciones
de Cosi fan tutte, en la puesta en escena que supuso el debut, hace dos temporadas en el Teatro
Real, de Josep Maria Flotats en el género lirico. La historia de la creacion de esta obra maestra
mozartiana esta rodeada de leyenda. Se dice —aunque es bastante improbable— que fue el propio em-
perador de Austria quien sugirio la creacion de una opera sobre una historia real que en esos momen-
tos divertia a la Corte. Al parecer, dos hermanas de una respetada familia vienesa habian sido objeto
de una secreta apuesta en la que sus respectivos novios ponian a prueba su fidelidad; disfrazados de
extranjeros, habian seducido cada uno a la amante del otro y, para su desgracia, triunfado en la empre-
sa. Fuese como fuese, lo que si es cierto es que compositor y libretista supieron trascender la historia

y crear una opera del todo nueva y original.

orenzo Da Ponte, sin verse en la obligacion de

adaptar un mito o una obra teatral, desplegé todo

su ingenio dramdtico y, a través de las situaciones

y los didlogos, se entretuvo en tejer un fino encaje

que combinaba una vasta erudicién literaria —des-

de Ovidio a Metastasio, pasando por Ariosto y el Decameron—

con un sinfin de guifios contempordneos. Dentro de esta casi ab-

soluta libertad creativa, tanto Mozart como Da Ponte pudieron
modelar a su gusto cada uno de los personajes.

Estrenada el 26 de enero de 1790, el elenco de la obra conta-

ba con seis estupendos intérpretes: Adriana Ferrarese del Bene era

a virtuosa Fiordiligi, una prima donna muy en la linea de la titii-

ar de la 6pera de Martin y Soler L arbore di Diana, con la que se

1abfa hecho famosa en Viena; Dorabella —la hermana pequena

[Illlr'l'il \ctnal

Por Miriam GRAU TANNER

que contribuye a tentar la castidad de Fiordiligi—, interpretada
por la soprano Louise Villeneuve, recordaba a Amore, también
de la 6pera del valenciano, y su personaje fetiche en toda Europa;
Dorotea Bussani, como Despina, encarnaba una vez mds a la jo-
ven plebeya y mundana que le permitfa desplegar todo su talen-
to de buffa y su atractivo fisico; el elegante tenor Vincenzo Cal-
vesi —el Endimion que seduce a Diana de L Arbore di Diana— re-
petia como pretendiente de la Ferrarese al interpretar a Ferrando;
el famoso baritono Francesco Benucci, como Guglielmo, se dolia
—igual que lo hiciera como Figaro o Tita— de la cornamenta que
le impone su amante en la dpera; y, por tltimo, Francesco Bus-
sani en el papel del fil6sofo Don Alfonso era, a sus casi 50 afios,
el contrapunto masculino perfecto al personaje de Despina (que

interpretaba su esposa), junto a quien urdfa toda la intriga.
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[as referencias contempordneas de los intérpretes eran nume-
rosas y de gran importancia dentro de la gestacion y el desarrollo
de la 6pera. Compositor 'y libretista se divirtieron con la creacién
de un didlogo mds que evidente entre Cosi fan tutte y otras 6pe-
ras de su tiempo (en especial La grotta di Trofonio, de Salieri, y la
citada L Arbore di Diana). La alusién bdsica a la épera de Salieri
tenfa un sentido conceptual: de ella se tomaba prestada la idea de

la afinidad de caracteres entre los enamorados como base de la

formacioén de las distintas parejas. La relaciéon establecida con la
6pera de Martin y Soler, en cambio, era mucho mds profunda y
evidente y afectaba de forma directa a la tipologfa dramdtica de
los personajes y a su linea vocal. A las evidentes coincidencias ar-
gumentales —ambas titulos giran en torno a la victoria del amor
sobre la castidad— y a la buscada repeticién de sus intérpretes
principales, se sumaban ademds varias citas musicales. Las dos
arias de Fiordiligi son claras referencias a las de Diana y se hallan
dispuestas en el mismo orden dentro de la pera. La primera,
“Come scoglio”, es un claro eco de
“Sento che dea son i0” en la versién
de Angelo Tarchi que cantaba
siempre la Ferrarese. Ambas arias
comparten la misma tonalidad, el
espiritu grandilocuente y la espec- -
tacular linea vocal concentrada en
una continua demostracion de
canto di sbalzo. Su segunda inter-
vencién, “Per pieta”, presenta la
misma forma de rondd, tesitura y
atmosfera intimista que “7eco por-
ta mia speranza’, en la que la diosa
también se encuentra, como Fior-
diligi, en uno de los momentos dl-
gidos de su total capitulacién ante
el amor.

La autoreferencia de Louise
Villeneuve a su personaje de LAr-
bore di Diana viene cuando entona
“E amore un ladroncello”, cortada a
proposito segun el patrén fresco y
desenfadado de las arias de Amore,
en concreto de “Si dice qua e la, Amore ¢ un bricconcello”. Tam-
bién existe un recuerdo a su duetto con el pastor Doristo “Oc-
chietto furbetto” en su escena junto a Guglielmo “// core vi dono”.

Por su parte, Ferrando se hace eco de su personaje predecesor
al entonar junto a Guglielmo y Don Alfonso el rerzetto “Una be-
lla serenata far io voglio alla mia Deal in onor di Citerea...” ("Quie-
7o hacer una bella serenata para mi Diosa / en honor de Diana...”)
que coronan con un brindis dedicado al dios del Amor.

Mozart y Da Ponte jugaron asimismo con las relaciones que
existian en la vida real entre los cantantes, tanto en el terreno
afectivo como en el profesional. Que el matrimonio Bussani apa-
reciese como la pareja de intrigantes —faceta en la que se habian
hecho harto famosos en la vida real— o que parodiasen su diferen-

cia de edad funcionaba como efecto destinado a provocar la hila-

En estas paginas, dos momentos del Cosi de Flotats
que ahora se vera en el Liceu durante su estreno en el
Teatro Real, en diciembre de 2001

P

ridad del publico: Francesco tenfa veinte afios mds que su mujer.
Los asistentes al estreno debieron reir con ganas cuando la criada
responde a los avances de Don Alfonso: “A una fanciulla un vec-
chio como lei non puo far nulla” (“A una muchacha, un viejo como
vos no puede hacerle nada’).

Tampoco era gratuita la actitud de desprecio que demuestra
Despina hacia sus amas. Desde hacfa afos, la Bussani intentaba
hacerse con papeles de prima donna y guardaba un gran resenti-
miento hacia las dos intérpretes de Fiordiligi y Dorabella. En esta
linea, la primera aparicién de Despina tenfa lugar en un marco
cortado a medida para ella. La criada remueve con desgana un
chocolate deshecho y se queja con desfachatez de su posicion en
la casa respecto de las otras dos mujeres (o, lo que viene a ser lo
mismo, en el teatro en relacién a las dos divas con las que com-
parte escenario). Ellas, dice con afilada intencidn, se quedan con
“la esencia’, mientras “yo me debo conformar con el olor... ;No
es mi (boca) tan buena como las vuestras, oh elegantes senoras?”
(“Non ¢ forse la mia come la vostra,
o garbate signore, che a voi dessi [ es-
P e l— senza, e a me Lodore?”).

También de la mano de Despi-
na viene otra de las escenas calcula-
das para la diversién de los especta-
dores. Se trata de su aparicion, tra-
vestida con la tradicional Mdscara
del Dottore, como matasanos mes-
mérico: Franz Anton Mesmer era
un conocido médico vienés —ami-
2o de los Mozart en cuya casa se es-
trené Bastian und Bastiane— que
experimentaba con curas a traves
del “fluido magnético™, un procedi-
miento que habia estado muy de
moda en toda Europa, pero que en
el momento del estreno de la obra
era considerado casi como una
estafa. Con toda probabilidad, mds
de uno entre los asistentes a la pre-
miere de Cosi fan tutte habfa sido su
paciente / victima.

Desenmascarar para la audiencia de hoy en dia cada una las
multiples alusiones que esconde la calidoscépica partitura del
Cosi resulta una tarea larga y dificil, porque pocas éperas han sido
cortadas tan a medida de la personalidad, capacidad interpretati-
va y vocal de sus intérpretes, y menos ain han podido establecer,
sin caer en la banalizacién, un didlogo tan intenso y sutil con su
entorno.

Aunque muchos de sus referentes han perdido el sentido para
el publico actual, su descubrimiento es bdsico para entender la
verdadera naturaleza tanto de esta obra maestra como de la 6pera
buffa en general. No hay que olvidar que su espiritu, vivo y dind-
mico, era el de un espectdculo de intensa actualidad y que, por
tanto, se halla del todo alejado de esa torre de marfil en la que

demasiadas veces se le ha querido aislar. \
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OPERA HISPANA
Fntrevista

GEBERt 2 del Teatro Fleta,
ERileRilade evitar algo de

1 Hullen cuanto al =
sepgee su fierra. En

JEpPS anchez Jericd cele-
Prara un cuarto de siglo de
vida operistica.

Por Miguel Angel SANTOLARIAZZ
OPERA ACTUAL: ;Cémo fueron sus inicios en la épera?
SANTIAGO SANCHEZ JERICO: Debuté en Bogotd, Colombia, en

=

e

1979, con una Lucia de Lammermor, junto a Juan Pons y Enric
Serra. Allf coincidimos unos cuantos cantantes espafoles que
hemos seguido, con mejor o peor suerte, en esta carrera de re-
sistencia que es la lfrica y yo, afortunadamente, el préximo
mes de marzo cumpliré veinticinco afios de profesién. Conoz-
co pricticamente toda Espafia y he cantado en buena parte de
Europa y América, como, por ejemplo, en la New York City
Opera de Nueva York o en Los Angeles. En Sudamérica he
actuado en la pricrica totalidad de los teatros de México, Co-
lombia, Venezuela y Argentina. Ultimamente he cantando gn
el Teatro Real Falstaff, produccién que precisamente se grabo
en DVD en el Festival de Aix-en-Provence.

O. A.: ;Han sido muchas sus visitas a los estudios de grabacion?

Opera \ctual

T

S. S. J.: Ademds de ese Falstaff, tengo algunos registros impor-
tantes como Bohemios, dirigido por Antoni Ros Marba; Luisa
Fernanda, con Plicido Domingo, y Do#ia Francisquita, con
Alfredo Kraus y Marfa Bayo, en la que encarno a Cardona, un
personaje que para mi fue muy entranable. El mes que viene
grabaremos también una épera contempordnea de Cristébal
Haffter, Don Quijote, con la Orquesta del Teatro Real y el Co-
ro Nacional de Espafa.

O. A.: Con Alfredo Kraus también coincidié en un montaje de
la citada Dosia Francisquita en el Liceu.

S. S. J.: Fue en el afio 1988 y alterndbamos el rol de Fernando.
Kraus canté muchas m4s funciones que yo, ya que tuve la mala
suerte de contraer una enfermedad y sélo pude realizar una.
Guardo muy buenos recuerdos del Liceu, donde también he

hecho Salome y, tras la reinauguracién, después del incendio,

—
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Turandot. Espero volver pronto a Barcelona, aunque tltima-
mente estoy muy ligado al Teatro Real.

0. A.: ;Cudl es su vinculacion?

S. S. J.: Hace ya bastante tiempo que canto varias operas en
todas las temporadas, desde que abri6 sus puertas la 6pera de
nuevo, cuando participé junto a Plicido Domingo en el estre-
no de Divinas palabras, de Antén Garcia Abril.

3. A.: Con una larga carrera a sus espaldas, ;que perspectivas
de futuro tiene?

S. S. J.: El afo pasado me tuvieron que efectuar una operacion
de cadera y en mi convalecencia, para entretenerme, revisé mis
archivos y comprobé que ten-
go mds de 65 Gperas en reper-
torio y no solamente las habi-
tuales, sino titulos que no son
tan conocidos, como El viaje-
ro indiscreto, de Luis de Pablo.
También me he dedicado mu-
cho a la épera contempora-
nea, que me gusta mucho. En
cuanto al futuro, es algo pro-
blemdtico responder a esa pre-
gunta para un cantante lirico.
Me considero un obrero de la
6pera que después de tantos
afios ha pasado a ser un espe-
cialista de la lirica.

O. A.: ;Fue provechosa su ex-
periencia anterior en el género
zarzuelistico para adentrarse
en la 6pera?

S.S. J.: Soy un gran amante de
la zarzuela porque ensefia mu-

=y

chisimo. Tuve un proyecto

con una firma discografica,
que desafortunamente desa-
parecid, con la que grabé Bo-
hemios junto a Luis Lima, ademds de alguna otra obra. Con
Marina, aunque no es zarzuela sino épera, recorrf practicamen-
te toda Espafia: habré cantando mds de cincuenta veces el pa-
pel de Jorge. El caso de la obra de Arrieta se ha repetido en el
campo de la 6pera italiana con [ Puritani y Rigoletto, que tam-
bién he cantado en incontables ocasiones.

O. A.: I Puritani es muy dificil de cantar para el tenor.

S. S. J.: Sin ningtin 4nimo de pedanterfa, me considero de los
pocos tenores espafioles que la tienen en repertorio. Bellini la

plasmé en el pentagrama con unos agudos increfbles y hay que

Santiago Sanchez Jerico se ha hecho un habitual del Teatro Real
en las Gltimas temporadas. En esta pagina aparece durante
I3 celebracion del aniversario del coliseo madrilefio y, en la

anterior, en el estreno de Don Quijote, de Halffter

tener buena técnica para interpretarla. Yo, que he vivido dos
generaciones de cantantes, veo que los jovenes que van llegan-
do atesoran muy buenas voces, pero quieren correr mucho y
para este tipo de dperas a la voz hay que mimarla. Es como el
buen vino: tiene que estar mucho tiempo en reposo maduran-
do. La voz humana bien tratada dura mucho tiempo.

O. A.: ;Cémo influyen los directores, tanto de escena como
musicales, en el actual circuito operistico?

S. S. J.: Ahora el rey de las representaciones de 6pera es el direc-
tor de escena, y eso no es demasiado negativo. A mi, que me
considero zeatrero, me gusta mucho que me muevan bien en el
escenario. Hay que tener claro
que la pera es teatro cantado.
Actualmente las escenografias
son magnificas. Los directores
musicales exigen muchisimo,
pero eso también es muy posi-
tivo y sélo se trata de una

cuestion de adaptacion.

O. A.: Ademds de tenor, ;se
considera un estudioso de la
lirica?

§.S. J.: El trabajo de erudicion
y de estudio es apasionante.
Tuve la suerte y el honor de

aue me nombraran académico

de la Real Academia de Bellas
Artes de San Luis de Zaragoza,
en la seccién de musica, y fue
para m{ una gran distincion
poder aportar mi granito de
arena, ya que esta entidad fue
fundada nada menos que por
el inmortal pintor Francisco
de Goya.

O. A.: ;Qué opinién tiene de
ese limbo lfrico que la ciudad
de Zaragoza es en la actualidad?

S. S. J.: El problema no es sélo de la ciudad de Zaragoza, sino
de Aragén entero. A los responsables de programacién de las
instituciones y demds estamentos no les gusta la lfrica, ni la
épera ni la zarzuela; les suena a rancio. Ya pueden hacer cua-
trocientos Teatros Fleta, que mientras perduren en el poder es-
tos personajes Aragén continuard siendo un desierto lirico. Eso
es muy lamentable: no se enteran de que en esta rierra nacie-
ron, entre otros, Miguel Fleta y Pilar Lorengar. Muchos no sa-

ben ni quiénes fueron. W

Después de ofrecer recitales en Zaragoza y Logrofio, Santiago Sanchez Jerico iniciara 2004 con una gira de recitales de
caracter divulgativo por diversas localidades de Aragon —Aproximacion a los géneros liricos, Iniciacion a la musica ll-, des-

pués de haber presentado este programa en Guadalajara y Huesca, siempre junto al NERRERITE Angel Tapia. A partir
de mayo se sumara a los ensayos de Dofa Franisquita que ol Teatro de La Zarzuela programara entre los meses de junio y
arse a diferentes propuestas en el madrileno Teatro Real.

julio, junto a José Bros y Mariola Cantarero, antes de incorpor
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Varios momentos del
estreno de Usud, de
Janacek, en el Teatro
Real de Madrid.
Arriba, lveta Jirikova,
protagonista de la
obra. A la derecha,
Eva Urbanova, y en |a
pagina siguiente
Stephan Margita junto
al resto del elenco
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Hepurtaje grafico: Teatro Real / Javier DEL REAL

Madrid
leatro Real

Janacek OSUD

S. Margita, |. Jirikova, E. Urbanova, J. Brezina, I. Kusnjer, L. Vele, R. Janai.
C.y 0. Titular del T. R. Dir.: J. R. Encinar. Dir. esc.: R. Wilson. 9 de noviembre

~ Y na 6pera dentro de una 6pera? Posiblemente, pero tampoco estd demasiado cla-

ro, como tampoco quedan claros los limites entre realidad y ficcidn, encre la his-

toria misma que se narra y aquello que los personajes E:-iph::dﬂ en el tercer acto,

é como si las dos partes anteriores fueran imaginadas; o bien si la propia historia

del compositor que se introduce en el llbI’E[D de Osud (El destino) es real o tan

fantdstica como la creada por Fedora Bartosova. Lo que sf parece cierto es que esa misma ambigiie-

dad sitda la historia en el contexto preciso del Jugendstil o Modernismo, si bien su estreno tuvo que

- demorarse bastantes afios —posiblemente por problemas de comprensién—, hasta 1958. La muisica

que se puede escuchar, sin embargo, poco tiene que ver con el naturalismo del estilo de principios

del siglo XX, la burguesia despreocupada y frivola y la aficién a los balnearios. Las pasiones que retra-

ta el Leds Jandcek se perfilan con absoluta modernidad, manejando una paleta orquestal de gran ri-

queza melédica de raices folcléricas —cosa habitual en los autores de los paises del Este europeo— pero

tratadas con gran sutileza. Adn estaba por llegar su gran obra maestra, Jenufz, cuyos elementos esen-
ciales aparecen claramente en este Osud.

TIres personajes destacan especialmente en este titulo. El compositor Zivny, que en el Real encarné
de forma espléndida el tenor Stephan Margita, exhibié dos momentos especialmente destacables, el
duio con la soprano del segundo acto —de gran expresividad vocal tanto en el forte como en el piano—
y la escena que cierra la dpera, de un lirismo extraordinario expuesto con un timbre y un control del
fiato de gran categorfa. En un rol mds breve, la soprano Iveta Jirikova interpreté a su amante y des-
pucs esposa, Mila Vilkarovd, de forma contenida y delicada, con sonidos muy bellos frente a una
figura nada emapalagosa. Soberbia la figura de la madre de Mila, Eva Urbanova —escandalosamen-

te olvidada por alguna prensa—; su sola presencia impone un respeto sobrecogedor, y qué decir cuan-
do comienza a cantar con una potencia estremecedora y una capacidad de filar increfble en un rol
que exige una tensién permanente. Ella coseché los mayores y mejores aplausos. Junto a ellos com-
pareci6 un elenco de comprimarios de gran altura lirica y escénica.

El trabajo de José Ramén Encinar merecié muchos mds aplausos de los que el piblico ofrecié.
No es obra fdcil, y el director ofrecié una versién extraordinaria de tensién dramdtica y lirismo que
tuvo su reflejo exacto en una orquesta de la que decir que suena muy bien ya empieza a ser rutina y
tépico. ;Qué orquesta de foso mejor que ésta existe en Espafia?

Bob Wilson presentd su trabajo. Y entiéndase esto sin 4nimo peyorativo, pero quien ha visto un
par de direcciones de Wilson ya sabe lo que se va a encontrar en las siguientes, sin que por ello le de-
cepcione un dpice, pero tampoco le sorprenda. El espectdculo estaba garantizado: estética minima-
lista con aderezos orientales de cierta mistica zen, iluminacién sobre la base de colores evidentes y
muy contrastados, estatismo, simbolismo evidente en el escasisimo atrezzo —sus famosas sillas—, mo-
numentalismo espacial, y sobre todo distanciamiento, mucho distanciamiento que enfrfa al mdximo
las emociones y sentimientos, y que provoca rechazo en los espectadores. De todas formas, gran belle-
za e inteligencia. El Real sigue cosechando éxitos. * Francisco GARCIA-ROSADO
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Reportaje gréfico: Opera de Oviedo / Carlos GUTIERREZ

El montaje de La
Rondine que llegd a la
Opera de Oviedo
contd con la acertada
direccion de escena
de Mario Pontiggia.
A la derecha, Pamela
Armstrong como
Magda, rodeada de
admiradores. En |a
pagina siguente,
Armstrong junto al
tenor Mario Malagnini,

su Ruggero.
Arriba, un momento
del ballet
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Oviedo
leatro Campoamor

Puccini LA RONDINE

P. Armstrong, S. Puértolas, M. Malagnini, J. Palacios, D. Menéndez. 0. S. del Principado de
Asturias. Dir: P G. Morandi. Dir. esc.: M. Pontiggia. 12 de noviembre

sta primera aproximacion a La Rondine en el Campoamor se concibié con el vestuario
y la escenografia que el disefiador de Chanel, Karl Lagerfel, realizé en su momento pa-
ra la Opera de Montecarlo. Pamela Armstrong —que reemplazé a Ainhoa Arteta— lo-
gré un importante triunfo en un rol dificil, que exige de la intérprete adecuacién certe-
ra, tanto vocal como escénica. Armstrong tiene su fuerte en el registro agudo, carnoso
y brillante, con sonoridad pucciniana precisa y una fortaleza en la emisién mds que notable. Es Mag-
da un papel que desarrollé con gusto aunque deje en evidencia la zona media, tremendamente exi-
gente, y que no es rotunda en la soprano norteamericana. De todos modos supo salvar el cometido
con eficacia, resolucién e inteligencia, convirtiéndose en la triunfadora de la representacion.

Con Magda como referente, su pareja Ruggero se mantiene en segundo plano aunque no resul-
te sencillo realizar un rol exigente que Mario Malagnini sacé adelante con correccién, aunque sin
excesiva brillantez. Su emisién no es homogénea y la imprecisién del registro central llevé a que algu-
nas notas resultaran un tanto calantes. Sin embargo, en la zona aguda no manifesté problemas. La
pareja Lisette- Prunier, encarnada por Sabina Puértolas y Javier Palacios, funcioné con enorme efi-
cacia: Puértolas, con actuaciones como ésta, pide paso entre las nuevas voces de interés, mientras que
Palacios confirma su linea ascendente. La apuesta por la cantera espafiola ha sido y es una sefia de
identidad del ciclo lirico ovetense que ha convertido al Campoamor en una factorfa de noveles can-
tantes que han tenido aqui la oportunidad de acceder a los circuitos compartiendo escenario con
nombres ya consagrados. En este sentido, la extraordinaria calidad de la intervencién de David Me-
néndez como Rambaldo permite que el ptiblico aprecie la evolucién de un in térprete y su crecimien-
to artistico. De igual modo Marcos Garcia, Mikeldi Atxalandabaso, Joan Martin -Royo, Beatriz
Diaz, Maria José Suaréz o Sandra
Ferrdndez contribuyeron a que la
labor de conjunto de una obra co-
ral como es esta comedia ligera
pucciniana resultase acertada, con
el empuje también del Coro de la
Opera de Oviedo, resolutivo y, por
fin, redondeando una actuacién
destacada.

Adecuado fue también el de-
sempefio del ballet en el segundo
acto y muy notoria la labor concer-
tadora de Pier Giorgio Morandi
al frente de la Sinfénica del Princi-
pado de Asturias. Morandi es un
director prictico, cuadra todo con
claridad y traza un discurso pucci-
niano de fuste, aunque a veces falte una visién mds espléndida y expansiva de la obra.

La dramaturgia se movid, desde el punto de vista conceptual, en la potenciacién del decadentis-
mo que manda en la obra. Se opt6 por ello, escenogrificamente, por el empleo de telones pintados,
una iluminacién a cargo de Eduardo Bravo acertada y llena de sugerencias y una atmosfera general
un tanto morosa —con un telén de gasa en los actos primero y tercero, de empleo dramdtico al menos
discutible~ y un segundo acto, el del Café Bullier, mis libre y abierto. El trabajo de Karl Lagerfeld
tiene mayor interés en lo que se refiere al vestuario siendo un tanto menores sus disefios escenografi-
cos. Es en los figurines donde se aprecié la buisqueda historicista del disefador por recrear el cambio
de siglo parisino. Con una gama de colores coherente y un alarde imaginativo en la recreacién de los
trajes, Lagerfeld consigui6 la evocacién de ese ambiente sin necesidad de recurrir opciones rupturis-
tas. Merece destacarse, por su acertda adaptacién a la produccién primigenia, la labor del director de
escena Mario Pontiggia, quien opté por potenciar los elementos de vodevil de la trama, logrando
pasajes de gran agilidad y brillantez y consiguiendo un segundo acto vivaz, sin caer en el caos habi-
tual de las escenas de masas. Pontiggia contrapuso estos pasajes mds expansivos a los de mayor liris-
mo protagonizados por los enamorados, realizados con caricter intimista. Al final, una buena acogi-

da para un titulo por fin incorporado a una aficién como es la ovetense, que presume de puccinia-
na. * Cosme MARINA
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Susan Parry y John
Tomlinson, solistas de
El Castillo de Barba Azul
interpretado por la
Sinfonica de Galicia

a las ordenes de

Victor Pablo Pérez
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A Coruna

PALACIO DE LA OPERA
Bartok EL CASTILLO
DE BARBA AZUL

S. Parry, J. Tomlinson. 0. S. de Galicia. Dir.: V. P. Pérez.
V. DE CONCIERTO, 31 de octubre

Se inauguraba la temporada de la Sinfénica de Galicia,
en la que la lirica gozard de buena parte de protago-
nismo con interesantes citas liederisticas orquestales, con
una de sus apuestas mds fuertes, la versiéon de concierto
de £l castillo de Barba Azul. No podia comenzar con me-
jor pie este nuevo curso de la orquesta corufesa que, di-
rigida por su titular, Victor Pablo Pérez, no deja de sor-
prender. Su lectura resalta con claridad todo el colorido
orquestal dispuesto por Barték sin perder de vista el
apremiante, las mds de las veces opresivo, dramatismo de
la tinica 6pera del compositor hiingaro. De impactante y
teatral se puede clasificar el efecto conseguido al dispo-
ner algunos de los metales en la parte posterior y supe-

rior de la sala para crear un espectacular climax de bri-
llantez sonora en la escena en que Judith abre la quinta
de las puertas y observa los vastos dominios de Barba
Azul. Con la intensidad de la versién y la inestimable
ayuda de los sobretitulos no resulté dificil involucrarse
en la trama y no se eché en falta la accién escénica.

A ello contribuyé sin duda el excelente trabajo de los dos
cantantes britdnicos invitados. La soprano Susan Parry,
lirica con detalles de color de spinzo, se mostré segura en
todo momento creando una Judith suficientemente
temperamental, determinada y expresiva. Probable y 16-
gicamente la voz de John Tomlinson ya no se encuen-
tre en lo mejor de carrera, pero el bajo es un cantante de
gran escuela, con oficio, y a su sélido Barba Azul no se
le pudo poner ningin pero: dejé traslucir un hombre
atormentado y cansado, en ciertos instantes ilusionado
por el amor, para derrumbarse animicamente en el final,

en el que su castillo y su vida vuelven a sumirse en la os-
curidad. * José Vietor CAROU

Alcaniz

TEATRO MUNICIPAL
Serrano LA DOLOROSA

A. Anadon, S. Arcusa, E. Espallargas, I. César, P. Foz,

A. C. Dagnino, P. Tapia, E Morales, A. Gonzalez. Dir.:

J. F. Tallada. Dir. esc.: J. Carrascosa. 18 de octubre

| Teatro Lirico de Zaragoza, asociacién cultural que

lleva bastantes anos divulgando el género lirico espa-
fol por la geografia aragonesa y comunidades limitrofes,
representd en el Teatro Municipal de la ciudad rurolen-
se de Alcaniz la zarzuela La Dolorosa, del compositor, Jo-
sé¢ Serrano. Destacé la admirable participaciéon de los
cantantes y actores secundarios —Isabel César, Pedro
Foz, Pilar Tapia, Alberto Gonzdlez y Emilio Mora-
les— en cémicos papeles con chascarrillos baturros, nun-
ca zafios, salidos de la pluma de Juan José Lorente (autor
del libreto), escritor, comedidgrato, novelista y periodis-
ta aragonés nacido en Villarroya de la Sierra, cuna tam-
bién del gran tenor Bernabé Marti; a ambos la Asocia-
cién de Amigos de la Musica de Zaragoza les estd prepa-
rando un magno homenaje, a celebrar la préxima prima-
vera en esta villa zaragozana.
El baritono Enrique Espallargas, de voz timbrada pero
con altibajos en el color, cumplié como el Prior, lo mis-
mo que la notable soprano de coloratura, Ana Anadoén,
aunque no era de su cuerda el papel de Dolores. Men-
cion aparte merece el rol del Hermano Rafael, uno de los
personajes preferidos de José Serrano y para el que plas-
mé en el pentagrama un aria dificilisima (“La roca fria
del Calvario”), dos diios y una romanza final. Para de-
sempenar el papel del enigmadtico fraile se requiere un te-
nor lirico de gran voz y potentes agudos, cualidades a las
que tiene unir dotes de actor dramdtico. Santiago Arcu-
sa, tenor de agradable voz lirico ligera, desprovista de
notas altas, y un tanto inexpresivo, puede lucir mds sus
dotes, posiblemente, en oratorios o piezas menores de
Scarlatti o Pergolesi. Sin ningtin dnimo de ensafiamien-
to, hay que significar que no se le hizo ningtin favor en-
comendandole ese dificil papel. Desde el atril, José Félix
Tallada Collado hizo sonar muy bien a una orquesta de
jovenes musicos.
Dada la corta duracién de la obra, se obsequié al publi-
co con una mini-antologia de la zarzuela con pasajes de
La Gran Via, Agua, azucarillos y aguardiente, Katiuska y
esa bella pieza de Ferndndez Caballero que es la Sa/ve de
Gigantes y Cabezudos. * Miguel Angel SANTOLARIA

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU
Puccini TOSCA
P Marrocu, F. Farina, R. Hale, S. Shvets, A. Mariotti,

F. Vas, V. Esteve Corbacho, C. Varela. Dir.: G. Carella.
Dir. esc.; R. Carsen. 5 de noviembre

El director de escena canadiense Robert Carsen llevé
al limite la pretensién de convertir uno de los titu-
los mds prestigiosos del repertorio en una obra diferen-
te. Su propuesta pasaba por convertir a la protagonista
en una Diva que no sabe diferenciar la realidad de la fic-
cién. Para ello transformé la puesta en escena ofrecien-
do tres perspectivas diferentes de un escenario teatral.
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EL DUO DE “LA AFRICANA”
de Manuel Fernandez Caballero
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Jesus Lopez Cobos » Jose Luis Alonso

30 de diciembre, 20.00 h.

31 de diciembre, 17.00 h.
Localidades de 7 a 70 €

a la venta a partir del 3 de diciembre

FUNCIONES FUERA DE ABONO
Y A PRECIO REDUCIDO

TOSCA
de Giacomo Puccini

Maurizio Benini « Nuria Espert

28 y 31 de enero, 20.00 h.
Localidades de 7 a 70 €
a la venta a partir del 29 de diciembre

EN TORNO A TOSCA
LECTURA DRAMATIZADA

Nuria Espert protagoniza y dirige
La Tosca de Victorien Sardou

23 de enero, 20.00 h.
Localidades 10 €
a la venta a partir del 29 de diciembre

Cafe de Palacio

ol

FUNDACION DEL TEATRO LIRICO

10 de informacion: 91 516 06 60

n Internet: www.teatro-real.com

elefonica: 902 24 48 48 (Atento-Grupo Telefdnica)

' de taquillas: lunes a sébado, de 10 a 13.30 y de 17.30 a 20.00.
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Paoletta Marrocu y
Franco Farina,
protagonistas de la
lTosca montada por
Robert Carsen en el
Gran Teatre del Liceu
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Asi la funcién se representé en un patio de buracas en el
brimer acto, en un escenario con el telén cortafuegos
bajado en el segundo y en un escenario mirando hacia la
blatea y con la cortina levantada en el tercero y ultimo.
Sin duda alguna, las evidentes incongruencias con el li-
breto eran tan claras que provocaban vergilienza ajena e
incluso risas entre los espectadores. La transformacién
de la iglesia de Sant’Andrea della Valle en un patio de
butacas fue lo peor de la propuesta, especialmente al ver
alena de enormes
proporciones en una pared lateral o al observar a todos
los personajes rezando entre las burtacas. Peor sin duda
resultd ser el 7e Deum cantado por el supuesto publico
que acude al teatro dirigido hacia Tosca como culmina-
cion del divismo de la protagonista. Suerte que el apar-
tado musical siguié un camino bastante diferente a pesar
de que lo fallido de la produccién cercené toda posibili-
dad de expresién dramadrica de los personajes principales.
La direccion musical de Giuliano Carella se distinguié
por su calidad, ofreciendo una lectura brillante y homo-
génea de la célebre partitura, aunque con algin exceso
en el volumen sonoro que perjudico en alguna ocasién a

a Cavaradossi pintar una Maria Magc

L1

/

los cantantes. La soprano italiana Paoletta Marrocu fue
lo mejor de la velada, presentando una Tosca de gran
atractivo fisico y cuidada interpretaciéon actoral, desta-
cando también por un timbre amplio y brillante de gran
emortividad, mereciendo un reconocido éxito en su de-
but en el Liceu. El Cavaradossi de Franco Farina posee
unos agudos de lujo, pero una linea y estilo de canto po-
co dados al embellecimiento y la exquisitez, dando como
resultado un canto adecuado pero sin brillo ni emotivi-
dad. En cuanto al baritono Robert Hale hay que desta-
car que el papel de Scarpia no es el mds recomendable
para su estilo; presenté algunas frases memorables pero
poco mds. Alfredo Mariotti es un histérico de la lirica
mundial que aporté su gran talento en una interpreta-
cion exquisita del breve personaje del Sacristdn. Correc-
to el resto del reparto, destacando Stanislav Shvets co-
mo Angelotti y Francisco Vas en el papel de Spoletta.
Adecuada la interpretacion del coro asi como el vestua-
rio, pero no la iluminacién, demasiado directa y fria en
la mayorifa de las escenas. * Fernando SANS RIVIERE

Donizetti MARIA STUARDA
E. Gruberova, S. Ganassi, J. D. Florez, S. Orfila, A.

Odena, A. Nebot. Dir.: F. Haider.
V. DE CONCIERTO. 5 de noviembre

dstima que la Trilogfa Tudor de Edita Gruberova en
LE‘] Liceu haya tenido un final en versién de concier-
to, ya que tanto en Roberto Devereux (1990-91) como en
Anna Bolena (1992-93) se le vio en destacadas produc-
ciones. Un excelente reparto pudo paliar la ausencia de
puesta en escena, especialmente gracias a un auténtico
trio de ases de la talla de Gruberova, Sonia Ganassi y el
cada vez mds cotizado Juan Diego Flérez.
Friedrich Haider es un director musical que conoce el
repertorio a la perfeccién y que siempre ha estado muy
atento a los intérpretes vocales. En esta ocasion ofrecié
una lectura de Maria Stuarda muy lirica y especialmen-
te equilibrada entre la Simfonica del Liceu, los solistas y
el Coro del teatro. Edita Gruberova consiguié una in-
terpretacién memorable de su personaje, destacando su
extraordinario talento en el control de la emisién y en las
agilidades vocales. Veintiséis anos después de su deburt en
el Liceu, la soprano sigue generando una enorme expec-
tacién en cada una de sus nuevas apariciones siendo esta
Stuarda una de sus mds atractivas recreaciones, especial-
mente por su recreacién de la partitura y por el dominio
de ciertos amaneramientos que la cantante habfa ido au-
mentando en representaciones anteriores. El ptblico la
ovaciondé. Sonia Ganassi, que debutaba en el teartro,
exhibié un enorme talento, una voz natural perfecta-
mente timbrada y homogénea en todo su extenso re-
gistro. Su recreacion del altivo personaje de la reina Eli-
sabetta fue realmente memorable, especialmente por su
exquisita musicalidad y cuidado fraseo. En cuanto al
joven tenor peruano Juan Diego Florez merece la pena
insistir en la calidad de su instrumento y en la enorme
expresividad e intensidad con que ofrecid el personaje de
Leicester. Lo suyo es un derroche de calidad interpreta-
tiva y técnica, sin forzar en ninglin momento la emisién
y con una gran elegancia en el fraseo. Muy interesante la
prestacién de un Angel Odena muy concentrado en el
altivo personaje de Cecil, asi como el mds humanizado
Talbot de Simén Orfila. Ana Nebot cerré el reparto
con un compensado y atento dibujo del personaje de
Anna. Una versién de concierto que superé las expecta-
tivas previstas. ¥ I, S, R,

TEATRE NACIONAL DE CATALANUYA (SALA TALLERS) —
Santos
EL COMPOSITOR, LA CANTANTE,
EL COCINERO Y LA PECADORA
LSTRENO ABSOLUTO
C. Schneider, A. Comas, A. Zaplatina. C. Santos, piano.
4 de noviembre

nte el nuevo especticulo del compositor Carles

Santos, uno no sabe si se encuentra ante una crea-
cién teatral de inspiracién lirica o simplemente ante una
parodia operistica. La verdad es que el espectdculo ofre-
ce una serie de escenas que mantienen como hilo con-
ductor la relacién amorosa entre un cocinero (Antoni
Comas), la cantante (Claudia Schneider) que es su ma-
dre y amante, y la pecadora Alina Zaplatina, que es a su
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César Hernandez, Don
Jose en la produccion de
Carmen, de Emilio Sagi,
ofrecida porla A. B. A. 0.
en el Palacio Euskalduna
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vez la hermana, la hija y la amante del cocinero. Un
tridngulo amoroso realmente excepcional por su irreali-
dad, perversién y espiritu provocativo, adobado con una
destacada participacién del compositor (Carles Santos) y
una gran presencia del agua en escena, todo ello con un
toque clertamente masoquista en las actitudes y expre-
siones de los personajes, que soportan lo indecible.

Una primera escena con el cocinero cantando dentro de
un horno encendido motivd la risa espontdnea de los es-
pectadores, al igual que la repetitiva y espectacular aria
del tenor cantada mientras un chorro de agua le cae so-
bre su boca desde lo alto del escenario, o el imaginativo
solo al piano del Compositor mientras el agua, acorde
con la musica, va cayendo del interior del mismo hacia
diferentes cubos con la forma de bustos de compositores
tan conocidos como Verdi o Wagner. Todo ello ilustrado
con diversas escenas de sexo figurado entre tan promis-
cuo trio. Un espectdculo de algo mds de una hora que va
perdiendo la fuerza espontdnea de las primeras escenas
para convertirse en uno de los trabajos menos interesan-
tes del autor, tanto a nivel musical como artistico.

/ MOREND ESQUIBEL
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Parece que en esta ocasién Santos no ha sabido encon-
trar una trama lo suficientemente atractiva para crear un
espectdculo complero, ofreciendo un poco de todo y un
mucho de nada. Es imposible destacar el trabajo musical
de los cantantes, ya que lo presentado requiere un desta-
cado nivel actoral pero no asi canoro. Un espectdculo,
como todos los de Santos, en el que la creatividad y la
transgresion estdn muy presentes, pero que en este caso
funcionan de modo bastante irregular. * F. S. R.

TEATRO APOLO _
Verdi LA TRAVIATA
S. Krasteva, (. Orozco, I. Pons, G. Trotta, L. Martin,

P Rossi, A. Cardenas, E. Todisco. O. F. Estatal de Sibiu.
Dir.: T. Gagliardo. Dir. esc.: J. L. Moreno. 14 de octubre

I a primera temporada de José Luis Moreno en Bar-
celona ha finalizado con un titulo operistico de los
mds populares del repertorio como LaTraviata. Pero una

cosa es programar zarzuela en una ciudad en la que el
nimero de aficionados a dicho género son multitud y las
propuestas escasisimas, y otra es presentar éperas en Bar-
celona en competencia con temporadas tan destacadas
como el Gran Teatre del Liceu o el ciclo Opera a Cata-
lunya que se ofrece a pocos kilémetros de la ciudad. La
realidad es que ante un tercio del aforo se ofrecié una
produccién de rico vestuario y escenografia funcional en
un escenario demasiado pequeno, que imped{a cualquier
tipo de direccién escénica de interés y de cierto movi-
miento del coro mds alld de las entradas y salidas de esce-
na. Desde el punto de vista musical Tulio Gagliardo
presentd una lectura algo anodina pero de sonido bien
conjuntado, frente a una Orquesta de Sibiu formada por
una cincuentena de profesores de contrastada solvencia
musical. Del reparto vocal sobresali6 la soprano Svetla
Krasteva, una de las artistas mds conocidas de la compa-
nia de Moreno, quien presenté una Violeta de destacada
proyeccion canora y cuidada interpretacién actoral. A su
lado, el joven tenor Guillermo Orozco ofrecié una voz
timbrada pero no siempre emitida con correccién; no es-
tuvo al nivel de su pareja, con una interpretacién limita-
da del personaje de Alfredo, muy inferior a su interesan-
te propuesta en la zarzuela. Ismael Pons fue un Giorgio
Germont de fuste y cuidada presencia escénica, a pesar
de ofrecer un registro agudo en exceso forzado. Correcto
el resto del reparto, al igual que el Ballet y el Coro Filar-
monia de Madrid. Una representacién que se vio altera-
da, una vez mds, por un innecesario sistema de amplifi-
* KSR

cacion.

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA

Bizet CARMEN
C. Sebron, C. Hernandez, |. Mula, G. Sulvaran,
S. Puértolas, M. J. Suérez, J. Ruiz, R. Esteves, C. Fel,
- Latorre, k. Maestre, A. Marquez. Dir.: A. Guingal.
Dir. esc.: E. Sagi. 18 de octubre

La deliciosa partitura de Georges Bizet fue el segundo
titulo de la LII Temporada de la A.B.A.O. presenta-
do en el Palacio Euskalduna, que de nuevo registré un
lleno total. La obra transcurrié dentro de un desarrollo
un tanto desigual, en que las primeras figuras no alcan-
zaron unos niveles artisticos relevantes mientras sf lo ha-
clan, y con creces, el resto de los componentes. Asi, la
mezzo americana Carolyn Sebron, que hacia su presen-
tacién aqui, lucié su voz de mezzo un tanto sopranil can-
tando con entrega y buena linea. Fue esperanzador el
primer acto del tenor puertorriquefio César Herndn-
dez, superando su prestacién como Pollione en la pasa-
da temporada, pero a medida que transcurrfa la repre-
sentacion puso de nuevo de manifiesto que, pese a con-
tar con una sélida materia prima, carece de la prepara-
cién precisa, con proliferacién de notas calantes, falto de
fuerza en las notas agudas y de la transmisién emotiva
tan esencial en su personaje. Una pena. Los dos perso-
najes clave no llegaron a sensibilizar debidamente al pui-
blico.

El triunfo se lo llevé Micaéla. En esta ocasién fue logra-
do por todo lo alto con la excelente interpretacién de la
soprano albanesa Inva Mula, que se presentaba aquf y
que resulté una verdadera delicia. Su exquisita interven-
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El tenor Manuel Beltran
en un instante de la
representacion de

La Generala en el
restival de Zarzuela

de Las Palmas

de Gran Canaria
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cion en el tercer acto arrancé los mds calurosos aplausos
de un publico que, por fin, escuchaba el canto de cali-
dad. El un tanto ingraro por lo poco lucido papel de Es-
camillo corrid a cargo del barftono Genaro Sulvardn,
quien lo canté sin dificultad y con buenos medios.
Mencién especial merecen las magnificas intervenciones
del Coro de Opera de Bilbao, que en esta obra se lucié
de veras, debiendo resaltarse la labor que al frente del
mismo viene realizando Boris Dujin, que estd resultan-
do excelente. Muy disciplinada y acertada la Sinfénica
de Szeged (Hungrfa) bajo la muy solvente batuta de
Alain Guingal. Una delicia asimismo la intervencién de
los nifios de la Escolanfa de Nuestra Sefiora de Begona,
asi como la de Antonio Mdrquez con su ballet.

Se trataba de la muy interesante produccién del Teatro
Real, con direccién escénica de Emilio Sagi, garantfa
siempre de buen hacer. * José Antonio SOLANO

e Canarias

Festival de

TEATRO ARRIAGA
Handel RADAMISTO

A. Ryberg, M. Ramos, L. Perillo, M. Rodriguez-Cusf,

C. Mena, F. Boesch, C. Streetman. Wiener Akademie.

Dir.: H. Haselbéck. Dir. esc.: A. Barrios y R. V. Vierlinger.

4 de noviembre

entro del ciclo musical de la presente temporada el

Teatro Arriaga presentd esta obra heroico-barroca
en la que prevalecen los sentidos violentos y la sangre
por un lado y el amor y la fidelidad conyugal, por otro.
Toda una serie de escenas en torno a estos pilares bdsicos
en los que puede presagiarse incluso un final violento y
dramdtico que, no obstante, finaliza en entendimiento
feliz. Radamisto, encomendado al contratenor, en esta
ocasién fue interpretado por el vitoriano Carlos Mena,
quien cant6 dentro de una linea belcantista muy ade-
cuada, con la musicalidad y agilidades precisas, identi-
ficindose plenamente con el personaje. La mezzo valen-
ciana Marina Rodriguez-Cusi ofrecié toda una leccién
de canto con su excelente decir y sus agilidades perfec-
tas, con frases llenas siempre de la mdxima intencién.
La soprano Anna Ryberg como Polissena mostré su cla-

se y perfeccion canora en un rol que supo a poco. Tam-
bién dentro de una linea que rayaba en la perfeccién in-
tervinieron las sopranos Melba Ramos como Tigrane y
Linda Perillo como Fraarte. El Rey de Armenia, Tirida-
te, corrid a cargo de Florian Boesch, que agradé sobre-
manera por resultar sorprendente su adecuacién al per-
sonaje dentro de las serias dificultades vocales para su
voz, amplia y robusta. El bajo Curtis Streetman se lucié
aslmIsmo en sus cortas intervenciones como Farasmane.
La obra fue presentada con absoluta sencillez en un
montaje convincente y francamente adecuado, que agra-
d6 sobremanera. Los aproximadamente treinta musicos
que integran la Wiener Akademie hicieron gala de su
excelente preparacién a las érdenes de Martin Hasel-
bock, otro de los triunfadores de la velada. * J. A. S.

Las Palmas de

Gran Canaria

TEATRO CUYAS

Vives LA GENERALA
B. Lanza, M. Beltrén, R. Pérez, M. De Grandy, A. Moneo,
J. M. Asin, J. Idoate, P. Sénchez, J. Chocarro, P. Latasa.
Dir.: J. M. Damunt. Dir. esc.: |. Aranaz. 26 de octubre

| XI Festival de Zarzuela de Canarias se sum para la

inauguracion de su temporada al clamoroso resurgir
que vive La Generala —y no sélo en Espafia— casi un siglo
después de su estreno. Si a la calidad de la mareria prima
se unen una perfecta puesta en escena y unos cantantes
y actores excelentes, no es exagerado afirmar que su re-
presentacion resulté ser uno de los mayores aciertos en
toda la historia del consolidado Festival grancanario. Pa-
ra esta ocasion, y ése tal vez sea uno de los mayores méri-
tos, se recurri6 a una produccién del Teatro Gayarre de
Pamplona, todo un ejemplo que demuestra que desde la
iniciativa privada, o municipal, se pueden hacer grandes
producciones; con la dignidad y la calidad que requiere
el hoy por hoy denostado género lirico espafol. Asf la
direccién de escena de Ignacio Aranaz supo extraer lo
mejor del libreto llenando de comicidad y efectismo to-
do cuanto éste encierra, sin necesidad de caer en la paro-
dia ni en una adaptacién que desvirtde el sentido origi-
nal con el que fue creado. Para ello se apoya en una bri-
llante y resolutiva escenografia e iluminacién, firmada
por Tomds Muifioz, asi como a un colorista y cuidado
vestuario, de la mano de Fran de Gonari. Pero toda esta
conjuncion de aciertos no habria tenido un éxito tan sig-
nificado como el obtenido —corroborado por los aplau-
sos del publico, siempre un tanto reacio hacia titulos que
no le resultan suficientemente conocidos— sin un repar-
to que en su conjunto estuvo mds que acertado. De entre
los solistas destacé Beatriz Lanza, que hizo una creacién
brillante de la Generala, tanto en lo vocal como en su
excelente faceta de actriz, asi como del tenor Manuel
Beltrdn, de adecuado timbre y perfecto fraseo. Del resto
del reparto destacé la presencia de la soprano canaria
Rosa Pérez, que pese a su juventud demostré que su voz
es ya una realidad a tener en cuenta. |
Una vez mids, el Coro del Festival de Opera dejé claro
que no sélo son unos excelentes cantantes, sino unos
convincentes actores. Los otros nombres del cartel, la
mayorfa de ellos mds actores que cantantes, salieron airo-
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sos en sus personajes consiguiendo la complicidad del publico
con su caracterizacién. Sin embargo, fueron estos tltimos quie-
nes mds padecieron a causa del excesivo volumen que José Ma-
ria Damunt impuso en algunos momentos a la Sinfénica de Las

Palmas. Un pequefo lunar que no desmerecié una noche casi
memorable. * Cayetano SANCHEZ

L.eon
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Literes JUPITER Y SEMELE
M. Almajano, L. Casariego, M. Pardo, V. Ardid, J. Ricart,
0. Pitarch. Al Ayre Espafiol. Dir.: E. Lopez Banzo. 18 de octubre

P:}r mds que se empeifien investigadores y musicologos en de-
sempolvar obras arrumbadas por el olvido en algin lugar de
las bibliotecas de palacio —por algo las habrdn puesto alli- y dar
a conocer joyas de la literatura zarzuelistica del XVIII, quizd to-
davia no es el momento adecuado para programarlas en ciertos
auditorios que ain no tienen una oferta musical consolidada, ni
un publico lo suficientemente preparado para este tipo de repre-
sentaciones dirigidas a una audiencia mds especializada y mino-
ritaria. Ante una partitura como Jupiter y Semele, de Antonio de
Literes —una serenata como se ha descubierto recientemente, y
no una zarzuela—, que puso en escena el grupo Al Ayre Espaiiol
dirigido por Eduardo Lépez Banzo, caben dos posturas: una,
la del nedfito que asiste por vez primera a una zarzuela barroca
y se queda pasmado ante una melodia hermosa, algo reiterativa,
y una puesta en escena sin escena, con ndimeros concatenados
que se van alternando en las bien timbradas y magnificas voces
de los solistas; la otra, la del oyente experimentado que va mas
alld de lo anecdético, encuentra anacronismos en la puesta en
escena pero que no tiene mucho que objetar en cuanto a la cali-
dad de lo expuesto ni a la manera de expresarlo por un grupo
instrumental perfectamente empastado, con lujos entre sus
componentes como Barry Sargent al violin primero o Jasu
Moisiko, oboe y flauta.

Con arias muy virtuosas y una lectura que se acogié a la narura-
leza expresiva de la musica, Al Ayre Espanol plasmé una Semele
artfsticamente excelente apoydndose en unas voces que rozaron
a perfeccién, desde una Marta Almajano que hizo una sober-
bia recreacién de Jupiter, con un lamento final sobrecogedor,
1asta una Lola Casariego de auténtica referencia, pasando por
una Marina Pardo todo gracejo y buen hacer, un barftono-ac-
tor como Jordi Ricart impostado y de gran fuerza expresiva o
un contratenor en consonancia.

Lépez Banzo mantuvo unos tempi dgiles y una direccién viva y
atenta hasta conseguir una excelente recreacién en un especta-

culo que aburrié en lo dramdtico y entusiasmé en lo vocal e ins-
trumental. ¥ Miguel Angel NEPOMUCENO

Madrid

TEATRO DE LA Z.—\l’i?’.l'l-’.l,;\_ ; o5
Puccini TOSCA (Recreacion)
C. Tris, J. C. Barahona, J. Otero. V. Carbajo, piano. / de octubre

s tan vieja como intitil la discusién sobre si hay que acercar

la 6pera al publico o si hay que acercar el piblico a la épera.
Javier Otero de Navascués, a/ma de la Fundacién Grupo Ope-
ristico, estd empefnado desde hace afos en que los nifios amen
la $pera, y para ello echa mano de grandes titulos, los adapta, les
pone partes habladas, los dramatiza como sélo lo harfa un padre
de familia numerosa.
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Acoustic recordings
(1903-1909)

Refl. 1037 acn Histoncal recording

La primera soprano espafola con grabaciones
discograficas. Presentamos en un album doble una
muestra del repertorio de las sopranos ligeras,

Lakmeé, Il barbiere, Lucia, Dinorah... (2 CD)
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(1929-1952)

Reps 1038 Hsoaestrecord

Un auténtico “tenor, tenor”, recordado
por los aficionados liceistas. Fabulosa interpretacion
de Amor ti vieta (Fedora) y otras arias, Carmen,

Andrea Chenier, Faust, La Wally... (1 CD)
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Zarzuela (2 CD) Cancion (1 CD)
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Sobre estas lineas,
Elisabetta Fiorillo en el
Roberto Devereux del
Campoamor ovetense.
Arriba, Javier Otero hijo,
el archimalisimo Scarpia
de la version para ninos
de Tosca que se vio en
La Zarzuela

'fti} {.jilr'ﬂl ."U'Ilirl.l

La 7osca segin Otero de Navascués reunié en el Teatro
de La Zarzuela a cientos de chavales que se prendaron
del argumento, se rieron a conciencia con los chistes in-
ventados, escucharon con los ojos muy abiertos las arias
mds conocidas y discutieron enérgicamente —luces en-
pu-
blico menudo-— sobre si estaba bien 0 no que Floria ma-
tase a Scarpia.

Hay que admirir que la mayoria de los crios se ponia de
parte de Scarpia; porque ése es otro hallazgo: los cantan-
tes no son lo que cualquiera podria esperar de una repre-
sentacion normal. Los nifos estaban todos de parte del
malo, o sea de Scarpia, porque el intérprete tenfa diez
anos; Javier Otero junior se marcé una noche deliciosa,
y cantando, el “Va, Tosca, va’, que le salié afinado y ex-
presivo, y el resto, su parte hablada, fue perfecto. Mario
Cavaradossi era Juan Carlos Barona, magnifico tenor
que, con todo y con ello, no tiene la voz adecuada para
el personaje. Lo mismo le pasaba a la soprano Charo
Tris. Mucho mds adecuados estaban Beltrdn Iraburu
como Angelotti y, sobre todo, Carlos Andrade, histrié-
nico intérprete del Sacristdn. El archimalisimo Spoletta

cendidas en la sala, los cantantes diulngundu con e

pera de Oviedo

Amigos de la O

tenia siete afios, y Sciarrone, cinco. Ambos se llevaron al
teatro de calle. El pianista Victor Carbajo estuvo esplén-
dido. El piblico infantil estaba deslumbrado, entregado;
y los adultos pudieron darse cuenta de que se puede
acercar la épera a los nifios haciendo que, ademds, los
nifios se acerquen a la dpera gracias a una idea atrevidi-
sima que merece mds atencion. * Luis ALGORRI

Mao

TEATRO PRINCIPAL
Guerrero LOS GAVILANES
L. Sintes, E. Carreras, T. Juan, C. Pons. Coro del Orfedn
Mahonés. Dir.: J. Mercadal. Dir. esc.: P. Costa. \
4 de noviembre

I jste montaje fue especialmente realizado por el
Orfeén Mahonés para lucimiento del baritono

menorquin Lluis Sintes, quien inicié su carrera musical
en el seno de aquella entidad que, en el curso de la pri-
mera representacion, le concedié la Lira de Oro. Sintes
tue el protagonista absoluto de Los Gavilanes: su voz de
hermoso timbre, amplia y homogénea en toda su tesitu-
ra, lucié y se impuso, sustentada por una notable pre-
sencia escénica a lo largo de toda la obra. Elena Carreras
fue una convincente Adriana, con su voz agradable de
limpios agudos, un poco oscura en la tesitura baja. El
tenor Antoni Juan y la soprano Carmen Pons cum-
plieron con correcciéon su cometido. Los coros se mos-
traron algo indecisos y perdidos en algiin momento, pu-
diendo rehacerse gracias a la profesionalidad del director
Josep Mercadal, que hizo sonar la orquesta con bastan-
te dignidad. Pito Costa dirigié el numeroso personal
con su estilo peculiar, mds cémodo en el género de la
comedia que en el drama. Lo expuesto en Los Gavilanes
es un drama y los roces momentdneos con la caricatura
diluyeron la tensién dramadtica, la accién perdid fuerza y
algunos logrados momentos liricos quedaron desvaidos.
Lastima. * Gabriel JULIA

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

Donizetti ROBERTO DEVEREUX
A. M. Sanchez, E. Fiorillo, S. Secco, R. Servile. Dir:
R. Tolomelli. Dir. esc.: J. Miller. 15 de octubre

El cierre del ciclo Tudor de Donizetti tuvo lugar en el
Campoamor con la mejor propuesta global de las
tres efectuadas. Destacd, ante todo, la acertada puesta en
escena de Jonathan Miller, que en Oviedo desarrollé
Patricia Panton vy, junto a ella, una visién musical inte-
resante a cargo de Roberto Tolomelli que ya salvé en
este dmbito las deficientes representaciones de Maria
Stuarda que cerraron la pasada temporada.

El primer montaje de Miller que se ve en el Campoamor
—procedente de la Opera de Montecarlo— respondi fiel-
mente a los principios estéticos del director de escena
britdnico. Miller centré la accién aprisiondndola en un
dmbito cerrado, claustrofébico, atemporal, del que tini-
camente permitia emerger la recreacidn historicista a tra-
vés del vestuario y de sucintos elementos escenogrificos
variables en cada acro.

[ncidié en este esquema general un movimiento escéni-
co estdtico, pétreo de concepto, en el que nada quedaba
al azar y que matizaba cada escena con una nitida evoca-
ci6n pictorica potenciada por una iluminacién resoluti-
va, cenital en la mayorfa de los pasajes.

En el dmbito vocal la representacién discurrié por cana-
les de notable calidad, sobre todo en lo que al cuarteto
protagonista se refiere. Enfasis especial merece el enorme
esfuerzo de Ana Maria Sdnchez, que cantaba este rol
por segunda vez en Oviedo y que lo desarrollé con preci-
sion, ajuste, garra dramdtica y prestaciones vocales de
entidad, a la altura de la que es una de las voces espano-
las mds interesantes de su generacidn.

No se qued¢ atras Elisabetta Fiorillo, volcada en el de-
sarrollo de su rol y haciendo gala de un desarrollo vocal
de primera categoria que también en el bel canto tiene
mucho y bueno que aportar. La sorpresa para el puiblico
fue la magnifica actuacién del joven tenor Stefano Sec-
co, que se movio en este dmbito con eficiencia, especta-
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Miki Mori vy

Albert Montserrat,

protagonistas

principales del Faust

programado por Amics
de I'Opera de Sabadell
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cularidad en el agudo y seguridad absoluta. También ga-
rantias proporcioné Roberto Servile, aunque su con-
cepto a la antigua y emisién mate deslucieran un tanto
su interpretacion.

El resto del reparto cumplié sobradamente, al igual que
el coro debutante en el ciclo, la Coral Polifénica de Gi-
jon, que llevé nuevo entusiasmo a la representacion.
Con el gran trabajo de Tolomelli, que consiguié muy
buenos resultados de la Sinfénica Ciudad de Oviedo y
en el discurso musical belcantista, se redonde6 una re-
presentacion de enorme interés. * (i, M,

Amics.de-|'Opera de Sabadell / Xavier GONDOLBEU

Palma de
Mallorca

FUNDACIO TEATRE PRINCIPAL
Gluck ORFEO ED EURIDICE

L. Polverelli, M. J. Martos, M. Planas. Dir.: M. Bosch.
F.SCGLESIA DELS SAGRATS CORS. V. DE CONCIERTO

31 de octubre

Este fue el dltmo titulo operistico escogido por la
Fundaci6 Teatre Principal para cerrar su temporada
2003. El lugar no fue el mds adecuado, una iglesia —por
cierto no de las mds grandes de la ciudad—, con lo que
no se ofrecié aforo suficiente para el numeroso ptblico
asistente. Como en muchos de estos casos la actstica, al-
go errdtica para los solistas, no representa un acierto. En
cambio si lo fue totalmente la eleccién del reparto por la
homogeneidad de su buen hacer artistico. Empezando
por Marcus Bosch que, con una batuta muy precisa y
muy atenta al resultado del conjunto de artistas, impri-
mid el ritmo y los matices exactos de principio a fin de
la obra. Laura Polverelli ofrecié un Orfeo que parecié
escrito para ella, con una voz totalmente homogénea én
todos los registros y, lo que es doblemente importante en
una version de concierto, muy expresiva. Maria José
Martos arrancé un tanto friamente su intervencién en
“E quest asilo ameno e grato” para, gradualmente y sin

salirse de estilo, redondear su interpretacién y sorpren-
der al publico dando unos toques romdnticos al perso-
naje de Euridice. Maia Planas estuvo perfecta en el ju-
venil Amore. El coro, como siempre, muy profesional en
toda su actuacion. * Pere BUJOSA
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TEATRE MUNICIPAL LA FARANDULA

Gounod FAUST
A. Montserrat, M. Mori, S.-W. Kang, L. Giron May,
J. L. Sola, M. Obiol, M. Canturri. Dir.: C. Diederich.
Dir. esc.: S. Poda. 29 de octubre

ara una entidad con las limitaciones presupuestarias
Pde Amics de I'Opera de Sabadell el hecho de embar-
carse en una empresa de tan desaforadas exigencias como
es la de montar Faust, en una nueva produccién y con la
inclusién del ballet, puede parecer incluso temerario.
Que el resultado final de la operacién significara un nue-
vo éxito es al mismo tiempo un premio a la ilusién y un
reconocimiento a la capacidad organizativa de la compa-
ifa. No todo serfan rosas, sin embargo. La versién escé-
nica de Stefano Poda, que firmaba escenografia, vestua-
rio, disefio de luces y puesta en escena, volvié a incidir
en el minimalismo que dltimamente parece presidir sus
trabajos y que en la ocasién presente se quedd en eso: un
minimo de escenografia —un cubiculo con cuatro puer-
tas para servir los muy distintos ambientes previstos por
los autores—, un minimo de atrezzo —la mayorfa de obje-
tos a que alude el texto quedaban encomendados a la
imaginacién de los espectadores— y un minimo de
accion escénica. El minimalismo, en este caso, habfa aca-
bado afectando también a las ideas: no basta, aunque se
escenifique el asalto de Faust a la virtud de Marguerite,
el poner manos arriba al jardin, o convertir la kermesse en
una procesion frailuna directamente salida del Don Car-
los con curiosos pendones rematados por fichas de aje-
drez, para convencer al ptblico de que se ha descubier-
to, al fin, el profundo significado de la obra. Quizd si los
registas se limitaran a servir a los textos en lugar de em-
penarse en actualizarlos o en recrearlos a su capricho los
resultados podrian ser mds apreciables. La tinica aporta-
cién con frescor y originalidad fue la coreografia del 4i-
vertissement del quinto acto, pero los créditos no aclara-
ban si se debfa al concepto original de Poda o a la com-
paffa de ballet David Campos, su feliz intérprete.
La satistaccién del publico, l6gicamente, derivaba fun-
damentalmente de la prestacién de los intérpretes voca-
les, todos ellos acertados aunque con los légicos matices
a nivel individual. Mdximo triunfador de la velada fue el
tenor Albert Montserrat en el papel protagonista. La
voz se ha asentado en la nueva tesitura tenoril y tanto el
timbre como la facilidad para el registro agudo rinden
ahora a este cantante envidiables dividendos. Brillante
en todo momento, sélo un mayor cepillado en la diccién
y en el estilo —su Faust fue mds heroico que elegante—
hubieran podido mejorar una interpretacién que fue
acogida con entusiasmo por el publico. También recibi-
ria cdlidos aplausos Miki Mori como Marguerite gracias
a su canto refinado y a su innata musicalidad, aunque le
pesasen un tanto los pasajes mds dramdticos de la parti-
tura y alguna nota aguda tendiese al grito.
Soon-Won Kang fue un sonoro Méphistophéles que
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Sobre estas lineas,
detalle de la conocida
puesta en escena de
Comediants para

La flauta magica.

| Abajo, una escena del
| Faust en el Maestranza
sevillano, con Angel
Odena como Valentin
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Auditorio de Tenerife / Jordi VERDES PADRON

) il g-

dejé de lado su perfil de vrai gentilhomme —;cémo hubie-
ra podido subrayarlo en ese contexto?— para mostrarse
de un auroritarismo casi agresivo, con resultados de gran
nivel vocal en “Le veau d'or”. Luis Girén May solventé
con veteranfa y buenos medios vocales el compromiso de
“Avant de quirter ces lieux” aunque su sentido del rempo
no parecia corresponderse exacramente con el que se
marcaba desde el podio. José Luis Sola tiene una agra-
dable voz de tenor —el Siébel estaba en esta ocasién enco-
mendado a dicha cuerda— pero su diccién francesa debe
mejorar, y mucho. Merce Obiol (Marthe) y Marc Can-
turri (Wagner) completaron con total solvencia el bien
escogido reparto.

La orquesta obedecié con puntualidad las indicaciones
de un Cyril Diederich que tiene la obra perfectamente
asumida, pero entre todos se olvidaron de la peculiar

Teatro#le La Maestranza / Guillermo MENDO

acustica de esta sala y sonaron en mds de una ocasién
con Inusitado estrépito. La musica del ballet fue leida
con un perfecto sentido del zempo. El coro, que actuaba
por primera vez a las drdenes de Daniel Martinez, des-
tacd mds por su entusiasmo que por su cuadratura: hay
que seguir trabajando. * Marcelo CERVELLO

Santa Cruz
de Tenerife

AUDITORIO DE TENERIFE =
Mozart DIE ZAUBERFLOTE

K. Streit, R. Lojendio, M. Luperi, L. Del Alba, R. Novaro,

S. Cardoso, F. Vas, M. Rey-Joly, A. Berry, L. Maeso,

F. Nieto, A. Brito, B. Lépez, F. Masino. Dir.: V. P. Pérez.

Dir. esc.: J. Font (Els Comediants). 14 de octubre

E] Auditorio de Tenerife abrié simultinecamente el
Ciclo Tenerife Opera y el XXXIII Festival de Opera
de la ATAO con Die Zauberflite. Se contaba con la pro-
duccién creada por Joan Font y Els Comediants, una
propuesta que juega con las variables del esquematismo,
la policromia y lo naif, con decorados muy sucintos y
cambiantes, en los que el juego luminico envuelve en es-
tados atmosféricos a los personajes. Estos se presentan
con vestuarios minimalistas y muy coloristas, evocacién
postmoderna de una estética masénico-egipcia sincréti-
ca, siempre refrescante, jamds vulgar. Los cantantes y co-
ros se movieron con naturalidad, dentro de un trata-
miento que consegufa aunar la sobriedad y el gesto.

En el muy tluido hilo narrativo también resulté decisivo
frente a la Sinfénica de Tenerife Victor Pablo Pérez,
quien ofrecié una lectura en un estilo mozartiano Aistdri-
camente informado pero renuente a los extremismos; fue
un discurso refinado y expresivo. Entre los solistas desta-
c6 la pareja protagonista: Kurt Streit ofrecié un Tamino
sélido, muy matizado, de buen volumen y bello timbre,
mientras que Raquel Lojendio (Pamina) deleité con su
instrumento cristalino, de considerable ductilidad, ento-
nacién, ataques inmaculados y buenas dosis de la mejor
soltura escénica. Muy efectivo resulté el desenvuelto Pa-
pageno de Riccardo Novaro, y suficientes el resto de los
protagonistas. * Miguel Angel AGUILAR

Sevilla

TEATRO DE 1.A MAESTRANZA

_Gounod FAUST
R. Nagy, A. Miles, M. Bayo, A. Odena, D. Rubiera,
L. Schmidt, A. Pareuil. Dir.; S. Barlow. Dir. esc.:
J. Lavelll. 20 de octubre

o comenzo con buen pie la temporada 2003-04 del

Maestranza. Todo se basé en un Fausto de Gounod
que presentaba como plato fuerte el debut de Maria
Bayo en el papel de Margarita. Con su bellisima y bien
proyectada voz, sin cargar las tintas en un personaje al
borde siempre del amaneramiento, la soprano navarra
brindé al aficionado sevillano una nueva muestra de esa
manera de cantar que ella ha hecho inconfundible.
Abordé con efusién y entidad su famosa aria de las joyas
del tercer acto (“AM! je ris de me voir’) y cerré el perso-
naje con una emotiva escena final que supuso el punto




culminante de la extrana y desigual noche lirica.

Ella y el estupendo Valentin del cada dia mds consolida-
do baritono tarraconense Angel Odena supusieron lo
mejor de una noche en la que rambién destacaron el
convincente Siébel de la soprano Larisa Schmidt y el
Wagner del baritono santanderino David Rubiera.
Vocalmente, todo lo demds se movié bajo minimos. Ti-
rante, estrangulado, con un color desigual que en cada
nota se percibfa de manera diferente, el devaluado Faus-
to de Robert Nagy fue una sombra pdlida de un perso-
naje emblemdrtico en el repertorio para tenor lirico.

Por otra parte, la pobrisima presencia escénica de Nagy
le imposibilité el asumir con credibilidad el rol de Faus-
to. La idea de convertir al rejuvenecido doctor en répli-
ca de Mefist6feles no es nueva. pero en Sevilla quedé
convertida en una grotesca parodia.

A todas luces inadecuado fue también el Mefistéfeles del
britdnico Alastair Miles, una voz sin la entidad y el
cuerpo que requiere tan diabélico personaje. Su correcta
interpretaciéon dramdtica no pudo compensar la equivo-
cacién de asumir un rol cuya poderosa vocalidad lucha-
ba y colisionaba con la naturaleza canora de Miles.

Este pobre panorama musical se desarrollé enmarcado
en la vistosa, aplaudida y ya muy rodada produccién
concebida en 1975 por el regista argentino Jorge Lavelli
para la Opera Nacional de Parfs. La buena concepcidn
del montaje chocé frontalmente con el concepro de con-
vertir a los dos cantantes que habia en escena —Nagy y
Miles; Fausto y Mefistéfeles— en figuras gemelas. Mds
que complementarse, se ridiculizaban reciprocamente.
Stephen Barlow, que ya triunfé en Sevilla con una va-
liente lectura de Elektra, topé con una desganada Sinfé-
nica de Sevilla cuyo concertino parecia empenado en
meter la pata una y mil veces. Hubo mds desajustes de lo
tolerable entre orquesta y el muy crecido Coro del Teatro
Maestranza en el famoso vals, por mucho que la batuta
dominara con soltura la situaciéon. # Justo ROMERO

Valencza

PALAU DE LA MUSICA

Ravel L'ENFANT ET LES
SORTILEGES
. Monar, M. Rodriguez-Cusi, M. Martins, A. C.
Stefanescu, E. Estévez, J. A. Lopez, L. Pezzino.
Dir.: A. Ros Marba. V. DE CONCIERTO, / de noviembre

| estreno en Valencia de la magnifica obra compues-

ta por Ravel y escrita por Colette obtuvo una positi-
va respuesta interpretativa. El Palau seleccioné un equili-
brado reparto —con una buena representacion de cantan-
tes valencianos o formados en la ciudad— que tuvo que
acometer diferentes personajes. De todos modos, el gran
acierto fue la presencia de Antoni Ros Marba, quien su-
po exponer todas las sutilezas timbricas de la partitura y
otorgd el estilo apropiado a una obra que oscila entre el
vals vienés y el fox-tror americano. Para ello conté con
una Orquesta de Valencia a la que se debe felicitar por su
magnifica prestacién colectiva y por sus solistas. Entre
los cantantes sobresalié la soprano Isabel Monar, que
planted el personaje del Nifio con una gran inteligencia.
Ayudada por un sobrio vestuario, desarrollé una precisa
actuacion gestual que estuvo acompanada por una técni-
ca y un gusto inatacables. La mezzosoprano Marina Ro-

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

driguez-Cusi confirmo la excelente impresién de actua-
ciones anteriores por su seguridad y sobria expresividad.
El debut en Valencia de Marisa Martins resulté muy
positivo: la mezzo argentina mostré una gran versatili-
dad, tanto en el aspecto musical como en el de la drama-
tizacién. La soprano Ana Camelia Stefanescu superd
las dificiles exigencias técnicas de sus personajes y redon-
deé una muy digna actuacién. El baritono Franck Le-
guérinel tuvo una intervencién mds breve, pero la im-
portancia de sus dos papeles (el Reloj y el Gato) se vio
cumplimentada con una muy buena prestacion. Tam-
bién respondieron de forma elogiable Estrella Estévez y
José Antonio Lopez. Quizd el Gnico lunar fue el tenor
Léonard Pezzino, cuyos esfuerzos como actor se vieron
truncados por una evidente falta de volumen sonoro.
Por tltimo, la intervencién del Cor de la Generalitat Va-
lenciana estuvo a la altura de la excelente sesion operisti-
ca vivida en el Palau. * Vicente GALBIS

Palau-de.la Musica de Valencia

recitales y conciertos

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU
Concierto Jaime ARAGALL

Obras de Puccini, Tosti, Gastaldon, Toldra, Morera,

Sorozébal, Vives, Verdi, Chaikovsky y Mascagni. Con

R. Mateu, soprano y J. Dutton, mezzosoprano.

0. S. del Valles. Dir.: S. Brotons. 17 de octubre

uestrario y compendio de lo mds atendible del re-
Mpermric} que el gran tenor barcelonés viene culti-
vando —sélo en concierto, por desgracia— en estos ulti-
mos tiempos, esta comparecencia liceista de Jaime Ara-
gall se saldé con un éxito clamoroso, como siempre sue-
le ocurrir en su ciudad. Pero esta vez, ademds, estuvo
bien. Menos tenso que en otras ocasiones, Aragall pudo
imponerse sobre todo gracias a un registro agudo que
conserva potencia y color, salvando hdbilmente los pro-
blemas que le presenta ahora una primera octava sorda y

Un momento del ensayo
general de L'enfant

et les sortileges que se
ofrecid, en version de
concierto, en el Palau
de la Musica de
Valencia
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Arriba, Michelle Breedt,
que ofrecio un recital
en la Schubertiada de

Barcelona.

Abajo, un momento del
concierto en el que,
después de muchos
anos, volvio a sonar el
organo del Palau de |a

| Musica de Barcelona
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deficientemente apoyada y un fiaro 16gicamente mds tra-
bajoso. Si parecid intitil y poco acorde con las caracteris-
ticas de la pdgina la puntatura final de L ultima canzone
y una entrada a destiempo deslucié la Musica proibita de
Stanislao Gastaldon —;por qué el programa de mano re-
bautizaria como Stanislas al muisico turinés?—, la roman-
za de La tabernera del puf’rm puso las cosas en su sitio vy,
ya en la segunda parte, el aria de Lenski y un ddo de Ca-
valleria de carne y sangre le valieron un triunfo legitimo,
que refrendaria con “Hai ben ragione” de Il tabarro en el
capitulo de propinas pese a un casi imperceprtible ahogo
en la comprometida conclusién de la pdgina. Mejor en
el dio de Orello, por cierto, que en el de L zmico Fritz,
que requiere otro tipo de emisién.

Rosa Mateu tuvo con la excusa de este recital la ocasién
que merecia en el Liceu y la aproveché a conciencia pese
a tener que pechar con pdginas de cardcter muy distinto
y no todas adecuadas a sus caracteristicas vocales, lo que
dio lugar a algunos cambios de color en los pasajes que
solicitaban de modo especial el registro grave. Su versién
de “Pace, pace, mio Dio” fue antoldgica y, aunque vocal-
mente le pesara, el dio de Cavalleria fue dicho con el
debido desgarro. Como propina, brindé un “Vissi 4 -
te " espectacular. En el dio citado de Mascagni intervino
como Lola la mezzo Jane Dutton. Un lujo, seguramen-
te, pero lo cierto es que no tenfa la parte en voz. Jaime
Aragall y Rosa Mateu abrocharon la sesién con dos
ofrendas florales a los dioses locales, una Oreneta de
Morera cantada con gusto y un Emigrant algo ruidoso
por parte de una orquesta que, por lo demds, condujo
con contagloso entusiasmo Salvador Brotons. Juntos
firmaron un /ntermezzo de Amico Fritz de arrebatador li-

rismo. * M. (.

AUDITORI WINTERTHI R
Recital Michelle BREEDT
Obras de Schubert, Pfitzner y Wolf. W. Rieger, piano.

/8 de octubre

pHmL
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Yon un sentido de la oportunidad impecable, vista la
(-A inmediatez de la festividad dedicada a los difuntos,
la primera parte de este recital —que debfa cerrarlo, pero
que fue antepuesta a dltima hora a los grupos previstos
para ella— fue toda una monografia necréfila con musi-
ca de Schubert. El tema daba para mucho mds, pues los
Grablieder de este compositor forman una pequefa le-
gion, pero lo cierto es que el conjunto tuvo sabor y cohe-
rencia, pese a que de las nueve canciones programadas
solo dos eran del mismo poeta. Lo que acabarfa siendo
segunda parte constaba de dos grupos (Pfitzner y Wolf)
que compartian textos de un solo autor, Joseph von Ei-
chendorft, también aqui con una cierta tendencia al
contenido unitario, en este caso el sentimiento de la
nocturnidad. Decir que la excelencia del recital de Mi-
chelle Breedt constituyé una sorpresa podria ser excesi-
vo, pero lo cierto es que el escaso publico no esperaba re-
sultados de este nivel. La mezzo mostré, ya desde las pri-
meras frases, todos sus triunfos: una presencia y un ade-
mdn de gran dama del canto, una capacidad de ahormar
matices y expresividad y, sobre todo, una voz en perfec-
to estado de eclosion, rica de arménicos y maleable en
grado sumo para las gradaciones dindmicas. Todo su
Schubert tuvo cardcter sin caer nunca en el puro melin-

dre y tanto Pfitzner —espectacular ritmo el que imprimio
al Nachtwanderer— como Wolf, donde supo cohonestar
la sencillez con la delicadeza —un admirable sentido de la
contencion goberné piezas tan quebradizas como Der
Musikant—, fueron servidos con loable honestidad y sin
efectos falsamente espectaculares. En el capitulo de pro-
pinas sorprendié a todos los presentes con dos canciones
de Toldra (Cango de grumet y A l'ombra del lledoner) an-
tes de cerrar su feliz actuacién con otro Schubert, Dje
Gotter Griechenlands, anunciada por el pianista Wol-
fram Rieger, uno de los lujos habituales de estas Schu-

bertiadas: su pulsacién es una pura seda. * M. (.,

E LA MUSICA CATALANA ,
Janacek MISA GLAGOLITICA

K. Jovanovic, M. Vedernjak, E. Shapovalov, P Mikulas.

0. k. Janacek. Orfed Catala. Dir: T. Rosner. 27 de octubre

PALAT

La ocasion era especial, porque suponia el vernissage
oficial del monumental érgano del Palau, silencioso
durante muchos anos y ahora felizmente restaurado. Un
publico también especial asistié impertérrito a la ejecu-
cion por la Filarmoénica Jandcek de Ostrava de una ver-
sion un tanto exasperada de la Swite de Danzas Sz77 de
Bdrtok, distrucé con el espléndido Concierto para Orga-
no en Sol menor de Poulenc gracias al estupendo protago-
nismo del solista Peter Pl"myavsky y acabé rendido an-
te la entusiasta y sugestiva versién que de la Misa Glago-
litica propuso el joven director Thomas Résner, tan es-
pectacular como preciso en el gesto. Amén de la muy
buena participacién del organista Petr Céch en el solo
del pendltimo movimiento y de un Orfe6 Carala perfec-
tamente instruido por Josep Vila que supo repartir a
partes iguales efusién y matices, el cuarteto vocal solista
dio relieve a sus cortas intervenciones, con papel destaca-
do para Evgeni Shapovalov, de voz bien impostada y
brio notable en la emisidn, y Katarina Jévanovic, bien
dotada en todos los sentidos. Un sonoro Peter Mikulas
y la agradable voz de mezzo de Mojca Vedernjak com-
pletaron el risuefio panorama. Gran éxito. * M. C,



Jerez de la Frontera

TEATRO VILLAMARTA
Schubert WINTERREISE

D. Henschel, baritono. F. Schwinghammer, piano. Dir. esc.:
P. Strosser. / de noviembre

" avoz emotiva y nada afectada del baritono Dietrich Hens-
Lchel presenté en el Villamarta el desolado viaje a la nada
que traz6 Schubert en el Winterreise. Henschel convirtié su ac-
tuacion en un encuentro con lo mds recédndito y dramdrico del
ser humano. Fue un recital indescriptible en el que, sobre todo,
se sintid la inmensa emocién del mds auténtico y trdgico senti-
do romantico.

Los veinticuatro Lieder sobre poemas de Miiller fueron expues-
tos sin cargar las tintas ni enfatizar a la manera de Fischer-Dies-
kau, en una versién propie y decididamente tiel, empenada en
servir el prodigio en su mds descarnada gravedad. Cada cancién

era un mundo, un estado de dnimo diferente, aunque siempre
dentro de la hilvanada linea maestra que trazé Schubert, en el
que el protagonista reflexiona en soledad sobre la muerte como
inico consuelo a la desesperanza que lo embarga. Henschel re-
corrié este “triste vagar —como escribe Arturo Reverter en sus
doctas notas al programa— envuelto en un discreto y perfecto
montaje escénico que ilustré con perfecto equilibrio el conteni-
do dramdrico de los versos. Un par de pianos, una butaca, un
espejo, una mesita y poco mds. Estos parcos elementos bastaron
al director de escena Pierre Strosser para envolver la penetran-
te interpretacién de Henschel tumbado en el suelo, recostado
sobre un pilar, apoyado en el piano, golpeando con desespera-
cién el espejo, leyendo una cuartilla...

A la sobresaliente entidad del espectdculo contribuyé decisiva-
mente el pianista Fritz Schwinghammer, cuyo teclado escu-
ché, cantd, abrazé y se fusiond sin reservas en el canto verdade-
ro del excelso liederista que es Dietrich Henschel. * J. R.

[.eon

CATEDRAL DE LEON
J. S. Bach MOTETES

La Petite Bande. Dir.: S. Kuijen. 28 de octubre

Yon los seis grandes motetes de Bach La Petite Bande clausu-
Crfj la XX edicién del Festival Internacional de Organo Ca-
tedral de Leén. La Petite Bande no necesita de un lider porque
toda ella es una compacta formacién en la que cada uno de sus
miembros es reconocido internacionalmente como especialista
en el campo de la musica antigua. Después de muchos anos de
interpretar la obra vocal de Bach con un coro en el sentido tra-
dicional, Sigiswald Kuijken utiliza solistas en las partes corales,
dando como resultado una interpretacion mds transparente y
con unas acrobacias vocales mds creibles. Cada una de las ocho
voces que componen este ductil y afinado grupo, junto a los on-
ce musicos que integran la orquesta de instrumentos originales,
otorgaron a cada uno de los motetes ese aire de ineluctabilidad
tan caracteristico en Bach y mostraron su perfecta conjuncion
asi como la forma de hacer este tipo de musica, muy lejos de las
versiones del momento.

Las dos sopranos, Inge Van der Kerkhoven y Marie Kuijken,
la primera de una transparencia cristalina y la segunda de un
timbre cdlido y sedoso, fueron tal vez lo mds destacado del con-
junto, sin olvidar a las maravillosas contraltos: Petra Noskaiva
de una sutileza idiomdtica y una vocalidad impecables y Patri-
cia Hardt, cuya voz redonda y sugerente apoyé en todo mo-

Un formidable programa
de zarzuelas del siglo XVIII,

con una interpretacion magistral

les tolens -:I""f—_-. | Eroussat
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ARIAS DE ZARZUELA BARROCA

Luigs Boccherini,
Vincente Martin y Soler,
José Melchor de Nebra Blasco,
Antonio Rodriguez de Hita

MARIA BAYO

Les Talens Lyriques
Christophe Rousset
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Franz Briiggen dirigio a
la Orquesta del Siglo
XVIII en un concierto

con obras de Cherubini

y Beethoven en el
Auditorio Ciudad de Ledn
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nactonal

mento el contracanto de su colega. A la misma altura
estuvieron los tenores y bajos en cada intervencidn.
Tanto el Jesu, meine Freude como el Singet dem Herrn,
alcanzaron cotas dificilmente superables y fueron servi-
dos con esa expresividad que no dejé lugar al adjetivo
porque necesita ser escuchado para explicarse. Un con-
cierto que marcé un antes y un después en la trayectoria
del Festival de Organo que un afio mds ha vuelto a ser
modélico. * M. A. N.

AUDITORIO CIUDAD DE LEON

Cherubini SINFONIA EN RE MAYOR

Beethoven EGNVIONT
0. del Siglo XVIII. Dir.: F Briiggen. 9 de noviembre

Vada nuevo se puede decir a estas alturas de la Or-
_L questa del Siglo XVIII que fundé y dirige en la ac-
tualidad el “viejo profesor” Franz Briiggen, a no ser que
su sonido es completamente diferente al escuchado a
formaciones similares que trabajan con instrumentos
originales o copias fidedignas de ellos.

Poco, por no decir nada, se escucha la tinica sinfonia de
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Cherubini, en re Mayor, en las salas de conciertos y mu-
cho menos la musica de escena para el drama en cinco
actos de Goethe, Egmont, con musica de Beethoven. Pre-
cisamente estas dos obras son las que la Orquesta del Si-
glo XVIII se esfuerza en dar a conocer en todo su esplen-
dor y en su version fntegra por los diferentes pafses a los
que viaja. En Leén sirvié ambas en completo estado de
gracia pudiendo al fin escucharse un Egmont con toda la
fuerza y el calor que el drama goethiano posee. En su ale-
gato en contra del dominio espafol en los Paises Bajos,
Goethe no se par6 en barras a la hora de usar todos los
recursos escénicos y la fuerza de la palabra para conse-
guir, apoyado en lo épico de la musica de Beethoven, un
breve fresco en el que quedan perfectamente reflejados el
ansia de libertad de un pueblo sojuzgado por la mano
férrea de un rey severo y en ocasiones cruel. Mientras un
narrador, en este caso el magnifico actor de teatro Juan
Jestis Valverde, iba descorriendo el velo de las escenas

para servir de hilo conductor a una accién que se apoya
de forma especial en la palabra y en la musica, la dulce
voz de la soprano Rebecca Nash, cristalina y perfecta-
mente afinada, ponfa las pinceladas liricas a las cancio-
nes que Clara —un personaje imaginario sinénimo de
libertad— entonaba como complemento a la narracién
de un hecho histérico cuya fuerza y hondura sélo fueron
parangonables con la brillantez de una musica hecha
para impactar. La profunda voz de Valverde y su so-
berbia identificacion con lo narrado fueron determinan-
tes para que todo el entramado dramdtico y psicoldgico
tuviera la mdxima expresividad.

La Sinfonia en re Mayor de Cherubini, una obra menor
pero sorprendentemente fresca en la que no pasa desa-
percibida la influencia de Haydn —especialmente en el
tercer movimiento, el mejor de los cuatro, con un trio en
Re menor de sugestivas coloraciones—, tuvo una excelen-
te lectura por parte de la Orquesta del Siglo XVIII, bri-
llante en el meral y seductora en la cuerda y siempre duic-
til a las drdenes de un director que como Briiggen cono-
ce a la perfeccion todos los recursos y sabe utilizarlos con
sobriedad y elegancia. * M. A. N,

Madrid

TEATRO DE LA ZARZUELA

Recitales Matthias GOERNE
Juliane BANSE

Obras de Schubert y Wolf. E. Schneider, piano.
20y 22 de octubre

Acudiendﬂ al barftono mds emblemdtico del progra-
ma madrilefio —lleva visitindolo en las tiltimas seis
ediciones—, el X Ciclo de Lied se abria en esta ocasién
con sendos homenajes a Hugo Wolf, coincidiendo con el
centenario de su muerte. El primer programa reunié una
serie de canciones de Schubert como predmbulo al blo-
que dedicado por Wolf a textos de Morike. Matthias
Goerne es, mds que una voz, un extraordinario artista;
cuenta con una técnica extrafa que brinda a un color
muy varonil extrafias veladuras que, con el tiempo, pare-
cen acentuarse. Su registro se vio algo limitado en el agu-
do —en el que acude habitualmente al falsete— y mis séli-
do en el grave.

Es posiblemente por ello que la tesitura de algunas pie-
zas de Schubert se le resienta en mayor medida que la de
las de Wolf, en las que, ademds, cuenta con muiltiples re-
cursos dramdticos para darles entidad.

Toda esa limitacion vocal se vuelve, sin embargo, arte,
gracias a un trabajo intelectual y de preparacién que
brinda resultados a los que muy pocos intérpretes llegan.
Goerne es, por encima de todo, un gran traductor del
mensaje de esos poemas que €l se cree y desarrolla con
inteligencia y habilidad. La segunda parte del primer
programa fue, en muchos aspectos, ejemplar: menos im-
pactante, resultd el segundo programa (Spanisches Lie-
derbuch), un ciclo mds irregular en el que conté con la
colaboracion de una Juliane Banse que, sin duda, no es-
taba en sus mejores horas, con una voz de emisién irre-
gular y de afinacién incierta. |

La parte correspondiente al piano de Eric Schneider fue
servicial, lo que es de agradecer en ocasiones, pero ni por

sonido, ni por aportacién personal estuvo a la altura del
baritono. * Luis G. IBERNI
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AUDITORIO NACIONAL
R. Strauss
Cuatro ultimas canciones

C. Brewer, soprano. O. N. de Espana. Dir. R. Frilbeck de
Burgos. 24 de octubre

Las Cuatro tiltimas canciones de Richard Strauss cons-
tituyen sin lugar a dudas uno de los miniciclos para
voz femenina mds bellos y fascinantes jamds compues-
tos. Escritos poco antes de morir sobre poemas de Hesse
y Eichendorff, estos cuatro Lieder suponen a la vez un
testamento musical para la vida y obra de Strauss, y un
estremecedor epilogo a la era romdntica. En esta ocasion
fue la soprano americana Christine Brewer la encarga-
da de enfrentarse a los entresijos de esta complejisima
partitura, dejando una satisfactoria impresién general de
solvencia y correccién idiomdticas que alcanzaron su
punto culminante en los sensuales arabescos de “Beim
Schlafengehen”. Tan sélo una cierta ausencia de color
dramdtico en el registro grave le impidié imponerse a la
orquesta con la autoridad requerida en algunos pasajes
del crepuscular “Im Abendrot’.

Rafael Friithbeck de Burgos propicié en todo momen-
to un acompanamiento orquestal delicado y envolvente,
tan atento a los detalles como preocupado por preservar
el cardcter unirtario del ciclo. # Jests ORTE

Brahms EIN DEUTSCHES REQUIEM
0. Sala, M. Goerne. Dir.: R. Friihbeck
TemproraDA OCNE. 31 de octubre

Cnn el recuerdo atin vivo de las interpretaciones de la
temporada pasada del Réquiem Alemdn, Op. 45 —ex-
traordinaria la de la Sinfénica con Armin Jordan y de-
cepcionante la de la Staatskapelle berlinesa con Daniel
Barenboim—, el publico de Madrid pudo asistir a este se-
gundo concierto de temporada en el que, como era de
esperar, la maravillosa obra de Brahms se tocé alla OC-
NE. No soné mal; los problemas técnicos habfan sido re-
sueltos y la cosa lleg6 hasta el final con cierta dignidad,
lo cual no es poco. Pero de Brahms y de su obra no habfa
ni la sombra: no fue ni Deutsches ni mucho menos Re-
quiem, sino la lectura mds o menos correcta de una parti-
tura con la que nadie —salvo los solistas— se sentia com-
prometido.

Frithbeck de Burgos demostré que domina la obra o,
mejor, lo que estd escrito en la partitura —dejando a un
lado algunos tempi y las dindmicas, cuestién de gusto—,
pero se le escapa lo mds importante: la atmésfera de un-
cién y consuelo que exhala cada una de sus pdginas. No
le vendrfa mal dar un paso hacia atrds para dejarse domi-
nar por la obra y asf acabar de creérsela. Fue todo un ca-
tilogo de ocasiones desaprovechadas, como todo el nu-
mero “Denn alles Fleisch es ist wie Gras” o las suplicas del
coro “Herr, lehre doch mich”, que cayeron en saco roto.

Tanto Ofelia Sala como Matthias Goerne estuvieron
espléndidos; ninguno de los dos tiene la voz ideal para la
obra —ella es una magnifica soprano ligera y ¢l es extraor-
dinario para un repertorio mds cameristico, aunque no
estaba muy bien de voz— pero ese problema no les com-
pete a ellos; dieron una leccién de miisica, profundidad
en la expresién y dominio del canto, que redimié la fun-
cién. * Inigo PIRFANO

v Deporta 2012

Berlioz LES NUITS D’ETE

B. Fink. Orchestre Revolutionnaire et Romantique.
Dir.: J. E. Gardiner. 3 de noviembre

e presentaba muy interesante este programa integro

dedicado a Berlioz, mdxime cuando venia avalado
por una orquesta situada entre las mejores del panorama
internacional para este tipo de repertorio y dirigida por
una de las batutas mds cualificadas de la actualidad: la de
John Eliot Gardiner. La velada que ofrecieron, organi-
zada por Caja Madrid con ocasion del Dfa Universal del
Ahorro, fue absolutamente maravillosa, inolvidable.
[a Orchestre Révolutionnaire et Romantique busca en
todas sus interpretaciones la fidelidad a los criterios his-
toricistas sin olvidar en ningin momento que todo eso
ha de ponerse al servicio del discurso musical. Todo, ab-
solutamente todo —ataques, transiciones, fraseo, hasta la
mds insignificante articulacién— estaba trabajado al deta-
lle, con esmero y amor a la musica. Agilidad, precisién,
peso y una enorme intuicién: la orquesta tocaba como si
se tratara de un solo instrumentista. Gardiner no hacfa
mds que extraer genialmente todo ese torrente de emo-
cién y lo hacfa llegar amablemente al piblico, de modo
que creaba una atmésfera casi mdgica.

Al chispeante Carnaval Romano y a una Sinfonia doble-
mente Fantdstica, acompanaron Les Nuits d’Eté Op. 7,
cantadas por la mezzo Bernarda Fink. A pesar de que
algunas notas se apreciaron bajadas de afinacién —quizd
por algtin problema en el apoyo en un registro que no le
va demasiado a su voz—, igualmente ofrecié una lectura
soberbia alcanzando el climax dramdtico en momentos
como en el lamento “Sur les lagunes” o el dificilisimo

“Absence”. * 1. P.

TEATRO MONUMENTAL
Cherubini REQUIEMV

Con obras de Berio y C. Halffter. 0. y C. de RTVE.

C. de Madrid. Dir.: J. Lopez Cobos 30 de octubre

John Eliot Gardiner
se situd en el podio
del Auditorio Nacional
de Madrid para dirigir
Les nuits d’ete de
Berlioz
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Azucena Lopez, Gerardo
Lopez y Anabel Aldatur
durante el recital

que ofrecieron en el
Auditorio Fundacion
Canal de Madrid.
Abajo, Yuca Tsuboi,
Ernest Martinez
lzquierdo, Maria Bayo e
Inaki Fresan al final del
concierto inaugural del
nuevo Baluarte de
Pamplona
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Auditorio de Fundacion |

Amedia camino entre las estéticas cldsica y romdnti-
ca, y comprensiblemente eclipsado por los logros de
Mozart, Berlioz o Brahms, el primero de los dos ré-
quiems compuestos por Luigi Cherubini constituye sin
embargo un trabajo compacto y eficaz que ya en su ¢po-
ca merecio los elogios de Beethoven y Mendelssohn.

La parte vocal de la obra fue interpretada con tanta co-
rreccion como entrega por un coro de grandes dimensio-
nes resultante de la unién entre las agrupaciones de la
Orquesta de RTVE y la de la Comunidad de Madrid.
De entre los fragmentos para recordar merece la pena
destacar la vibrante doble fuga del “Quam olim Abra-
hae’, resuelta con brillantez a pesar de algtin que otro le-
ve desajuste, seguida de un lfrico y visionario “Hostias”
Ldstima tan sélo que, a pesar del admirable entusiasmo
derrochado por Jesis Lépez Cobos en todo momento,
la actuacién de la orquesta no gozase de la misma con-

viccion mostrada en la primera parte con las obras de
Berio y Halffter. * J. O.

AUDITORIO DE FUNDACION CANAL
Recital de opera y zarzuela

A. Lopez, A. Aldalur, G. Ldpez. K. Azizova, piano.
26 de octubre
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uevo curso y nuevo ciclo de cdmara de la Fundacién

Canal que inici6 su andadura a finales del pasado
Curso y que se impone con caracteristicas originales por
tradicionales. La hufda intencionada de un trasnochado
y démodé divismo, la bisqueda de lo popular sin caer en
el populismo, la intencionada intimidad sin pizca de ex-
clusivismo hacen de estos conciertos gratuitos, celebra-
dos en las rardes de los tltimo domingos de cada mes en
el pequeno auditorio del Canal —250 buracas—, un lugar
de encuentro cultural de primera magnitud. Y que nadie
se equivoque con este adjetivo. No se pretende epatar, si-
no hacer musica casi familiar; podria decirse que sélo fal-
ta una taza de té o de chocolate, sin que esto suene a ran-
€10, sino a rabiosa modernidad.
Una muy valiente soprano, Azucena Lépez, una mezzo
de cdlida y atercipelada voz, Anabel Aldatur, y un tenor
de buena proyeccion, Gerardo Lépez, procedentes del
magnifico coro de la Comunidad de Madrid, actuaron
acompanados por la muy cuidadosa pianista Karina
Azizova, con una primera parte de arias, diios y tercetos
de dperas de Mozart, Donizetti, Bizer, Delibes y Bellini,
y una segunda dedicada a la zarzuela con fragmentos de
Penella, Jiménez, Barbieri, Serrano y Ferndndez Caballe-
ro que convirtieron la tarde en un recuerdo enorme-
mente placentero para un auditorio abarrotado de publi-
co entusiasta que llend hasta el all siguiendo el concier-
to por circuito cerrado. Los defectos e imprecisiones en
unos artistas jovenes se vieron compensados con entrega
y entusiasmo. Nadie venfa a demostrar nada, sino a dis-
frutar con musica bien hecha. * F, G.-R.

Pa mplona

BALUARTE

Concierto Inaugural
Obras de Egea, Wagner, Garcia Leoz, Gounod, Ravel,
Bizet, Sarasate, Moreno Torroba, Alonso, Chueca
y Vives. M. Bayo (soprano), I. Fresan (baritono), Y. Tsuboi
(violin). O. Pablo Sarasate y Orfeén Pamplonés.
Dir.: E. Martinez lzquierdo. 2 de noviembre

lempre es un placer asistir a la inauguracién de un

Auditorio de las caracteristicas del nuevo Baluarte de
Pamplona, un edificio racional y funcional del arquitec-
to Francisco Javier Mangado que se ajusta perfectamen-
te a la crama urbana. El edificio alberga una amplia plaza
publica y ofrece un aspecto exterior impresionante que
esconde un interior luminoso y amplio. Se trata de uno
de los mds grandes palacios de congresos y auditorios de
Espana gracias a sus 63.000 m?, con una Sala Sinfénica
—con foso— para 1.552 espectadores y otra de Cdmara
con 460 buracas. En la tercera planta posee dos salas de
congresos que pueden ajustarse segin el nimero de par-
ticipantes, dos salas de conferencias y —lo que es mds im-
portante— diversas salas de exposiciones de grandes pro-
porciones, que suman un total de 4.100m?>.
Desde el punto de vista artistico, el concierto inaugural
se 1nicié con un estreno absoluto, la obertura Baluarte
compuesta especialmente para la ocasién por el compo-
sitor J. Vicent Egea, profesor del conservatorio de la ciu-
dad y director de la Banda Municipal de Pamplona, ade-
mds de miembro del grupo de compositores Frusiako
laldea. Una Obertura para fanfarria de metal y orquesta
que cumplié su funcién con bastante atractivo sonoro.
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Simon Estes reaparecio
en la escena lirica
espanola con un recital
en Sevilla
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Posteriormente se ofrecié la obertura de Los maestros
cantores de Wagner en una lectura bastante dindmica por
parte de Ernest Martinez Izquierdo y la Orquesta Pa-
blo Sarasate. La primera parte finalizé con diversas can-
ciones y arias de dpera a cargo de Maria Bayo e Ifaki
Fresdan, que fueron muy aplaudidos. La joven violinista
Japonesa Yuca Tsuboi, de gran calidad técnica y sensibi-
lidad artistica —y que obtuvo el segundo premio del
Concurso Internacional Pablo Sarasate en 2003—, abrid
la segunda parte con Aires bohemios. Una serie de roman-
zas de zarzuela con acompafamiento del profesional Or-
feén Pamplonés cerré el acto inaugural que fue emitido
en directo por TVE, toda una magnifica novedad. La
acustica de la sala Sinfénica no puede medirse con un
Unico conclerto, pero en esta primera prueba mantuvo
altos estdndares de calidad, algo que, junto a su ampli-
tud y comodidad, le augura un gran porvenir. * F. S. R.

de Tenertfe

Mozart REQUIEM
S. Cardoso, L. Maeso, F. Vas, J. A. Lopez. C. de Cambra
del Palau de la Musica Catalana. 0. S. de Tenerife.
Dir.: V. P. Pérez. TeEmMPoRrADA O. S. T.. 17 de octubre

Santa Cruz

AUDITORIO DE TENERIFE

ictor Pablo Pérez abordé el Requiem en Re menor,

KV 626 en una versién decantada hacia un drama-
tismo expansivo, con momentos de extraordinaria efec-
tividad, pero cldsico y renuente a excesos de sensibilidad
romdntica. Salvando una cierta sujecién del zempo en el
"Recordare”y un par de accellerandi (“Quam olim Abra-
hae”) las diferentes secciones fueron traducidas con no-
table efecto y refinamiento estilistico. La interpretacién
global se resintié, con todo, por la escasa seguridad de
varias intervenciones; en la parte vocal resultaron algo
vacilantes las cuerdas femeninas del Cor de Cambra del
Palau de la Misica Catalana. Mientras, en el cuarteto so-
lista destacaba José A. Lopez por su correccién frente a
Soledad Cardoso —con momentos de trémolo genero-
so— y Luisa Maeso, ambas haciendo gala de cierta dis-
crecionalidad en la entonacién. *M. A. A.

Santiago de
Compostela

TEATRO PRINCIPAL
Recital John Mark AINSLEY

Obras de Mendelssohn, Wolf y Schumann. R. Vignoles,

piano. 17 de octubre

Fue la voz de John Mark Ainsley la encargada de ce-
rrar el IV Ciclo de Lied de Santiago de Compostela.
En la primera parte, una atractiva seleccién de Lieder de
Mendelssohn que arrancé con la conocida Auf Fliigeln
des Gesanges, con la que ya se metié al puiblico en el bol-
sillo, y el interesante ciclo de juventud Liederstrauss de
Wolf, la magnifica voz de Ainsley, tenor de timbre refi-
nado, sacé buen partido a estas canciones gracias al fra-
seo y a la elegancia de su interpretacién. Pero lo mejor
del recital llegé con el Amor de poeta de Schumann, en
una lectura a la vez sensible y de intensa teatralidad, en
la que ranto Ainsley como, al piano, Roger Vignoles su-

pieron mantener vivo el pulso romdntico de este hermo-
so ciclo. Asf fue que al finalizar la gran actuacién estallé
seguramente la mayor de las ovaciones del cuarto ciclo
compostelano, que presenta un positivo balance con una
buena acogida de piiblico y que se consolida al presentar
cada ano un excelente cartel de cantantes y originales
propuestas de programa. * Teresa ADRAN

Sevilla

CENTRO CULTURAL EL MONTE. SALA JOAQUIN TURINA —
Recital SIMON ESTES

Obras de Wagner, Mozart, Verdi, Gershwin, Rodgers,

Kern y Youmans. R. Biert, piano. 28 de octubre

imon Estes dejé constancia con este recital de ese

prodigio comunicativo que es el canto cuando se ha-
ce de verdad, con el corazén y la inteligencia. Sin embar-
go, su voz deslumbrante ya no es tan poderosa como
cuando triunfaba en Bayreuth cantando el Holandés y
Amfortas. Los anos no perdonan y hoy se ve forzado a
suplir esas carencias con inteligencia, técnica y mucha
sensibilidad, lo que no evita que el excesivo engolamien-
to, la casi nula vocalizacién y el uso abusivo de los resor-
tes que aun puede lucir —un frato exagerado en casi todos
los tinales; el volumen vocal y el amaneramiento excesi-
vo— incidan en unas versiones ajustadas y adapradas.
El recital combiné best-sellers operisticos con spirituals
negros que, sin duda, constituyeron lo mejor del recital.
Fue un error comenzarlo en frio con un aria tan intensa
e inexorable como la que canta el Rey Heinrich al final
del primer acto de Lobengrin (“Mein Herr und Gott, nun
ruf ich dich”). Tampoco mejoré Estes en el aria de Saras-
tro, en la que su voz sigui6 calando y rozando desafina-
ciones inverosimiles en un artista como él. Pero su gran
capacidad histriénica, y la mayor idoneidad de la musica
posibilité que el artista admirado apareciera tanto en la
dramdtica aria de Fiesco de Boccanegra (“A te [estremo
addio... 1l lacerato spirito”) como en la de Banquo del
Macbeth ( “Come dal cielo precipita’). En la segunda parte
revivio esos instantes indescriptibles con un rol que él ha
marcado con inconfundibles acentos propios: el Porgy
gershwiniano. El recital quedé deslucido por el discreto
acompafamiento del pianista Risch Biert, cuyas buenas
Intenciones no bastaron para disimular un pianismo pla-
no y exento de riqueza de colores y matices. * J. R.

Recital Barbara HENDRICKS

Obras de Nielsen, Fauré, Grieg, Granados, Duparc, Bizet
vy Falla. L. Derwinger, piano. 28 de octubre

”

xito rotundo y sin paliativos de Barbara Hendricks
Een Sevilla —refrendado en Cddiz tres dfas después—
en el recital ofrecido en el ciclo de cdmara promovido
por Fundacién El Monte. Y eso a pesar de que su voz
estd francamente mermada, sin el brillo ni el color crista-
lino que tanta admiracién despertaba. En ocasiones, in-
cluso se sentfa carrasposa, afeada por alguna flema que
no dejaba de incordiar, sobre todo cuando se sumergfa
en un registro grave lleno de problemas. Sin embargo,
bastarfan las contados minutos de la Cancidn triste de
Duparc que canté en la segunda parte del recital para
justificar su presencia. Como también la sensible sutile-



za, la magia sencilla y nada afectada con que animé las
canciones de Nielsen, Fauré y Grieg. El programa, largo
y variado, inclufa melodias en danés, francés, noruego,
alemdn y espafol. Todo lo canté sin aspavientos, con
una quietud que centraba toda la expresion en el sonido,
y de memoria, desde dentro. Lo peor del recital, desde el
punto de vista expresivo, fueron unas pdlidamente
dichas Canciones amatorias de Granados, en las que era
imposible entender una sola palabra. El recital concluyé
en plan jondo, con un Polo de las Siete canciones popula-
res espaniolas de Falla cuyo desgarro levantd al piblico de
sus asientos, a pesar del insatisfactorio acompafiamiento
pianistico de Love Derwinger. Fue el preimbulo de una
larga tanda de propinas. El Ave Maria de Schubert o la
pre-carmeniana cancion Las hijas de Cddiz de Delibes se
sumaron a los esperados spirituals negros, cantados mds
con el corazén que con la voz. * J. R.

Valladolid

TEATRO CARRION =
Recital Juan Diego FLOREZ
Obras de Mozart, Cimarosa, Rossini, Ayarza, Granda,
Fauré, Massenet, Bizet y Donizetti. V. Scalera, piano.
2 de noviembre

EI tenor Juan Diego Florez demostré por qué se en-
cuentra en un momento ascendente de su carrera.
Desplegoé con su canto toda suerte de recursos vocales,
sfumature, canto rubato y medias voces, dominando la
coloratura y con una musicalidad proverbial. Su voz de-
rroché un timbre siempre squillante en toda la amplia
extension dindmica y el recital acabé convirtiéndose en
todo un acontecimiento que trascendié al hecho musi-
cal, culminado con la repeticién de la segunda parte de
“Ab, mes amis” y con la interpretacion de “Una furtiva
lagrima”, “La donna é mobile”y “Bella enamorada’.
Antes, habia dado toda una muestra de dominio del can-
to, desde su primer Mozart hasta una brillante, con to-
ques de ingenuidad propias del personaje, version de
“Ah, mes amis” de La Fille du Régiment donizettiana.
Conjugé interpretaciones delicadas como “Pria che
spunti in ciel” de I matrimonio segreto de Cimarosa con
el virtuosismo extremo de “Che ascolto, ohime!” del Otello
rossiniano, en las que estuvo exultante en la emisidn de
las agilidades. En las canciones peruanas de Ayarza y
Granda exhibié delicadeza en los acentos de Hasta la
guitarra llora o La flor de la canela, en la que resulté in-
necesario el remate final en el registro agudo. Hubo mu-
sicalidad y poesfa en las canciones francesas de Massenet
y Bizet, y una expresién levemente uniforme en Apres un
réve de Fauré.

Vincenzo Scalera supo ejercer de acompanante al mis-
mo tiempo que dio en cada obra con la expresion pianis-
tica mds adecuada. Un recital en el que se vivié una
comunicacion especial entre publico e intérpretes y ese
anhelo suprasensible del arte que a veces se alcanza en un

concierto. * Agustin ACHUCARRO

TEATRO LOPE DE VEGA -
Recital Christoph PREGARDIEN
Obras de Caccini, Ferrari, Frescobaldi, Monteverdi,
Giuliani, Bellini, Paganini y Donizetti. L. Pianca, ladd y
guitarra. CicLo OTONO EN CLAVE, 6 de noviembre

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

| tenor Christoph Prégardien y el laudista y guita-

rrista Luca Pianca plantearon su recital como un via-
je del siglo XVT a la primera mitad del XIX, al que titula-
ron Caminos al bel canto. Y en este discurrir por las dife-
rentes obras y estilos Prégardien comunicé espléndida-
mente la evolucién del canto, basindose en una esmerada
técnica y una naturalidad expresiva capaz de abordar el re-
pertorio con un notable sentido estilistico. Para empezar
canté cinco obras de Caccini, en versiones en las que
acentud los sonidos dureos y la sencillez en la declama-
cion. Tras una interpretacion delicada y de expresion dgil
de Voglio de vita uscir de Benedetto Ferrari, Pianca toco
con el laid una obra de Frescobaldi con una digitacién
precisa. A continuacién Prégardien afronté cuatro obras
de Monteverdi. La voz del tenor se empleé aqui con acen-
tos mds dramdticos, dotdndola de mds peso y acentuando
el significado de los textos. Tras cantar dos piezas del pre-
rromdntico Giuliani abordé las obras que suponian el fi-
nal de su viaje: canciones de Bellini y Donizetti interpre-
tadas con continuos matices, medias voces y un sentido
impecable de la melodfa. Un gusto irreprochable, si bien
su tipo de voz se aleja de ciertas caracteristicas, la lumino-
sidad y el cuerpo, que le son precisas a estas composicio-
nes. Un recital muy bien concebido que terminé con la

interpretacién fuera de programa de “Una furtiva lagri-
ma”y de Nacht und Triume de Schubert. * A. A.

Vigo

FESTIVAL ARE MORE
Recital Kiri Te KANAWA
Obras de Mozart, Mendelssohn, Schubert, R. Strauss,
Duparc, Hahn, Debussy, Faure, Tosti y Puccini. J. Papp,
piano. TEATRO FRAGA, 28 de octubre

norme expectacién y un publico entregado de ante-

mano aguardaban a Kiri Te Kanawa en un lleno has-
ta la bandera para inaugurar la cuarta edicién del Festival
Are More. Dos de los compositores mds determinantes en
su carrera, Mozart y Richard Strauss, abrian y cerraban
respectivamente la primera parte de este programa inte-
oramente dedicado a la cancién. Una desconcertante Te
Kanawa, con una voz aligerada en extremo, abordé para
empezar cuatro conocidos Lieder de Mozart: en un decep-
cionante arranque, lo que mds sorprendia era la inexpresi-
vidad y la dificil y no siempre precisa afinacién mozartia-
na que deslucié canciones tan bellas como Ridente la cal-
ma o Abendempfindung. Tras pasar sin pena ni gloria por
un grupo de canciones de Mendelssohn y Schubert (préc-
ticamente irreconocible Nacht und Triume), parecié que-
rer romper la tendencia negativa del recital con la prime-
ra de las cuatro canciones de Strauss, Die Nacht. Un espe-
jismo: aqui, la voz de Te Kanawa no parecié demasiado ro-
cada y su preocupacion por conseguir sonidos hermosos y
redondos no obtuvo malos resultados en estos singulares
Lieder, pero con interpretaciones tan rutinarias y carentes
de mordiente expresivo no pudieron emocionar. Persistid
el tedio tras la pausa con la melddie francesa y la cancién
italiana: todo parecia darle igual en su indolencia inexpre-
siva: Fauré o Debussy, Duparc o Tosti, Puccini o Hahn...
Ni con el ficil recurso del “O mio babbino caro” consiguié
hacerse un pequefio hueco entre los magnificos ¢ indele-
bles recuerdos que otros cantantes han dejado en el publi-
co de Vigo a su paso por el Are More. * J. V. C.

Christoph Prégardien
visito el ciclo Otono en
Clave de Valladolid
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En las imagenes,
varios instantes

del fallido montaje que
firmo el mexicano
Sergio Vela de Maria
del Carmen, de
Granados, recuperada
por el irlandes
Wexford Festival
Opera. El rol principal
lo Interpreto Diana
Veronese, que
aparece en la imagen
de la derecha y en la
pagina siguiente.

{ll era Act II-‘_II
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Reportaje grafico: Wexford Opera Festival / Derek SPEIRS

WWexford
lheatre Royal

Granados MARIA DEL CARMEN

D. Veronese, D. Alcald, J. Suaste, S. Vazquez, G. Montresor.
Dir.: M. Bragado-Darman. Dir. esc.: S. Vela. 17 de octubre

| Festival de Wexford se ha apuntado un buen tanto adelantindose con su iniciati-

va a los poco dgiles programadores espanoles ofreciendo un auténtico reestreno de

la Maria del Carmen de Enrique Granados. Se habla de reestreno porque se ha apro-

vechado para la ocasién la finalizacién de la edicién critica de la partitura llevada a

cabo por Max Bragado-Darman y publicada por el ICCMU. El director de dicha
entidad, Emilio Casares, subrayaba tras la funcién lo paradéjico, por no decir escandaloso, de la
situacion, dado que ninglin teatro espanol se habia interesado por el proyecto. Es de esperar que
cuaje el deseo de ponerla en escena en Murcia, tierra en la que se desarrolla la trama de este
drama rural de corte verista pero con final feliz.

Gracias a la iniciativa irlandesa y al trabajo de Bragado se pueden apreciar los intentos de Gra-
nados por construir un drama lirico de filiacidn verista pero con evidentes resonancias naciona-
listas, aunque se establece en la partitura un no siempre bien resuelto décalage entre el discurso
vocal y el orquestal. La escritura para las voces se adhiere plenamente a la estética de la giovane
scuola entonces (1898) en pleno auge: ausencia casi total de nimeros cerrados, preferencia por
la declamacién dramdrica, exigencia de voces con squillo y con capacidad para moverse en una
tesitura aguda con visos de desgarramiento emocional y capacidad para superar a una nutrida
orquesta. En el foso, una densa y bien elaborada orquestacidn, se desenvuelve un discurso pleno
de referencias folcléricas, con jotas, fandangos y seguidillas murcianas, con una estética mucho
mds cercana al mundo de la zarzuela que al de la épera. Queda lejos, pues, el refinamiento y la
sutilizacion del material tradicional que Granados alcanzarfa, por ejemplo, en Goyescas: si aqui
hay menos dpera y mds musica, en Maria del Carmen podria decirse que ocurre al contrario.

La produccién firmada por el mexicano Sergio Vela fue decepcionante, carente de ideas y
sin teatralidad alguna; el montaje resulté esquemadtico hasta el aburrimiento, con un imposible
suelo ondulado que no se
sabfa qué representaba y que
dificultaba enormemente el
movimiento de los cantan-
tes. El vestuario estaba lleno
de topicos localistas, pare-
ciendo mds bien el propio
de una asociacion de coros y
danzas de las de antafio en
su festival de Fin de Afo.

En cambio, la épera tuvo
una espléndida interpreta-
cién musical. Max Bragado
dirigié con enorme soltura,
delicadeza y atencién a los
detalles de la rica orquesta-
sabiendo concertar
muy bien a las voces y con-
trolando en todo momento
a una sélida Orquesta Nacional de Bielorrusia a la que habfa que reprimir una y otra vez su ten-
dencia a tocar siempre en forte.

La soprano georgiana Diana Veronese, de voz ancha y amplio registro, defendié con pasién
su personaje, con algunas tiranteces en la zona aguda y cierta tendencia al entubamiento en la
grave. Como podia esperarse, su diccidn resulté ser incomprensible y hubo que recurrir a los
sobretitulos en inglés para entender lo que decfa. Dante Alcald desplegd una bella voz de tenor
de fuerza, atractivo timbre y espléndida proyeccién, en una interpretacién llena de intensidad
en la que lucid su facilidad y nitidez en los agudos. Mds rigido en escena estuvo el baritono Jestis
Suaste, de amplios medios vocales. Del resto del muy sélido y equilibrado reparto cabria desta-
car a Silvia Vdzquez, que se lucié en las seguidillas del primer acto, aunque estuvo algo destem-
plada en la zona aguda; Alberto Arrabal, un barftono en claro ascenso, y el brillante tenor Vi-
ceng Esteve, que se arrancé en frio con una jota en la que mostré un bello timbre y sobrados
recursos de regulacidon. * Andrés MORENO MENGIBAR
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El Teatro Donizetti de
Bergamo acogiole
convenienze ed
Inconvenienze teatrall,
de Donizetti
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Amsterdam

HET MUZIEKTHEATER
Berlioz LES TROYENS

Y. Naef, P. Lang, D. Kaasch, C. Hellekant, F. Olsen,

P. Coleman-Wright, J. Osborn. Dir: E. De Waart. Dir.

esc.: P Audi.  DE NEDERLANDSE OPERA. 26 de octubre

a es la segunda nueva producciéon de este titulo que

la épera de Amsterdam, paladin de Berlioz, realiza
en los dltimos anos. Menos homogénea que la de Paris,
y con altibajos como semejante empresa heroica entrana
siempre —aparte del significado que tiene en s{ mismo lo-
grar presentar la obra en su integridad—, hubo un traba-
jo admirable de coro, preparado como siempre por

Winfried Maczewski, y orquesta (la Radio Filarméni-
ca) muy bien dirigidos por Edo de Waart, que conoce y
ama la musica del autor, y se le nota: tiempos y dindmi-
cas excelentes no son frecuentes, y menos en esta golosi-
na. La puesta en escena de Pierre Audi, director del tea-
tro, fue mds lograda en la primera parte (sobre la base de
luces, escaleras, una monumental cabeza de caballo), su-
mamente concisa y esencial, que en la mds dispersa se-
gunda, donde inevitablemente ballets y caceria real hicie-
ron caer un nivel que, por suerte, se recuperé luego.

La cantidad de roles obligaria en el limitado espacio de
esta resefia a consignarlos en una lista y a poco mais. To-
dos contribuyeron en la medida de sus posibilidades,
que no eran pocas, aunque algunos como Isabelle Cals,
Témas Tomasson y Christopher Gillett se lucieron
mds que otros, como Marcel Reijans o Brian Bannaty-
ne-Scott. Triunfadora fue la Dido de la mezzo suiza
Yvonne Naef: posee distincién, buen francés, sabe decir
y cantar y el volumen es mds que apreciable. Petra Lang
fue una Casandra que empezé mejor de lo que termind,
con una voz cada vez mds estridente y nasal, claramente
cansada: el rol no es Ortrud y no se canta como las pbras
de Wagner. Charlotte Hellekant construyé una Ana
muy femenina al borde, sin embargo, de la cursileria en
la escena con Narbal, pero bien cantada, aunque con

una voz mds irregular que otras veces. Frode Olsen can-
té con suficiente correccién su Narbal, pero también ¢l
tiene repertorios y lenguas mds afines. John Osborn ob-
tuvo una merecida ovacién por la Cancion de lopas en el
banquete. Salvo algiin agudo a veces algo metdlico y ten-
so, el Corebo de Peter Coleman-Wright resulté exce-
lente desde todo punto de vista. Las breves pero dificiles
intervenciones de Héctor y Mercurio les fueron confia-
das muy acertadamente a David Wilson-Johnson. El
hueso duro es siempre Eneas, y Donald Kaasch no fue
la excepcién. Después de las primeras notas falladas se
anuncié que estaba enfermo con lo que siguié sin casi
trazas de color y con unos falsetes penosos. Una nota que
sélo opaca un poco un resultado saludado con ovaciones
por el publico que desbordaba la sala. * Ariel FASCE

Federico BUSCARINO
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Beroamo

TEATRO DONZETTI

Donizetti LE CONVENIENZE ED
INCONVENIENZE TEATRALI

P Antonucct, N. Alaimo, A. Battiato, P. Bordogna,

P Quagliata, D. Formaggia, S. Silbano, M. Giossi,

- Tartari, G. Guerini. Dir.: F. M. Carminati. Dir. esc.:

M. Avogadro. 26 de octubre

Esta opera metateatral de Donizetti, a quien se atribu-
y6 también el libreto y que sélo hace poco se ha des-
cubierto era de Domenico Gilardoni, es siempre garan-
tia de diversién por la irresistible figura del madro, con-
fiada a un baritono. Si ademds se tiene la posibilidad de
disponer de un artista de inagotables recursos teatrales y
comicos, el triunfo estd asegurado.

Es lo que pasé en Bergamo con Le convenienze ed incon-
venienze teatrali —mds conocida fuera de Iralia con el ti-
tulo de Viva la Mamma!- que aqui pudo verse en la pro-
duccién de Mauro Avogadro repuesta por Ola Cavag-
na, que ha dado la vuelta a la Peninsula, tocando Turin
y Lecce, y ello gracias a Paolo Bordogna, joven barito-
no pero ya experto en la dificil parte: su Agata Scanna-
gatti, cuyo apellido varia segun las ediciones —en Berga-



mo se eligié la Ricordi— fue arrolladora. Es dificil ver al
publico troncharse en risotadas al limite del alarido en
una opera, pero sus caricaturas de sopranos famosas, em-
pezando por la Freni y terminando con la Gencer, su in-
tervencion con el rondé afadido de Niccolini “Or gue
son vicino a te’, sus performances de bailarina en tutd ro-
mdntico sobre la obertura de // borgomastro di Saardam
y, finalmente, como virgen con el tipo de Cicciolina, hi-
cieron que el respetable se rindiera a la comicidad y le
tributase un éxito personal estruendoso.

El resto del reparto se mostré casi siempre a la altura de
su cometido, aunque inevitablemente en un segundo
plano ante una personalidad desbordante: Paola Anto-
nucci fue la histérica Prima Donna, Nicola Alaimo, so-
brino de Simone, el marido; Danilo Formaggia, el te-
nor alemdn; Alessandro Battiato, el Maestro, y Marzio
Giossi, el Poera.

La orquesta del Teatro Donizetti y del Istituto Musicale
Gaetano Donizetti y el coro masculino, bajo las érdenes
de Marcello Iozzia, obedecieron a Fabrizio Maria Car-
minati quien, con toda razén, ya considera esta Opera
como una criatura suya por el hecho de haberla dirigido
rantas veces. ¥ Andrea MERLI
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Berlin

DEUTScHE OPER

Donizetti DON PASQUALE
B. Pola, M. Briick, K. Tarver, O. Sala. Dir.: Y. Abel.
Dir. esc.. J.-L. Martinoty. 11 de octubre

| planteamiento de la produccién es modesto, pero
la muy cuidada puesta en escena y un vestuario rico
en imaginacién y curiosidades rebasaron las expectativas
y ahondaron en la reflexién sobre el final de la vida desde
una visién jocosa casi hasta la crueldad. Pero la verdade-
ra riqueza de este Don Pasquale estuvo en las cuatro vo-

Ministano de Educacion, Cultura v Deporte 2017

ces que lo sustentaron, perfectamente ensambladas en
sus personajes y a cual mds precisa. Bruno Pola (Don
Pasquale) es un gran bajo-baritono con amplio espectro
de expresion, capaz de hacer refr y llorar, y con un enor-
me potencial para crear empatia en el publico. Listima
que la orquesta se lo comiese en ocasiones durante el pri-
mer acto. Su duo con el baritono Markus Briick (Mala-
testa) fue otro ejemplo de montaje técnico. Kenneth
Tarver (Ernesto), por su parte, aporté un toque fugaz de
superficial alegria de vivir con un lirismo muy suave y un
punto de afectacién que no quedaba mal en el conjunto
de la farsa.

Pero sin duda fue Ofelia Sala quien se hizo con el esce-
nario, sobrada de voz y de capacidad acrobdtica, puesta
a prueba por el director de escena. Sus trinos en los agu-
dos y su controlada emision dibujaban el flirteo con ma-
estria y su voz utilizada como arma contra el hombre re-
sulté implacable. La Norina presentada por Martinoty
no hacia lo que hacia tanto por amor como por dar su
merecido al macho dominante y Sala, con su desenvol-
tura, encarnaba fielmente el espiritu femenino beligeran-
te. La asombrosa versatilidad de la soprano valenciana
permitié el transcurrir en la interpretacion desde la mu-

jer de mundo plena de libertad y desfachatez, pasando
por el cinismo de la mentirosa y la fragilidad de la don-
cella de claustro, hasta la duda y el temor de la inteligen-
cia consciente de que ha llegado demasiado lejos en su
juego. En definitiva, una imagen que retrata también a
la brillante Ofelia Sala y a la carrera que parece tener ya
ante si.

La direccién musical de Yves Abel se adivinaba firme y
dej6 su sello en el movimiento de la orquesta. Como
inica mdcula quedo la falta de pretensiones al responder
a las preguntas que sugiere la obra tanto a nivel musical
como dramdtico, permaneciendo en un nivel divertido,
pero un tanto naif, que agradé mucho, por otra parte, al
publico del estreno. * Rosalia SANCHEZ

La espanola Ofelia Sala
destaco en el rol de
Norina del Don
Pasquale representado
en la Deutsche Oper
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Monnaie de Bruselas
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Escena de
Le rol Arthus en
el Theatre de La
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Bratislava
' ESTIVAL DE BRATISLAVA

Concierto Edita GRUBEROVA
E. Gruberova, Z. McMaster. O. F. Eslovaca.

Dir.; k. Haider. 10 de octubre

Df:hidn a la delicada situacién econémica y cultural
de Eslovaquia, se estd intentando potenciar el Festi-
val de Bratislava en otofio que siempre estuvo oscureci-
do en relacién al de la Primavera de Praga. Para clausu-
rarlo acudié su estrella nacional, Edita Gruberova. Na-
cida en Bratislava, estd considerada en el mundo de la
6pera centroeuropea como la diva por excelencia. Su ex-
traordinaria técnica la convierte para muchos aficiona-
dos en un mito pese a la controversia que genera su pe-
culiar acercamiento al bel canto.

El recital estaba hecho a la medida de su realidad actual
y su deseo de ampliar campos. Sorprendié cémo aborda-
ba con tranquilidad pasmosa la coloratura de “Martern
allen Arten” del Rapto de Mozart o su deseo de cantar
fragmentos de Norma y El caballero de la rosa. Destaco

su version de “Casta diva” vy, sobre todo, la lectura del

L)

Théatre de La Monnaie / Johan JACOBS

aria final de Roberto Devereux, que nadie, en la actuali-
dad, puede hacer como ella, con un Re sobreagudo fila-
do absolutamente extraterrestre.

Conté con la mds que cumplida colaboracién, en los
diios, de la cantante irlandesa residente en Espana Zan-
dra McMaster, que ofrecié una excelente version (tanto
en lo técnico como en lo estilistico) del “Parto, parto” de
La clemenza di Tito y una vibrante lectura del aria de
Margarita de La condenacion de Fausto de Berlioz. Frie-
drich Haider dirigi6 con sensibilidad a una Filarmdnica
Eslovaca que acaba de nombrar como titular a Jiri Be-
lohlavek, que hay que recordar habia salido pitando de
una Filarménica Checa que no estaba precisamente a la
altura de su historia. Como propina, una genial lectura
del diio de los gatos de Rossini que levanté al ptiblico de
sus asientos, que aplaudié durante mds de veinte minu-

tos a todos los intérpretes. * Luis G. IBERNI

Bl 115()/((5

HEATRE DE LA MONNAIE
Chausson LE ROl ARTHUS
D. Schellenberger, L. Otey, D. Nasrawi, 0. Lallouette,
J. Does, L. Carola, Y. Saelens, P .Georges. Dir.:
D. Callegari. Dir. esc.: M. Jocelyn. 24 de octubre

Aun siglo de su estreno in situ, La Monnaie creyo
oportuno recordar este raro titulo del repertorio
francés, al que tan poco caso se hace ultimamente. Segu-
ramente Chausson no fue un gran operista, pero si un
gran musico que luchaba simultineamente por no su-
cumbir al wagnerianismo y por continuar de modo mo-
derno y renovado con la tradicién de canto francés. ‘Tal
vez sea la duracién de la obra, tal vez el libreto del pobre
compositor, pero dramdticamente no acaba de funcio-
nar, aunque hay momentos notables y toda la operacién
ha sido de gran interés. La puesta en escena de Matthew
Jocelyn fue depurada, con excelentes luces y momentos
de gran belleza y emocién, aunque dibujé un principio
y un final anodinos, casi en forma de concierto.

La direcciéon de Daniele Callegari, entregada y conven-

cida, no tuvo siempre en cuenta la densidad de la or-
questacién para las voces, creando problemas adiciona-
les, mientras que el coro, dirigido por Renato Balsa-
donna, tuvo una de sus grandes noches. El primer repar-
to mostré, curiosamente, mds debilidades que puntos de
fuerza. Dagmar Schellenberger (Ginebra) es bellisima,
amén de buena cantante y notable actriz; sus graves so-
naron de forma sorprendente y naturales, pero el agudo
era inestable. Louis Otey es un baritono de buen volu-
men y color pero de registro agudo restringido y forzado
y los problemas del protagonista no fueron sélo persona-
les o filoséficos. Para Lancelote se requieren un timbre y
una figura que el eficaz —y excelente en otros meneste-
res— Douglas Nasrawi no posce: su voz sonaba rigida y
pobre de armdnicos la mayor parte del tiempo. S1 Yves
Saelens (Lionel) empezaba vacilante, se recuperé a tiem-
po en el acto final, en el que hizo una aparicién notable
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Minstano de

Nadine Secunde y Paul
Frey en el Fidelio
montado por Roberto
Oswald en el Teatro
Colén de Buenos Aires

H5 ffﬁlwru \ctual
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Jacques Does (Allan). En la nostdlgica cancién cela del
segundo acto se lucié el tenor Lorenzo Carola, aunque
deba trabajar atin mds la emisién del agudo.

Si Philippe Georges (el traidor Mordred) resultaba ape-
nas discreto en su no muy extenso papel, otro baritono,
Olivier Lallouette conseguia que la apariciéon del mago
Merlin en el segundo acto, muy bien resuelta escénica-
mente, fuera el punto culminante de la noche por lo que
se refiere a las prestaciones vocales. * A. F.

—
=
o |
=
_
| —
]
&
E_

Buenos Aires

TEATRO COLON

Beethoven FIDELIO
P. Frey, N. Secunde, M. Philibert, R. Martinez,
M. Lombardero, H. lturralde, A. Cazes. Dir.: F. P. Decker.
Dir. esc.: B. Oswald. / de octubre

Cc}n la reposicién de Fidelio el Teatro Colon alcanzd
el nivel de calidad que estuvo ausente en buena parte
de la actual temporada. Sin dudas, el gran hacedor de es-
te éxito fue Franz Paul Decker, quien, atento al equili-
brio entre al foso y la escena, puso en evidencia cudn alto
es capaz de elevar el rendimiento de la orquesta estable
con una profunda labor sobre la partitura. Siempre res-
petuoso y exigente con los cantantes, Decker extrajo me-
lodias de un extremo refinamiento y sonoridad que al-
canzaron su mayor expresion tanto en la obertura de ini-
cio de la épera como en la Leonora 111, lo que le signifi-
cé un importante éxito personal.

En general la distribucién vocal se mostré a la altura de
las circunstancias tanto en lo vocal como en lo escénico.
A cargo del rol protagonista la soprano norteamericana
Nadine Secunde defendié con fuerza y temperamento
una Leonora plena de nobleza y heroismo y vocalmente
segura. El veterano tenor canadiense Paul Frey, ya en las
postrimerfas de su carrera, demostré ser ain un muy
digno e intenso Florestdn, de ductil fraseo y seguridad en
los agudos. La soprano argentina Ménica Philibert se
encuentra en uno de sus mejores momentos vocales y su

Marzelline fue una consumada muestra de buen canto,
estilo y depurada técnica. Como su enamorado, el cili-
do y elegante timbre del tenor platense Rubén Martinez
agreg6 juventud y virtuosismo al rol del joven Jaquino.
Si bien tuvo buenas intenciones encarnando el rol del
cruel gobernador de Sevilla, Pizarro exige mucho mds de
lo que el barftono Marcelo Lombardero estd en condi-
ciones vocales de dar, al menos en este momento. Me-
morable como el carcelero Rocco, el bajo uruguayo

Ariel Cazes prodig con autoridad sus cada vez mds s6-
lidos y generoso medios vocales. Otro verdadero lujo de
la velada fue el baritono Herndn Iturralde, que en su
breve intervencién como Don Fernando supo ser vocal-
mente convincente.

El coro estable, aunque en mejor forma, atin continta
sin encontrar el camino de la excelencia y simplemente
cumplié lo justo con las exigencias de la partitura.

La puesta en escena del binomio formado por Roberto
Oswald y Anibal Ldpiz no se aparté demasiado de lo
convencional y en términos generales fue correcta sin
entorpecer el desarrollo de la accién. * Daniel LARA

Gluck ARMIDE
K. Csordas, P. Politzer, G. Oddone, S. Sadoly,
A. Meerapfel, A. Malvino, C. Ullan, V. Torres. Dir.:
C. Lopez Puccio. Dir. esc.: C. Sorin. 28 de octubre

Ausenre durante varias décadas de los escenarios por-
tefios volvié a subir a escena la 6pera Armide del
compositor Christoph Gluck. A cargo del rol protago-
nista la soprano hingara Klara Csordas demostré pose-
er una voz importante y una buena extensién que le per-
mitié moverse sin problemas por todo el registro, pero
sus prometedores medios no han encontrado atin ni el
rumbo ni el repertorio adecuado; con vehemencia e his-
trionismo se lanzé a componer una Armide plena de
fuerza interpretativa pero para la cual técnica y estilisti-
camente le falta mucho por aprender. Reemplazando al
tenor Gustavo Lépez Manzitti originalmente previsto,



Pablo Politzer fue un lujo en el rol de Renaud precisa-
mente haciendo alarde de aquello tan cuestionado en su
compafiera: un estilo y una técnica depuradisimos. De
destacado control y matices vocales el bajo Alejandro
Meerapfel se lucio y brind6 un realce poco usual al per-
sonaje de Hidraot. En una noche poco inspirada el bari-
tono Victor Torres parecié no encontrar el punto justo
al rol de Ubalde al que s6lo hizo justicia con un buen
fraseo. Tanto las sopranos Graciela Oddone como Sil-
vina Sadoly cumplieron con lo justo en roles que hubie-
ran requerido un caracterizaciéon vocal menos aproxima-
tiva, mientras que la mezzosoprano Alejandra Malvino
consiguié con musicalidad y clase superar el acartona-
miento del duro personaje del Odio. De los roles secun-
darios, destacé el siempre seguro y expresivo tenor Car-
los Ulldn dando vida un Artémidore de medios exube-
rantes. Desde el foso, Carlos Lépez Puccio obtuvo un
sélido trabajo con la orquesta estable obteniendo tiem-
pos justos y una impecable adecuacién al estilo francés
del compositor. Lamentablemente no le sucedié lo mis-
mo con el coro que parece no encontrar el equilibrio so-
noro de antafo.

En un teatro de dimensiones medias la estética minima-
lista propuesta por el regista Carlos Sorin hubiese fun-
cionado a la perfeccién, pero en un escenario de la mag-
nitud del mdximo coliseo portefio la escena terminé por
convertirse en un enorme galpén vacio dificil de llenar.
[.a puesta es escena logré mayores aciertos en la estudia-
da iluminacién o en el cuidadisimo vestuario de Alicia
Guma y desaciertos tanto en las estdticas posiciones de
los cantantes como en varias de las coreogratias que Os-
car Araiz planted para la obra. * D. L.
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Civic OrPERA HOUSE

Marc Blitzstein REGINA
C. Malfitano, S. Woods, S. Gruber, C. Shelton, T. Nolen,
D. Travis, K. Langan. Dir.: J. Mauceri. Dir. esc.:
C. Newell. 18 de octubre

LI.HHIET;‘-" de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Si el compositor Marc Blitzstein hubiera encargado a
un buen libretista la preparacién del texto para su Re-
gina (1949) en lugar de hacerlo personalmente hubiera
dado al género una auténtica obra maestra. En efecto, es
el texto, basado en la obra de teatro The little foxes de Li-
llian Hellman, la tnica causa de que esta 6pera no haya
tenido una mayor difusién. La partitura de Blitzstein,
presentada aqui en la versién de John Mauceri y Tom-
my Krasker, es brillante y efectiva, como asf lo demostrd
la representacién que dirigié el propio Mauceri.

Trata el argumento de una familia tipica de la Alabama
de 1900. Ben y Oscar, los hermanos de Regina, tratan de
enriquecerse con el negocio del algodén utilizando el di-
nero de Horace, mientras ella intenta hacerlo por sus
propios medios. La calculadora protagonista odia a Ho-
race, su marido, con el que se casé por interés, y no le
ayuda a alcanzar el medicamento que necesita cuando
sufre un ataque al corazén, a consecuencia de lo cual fa-
llece.

Se trata de un papel magnifico, que parece escrito a la
medida para Catherine Malfitano. La voz de la sopra-
no ha envejecido y las notas agudas son ahora mds traba-
josas y oscilantes, pero es una actriz prodigiosa y fue el
vivo retrato del odioso personaje. Todo el resto del repar-
to habfa sido cuidadosamente elegido y pudo beneticiar-
se de la perfecta direccién de actores dispuesta por el 7e-
gista Charles Newell. El baritono Timothy Nolen (Os-
car) hizo de su personaje un auténtico desalmado, que
hace objeto de malos tratos a su mujer, excelentemente
interpretada por la soprano Sheryl Woods, y obliga a su
hijo Leo —una buena creacién del tenor Chad Shelton-
a forzar la caja fuerte de Horace. El baritono Dale Tra-

vis interpreté al otro hermano de Regina, Ben, como un
aprovechado con una especial habilidad para hacer lo
que sea con tal de conseguir sus objetivos. El bajo Kevin
Langan fue un destacado Horace, personaje al que sir-
vié con una profunda calidez para presentarle como el
cordero rodeado de lobos famélicos que en realidad es.
La soprano Sari Gruber brill6 como Zan (Alexandra), la
hija de Regina y Horace. Al final de la épera quedo claro

Un momento de
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a Marenka en |a
produccion de La novia
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que, afortunadamente para ella, se parece mds a su padre
que a su madre.

Para esta nueva produccion el escenégrafo John Culbert
propuso un solo decorado, de lineas elegantes y domina-
do por una amplia escalera en que tenfa lugar la mayor
parte de la accién. El disenador Martin Pakledinaz sir-
vié un vestuario fin de siglo de gran efecto teatral, atrac-
tivo e imaginativo. * Roger STEINER

Como

TEATRO SOCIALE

Puccini TURANDOT

C. Piperno, F. Cordeiro Opa, L. Graziosi, E. Lee,
S. Branchini, B. Taddia, C. Cremonini, F. Lepre. Dir.:
M. De Bernart. Dir. esc.: H. Ihara. 12 de octubre

La gloriosa institucién lirico-concertistica As.Li.Co.,
en la que tantas voces se han graduado en sus mu-
chos afos de actividad, abrié la temporada en el Teatro
Sociale de Como con una apreciable nueva produccién
de Turandot, destinada luego al circuito de las ciudades
lombardas de Bergamo, Brescia, Cremona y Pavia. Este
proyecto nacié, en realidad, como una coproduccién
con la Kansai Opera de Osaka, en la que se han llevado
de gira Madama Butterfly y, justo en estas fechas, Adria-
na Lecouvreur de Cilea, obras que As.Li.Co. presento en
[talia la pasada temporada.

La Principessa di gelo fue mds bien nipdnica en el decora-
do, tnico y circular con praticables, que se adapté a las
exigencias teatrales, de Antonio y Yuri Mastromatei,
con el vestuario de Tamao Asuka, con los movimientos
coreograficos de Sakon Asuka, la iluminacién de Haru-
mi Haranaka y, sobre todo, por la puesta en escena de
Hiroki Thara, concebida con una gestualidad oriental
simbélica y densa de significados. Lo que triunfé fue
rambién la vertiente musical en la que, en el segundo re-
parto, se lucieron la debutante Turandot —debut absolu-
to— de Cristina Piperno, de voz mds bien lirica pero
muy bien impostada, la discreta Lili de Susana Branchi-

ni y, gran sorpresa, el poderoso Calaf del tenor coreano
Enrico Lee, de voz generosa y dotada de potente squillo,
que se enfrenté como si nada con la variante aguda que
llega al Do de “77 voglio ardente di amor” en el segundo
acto y corond con un sostenido Si el “Vincero” de su aria
en el tercero. Tercer acto que, por cierto, se Opto por ter-
minar con la muerte de Lit, es decir, de Puccini. Un me-
rito mds de Massimo De Bernart, siempre una guia se-
gura que, ademds de llevar a buen puerto a la orquesta
de [ Pomeriggi Musicali de Mildn y al coro instruido por
Alfonso Caianni, supo dar una lectura apasionada y re-
finada al mismo tiempo de esta monumental partitura
postuma. * A. M.

Mozart IDOMENEO RE DI CRETA
D. Ghegghi, S. Willeit, E. Braynova, M. Orsatti
Talamanca, L. De Lisi, E. Paro, D. Milton Fernandez,

C. Lovato. Dir.: C. De Martini. Dir. esc.: P. Pizzi.
79 de octubre

Siguiendu con el proyecto de ofrecer el Mozart menos
conocido, la asociacién As.Li.Co. ha sacado provecho
del precioso decorado de Pierluigi Pizzi, montaje que
inauguré hace justo un afio el Teatro delle Muse de An-
cona, para Idomeneo Re di Creta con un reparto de jove-
nes, todos ellos deburantes. Quien conozca la enverga-
dura musical y vocal de la épera sabrd que la apuesta era
muy fuerte. El estatismo del libreto de Giambattista Va-
resco, cuyos versos, sin embargo, son de gran belleza, por
un lado, y la musica de Mozart, de sublime elegancia, re-
quieren de la orquesta tocar con la habilidad de un solis-
tay a los intérpretes linea de canto apolinea, diccion y
fraseo impecables. Por esas razones el trabajo realizado
por los preparadores de los cantantes es digno de elogio
y merecia la calurosa acogida del numeroso ptiblico, que
permanecié encandilado prestando la maxima atencién
durante toda la épera y que dispensé finalmente a la
misma un exito halagador.

Sin pretender competir con colegas mds afamados, pero
tampoco sin desmerecer, el tenor Domenico Ghegghi
canté un Idomeneo de voz tipicamente latina, armonica
y de buen timbre, que superd con valentia la temible aria
“Fuor del mare ho il mare in seno”. Temperamental la
Elettra de la soprano Marcella Orsatti Talamanca, de
cardcter lirico con posibilidades para la agilidad i forza.
Deliciosa la Ilia de la soprano bulgara Eugenia Brayno-
va y muy bien interpretado el Idamante por Sabina Wi-
lleit, pese a poseer un timbre ingrato y nasal. Completa-
ban el reparto los mds que honestos Arbace del tenor
Leonardo De Lisi, el Sacerdote de Enrico Paro y la voz
de Neptuno —en escena representado por un figurante
desnudo— de Danilo Milton Ferndndez.

La orquesta de I Pomeriggi Musicali de Milan y el coro
As.Li.Co. se mantuvieron a un nivel decoroso bajo las
6rdenes de Carlo De Martini, cuya batuta opto por
tiempos mds bien acelerados. * A. M.

Detrott

DETROIT OPERA HOUSE

Verdi UN BALLO IN MASCHERA
M. Zvetkova, A. Johnson, E. Podles, E. Villa, C. Y. Liao.
Dir.: S. Mercurio. Dir. esc.: M. Corradi. 7 de octubre




La notable contralto polaca Ewa Podles, en el papel de Ulri-
ca, se convirtié en la auténtica protagonista en el Ballo in
maschera que inauguraba la temporada de la Michigan Opera.
Y eso no es ficil tratdindose de un papel que aparece sélo en uno
de los cuadros y que estd continuamente alternando con el coro
y los demds solistas. Pero la Podles hechizé al ptblico desde su
aparicién en escena, con su canto poderoso y su imperiosa pre-
sencia. El érgano vocal de esta extraordinaria cantante es un
prodigio de la naturaleza y mantiene el volumen y la intensidad
hasta el Si bemol del extremo agudo. Con una invocacion asi,
Satands tenfa que aparecérsele por fuerza.

Ya en el palacio —en Detroit se utilizé la localizacién sueca— el
tenor EduardoVilla puso de manifiesto una emisién firme y un
impecable estilo italianizante, con una notable seguridad en los
agudos, aunque su trabajo como actor resulté menos efectivo.
La soprano Mariana Zvetkova aporté firmeza y una imposta-
cién bien enfocada en el papel de Amelia, compenetrindose
perfectamente con Villa y alcanzando sin problemas el Do so-
breagudo, aunque la voz pareciera mds dura en ese registro.

La soprano Anita Johnson fue un Oscar dgil tanto vocal como
escénicamente, en tanto que C. Y. Liao actuaba de manera con-
vincente como Anckarscrom (Renato), utilizando su no muy
voluminosa voz de baritono con cierto estilo, consiguiendo una
gran ovacién después del célebre “Eri tu".

Steven Mercurio concerté la obra con eficacia, consiguiendo
un perfecto equilibrio entre foso y escena y traduciendo con sa-
biduria los tempi verdianos. Cabe destacar también, por cierto,
a calidad del coro de esta compaiifa.

a hermosa escenografia tradicional de Zack Brown se vio real-
zada por el excelente juego de luces dispuesto por Kendall
Smith. Pero si antes se dijo que Ulrica sélo aparecia en un cua-

dro hay que rectificar: en su tinica desviacién respecto a las indi-
caciones del libreto, el director de escena Mario Corradi la hace
aparecer de nuevo en el final de la obra en un balcén para im-
precar a los cielos por la injusta muerte del soberano. * R. S.

FEstocolmo

KIUNGLIGA OPERAN

Smetana LA NOVIA VENDIDA
M. Fontosh, K. Hedlund, B. Blomqvist, N. Bjorling Rygert. Dir.;

D. Bernet. Dir. esc.: H. Hellwig. 6 de octubre

ara esta nueva produccién de Prodand nevesta la directora de
P{:SCEHH Hilda Hellwig ambienté la accién en un 1950 go-
bernado por los comunistas. La idea funcioné a pesar del exce-
so de actividad en un segundo plano durante la mayor parte de
las arias y duios, lo que demostraba una total falta de fe en la ha-
bilidad de los cantantes para mantener por s{ mismos la aten-
cién del publico. Desafortunadamente, se opté por dar la obra
en una traduccién al sueco, con lo que muchos matices de mu-
sica y libreto se perdieron irremediablemente. Sin contar con
sobretitulado, ademds, el ptiblico tuvo que luchar con la confu-
sa diccién que le llegaba desde el escenario.
Si la orquesta mostré una inusitada energfa bajo la batuta de
Dietfried Bernet, ello no significa que no hubiera margen para
una mayor profundizacién en el cardcter de la misica y la co-
municacién entre foso y escena presenté algin desequilibrio. El
coro es una de las mayores satisfacciones de la Kungliga Operan
y también aquf ofrecié un sonido lleno de color y perfectamen-
te amalgamado.
Entre los solistas se hicieron notar el Jenik de Klas Hedlund,
pese a una voz un tanto quebradiza, y el bombdstico Kecal de
Bjorn Blomkvist, siempre cantando en forte, pero las mejores
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Sobre estas lineas, una
escena del Parsifal
ofrecido por la Opéra
National du Rhin.
Abajo, Patricia Racette
v Viktor Afanasenko

en los roles de
Leonora y Manrico,

de /l Trovatore, en
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Opéra National du Rhin / Alan KAISER

actuaciones fueron las de la soprano rusa Maria Fon-
tosh (Marenka) —ganadora del tercer premio de la edi-
ci6n 2002 de Operalia—, cuya cdlida voz se complemen-
t6 con una admirable naturalidad escénica, y la de un
Niklas Bjorling Rygert (Vasek) que, sin exagerar los
efectos del tartamudeo propio del personaje, convencid
con una expansiva voz de tenor. Su dio con Fontosh en
el segundo acto fue el punto mds destacado de la repre-
sentacién. * Ingrid GAFVERT

ks trasbzu*go

OPERA NATIONAL DU RHIN

Wagner PARSIFAL
C. Otelli, G. Groissbéck, F. Rohlig, F. Van Aken,
I. Méwes, J.-M. Charbonnet. Dir.: G. Neuhold. Dir. esc.:
K. M. Griiber. 19 de octubre
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sta produccion de Parsifal es bien conocida del pu-
blico madrilefio, pues habité las tablas del Teatro
Real hace dos temporadas. Sin entrar a describirla, baste
decir que la vision minimalista y kitsch de Klaus Mi-
chael Griiber no ayuda en nada a descifrar el criptico
contenido de este canto de cisne wagneriano.

Los estdndares vocales no fueron los madrilefios, claro
estd, aunque hubo un poco de todo. Friedemann Roh-
lig se llevo el gato al agua haciendo un Gurnemanz po-
tente, expresivo y de clara diccién. A igual nivel de exce-
lencia, Jeanne-Michele Charbonnet le eché voz, pasién
y erotismo a su Kundry. Ahora bien, si Frank van Aken
tiene el volumen y la resistencia de un auténtico Helden-
tenor, dificilmente se puede levantar un personaje como
Parsifal simplemente a base de musculo, por mds que en
esta €poca de sequia vocal esto bastard a muchos. El que
se moviera en escena como un pasmarote habrd que
apuntdrselo a la direccion escénica, porque si no, no se
entiende tanta indolencia dramdtica. Como Amfortas,
Claudio Otelli mostré que tiene afios de experiencia en
papeles wagnerianos, afios que parecieron pesarle en oca-
siones. Y Tomas Mowes quiso hacer de malo a través de
una declamacién nasal harto desagradable.

Giinter Neuhold llevé las riendas de la orquesta con
mano firme, sonando todo en su sitio, aunque su direc-
ci6n tuvo algo de matemadtico. El coro estuvo a la altura
de las circunstancias, pero a los comprimarios apenas se
les pudo oir. * Francisco J. CABRERA

Filadelfia

ACADEMY OF Music —2
Verdi IL TROVATORE
P. Racette, B. Dever, V. Afanasenko, G. Baker. Dir.

M. Barbacini. Dir. esc.: K. Walker Castaldo. 12 de octubre

_i

Esm nueva produccién quedaba centrada en su excep-
cional nivel canoro y en el debut en el papel de Leo-
nora de la soprano Patricia Racette, que lo canté de
manera soberbia. En los cincuenta afios que lleva este
cronista oyendo // Trovatore desde los anos de Zinka
Milanov, nunca lo habia oido tan bien cantado. La emi-
sién de Racette es amplia y luminosa, con una lfnea im-
pecable y un perfecto dominio de las agilidades. Con to-
da seguridad, Verdi escribiria este papel para una voz de
estas caracteristicas.

También el Conde de Luma de Gregg Baker fue de un
nivel mds que notable; riqueza timbrica, agudos sélidos
y resonantes y un insélito poder dramdtico fueron los
factores que propiciaron su triunfo ademds de su impo-
nente presencia escénica. Su voz se acoplé perfectamen-
te a la de la soprano, a la que incluso sacé en brazos de
escena.

La mezzosoprano Barbara Dever mantuvo el nivel de la
velada con una Azucena de gran poderfo vocal por ex-
tension y por homogeneidad de sonido. Manrico fue in-
terpretado por el tenor ruso Viktor Afanasenko con
una voz consistente e impresionantes agudos, aunque in-
cidié excesivamente en el forte a lo largo de toda la repre-
sentacion, creando un cierto desequilibrio con el canto
mds matizado de la soprano. |

Desde el podio, Maurizio Barbacini confirié un autéti-
co cardcter italiano a su lectura, concertando admirable-
mente los pasajes de conjunto y favoreciendo el trabajo



de los cantantes y sus alardes en el registro superior.

La escenogratia de Boyd Ostroff parecfa obedecer a un
presupuesto limitado, complementdndose con el uso de
proyecciones sobre un telén de gasa situado al fondo de
a escena. Su supone que la idea queria pasar por imagi-
nativa, pero a menudo se quedé en una solucién despro-
vista de interés que antes distraia que concentraba la
atencién de los espectadores.

La direccién escénica de Kay Walker Castaldo fue
competente pero no mds, contribuyendo en muy escasa
medida a la comprensién del argumento y a la defini-
cién de los personajes. Este 7rovatore habia sido conce-
bido bdsicamente para las voces. * R. S.
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(enova
TEATRO CARLO FELICE

Rossini IL VIAGGIO A REIMS
E. De La Merced, A. Bonitatibus, D. Rancatore, L. Serra,
L. Brownlee, R. Blake, S. Alberghini, A. Antoniozzi,
t. Dara, k. M. Capitanucci, P. Pecchioli, U. Benelli,
S. Serdan, F. Valeri, P. Gardina, E. Marabelli, A. Orsolini.
D. Maniscalchi. Dir.: N. Luisotti. Dir. esc.: D. Fo.
10 de octubre

Espemdfsima, tras la premiére en Helsinki que habia
sido transmitida por la cadena televisiva Arte, esta
nueva produccion de // viaggio a Reims llegé al Teatro
Carlo Felice de Génova para la inauguracién de la tem-
porada en la versién del dramaturgo y Premio Nobel ita-
liano Dario Fo, con manipulaciones del libreto original
de Luigi Balocchi y con la revisién musical, al adaptarlo
ritmicamente, de Philip Gossett.

El piblico se dividié en dos: los que abuchearon el es-
pectdculo, que eran la mayoria, y los que lo aplaudieron.
;Incondicionales de Fo, un incémodo personaje que tie-
ne una militante actividad politica —de extrema izquier-
da—, por un lado, y defensores de la integridad de Rossi-
ni por el otro? Puede que ninguna de estas hipétesis. Pe-
ro desde luego la produccién parecid, ademds de pobre,
mohosa, rancia y polvorienta. Sobre todo cuando el re-
cuerdo de la del Liceu que firmé Sergi Belbel, preciosa y
fresca, estd todavia reciente. Dario Fo, en definitiva, no
ha mostrado ninguna innovacién creativa en este espec-
taculo, siendo de vergiienza ajena los esfuerzos por me-
ter, precisamente en esta opera que nacié como obra de
circunstancias, mensajes politicos que no entraban ni
con calzador y menos con las variaciones aprobadas por
Gossett. Una operaciéon que mds que a politica, sea cual
fuere el color, olié a dinero: el de los conspicuos dere-
chos que habrdn de seguro cobrado los dos nuevos auzo-
res. Para eso hubiese sido preferible que compusieran
una épera nueva, dando la cara sin esconderse tras las
faldas de Rossini.

Sin demostrar un apego especial por lo que estaban can-
tando e interpretando, los intérpretes se defendieron
bien, pero por debajo de sus reales posibilidades respon-
diendo a la direccion, tampoco especialmente feliz, de
Nicola Luisotti. Empezando por la soprano espafola
Elena de la Merced (Corinna), a la que le tocé cantar la
mayoria de los disparates de Fo, y pasando al larguisimo
reparto en el que se distinguieron de manera especial
Luciana Serra (Madama Cortese), Desirée Rancatore

(Contessa Folleville), Enzo Dara (Trombonock), Alfon-

Minstano de Educacion, Cultura v Deporte 2012

so Antoniozzi (Don Profondo) y Rockwell Blake
(Conde Libenskof). * A. M.

Rossini IL VIAGGIO A REIMS
A. Chierichetti, A. R. Gemmabella, M. Cantarero,
E. Bruera, J. M. Zapata, R. McPherson, M. Vinco,
C. Barrard, A. Porta, L. Salsi. Dir.: N. Luisotti. Dir. esc.:
D. Fo. 14 de octubre

Vali{f} la pena volver a Génova unos dias después del
estreno para asistir a una funcién del segundo repar-
to del montaje de Dario Fo de este polémico Viaggio. La
Contessa Folleville de Mariola Cantarero brillé con luz
propia con su habilidad vocal y su salero, pese a la direc-
cion escénica que no le dejé hacer las locuras que su espi-
ritu granadino seguramente le sugerfa. Gusté mucho el
tenor José Manuel Zapata, de buena linea de canto y
muy seguro en las agilidades en el dio con Corinna,
siendo ésta la soprano Anna Chierichetti, correcta pese
a hallarse indispuesta. También se declaré enferma Ele-
na Bruera, Madama Cortese: el timbre resulté muy
agrio y es razonable opinar que no toda la culpa la tuvo
la gripe. Muy bien la marquesa Melibea de Anna Rita
Gemmabella, una voz preciosa de contralto de la que se-
guramente se volverd a hablar. Decepcionaron el joven y
apuesto Marco Vinco, de timbre no muy identificable
como Lord Sidney, y el tenor, con mucha facilidad en el
agudo pero de voz estridente, Robert Mc Pherson en el
rol de Libenskof. Muy bien los jévenes Andrea Porta
(Trombonok) y Luca Salsi (Don Alvaro): por algo son
discipulos de Enzo Dara. * A. M.
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Glasgow

THEATRE ROYAL
Wagner DAS RHEINGOLD

P Sidhom, A. Mason, M. Best, R. Hynes, C. Stabell,

M. Hollop, P. Bronder, M. Phillips. Dir.: R. Armstrong.

Dir. esc.: [. Albery. 30 de octubre

I j | comienzo de la 7etralogia escocesa no podrfa haber
sido mds propicio, con una funcién llena de humor

Las tres hijas del Rin,

en la produccion

firmada por Tim Albery
para el Theatre Royal

de Glasgow
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Thetre Royal / Bill Cooper
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Matthew Besty
Elizabeth Byrne, como
Wotan y Briinnhilde de
Die Walkiire, en
Glasgow.

A la derecha, un
iInstante de la
representacion de
Orlando en

el Covent Garden de
Londres
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y muy buen canto para deleitar al mds avezado especta-
dor wagneriano. Este proyecto que comenzé con el mile-
nio es presentado por primera vez en forma integral y es
un triunfo de planificacién. La produccién de Tim Al-
bery conté con los sencillisimos decorados de Hilde-
gard Bechtler que dejaban que los personajes pudieran
ser desarrollados dramdticamente sin interferencias y la
excepcional y experimentada batuta del director musical
de la casa, Richard Armstrong, provey6 una base soli-
da. Pero lo que sorprendié fue la homogeneidad del
elenco, que presento fisuras pero no fallas, desde el es-
tentoreo Alberich de Peter Sidhom, quien brindé una
creacion de nivel internacional, al solitario y peligroso
Wotan de Matthew Best, de voz resonante y expresiva.
Elegante y coqueta la Fricka de Anne Mason e impaga-
ble el Loge del fenomenal Peter Bronder. Lo que llamé
la atencién tue el detallismo de cada caracterizacién y
rambién las voces relativamente jévenes y poco conoci-
das que no tuvieron problemas con los roles.

La orquesta sond en gran forma y con la acustica brillan-
te del Theatre Royal se pudo escuchar hasta el mds pe-
queno sonido que, de paso, jamas cubrid a los cantantes,

uno de los muchos méritos de la direccidn de Arms-
trong. * FEduardo BENARROCH

Wagner DIE WALKURE
J. Kyhle, M. Plette, C. Stabell, M. Best, A. Mason, E.
Byrne, M. Best. Dir.: R. Armstrong. Dir. esc.: T. Albery.

1 de noviembpre

a mas popular de las 6peras de la T.:’ﬁ'ﬂ[ﬂg‘fﬁ recibid
I Jmerecidas ovaciones del publico por la meticulosa

da la accion y también unidad dramdrica, pero una vez
mads fueron los cantantes los que sorprendieron por su
calidad. El sueco Jan Kyhle fue un desesperado Sieg-
mund que no sabfa por dénde escapar, quien construyé
una excepcional pareja con la Sieglinde de la norteameri-
cana Marie Plette. Ambas voces son jévenes pero con li-
nea de canto firme y sin vicios, tierna Plette y heroico
Kyhle. El Hunding de Carsten Stabell resulté mds sim-
paticon que de costumbre, pero hubo algo realmente ex-
traordinario en la Fricka de Anne Mason, que dominé
la escena y dej6 al publico aténito con una creacién
completa y llena de coraje. No se quedé atrds el muy
efectivo Wotan de Matthew Best, cuyo rango vocal no
tiene quiebros y le sobra poder para la escena final. Qui-
zds la inica queja provenga del ancho vibrato de la Briin-
nhilde de Elizabeth Byrne, recurso que no es molesto y
resulta mds que compensado por su entrega y seguridad
con los agudos. Richard Armstrong adopté la posicién
de Kapellmeister dejando que la musica hablase por si
misma, ya que tiene mucho que decir, especialmente con
una orquesta tan dedicada y virtuosa como ésta. * E. B.

Londres

THE ROYAL OPERA COVENT GARDEN
Handel ORLANDO

B. Mehta, C. Tilling, B. Bonney, W. Towers, J. Lemalu.

Dir.: H Bicket. Dir. esc.: F. Negrin. 16 de octubre

E n un afo en que han abundado en Londres las bue-
nas producciones de 6peras de Hindel, llegé por fin
Orlando al Covent Garden con un elenco idéneo y muy
musical. Contrariamente a lo anunciado, Bejun Mehta

/ Bill Cooper
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preparacion del elenco. Tim Albery ubicé la accién en
una Inglaterra gris e insegura, sin meta. Siegmund bien
podria ser un hooligan y Sieglinde la esposa que no sale
nunca de sus cuatro paredes, mientras que Hunding\pa-
recfa el empleado que trabaja duro todos los dias para
que otros se beneficien, en una versién muy socialista. El
uso de dos grandes pantallas dieron un fondo tinico a to-

se encargd del rol principal con una voz muy maleable y
excelente fraseo; su caracterizacén convencid por la en-
trega. Gustd también la torturada figura de Angelica de
Barbara Bonney pero a su voz le faltaron matices y no
se escucharon las palabras. Medoro estuvo confiado al
contratenor William Towers cuya voz se mezclé en for-
ma sutil en el trio “Consolati, 0 bella” con la de la Bonney
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y la de la excelentisima Dorinda de Camilla Tilling,
mejor voz de la noche y la mds aplaudida. La figura d
Zoroastro el mago es, como en muchas de las 6peras d
Hindel, el maestro y el guia del protagonista que necesi-
ta aprender através del sufrimiento y Jonathan Lemalu
le brindé relieve.

En esta nueva produccién de Francisco Negrin los per-
sonajes de Marte, Venus y Eros interactian muy eficaz-
mente con los intérpretes principales a lo largo de toda
la 6pera haciendo de nexo sobre los estupendos y atmos-
féricos decorados de Anthony Baker, rematando un es-
pecticulo muy movido y siempre interesante desde el
punto de vista visual.

Harry Bicket dirigié la Orchestra of the Age of Enligh-
tenment con gran belleza sonora y siempre atento a sus
cantantes, que exhibieron voces mds propias de teatros
mas pequenos. * L. B.
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LINBURY THEATRE
Param Vir ION

M. Bennett, R. Cullis, G. Thomas, M. Richardson,

N. Willis, L. Walsh, G. Danby. Dir.: M. Rafferty. Dir. esc.:

M. McCarthy.  Music THEATRE WALES, 23 de octubre

Estrenacla y comentada en estas paginas en 2000, /lon
se presenté ahora en una versién diferente, sin na-
rrador, con los roles principales ampliados, y con una or-
questaciéon mucho mds densa y cromdrica. La musica de
Param Vir, atonal y fdcilmente accesible al oido, usa toda
la gama de colores orquestales con sélo una veintena de
musicos que se alternan con los instrumentos; el trata-
miento de flauta y oboe suena brittenesco, la percusién
muy tippettiana, pero el lenguaje musical es individual y
bien caracterizado. La accién es sumamente dramdtica y
respeta el formato de la tragedia griega, pero no es una
tragedia. El libreto de David Lan da oportunidad a todos
los protagonistas para lucirse especialmente al Ion his-
tridnicamente perfecto en la voz del tenor Michael Ben-
nett y la extraordinaria figura de Rita Cullis, quien can-

tara el rol de la madre (Creusa) con tanto éxito en el Tea-
tro Almeida en la ocasion del estreno. He aquf una can-
tante de musicalidad superior y de una voz firme, una /-
rico-spinto segura y con excelente linea vocal, sin vibrato.
Vir usa un coro de cinco mujeres como comentaristas
que forman parte activa de la trama. Destacé la figura
desbordante y bella de Louise Walsh, cuyo rol (Athene)
hace lucir su segura coloratura, pero como durante toda
la 6pera, que dura dos horas y media, el sonido de la or-
questa dirigida con pulso teatral por Michael Rafferty
no dejé que se escuchara el texto y —no por vez primera
en este teatro— surgio la necesidad de usar sobretitulos en
el idioma del pafs. Por qué no se usan es inexplicable, pe-
ro nada privé a la sala repleta de una ocasién muy espe-
cial: la reposicién de una épera moderna que es muy es-
cuchable en una produccién que supo usar la luz y el es-
pacio con minimos decorados. * L. B.

Parts

OPERA BASTILLE

Verdi IL TROVATORE
Z. Lucic, S. Radvanovsky, D. Zajick, R. Alagna,
0. Anastassov, M. Mahg, J. L. Maurette. Dir.: M. Benini.
Dir. esc.; F. Zambello. 73 de octubre

Rnberm Alagna se las vio y se las desed pues tuvo que
competir con sus pletdricos compafneros de reparto
y la sala Bastille hasta tal punto que llegaba apenas su voz
al nivel de tenorino. Irreprochables su timbre y su fraseo
en el registro medio, no consiguié liberar la emisién en
el agudo, entre nasal y gutural, de poca intensidad y de
timbre pastoso. El cantante italo-francés puso toda la
carne en el asador en el pasaje de la Pira que el publico
aplaudié sin reserva, mds seducido por la simpatia y el
esfuerzo aparente del artista que por la conformidad del
resultado a la norma del género heroico. Ya tranquiliza-
do, sacando fuerzas de flaqueza, convencid en sus alti-
mas intervenciones, incluida la postrera “Oh madre, ad-

Dos de los personajes
de /on, de Param Vir,
en una version
modificada de dicho
titulo programada

por el Linbury Theatre
de Londres
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El Gltimo acto del
protestado /rovatore
ideado por Francesca

Zambello para la

Opéra National de Paris
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dio”. Sondra Radvanovsky (Leonora), buen retono de
la escuela americana, cautivé por la insolencia de su esti-
lo spinto, sin complejos ni reserva la emisién, libre de to-
da mdcula el timbre, expresivo el fraseo, ancho y unifor-
me el diapasén. Fue aplaudida con aclamaciones y vito-
res en "D amor sull'ali rosee” como era de prever. Dolora
Zajick (Azucena), soberbia en el registro agudo, demos-
tré conocer bien el rol y disponer de sobrados medios
vocales para interpretarlo, pero molesté su timbre cam-
biante y el vibrato poco controlado, amén de un abuso
del rubato. Zeljko Lucic, desconocido en la plaza, reem-
plazé a Lado Ataneli y entrd en los anales de La Bastille
por la puerta grande gracias a una interpretaciéon de De
Luna elegante y apasionada, matizada, convincente y
muy aplaudida.
Los comprimarios y los coros cumplieron. Maurizio Be-
nini parecié no percatarse de las dificultades de Alagna
y dejo las riendas libres a sus musicos que se cebaron so-
bre el limitado tenor.
Se castigd sin piedad la puesta en escena de Francesca
Zambello —ausente de la bronca final por razones fami-
liares—, por considerar el publico, con razén, el juego
dramdrico sin relieve y las anecdotillas de segundo plano
insulsas y gratuitas, y también por no haberse entendido
los simbdlicos tridngulos del interesante decorado de
Maria Bjornson. * Jaume ESTAPA
THEATRE DU CHATELET
Berlioz LES TROYENS
S. Graham, A. C. Antonacci, R. Pokupic, G. Kunde,
L. Tézier, N. Testé, L. Naouri, M. Padmore, S. D'Oustrac,
T. Lehtipuu, F. Bernardi, R. Schirrer, L. Alvaro.
0. Révolutionnaire et Romantique. Dir.: J. E. Gardiner.
Dir. esc.: Y. Kokkos. 18 de octubre

a inesperada atencion por el Hamlet de Thomas en
Barcelona y el éxito clamoroso de 77oyens en el Cha-
telet han reverdecido el interés sobre un género con m@la
tama: la grand opéra francesa. La obra de Berlioz —que
inaugurd La Bastille tres lustros ha— cobré nueva vida en
esta version por el dinamismo de la puesta en escena de

Yannis Kokkos y, sobre todo, por el pulso mdgico de
John Elliot Gardiner. Siguiendo las trazas de Colin Da-
vis —verdadero artifice de la resurreccion de Berlioz—, el
director inglés puso la obra a la altura de las de los pocos
que ocuparon a lo largo del siglo XX el largo y ancho es-
pacio que este siglo dedicé al siglo anterior.

Anna Caterina Antonacci brindé de la monolitica Cas-
sandre una version vocal tensa como la cuerda de un ar-
co y melodiosa sin azticares, que acompand con el gesto
exagerado y justo del teatro cldsico francés. Momento dl-
gido fue el didlogo con el Chorebe de Ludovic Tézier
perfectamente a la altura de la situaciéon. La cantante ita-
liana recogié el aplauso mds sincero y ferviente del publi-
co, mds sensible a la emociéon emanante del personaje
que a las dificultades del rol. Fue pues injusto —pero ello
no podia ser de otro modo— no dar mayor ovacién atin
a Susan Graham, quien encarné la polifacética Didon,
mujer politica, enamorada, herida en su amor propio,
con sobrados medios vocales y dramdticos. La soprano
americana tuvo que esperar el final del quinto acto para
oir desencadenarse el torrente de aplausos que corond su
suicidio. Gregory Kunde (Enée) no fue de una gran
ayuda para ella, pues pese a lucir el tenor una bella voz
de timbre blanco, fueron sus agudos dificiles, su emisién
sorda y su volumen deficiente en un teatro que es mds
bien sonoro. Destacaron particularmente de entre los
comprimarios Renata Pokupic (Anna) y Laurent Na-
ouri (Narbal) y fueron también muy justamente aplau-
didos Laurent Alvaro y Nicolas Courjal por su corto y
bien logrado niimero de los centinelas troyanos.

Una vez mds, el Monteverdi Choir dirigido por Donald
Palumbo demostro su gran sentido de la disciplina y la
calidad de sus intervenciones. * J. L.

Pilacenza

TEATRO COMUNALE ;
Verdi AROLDO
G. Porta, A. Damato, F. Vassallo, E. G. lori, W. Borin,

A. Feltracco, M. Artiaco, M. Maggio. Dir.: P. G. Morandi.
Dir. esc.: P. Pizzl. 2de octubre




Ha}' 6peras en las que Verdi intervino a posteriori con
trabajo de lija para su recuperacién: Macbeth y Si-
mon Boccanegra son dos ejemplos de ello. Otras veces lo
hizo para salvarlas del olvido. Fue el caso de Stiffelio tras
su tibia acogida en el Teatro Grande de Trieste en 1850,
en buena parte por culpa de la censura. Los trajes de la
época y la historia de un cura y de su mujer adiltera eran
temas inconcebibles para la sociedad decimonénica, que
ni admitia el adulterio ni que se tratase en plan serio de
religion que no fuese la catdlica. Pero Verdi no se rindié
y para Rimini, de acuerdo con Francesco Maria Piave,
transformé la obra radicalmente, afiadiendo un cuarto
acto. Ni aun asi Aroldo llegé a imponerse en 1857. Mds
dificil es entender la persistente reticencia de los teatros
en reponerla: bien ha hecho el Comunale de Piacenza en
aceptar, con la Fundacién Arturo Toscanini, este reto. Se
trata de una opera llena de pdginas vigorosas y de tensién
dramdrica y ofrece la llave para entender la evolucién de
Verdi: en la partitura se encuentran anticipaciones hasta
del Otello de su madurez, en el singular temporal del ul-
(imo acto.

Se necesitan voces para estas operaciones, pues la vocali-
dad verdiana no ofrece escapatorias. Honor, pues, al te-
nor Gustavo Porta por haber sustituido a tltima hora a
Fabio Armiliato en el rol protagonista. Junto a él, otra
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agradable sorpresa, una joven cantante que por fin ha
encontrado su momento: Adriana Damato, de voz ge-
nerosa y fdcil en el agudo, necesita maduracién, pero ya
lo tiene todo para triunfar, incluido un temperamento
de primera. Profesional el baritono Franco Vassallo y
6ptimos en sus respectivos roles el bajo Enrico Giusep-
pe Iori (Briano) y el tenor Walter Borin (Godvino).
La orquesta Arturo Toscanini y el coro del Teatro de Pia-
cenza instruido por Corrado Casati, se portaron estu-
pendamente bajo la direccién de un Pier Giorgio Mo-
randi, particularmente inspirado.

Gusté también, y mucho, la puesta en escena de Pierlui-
gi Pizzi, que mantuvo la época y fue fiel a la dramatur-
gia: se le agradece. * A. M.

Ministeno ae Educacion, Cultura y Deporte 2012

Roma

1TEATRO DELL OPERA

Rossini L'ITALIANA IN ALGERI

). Barcellona, J. D. Florez, |. Abdrazakov, B. De Simone,
3. Accurso, C. Di Censo, E. Tufano. Dir.: B. Frizza.
Dir. esc.. M. Scaparro. 23 de octubre

Fuemn las voces rossinianas las que dieron realce a es-
ta [taliana in Algeri. Quizd Daniela Barcellona esté
un poco fatigada por los muchos y gravosos compromi-
sos de los tiltimos meses, pero este papel resulta ideal pa-
ra su voz —que aun teniendo grandes posibilidades en el
registro grave pertenece basicamente a la tesitura de mez-
zosoprano acuto— y en €l supo subyugar con su perfecto
estilo rossiniano, su timbre purisimo y las agilidades pre-
cisas: impecable, en suma. Ademds, y a pesar de su altu-
ra de casi metro noventa, encarna con levedad e ironfa a
una Isabella femenina y timida pero al mismo tiempo
voluntariosa y autoritaria.

Juan Diego Flérez estuvo en un tris de hacer que se
hundiera el teatro con los aplausos gracias a la osada se-
guridad —al entusiasmo, mejor— con que se lanza a la eje-
cucion de los pasajes mds peligrosos, empresa de la que
sale siempre vencedor. Pero es que también es grande la
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elegancia de su estilo y la sapiencia de las variaciones en
los da capo. Ildar Abdrazakov no es un cantante rossi-
niano servido, pero estd aprendiendo deprisa a aligerar la
voz para someterla a las reglas del bel canto; no es perfec-
to atin pero la homogeneidad de su timbre y la amplitud
del fiato le ayudan mucho en el papel de Mustafa, con-
tribuyendo a ello en no escasa medida su acento extran-
jero para darle el oportuno color exdtico, aunque sea éste
mds ruso que drabe. Completaba el cuarteto protagonis-
ta Bruno de Simone, un Taddeo cémico pero no grotes-
co, con una pincelada de patetismo por su amor desde-
fado y su ofendida dignidad: una gran interpretacién.
Roberto Accurso canté muy bien su aria como Haly.

La direccién del joven Riccardo Frizza fue precisa y

Juan Diego Florez y
Daniela Barcellona,
protagonistas de
L'ltaliana in Algeri
ofrecida en Roma
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Wozzeck conto con un
montaje ideado por
Daniele Abbado en el
nuevo Parco della
Musica romano
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transparente, pero acusé cierta falta de vivacidad. Al es-
cendgrafo Lele Luzzati le bastaron un mar, un cielo del
mds puro azul y unas celosias de madera para dar una
idea del mundo drabe en el que el director de escena
Maurizio Scaparro movid a sus personajes con ligereza

casi balletistica. * Mauro MARIANI

PARCO DELLA MUSICA
Berg WOZZECK

G. M. Ronge, J. Oesch, J. Linn, B. Kobel, S. Margita,

K. Azesberger, J. W. Prein. Dir.: D. Gatti. Dir esc.:

D. Abbado. 8 de octubre

esde hace unos meses Roma cuenta con un nuevo
Daudimrin pm}fecmdu por Renzo Piano, el Parco de-
lla Musica, la mds pequefa de cuyas tres salas de concier-
to puede ser transformada en teatro. Este Wozzeck, sin
embargo, fue representado en la mayor de las tres —su ca-
pacidad es de 2.800 espectadores—, normalmente desti-
nada a conciertos. El escendgrato Giovanni Carluccio
se vio, por tanto, obligado a transformar toda la zona
posterior a la que ocupaba la orquesta en un enorme es-
cenario en dos niveles sobre el que dispuso diversas es-
tructuras de madera que acogian, alterndndose, los quin-
ce cuadros de la obra, que asi pudo representarse sin in-
terrupciones en un solo acto.
La direccién escénica de Daniele Abbado fue sobria y a
menudo las escenas quedaban sugeridas mds que exaspe-
radas de un modo expresionista.
Daniele Gatti, por su parte, dictaba una lectura musical
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que destacaba con precisién analitica y hasta el dltimo
detalle la orquestacién de Berg,
potente, pero al mismo tiempo con la transparencia de
la musica de cdmara. La Orquesta de la Academia de
Santa Cecilia soné de manera soberbia y su situacién al
mismo nivel de la escena y no en un foso la convirtié en
la verdadera protagonista de la funcidn. ¢

Los cantantes, en cambio, y sobre todo a causa de la vas-
tedad de la sala, tuvieron dificultades para imponerse,
especialmente el Wozzeck de Jiirgen Linn, muy intro-

quc ElpEll'ECIEI asi rica Y

vertido y cargado de matices, que sufri6 a causa de su li-
mitado volumen.

La dnica que no tuvo problemas fue Gabriele Maria
Ronge, una voz wagneriana y, por tanto, un poco rigida
para Marie, pero al mismo tiempo agresiva, potente y
comunicativa. La pdlida interpretacién de Kurt Azes-
berger result6 inadecuada para el histerismo del Capi-
tdn, en tanto que s{ pudo apreciarse la buena labor de

Julia Oesch (Margarita), Benedikt Kobel (Andres),

Stefan Margita (Tambor Mayor) y sobre todo la de Jo-
hann Werner Prein, Optimo Doctor. * M. M.

. Santia 00

de Chile

TEATRO MUNICIPAL
Leoncavallo PAGLIACCI
G. Grigorian, R. Stanisci, L. Gaeta, J.J. Frontal,
G. Tomckowiack.
Puccini GIANNI| SCHICCHI
P. Méndez, R. Stanisci, L. Olivares. 0. F. de Santiago.
Dir.: R. Calderdn. Dir. esc.: W. Landin. 30 de octubre

0 unico novedoso de esta nueva puesta en escena de
Pagliacci tue la régie de Willy Landin, quien, en
complicidad con el escendgrato Enrique Bordolini,
trasladé la accién a un platé de televisién de los afos
cincuenta del siglo pasado. La idea resultd, en especial
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gracias al efecto de replicar las imdgenes de lo que acon-
tecfa en escena en una pantalla gigante ubicada al fondo
del escenario, con lo cual la violencia resulté amplifica-
da visualmente, y no sélo en términos sonoros. Brillante
resultd la apertura de la funcién de teatro, con niimeros
circenses muy bien esbozados. Inocua, por su parte, apa-
recié la direccién musical de Rani Calderén, un musi-
co sin nervio para conducir una obra como ésta; sin én-
fasis personales, su lectura de la partitura fue correcta sin
mds, aunque en el /ntermezzo parecid surgir una voca-
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ciéon lirica que tiene que desarrollar.

No estuvo Leo Nucci en esta funcidn, la estrella del es-
treno: canté sélo en la primera y debié regresar a su pa-
tria afectado de un problema estomacal. En viaje de ur-
gencia y sin previo ensayo, el baritono argentino Luis
Gaeta asumié el Prdlogo y la parte de Tonio; buen actor
y cantante solvente, Gaeta cuenta con una voz clara y
una emisién algo atenorada que no lo dejan abordar cé-
modamente al contrahecho payaso.

Gegam Grigorian (Canio) ha perdido solidez en la emi-
sion y contundencia sonora, pero todavia hay frases que
rescatar y una cierta energia comunicativa. No es buen
actor, pero lo redimen el grano de su voz y la garra con
que se involucra en el drama. Rachele Stanisci fue una
Nedda todo ardor, de buena figura y voz segura. Discre-
to el Silvio del espafiol José Julidn Frontal y muy bien
cantados Beppe y Arlequin por Gonzalo Tomcko-
wiack.

El programa doble programado por el Municipal siguié
con el esperado Gianni Schicehi, que no se presentaba en
Chile desde 1972. Willy Landin demostré ser un buen
régisseur, dejando correr el texto y la musica, y sin permi-
tir caricaturas, tentacion en la que es fdcil caer en un -
tulo como éste. Enrique Bordolini tradujo una Floren-
cia renacentista mds que remitir al 1299 y Rani Calde-
réon estuvo en mejor elemento e hizo fluir con naturali-
dad la partitura. Muy sélido el equipo de cantantes: bien
preparados en lo musical y buenos actores, fueron lidera-
dos por el excelente Schicchi de Patricio Méndez: un
actorazo, preciso y duefio de cada palabra, de cada infle-
xi6n y de cada gesto. El piiblico lo ovaciond. También se
superé Rachele Stanisci, en un papel que es el polo
opuesto a Nedda; su “O mio babbino caro” tue cantado
con respeto absoluto por la linea y con delicadeza extre-
ma. Luis Olivares fue Rinuccio, al que aporté distin-
cioén y claridad vocal, especialmente en el elogio a Flo-
rencia. S6lo que su fisico, algo contundente y nada favo-
recido por el vestuario, no va bien con el de un conquis-

tador mozalbete casadero. * Juan A. MUNOZ.

Sao Paulo

TEATRO MUNICIPAL

R. Strauss SALOME
M. Fadayomi, W. Schmidt, C. Imbert, D. R. Aibert Dir.;
. Levin. Dir. esc.: A. Carolina. 24 de

I.”'Il' -

Cﬂn una consistente lectura de Salome, titulo que no
se representaba en Sio Paulo desde hacia ocho déca-
das, el director Ira Levin consolidé el buen trabajo de
renovacion emprendido al frente de la Sinfénica Muni-
cipal. Pese a su escasa familiaridad con la escritura straus-
siana, el conjunto tocé con gran brillo y empefio, ha-
ciendo honor en muchos momentos a los colores y cli-
mas previstos en la rica orquestacién del compositor ale-
mdn. Sélo hubo que lamentar que, en su deseo de de-
mostrar los progresos de la formacién que dirige, Levin
abusara en algunas ocasiones del exceso de volumen, ta-
pando a los cantantes.

Quien mds sufrié con el volumen orquestal fue Donnie
Ray Albert, un baritono cuya voz encaja perfectamente
con la tesitura del personaje aun cuando su Jokanaan pa-
recié de escaso volumen, mostrando dificultades en la
proyeccién vocal. Mucho mejor resulté el Herodes de
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Wolfgang Schmidt, un auténtico Heldentenor que fue
lo mejor de la velada con una emisién unitorme, gran
volumen y ningin temor ante los agudos.

Celine Imbert fue una Herodias de entrega intensa y
apasionada que logré convencer a pesar del excesivo ve-
rismo a la italiana de su caracterizacion. Morenike Fa-
dayomi fue una Salome escénicamente creible, cuya es-
belta figura le permitié bailar con desenvoltura cuando
era necesario; su voz, grande y de timbre claro, parecié
algo leve para el papel, cuyas dificultades en el registro
grave disimulaba apelando al parlato, un recurso legiti-
mo aunque no necesariamente deseable.

La puesta en escena de la cineasta brasilena Ana Caroli-
na dio la impresiéon de no haber madurado suficiente-
mente; su mejor logro llegd con la escena final cuando,
tras la muerte de Salome, caen sobre la escena unos velos
rojos. La idea predominante en el montaje no carecfa de
mérito pero fallé el #ming dramatirgico para obtener el
efecto teatral deseado. Una concepcién escénica, en su-
ma, en que la precariedad de la realizacién dio al traste
con sus buenas intenciones. " PERPETUO

lokyo

* Irineu F

NEW \mmu Iln ATRE
Mozart LE NOZZE DI FIGARO

C. Robertson, J. Watson, P. Eglitis, A. Nakajima,

E. Zhidkova, Y. Koyama, X. Li. Dir.: U. Schirmer. Dir. esc.:

A. Homoki. 10 de octubre

stas Boduas de Figaro marcaron la inauguracion de la
E nueva temporada y del mandato de Thomas Novoh-
radsky del teatro toquiata. El nuevo director artistico pu-
so a prueba al publico japonés, acostumbrado al estilo
tradicional, con esta produccién innovadora. El resulta-
do fue que, al caer el tel6n, mientras la mitad del publi-
co aplaudfa con entusiasmo, la otra parte manifestd su
disgusto abucheando. Algunos conceptos planteados por
Andreas Homoki fueron, quizds, incomprensibles para
el publico, asi como la direccién teatral y los movimien-
tos de los intérpretes, que tuvieron tan poco que ver con
la trama original que los espectadores no sabfan cémo
reaccionar. Durante toda la funcién, la puesta en escena

Morenike Fadayomi,
Interprete de Salome

en Sao Paulo
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Arriba, un momento
de Le nozze di Figaro
| en el New National
| Theatre de Tokyo.

Bajo estas lineas,
escena de Los
pescadores de perlas
en Tucson (Arizona)

5(O) frllwr:l \etual

Ministario de Educacion, Cultura y Deporte L2012

no cambid; tenia como base un espacio cuadrado, que
en algunas escenas fue palacio y en otras jardin, que sélo
contenia cajas, ademds de un armario desde el segundo
acto, mientras que los colores aplicados fueron exclusiva-
mente blanco y negro. Se bajé el teléon en un ambiente
cadtico que podria hacer imaginar que los problemas
reales de la vida empiezan después de la boda. Esta idea
fue interesante, aunque no queddé muy clara.

La batuta de Ulf Schirmer produjo una musica ligera y
alegre que resulté muy placentera; establecié una buena
conexidn con equipo musical y dirigi6é con cuidado tan-
to a la orquesta como a los cantantes. Todo el equipo res-
pondid correctamente al director.

La voz de Akiko Nakajima acuso tension durante la pri-
mera mitad y le faltaron ligereza y suavidad, con una Su-
sanna un tanto agresiva en algunos momentos, aunque,
en general, coqueta y muy lista. Puede que la presencia
mds destacable fuese la de Janice Watson; tanto la emi-
sién vocal como la expresién estaban bien controladas,
mientras que su sozto voce reflejé la tristeza profunda de
la Contessa. Yumi Koyama, quien interpreté a Marce-
llina, se mantuvo a un buen nivel y su interpretacién fue
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convincente. La joven rusa Elema Zhidkova fue un
Cherubino muy atractivo y activo, y se notaron su impe-
tu y energfa. Los intérpretes masculinos no fueron de-
masiado exitosos y, en general, tuvieron problemas de
diccién. Peteris Eglitis estuvo distraido en algunos mo-
mentos importantes y no fue lo suficientemente picaro
para ser Figaro. Cristopher Robertson mostré una voz
poderosa y una cierta nobleza como Conde. Xiaoling Li
debutd en este teatro como Bartolo, con una interpreta-
cién y una voz satistactorias, con resultados muy gracio-
sos. ¥ Akiko KUSUNORKI

lucson

TCGG Music HALL
Bizet LES PECHEURS DE PERLES

J. Bellemer, K. Brett, G. Laperriere, M. Risinger. Dir..

C. S. Kellogg. Dir. esc.: B. Deedrick. 18 de octubre

PGI’ primera ocasién en sus 33 anos de historia y como
inicio de su ciclo lirico 2003-04, la Opera de Arizo-
na presentd la apasionada historia de amor, amistad y
traicion que Bizert situ6 en la antigua isla de Ceildn (ac-
tual Sri Lanka). La opulenta y armoniosa produccién es-
cénica que recrea la exdtica ambientacion a través de ma-
sivos templos hindtes, una estatua de Buda recostada y
brillantes vestuarios, fue concebida en 1991 por la cola-
boracion argentina de Roberto Oswald y Anibal Lapiz
para el Teatro Municipal de Santiago de Chile y la Opera
de Washington. Los valores musicales de la obra fueron
servidos por un decoroso reparto encabezado por el bari-
tono canadiense Gaetan Laperriere quien ofrecié una
relevante interpretacién vocal por su afinidad natural y
conocimiento del lenguaje y estilo francés. Con éptimo
cantabile y exquisito legato encard el perfil melédico de
Zurga, particularmente durante el famoso dio del pri-
mer acto con Nadir. Su desempeno escénico fue seguro
y autoritario. Como Leila, la soprano Kathleen Brett re-
vel6 un interesante color y timbre expresivo, muy segura
en la zona aguda e imponente volumen en ocasiones.
El tenor John Bellemer encarné a Nadir con una cdlida
y vibrante voz tenoril y Mark Risinger resulté ser un
adecuado Nourabad tanto desde el punto de vista vocal
como del escénico. El coro tuvo un nivel aceptable y la
orquesta fue conducida con un sentido musical particu-
larmente agradable e inspirado por Cal Stewart Ke-
llogg, quien exaltd los momentos mads liricos de la rica
orquestacion. * Ramon JACQUES

Wexford
FESTIVAL DE WEXFORD - -
Weinberger SVANDA DUDAK
(Svanda el gaitero)
M. Robavs, T. Monogarova, |. Choupenitch, L. Kostiuk,
A. Teliga, N. Sharratt, P. Kozel. O. F. Nacional de

Bielorrusia. Dir.: J. Reynolds. Dir. esc.: D. Michieletto.
THEATRE RoyAL. 18 de octubre

iel a su filosofia de exhumar y dar a conocer titulos
desconocidas, el imprescindible Festival de Wexford
(Irlanda) presenté Svanda Duddk (Svanda el gaitero),
6pera en dos actos estrenada en 1927 por el checo Jaro-
mir Weinberger (1896-1967), musico cuyo genio ope-



ristico es heredero y deudor de Janacék. Desde los pri-
meros momentos el piblico que abarrotaba el coqueto
Theatre Royal sintié que sobre su pequeno escenario iba
a ocurrir algo verdaderamente fascinante. Ya las primeras
notas del preludio reflejan la enorme entidad de la obra
de Weinberger. En sintonfa con esa musica tensa e inten-
sa, pero también profundamente lirica y romdntica, la
escena concebida por Damiano Michieletto y Robin
Rawstorne rebosa fantasia e inagotable riqueza de ideas.
Todo en ella es original, fresco, simpdtico, agudo, corro-
sivo y, sobre todo, genial.

La casita de Svanda; el infierno parodiado hasta el des-
ternillamiento del piblico; la denuncia, durisima y cer-
tera, del terrible campo de concentracién en el que los
estadounidenses mantienen retenidos en Guantdnamo a
ni se sabe quién; la ridiculizacién de las tropelias de la
guerra. Todo fue y supuso una inteligente contextualiza-
ci6on de una épera que, como verdadera obra de arte,
mantiene plenamente vigente su mensaje musical y dra-
mdtico. Esta inagotable y valiente profusién de escenas
geniales —no faltaron elementos tan dispares como la si-
lla eléctrica o la burla de los sofisticados soldados inva-
diendo a patadas y ametralladora en mano la paz fami-
liar de los hogares iraquies— se sucedi6 con pasmosa sen-
cillez y asombrosa economfa de medios. Cuando hay
ideas y talento, sobran artilugios y sofisticaciones.

La soprano rusa Tatiana Monogarova —que protagoni-
zard en Sevilla el préoximo mes de marzo La zorrita astu-
ta— convencié plenamente con su voz perfecta y su pre-
sencia escénica inmejorable. Obtuvo un éxito tan verda-
deramente excepcional como merecido, como también
el barftono esloveno Matjaz Robavs en el papel titular
y, en general, todos los integrantes de un reparto sin fisu-
ras. El maestro londinense Julian Reynolds llevé la par-
titura con pulso, vitalidad y absoluta implicacién con la
propuesta escénica. Coro y orquesta pusieron la guinda
a una funcién absolutamente redonda, de esas que no se
olvidan jamds. * Justo ROMERO

Zurich

(OPERNHALUS
Zemlinsky DER KREIDEKREIS
(El circulo de tiza)

B. Hahn, F. Araiza, C. Kallisch, L. Polgar. Dir.: A. Gilbert.
Dir. esc.: D. Pountney. 19 de octubre

I i':n octubre del afio 1933 se estrend en Zurich esta
Opera tardia de Alexander Zemlinsky, cuya conti-

nuidad en los escenarios europeos resulté frustrada por
el creciente auge del nazismo. Ahora, setenta anos des-
pués, y sin que su circulacién en otros teatros haya sido
importante, volvié la obra al mismo escenario. El olvido
en que ha sido tenida es injusto, pues el en otro tiempo
celebrado compositor ofrece aquf una instrumentacién
refinada y una estructura de abigarrado Musiktheater.
Desde un punto de vista estrictamente musical, la obra
es hija de su tiempo y pueden percibirse en ella ecos de
Reger, Richard Strauss, Krenek y Schoenberg, sin que
ello quiera significar que Zemlinsky no tenga un lengua-
je proplo.

No todos estos refinamientos, sin embargo, pudieron
percibirse en la nueva representacién de Zurich, en la
cual el joven director nortamericano Alan Gilbert tuvo

Minstano de Educacion, Tult

que refrenar el volumen en los #uzti para no ahogar com-
pletamente a las no muy potentes voces de los cantantes.
La orquesta, con todo, pudo brillar en los pasajes mds ca-
meristicos, frecuentes en esta obra, que contiene elemen-
tos de jazz y del cabaret berlinés y que se expresa a me-
nudo en el tipico Sprechgesang o incluso a través del texto
hablado pero también en ocasiones con la transparencia
de la vocalidad mahleriana, que en La cancién de la tie-
rra esta estéticamente muy cerca de este Circulo de tiza.
[a épera estd basada en la obra teatral del mismo titulo
del autor alemdn Klabund, que a su vez se inspir6 en una
pardbola de origen chino, la de la pugna entre dos muje-
res por acreditar su maternidad, un tema con su morale-
ja y que contiene muchos momentos poéticos, pero tam-
bién incidentes sumamente dramdticos. El director de
escena David Pountney subrayé adecuadamente éstos
tltimos, con un tratamiento arquetipico de los persona-
jes: la virtuosa Haitang, la malvada Yii-Pei, el buen her-
mano Tschang Ling, el sabio principe Pao, el intrigante
abogado Tschao, etcétera.
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Con la escenografia estilizada de Johan Engels, de cro-
madtico simbolismo y alusiva al estilo arquitecténico chi-
no, la puesta en escena recordaba a un especticulo orien-
tal de titeres, sin que ello fuese en detrimento de los pa-
sajes de mayor sensibilidad.

Brigitte Hahn, en el trdgico papel de la madre falsa Hai-
tang, conmovié con su timbre cdlido aunque le falt6 en
algin momento fibra dramdrtica. No falté la fuerza al
personaje de Yii-Pei interpretado por la mezzo Cornelia
Kallisch, consciente de su poder como madre verdade-
ra. Ldszlo Polgdr interpreté magistralmente la evolu-
cién del recaudador de impuestos Ma desde la frialdad al
compromiso emocional, mientras que Francisco Araiza
encarnaba a un creible principe justiciero que decide al
fin el proceso, si bien su voz acusa ahora algiin que otro
quiebro peligroso. En el resto del reparto se aprecié la
homogeneidad de las prestaciones. Para el extenso didlo-
g0 hablado, Pountney utilizé a seis actores que, vestidos
de negro, tuvieron un protagonismo quizd €xcesivo con
relacién a los cantantes que doblaban, pero su interven-
cién ayudd a la inteligibilidad de la obra. Una reposicion
ejemplar bajo todos aspectos. * Hans Uli von ERLACH

Brigitte Hahn, Laszlo
Polgar y Cornelia
Kallisch, protagonistas
de Der Kreidekreis,

de Zemlinsky, en la
Opernhaus de Zurich
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n enero de 2000, René Jacobs Ilevo al escenario de la Staatsoper Unter
den Linden berlinesa esta hoy desconocida Griselda del compositor Ita-

Eriselda liano Alessandro Scarlatti, con libreto de Apostolo Zeno, una opera que
vio la luz en 1721. En noviembre del ano pasado, el proyecto se plasmo en este

D. Réschmann, L. Zazzo, V. Cangemi, B. Fink, S. estupendo registro que se encuentra en el mercado desde el pasado mes de

Tro Santafe, K. Van Rensburg. Akademia fur octupre.

alte Musik, Berlin. Dir.: R. Jacobs. El tema —Griselda, una pastora, y Gesualdo, el rey de Sicilia que la despo-

HARMONIA MUNDI HMC 901805.07. sa por sus virtudes— fue abordado por diversos compositores italianos intere-

3CD. DDD. sados en el género lirico-dramatico, entre los que también se cuentan algunos

. — tan conocidos como Antonio Vivaldi, quien estrend su Griselda en 1735. La
S { _{ T obra de Scarlatti tuvo pésima suerte y solo pudo verse en el teatro romano de
2 I e S Capranica —aungue parece ser que su creacion respondié a un encargo y se

Diorothies Roschmenn [ rwroee faxso
"L..L".‘.IFI-ILI i rH-I.TI:I.II"ih H.I:i.

T Sl v e ejecuto de forma semiprivada—, por lo que esta edicion significa su autentico

. ALADTRME FLIR
L -, ALTE MLISIK

mn R anzamiento internacional. Opera de castrati —curiosamente, con minimas in-

tervenciones corales, sélo en el moralista final y a cargo de los solistas—, es
nura coloratura y ornamento, con arias da capo de estilo antiguo y todo lo que
el género italiano de la época demandaba de la forma para el lucimiento de |as
voces protagonistas.

Como en todos sus trabajos, René Jacobs ha reclutado un reparto de lujo
entre lo mas granado del canto especializado en |a época, en el que se cuenta
la valenciana Silvia Tro Santafé, quien interpreta a un Ottone brillante, contro-
lando un tenue vibrato que le brinda personalidad —nunca exagerado— y que
aborda con total dominio las arias y escenas a su cargo, alcanzando especial
brillo en |a breve “Colomba innamorata”

Dorothea Roschmann aporta una voz bellisima y expresiva a la protagonis-
ta, construyendo una Griselda delicada y transparente. El contratenor Lawren-
ce Zazzo es todo un descubrimiento por tesitura, control de fiato, afinacion y
sentido del ornamento, aunque a su timbre le falta un acento de virilidad, con-
siguiendo un Gesualdo quizas demasiado tierno. La cristalina voz de Veronica
Cangemi dibuja una sentidisima Costanza, mientras que el tenor Kobie van
Rensburg, con pleno dominio del canto legato y justa afinacion, presenta una
diccion duramente anglosajona. A Bernarda Fink el estudio le va genial, ya que
luce unos graves impresionantes como un desesperado Roberto, que se unen
a un dominio absoluto del canto florido como lo demuestra en la bellisima “Co-
me va ['ape di fiore in fiore”

La Akademie fiir Alte Musik Berlin sabe lo que hace en cada compas y si a
estos instrumentistas virtuosos se une la batuta teatral y dramatica de Jacobs
el resultado no puede ser otro que el de un descubrimiento que se transforma
en referencia. * Laura BYRON

AOH / Catherine ASHMORE

\

La soprano Dorotea Roschmann dibuja una
esplendida Griselda
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L. Polgar, J. Banse, R. Trost,

T. Quasthoff. Berliner Philharmoniker.
Dir.: S. Rattle. EM| Classics 7243
557559 2 6. 2 CD. DDD.

BEE?IEWEH

S| _.
Ea,lﬁiﬁe.r F’h||haslrnnnék_er

La expectacion creada por una de
las novedades discograficas mas
destacadas del afo no podia ser
mas justificada, pues varios son 10s
motivos que hacen del Fidelio de
Simon Rattle —portada en OPERA
ACTUAL 64— un registro imprescin-
dible. Cuando se cumple el primer
aniversario del reconocido maestro
al frente de los Berliner Philharmo-
niker, la publicacion de un titulo tan
emblematico como dificil, resulta
un reto para el mercado discografi-
co actual —inmerso en una crisis
cada vez mas aguda— y un motivo
de orgullo para los melomanos avi-
dos de voces e interpretaciones
que aporten savia nueva al gran re-
pertorio. Sin duda, el protagonista
de esta grabacion es Simon Rattle,
quien basandose en una edicion
critica de |a partitura (no revisada
desde su primera publicacion hace
va 140 anos), consigue una vibran-
te interpretacion con momentos
magicos como el celebérrimo cuar-
teto en canon del primer acto y la
impresionante entrada del coro
masculing, con un pletorico Arnold
Schoenberg Chor, en el aria de Don
Pizarro, y sonidos de extraordinaria
belleza e intimismo, gracias a Ia
magnifica prestacion de los Berli-
ner Philharmoniker. En lo que con-
cierne a los solistas, las diferencias
son notables. Angela Denoke es
una Leonore emotiva pese a que su
voz no tiene el peso y la fuerza —so-
bre todo en la zona aguda— requeri-
dos para el rol. El Florestan de Jon
Villars es todo un descubrimiento;
posee un instrumento bello'y pode-
roso y sale victorioso de su treme-

bunda aria sin signos de fatiga (hay
que resaltar que se trata de una
grabacion en vivo).

Laszlo Polgar es un Roeco discreto,
con graves carencias en la zona
aguda. Alan Held resuelve con se-
guridad el ingrato papel de Don Pi-
zarro sin caer en la simple caricatu-
ra. Julilane Banse es una exquisita
Marzelline, secundada por el pro-
metedor Rainer Trost (Jaquino). Re-
dondea la grabacion Thomas (Quas-
thoff, en su debut operistico, con
un Don Fernando de gran clase. *
Mercedes CONDE PONS
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M Eallas E. Stlgnam M. Filippeschi,
N. Rossi-Lemeni. 0. y C. del Teatro alla
Scala. Dir.: T. Serafin. EM| Classics

7243 562638 2 6. 3 CD. ADD. (1954).

Para muchos este registro es /a
Norma. Grabada en 1954, Tullio Se-
rafin demuestra maestria a traves
del total dominio teatral de la parti-
tura, convirtiendo cada escena en
un ambiente dramatico determina-

do, en el que la masica —con tempi

que pueden parecer lentisimos— da
sentido al libreto, pero sin alejarse
de una contemplativa degustacion
melodica.

Maria Callas crea en esta graba-
cion a uno de los personajes mas
redondos, convincentes y conseqgui-
dos de toda su carrera. Su fraseo
en ninglin momento resulta falto de
concentracion, diciendo cada pala-
bra, cada nota con la intencidn pre-
cisa. A eso se une un estado vocal
espléndido, en el que se aprecia
una afinacion inmaculada y una co-
loracién imaginativa, que completa
con sus tintas la construccion de un
personaje desde todas sus aristas.
Si milagroso resulta su trabajo
—deteniéndose en los agudos, go-
zando con la coloratura—, Serafin
también consigue magia de una
Ebe Stignani de cincuenta anos, so-
brada de medios para el papel, con
UNOS graves 0Scuros y unos agudos
algo justillos, pero que son puro
nervio. Mario Filippeschi trompetea
el papel de Pollione, también
abriendo el cielo con esos agudos
que tienen cara de ensordecedores;
su dio con Stigniani esta lleno de
tension dramatica a la antigua, [0
que contrasta todavia mas con la
modernidad del enfoque teatral

que Callas brinda a su personaje.
El registro, que complementa un jo-
ven y efectivo Nicola Rossi Lemeni,
se Incluye —pos supuesto—en la co-
leccion Great Recordings of the
Century, aquf remasterizado de ma-
nera impecable, dando la impresion
de que la grabacion se acaba de
realizar. Pues eso. Para muchos, /a
Norma. # L. B.
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M. Callas, N. Monti, N Zaccaria,

F. Cossotto, M. Angioletti. 0. y C.
del Teatro alla Scala. Dir.: A. Votto.
EMI Classics 7243 5626722 0. 2 CD.
ADD. (1957).

i
EMI
CLASSICS

Beliismid
La sonnanmbula

Sélo un morboso afan de coleccio-

nismo —pero de eso ya saben |os
devotos del culto callasiano— pue-
de justificar la circulacion, y ahora
la comercializacion por partre de
EMI, de este registro en vivo de la
visita de La Scala a la Opera de Co-
lonia en julio de 1957, cuando si-
gue disponible en el mercado Ia
version de estudio de esta obra —de
marzo del mismo afo—, con un re-
parto practicamente inédito y sin
los inconvenientes propios de una
toma en directo, con sus desequili-
brios sonoros, la continua interrup-
cion de la accion por los aplausos y
es0s pequenos desajustes que una
representacion de teatro comporta.
El sonido ha sido ciertamente me-
jorado con el remastering digital,
pero sigue siendo precario y excesl-
vamente resonante. Sigue tratan-
dose de un documento, con todo, y
el completista no dudara en anadir-
lo al que recoge las funciones de
Edimburgo del mes de agosto si-
guiente, donde Lisa era Edith Mar-
telli. Aqui es Mariella Angioletti,
mucho mas brusca que aquélla vy
que la deliciosa Eugenia Ratti de
las representaciones milanesas y
de la version de estudio.

Ademas de la Callas, sin duda su-
blime, se oye aqui nuevamente el
refinado —y apurado— canto de Ni-
cola Monti y el tedioso fraseo de un
Zaccaria que tuvo en el teatro de

Milan mas suerte de la que proba-
blemente merecia. Antonino Votto
marca el tempo sin preocuparse de
mas y el publico aleman parece fe-
liz ante los resultados. Vistos €stos
desde la actual perspectiva, incluso
puede entenderse.

La version presenta los cortes en-
tonces habituales en el segundo
acto. * Marcelo CERVELLO
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H.-J. Rotzsch, R. Krahmer, R. Hoff,
J. Hlavsa, G. Leib. 0. de Camara de
Praga. Dir.: H. Von Benda.
SUPRAPHON SU 3737-2611. ADD.
(1968). DIVERDI.

En La feria del pueblo el autor sitia
una intriga amorosa en clave de co-
media en un ambiente rural, con un
sustrato musical cercano al Sings-
piel. Sin embargo el compositor bo-
hemio va mas lejos en el trata-
miento dramatico de los personajes
a |os que dota de un perfil muy au-
tentico graclas a la Inteligente
puesta en musica del texto de su
amigo Friedrich Wilhelm Gotter,
rebosante de vitalidad y que en las
manos de Benda se convierte en un
cuadro costumbrista fresco e inspi-
rado. La trama, muy simple, plantea
el consabido triangulo amoroso en
el que un malentendido provoca
que el joven amante decida sepa-
rarse de su amada y enrolarse en el
gjército cuyo mando ostenta su ri-
val. Al final todo se soluciona y los
j6venes se retnen de nuevo.

A la obertura en tres tiempos, de
factura mozartiana, sucede un coro
introductorio mas o menos banal;
sin embargo a partir de ahi la obra
no tiene desperdicio: cada uno de
los nlmeros musicales tiene su
propio encanto y ya se trate de
arias, duos o tercetos, la inspira-
cion se mantiene a un alto nivel, lo
que también sucede con la exigen-
cia vocal, en particular para la so-
prano protagonista; la joven lirico-
ligera Renate Krahmer hace una
auténtica creacion de la joven pue-
blerina, sensible y lirica en su pri-
mera intervencion y muy brillante
en su gran escena final, saturada
de dificiles agilidades que resuelve
con facilidad en un alarde de domi-
nio del bel canto; marca distancias
evidentes con respecto al resto del
elenco, discreto en conjunto, aun-
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que en su descargo hay que decir
que ninguno posee las oportunida-
des de lucimiento que el composi-
tor concedio a la protagonista. El
director marca los tiempos adecua-
dos con un perfecto domino de las
dindmicas en una obra de impor-
tantes contrastes ritmicos.

El perfecto reprocesado de esta
grabacion de 1968 hace justicia a
una obra muy digna de uno de los
compositores destacados del XVIII.
* Josep Maria PUIGJANER

F. Guarrera, L. Amara, M. Roggero.
0.y C. del Metropolitan. Dir.:

F. Reiner. MYTO 032.H074. 2CD. ADD.
(1953). DIVERDI.

Grabada en el Met de Nueva Yok
con un castestelar, esta Carmen de
1953 cuenta con la explosiva com-
binacion vocal de la pareja formada
por Fedora Barbieri y Mario del Mo-
naco, cuya interpretacion codo a
codo acaba convirtiéndose en un
autentico combate de lucha libre en
el que todo se permite. Con sus ili-
mitados instintos canoros animales
como Unica arma, la interpretacion
de Barbieri en el rol titular supone,
ya desde su aria inicial, toda una
gemostracion de emision vocal po-
derosa y sana a la vez, con su in-
confundible y arrollador registro
grave de pecho, pero cobra acentos
de auténtico delirio en el dio con
Don José de la escena final. La re-
cientemente fallecida mezzosopra-
no nunca tuvo la ocasion de realizar
ninguna grabacion comercial de la
opera de Bizet, con lo que este dis-
co cobra, si cabe, mas interés toda-
via. A su lado, Del Monaco se com-
porta como solian hacer los gran-
des cantantes de antano, es decir,
ante la presencia de una colega po-
derosa, entregandose tanto o mas
que ella. Apenas dos anos después
de su debut en el Met, la voz de Del
Monaco suena fresca y quizas no
tan ancha como de costumbre, pero
su autoridad es rotunda y acaba en-
sombreciendo al resto del reparto.
Hilde Giliden, por su lado, ofrece
una Micaéla mas ligera que lirica
aunque de expresivo fraseo, y Frank
Guarrera resulta un Escamillo de
valientes acentos aunque menor
presencia vocal. Histérico docu-

{}|}!*I‘;t Acinal

mento para despeinarse sin com-
plejos. * Vladimir JUNYENT
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D. Dumitrescu, Z. McMaster. SWR-

Sinfonieorchester Baden-Baden und

Freiburg. Dir.: F. Haider.NIGHTINGALE

NC040214-2. 2CD. DDD. NAIVE.
{Lucia 0i Lam

WATTANDS DOEMIZITTI

Edita Yruberova

| 2 i'?"r

! j pse Dros

8 Yeorg Lichy
“Dan “Dumitrescu

Vocslimasmble Baagin

SWER=-Sinfonicorcheater
taven=-Baden und Freiburg

Frictrich Haider

Aparece una nueva version de esta
bella obra donizettiana que viene a
engrosar su dilatado repertorio dis-
cografico. Es irrelevante hablar de
los aciertos de una partitura larga-
mente conocida, asi como de sus
defectos, que también los tiene. Lo
que si se ha notado con el paso del
tiempo es una mayor pureza de es-
tilo en la interpretacion y un mayor
respeto hacia la partitura.

Edita Gruberova es una especialis-
ta en estos menesteres, y aun
cuando pueda ser censurada por al-
gunos, nadie le puede negar la es-
pectacularidad de la voz, del canto,
del fraseo y de la utilizacion del fia-
to. Aqui muestra, una vez mas, que
todavia se mantiene en lo mas alto
dentro de su cuerda. Su enfoque
vocal del personaje es ahora mas
maduro, pero no por ello menos in-
teresante. José Bros es un tenor ya
consagrado y lo demuestra sobra-
damente en este registro. La ade-
cuacion a los papeles belcantistas
es cada dia mas evidente y su can-
to es una delicia para los oidos.

tl baritono Georg Tichy, vieja gloria
de la Staatsoper de Viena, se en-
cuentra en un momento muy avan-
zado de su carrera y, aunque cum-
ple con discrecion, podria esperar-
se otro tipo de cantante para el pa-
pel de Enrico, que le hubiese dado
otro relieve. Correcto también el
Raimondo de Dan Dumitrescu, asi
como el resto del reparto.

El previsible Friedrich Haider, dirige
el Vocalensemble Tastatt y la SWR
Sinfonieorchester Baden-Baden
und Freiburg con su habitual oficio
y correccion, aunque le falte esa

pizca de genialidad que solo tienen
algunos escogidos. * Joan VILA

'DVORAK, Antonin

(1841-1904)

5 L0

V. Pivovarov, M. Werba, A. Grato,
T. Monogarova, M. Palazzi, A. Elliot,
R. Sharp. 0. F. de Bielorrusia. Dir.:

A. Voloschuk, FONE 024 2 SACD. 2CD.
DSD. (2001). DIVERDLI.

Mas alla de Rusalka, el resto de la
produccion operistica de Dvorék ha
encontrado escaso eco en |os esce-
narios liricos occidentales. El disco,
sobre todo las anejas producciones
del sello checo SUPRAPHON, han
sido mas que Gtiles para divulgar el
repertorio del compositor. El Fes-
tival de Wexford presento en 2001
un nuevo montaje de Jakobin (El ja-
cobino), una comedia estrenada en
1889. La grabacion en directo resul-
tante, sin suplantar el registro de
SUPRAPHON, es un buen modo de
acercarse a esta obra colorista en
la que se entrelazan dos tramas, el
retorno a su patria del hijo (el su-
puesto Jacobino) del conde Vilém, y
los amores de Jiri y Terinka, la hija
del maestro de escuela. No hace
falta afadir que al final de los tres
actos todo acaba bien, pero entre
tanto Dvorak tiene oportunidad de
verter espléndidos concertantes,
arias de notable lirismo (la nana del
tercer acto de Julie) y pasajes de
animada inspiracién folklérica. La
principal pega de la edicion, como
de todas las grabaciones de Wex-
ford, es que no se incluye el libreto.
Alexander Voloschuk dirige con
mas sdlido oficio que inspiracion un
reparto correcto, en el que descolla
el vibrante Bohus de Markus Wer-
ba, |a sensible Terinka de Mariana
Panova y el musical Jiri de Michal
Lehotsky. * Xavier CESTER

GIORDANO, Umberto

(1867-1948)

B. Gigli, M. Caniglia, G. Bechi,

G. Simionato, . Tajo, G. Taddei,

V. Palombini, M. Huder. 0. y C. de La
Scala. Dir.: 0. De Fabritiis. NAXQS
8.110275-76. 2 CD. ADD. (1941).
FERYSA.

Realizada en plena Guerra Mun-
dial, esta grabacion permanecio
inédita fuera de Italia y en muchos
paises no fue conocida hasta fina-
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GIORDANO

Andrea Chénier

Hentamino Gigli
- | Maria Caniglia
Ging Hechi

Crivlietla Simionatlo

Chorus and Orchestra of
Law Semla, Milan
Obbvlern de Fabrithis

I ppeaiend Bm D)5

les de la década de los cuarenta.
Esta era la segunda grabacion eléc-
trica integra que se efectuaba del
capolavoro de Umberto Giordano.
En ella se encuentra, destacando
con luz propia, a uno de los mejores
Chéniers de la historia del sonido
grabado, el tenor Beniamino Gigli,
quien crea con genio el personaje
desde su entrada, con un Improvvi-
so de antologia. Cada una de sus
frases puede resultar magistral si
se analiza separadamente, y el con-
junto es una de las lecturas més
acabadas y perfectas del poeta de
la Revolucion. Maria Caniglia in-
terpreta una Maddalena intensa y
entregada, a pesar de alguna tiran-
tez en los agudos, que se perdona
dentro de su generosa actuacion.
El baritono Gino Bechi resulta, asi-
mismo, arrogante y cargado de in-
tensidad como Gérard, con sobra-
das facultades en lo vocal para esa
clase de papeles veristas.

Del extenso reparto hay que desta-
car a la joven Giulietta Simionato,
en el corto rol de Contessa di Coig-
ny y al inconmensurable Giuseppe
Taddei en dos papeles episédicos:
Fléville y Fouquier Tinville. El bajo
Italo Tajo interpreta a Roucher vy es
también un lujo de comprimario.
Oliviero de Fabritiis mantiene en to-
do momento el pulso de una direc-
cion teatral e inspirada en la que
los Coros y la Orquesta del Teatro
alla Scala suenan de manera més
Interesante que unas décadas an-
tes con Molajoli o Sabajno.

El album se complementa con seis
fragmentos de la obra interpreta-
dos por diversos artistas de la épo-
ca de los treinta: Lauri-Volpi, Cortis,
Formichi, Muzio, Merli y Pertile. Un
bonus verdaderamente apetecible
para los amantes de las voces his-
toricas. La reconstruccion de Ward
Marston es, sin lugar a dudas, la
mejor de cuantas se han hecho de
esta ya afeja grabacion de la Edad
de Oro. * J. V.
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J. Norman, S. Ramey, L. Valentini
Terrani, T. Landy, F. Von Stade,

A. Auger, E. Ameling, H. Donath.

0. de Camara de Lausanne. Dir.:
A. Dorati. PHILIPS 473476-2, 10 CD.
ADD. (1975-78).

Este cofre de diez discos compac-
tos recoge nada menos que cuatro
operas del sinfonista por excelen-
cla, Franz Joseph Haydn. Son cua-
tro obras de diferente caracter, to-
das escritas para la corte de Niko-
laus Esterhazy de la que Haydn fue
Kapellmeistery en la que la obra de
este compositor competia con las
mejores creaciones de Salieri, Ci-
marosa, Piccinni o Paisiello, todos
estrellas consagradas en su época.
El cofre recoge, con espléndida ca-
lidad técnica, La vera costanza
(6pera semiseria, dramma giocoso,
1779), La fedelta premiata (come-
dia, dramma pastorale giocoso
1781), Orlando paladino (el mayor
éxito operistico de Haydn, un dram-
ma eroicomico, 1782) y Armida
(Opera seria, dramma eroico, 1784),
todas dirigidas por Antal Dorati
—desde el clave—y con |a participa-
cion de la Orchestre de Chambre de
Lausanne. La edicion obliga a nave-
gar por Internet para conseguir los
libretos —s6lo se incluyen escuetos
resimenes argumentales—, y la ta-
rea nNo siempre se Ve recompensa-
da con exito.

Cada uno de los registros posee
una calidad artistica que va mas
alla de la simple exhumacion de te-
soros olvidados, ya que el trabajo
interpretativo es siempre delicado
especialmente en los papeles prin-
cipales, porque el proyecto conto
con nombres de la talla de Jessye
Norman, Samuel Ramey, Norma
Burrowes y Anthony Rolfe Johnson

| :"||I'II";'_-|I_"'I' o dae Educacion | i1 10

(Armida, grabada en 1979); Lucia
Valentini Terrani, Frederica von
Stade, Alan Titus, lleana Cotrubas y
Luigi Alva (La fedelta, de 1976); Ar-
leen Auger, Elly Ameling y Domeni-
co Trimarchi (Orfando, de 1979); v
Jessye Norman, Helen Donath, Tri-
marchi y Rolfe Johnson (Vera Cos-
tanza, también grabada en 1979).
Brillantes son las caracterizaciones
de Norman, Valentini Terrani, Co-
trubas o Alva, todos ellos en pleni-
tud de facultades, interpretando
obras que estan ancladas con un
pie en el Barroco, en las que el bel-
cantismo es parte fundamental. Los
puntos negros llegan de la mano de
varios de los comprimarios, real-
mente a anos |uz de estas lumina-
rias voces solistas. PHILIPS anuncia
el cofre como Operas 1, o sea que
se espera otra entrega de las Gpe-
ras grabadas de Haydn que aln
duermen en los archivos. * L. B.

LEIHTZING Albert
( Tlﬁ 185 1)

K. 'Eﬂhmitt-Wa&Er,_"ﬁ; Vogler, M. Kohl,
F. Sailer. Frankisches
Landesorchester. Dir.: M. Loy. LIVING
STAGE LS 347.22, 2CD. ADD. (1950)
2000. LR Music.

EARL SCHMITT-WALTER
ALBERT YOl FH
o - VA KO

FRIEDERIEE SALLER
WIARLLNT Yy NN
RAHL SHROREY
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Esta grabacion proveniente de una
toma en vivo de 1950 de Niirnberg
ofrece una buena ocasion para es-
cuchar esta obra de uno de los ma-
ximos exponentes del romanticis-
mo aleman. Como pieza en si no
destaca de la produccion del autor
pero, dado el nulo Interés existente
en realizar una grabacion moderna
de la misma, viene a ser la Unica
alternativa en compacto. Obra de
clerto caracter Italianizante, no de-
ja de sorprender por las ricas melo-
dias y el componente ritmico, muy
habitual en el ambiente gérmanico,
y por algunas hilarantes escenas
como la tirolesa del primer acto o el
gracioso duo del segundo.

Tratando un tema como el que mas
tarde utilizara \Wagner en sus Ma-
estros Cantores, pero sin su longi-

tud, destreza y complejidad, Lort-
zing fabrica una pieza de artesania,
sin llegar a la categorfa de su Zar y

carpintero, mostrando buen gustoy

ese talante tipico de los mdsicos
germanicos. De entre los intérpre-
tes, todos ellos famosos en su épo-
ca, cabe destacar a un imponente
Schmitt-Walter de claro fraseo, se-
norio y arrolladora capacidad vocal,
asi como a una sorprendente Frie-
derike Sailer y a unoes carismaticos
Albert Vogler y Karl Mikorey, de
gratas voces también, que bajo la
direccion de Max Loy llevan la obra
a buen puerto. Lo peor llega con |a
paupérrima informacion: total au-
sencia de todo lo que no sea el cen-
so de intérpretes y de los nimeros
por disco, pero sin la duracion co-
rrespondiente y con pistas dema-
siado largas. * Sergi GARCES

MASSENET Jules
( ‘:’ 342——1 9 12)

E. Mei, M.. Pe_r_tusi-,' W. Joyner, C. Fel,

T. Carraro. 0. y C. del Teatro La Fenice.
Dir.: M. Viotti. DYNAMIC CDS 427/1-2.
2CD. DDD. (2002). DIVERDI.

Marcello Viotti dirige con sensibili-
dad y buen pulso esta produccion
del Teatro Malibran de Venecia que
tuvo lugar en noviembre del pasado
ano. La obra no es facil, con impor-
tantes contrastes y abundantes lu-
ces y sombras que son un reflejo de
la propia transformacion de los dos
protagonistas. El punto de infle-
xion, la famosa Meditacidn, consti-
tuye una auténtica piedra de toque
para cualquier director, al tratarse
del fragmento que el publico mejor
conoce; en la interpretacion de
Viottl se encuentra un perfecto
equilibrio entre lirismo y sentimien-
to religioso sin caer nunca en la ba-
nalidad, lo que se confirma en cada
una de las referencias posteriores
al mismo tema en el tercer acto.
Por otra parte la intensidad drama-
tica del primer acto, el vibrante fi-
nal del sequndo y el abrupto con-
traste con la intimidad del tercero
reciben el tratamiento adecuado
sin estridencias ni vulgaridades; es,
con mucho, una de las mejores
Thais que se pueden escuchar.

Al éxito de esta velada contribuyen
las dos voces que llevan el peso de
la obra. Habra quien considere que
el color de la voz de Eva Mei no sea
el mas adecuado y eso tal vez sea

en parte cierto; sin embargo, reali-
Za una muy buena caracterizacion
del personaje y, vocalmente estd
Irreprochable, brillante y expresiva.
A su lado Michele Pertusi aprove-
cha la propia dificultad del perso-
naje para dar toda una leccion in-
terpretativa apoyada en su impor-
tante voz que se beneficia de sus
rotundos graves y su amplitud, sin
problemas de registro. Correcto
William Joyner en el papel de Ni-
cias, un personaje cuya dimension
queda a distancia de los dos gran-
des protagonistas. * I. M. P.

A. Kraus, V. Zeani, D Trimarchi,

V. Mariconda, M. Basiola, M. Ferrara.
0.y C. del Teatro Massimo de
Palermo. Dir.: A. Votto. LIVING STAGE
LS 1036. 2CD. ADD. (1971). LR Music.

Son muchas las grabaciones que de
Werther se encuentran en interpre-
tacion del eximio Alfredo Kraus.
Programar este titulo en cualquier
teatro del mundo con Kraus como
protagonista equivalia a asegurar-
se un éxito seguro. Poco puede de-
cirse ya de su vision roméantica, ca-
sl idilica, de unos de los personajes
literarios mas controvertidos de la
literatura universal. Intérprete mo-
delico de Werther, no so6lo por las
cuestiones técnicas, que para
Kraus no presentaban ningln pro-
blema, sino por la adaptacion ele-
gante, solemne, pero languida y
siempre caballerosa con la que re-
vestfa el rol, Sobrado de facultades
en todos los registros, con una dic-
cion perfecta, una clase y elegancia
en el canto que rayan en la perfec-
cion, ofrece una lectura muy huma-
na. En 1971, Kraus era muy joven
aun, y tal vez careclera de esa ma-
durez que conceden los afios en es-
cena de un rol. Carlota es la esplén-
dida Virginia Zeani, en un rol de
mezzo accuto pero que ella con su
gran profesionalidad resuelve per-
fectamente, brillante en sus arias, y
espectacular en el dao final. La voz
suena energica pero con caracter.
Por ello, podria considerarse esta
version como la mas verista escu-
chada hasta ahora. Soffa es Valeria
Mariconda, soprano lirico-ligera de
buenas cualidades, que cumple
perfectamente con el rol. Alberto
es Domenico Trimarchi, brillante
voz y perfecta adaptacion al estilo,
sobrado ademas de facultades para
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cumplir perfectamente con su co-
metido, que no es nada facil. Com-
pletan el reparto Mario Basiola,
Mario Ferrara, Guido Malfatti, Da-
nilo Capri y Elisabetta Jarolsz-
wiecz. Todos ellos estan magistral-
mente dirigidos por un Antonino
Votto, conocedor de la partitura y
del estilo, quien logra un conjunto
electrizante. El sonido es acepta-
ble, aunque se escuchan ruidos del
publico. Otro Werther de Kraus, és-
te cantado en Italiano, que es nece-
sario tener. * Toni FERNANDEZ
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A Massns,ﬂ Ford, D. Barcellona,
A. Miles, F. Previati. London

Philharmonic O. Dir.: D. Parry. OPERA

RARA ORC 25. 3CD. DDD. DI‘JEHDI
GIACOMD MEYERBEER

Margh rﬂaun

-13: - Bruce Ford s 'ﬂiﬂiﬂ'l’lir ellona
ﬂla.s:l,uflhlm Fﬁﬂ‘mﬂll

Puede que la renaissance de Me-
yerbeer no llegue nunca, pero no
sera porque OPERA RARA no lo in-
tente. A sus ya un tanto lejanas
grabaciones completas de Dinorah
e I/l crociato in Egitto viene a unirse
ahora esta lujosa edicion de Mar-
gherita d’Anjou, la Opera que el
compositor ofrecido a La Scala en
1820, y un significativo fragmento
de |a cual ya habia aparecido en el
disco Meyerbeer in [taly, ya comen-
tado en estas mismas paginas,
aunqgue alli los intérpretes eran dis-
tintos. El interés historico de la
obra es evidente, al ilustrar el apor-
te juvenil de Meyerbeer a la supe-
racion de los estilemas rossinianos
Imperantes en la época. La cons-
truccion es solida y los momentos
de auténtica inspiracion no faltan
en sus entramados melodicos v ar-
monicos. En lo que a |a edicion res-
pecta, puede seguirse el criterio
empleado a través del exhaustivo
articulo que figura en el libreto, tan
lujoso como quiere la tradicion de
esta discografica, que extrema su
celo hasta el punto de incluir el tex-
to de los fragmentos cuya musica
no se ha podido recuperar y que
aflade como apendice una version

Opera Actual

-dvd «libros

alternativa del aria de la soprano
en el segundo acto.

Olvidada ya la modestia de los re-
partos de sus primeras grabacio-
nes, el sello inglés suele ahora ha-
cer bien las cosas y si Annick Mas-
sis confirma su talento para la colo-
ratura mas vaporosa —los momen-
tos de énfasis dramatico se le re-
sisten algo mas—, Daniela Barcello-
na aporta emision solidisima y opti-
ma linea de canto en lsaura, mien-
tras Bruce Ford se muestra absolu-
tamente dueno de sus considera-
bles recursos como Lavarenne.
Fabio Previati es toda una sorpresa
en el rol buffode Michele y Alastair
Miles es un bajo cada vez mas
asentado. David Parry dirige a una
brillante LPO —;por qué no consta
el espléndido intérprete del obbli-
gatode violin en el aria de Marghe-
rita?— y el sonido justifica los bits
que se le adjudican. Una vez mas,
chapeau. * M. C.

S. Barabas, A Dermnta J. Greind|,

H. Krebs, R. Streich. 0. y C. de la RIAS,
Berlin. Dir.: F. Fricsay. MYTO
032.HO76. 2CD. ADD. (1949). DIVERDI.

Nunca se ha hecho verdadero justi-
cia a Ferenc Fricsay, apostol mozar-
tiano que en los anos cincuenta
realizd magnificas grabaciones en
estudio del compositor de Salzburg.
Ahora, y procedente de los archivos
de la RIAS, llega un Rapto muy a |a
altura del que el mismo director
condujera en 1954 para Deutsche
Grammophon. Todo es claro y dia-
fano en la direccion de Fricsay y no
se abusa de lo chispeante en una
partitura que es arriesgada porque
pronto se puede caer en el ridiculo
mas espantoso si no se controlan
los matices y los detalles. Y Fricsay
lo hace. En lo vocal hay de todo: la
elegancia de Anton Dermota se po-
ne al servicio de un Belmonte mas
serio que heroico y con un doble en
la parte hablada que es perfecta-
mente olvidable; Sari Barabas es
una Konstanze soubrette, con lo
que ya esta todo dicho, mientras
que Helmut Krebs es un Pedrillo de
andar por casa al lado de la extra-
ordinaria Rita Streich, eterna Blon-
de y siempre de referencia. Por ulti-
mo, y complementando el trabajo

de Dermota en cuanto a nivel de
calidad, el impresionante Osmin de
Josef Greindl, equilibrado, muy mu-
sical (quiza poco rotundo en los pa-
sajes mas graves) y en plenitud de
forma. El album se complementa
con el Concierto para piano N. 20
de Mozart (con Clara Haskil al te-
clado tocando las cadencias de
Brahms), la Serenata nocturna, KV
Z39, y una curiosidad: el “Wer ein
Liebchen hat gefunden” de Osmin a
cargo de Alexander Kipnis grabado
en 1931. * Jaume RADIGALES

M. Olivero, L. Pavarotti, C. MacNeil, |.
Tajo, A. Velis. 0. y C. del Metropaolitan.
Dir.: J. Conlon. PONTO PO-1007. 3CD.
ADD. (1979). 2002. DIVERDI.

Los mitémanos irreductibles, los
devotos del arte de Magda Olivero
—(que los hay— y quienes crean Sa-
berlo todo acerca de Tosca tienen
una cita obligada con este ftriple
compacto: nada menos que la gra-
bacion completa de una represen-
tacion en Dallas con la compania
del Met en 1979 —jla soprano de
Saluzzo contaba a la sazén solo 69
anos!—y, como bonus, un segundo
acto practicamente completo de la
Tosca veronesa de 1962, con el bis
del “Vissi darte”, y una generosa
seleccion del debut de la Olivero en
el Metropolitan el 3 de abril de
1975. Un bocado para hacer feliz a
todo un colegio cardenalicio.

En Dallas, y pese a un sonido defi-
ciente, con las voces perdidas en
lontananza y una orquesta ocasio-
nalmente distorsionada vy excesiva-
mente presente, el arte de Magda
Olivero aparece en toda su asom-
brosa plenitud. El modo con que
trata la materia musical y dramati-
ca es admirable v ni siquiera el re-
mate ligeramente calante del aria
es obice para el pasmo. El fraseo es
ya una pura quintaesencia y ni si-
quiera un rozagante Pavarotti o un
sonoro MacNeil pueden hacerle
sombra. Los intempestivos aplau-
sos del publico, si.

La Arena no es el mejor marco para
las sutilezas y si ademas se reco-
gen fielmente las continuas inter-
venciones de un garrulo apuntador
en optimo estado vocal, ya se en-
tendera que el documento vale so-
bre todo por el mayor frescor de |a

protagonista, todas cuyas frases se
oyen gracias a un mejor sonido.
Gobbi grita mas que canta, pero im-
presiona.

En los fragmentos del Met la parte
de Tosca se oye practicamente in-
tegra y el sonido, mas equilibrado,
permite captar a la cantante y a la
actriz de modo mas natural. Por
desgracia, James King no es Pava-
rotti ni de lejos y Jan Behr, el direc-
tor, nio le saca a la partitura el jugo
que si sabe extraerle Conlon en la
grabacion completa. Al término de
todo este festin, el mas sibarita de
los melomanos se sentira colmado.
Para este tipo de orgfas si se justi-
fican las grabaciones piratas y los
circuitos paralelos. = M. (.

M Callas, H Cioni, T. Gobbi,

R. Bowman, V. Godfrey, E. Garrett.

0.y C. del Covent Garden. Dir.:

C. F. Cillario. EMI Classics 7243 562675
27.2CD. ADD. (1964).

Es facil imaginar el temor con el
que los meldmanos londinenses se
acercaron al Covent Garden aquel
primero de enero de 1964. Hacia ya
18 meses que Maria Callas perma-
necia alejada de los escenarios
operisticos —con el permiso de una
Medea scaligera de tan sélo dos
funciones— centrandose su activi-
dad entre el concierto y otros me-
nesteres biograficos a olvidar. Pero
debid bastar un solo “Mario!” para
reavivar la llama de la esperanza
entre las butacas, en uno de aque-
llos efimeros casos en los que un
personaje y una cantante devienen
una unica tercera persona. No es
solamente un “Vissi d'arte” practi-
camente hipnotico —que se grahd
en video, por fortuna, como todo el
segundo acto, ahora disponible en
DVD- sino una serie de frases
(“Ma falle gli occhi neri!”, “Ti sof-
foca Il sangue?’) que ya forman
parte de |la memoria auditiva del
buen aficionado al canto.

Pero el milagro viene acompanado,
v a él le sigue una fiel pareja de la

B —— -

Th p—

2 =



LY

soprano griega, el omnipresente Ti-
to Gobbi, un Searpia canénico que
llega a crear sindrome de Estocol-
mo en el oyente mediante un domi-
nio vocal intachable cuya pirotec-
nia de recursos —media voz, nasali-
dad, empuje— es incluso superior a
la del mito. Al competente Cavara-
dossi de Renato Cioni sélo se le
puede objetar —no sin malicia— el
no tener la voz de Corelli o Di Ste-
fano, aunque defiende el personaje
con una entrega sin parangon, no
sin algln desliz sin importancia en
el agudo. Magnifico en su histrio-
nismo el Sagrestano de Eric Garrett
y perfecto también Victor Godfrey
en el rol de Angelotti, siendo de |a-
mentar un Spoletta de Robert Bow-
man al que le falta un pequeno de-
talle: impostar la voz. La direccion
de Carlo Felice Cillario, lejos de |a
huella interpretativa que se puede
encontrar en De Sabata o Karajan,
se limita a acompanar perfecta-
mente a los cantantes. Solo queda
un lamento final: no haber podido
estar alli. * Bernat DEDEU
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T.J. Mayer, J. Henning, H.-J.
Schapflin, M. Klein, A.-C. Schliiter.
0.y C. de la Opera de Kiel. Dir.:

U. Windfuhr. CPO 999958-2. 2CD. DDD.
DIVERDI.

Franz Schreker

Das Spielwerk und die Prinzessin
Mapss - Hesmung - Sehbnfin

et - Sohllier - Afers

Kol Oty Clvorumes

el Phitharmonic Orzhessina
Ulrlch Wirsdt s

Pese a la desaparacion de la serie
Entartete Musik, |a recuperacion de
obras de compositores prohibidos
por los nazis sigue a buen ritmo
gracias en buena medida a sellos
como CPO. Después de grabar
Flammen, |a primera opera de Sch-
reker, las fuerzas de la Opera de
Kiel han abordado el tercer titulo
en el catalogo lirico del compositor
austrfaco, un nombre clave en el
primer tercio del siglo XX al que
aun no se le reconocen todos los
méritos. Cierto es que Schreker no
siempre lo pone facil, y Das Spiel-

werk und die Prinzessin es un buen
ejemplo de historia bien bahada
por |as caracteristicas de un lugar y
una época, la Viena de principios
del siglo XX. Fantasia psicoanaliti-
ca 0 flauta mdgica freudiana, no es
facil resumir un libreto (del propio
compositor) construido alrededor
de la princesa de un reino magico
obsesionada por su desaparecido
amante, un violinista, pero que en-
cuentra en un flautista errante la
posibilidad de redencién, todo ello
aderezado por los poderes extraor-
dinarios de una caja de mdsica. La
partitura de Schreker inunda |la tra-
ma con todas las fragancias Intoxi-
cantes y voluptuosas del postro-
manticismo, que |la Filarmonica de
Kiel bajo la atenta batuta de Ulrich
Windfuhr restituye de forma razo-
nable. Julia Henning y Hans-Jiirgen
Schopflin son los ardientes aman-
tes que acaban subsumidos en una
especie de Liebestod se da cita con
la destruccion del Walhalla, mien-
tras que Thomas J. Mayer da justo
relieve a Master Florian, el cons-
tructor del maravilloso invento del
titulo; Anne-Carolyn Schliiter es
una hiriente Graben-Liese (esposa
del anterior y madre del fenecido
violinista) y Matthias Klein un es-
forzado Wolf, el malo por asi decir
de |a funcion. Como curiosidad afia-
dida, la grabacion utiliza la recons-
truccion de la version original de la
obra, estrenada en 1913, realizada
por Christopher Hailey. * X. C.

M. Kopp, J. Jindrak, J. Horaceék,

J. Jonasova. 0. y C. Filarmonica de
Praga. Dir.: Z. Kosler. SUPRAPHON
SU 3707-2 632. DDD. (1982). DIVERDI.

Con muy buen ojo, SUPRAPHON ha
reeditado una de las joyas de su ca-
talogo: el registro que, en 1981,
Zdenék Kosler realizo de la célebre
opera de Smetana, un auténtico
monumento nacional y de innega-
ble (e irresistible) sabor checo, co-
mo innegable es el sabor moldavo
del registro. Porque nadie como los
checos pueden decir algo sobre su
padre predilecto —con perdon de
Janacek— en materia musical. Por
ello, el interes del registro mantie-
ne toda su fuerza. Para quienes co-
nocieran la versién en vinilo de es-

ta Novia vendida, el sonido repro-
cesado trae aire renovados ante al-
go que, siendo viejo, aparece redi-
vivo y con todo su esplendor. Ni gue
decir tiene que la pareja protago-
nista, Gabriela Benackova y Peter
Dvorsky, estan formidables en las
respectivas partes de Marenka y
Jenik, rutilante ella y soberbio él,
con ese metal tan caracteristica-
mente eslavo y que, si bien puede
resultar irritante en otros reperto-
rios, en los titulos de casa resulta
del todo apropiado. También pare-
ce estar en su punto el Vasek de
Miroslav Kopp, extraordinario en
los nimeros de conjunto y muy bien
en los recitativos. Lastima que en-
tre los secundarios haya algunos
baches por el timbre poco grato de
Krusina (Jindrich Jindrék) o del di-
rector de circo (Alfréd Hampel).
Excelente, por otra parte, la labor
del coro y de la Filarmonica Checa
bajo |a atentisima batuta de Zde-
nék Kosler. El libreto incluye un in-
teresante articulo con un excelente
analisis de la partitura. = J. R.

Sl

R AN Re I S F
A. Varnay, E. Hongen, W. Wegner,

P. Schaffler, S. Svanholm. 0.y C. del
Metropolitan. Dir.: F. Reiner.

ARCHIPEL ARPCD 0149. 2CD. ADD.
(1952). DIVERDI.

En esta version, de 1952 en el Me-
tropolitan, figura como protagonis-
ta Astrid Vanay en la que quizas
sea su mejor prestacion en el diffcil
rol titular, con una lectura electri-
zante y en un estado vocal franca-
mente dptimo, sin fisuras de ningu-
na clase. Elisabeth Hongen ofrece
una lectura muy acabada de Kly-
tdmnestra, con momentos verdade-
ramente escalofriantes. Menos in-
teresante, aunque correcta, resulta
la soprano Walburga Wegner como
Chrysotemis, quedandose un paso
atras de sus companeros de repar-
to. lgualmente adecuado es el
Orest de Paul Schoffler, gran crea-
dor de este rol, y un lujo que solo se
podia permitir el Metropolitan: te-
ner a Set Svanholm como Aegisth.
El resto del extenso reparto cumple
sus diversos cometidos con solven-
cia, logrando una gran unidad en el
conjunto, que se agradece en un ti-
tulo como éste. La orquesta y los
coros del Met se crecen ante |a ba-

tuta de un Fritz Reiner que realiza
una de las lecturas mas freudianas
de la obra, con momentos de ver-
dadero refinamiento diabélico que
pone los pelos de punta.

El album se complementa con di-
versas arias interpretadas por Var-
nay en un concierto de 1951 dirigi-
do por su marido, Hermann Wei-
gert, en el que la soprano deja cla-
ro que, si bien no todo el repertorio
operistico le convenia, podfa sacar
adelante fragmentos tan alejados
de su trayectoria como los de Ma-
non Lescaut o La juive. * J. V.

0. Dominguez, G. Taddei, R. Silva,

|. Ruffino. 0. y C. del Bellas Artes de
Mexico. Dir.: 0. De Fabritiis.

EMI Classics 7243 562678 2 4. 2 CD.
ADD. (1951).

3

En 1950 Maria Callas debutarfa en
el Palacio de Bellas Artes de Meéxi-
co, teatro que la veria durante tres
temporadas sequidas con una nu-
trida seleccion de roles operisticos,
todos registrados por la Radio Me-
xicana. En 1951, Callas presentaba
con estas actuaciones su segunda
version de la esclava etiope en la
capital mexicana. El reparto vocal
ofrecia interesantes mejoras, sobre
todo en lo referente a los solistas
masculinos: Del Monaco y Taddei
sustituyen aqui a Baum y Weede.
Del Monaco brinda su particular
version de Radames, con heroici-
dad, canto viril y arrojo, con brillan-
tes agudos, pero no por ello falto
de musicalidad. Por su parte, Tad-
del es el referente de baritono ver-
diano de |a época; dotado de un ca-
racteristico timbre de oscuros to-
nos aterciopelados, su Amonasro
es una leccion de canto, sublime,
autoritario, aunque magnanimo en
el dio con Aida del tercer acto.

Si bien los protagonistas mascull-
nos eran mejores en esta segunda
serie de representaciones mexica-
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nas, la Amneris de Oralia Domin-
guez, que por aquel entonces con-
taba s6lo con 24 anos, no tiene na-
da que hacer al lado de su predece-
sora, Giulietta Simionato. Damin-
guez no constituye una rival a la al-
tura de una Callas pletorica de cua-
lidades técnica e interpretativa-
mente, que entiende su Aida con
vocalidad heroica aunque con una
constante referencia a su admira-
ble formacion belcantista: /egato,
linea, fiato, cuidado sentido musi-
cal: una de las grandes Aidas de la
historia. El ptblico de esta funcion
mexicana enloquecio con su “Ritor-
na vincitor” y deliré con esa ejem-
plar version de “0 patria mia”

De Fabritiis constituye un buen
aliado para los cantantes ante la
dificil orquesta y el coro del Bellas
Artes. * Albert GARRIGA
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Z. Milanov, M. Del Monaco,

G. London, B. Thebom, J. Hines.

Dir.: F. Cleva. BONGIOVANNI GB
1173/74-2. 2CD. ADD. (1953). DIVERDI.

De esta brillantisima Aida del Met
en 1953 destaca un Del Monaco
heroico y que pisa fuerte el acele-
rador en el fraseo dramatico desde
una “Celeste Aida” militar en la li-
nea de Pertile, con Si bemol en for-
tisimo con alarde pulmonar. Su Ra-
dames es siempre el caudillo mili-
tar y en el dio final del cuarto acto
las inflexiones liricas del moribun-
do no son lo suyo y sale como pue-
de del paso. La primera soprano del
Met de entonces, Zinka Milanoy,
compone una Aida muy intensa da-
do el fuelle dramatico de la sopra-
no yugoslava. Su Aida es por tanto
fiera y ancha en el centro, ademas
de ofrecer una punzante brillantez
en los agudos, generosos y bien
atacados, aunque cortados de gol-
pe, sin transiciones. Sus graves ca-
SI poitrings |le permiten imponerse
en los concertantes; su vehemencia
dramatica y timbre spinto generoso
v flexible situan a Milanov en la Ii-
nea de eximias sopranos verdianas
como Ponselle o Caniglia. El Amo-
nasro de George London es tam-
bién un lujo para los oidos, ya que
en el tercer acto tiene pasajes me-
morables, por anchura, potencia y
cuidado fraseo. Blanche Thebom es
una Amneris también potente, con
un timbre de genuina mezzo drama-
tica, capaz de enfrentarse a diver-
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s0s repertorios y resultar triunfante
en todos ellos. Jerome Hines es un
Ramfis imponente y como sacerdo-
tisa destaca una Licia Albanese na-
da enfatica. Cleva tiene un ejem-
plar sentido de la concertacion vy
extrae un sonido brillante y preciso
del foso, manteniendo un férreo
control de coros y solistas. Esta es
una Aida pletorica de voces poten-
tes, poco dadas al fraseo variado y
lleno de sfumature que impondrian
cantantes posteriores, pero total-
mente demostrativa del when big-
ger, better que siempre ha caracte-
rizado al Met. * Josep SUBIRA

'WAGNER, Richard

(1813-1883)
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T. Adam, A. Silja, J. King, M. Talvela,
A. Burmeister. New Philharmonia

0. Dir.: 0. Klemperer. LIVING STAGE
LS 347.06. 2CD. ADD. (1968). 1999.

LR Music.

Theo Adam
Anja Silja
Martti Tala

j-‘tMHasmtEé
Exiting performances
De enhorabuena estan los wagne-
rianos con esta magnifica reedicion
remasterizada de un antoldgico Ho-
landes errante, representado en
Londres en 1968. Pese a lo excep-
cional del sonido, la edicién pre-
senta dos graves carencias: la falta
del texto y la separacion de la Bala-
da de Senta en dos discos, rom-
piendo su unidad dramatica. Pero
esto se suple con creces por la ma-
estria de Otto Klemperer, que ya
desde los primeros compases con-
sigue una respuesta superlativa de
todos los intérpretes, empezando
por la New Philharmonia Orchestra,
con un sonido apabullante que nun-
ca cubre a los solistas, y el excep-
cional coro de la BBC. El Holandés
de Theo Adam es una leccion de
prestancia y adecuacion a su exte-
nuante rol, pese a poseer un color
de voz no tan oscuro como cabria
esperar. Anja Silja es una Senta
pletorica, con una voz juvenil que,
no obstante contiene todo el dra-
matismo requerido. Se les unen dos
cantantes de lujo que hacen que |a

extension de sus roles sepa a poco:
Martti Talvela, un Daland memora-
ble, y James King que consigue que
su Erik no pase desapercibido. Im-
prescindible. * M. C. P.

M. Médl, R. Vinay, H. Hotter, I.
Malaniuk, H. Uhde, L. Weber.
0.y C. del Festival de Bayreuth.

Dir.: H. Von Karajan, MYTO 021.H061.
3CD. ADD. (1952). DIVERDL.

La historia de amor entre Herbert
von Karajan y Richard Wagner vie-
ne de antiguo; el 20 de noviembre
de 1931, con apenas 23 anos, €l
maestro dirigié su primera version
completa de una de las dperas
wagnerianas, Die Meistersinger
von Nirnberg, Iniciando asi una
costumbre que se alargaria varias
décadas. El 1 de junio de 1937 asu-
me la direccion de ristan y, poco
después, se enfrenta a la monu-
mental Tetralogia, dejando ya bien
claros los principios que rigen Sus
Ideas esteticas de la opera wagne-
riana, plasmados, asimismo, en es-
te documento sonoro procedente
de Bayreuth (1952), el primer Tris-
tan tras la reapertura del Festival.
Karajan intentd despojar sus inter-
pretaciones wagnerianas de toda
grandilocuencia y artificiosidad,
transformando el dramatismo en la
evocacion nostalgica de un paraiso
lejano y perdido, destruyendo asi
todo resquicio catastrofista y su
sentido mas tragico.

Alabadas estas innovaciones por la
critica de su tiempo, hoy dia la ver-
sion aparece eclipsada por el nivel
de comunicacion presente en las fi-
guras de la escuela historica de
Knappertsbusch o Furtwangler; aun
asi, el documento tiene valor histo-
rico, pues el astro Karajan no volve-
ria a poner los pies en el podio del
templo wagneriano.

Martha Mddl es una Isolde entre-
gada y temperamental, de timbre
resplandeciente, que controla cada
uno de los detalles de fraseo y arti-
culacion, pletorica en la claridad, la
belleza y el dramatismo de su dis-
curso. Ramon Vinay, que habia can-
tado el mismo papel junto a la
Flagstad en 1950, se amolda per-
fectamente a su partenaire, impe-
cable..en su teatralidad, calido,
emotivo y profundamente lirico. Ex-
celente y deslumbrante, también,
la convincente Brangéne de Ira Ma-

laniuk, como igualmente detallado
se muestra el Konig Marke de Lud-
wig Weber, aunque en algan frag-
mento la emision aparezca un tanto
forzada. El Kurwenal del incompa-
rable Hans Hotter es un lujo de los
que escasean, con su conmovedor
timbre siempre dispuesto a conver-
tir en arte cada nota emitida, hu-
mano hasta lo indecible, creible e
insuperable desde el punto de vista
musical y dramatico.

Las tensiones instrumentales son
menos contrastadas que en otras
versiones, aunque el sonido or-
questal es magnifico en el legatoy
luminoso en el fraseo; el preludio
del tercer acto es, al respecto, una
maravilla, con una intensidad poé-
tica extraordinaria.

Un documento que deberia estar en
la estanteria de todo buen meléma-
n0. * Veronica MAYNES

N. Larsen-Todsen, G. Graarud,

A. Helm, R. Bockelmann, |. Andrésen,
J. Sattler. 0.y C. del Festival de
Bayreuth. Dir.: K. Elmendorff. NAXOS
8.110200-02. 3CD. ADD. (1928).
FERYSA.,

Great Opera Recordings l":l;ﬂm-

WAGNER AUy

Tristan und Isolde

zzmy Larsen- Todsen » Ganmar (resrod * Kodoll Beckelmann = bvar Amlrcam
Chowraes omd  brehasirn off Rasrouih Featival = Kl Plmendol

Para los amantes de las rarezas
discograficas, ésta que propone
NAXOS resulta atractiva al presen-
tar un Tristan und Isolde del ano
1928, ejemplo de canones interpre-
tativos ya no al uso —con abundan-
cia de portamenti—y por la reivindi-
cacion del poco considerado Karl
Elmendorff, director habitual en
Bayreuth pese a todo, el cual reali-
za una estupenda labor. El registro
es de mucha calidad debido a que
se trata de una grabacion en estu-
dio, realizada en la época en la que
el Festspielhaus no funcionaba. El
elenco, mayoritariamente noérdico,
no es espectacular pero si eficien-
te; destacan la Isolde de Nanny
Larsen-Todsen y el rey Marke de
lvar Andrésen. Justo el Tristan de
Gunnar Graarud y discretos el Kur-
wenal de Rudolf Bockelmann y la
Brangane de Anny Helm, ambos
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con los roles muy abreviados, al
gusto de la época. La edicion se
completa con dos apéndices: una
grabacion de 1927 con fragmentos
del tercer acto del Tristan, en la que
destaca el espectacular Walter
Widdop, y una explicacién de los
Leitmotive de dicha 6pera, a cargo
de Ernest Newman. # M. C. P.
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G. Treptuw H. Braun, F. Frantz,

M. Klose, R. Grossmann, A. Peter.
0.y C. de la Opera de Baviera. Dir.:
E. Kleiber. MYTO 032.H075. 3CD. ADD.
(1952). DIVERDI.
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La serie historica del sello MYTO
reedita esta grabacion del [ristan
wagneriano que, realizada en Mu-
nich en julio de 1952 bajo la direc-
cion de Erich Kleiber, ofrece un re-
parto un tanto irregular. Si bien a
Glnther Treptow se le reconoce de
iInmediato su timbre perfectamente
wagneriano y su caracteristica os-
curidad vocal —tanto por su timbre
y color como por su expresion—, la
verdad es que en esta grabacion se
le aprecian pocas de las cualidades
que lo convirtieron en un Heldente-
nor de referencia. Aunque suena
poderoso en su canto y sequro en
su caracterizacion del personaje, |a
impresion general es |a de una voz
con Insuficiente emision, conside-
rables problemas de afinacion y
fraseo calante no solo en el regis-
tro agudo. De poco sirven los cortes
practicados en el segundo acto,
que aligeran considerablemente
sus fatigosas intervenciones, aun-
que en el tercero se muestra menos
cauteloso y mejoran considerable-
mente sus prestaciones. La Isolda
de Helena Braun brilla con luz pro-
piay, con una admirable resistencia
fisica, ofrece un canto con podero-
s0S agudos y un magnifico estilo
canoro tipicamente germanico, ca-
racterizado por un fraseo algo rigi-
do, tendencia a las notas fijas, muy
poco vibrato y portamenti muy mar-
cados que, especialmente en los in-
tervalos descendentes, confieren a
Su Interpretacion un caracter apa-
sionadamente irracional. El rey
Marke de Ferdinand Frantz, quien
fuera esposo de Braun, demuestra
su gran instinto expresivo con un
fraseo muy noble y un registro gra-
ve de considerable fortaleza, mien-
tras que tanto la Brangane de Mar-
garethe Klose como el Kurwenal de
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Rudolf Grossmann cumplen con ab-
soluta competencia. La batuta de
Erich Kleiber es tan pausada como
le dejan sus cantantes, que no es
poco, y consigue, con su direccion
ancha y sin prisas, un clima de ten-
sion contenida muy adecuado a su
lectura, asi como un sonido muy
claro y considerablemente compac-
to de la orquesta de la Bayerische
Staatsoper. # V. J.

E Prﬂkma J Fugasnva "f Chung,
A. Scheibner, R. Savoia, P. Cernoch,
L. Salsi. 0. y C. del Teatro Lirico de
Cagliari. Dir.: G. Korsten. DYNAMIC
CDS 408/1-2. 2CD. DDD., (2002).
DIVERDI.

La historia de esta 6pera no ha sido
particularmente feliz. A un estreno
mas bien gris, le sucedié una la-
mentable caida en el olvido. La ex-
plicacion se encuentra en el certero
comentario de Danilo Prefumo, que
acompafa esta edicion, cuando
afirma al final que la irresistible as-
cension de Wagner provoco que
Weber quedara relegado a la inco-
moda posicion de precursor.

Estas razones justifican el interés
creciente que se ha despertado por
el autor y, en particular por esta
obra, una de cuyas Ultimas repre-
sentaciones —Cagliari, enero de
2002— se recoge en este doble &l-
bum. Weber opta en esta ocasion
POr Una sucesion de nUmeros musi-
cales concatenados, sin partes ha-
bladas y con escasos recitativos
acompanados, que en Su mayor
parte se sustituyen por pasajes
puente de claras connotaciones
dramaticas. El resultado es una
obra avanzada para su epoca VY,
desde luego, a distancia del resto
de su produccion lirica. Aparte de
su caracter innovador, Euryanthe
contiene una musica siempre Inspi-
rada, paradigma del Romanticismo
en estado puro, con una linea vocal
trufada de Intencion dramatica y
CON un rico soporte orquestal en el
que desarrolla una amplia paleta
colorista.

La obra posee tres personajes con
un cometido exigente; el mayor |u-
cimiento corre a cargo del tenor,
Adolar, y de la soprano, Euryanthe,
ambos en papeles de corte drama-
tico con facilidad para las agilida-

des. La gran baza de esta grabacion
es la Euryanthe de Elena Prokina
que ya desde su intervencion en el
primer acto exhibe un poderio vocal
v un nivel de expresividad fuera de
lo comdn; la caracterizacion de su
personaje tiende en mayor medida
a la vertiente dramatica en detri-
mento del lirismo que también po-
see; no obstante hay que insistir en
la excelencia de la soprano rusa, en
un gran momento vocal. No se pue-
de decir lo mismo del tenor Yikung
Chung que, pese a su refinada mu-
sicalidad, no posee ni el tempera-
mento ni el color adecuado para
una figura de tanto calado.

Jolana Fogasova y Andreas Scheib-
ner cumplen con discrecion en sus
respectivos personajes de Englanti-
na y Lysiart; en particular la sopra-
no alcanza sus momentos mas bri-
llantes en sus draméticas interven-
ciones del ultimo acto.

Capitulo aparte merece la excelen-
te prestacion del coro, protagonista
destacado de la obra, dirigido por
Paolo Vero y |a orquesta de Cagliari
con un joven director al frente, Gé-
rard Korsten, que da muestra del
conocimiento del autor del que ha-
ce una lectura modélica en una
obra nada facil. = J. M. P.
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Obras I:|E Arambarri, Lavilla,
Canteloube y Guridi. Dir.: L. Ramos y
M. A. Gomez Martinez. RTVE Msica
65134 . DDD
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De la mano de RTVE llega esta gra-
bacion de la soprano vasca inter-
pretando melodias que conoce muy
bien. Sobresalen, como no, las
ocho piezas de Arambarri. Su inter-
pretacion es idonea; pulcra y limpia
la emisién y bien modulada la voz,
aunque a veces se desearia un ma-
yor grosor o color en la materia vo-
cal. No tiene dificultades en el re-

gistro superior y aporta el buen
gusto necesario. Las diez melodias
de Guridi fueron grabadas en 1984
y en ellas el director Migue! Gomez
Martinez demuestra refinamiento,
dominio del matiz y de los contras-
tes para conseguir una aureola de
sonoridad encantadora. Completan
asi un disco dedicado a un senti-
miento, el de la propia tierra, y al
arte en la musica. El sonido es
aceptable pero la grabacion no po-
see suficiente dinamismo vy los pla-
nos tampoco se respetan demasia-
do. * 8. Q.

Obras de Gluck, Handel, Mamm,
Caccini, Purcell, Mozart y otros. Con
diversas orquestas y directores.
PHILIPS 475 156-2. ADD. (1973-78).

PHILIPS

THE
LEGEMN DAY

DAMI

IANET BAKER
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Excelente registro que recoge una
seleccion de piezas grabadas por
Janet Baker en los anos setenta,
cuando la mezzo se hallaba en ple-
nitud de facultades y ya se habia
erigido como una de las grandes in-
térpretes del siglo XX. No faltan en
el florilegio musical algunos de los
mas conocidos fragmentos de la
historia, como los consabidos “Om-
bra mai fu”, Plaisir d'amour, “When
am laid in earth” o “Che faro sen-
za Euridice”, lo que convierte el
compacto en un apropiado medio
para aquellos que desean Iniclarse
en el fascinante mundo de la voz y
no sepan por donde empezar. La
Intérprete muestra en sus Interven-
ciones unos medios técnicos ex-
cepcionales que le permiten lograr
magnificas recreaciones de los per-
sonajes asumidos, con su voz den-
sa, profunda, de perfecta coloca-
cion y de dotes expresivas insupe-
rables, dejando constancia de su
exquisita y universal calidad inter-
pretativa, integrandose a la accion
dramatica e Insuflando vida a los
textos convertidos en musica, que
se benefician de un compromiso y
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una sensibilidad ciertamente admi-
rables. Los acompanamientos or-
questales mantienen el concepto
unitario de las piezas y responden
espléndidamente a los caprichos y
voluntades de la cantante, redon-
deando con fervor el resultado de
las lecturas.

¥ V.M

Arias de operas de A. Salieri. 0. of the
Age of Enlightenment. Dir.: A. Fischer.
DECCA 475 100-2. DDD.

Cecilia Bartoli
The Saliert Album

(Que los vieneses no eran tan estu-
pidos y que Antonio Salieri no era
el apergaminado preceptista cuya
tnica ocupacion era envidiar a Mo-
zart que clerta tradicion literaria
—teatral y cinematografica— ha
querido presentar lo sabian ya
quienes, en directo 0 a traves del
disco, habian podido establecer
contacto con falstaif, larare, Les
Danaides o Axur, Re d'Ormus. Aho-
ra el panorama se amplia un poco
mas. En este nuevo recital de Ce-
cilia Bartoli, por entero dedicado al
compositor de Legnago, pueden pa-
ladearse fragmentos de sus dramas
heroico-comicos (La secchia rapita,
Palmira, regina di Persia), de sus
drammi giocosi (La scuola de’ gelo-
si, Il ricco d’un giorno, La cifra), de
sus drammi per musica (Armida) y
de sus commedie per musica (La
Fiera di Venezia). Todo un material
a examinar con atencion, y no solo
por su fragante tratamiento de la
voz humana sino por lo chispeante
de la instrumentacion. Quienes Uni-
camente valoren los borborigmos
politicamente correctos de deter-
minadas musicas de estos tiempos
tendran motivo para profundas re-
flexiones. ;Que Salieri no tenia el
genio de Mozart? Ni él ni nadie. Pe-
ro su musica tampoco es grano de
anis.

Adam Fischer dirige con buen pulso
todas estas solfas con una orques-
ta que sabe mostrarse luminosa y
brillante cuando la ocasion lo re-
quiere, que es casl siempre. Barto-

(-lin-m Actual

li... Es Bartoli. O se |a toma o se la
deja. La musicalidad, el virtuosis-
mo, la diccion y el fraseo son mag-
nificos. Las monerias, no tanto. Hay
inflexiones, repentinas aperturas
en la emision o achatamientos del
sonido que no seran para todos los
gustos. Pero el resultado final es
refulgente.

Con un folleto cuidadosamente pre-
sentado, este CD es una pieza de
coleccionista. El mundo del disco
aun ofrece, de vez en cuando, este
tipo de consuelos. = M. (.

Obras de Faure, Caruso, Ehalkuuskv.
Godard, Giordano, Saint-Saéns, Flotow
y otros. NAXOS 8.110751. AAD. (1916-
17). FERYSA.

NAXOS sigue sacando adelante la
edicion integra dedicada a Enrico
Caruso y ya es éste el décimo volu-
men aparecido en el mercado.
Como en los anteriores, el tenor na-
politano se encuentra en unas con-
diciones vocales espléndidas —jes
que Caruso tuvo alglin momento de
baja forma en su carrera?—y lo de-
muestra sobradamente en estos
fragmentos.

Al ser una edicion cronoldgica, las
piezas se suceden sin otro orden
que el de su grabacion y pueden
encontrarse mezclados fragmentos
sacros con canciones o arias y con-
juntos, lo que a veces deja un tanto
perplejo si se escuchan los discos
de un tiron; pero las interpretacio-
nes son siempre de tan alto interés
que ello acaba careciendo de im-
portancia.

Resulta curiosa la publicacion de
diversas tomas o matrices —la ma-
yoria de ellas desechadas en su
momento— de los mismos fragmen-
tos, lo que anade un Interés espe-
cial a esta coleccion y particular-
mente a este volumen, donde tales
detalles abundan.

Si se tiene presente que este cede

incluye grabaciones de 13916 vy
1917, y que Caruso realizé su Glti-
ma visita a unos estudios en 1920,
todavia pueden esperarse al menos
dos albumes mas de maravillas pa-
ra poder completar esta edicion
gue ya resulta imprescindible a los
aficionados por la calidad del soni-
do que ha sabido imprimirle el ma-
go Ward Marston. = J. V.
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Obras de Bellini, Verdi, Giordano, Ciléa
y otros. Con diversos solistas,orques-
tas y directores. EMI Classics 7243
585084 2 0. 2 CD. ADD. (1961-1969).

EMI
CLASSICS

La pletorica, inconmensurable y se-
seante voz de Franco Corelli —que
lamentablemente se apago el pa-
sado mes de octubre— no podia es-
tar ausente de la coleccion The ve-
ry best of con la que EMI ha inun-
dado de oro el mercado. En dos
compactos se repasa ese Corelli
que ya es leyenda, desde esas ver-
siones muy a la suya de las obras
de Bellini —hay selecciones de Puri-
tani y Norma— a sus referenciales
puccinis: hay bel canto, verismo,
canciones napolitanas, obras reli-
giosas —cantadas a voz en cuello—,
Verdi y hasta rarezas como un poco
de Meyerbeer o su handeliana
“Ombra mai fu” que es ya parte de
la historia. Aqui esta todo lo mejor
suyo, de Chénier a Calaf, de Man-
rico —ensenando lo que significa un
Do de pecho— a Turiddu, de Cavara-
dossi —histérico, pero impresionan-
te— a Romeéo... Pero falta su Don
José. Las grabaciones son de entre
1961 y 1969. Un regalo que se
agradecera por los siglos de los
siglos. = L. B.

Obras de Thomas, Cilea, Verdi,
Donizetti, Puccini y otros. Con diversos
solistas, orquestas y directores. EMI
Classics 7243 585087 2'7. 2 CD. ADD.
(1947-1959).

Pippo tuvo unos comienzos ajetrea-
dos en la profesion, pero rapida-
mente alcanzo la cuspide gracias a
ese seductor terciopelo vocal que
refulge en algunos de los fragmen-
tos regogidos en esta antologia, co-
mo las arias de Mignon, Manon
(ambas en italiano) y L'Arlesiana,
grabadas en 1947. Encanto, vitali-

dad y una soberbia belleza en el
centro, agudos bien atacados y pro-
yectados, asi como una limpia linea
canora fueron sus constantes hasta
1953, ano en el que empieza a
abrir, nunca tan bien dicho, el soni-
do y el repertorio, con roles dema-
siado pesados. Con extranas com-
binaciones como Puritani, Tosca, La
Iraviata, Cavalleria Rusticanay Pa-
gliacel en menos de tres anos, Di
Stefano se precipito en el paso de
tenor di grazia a tenor di forzay por
ello, a pesar de la pasion que im-
pregna su estilo, la voz se tensa en
los agudos y el sonido tan abierto
resulta vulgar en vez de heroico en
roles que por aquel entonces esta-
ban por encima de sus posibilida-
des. De su larga asociacion disco-
grafica con Callas en EMI hay
abundantes ejemplos en arias so-
listas y dos duos, los de Un ballo in
maschera (1957) y Manon Lescaut
(1959). El segundo disco concluye
con unas cuantas canciones popu-
lares sicilianas y napolitanas, que
canto como nadie por la autentici-
dad que emanaba de su gola, real-
7adas todas por el acompanamien-
to orquestal. Memorable es escu-
charle en pleno apogeo vocal Co-
re’'ngrato o lorna a Surriento por Ci-
tar s6lo algunas. # J. S.

Obras de P!Jl:l_:_ll'll, 'u’ardl, Moreno
Torroba, Sorozabal y otros. EMI 7243
557596 2 7. 2 CD. ADD / DDD.
(1972-2002).

Con el explicito titulo de jBravo,
Domingo! EMI ofrece una jugosa
recopilacion de piezas representati-
vas del arte y genio del gran can-
tante espanol, procedentes de gra-
baciones realizadas desde los anos
setenta hasta 2002. Forman la se-
leccion fragmentos de lo mas vario-
pinto, desde sus magnificas inter-
pretaciones de Puccini, Verdi o So-
rozabal, hasta las Iincursiones en el
terreno puramente comercial, que
incluyen particulares versiones de
Aguellos ojos verdes, Love story o
Quiéreme mucho. Sirve el homena-
|e musical para demostrar, una vez
mas, la flexibilidad, el vigor, la
transparencia vocal, y su enorme
capacidad dramatica, rebosante v
esplendorosa en sus conmovedoras
lecturas de “E lucevan le stelle”,
“Salut, demeure”y “No puede ser”,



confirmandose su soberbia entidad
artistica y su carisma indiscutible.
Las piezas que forman el segundo
compacto delatan su pertenencia al
mundo de la lirica, aunque eso no
les resta valor ni eficacia interpre-
tativa. * V. M.

Obras de Gluck, Bach, Mahler y otros.
DECCA 475078-2. 2 CD. ADD. (1946-
1952).

Arias de 6pera y de oratorio, Lieder
y hasta canciones tradicionales
aborda la incomparable Kathleen
Ferrier en este recopilatorio de su
obra grabada que aglutina —con un
sonido perfecto, incluso en las gra-
baciones mas antiguas— registros
efectuados casi todos entre 1948 y
1952, meses antes de su prematuro
fallecimiento. Hay excepciones a
estas fechas, y en ellas radica par-
te del encanto, como en esa purisi-
ma ‘Have mercy, Lord, on me” de
una britanica St. Matthew Fassion
de Bach, la primera grabacion que
la cantante realizo para DECCA: la
version es de una solemnidad pia-
dosa que emociona, aun en ingleés.
También se incluyen los registros
que realizd en su dltima sesion en
estudio, en octubre de 1952. Por
ello, los devotos de la que podria
ser considerada como la mejor con-
tralto del siglo pasado, muerta a
los 41 anos, no pueden dejar de ha-
cerse con este doble album cuerda-
mente titulado A Tribute, un tributo
al legado artistico de una artista
nica a la que ahora se puede co-
nocer en detalle gracias a esta joya
discografica. En dos horas de musi-
ca es posible apreciar todos |os
matices Interpretativos que hicie-
ron grande a Ferrier, aqui también
revisando piezas de Mahler —uno
de los compositores con los que
mas se relaciona su arte—, como
ese broche de oro que es un “Um
Mitternacht™ dirigido por Bruno

Walter absolutamente modélico
desde todo punto de vista, pero
también hay Handel, Purcell, Schu-
bert, Mendelssohn, Schumann vy
Brahms, ademas de canciones po-
pulares en arreglos, entre otros, del
mismisimo Benjamin Britten. De
compra obligada. * I.. B.
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Obras de Mascagni, Boito, Puccini,
Gounod, Giordano y otros. NAXOS
8.110263. ADD. FERYSA.

NAXOS presenta |la segunda reco-
pilacion de grabaciones historicas
de Beniamino Gigli, una nutrida se-
leccion de registros referenciales
tomados en Milén, en 1919, Cam-
dem y Nueva York, entre 1921 vy
1922. Sin duda alguna, se aprecia
un caracter intimo, una musicalidad
delicada, una intuicién casi innata,
presente, por ejemplo en un arreba-
tador “Amor ti vieta“de Fedora. Es-
ta edicion, que presenta casi exclu-
sivamente registros de las mas cé-
lebres Operas veristas, es un exce-
lente testimonio de las cualidades
canoras de este excepcional artis-
ta, que presenta en todo momento
un cuidado y musical fraseo, ade-
mas de su caracteristico timbre bri-
llantemente lirico. Cabria destacar,
por ejemplo, el “Dai campli, dai pra-
ti” del Mefistofele o las dos arias
de /osca. Gigll se muestra aqui en
toda su espontaneidad y fuerza,
gue remiten a un conocimiento am-
plio y profundo de |a técnica vocal.
Asimismo, no dejan de sorprender,
por su maestria, el belcantista
“Spirito gentil” de La Favorita, o €l
Improwviso de Andrea Chénier, col-
mado de arrojo Yy entrega. * A. G.
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Obras de Verdi, Massenet, Mascagni,
Donizetti y otros. Con diversos solis-
tas, orquestas y directores. EMI
Classics 7243 585093 2 8. 2 CD. ADD.

(1931-1946).

Como el titulo bien propone, este
disco incluye lo mejor que el tenor
dejo de sus sesiones en el estudio,
a pesar de que aqui se hace hinca-
pié s0lo en su etapa de grabacio-
nes eléctricas. ;Qué se puede decir
de Beniamino Gigli que no se haya
dicho o escrito? Imposible describir
en pocas palabras los aciertos y los

fallos que le atribuyen algunos de
los mas puristas, que ven en el te-
nor demasiados acentos veristas.
Incomparable en algunos fragmen-
tos de los que conforman este do-
ble cede. Andrea Chénier, La Bohe-
me, Manon, Cavalleria, hitos en la
discografia del tenor, sin olvidar la
particular fuerza y expresion que
sabe imprimir a las canciones na-
politanas. Un &lbum sencillamente
imprescindible. = J. V.
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Obras de Leoncavallo, Rossini,
Donizetti, Verdi y otros. Con diversos
solistas, orquestas y directores. EMI
Classics 7243 585096 2 5. 2 CD. ADD.
(1942-1965).

No seria probablmente Tito Gobbi
el ejemplo a proponer a los jovenes
aspirantes a baritono de cartel,
aunque el lo fuera y de los mas
prestigiosos por cierto. La dureza
en la emision, una afinacion no
siempre iImpecable y esos sonidos
frecuentemente aplastados en la
franja superior de la tesitura dela-
tan una vocalidad poco 0 nada orto-
doxa. Pero estd el artista: la dic-
cion, el sentido de la parola sceni-
ca 'y la capacidad para la creacion
de climas y efectos son tnicos. Na-
die como él para dar sentido al tex-
to y para sugerir el destino ltimo
de la musica escrita para la voz.
Eso, y no otra cosa, es lo que le ha-
ce Unico. En esta recopilacion se
encuentran, como es logico, frag-
mentos de sus grabaciones de ope-
ras completas —Fagliacel con sus
soluciones de compromiso, E/isir,
Don Carlo, |a Tosca de Prétre, Lucia,
Ballo, Rigoletto, Simon Boccane-
gra—pero también interpretaciones
menos accesibles y tan elocuentes
como los dos fragmentos de Zaza
grabados en 1942 con Berrettoni o
un sublime “Ecco Il monologo ™ de
Adriana Lecouvreur de 1964 que
por si solo justificaria el atesorar

este doble compacto. Todo el se-
gundo disco esta dedicado a Verdi,
pero Gobbi, pese a lo exaltante de
algin ejemplo concreto —0Otello,
Macbeth, Falstaff-no era un bari-
tono verdiano. Era un verista como

la copa de un pino. Y a mucha hon-
5 pttiant] ) P

Obras de Donizetti, Massenet,
Sorozabal y otros. Con S. Sanchez
Jerico. 0. S. de RTVE. Dir.: E. Garcia
Asensio. RTVE Musica 65199. DDD.
(1998).

Este disco constituye un documen-
to historico, ya que se trata del alti-
mo concierto de Alfredo Kraus, on-
ce meses antes de su fallecimiento.
Se registro en el Auditorio de Zara-
goza y en el estaba presente quien
estas lineas suscribe. Alli reind un
gran entusiasmo, y no solo por un
Kraus siempre magistral, sino por-
que también se trataba de un ho-
menaje a Miguel Fleta. El CD ofre-
ce todo lo que cantd Kraus, a ex-
cepcion de una de las dos propinas
(“La donna e mobile”), habiéndose
suprimido tres de los seis nimeros
exclusivamente instrumentales in-
terpretados por la Sinfonica de
RTVE bajo la direccion de Enrique
Garcia Asensio. Por si hacfa falta,
lo primero que canta Kraus, el reci-
tativa “Tombe degli avi miei” de Lu-
cia, ya es una tarjeta de visita,
Luego —Martha, Werther, L'Arlesia-
na, Del cabello mas sutil, Emigran-
tes, labernera, El trust de los teno-
riosy La Dolores— todo el resumen
de una carrera y un modo de cantar,
con el afadido de esos efectos es-
pectaculares de los que tanto gus-
taba el ilustre artista en los tltimos
anos de su dilatada y gloriosa ca-
rrera. En dos nimeros del concierto
interviene, siempre brillantemente,
el tenor aragonés Santiago San-
chez Jerich. * Pau NADAL
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Obras de Bizet, Saint-Saéns, Verdi,
Wagner y otros. DECCA 475017-2. 2 CD.
ADD. (1960-1978).

Sin duda, la principal caracteristica
que define a la gran Regina Resnik
es la variedad de sus registros y la
amplitud de su repertorio, los cua-
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les quedan perfectamente plasma-
dos en esta recopilacion que ofrece
DECCA. Resnik canto en una gran
variedad de idiomas y no le suponia
ninguna dificultad cambiar de tesi-
tura vocal ni de genero. Este cede
da perfecta cuenta de ello. A traves
de la nutrida seleccion que el sello
briténico propone, Resnik presenta
sus grandes interpretaciones de ro-
les fetiche como Carmen, Azucena
o Eboli, entre otros, todos ellos car-
gados de gran intensidad musical.
Asimismo, también se ofrece una
muestra de su variopinto repertorio
con momentos realmente memora-
bles, entre los que se recuerda Or-
lofsky en Die Fledermaus o Zo-Zo
en Die lustige Witwe. Cierran el
doble compacto sus Interpretacio-
nes de La doncella de Orleansy FI-
kovaya Dama, su Brangane y Kli-
tdmnestra, estos dos (ltimos pape-
les junto a Nilsson y bajo la direc-
cion de Solti. Pero el oficio de Res-
nik no se acababa solo en cantar.
Desde soprano a mezzo, tesituras
que fue alternando a lo largo de su
carrera y con las cuales se enfrentd
a verdaderos retos, llego en 1971 al
de directora de escena con produc-
clones de obras que conocia desade
dentro: Falstaff, Salome o Elektra.
De aqui derivd hacia el musical,
campo en el cual también cosecho
éxitos. Esta mujer de teatro que
mostraba sus dotes de actriz alli
donde, quiza, no alcanzaban sus ca-
pacidades vocales, seduce, sin em-
bargo, por su voz voluptuosa de to-
nalidades oscuras aterciopeladas.
Este cedé es una muestra de ello, a
través de una vocalidad de sensa-
ciones erotizantes. = A. G.

DS Al el B IR R
Obras de Beethoven, Mozart, Wagner

y otros. Con diferentes orquestasy

directores. EMI Classics 7243 585105 2

2.2 CD. ADD. (1951-1967).

En estos dos CD protagonizados por
la gran Elisabeth Schwarzkopf
—una variopinta recopilacion— pue-
de considerarse que existe el pro-
p6sito de demostrar la versatilidad
de la artista. Y la demostracion no
llega a cumplirse totalmente, por-
que, por ejemplo, ni Cherubing ni
las wagnerianas Elisabeth o Elsa
eran personajes para ella. Alrede-
dor de eso, muchas maravilias, co-

f'}|}r‘1'il \erual

mo su Mozart (no todo, porque Ri-
dente la calma resulta un ejemplo
de afectacion), con un “Porgi amor”
v un “Dove sono” espléndidos o un
modeélico recitativo para “Mi tradi”.
Magnifica también en “Leise, lei-
se” del Freischiitz, o en las operas
de Strauss, con una muestra de su
paradigmatica Mariscala o el belli-
simo final de Arabella.

El segundo disco comienza con una
sorpresa por la intencion dramatica
y la muy limpia agilidad que impri-
me a la Cantata N. 51 de Bach, si-
guiendo con el mundo del Lied ale-
man —Schubert, Wolf y Strauss— en
el que siempre se desenvolvio co-
mo pez en el agua, concluyendo
con elegancia muy vienesa con
opereta (Fledermaus, Lustige Wit-
we v Opernball) y la cancion de
Sieczynsky Viena, ciudad de mis
suenos. Con ella, grandes directo-
res y un trio excepcional de pianis-
tas: Gerald Moore, Walter Giese-
king y Edwin Fischer. # P. N.

Obras de Puccini, Donizetti, Verdi,
Bellini y otros. Con diversos solistas,
orquestas y directores. EMI Classics
7243585108 29. 2 CD. ADD.
(1959-1982).

THE VERY BEST OF

FRY RENATA

S OTTO

Renata Scotto es uno de los ejem-
plos mas vistosos de la evolucion
vocal desde las alturas del penta-
grama de una soprano lirico-ligera
al cuerpo de una ambiciosa y tem-
peramental /irico spinto.De sus ini-
cios hay en este doble album glo-
riosos ejemplos en Lucia di Lam-
mermoor o Puritani, ambos de
1959. Sin aposentarse en el tan
exigente bel canto, en la década de
los sesenta vird el rumbo y entro de
lleno en el repertorio verista, mar-
cando época en titulos como /uran-
dot (Lit), La Boheme, Tosca'y Ma-
dama Butterfly. Especialmente feliz
es su interpretacion de Cio-Cio-
San, con la que alcanza cotas subli-

mes en su ddo con Bergonzi y en la
emotiva escena final. Sus grabacio-
nes verdianas de Nabuccoy La Tra-
viata manifiestan su talento de ma-
dura actriz-cantante, aunque son ya
evidentes sus puntos debiles, el
caracter metalico y cierta estriden-
cia en el registro superior, por mu-
cho que Muti le ahorre los sobrea-
gudos de tradicion. Con todo, esta
antologia supone una cuidadosa
seleccion no solo de fragmentos,
sino de musicalidad, potenclada
por ilustres colegas como Bergonzi
0 el magistral Kraus. = J. S.
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Obras de Thomas, Gounod, Massenet,
Delibes, Offenbach y otros. MALIBRAN
MR 537. ADD. (1925-27). LR-Music.

Miguel VILLABELLA
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Aungue en el mercado galo habian
aparecido ya en CD diversas recopi-
laciones de los antiguos registros
de este hilbaino reciclado en tenor
francés (MC Productions, LYS), este
disco editado por MALIBRAN tiene
un doble interés: el de recoger gra-
baciones del periodo 1925-27 en
que la voz del tenor ofrecia una ma-
vor frescura —el primer disco de la
edicion LYS abarca de 1928 a
1935—y el de ofrecer una seleccion
de titulos de un interés unico, con
lo fundamental del repertorio fran-
cés para tenor lirico (Werther, Mi-
reille, Faust, Manon, Lakmé, Hoff-
mann, Le Roi d’Ys) junto a perlas de
la rareza que supone ese delicioso
“Comme un petit oiseau” de la dpe-
ra comica Suzanne de Emile Paladi-
Ihe, estrenada en la Salle Favart en
1878, las obras menos prodigadas
de Massenet (Grisélidis, Le jon-
gleur de Notre-Dame, Panurge, Sa-
pho) o el fragmento de Les Dragons
de Villars de Louis Maillart. Es cier-
to que pueden echarse en falta
obras como esa Dame blanche que
fue URQ de sus mayores exitos, pe-
ro como compensacion se incluye
un par de obras cantadas en espa-
nol (irresistible el Ay, ay, ay de Os-

man Pérez Freire) y un mas que cu-
rioso duo, en frances, del Barbiere
rossiniano con Andre Bauge.

El legato, el uso ejemplar de la voix
de téte y la capacidad de regular
las gradaciones dindmicas hacen
de Miguel Villabella un ejemplo pa-
radigmatico de la mejor escuela de
canto francesa, hoy poco mMEenos
que reducida a un recuerdo lejano.
El sonido es plenamente aceptable
pese a los inevitables rechinos de
fondo. * M. C.

oratorios y
musica sacra

'HANI EL Georg F.
(1685-1759)

o b

S. Daneman, D. Taylor, R. Croft,

N. Berg, J. Galstian. Les Arts
Fleurissants. Dir.: W. Christie. ERATO
0927 43181-2. 3CD. DDD. (2002).
WARNER MUSIC.

Theodora es el pentltimo oratorio
de Handel y el Gnico no basado en
la Biblia o en los apécrifos y narra
la historia de dos martires de prin-
cipios del Cristianismo. Este orato-
rio dramatico, con uno de los mejo-
res libretos que musicara Handel,
posee, como algin otro de la pro-
duccion de este autor, un gran per-
sonaje femenino central y una mu-
sica de una gran belleza y de evi-
dente sentido dramatico, con una
rica escritura coral y, por destacar
algo, un aria del personaje de
Theodora, “With darkness deep as
iS my woe " que es una pura maravi-
lla expresiva. La obra se presenta
en la nueva edicion de 1985 y sin
cortes dirigida por William Christie,
que le tiene cogida la medida a
Handel por la naturalidad, la fres-
cura y el rigor con que lo presenta.
En sus manos, el coro y la orquesta
Les Arts Florissants rinden a un
muy alto nivel, mayor que el sélo
discreto de los solistas vocales, con
una protagonista, Sophie Dane-
man, mejor en la musicalidad y en
la linea que en la calidad y consis-
tencia de la voz. * P. N.

MOZART, Wolfgang A.

E. Schwarzkopf, M. Fira'zzini,:@. Valletti,
B. Christoff, L. Vincenti. 0. y C. de la RAl
de Turin. Dir.: M. Rossi. |. D. [TALIANO
\DIS 6408. ADD. (1952). DIVERDI.
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De verdadera rareza puede tildarse
este registro del oratorio mozartia-
no, siendo como es un registro de
talia. Ya se sabe que aquél es un
nais poco proclive a los aires salz-
hurgueses, sobre todo en el periodo
en que se realizd la grabacién
(1952), procedente de los archivos
de la radio turinesa. También resul-
ta rara la conjuncion de elementos
latinos (Valletti), eslavos (Christoff)
vy germanicos (Schwarzkopf) para
una pagina tan singular como La
Betulia liberata, una pagina hoy in-
justamente relegada a un imperdo-
nable olvido, habida cuenta de su
indiscutible calidad. La unidad de
tono y de estilos no parecia preocu-
par demasiado a Mario Rossl, des-
pistado director ante la aiun mas
despistada Orquesta de la RAl de
Turin, con sus correspondientes co-
ros. Pero las individualidades fun-
cionan, a pesar de que la lengua
italiana no era plato del gusto de |a
Schwarzkopf, o de que Christoff se
resista a dejar de lado sus histrio-
nismos, solo aptos para incondicio-
nales. En este sentido, Cesare Va-
letti es el (inico que parece sentir-
se comodo en una pagina, la de
Ozia, que a pesar de todo no forma
parte de su repertorio, ni por la
obra ni por el compositor. El sonido
es francamente bueno a pesar del
soporte monoaural y la grabacion
es bastante completa si se excep-
tian unos pocos cortes en los reci-
tativos o la omision de las arias
“D'ogni colpa™y “Quel nocchier che
in gran procella”, de Ozia y Amital
respectivamente. = J. R.
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A Ftussell & C. Cnurtev Musu:
Consort. COLUMNA MUSICA
1CM0107. DDD. DIVERDI.

La personalidad artistica de Antoni
Rossell, a la vez ecléctica y multi-
disciplinar, impregna de inicio a fin
ésta su nueva propuesta musical,
Trobadors catalans, con la que ofre-
ce su particular vision del mundo
de la lirica trovadoresca catalana a
través de sus trece composIciones
conservadas. Mediante las melo-
dias de Berenguer de Palou, Pong
d'Hortafa y las composiciones ano-
nimas del manuscrito de Sant Joan
de les Abadesses, la interpretacion
de Rossell sugiere varios fragmen-

tos de vida medieval creando un
mundo sonoro fascinante en el que
la interpretacion con criterios histo-
ricos no impide la presencia desa-
complejada de grandes dosis de
creatividad y aportacion persona-
les. Ello es posible gracias a su s6-
lida formacion tanto musical y mu-
sicologica como filoldgica, asi co-
mo a su gran conocimiento del
mundo medieval del area catalano-
occitana, en los que ha basado la
eleccion de un contexto sonoro muy
sugerente en el gue se Intercalan
las composiciones y se recitan tex-
tos coetaneos sobre |a vida de Gui-
llem de Cabestany y Berenguer de
Palou, a cargo de un siempre inspi-
radisimo Josep Piera. Una larga lis-
ta de competentes especialistas,
desde el italianista Giovanni Alber-
tocchi hasta el etnomusicologo
Jaume Ayats, participan en un muy
recomendable disco de referencia
de la lirica medieval. * V. J.

Dhras de Lenncauallu Glurdann Cliea

Catalani, Franchetti y Mascagni.
Philharmonia 0. Dir.: J. Cura. ERATO
8573-80022-9. WARNER MUSIC.

Una vez mas el tenor argentino Jo-
sé Cura vuelve al mercado disco-
grafico, esta vez con un recital en el
que &l se lo hace todo: canta y diri-
ge —con bastante buen sentido, por
lo demas— a una rutilante Philhar-
monia Orchestra, de lujoso sonido,
brillante en sus partes y, como nun-
ca, sigulendo al cantante-director
al pie de la letra. Cura ha escogido
para este regreso un punado de
arias veristas, todas muy adecua-
das a su vocalidad, incluso ese Pro-
logo de Pagliacci que canta con ar-
dor abaritonado. El “Vesti la giub-
ba“lo remata en un agudo en forti-
simo heroico y brillante, para aca-
barlo en un pianisimo de rara Im-
postacion, como falseteado, pero
de gran efectismo. El tenor siempre
hace este tipo de cosas para conse-
guir un resultado emotivo, consi-
guiéndolo con creces ante sus in-
condicionales, aunque peque de
amanerado. Este DVD Audio, de
menos de una hora de duracion,
permite la inclusion de una breve
entrevista al cantante y de una ga-
leria fotografica que combina ima-

genes de Cura con otras alusivas a
cada pieza musical. Hay seleccio-
nes de obras tan populares como
Andrea Chenier, Cavalleria, Adria-
na Lecouvreur, y |a citada Pagliaccl,
titulos que comparten protagonis-
mo con otros mucho menos difundi-
dos como Loreley, de Catalani, Ger-
mania, de Alberto Franchetti, L'/Ar-
lesiana, de Cilea —bueno, su cono-
cido Lamento ai Federico— y dos
arias de sendos mascagnis; Lodo-
lettay Guglielmo Ratcliff. En todas
ellas Cura prueba y experimenta
sonoridades con esa emision tan
rara suya gue a VEeces parece pura
gola y otras sin nada de apoyo. Pe-
ro €l llega coma un rayo al agudo,
siempre diciendo algo interesante,
con un fraseo que, como ya se ha
dicho, cae en lo amanerado en mas
de una ocasion, como en esos pa-
sajes a media voz que Imprime a su
Chénier. Lo dicho: para todos esos
incondicionales del carismatico te-

nor. L. B.

A. Moffo, D. ‘Jega P. Clabassi, A. M.
Anelli, G. Mazzini. 0. y C. de la TVI de
Milan. Dir.: B. Bartoletti. Dir. TV: M.
Lanfranchi. (1956). VAl Video 4239. 122
m. Subt.: Ingles. LR-Music.

AN\IA W[OFFD i Vincenwo Bellini’s
La S omm??:?bylﬁ

Orchestre & Coro di Milan della
Racimelevisione Tudkinna 01 936)
BrRUNO BARTOLETTI, comddrior

Testimonio de una época, este DVD
centra sus virtudes en la belleza
—vocal y fisica— de Anna Moffo,
una soprano completa, excelente y
arriesgada cantante y convincente
actriz —bueno, de la época—, en una
produccién de la RAl especialmen-
te concebida para la television; por
lo mismo la imagen no concuerda
exactamente con la sefal de audio.
No se trata de doblaje, sino de una

edicion por separado de audio e
imagen, lo que redunda en las cita-
das incoherencias. El montaje tea-
tral lo firma Mario Lanfranchi, un
regista de |a vieja escuela cuyo tra-
bajo hoy provoca Sinceras carcaja-
das por lo relamido: no faltan las
guirnaldas de flores de plastico, los
paisajes pintados, los vestuarios
espantosos, los ballets que ilustran
las cabalette. Esta Sonnambula es
hija de una época que ahora se
muestra entranable. Pero musical-
mente es un acierto, con una Moffo
en plenitud, con Bruno Bartoletti en
el podio ante los entusiastas Coro y
Orquesta de la RAl milanesa. Se-
cundan a Moffo un tenor de agudos
como Danilo Vega, el suficiente
Conde de Plinio Clabassi y una An-
na Maria Anelli guapa, pero inco-
moda en el papel de Teresa. Para
nostalgicos y sequidores de Moffo.
# Pablo MELENDEZ-HADDAD

o = —

w '“w.ﬂ i wm ' ik

K Battle J. ‘ur'an Dam, WIEI'IEI'
Philharmoniker. Dir.: H. Von Karajan,
Dir. TV: E. Wild. Viena, 1985. SONY
Classical SVD 53485, 8227 m, Subt.:
Ingles, Aleman y Francés.

Sentarse delante de un monitor de
TV para ver un concierto, concen-
trado, no suele ser practica habi-
tual del melémano. Un espectaculo
como este se produce para ser fun-
damentalmente escuchado; desde
luego, es infinitamente mejor si se
puede ver en vivo y directo. Salvo
muy raras excepciones —alguna
sinfonfa de Mahler o Bruckner; al-
guna pieza de Stravinsy o de Scho-
enberg, o Incluso alguna de autor
contemporaneo que también pide
el ejercicio visual por su espectacu-
laridad— las obras sinfonicas, de
camara o los conciertos con solis-
tas, terminan provocando el tedio
contemplados en television. Sin
embargo algunas producciones sin-
fénicas rednen en su interpretacion
cualidades que invitan a la contem-
placion recogida y placentera.

Esta grabacion del Réquiem brahm-
siano en una version modelica —por
supuesto no es la (nica, aunque si
en DVD- que redne a la Filarmoni-
ca de Viena y al Wiener Singverein
con unos solistas en estado de gra-
cia: la soprano Kathleen Battle, ab-
solutamente deliciosa y etérea y el
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baritono José van Dam, en una
aportacion profunda y casi mistica.
Todos bajo la batuta inspiradisima
vy concentrada de Herbert von Kara-
jan ya al final de su vida —21 de
mayo de 1985 en la Musikvereins-
saal de Viena— de gesto austerisi-
mo, casi imperceptible a veces, pe-
ro tremendamente eficaz. En la rea-
lizacion de la toma de video, ade-
mas de Ernst Wild, intervino el pro-
pio Karajan. Muy recomendable. #
Francisco GARCIA-ROSADO

un papel como el de Nemorino. Va-
leria Esposito posee mas volumen
que finura en su expresion vocal;
no hay encanto en el personaje.
Dulcamara no es en absoluto crei-
ble en manos de Erwin Schrott.

En realidad nada es creible en este
producto; méas bien parece una fun-
cion de fin de curso de conservato-
rio. Por los mismos derroteros ca-
mina la Filarménica Marchigiana a
las ordenes de Niels Muus. Pres-
cindible. * F. G.-R.

.‘ITI:I : '1"'[].--

V. Esposito, A. Machado, E. Marrucci,
E. Schrott, R. Canzian. 0. Filarmonica
Marchigiana. Dir.: N. Muus. Dir. esc.:
S. Marconi. Dir TV: A. Bevilacqua.
Macerata, 2002. TDK. 173 m. VOSE.
JRB Producciones.
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Resulta absolutamente infumable
este DVD de una representacion en
el extraordinario edificio del Sferis-
terio de Macerata, originalmente
construido para el deporte del fron-
ton y hoy convertido en un proble-
maético escenario operistico, de mu-
cha méas anchura que profundidad,
y con una ligera plataforma en la
que estan dispuestos los miembros
de la orquesta y por donde discu-
rren los protagonistas de la Opera
donizettiana, sin ningln sentido v
claramente estorbando. Apenas al-
gun elemento de agirezzo y un Ves-
tuario muy poco inspirado y desa-
rrollado, pretenden situar la accion.
La produccion filmada es bastante
reciente, de julio de 2002, y la voz
de Aquiles Machado no tiene la li-
gereza de sus comienzos; ha ensan-
chado considerablemente, con un
centro poderoso, pero la zona agu-
da se resiente, especialmente en

Opera Actual
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J. Watson, E. Szmytka,

F. Provvisionato, T. Tramonti, L. Tézier,
G. Furlanetto, M. Lippi. Dir.:

K. Nagano. Dir. esc.: J.-P. Vincent.
Dir TV: M. Rabinowski. Lyon, 1995.
ARTHAUS Musik 100410. 190 m. VOSE.
FERYSA.

Una nueva grabacion en formato
DVD de las Bodas de Figaro mozar-
tianas, y van unas cuantas sin que
pueda senalarse ninguna referen-
cia y si prescindir de la mayorfa. Es-
ta, una mas.

La gracia posiblemente resida en la
inclusion en el cast de voces jove-
nes prometedoras, pero que en ese
momento se mostraban inmaduras
y con carencias evidentes. Asi apa-
rece Elzbieta Szmytka en el rol de
Susana, muy alejada de |a persona-
lidad y el canto mozartiano de |a
soprano requerida.

Lo mismo puede decirse del Cheru-
bino de Francesca Provvisionato.
Destacan el Figaro de Giovanni Fur-
lanetto, que posee cierta gracia,
aunque tampoco acaba de redon-
dear su complejo papel, y la sopra-
no Janice Watson, por encima de
todos, como la Condesa. La direc-
cion musical corre a cargo de Paolo
OImi, que muestra poca inspiracion
y mucha rutina.

En cuanto a la produccién escénica
de Jean-Pierre Vincent es mas bien
pobre y sin ninguna chispa: un es-
pacio que se va abriendo, cual ma-
trioskas, segin avanza la accion.
Atencion a la ambigliedad de los
créditos que aparecen en la porta-
da del DVD: figura como director
musical Kent Nagano, sin mas, pe-
ro se refiere a este maestro como
director de la Opera de Lyon. Lo di-
cho, prescindible. * F. G.-R.

EDARCON. Madrld ZL'IDE 414[1

Aungue no son pocos los cantantes
liricos que, voluntariamente o como
fruto de una renuncia forzosa, deci-
den centrar su actividad profesio-
nal en géneros ajenos a los escena-
rios operisticos, no es menos cierto
que ello suele ir @ menudo en detri-
mento de su proyeccion y reconoci-
miento publicos. Tal parece haber
sido el caso, por lo menos en lo re-
lativo a su permanencia en la me-
moria colectiva, del tenor Lorenzo
Pagans, cuya vida y obra se anali-
zan de forma rigurosa y amena en
este estudio de Vicente Garcia de
la Puerta Lopez. El volumen es el
primero de una serie dedicada a los
grandes tenores espanoles y ofrece
un detallado recorrido a lo largo de
la vida del cantante catalan, desde
su breve paso por los escenarios
del Liceu y el Real hasta su poste-
rior especializacion en la cancion
de concierto y la musica de camara,
con su brillante y exitosa trayecto-
ria por la rica vida cultural de los
salones parisinos. La abundante
documentacion aportada, especial-
mente en lo referente a las publica-
ciones periodisticas de la época,
permite seqguir muy de cerca el al-
cance de las actividades de Pagans
—aunque con los inevitables vacios
biogréficos y mdltiples interrogan-
tes sobre su trayectoria—, al mismo
tiempo que aporta valiosa informa-
cion sobre |a recepcion de determi-
nado repertorio tanto operistico co-
mo concertistico en el seno de |a vi-
da cultural de toda una época Es-
pecialmente interesante resulta el
analisis realizado sobre el reperto-
rio interpretado por Pagans a lo lar-
go de su carrera, a partir del cual se
realiza una viva y muy ilustrativa
reconstruccion de sus caracteristi-
cas vocales e interpretativas. Sus
facetas como compositor y pedago-
go completan, por Gltimo, el retrato
del que fuera un masico de solida y
extensa formacion que, sin poseer
una vez suficientemente grande pa-
ra el teatro de Gpera, supo recondu-
cir exitosamente su rica y poliface-
tica vida profesional. V. J.

Edlmﬂnﬂs F{uhlnhnnk MA NUN THUF

PO. Barcelona, 2003. 238 p.
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La editorial Ma non troppo continda
con su importante labor de divulga-
cion ampliando la bibliografia diri-
gida al arte de los sonidos y llenan-
do, poco a poco, el enorme vacio
gue hasta no hace mucho existia en
el mundo de la publicacion musical
escrita. El presente libro es el pri-
mero de una serie de tres dedica-
dos al lenguaje musical y, como el
propio autor puntualiza, intenta
mostrar que hay una manera de ha-
cer las cosas que es fruto de una
larga evolucion, que continta evo-
lucionando de acuerdo con las ne-
cesidades de los compositores. Es-
te primer volumen contempla el es-
tudio de los elementos ortograficos
y técnicos de la teorfa musical, or-
denados de forma estructurada, y
apoyados por criterios comparati-
vos que aportan unificacion y clari-
fican posibles dudas. Josep Jofré
realiza un amplio y ameno recorrido
por los principales y mas importan-
tes conceptos teodricos, siempre
desde un punto de vista objetivo y
global, exponiendo de forma clara y
detallada cada uno de los temas, y
con un claro sentido pedagégico, lo
que convierte el libro en una acer-
tada gufa tanto para los meloma-
nos como para los profesionales. El
enfoque parte de una perspectiva
historica y universal, presentando
de manera excelente algunos de
los temas —como el de los origenes
vy la evolucion de los sistemas de
notacion— y afadiendo ejemplos
que esclarecen y complementan los
conceptos abordados. * V. M.
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Hansel 1 Gretel’ <

de Engelbert Humperdinck

Direccion de escena
Joan Andreu-Vallve

Coproduccion
Gran Teatre del Liceu /

Teatre Nacional de Catalunya /
Centre de Titelles de Lleida

Espectaculo en el Teatre Nacional de Catalunya ﬁT.-'-L : e’ -
L AS

Diciembre 2003 dias 6, 7, 13,
14, 20, 21, 25, 26, 27, 28 y 30

Enero 2004 dias 1,2,3y 4

VENTA DE LOCALIDADES

ServiCaixa
@ 902 53 33 53
servicaixa.com
Taquillas del Liceu
La Rambla 51-58
08002 Barcelona
4+ Venta de localidades tnicamentes

a través de los canales de venta
del Teatre Nacional de Catalunya.

| INFORMACION

Teléfono 83 485 99 13
www.liceubarcelona.com

Programacion

D’oper
opera
Viaje magico por el
mundo de la opera

Direccion de escena
Joan Font (Comediants)

Produccion
Gran Teatre del Liceu

Espectaculo en el Teatre Poliorama

Noviembre 2003 dias 22, 23, 29 y 30
Diciembre 2003 dias 6, 7, 13, 14, 20 y 21

p

j.'

El Superbarber
de Sevilla

de Gioachino Rossini

Direccion de escena
Tricicle

Produccion
Gran Teatre del Liceu

Espectaculo en el Teatre Romea

Abril 2004 dias 17, 18, 24 y 26
Maig 2004 dias 1, 2,8,9, 16y 16

@ Gran Teatre del Liceu

Produccion
Compania Etcétera

(Gran Teatre del Liceu %

Febrero 2004 dias 21, 22y 28 \ VUil

Espectaculo en el Teatre Romea

Pere iel llop

de Serguei Prokofiev

Direccion de escena
Enrique Lanz

AERRWERRBRY!

La petita
Flauta Magica

de W. Amadeus Mozart

Direccion de escena
Joan Font (Comediants)

Produccion
Gran Teatre del Liceu

Enero 2004
dias 17, 18, 24, 25 y 31

Febrero 2004
dias 1,7,8,14y 15



NUEVO ik
RENAULT MEGANE
SEDAN

Tan sorprendente como quieras que sea.

Sorprendentemente elegante, respetable, serio, con clase. Puedes elegir entre muchos adjetivos para calificarlo cuando esta parado. Pero cuando enciendes el contacto,
revela su verdadera naturaleza. Y entonces tienes que acudir de nuevo al diccionario: sorprendentemente impulsivo, agil, dinamico, preciso, seguro, ete, etc... Tu decides
hasta qué punto asombrarte frente a sus instintos. Nuevo Mégane Sedan. Tan sorprendente como quieras que sea.

6 airbags, Sistema de Asistencia a la Frenada de Emergencia (SAFE), Sistema ESP con Control de Subviraje, Sistema Renault de Proteccion de 3" generacion (SRP3), limpiaparabrisas
con sensor de lluvia, Regulador de velocidad, Carminat de navegacion asistida, Sistema de arranque sin llave y una amplia gama de motorizaciones.

Para mas informacion, llama al 902 333 500.

Si lo tienes en mente, lo tienes aqgui

RENAULT o F 1/

roaimiieini

FRsryyr 4 o ot
Gama Mégane Sedan. Consumo mixto (I/100 km) desde 4,6 hasta 8. Emision de L’ﬂz (g/km) desde 122 hasta 191. Wiw. ren u" E>

o

Concesionario RENAULT

JURADO S.A.

C/ Alcala, 187. Tel. 914 013 011
MADRID |




