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a un centro, y el descubri-
miento de las primeras téc-
nicas, con la consiguiente
carga de suenos y fabula-
ciones del subconsciente,
que origina un universo de
valores mitico-religiosos
que incitaron y nutrieron la
imaginacion creadora, nos
vemos metidos de lleno en
un mundo de mitos,
simbolos, ritos, arquetipos
e Iniciaciones: la transcen-
dencia que adquiere en el
horizonte cultural el naci-
miento de la agricultura, su
reflejo en la religiosidad
cosmica, con el consiguien-
te surgimiento de los mitos
de los origenes, la mayoria
de los cuales se han recogi-
do entre poblaciones primi-
tivas que practican el culti-
vo de los tubérculos o de los
cereales, tanto en las cultu-
ras europeas como asiati-
cas o africanas, aunque ya
desde los comienzos se ve la
diferenciacion entre la «ci-
vilizacién europea arcaica»
y las culturas del préximo
oriente.

Mencion especial merece
taodo'lo referido a la India,
conocido y experimentado
profundamente por Eliade:
«En la India descubri
aquello que mas tarde
llamaria yo la religiosidad
cosmica, es decir, la mani-
festacion de lo sagrado a
través de los objetos o de los
ritmos cosmicos: un arbol,
un manantial, la primave-
ra» (La prueba del
laberinto). Aparece en el
ambivalente y ambiguo
dios védico Varuna el ca-
racter ejemplar de la
«uniéon de los opuestos»,
que constituye efectiva-
mente una de las
caracteristicas del pensa-
miento religioso indio antes
de convertirse en objeto de
la filosofia sistematica. El
soma, bebido por dioses y
sacerdotes, que estimula el
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pensamiento, reanima el va-
lor del guerrero, aumenta
la potencia sexual, cura las
enfermedades. El sentido
del sacrificio que tiene por
objeto regenerar la totali-
dad del cosmo. El posterior
desarrollo de la filosofia
samkhya-yoga y del budis-
mo...

La enciclopédica conside-
racion de temas organizada
en treinta capitulos, cada
uno de los cuales constituye
en si mismo un libro, va
acompanada de una amplia
bibliografia comentada y de
una seleccion de textos, se-
lecciébn que constituye el
cuarto y ultimo tomo. En
ella abundan los textos me-
nos accesibles, mientras
que se omiten los referentes
al judaismo y cristianismo.
Y todo ello bajo el enfoque
de la mitologia comparada,
que hace ver no sélo la repe-
ticion de mitos como el del
diluvio, el combate entre un
dios y un dragén, el robo de
un organo vital..., sino tam-
bién rasgos como la bise-
xualidad de las divinidades
primordiales, simbolo del
deseo de alcanzar la totali-
zacion, o el descubrimiento,
por ejemplo, de la misma
estructura indoeuropea en
la India y Roma.

En fin, Historia de las cre-
encias... constituye un lugar
de cita para los que sientan
curiosidad, interés o pasion
por todo el conjunto de
suenos, arquetipos, image-
nes y simbolos que ha llega-
do a constituir nuestro in-
consciente colectivo y que
se engloba bajo el nombre,
genérico y cada vez mas
amplio en significado, de lo
religioso.

I M. Eliade: Historia de las
creencias y de las ideas reli-
giosas. Ediciones Cristiandad.

CONTRA
LAS TIJERAS
ABIERTAS
A.Gomez-Olea
Después del reciente

estreno de El crimen de
Cuenca, resulta de nuevo
muy atractivo tocar el tema
de la censura. Esta pelicula
ha sido la primera, después
de la muerte de Franco, re-
tenida por las autoridades y
que ha podido suponer la
carcel a su autora. El segun-
do caso es Rocio, que sigue
sin poder visionarse en este
dias.

Son muy curiosos, por in-
solitos y contradictorios,
los criterios que a lo largo
de la historia del cine han
determinado la censura.
Por ejemplo, ¢quién podia
suponer que en Espaina,
donde durante tantos anos
se han estado haciendo
dobles versiones, la cortada
para el mercado espanol y
la integra para el exterior,
ahora con E!l crimen de
Cuenca so6lamente pueda
verse la version completa
dentro de nuestro pais?

Esta contradiccion se ha-
ce especialmente patente
después de leer el ultimo
libro de Roman Gubern, La
censura: funcion politica y
ordenamiento juridico bajo
el franquismo (1936-1975)!,
ya que el libro no se limita a
hablar de lo que fue la cen-
sura en Espana, sino que
hace un analisis comparati-
vo con los demas paises oc-
cidentales.

No existe un solo lugar en
el mundo donde esté total-
mente abolida la censura.




Cuando no hay censura po-
litica (la de cualquier dicta-
dura, en mayor o menor
grado), hay censura econé-
mica (los productores no
tienen dinero o no pueden
gastarlo en obras que no
tengan un inmediato respal-
do del publico), o censura
moral (por ejemplo, todavia
no ha podido exhibirse en
los paises nérdicos Perros
de paja, de Sam Pekimpam,
por su carga de violencia).
Gran parte de las obras que
podrian tener una proyec-
cion histoérica se han queda-
do en la imaginacion de sus
autores. De esto hay nume-
rosos ejemplos: Berlanga
todavia no ha encontrado
dinero para poder hacer la
pelicula de su vida, un film
sobre la guerra civil, que
durante el franquismo cam-
bidé innumerables veces el
titulo y fue sisteméaticamen-
te rechazado, y ahora se ha
visto obligado a hacer La es-
copeta Nacional y Patrimo-
nio Nacional, que logica-
mente no exprimen el talen-
to de su autor como lo
habria hecho aquél otro
film; otro ejemplo fue Dre-
yer, que después de luchar
cuarenta anos ininterrum-
pidamente para filmar La
pasion de Jesucristo, murio
sin lograrlo; Antonioni hu-
bo de renunciar definitiva-
mente a rodar Técnicamen-
te dulce, uno de los mejores
guiones que se han escrito;

no hablemos de Orson
Welles y los 324 protesiona-
les del cine afectados por la
caza de brujas, del neo-
maccarthysmo de Reagan,
contra el que han protesta-
do publicamente Woody
Allen, Warren Beaty vy
muchos otros cineastas, ni
de los millares de guiones
que se han quedado guarda-
dos en un cajoén.

Desgraciadamente no to-
dos tienen la suerte de Ku-
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rosawa para encontrar un
productor como Coopola,
pero incluso en estos casos
hay fuertes manipula-
ciones; que le pregunten a
Wim Wenders si le gustaria
repetir su experiencia con
Coopola.

Tampoco los paises so-
cialistas son ninguna pana-
cea; es cierto que en ellos el
Estado, como productor
unico, atiende mas a la pro-
yeccion histérica (a veces
con dosis de propaganda
imperialista), que a los gus-
tos del publico, pero por
ejemplo E!l ultimo tango en
Paris, que sin duda tiene
proyeccion historica, jamas
habria podido filmarse
dentro del bloque oriental
por la censura que imponen
al erotismo.

En todos sitios hay gente
de cine con talento que se
mueré de hambre en pen-
siones, sin poder trabajar.

Indiscutiblemente el cine
es mitad industria y mitad
espectaculo; pero centran-
donos ya en nuestro pais, es
muy triste que todavia las
autoridades competentes
no hayan terminado de
aceptar que el cine es tam-
bién un patrimonio cultural
popular. Es necesario que
los productores puedan
arriesgarse a hacer
peliculas dificiles, tanto con
lenguajes innovadores co-
mo con nuevos contenidos,
repartiendo los peligros
econoémicos con el Estado a
través de subvenciones,
coproducciones con la tele-
visidi. u otras maneras, pa-
ra que los productores no
tengan que arriesgarse a ir
a la carcel si sus productos
fracasan, y, por otro lado,
puedan hacerse también
grandes producciones. En
cuanto a la otra parte del ci-
ne, el espectaculo, no tiene
sentido pensar que el cine

sea solamente producto de
masas; muchas veces lo es
de minorias, entre otras ra-
zones por la dificultad que
tiene el gran puablico de ad-
quirir una cultura cinema-
tografica por las imposi-
ciones del mercado. Es ne-
cesario romper este circulo.

Un original replante-
miento historico de la cen-
sura hace Roman Gubern
en su ultima obra, que es
una nueva version de su
parte en Un cine para el ca-
dalso, libro ya imposible de
conseguir en ninguna
libreria por el cierre de su
editorial. Roman Gubern lo
reescribio para hacer su te-
sis doctoral de Derecho, v,
por tanto, tiene un lenguaje
académico; pero ello no difi-
culta su lectura, como afir-
ma su autor excusandose en
una nota introductoria, por-
que la documentacion y re-
copilacion de datos es tan
asombrosa que supera a
cualquier lenguaje.

Amplia Un cine para el
caldalso con la representa-
cion de los distintos crite-
rios que justifican o recha-
zan la censura, desde la
declaracion de los derechos
del hombre hasta nuestros
dias; con un estudio de los
fundamentos de la censura
franquista donde, como
decia Poulantzas, el Ejérci-
to actud como el «verdade-
ro partido politico de la
burguesia». Con infinidad
de datos juridicos, notas a
pie de pagina, bibliografia y
ejemplos citados; y como di-
jimos anteriormente, con
un estudio comparativo de
nuestra censura con la de
los demas paises occidenta-
les.

Es un libro basico para la
biblioteca de cualquier afi-
cionado a la historia y al ci-
ne. Divide en cinco partes la
evolucién, retroceso o esta-
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bilizacién de la censura, a
veces no s6lo cinematogra-
fica, segun las principales
etapas del franquismo, y re-
corre con Iinteresantes
anécdotas el falangismo y el
Opus Dei.

Las leyes de censura du-
rante el franquismo han te-
nido el factor comun de la
ambigiiedad, haciéndose
entender por lo poco que de-
jaban entender. Las subven-
ciones estatales a la in-
dustria cinematogratfica,
estando en directa relacion
con los criterios censores,
siempre fueron un motivo
mas de censura, y peliculas
como Los Golfos, de Saura,
o Esa pareja feliz, de
Bardem-Berlanga, fueron
grandes fracasos economi-
cos. La implantacion obliga-
toria de NO-DO deformé
irreparable el desarrollo
del cortometraje, y sobre la
etapa supuestamente aper-
turista de Fraga Iribarne
como ministro de Informa-
cion y Turismo, puede leer-
se en el libro de Roman Gu-
bern que ocurrieron cosas
tales como: «en diciembre

de 1962, el obispo de Las
Palmas ordené que se nega-
se la absoluciéon a quienes
fueran a ver peliculas cuya
vision implicaba automati-
camente caer en pecado
mortal». En aquella época
s€ autorizaron un impor-
tante numero de peliculas
con sus correspondientes
cortes, y José Maria Escu-
dero, entonces director ge-
neral de Cinematografia y
Teatro, demostraba la aper-
tura censora en una lista
donde se contaba en segun-
dos la dimensién de la cen-
sura.

Resulta mas que absurdo
pensar que una pelicula ha
sido poco censurada por-
que sélo le han sido supri-
midos unos segundos. Ge-
neralmente esos segundos
son el momento donde el
film expresa su contenido
con mayor intensidad, y sin
ellos pierde su sentido, por-
que no alcanza el nivel de
comunicacion deseado por
su autor.

El libro analiza los
frustrados intentos de polé-
mica sobre la censuraen las

Conversaciones de Sala-
manca y las Jornadas de
Sitges, las dificultades de
quienes intentaron hacer el
nuevo cine espariol, y tiene
el gran acierto de reprodu-
cir integramente la carta de
Sanchez Bella al ministro
de Asuntos Exteriores, Fer-
nando Maria Castiella, a
proposito de la presenta-
cion de El Verdugo, de Luis
G. Berlanga, en e] Festival
de Venecia de 1963. Esa car-
ta es un ejemplo extraordi-
nario sobre los oscuros cri-
terios que guiaban la men-
talidad franquista.

No vamos a extendernos
aqui sobre mas detalles. So-
lamente nos queda desear
al lector que todavia no ha-
ya leido el altimo libro de
Roman Gubern, que leyén-
dolo pase un buen rato y se
ria, si conserva el sentido
del humor.

I Roman Gubern: Funcion
politica y ordenamiento
juridico bajo el franquismo
(1936-1975). Ediciones Peninsu-
la. Barcelona, 1981.
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