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Francia, 1924.

la cimara fue sujetada a un trapecio, balancedndose en el
espacio y pudiendo asi obtener asombrosos efectos de los
funambulismos circenses.

Pero oigamos ademds un parrafo del lirico y desfogado
Abel Gance, donde éste revela toda la vitalidad que ha
sabido infundir a la cdmara tomavistas: «Creo —nos
dice— haber sido uno de aquellos que la han llevado mas
lejos en el corazén del espectdculo de la vida. He puesto la
camara sobre un carro, la he hecho rodar por el suelo
como una pelota, la he sujetado el cuello, al vientre de
caballos galopantes; la he suspendido de una cuerda,
como un péndulo, haciéndola girar en el espacio; la he
arrojado en el aire como una bala de caiién; en fin, la he
sujetado al hombre y hecho caminar, correr, volver la
cabeza, caer de rodillas, levantar el ojo del objetivo hacia
el cielo; he hecho de la mdquina, en suma, un ser vivo, un
cerebro y —lo que vale mas— he tratado de hacer de ella
un corazon.»

El «ralenti» y el «acelerado» son otros movimientos
fotogénicos, otras de las primeras letras que estd fraguando
el alfabeto peculiar del cinema. Especialmente el primero,
pues tiene no sélo una eficaz aplicacién en los «films»
documentales (aquellos que estu- dian, por ejemplo, el cre-
cimiento de las plantas y la circulacién de la sangre) sino
un poder originario de curiosos efectos comicos. De ellos
han extraido —segtin sefial6 Francisco Ayala— un buen
resultado René Clair y Francis Picabia en su «film»
«Entr’acte»3.

Esa variedad de recursos demuestra abundantemente
que el cinema debe ser con preferencia un instrumento de
creacién artistica. Su foco triangular se abre hacia la poesia
pldstica, hacia el lirismo visual, repleto de imdgenes y de
metiforas que caracteriza a los poetas nuevos. Esa fiebre
imaginifera —escribfa yo hace aflos— en que arden los
poetas jévenes, ese afin suyo de invencion, de transposi-
ci6n, de superar la realidad circundante para crear otro
orbe mas fragante y matinal, s6lo hallard su pleno desfo-
gue en el dmbito libérrimo del cinema. Y agregaba: Ante
los poetas genuinos de nuestro tiempo la pantalla impoluta
del cinema ha de aparecérseles como una pizarra incitante,
en cuya superficie puedan plantear las mds audaces ecua-
ciones imaginativas, aplicindose a resolver en ella ese
«4lgebra superior de la metifora» que ha llegado a ser la
poesia.



«Films» como «lLa estrella del mar»4, por Man Ray, y
«Un perro andaluz»5, por Luis Bufiuel, que hace poco nos
fue dado contemplar en Buenos Aires, revelan hasta qué
punto es rica y sugeridora esa posibilidad del «film» imagi-
nativo, poético, al margen de la produccién corriente vy
comercial.

Por consiguiente, el escenarista, el constructor literario de
«films» puros debe ser, ante todo, un poeta que piense en
imagenes visuales. Deberd tender siempre a que los objetos y
las personas puestas ante el objetivo revelen por si mismas su
esencia. Todo lo que no sea este cuidadoso esfuerzo por
visualizar las 1deas y las sensaciones, por traducir los pensa-
mientos en imagenes oculares y hasta las imdgenes directas
en metaforas plasticas, es impropio del cinema.
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[La poesia influye sobre el cinema y viceversa. Lirismo y
fotogenia. Osmosis y endésmosis. Hay un indudable entre-
cruzamiento de influencias reciprocas. Pero, ;haste qué
punto —planteando la cuestién en términos generales—
puede influir e influye el cine en la literatura? Es ya casi un
lugar comun sostener esa aseveracién al referirse a ciertos
escritores contemporaneos, desde Paul Morand y Blaise
Cendrars, hasta nuestro camarada Eduardo Mallea, pasando
por Bontempelli y Ramén Gémez de la Serna. Y, a renglén
seguido, enumerar las cualidades formales que revelan tal
influencia cinematografica, como son el estilo eliptico, el
simultaneismo descriptivo y las imagenes visuales. Existen,
ademads, algunas obras que traducen de modo efectivo esa
influencia: recuérdense novelas como Los bandoleros, de Leo-
nard Frank y Donogoo-Tonka, de Jules Romains, poemas
como «La fin du monde», por Cendrars, y «l.a Chaplinia-
de», por Ivan Goll.

Nadie mds entusiasta al afirmar la influencia del cinema
sobre la literatura que Joseph Delteil cuando escribié dono-
samente: «El cinema es la pildora Pink de la literatura: le
Inyecta sangre y parpura».

Sin embargo, si es mucho lo que el cinema aporta a la lite-
ratura, no es menos lo que le resta. Nadie lo ha expresado
quizd mejor que Jean Paulhan al decir: «El cinema ha libera-
do la literatura de varios escripulos absurdos tales como
rapideces, persecuciones, efectos de teatro, del mismo modo
que la fotografia habfa curado a la pintura del afdn de hacer
«parecidos». Las artes se ayudan menos por lo que se prestan
que por lo que se roban unas a otras.»

4  L’Etoile de mer. Fran-
cia, 1928.
5 Un chien andalou.

(Fragmento, 1930)  Francia. 1928.
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