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Warhol con una de sus series de
Marilyn, Rauschenberg con un frag-
mento de su monumental Berge, Ha-
milton con People y el valenciano Ge-
novés con Rebasando el limite de
1966, son los dltimos artistas a los
que Aaron Scharf, historiador del arte
inglés del Courtauld Institute of Art y
discipulo del maestro Gombrich, de-
dica sus certeros comentarios encami-
nados a estudiar, primero, cudles han
sido los elementos de indole fotogrs-
fica que han «influido» en su particu-
lar visién artistica y, segundo, las «in-
venciones» de cardcter técnico a que
dicha visiéon ha dado lugar, modelo
metodolégico que es, sin grandes va-
riantes, el seguido por su autor a la
hora de tratar al resto de artistas y
tendencias que desde 1839 (e incluso
antes, pues el libro se inicia con las 16-
gicas referencias a la cdmara oscura y
a los demds apartados Spticos de los
siglos XvI1 y xviil) han tenido algiin
«contacto» con el medio fotogrifico.
Sin embargo, el hecho de que sean los
citados artistas, y no otros, quienes
concluyan la investigacién de Scharf
no sélo se debe a que constituyen el

* Aaron Sharf, Arte y fotografia. Versién es-
pafola de Jestis Pardo de Santayana. Madrid:
Alianza Editorial, 1994. (Coleccién Alianza
Forma, n.© 125), 419 p. con 262 ilust. e indice.

La Balsa de la Medusa, 35, 1995.
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punto final cronolégico de la misma
sino a que durante la época de su gé-
nesis y desarrollo (se publica en 1968)
el movimiento artistico dominante a
nivel internacional fue el pop-art que
dejé importantes secuelas en el resto
de lenguajes figurativos, entre ellos el
realismo de vanguardia tan bien re-
presentado en esos momentos por
Genovés; en efecto, es el pop, arte de
la mezcla de niveles y técnicas artisti-
cas por antonomasia, de la falta de
prejuicios estéticos, de la apropiacién
descarada de la vida cotidiana y de su
esencial banalidad, quien propicia,
creemos, un estado de pensamiento
favorable para la aceptacién de la fo-
tografia (medio que en si mismo con-
tradice la mayor parte de sus princi-
pios fundamentales) como tema de
interés para la historiografia artistica;
por ello no es casual que aparezcan
entre 1963 y 1968 y por este orden
las siguientes obras (todas ellas ya cl4-
sicas para los estudiosos del tema):
Une breve histoire de lart de Niepce a
nos jours del francés André Vigneau,
The Painter and the Photographer del
estadounidense Van Deren Coke,
Kunst und Photographie del alemin
Otto Stelzer (editada en castellano
por Gustavo Gili en 1981) y ésta de
Scharf que es, con mucho, la mejor
por una serie de razones.

La principal de ellas atafie a la
aplicacién del método propio de la
escuela de Aby Warburg, fundador
del Courtauld Institute, esa perspec-
tiva en la que se funden el rigor cien-
tifico en el uso de las fuentes litera-
rias (expresi6n elocuente de dicha
erudicién es el apartado de notas que
constituyen por si solas un capitulo
aparte en la estructura del libro), la



precisién del corpus geogritico y cro-
nolégico del trabajo (primordialmen-
te Francia e Inglaterra) y la claridad
en las definiciones ideolégicas impli-
citas (la «influencia», el «contacto», la
«originalidad», etc.) en base a la supe-
racién del comparatismo tradicional
(Berenson, Friedlinder, etc.) por la
via de profundizar en el especifico
material visible e imaginario que estd
en la rafz de toda obra de arte y que
el artista se encarga de ordenar y dar
forma; lo que ocurre en este caso
concreto es que a las fuentes literarias
se afiaden las icénicas, derivadas de
las propias imédgenes fotogréficas so-
metidas a estudio (en este sentido las
demostraciones resultan ain mds
concluyentes) y que la forografia, en
virtud de su peculiar naturaleza téc-
nica (y de su manera de ser historia-
da), introduce aspectos inéditos que
modifican los términos usuales de la
comparacién y que obligan a un con-
tinuo replanteamiento del andlisis
histérico a medida que surgen y se
van imponiendo las novedades del
medio joven, dialéctica que Sharf re-
suelve de modo irreprochable en lo
que respecta al siglo XIX mediante
puntuales epigrafes intercalados en el
discurso analitico (es decir, mientras
ambos objetos, el artistico y el foto-
grafico, se encuentran bien diferen-
ciados y en franca competencia) y no
tanto en lo referente a las vanguardias
histéricas (de hecho la extensién de
esta parte es la mitad de aquélla),
puesto que, al variar las condiciones
de insercién en la fotografia dentro
del arte hacia un plano de igualdad
y de menor autonomfa, provoca un
desajuste en la perspectiva historio-
grifica que resulta muy dificil salvar
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si no se varfa el punto de vista (esta
irregularidad en el tratamiento se
acenttia en el estudio del arte de los
primeros afios sesenta de nuestro si-
glo al que apenas se le dedican unas
escasas paginas). No se trata, pues, de
una obra de caricter histérico en sen-
tido estricto, aunque existe un cierto
apego al discurrir habitual de la his-
toria del arte por los siglos XIX y XX
(en mi opinién este dltimo hubiera
merecido otro volumen independien-
te), sino que mds bien se trata de un
conato (acaso el primero sélido) de
integracién de la fotografia dentro de
los confines de la historia del arte en
un mismo plano valorativo, con la
intencién de contribuir a esa «revi-
sién total de la disciplina» que ven-
drfa después de «renunciar a la idea
de que el arte es una actividad aut6-
noma con una historia propia del
todo coherente» y que no hace mu-
cho apuntaban Rosen y Zemer' en el
supuesto caso de que alguna vez «la
historia del arte se decidiera a absor-
ber de verdad a la fotografia en lugar
de relegarla a un estatus marginal».
Algo de esa problemdtica debid
de presentir Scharf cuando en su con-
clusién, dedicada a hablar de los cam-
bios operados por la reproduccién fo-
tomecdnica en el contexto artistico
(abundan las citas y comentarios del
«museo imaginario» de Malraux y del
libro de Rosenberg 7he Anxious Ob-
ject), afirma que el arte se volverd mas
intelectual y que por ello «la gran he-
terogeneidad colectiva del arte no da

! Charles Rosen & Henri Zemer: «La ima-
gen reproductora y la fﬂtﬂgraffa:r, en Romanti-

cismo y realismo. Los mitos del arte del siglo XIx.
Madrid: Hermann Blume, 1988 (ed. original
inglesa: 1984), p. 111.
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por resultado placer visual, sino cono-
cimiento de las relaciones entre las
obras, de forma que artistas menores
compitan con genios y, por medio de
la fotografia, se imponga al piblico
una jerarquia nueva apuntalada por la
historia del arte». Apuntalamiento,
nivelacién y ausencia de placer que,
efectivamente, tendrian lugar después
por medio de la gran eclosién concep-
tual de los afnos setenta y sus deriva-
ciones, del fotorrealismo estadouni-
dense de los Close, Estes, Goigns and
Co., de los comportamientos antici-
patorios y actitudes individuales pos-
teriores de Beuys, Broodthaers y Nau-
man, y de los mestizajes rotundos
desarrollados por Baldessari, Gilbert
& George, Richter, Polke, Rainer, el
mismo Rauschenberg que sigue en la
brecha, Hockney, el espafiol Dario
Villalba y un sinfin de comparsas que
han llevado a la absoluta indistincién
de géneros en la que hoy nos move-
mos, hasta el punto de que puede de-
cirse (ya) que existe un pensamiento
pictdrico realizado fotogrificamente y
un pensamiento fotogréfico realizado

pictéricamente, o lo que es lo mismo:
un idéntico pensamiento artistico que
ya no estd condicionado por medio
técnico y que se orienta a la ruptura
de la adn vigente concepcién autono-
mista del arte y en favor de précticas
artisticas imbricadas y multidiscipli-
nares. Asi pues, dentro de este debate
todavia no zanjado por la presencia
masiva del soporte fotogrifico en las
mads recientes manifestaciones (sélo
citaré por significativas las tltimas en-
tregas de la Bienal del Withney Mu-
seum, de Arco o del Salén de los 16)
resulta en extremo oportuna esta edi-
cién que ayuda a conocer sin fisuras
los origenes histéricos de un proble-
ma apasionante y, casi, de permanen-
te actualidad. Llenar el hueco existen-
te entre los Warhol, Rauschenberg,
Hamilton, Genovés y los Baldessari,
Calle, Webb, Sieverding, Burgin y un
largo —y enjundioso— etcétera es un
reto atractivo que Aaron Scharf dejé
en su momento a los investigadores
del futuro y que, ahora, mds que nun-
ca, conviene aceptar de buen grado y
llevarlo por buen camino.
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