Centro Dramatico Gallego

Nau de Amores

En la frontera

O deja de ser una osadia
que el Centro Dramatico
Gallego y la Universidad
de Santiago elijan la obra
de un portugués para
conmemorar el Quinto Centenario de la
Institucion docente. Una osadia o, mas,
una valentia torera en estos tiempos de
nacionalidades levantiscas y senores
de bigote sospechoso que no hacen
mas que hablar de balcanizacion. Gil
Vicente es un afuerino, un frontera, y
los frontera no suelen ser invitados a
los fastos, que quedan peligrosos y es-
casamente oficialistas. Ademas, aun
muertos, los frontera acuden siempre a
los actos sin corbata. En si mismo, Por-
tugal es un pais afuerino y frontera, so-
bre todo para la Espana castiza, una li-
nea que sirve para que el Atlantico no
moje el reino y lo encoja, un cortafue-
gos para el agua del océano. Y Gil Vi-
cente es un afuerino y un frontera en el
arte y en el tiempo, que cabalga entre
la Edad Media y el Renacimiento como
un cowboy exhibicionista, entre el espa-
nol y el portugués, entre la convencion
dramatica y la transgresiéon contra-aris-
totélica.

Dice Rexina Vega, estudiosa del au-
tor, que Gil Vicente se inventa la convi-
vencia simultanea de dos acciones, se-
paradas espacialmente, en el mismo
escenario, «dejando a la inteligencia del
publico la percepcién de las transposi-
ciones de tiempo y de espacio.» Cinco
siglos después, el CDG de la Xunta y la
Universidad compostelana se han in-
ventado casi lo mismo. El espectaculo
Nau de amores es un collage de piezas
breves y de culturas grandes -portugue-
sa, gallega y castellana-, entonces, ay,
muy hermanadas. El espiritu del monta-
Je también es asi muy frontera, que los
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frontera comparten mucho esa veleidad
hipica y algo cimarrona de la transgre-
sion y el mestizaje, de la innovacién y la
Impureza (a veces son la misma cosa),
de la busqueda en la entropia. Todo es-
to surgido de una disculpa casi delez-
nable, y digo deleznable en su acepcion
exacta: resulta que el nacimiento de la
Universidad coincide cronolégicamente
con el periplo vital de Gil Vicente. Ahi
se terminan las concomitancias. Y que
le den al descubrimiento de América. A
veces las instituciones menos sospe-
chosas nos sorprenden con sus liberti-
najes, siendo los libertinajes tan ricos vy
las instituciones, por lo general, tan po-
bres. El nacimiento de la Universidad
compostelana coincide, también y por
ejemplo, con las reformas administrati-
vas emprendidas por los Reyes Catdli-
Cos, que afectaran fundamentalmente a
Galicia. En palabras del historiador Ra-
mon Villares, estas reformas «tienen
como finalidad la racionalizacion de la
vida politica del Reino de Galicia en el
seno de una monarquia progresivamen-
te centralizada». Hay una osadia politi-
camente beligerante, pues, en conme-
morar la cosa tirando hacia el lado
portugues, tirando hacia Gil Vicente.
Sabemos que Gil Vicente fue un
hombre de corte, albores del XVI, pero
no podemos precisar si se trata del or-
febre ejecutor de la célebre custodia de
Belén, o si el poeta era otro sefior co-
lombrono. Rexina Vega indica que «no
llegaron hasta nosotros documentos
que distingan entre la persona del poe-
ta y la del orfebre, ni siquiera en los ar-
chivos de la Inquisicién, lo que nos con-
duce a una méas que razonable
aceptacion de la doble condicion de Gil
Vicente.» Nacido de una tradicion tea-
tral portuguesa practicamente inexisten-

te, Gil Vicente es autor de 48 piezas es-
critas entre 1502 y 1536; 20 de ellas en
portugues, 12 en castellano y las otras
8 en convivencia de ambas lenguas,
que no reflejan otra cosa que una situa-
cion veraz de interferencia idiomatica,
dado que, en la época, Lisboa era una
ciudad culturalmente bilinglie donde el
castellano se utilizaba en la Corte como
lengua de prestigio. La dramaturgia ela-
borada por Candido Pazé para Nau de
amores ha permanecido fiel a este Ba-
bel vicentino. Ha permanecido fiel a
muchas cosas, pero sin caer en el re-
gresionismo -Nau de amores es un es-
pectaculo muy moderno-, porque elabo-
rar un collage a partir de los fragmentos
de Gil Vicente es transgredir la trans-
gresion. Algunos criticos literarios afir-
man que el Cantar de Mio Cid es una
obra moderna porque al original se le
cayo la primera hoja. A Candido Pazé
se le han caido un montén de primeras
hojas de Gil Vicente por ahi.

El texto representado se hace casi
comedia de enredo. Personajes y peri-
cias se entrecruzan y tejen la intriga
que a Gil Vicente le faltaba. E| entorno
se viste de simbologias directas y hasta
candidas, donde la cancién es reclamo
erotico y el erotismo exaltacion natural
sin perversiones, aln, renacentistas
(Que aqui es lo mismo que morbosas).
Un sol y una luna casi naifs, Gnico
apunte escenografico que se permitio
Carlos Alonso, cohabitan en la lona de
la «primera pared». Candido Pazé se
define a si mismo como un director de
actores, y llega a afirmar que, salvo el
actor y el espectador, el resto en el tea-
tro es prescindible. Lo demuestra en
cada espectaculo y se reafirma en Nau
de amores, trabajando cada una de las
quince caracterizaciones con minuciosi-
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dad de orfebre (4lo de Gil Vicente?). El | dad a los actores. Hace cinco siglos, "Nau de amores", de Gil Vicente.
énfasis en la fisicidad, en el tratamiento | cuando Gil Vicente le ofrecia una pieza Diteecion: Cﬁ‘g‘;"gﬂ{f;;;
de la palabra en verso, en el uso del es- | a su protectora, la reina viuda Leonor )

cenario como espacio coreografico, han | de Portugal, a lo mejor todo era mucho
sido algunas de sus obsesiones, pero | mas improvisado. Pero en estos tiem-
se ha cuidado también de evitar una in- | pos solo se puede recuperar lo vicenti-
terpretacion resabiada, premeditada o | no con planteamientos volterianos: lo
manierista que le restase espontanei- | mas dificil es lograr que parezca facil.
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