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La indagacion,
una obra maestra
del teatro documento

Una reflexion para tiempos inciertos

por Eduardo Pérez-Rasilla

La resonancia del Marat-
Sade ha contribuido tal vez a
que otras piezas de Peter
Weiss, (1916-1982) perma-
nezcan casi desconocidas
no solo para el publico sino
para las gentes del teatro.
Entre sus textos semiolvida-
dos figura sobre todo La in-

dagacion, una de las mues-
tras mas singulares del tea-
tro documento europeo de
los anos sesenta. La reapari-
cion, o el recrudecimiento,
de los movimientos xenofo-
bos demuestran que la ac-
tualidad de este texto sigue
vigente.

a indagacion fue montada por

Piscator, el director y teorico

mas significativo del teatro-do-

cumento. Se estrend el 19 de

octubre de 1965 simultaneamen-
te en catorce teatros alemanes (4 de la
entonces RFA y 10 de la entonces RDA).
Tal vez sea ésta una buena ocasion para
ponerla en escena cuando se celebra el
primer juicio por un asesinato inducido por
la xenofobia o cuando se escuchan con
demasiada frecuencia en la calle comen-
tarios frivolos sobre 0s inmigrantes que
llegan a Espafa y que son sometidos no
pocas veces a un trato vejatorio por parte
de las autoridades.

Peter Weiss calificé a La indagacion
como oratorio de once cantos a esta pie-
za compuesta en 1965. La pieza tiene co-
mo base el proceso que se celebro en
Frankfurt/Main durante los anos 1964-65
contra los culpables del genocidio de
Auschwitz. Weiss asistio a este juicio y to-
MO notas pormenorizadas de lo que pudo
oirse en el proceso. También lo hicieron
otros dramaturgos comprometidos como
Arthur Miller o Max Frisch. A partir de las
notas que tomé de las declaraciones de
testigos y acusados, ligeramente retoca-
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das en cuanto al estilo, confecciond La in-
dagacion.

La vergiienza de un genocidio

La seleccion de los textos ofrece una
imagen de los acusados como simbolo de
una sociedad envilecedora y degradante
a quien Weiss sienta en el banquillo de
los acusados. Faltan en los acusados mo-
tivos psicoldgicos personales que justifi-
quen su abyeccion, que aparece siempre
confiada dramaticamente a la situacion
politica en la que se desenvolvieron sus
vidas. Se ahade a este hecho una nota de
sarcasmo o de ironia tragica; la mayor
parte de los acusados ocupa ahora pues-
tos preeminentes en la nueva sociedad
alemana.

Por el contrario, los testigos muestran
con frecuencia una serenidad y un equili-
brio magnanimo que contrasta con la acti-
tud a menudo despectiva de sus verdu-
gos. Sin embargo, Weiss rehuye su
idealizacion y nuestra como muchos de
ellos ante una situacion limite tambien se
corrompieron personalmente.

La indagacion presenta la estructura

tipica del teatro documento con una expo-
sicion fragmentada de un material histori-
co previamente seleccionado. De Brecht
ha tomado la finalidad didactica del es-
pectaculo, que busca avivar el juicio criti-
co del publico. Pero esa técnica distancia-
dora de Brecht se combina aqui con el
lenguaje ritual propio del oratorio —otro
de los géneros que alcanzaron un mayor
desarrollo durante los sesenta y setenta—
y el tono de salmodia o de poema lirico
que alterna o se funde con los pasajes
narrativos y cuyo origen hay que buscarlo
en los textos de Claudel o de Eliot, aun-
que a algunos tal vez pueda parecerles
paradojico.

La estructura fragmentada tiende a
ofrecer de manera sintética una informa-
cion lo mas amplia posible sobre el tiem-
po evocado a través del juicio. La formula
es excelente técnicamente para estable-
cer una correlacion entre dos planos tem-
porales y proceder a un andlisis del perio-
do historico al que se remite, pero
también —tal vez quepa decir. sobre to-
do— a las consecuencias que el pasado
ha tenido sobre el presente.

La indagacion mediante esta tecnica
de secuencias recoge algunos de los epi-
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sodios mas crueles de los campos de
concentracion nazis y presenta un terrible
panorama de la condicion humana en
condiciones extremas. Asi, y entre otras
situaciones, se describe la llegada de los
presos al campo de concentracion, con-
ducidos en vagones de ganado, sin las
minimas condiciones sanitarias, sin ali-
mentos y sin consideraciéon ninguna
(Canto del andén); se muestra la cruel-
dad con que el responsable de un barra-
con aplasto la cabeza de un ninho contra
un muro solo porque llevaba una manza-
na... que luego comio el propio asesino
(Canto del columpio); se revela la utiliza-
cion de las mujeres para aberrantes ex-
perimentos genéticos (Canto de la posibi-
lidad de sobrevivir); se cuenta la muerte
de Lili Tofler, una muchacha presa en el
campo de concentracion, torturada y des-
pues fusilada con motivo de una carta
que habia escrito a un companero de
quien nunca dijo su nombre (Canto de la
muerte de Lili Tofler); se insiste en la
crueldad de los procedimientos, en la mu-
tilacion de cadaveres para experimentos
y en la presencia de mujeres y nihos —a
veces muy pequenos— entre los fusila-
dos (Canto del muro negro); se recuer-
dan las condiciones inhumanas de las
celdas: escasez de espacio y de ventila-
cion, hacinamiento, ausencia casi total de
nigiene, oscuridad, etc. (Canto de los ca-
abozos); se explica la utilizacion del gas
etal Zyklon B para el exterminio masivo
de presos y como quienes los utilizaron,
constituyeron asociaciones después de la
Guerra que empleaban la amenaza y el
soborno con los testigos de aquellas ma-
tanzas para que silenciasen la verdad
(Canto del Zyklon B) y, finalmente se na-
rra como después de las gasificaciones
masivas los cadaveres eran conducidos a
los hornos crematorios. (Canto de los
hornos crematorios).

La necesidad de mantener vi-
vo el recuerdo

El proceso tiene lugar cuando han
transcurrido veinte ahos desde que suce-
dieron los hechos y muchas personas
piensan en la conveniencia de olvidar esa
realidad penosa:

«Hoy en que nuestra nacion nueva-
mente ha conseguido forjarse un puesto
rector, deberiamos ocuparnos de otras
cosas y no precisamente de unas censu-
ras que ya hace mucho tiempo deberian
haber sido superadas». (Canto XI. Acusa-
do 1).

O se desea matizar el horror de las
acusaciones de que son objeto y se re-
cuerda que Alemania era un pais en gue-
rra y que muchos de quienes militaron el
bando nazi sufrieron o perdieron la vida
luchando por un causa:

«Senor presidente, no se deberia olvi-
dar en este proceso tampoco a los millo-
nes que perdieron la vida por nuestra pa-
tria, y no se deberia igualmente olvidar
todo lo-que ocurrio después de la guerra».
(Canto XI. Acusado 1).

El dramaturgo es partidario de ahon-
dar en esas heridas, de reflexionar sobre
las causas de la barbarie y esboza la con-
clusion de que toda una sociedad fue cul-
pable: quienes mataron o torturaron, quie-
nes mandaron hacerlo, quienes lo
consintieron, quienes lo propiciaron con la
educacion que dieron a los jévenes o con
la mentalidad que forjaron en su socie-
dad. Quienes de una manera o de otra
fueron complices.

«Cuando hablamos hoy de nuestras
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experiencias con personas que no estu-
vieron en el campo, todo aquello les pare-
ce siempre algo impensable. Y, sin em-
bargo, son personas iguales a las que all
fueron presos y guardianes. (...) Muchos
de los que estaban destinados a repre-
sentar el papel de presos habian sido
educados en los mismos conceptos que
aquellos que se encontraban en el papel
de guardianes». (Canto IV. Testigo 3).

Es muy frecuente que los acusados se
defiendan diciendo que cumplian 6rdenes
y que les era imposible evitar su respon-
sabilidad, pequena o grande, porque hu-
bieran sido condenados. Se trata de la
tristemente celebre eximente de la obe-
diencia debida.

«Segun el derecho penal, un subordi-
nado solo es responsable cuando obra en
Su conocimiento que la orden de su supe-
rior comporta un acto cuyo fin es un delito
civil o militar. Nuestros defendidos actua-
ron con la mejor buena fe y de acuerdo
con el principio de obediencia incondicio-
nal». (Canto VIII. Defensor).

Senor presidente, todos nosotros lle-
vabamos alli una camisa de fuerza y no
eramos mas que un numero, igual que
los propios presos». (Canto VIIl. Acusa-
do 9).

No es extrano tampoco que minimicen
su culpabilidad, porque se consideraban
parte de un engranaje en el cual los he-
chos que realizaron son interpretados por
ellos mismos como hechos inocuos o des-
ligados del tremendo fin al que estaban
abocados.

«¢ Habre de expiar ahora lo que no tu-
ve mas remedio que hacer entonces? To-
dos los demas lo hicieron también. ¢;Por

Colabora en las actividades de la
Asociacion de Directores de Escena
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qué precisamente se me coge a mi?».
(Canto Il. Acusado 7).

La vision de algunos presos apunta
también la idea de que todo contribuyo a la
formacion de una gigantesca maquina de
matar basada en el anonimato y la rutina:

«No mataban por odio ni por convic-
cion, mataban solo porque debian matary
eso no se podia ni discutir. Solo unos po-
cos mataban por pasion». (Canto V. Tes-
tigo 3).

Los mismos presos se contagian de
esta atmodsfera barbara e irracional y se
convierten en enemigos de sus propios
compafneros. El aire del campo se hace
asi irrespirable y hostil y la culpabilidad se
diluye aun més entre todos cuantos habi-
taban el siniestro campo:

«Familia, hogar, profesion y propiedad
eran conceptos que se extinguieron al
marcarnos el numero. Y comenzamos a
vivir segun nuevos conceptos, adaptando-
nos a ese nuevo mundo que para quienes
querian existir en él se convirtio en el
mundo normal. La norma suprema era
conservarse sano y mostrar fuerza fisica.
Yo me colocaba muy cerca de las que es-
taban demasiado debiles para comer su
racion con el fin de apoderarme de ella en
la primera ocasion posible». (Canto I,
Testigo 5)

La fragilidad moral del ser
humano

En suma, Weiss apunta no solo a una
culpabilidad colectiva, sino también a |a
fragilidad de los modelos de conducta hu-
manos. La vida en el campo de concen-
tracion se convierte en una lucha sin cuar-
tel entre todos: autoridades guardianes y
prisioneros para tratar de sobrevivir. Revi-
ven asi los viejos supuestos naturalistas
de Darwin o Spencer acerca de la lucha
Dor la vida o ponen en practica el «homo
homini lupus» de Terencio retomado por
Hobbes. Los conceptos de moral, de so-
idaridad, de responsabilidad, de fraterni-
dad, etc. se diluyen ante una situacion li-
mite: la supervivencia.

«El dilema entre lo justo y lo injusto ya
no existia. Para nosotras solo contaba lo
que pudiera sernos util en el momento».
(Canto Il, Testigo 5).

Sélo dos valores mantienen en algu-
Nos presos y guardianes un cierto sentido
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Escena de “El caso Oppenheimer”, de Hainer Kipphardt.

de humanidad y parecen emerger de esa
masa amorfa y aberrante en la que se ha
convertido la convivencia en el campo: los
valores religiosos y el compromiso de ca-
racter politico, simbolo de una solidaridad
con los demas hombres (Canto IV o Can-
to V, dedicado a Lili Tofler).

«JUEZ.- ; Como se comportaban los
presos que habian de ser ejecutados?

TESTIGO 3.- Algunos oraban, a otros
les of cantar cantos nacionales o religio-
sos. (Canto VII).

Si. Nuestra fuerza consistia en saber
por qué estabamos alli. Eso nos ayudaba
a conservar nuestra personalidad». (Can-
to V. Testigo 3).

«Desde luego los activistas politicos
se mantenian solidarios entre si, se apo-
yaban y ayudaban mutuamente todo Io
que podian. Puesto que yo pertenecia al
movimiento de resistencia del campo, era
natural que hiciera todo lo posible por
conservar sobre todo la vida de los cam-
radas». (Canto IV. Testigo 3).

La indagacion constituye uno de los
mas espeluznantes testimonios de la
barbarie humana. Con esta pieza consi-
gue Weiss un auténtico modelo de teatro
documento, y, a la vez, una obra en la
que muestra las posibilidades escenicas
de temas historicos contemporaneos que
posean a la vez un aliento universal.

Escena de “El caso Oppenheimer”, de Hainer
Kipphardt.
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