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n el repaso que la erftica musical ha
dado de Vivaldi en los tltimos afios no
ha faltado la referencia a los renglones
que su amigo y compatriota Goldoni le
dedicé en sus escritos autobiograficos.
Pero lo cierto es que siempre se ha optado por una
de las fuentes y se ha olvidado la otra, la primera
y original, donde la imagen del abate estd trazada
con mds fuertes y contrastados matices, llegando a
lo caricaturesco; una imagen animada por un did-
logo auténticamente teatral que representa al mu-
sico como un hombre religioso y a la vez munda-
no. Goldoni narra este encuentro primero en el
prefacio del tomo XIII de sus Commedie (Venecia,
Pasquali, hacia 1.772). La segunda versién del
mismo pasaje aparece algo modificada y abrevia-
da en el capitulo 36 de la primera parte de sus
Mémoires (Parfs, Vd®. de Duchesnes, hacia 1.784-
1.785).
El citado encuentro entre el viejo abate de los
cabellos rojos, Antonio Lucio Vivaldi (1.678-

1.741), v el joven libretista, Carlo Osvaldo Goldo-
ni (1.707-1.793), significé el comienzo de una
srofunda relacién amistosa y profesional. Una re-
lacién desconocida en su verdadera dimensién por
haber dado, aparentemente, pocos frutos, pero
que, en realidad, afirmé un modelo artistico y
mercantil (el veneciano) en todo el mundo teatral
dieciochesco.

Era el aiio de 1.735, y al "sefior abate Vivaldi,
[lamado el Prete Rosso por el color de sus cabe-
llos, y erréneamente llamado por algunos Rosst,
creyéndolo el apellido de su familia", le fue en-
cargada la composicién de una dépera que debia
representarse en el teatro San Samuele, en Vene-
cia, con ocasion de la festividad de la Asuncion:
dfa 15 de agosto. Vivaldi venfa estrenando con
gran éxito varias 6peras cada ano en los mejores
teatros de Italia, y es légico suponer que el pro-
pietario y empresario del San Samuele, el arist6-
crata Michele Grimani, viera que "este famosisi-
mo intérprete del violin, este hombre célebre por
sus Sonatas, especialmente por aquellas tituladas
las Quattro Stagioni", se podfa convertir en un fi-
l6n de oro en la temporada 1.735-1.736. Vivaldi
fue elegido porque "componfa también Operas, y a
pesar de lo que decfan los verdaderos entendidos,
que fallaba en el contrapunto y no ponfa los bajos
en su sitio, componia bien los papeles, y la mayo-
ria de las veces sus Operas tenian éxito".

El encuentro, que tuvo lugar la primavera de
aquel afio, responde a las précticas habituales de
la produccion del teatro cantado en Italia: el mi-
sico escogia el libreto que més le gustaba e inme-
diatamente exigia que el libretista lo cambiara pa-
ra que se adaptara a su estilo musical y al gusto
de su Prima Donna favorita. Un procedimiento
que en el peor de los casos podia llegar a ser una
auténtica batalla campal. Vivaldi, en esta ocasion,
habia escogido el libreto de su ilustre compatriota
Apostolo Zeno (1.668-1.750), la famosa Griselda
(1.701), no importdndole demasiado que contara
ya con una docena de versiones musicales -entre
las que destacaban las de Scarlatti (1.721), Calda-
ra (1.725) y Albinoni (1.728)-. Tampoco se ocup6
de buscar el libretista, pues contaba con la habi-
tual colaboracién del napolitano Domenico Lalli
(1.679-1.741). Sin embargo, el empresario se
apresuré a escogerlo, ddndole la oportunidad al
novel Goldoni. El joven tuvo que presentarse en
casa del abate para tales menesteres, y la escena
que se produjo no podfa comenzar mejor, teatral-
mente hablando:

"Me recibié muy friamente. Me tomé por
un novato, y no se equivocé. Y no encon-
trandome ducho en la ciencia de los refun-
didores de dramas, se veia que tenia mu-
chas ganas de echarme".

"Pero con un poco de astucia el joven se las
arreglé para que el abate lo mirara "con una son-
risa compasiva" y se explicara: si bien era cierto
que la parte de la Prima Donna no podfa ser me-
jor y toda la épera era bellisima, él querfa que se
efectuaran algunos cambios para la "sefora Anni-



na Giré o Giraud, hija de un peluquero de origen
francés, que siendo discipula de Vivaldi era co-
munmente llamada la Annina del Prete Rosso. No
tenfa una hermosa voz, tampoco era una gran can-
tante, pero era bella y graciosa; actuaba bien (algo
raro en aquellos tiempos) y tenfa sus protectores".
Vivaldi, llevandola de un lugar para otro en sus
muchos viajes y haciendo que cantara en los es-
trenos de sus 6peras, se habia convertido en el
principal de ellos: "No era necesario nada més
para merecer el puesto de Prima Donna".

Con ansiedad primero y posteriormente con
determinacién, Goldoni sabia que debfa demos-
trarle al abate de lo que era capaz. Asi que sin
perder tiempo pidi6 un pedazo de papel y un tin-
tero; Vivaldi le dijo que no era lo mismo escribir
arias para intermedios que escribirlas para épe-
ras, y ante tal observacién el joven se molesté y
arrancé una hoja de la carta que llevaba en el bol-
sillo, cuando el musico afiade: <<"No se enfade -
me dijo modestamente-; pase usted, siéntese aqui
en esta mesita; aqul tiene el papel, el tintero vy el li-
breto; proceda como guste. Y regresé a su escrito-
rio y se puso a recitar el breviario>>. En el mo-
mento que Goldoni acaba de escribir la nueva aria
interrumpe la lectura del abate (el autor desarrolla
una graciosa escena propia de uno de sus dramas
jocosos: "Se la llevé, se la hice ver; tiene en la ma-
no derecha el breviario, en la izquierda mi hoja
(he aquf el aspecto religioso y mundano del perso-
naje), lee despacio; y una vez acabado de leer tira
a un lado el breviario, se levanta, me abraza, corre
a la puerta, llama a la sefiora Annina. Viene la se-
fiora Annina y su hermana, la sefiora Paolina, les
lee la arietta gritando con fuerza: "La ha hecho
aqui, aqut la ha hecho, la ha hecho aqui"; de nue-
vo me abraza y me dice que muy bien, y desde en-
tonces me convierto en su Querido Amigo, en su
Poeta, en su Confidente, y no me abandoné nunca
mas".

Lo que habfa conseguido Goldoni era permiso

"LA FINTA SEMPLICE"

para "asesinar" el Drama de Zeno cuanto y como
quiso Vivaldi pensando en Annina al incluir para
el personaje de Griselda algunas "arie di baule"
que provenian de otras 6peras vivaldianas de
aquel mismo afno: Tamerlano y Adelaide. Final-
mente la 6pera fue un éxito, y los dos caballeros,
ahora amigos, quizds por voluntad propia o condu-
cidos por el sagaz empresario, colaboraron en la
temporada en un breve drama heroico-cémico ti-
tulado Aristide, y probablemente en cuatro inter-
medios: [l Filosofo, Monsieur Petiton, La Bottega
del Caffé y L'Amante Cabala, que la compaiifa de
Imer estrené en el San Samuele, aunque lamenta-
blemente la musica no ha llegado hasta nuestros
dias.

Como conclusién se podria resaltar el parale-
lismo entre los dos venecianos y sus pricticas ar-
tisticas y mercantiles. Por un lado, el abate, en el
mundo de los conciertos, y por el otro, el libretis-
ta, en el del teatro, llevaron a cabo, respectiva-
mente, sus particularisimas reformas de la inter-
pretacién musical uno y dramética el otro en el
dmbito veneciano, italiano y europeo del siglo
XVIIIL. El medio empleado para ello fue una in-
gente produccién que obedecia a la creciente de-
manda del mercado cultural de la época. Esta fue
satisfecha con la constante publicacién de recopi-
laciones de sus obras (sonatas por un lado y come-
dias por el otro).

Vivaldi y Goldoni elaboraron un producto con
férmulas sencillas y féciles que resultaban agra-
dables y de buen gusto; pero, como buenos viajan-
tes y mercaderes (hijos de su patria y de su tiem-
po), también se encargaron de llevar por todo el
mundo su mercancia, difundiendo su arte y bus-
cando fortuna. Recuérdese que ambos acabaron
sus dias lejos de Venecia, solos y enfermos, y, sin
embargo, alcanzaron, como dos de los mds impor-
tantes representantes de la reforma clasicista en
[talia, una excepcional armonfa entre el arte y su
mercado en Europa.
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EL POETA Y LA OPERA SERIA

Pietro Trapassi (1.698-1.782), mejor conocido
como Metastasio, fue el mds grande poeta de 6pe-
ra seria de la primera mitad del siglo XVIII en to-
da Europa, hasta el punto de que atin hoy se habla
més de los textos de sus dramas liricos -més de
sesenta- que de la mdsica que se compuso para
los mismos. Este raro fenémeno se debe a que
también fue el mds grande enemigo de los compo-
sitores; él que se deftinié6 como "musico se non
quanto basta ad un poeta", no permitié nunca que
sus obras se sometieran servilmente a los capri-
chos de los misicos o de los cantantes de enton-
ces. Y como demuestra la ingente produccién me-
tastasiana -exclusivamente de dramas de temas
heroicos o trdgicos- su poderfo fue tal que deter-

miné la relacién entre poeta y misico tanto en la
6pera seria como en el nuevo género del teatro
cantado -una especie de hermana menor: la épera
cémica. Durante toda la primera mitad del siglo,
la 6pera seria gozé de una fortuna verdaderamente
ostentosa, gracias a que todos los compositores del
género lirico elaboraron, una y otra vez, sus parti-
turas para los mismos dramas del afamado poeta
italiano, pero poco a poco esa supremacia artisti-
ca, en todos los escenarios y ante todos los publi-
cos cortesanos, se fue diluyendo en favor del nue-
vo género c6mico que aparecia como algo inferior
y casi popular; este aspecto desembocé en una au-
téntica pardbola de la concepcién creativa dentro
del marco del siglo XVIII.

Los clasicos libretos de un poeta como Zeno o
las dramaéticas historias de Metastasio sirvieron
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