rectores, trabajaba en practicas con tea-
tros, tenia incluso su aprendizaje como
intérprete y habia conectado con cosas
tan distintas como el mimo o los titeres».

-Creo que esta debe ser una de las
primeras veces que se recoge una in-
formacion grafica y textual tan profusa
sobre un escenografo y director. ¢Cual
es tu valoracion de este libro en el es-
pacio de la documentacion y de los es-
tudios teatrales?

-«Como formula y resultado es bastan-
te insodlito. En los estudios teatrales al
uso siguen predominando los aspectos
textuales; en segundo lugar suelen estar
los de puesta en escena y despues o
que es la historia de movimientos o gru-
pos de trayectorias colectivas. Por lo tan-
to este planteamiento mas integral, sobre
todo tan enfatizado en el aspecto esce-
nografico y visual, se da poco. Este pro-
ducto es mucho mas complejo y da una
vision mas global de lo que es la realidad
teatral en un segmento y un lugar deter-
minados, pero eso se produce como con-
secuencia de la personalidad muy singu-
lar del objeto de estudio como es Fabia.
Sin duda se deberian hacer otros estu-
dios de escenografos, pero seguramente
quedarian circunscritos a esa especiali-
dad. Existen analisis de trabajo de direc-
tores, y no digamos de autores o de com-
pafnias, pero en este caso existe un co-
mun denominador a todo este tipo de
factores que es la actividad y la persona-
lidad polivalente de Fabia que exige ana-
lizarlos conjuntamente, poniéndolos en
relacion, porque no se trata de una per-
sona que tuviera multiples dedicaciones
como resultado de un eclecticismo o de
un interés selectivo en aspectos distintos,
sino como manifestaciones distintas de
una unica forma de sentir el teatro, de
una forma global. Hay aspectos muy
marginales y anecdoticos que tampoco
requieren un tratamiento monografico es-
pecifico. Por ejemplo no hay ningun ar-
ticulo que hable de Fabia Puigserver co-
mo actor, a pesar de que hizo algunas
cosas en su época inicial, la etapa de la
“Adria Gual”, y esta historicamente com-
probado que él fue el introductor, al me-
nos en Cataluna, de un tipo de mimo o
pantomima, un lenguaje gestual o corpo-
ral que no es de tradicion francesa, sino
de escuela eslava. Incluso en los prime-
ros afos del Institut del Teatre aparte de
dar clase de escenografia, da clases de
pantomima, en una linea muy distinta de
lo que estaban haciendo Joglars y Boa-
della, etc. Son aspectos muy marginales,
pero también muy significativos, como un
factor mas que sumar a esa vision de
conjunto».

Como en un puzzle, las piezas que
conforman la personalidad de Fabia Puig-
server van surgiendo al hilo de los recuer-
dos, de las anécdotas laborales, de esa
«intrahistoria» impagable del trabajo de
un hombre de teatro. Graells habla, apa-
sionadamente, haciendo incursiones en
nuevos retazos.

«Habria también, y ya lo insinua en su
ensayo Jaume Melendres, que analizar al
Fabia dramaturgo, no como autor de tex-
tos sino como persona que somete a los
textos por lo que se interesa como direc-
tor a un determinado tratamiento drama-
tirgico, aunque en la ficha técnica de los
espectaculos no figure como tal. Yo, que
he trabajado a su lado durante muchos
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anos, puedo afirmar que cuando cogia un
texto lo sometia a una analisis muy rigu-
roso, que tenia consecuencias en el es-
pectaculo, lo montara el u otro. Por ejem-
plo, Titus Andronic, tenia que hacerlo con
una compahia muy determinada, la del
Lliure de los principios, donde ni el sexo
ni la edad de los personajes se adaptaba
exactamente al elenco, por lo que hubo
un proceso de elaboracion dramaturgica,
en el que él realizd el esquema y Pasqual
la manipulacion textual adaptada a esa
dramaturgia. En el dltimo montaje que di-
rigid, Terra baixa, hizo un tratamiento dra-
maturgico fundamental, utilizando el texto
con una hiperdialectalizacion, para subra-
yar el contenido primitivo y rural de un
mundo muy cerrado y alejado de toda la
Cataluna industrializada y burguesa; de
esta forma, se inventd, conjuntamente
con los actores, un dialecto inexistente to-
mando rasgos fonéticos y morfologicos
del rosellonés, del ampurdanes, del ripo-
llés, de las formas de habla de la Garro-
cha, etc.».

Y me habla también del Fabia que era
capaz de ponerse a coser un traje, a
montar una escenografia... Del creador

de equipos en funcion de un proyecto
tan vital como el Lliure.... Incluso me
cuenta como fue el propio Fabia quien,
insatisfecho con la traducciéon que habia
encargado de La noche de las tribadas,
decidio traducirla €l mismo del polaco,
para que Graells refundiese el texto en
funcién de la idea que tenia para el mon-
taje.

Hablamos de un Fabia en pasado, un
Fabia historico del que permanece su
obra y su trabajo. Graells me recuerda
que aun quedan cosas en el futuro: los
planos del que debera ser el nuevo edifi-
cio del Lliure en el antiguo Palau de 'Agri-
cultura. «Eso forma parte de una concep-
cion teatral determinada, de trabajo y
contenidos espectaculares, por cuanto no
se refiere solo al teatro dramatico. Y esa
es una parte de su aportacion que es his-
toria viva, o al menos es lo que pretende-
mos para los préximos anos». Y quedan
las generaciones de escendgrafos por él
educadas en el Institut del Teatre. Y sus
espectaculos imborrables en la memoria,
y ya definitivamente recogidos en el libro
del que hablabamos. Y queda el Lliure...
El futuro.

' ntﬂ g

«El proyecto del
| llure pervive»

Una entrevista de C.R.

onseguir realizar una entre-
vista a Josep Montanyes
puede ser una tarea harto
compleja. Hay que cazarle
al vuelo siempre entre una
cosa y otra. Despues de al-
gunas intentonas, frustadas en el ultimo
momento por compromisos imprevisibles,
logramos fijarnos un dia y una hora que,
ésta si, fueron definitivas. Y en uno de los
despachos de la sede de la ADE, entre
teléfonos sonando y ajetreo de oficina, tu-
vo lugar nuestra conversacion.

Josep Montanyes es, ademas de vice-
presidente de la ADE, Director Gerente
de la Fundacién Teatre Lliure. De ese
cargo, y del funcionamiento del Lliure par-
te mi primera pregunta, relacionada con
el organigrama de la misma. Para contar-
lo sucintamente, diremos que la Funda-
cién posee una Junta de Gobierno com-
puesta por un Presidente (Antoni Dalmau,
vicepresidente del Parlamento catalan),
un Secretario (Xavier Lombert), un Ge-
rente (el propio Montanyes) y cuatro vo-
cales (Lluis Homar, Guillem Jordi Graells,
Anna Lizaran y Carlota Soldevila), y que
dicha Junta es elegida por la Asamblea
de Patronos. «También existe —explica
Montanyés— un Consejo de Direccion que

aprueba la Asamblea de Patronos, con un
director artistico que es Lluis Homar, un
director gerente que soy yo, un director
de dramaturgia, que es Graells y tres vo-
cales (Lluis Pasqual, Anna Lizaran y Car-
lota Soldevila). El consejo de direccion es
el que se encarga de elaborar los proyec-
tos artisticos que se llevaran a cabo. Aun-
que siempre es el director artistico el que
tiene la responsabilidad de las propuestas
y la direcciéon general de la actividad dia-
ria.»

Evidentemente, la tarea no es facil, so-
bre todo con las condicciones en que se
desarrolla el trabajo. Montanyes esboza
algo que se asemeja mucho a una queja:
«En el Lluire hay veinte empleados, |o
cual es una miseria teniendo en cuenta
que tenemos un teatro y unos talleres. Es
decir, s6lo con pensar en el teatro quiere
decir que hay una taquillera, un portero,
una atencion al publico, un taller de cons-
truccion de decorados con tres personas
y otro de vestuario con otras tres, admi-
nistracion tiene otras tres...»

Como ya es sabido, durante la presen-
tacion del libro Fabia Puigserver: Hombre
de Teatro se produjo la noticia, largamen-
te esperada, de la adjudicacion, por la
parte que les toca a los Ministerios de
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Cultura y Obras Publicas, de 2.700 millo-
nes de pesetas para la construccion de la
nueva sede del Lliure en el Palau de I'A-
gricultura de Barcelona. A esa cantidad
deben anadirse las cifras correspondien-
tes que aportaran la Generalitat, la Dipu-
tacion y el Ayuntamiento de Barcelona.
La pregunta es inmediata.

— ¢Hacia donde va el Teatre Lliure a
partir de ahora?

— «Nosotros lo que pretendemos es lle-
var adelante el proyecto de Fabia, que no
es solo el Lliure tal y como lo tenemos ac-
tualmente. El Lliure como tal ha cumplido
diecisiete anos de trabajo, y ha hecho en
aquel local lo que podia hacer. Ahora
queremos ir mas alla, ir hacia lo que en-
tendemos com un teatro de servicio publi-
co, en el cual tiene tanta importancia el
hecho de la programacion, del teatro de
repertorio, como la programacion comple-
mentaria a esta actividad teatral, ya sea
la musica, la danza, etc., asi como la cap-
tacion de publicos y el como se adminis-
tra. Claro, esto es lo opuesto a lo que se
entiende como teatro publico, con presu-
puesto ilimitado, con contratacion casi ili-
mitada de personal... Lo nuestro es un
presupuesto limitado, con una contrata-
cién muy estudiada, para que sea renta-
ble, en lo posible, la utilizacion de este di-
nero publico. Y ademas hay una cuestion
muy importante, y es que actualmente el
Lliure tiene en sus presupuestos anuales

Arriba Josep Montanyées.
Abajo, escenografia de
Fabia Puigserver para
“Kean” (1985). (Fotos:
Ros Ribas).
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un 60% de dinero publico y un 40% de di-
nero de gestion propia. Lo cual es ung
proporcion muy alta. Nosotros decimos
que lo que tiene que ponerse en marcha
en Espana es este tipo de teatro semi-p\j-
blico que es el Lliure, y que en lo que co-
nocemos en ejemplos fuera de Espang
alcanza una proporcion de 75-25, normal-
mente. Llegar a un 60-40 ya es bastante
Optimo».

El Lliure es el unico ejemplo que existe
en Espana de este modelo de gestion,
que Montanyes valora «sobre todo te-
niendo en cuenta que la capacidad maxi-
ma de la sala es de 350 personas, aun-
que segun los espectaculos el aforo dis-
minuye y raras veces tenemos mas de
trescientas butacas. Esto es un handicap
que queremos romper, porque mucho di-
nero del que ingresamos es por “bolo” y
gira, de la orquesta y de la compania, lo
que obliga a un trabajo extra bastante du-
ro».

Y una vez aclarados estos puntos, llega
el momento de hablar del otro tema que
llevo planteado en mis notas: Fabia. El
mismo |lo ha citado hace un momento, y
le pregunto como era el Lliure con Fabiay
coémo es sin él.

— «Yo diria que, mas que el Lliure con
Fabia, el Lliure era Fabia. Ahora es un
Lliure sin Fabia y no hay mas cera que la
gue arde. Evidentemente tenemos una
memoria, un recuerdo, pero también un
futuro por delante. Creemos que el movi-
miento se demuestra andando y el Lliure
seqguira en el futuro, con gente que estuvo
con Fabia mucho tiempo, gente que estu-
VO menos y otros que no estuvieron nun-
ca y se incorporaran. Lo importante es
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ser fieles a la idea, mas que a la persona.
No se trata de romanticismos o nostal-
gias, sino de creer en un proyecto, una fi-
losofia, incluso pensando que después no
seras tu quien esté al frente. Porque pue-
des desaparecer por razones naturales, o
marcharte porque un dia te peleas... En
cambio el proyecto pervive. Creo que eso
es también lo importante de ese nuevo
teatro que vamos a construir, porque por
el hecho de estar ubicado en un edificio
publico, que no es propiedad de la Fun-
dacion, sino del Ayuntamiento —o sea,
que pertenece a la ciudad—, debemos ser
optimistas, en el sentido de que es una
aportacion que se hace a la ciudad de
Barcelona y que como infraestructura, la
enriquece. Si un dia esto finalizara, por-
que no fuésemos capaces de llevar ade-
lante este proyecto, otros podrian tener
cabida. Este proyecto se crea con una vi-
sion paralela a la filosofia de Fabia. Es un
espacio no normal, que siempre le hara
apto para la creacion un poco diferente,
distinto de un teatro al uso.»

Hablamos de ese libro recién editado,
Fabia Puigserver: Hombre de Teatro, de
lo que significa la globalidad teatral en
Fabid, de sus facetas. Para Montanyes,
la escenografia primaba sobre las otras
en la personalidad teatral de Puigserver,
«pero sin considerarla un coto cerrado. A
Fabia debemos entenderlo desde su for-
macion en Polonia y en Francia, una for-
macion muy completa que le hizo estar
preparado para muchas cosas. Nunca
sabes, cuando hablas de su trabajo, que
era lo que dominaba absolutamente, y
qué era lo que no dominaba pero que en
cambio, a través suyo, te parecia que do-

minaba. Yo le conoci cuando acababa de
incorporarse a la escuela “Adria Gual’.
Vivimos épocas de estudiantes, de ami-
gos, de profesores en el Institut del Tea-
tre, creamos algunos proyectos anterio-
res al Lliure, como fue el Teatro de I'Es-
corpi... Todo eso esta retratado en el li-
bro. Y si, para mi, primaba la escenogra-
fia, pero no sé... Era un hombre muy
completo, en el campo del teatro y te di-
ria que en otras cosas que se dejo en el
tintero y que tenia previsto empezar. Por
ejemplo, un campo en el que nos ibamos
a poner a trabajar €l y yo conjuntamente
era el cine. Se quedo sin poder ni tan si-
quiera iniciar el proyecto de llevar al cine
la novela de Maria Aurelia Capmany Un
lugar entre los muertos. Ibamos a dirigirla
en tandem. Y tantas otras cosas que, por
lo que tuvo que dedicar al Lliure, no pudo
hacer».

Montanyés me habla de sus comunes
colaboraciones «en cosas que no salen
luego». Con él podias hablar de cosas en
las que participaba o no». Pero también
de espectaculos que si se materializaron
al unisono, del «vestuario fantastico» que
cred para la Antigona de Espriu, de |a es-

cenografia del Manuscrit d'Ali Bey de
Bente i Jornet, «con una sencillez y una
dificultad brutal al mismo tiempo, con una
magia en la que una sabana es un desier-
to, otra tela es un temporal en el mar, o
unos recortables son La Meca...», de la
de Maria Estuard, que le hizo modificar el
concepto previo del espectaculo hacia
una eficacia mucho mayor, de Kean, de...
Una larga serie de colaboraciones basa-
das en la amistad.

Y hay que terminar, que el tiempo pasa
y Montanyes, como dije al principio, €s un
hombre con muchas ocupaciones. Le co-
mento, al final, que siempre me ha pareci-
do que el Lliure es un proyecto de amis-
tad, con gente que sale, vuelve, se que-
da... Se rie abiertamente. «Es posible que
el Lliure sea un proyecto de amistad, tal
como lo entiendes tu. Pero yo diria que
hay una gente que entendemos el teatro
como un proyecto de amistad. Yo al me-
nos, siempre lo he entendido asi. Si no,
quiza en este momento seria millonaria y
estaria haciendo otro tipo de espectacu-
los. Quiza. Pero para mi el teatro es otra
cosa. Y en eso coincidimos mucha gente
en Catalunan».

Fabia Puigserver: Hombre de leatro

Por Alberto Fernandez Torres

on mas de cuatrocientas

paginas, dos centenares

de ilustraciones, cinco
docenas largas de testimo-
nios... Tal es la utileria que
utiliza Fabia Puigserver:
Hombre de Teatro, sexta de
las publicaciones editadas por
la ADE en su coleccion Teoria
y Practica del Teatro, para tra-
tar de hacer balance de una
herencia imposible.

Extraigo estas dos terribles
palabras de la aportacion que
Frederic Roda hace a este vo-
lumen. Fabia Puigserver -afir-
ma- «ha dejado una herencia
imposible».

Cuidado, no una herencia
irrecuperable: con todo lo efi-
mero que el teatro es, ahi es-
tan -de alguna forma: en la
documentacion, en el recuer-
do, en el testimonio o en la
influencia posterior- mas de
un centenar de escenografi-
as y una quincena de traba-
jos de direccion que llevan
su firma. Y, por encima de
todo, la impagable realidad y
el proyecto de futuro de la
empresa teatral mas impor-
tante que se haya puesto en
marcha en Espahna en las ul-

timas décadas: el Teatre
Lliure.

Pero hay mas, mucho mas.
Hay una parte de |la herencia
de Fabia Puigserver que difi-
cilmente puede concretarse
de manera material y que este
libro coordinado por Juan An-
tonio Hormigén y Guillem-Jor-
di Graells trata desesperada-
mente de formular: el ejemplo
de Fabia como hombre de
teatro, su trayectoria personal
y profesional, la impronta que
dejo en quienes con él traba-
jaron... Elementos que, por
supuesto, se vieron materiali-
zados en sus trabajos, en el
Lliure, en su influencia profe-
sional. Pero que no se agotan
en todo ello. Tiene razon Fre-
deric Roda: es un herencia
imposible.

Para aprehender parte de
lo inaprenhensible, el libro
mezcla un aluvion de voces
con una estructura rigurosa:
su biografia personal, su in-
tervencion en diversos pro-
yectos teatrales colectivos, su
labor como escenografo, sus
trabajos como director y los
testimonios que suscito su fa-
llecimiento desfilan ordenada-
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