maduré lentamente dentro de mi la leccién que al
cabo de unos afios se convertiria en un hecho de-
terminante de mi vida de actor y de hombre.

Mi Arlequin ha ido poco a poco tomando for-
ma como hecho personal, inmerso en mis expe-
riencias, de la sociedad en la que vivo, en la cual
Arlequin puede representar, tanto en el plano psi-
col6gico como en el estrictamente emotivo, no tan-
to un modelo como la simbolizacién de una situa-
ci6n humana particular.

He aqui por qué pienso que mi Arlequin, que
parte y no puede prescindir de la gran leccién
"humana" de Moretti, se ha ido poco a poco "his-
torizando" hasta llegar a ser, tal como yo lo siento,
la imagen de un hombre en lucha entre dos mun-
dos (los dos patrones), con todas sus contradiccio-
nes, sus malicias, sus astucias y -;jpor qué no?-
sus rufianerias; revancha psicolégica de los opri-
midos y los hombres obligados a salvarse a si mis-
mos frente a fuerzas incomprensibles, pero siem-
pre adversas, que tratan de destruirlos y de
anularlos. En el fondo, sobre la escena, yo me de-
fiendo. Vivo una vida hecha de expedientes, de
compromigos, pero mi alma de hombre del pueblo,
de reflejos a veces rédpidos, a veces torpes, acaba
por salir sana y salva de cualquier modo, con la
ayuda de un ancestral espiritu de conservacién
que nunca me abandona.

Esta es mi gran deuda y la historia que dia a
dia, en contacto con una cierta realidad y con un
continuo replanteamiento "visceral" de mi perso-
naje, me he ido construyendo.

Por Allardyce Nicoll
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pesar de un creciente interés por los

actores italiano- los diferentes tea-

tros europeos permitieron, o la obli-

garon a ello, que la commedia

dell'arte desapareciese o perdiese
sus caracteristicas. Inglaterra la convirti6 en pan-
tomima, mientras que Francia, aunque se mantuvo
mds préxima a ciertos elementos importantes, la
rebaj6 a los niveles del vaudeville y al final la li-
quidé.

Naturalmente, en Italia la historia fue diferen-
te, aunque el resultado fuese semejante. Aunque,
como hemos visto, varias influencias contrarias al
cardcter bésico de la commedia dell'arte intervi-
nieron para dirigirla en un sentido falso y aunque
muchas compaififas de actores hicieron giras de
ciudad en ciudad ofreciendo representaciones de
poca calidad, algunas de las compaiifas mas im-
portantes conservaban todavia la tradicién esta-
blecida por los Gelosi y, en efecto, la descripcién

de algunas representaciones concretas indica que
a lo largo de todo el siglo XVIII hubo comediantes
capaces de rivalizar con los actores més celebra-
dos del pasado. Es cierto que muchas compaiifas
presentaban espectdculos tan malos como los des-
critos por Garzoni y los enemigos de la commedia
dell'arte no dejaron de atacar a las compaiifas de
intérpretes que los presentaban. Al leer esos testi-
monios, uno puede perfectamente creer que no
quedaba nada de valor. Por otro lado, frente a las
referencias a actores "insipidos, ridfculos, entera-
mente malos" podemos colocar la informacién que
tenemos sobre la compaiiia, dirigida por Girolamo
Medebach, una compafia en la que figuraba un
rico conjunto de comediantes brillantes y con la
cual Goldoni tuvo relaciones muy estrechas.
Cuando leemos que Antonio Collalto, casi el dlti-
mo de los Pantalones auténticos, podia hacer que
"las expresiones de pena, enfado y alegria se
transparentasen a través de su horrible méscara"
comprendemos que la antigua destreza no habia
desaparecido en absoluto." El y otros continuaban



con distincién la antigua técnica de la comedia
improvisada.

Sin embargo, con la aparicién de Carlo Goldo-
ni se produjo un cambio -no una alteracién, como
en Francia, debida a la necesidad de adaptar las
representaciones al gusto de piblicos extranjeros,
no una modificacién que se producia por etapas
eraduales sin fuerza alguna que la provocase-, si-
no una metamorfosis deliberada producida a con-
secuencia de las firmes ideas de un hombre. La
actitud de Goldoni hacia la commedia dell'arte era
ambivalente. Durante su larga carrera compuso
muchos guiones, e incluso al final de su vida esta-
ba prepardndose para escribir varios de ellos para
los comediantes italianos de Parfs. Admiraba vy
amaba la vitalidad de los actores y se sentia atrai-
do hacia ellos por un afecto patriético. Estaba dis-
puesto a aceptar sus peticiones y entre sus obras
figuran numerosas obras musicales, principalmen-
te Gperas c6micas, pero también espectdculos fan-
tasticos de un tipo que a los actores les gustaba
practicar. Por otro lado, su género preferido era la
comedia y su concepcién de la forma cémica le
condujo al final a destruir la propia estructura de
la commedia dell'arte.

En sus Mémoires Goldoni habla con frecuencia
de la "reforma" de estilo dramdtico que plane6
lentamente y consigui6 realizar gradualmente. Di-
cha "reforma" implicaba desviaciones de la com-
media dell'arte tanto en el contenido como en la
forma, imposibles de separar, aunque para enten-
der sus objetivos debemos examinar dichos aspec-
tos por separado. Basicamente, Goldoni aspiraba a
atribuir al teatro personajes, critica social y fines
morales, y para conseguirlo necesitaba una es-
tructura realista. Por personajes entendia persona-
Jes individuales, especializados, distintos de los
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personajes amplios, generales, tipicos de la com-
media dell'arte; por critica social entendia la pre-
sentacion de escenas de la vida corriente, como
las que retrataban los autores sentimentales en
Francia e Inglaterra; y por objetivo moral, enten-
dia la exhibicién de argumentos que debfan, no
solamente agradar, sino también instruir al audi-
torio.

El realismo, la creacién de un mundo drama-
tico que diese a los espectadores la ilusién de ver
el mundo real presentado ante ellos, era clara-
mente el primer requisito para el logro de dichos
fines. El cuadro dramatico y la vida ordinaria apa-
recian unidos. "Los dos libros", dice, "en que més
he estudiado, y nunca me arrepentiré de haberlos
usado, han sido el Mundo y el Teatro. El primero
ofrece cada vez mds personajes humanos, los pin-
ta de forma tan natural para mi, que parecen
puestos ahi para proporcionarme temas inacaba-
bles para obras agradables e instructivas; me da
extrafios episodios; me informa sobre los hdbitos
corrientes; me instruye con respecto a los vicios y
errores mas comunes en nuestra época y pafs, vi-
cios que merecen la desaprobacién o la burla de
los hombres juiciosos; y al mismo tiempo me se-
fiala personas virtuosas como el medio por el cual
la Virtud resiste esas corrupciones. Y a partir de
ese libro obtengo mis colecciones, y constante-
mente ojeo sus pdginas y las medito en cualquier
circunstancia o accién en que me veo envuelto y
selecciono lo que debe conocer sin falta quien de-
see obtener éxito en esta profesién mia. El segun-
do libro, el libro del Teatro, tal como lo practico,
me dice como debe presentar los personajes escé-
nicos, las pasiones, los acontecimientos sobre los
que he leido en el libro del Mundo, c6mo matizar
los tonos para darles mayor relieve, cémo escoger
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los colores que puedan hacerlos agradables a los
sensibles ojos de los espectadores. Sobre todo,
aprendo del Teatro a distinguir lo que es més apto
para causar impresién en los sentimientos, provo-
car la admiracién o la risa u otros deleites en el
corazén humano, deleites que proceden principal-
mente del descubrimiento en la obra de errores vy
tonterfas retratadas de forma naturalista y presen-
tadas de forma elegante ante el auditorio."

Por esa razén pidi6 una completa transforma-
ci6n de la prictica teatral, una relacién funda-
mentalmente diferente entre auditorio y actores.
En la obra de tesis Il teatro comico (1.750) un jo-
ven actor-autor aparece recitando un soliloquio vy
el portavoz de Goldoni, Orazio, pregunta que a
quién estd hablando. "Pues", dice el actor, "estoy
hablando al pidblico", y Orazio le aconseja: ";No
ves que no debes hablar al piblico? El actor debe
imaginar, cuando estéd solo, que nadie le oye o le
ve. Eisto de que hables al auditorio es una costum-
bre intolerable y no debe permitirse de ningtin
modo". El joven actor observa que priacticamente
todos los comediantes que improvisan recurren a
ese procedimiento. "Hacen mal, muy mal", res-
ponde Orazio, "y habria que impedirselo". En opi-
nién de Goldoni, habria que impedirles usar méto-

dos irrealistas de ese tipo; pero no se conformé

EL FALSO CON DE

Pﬂl’ Fe.l]x de Ama

() Sin embargo, el més bello e;empln de mtﬁadmz es el cﬂnde Carln
Gozzi, otro conde con titulo meramente ornamental, autor de las célebres
Memortas iniitiles, muy apreciadas por los venetélogos, pero, en efecto,
del todo iniitiles para el conjunto del género humano. Nuestro conde no
pertenece al fondo més tifioso de los cittadini, pero es ﬂabal ejemplo de
los muy abundantes burgueses que nadaban entre dos aguas.

La familia del conde posefa palacio en la Dominante, mansién de
veraneo en Friuli, propiedades rurales, y una buena coleccién de pintu-
ra todavia en 1.737, afio en que Carlo parte, a sus diecisiete, con em-

pleo militar a Zara, capital de la Procuradorfa de Dalmacia. A su regre-
80, tres afios mds tarde, la familia ha entrado en barrena. El palacio

estd en ruinas, la coleccién de pinturas se ha vendido ("s6lo encontré
algunos retratos de antepasados, obras de Tiziano y Tintoretto..." ) lo
que nos da una idea, siendo ésta la parte mds desdenable, de lo pigno-

rado), las propiedades rurales se han esfumado... El patrimonio familiar
habfa desaparecido en s6lo dos dotes: las de sendas hermanas casade-

ras que habian fagocitado la fortuna gracias a un padre parapléjico y
paralizado, una madre desalmada y un hermano mayor, el plumifero
Gasparo, consumido por la galvana. La indignacién de Carlo fue épica y
desde entonces se convirti6 en un ultrarreaccionario obligado a menes-
teres teatrales similares a los de su odiado G{}ldﬁﬂl, menesteres ejerci-
dos con una destilacién de veneno que asusta.

Entre pleito y pleito (los presenté por centenares, como esos perso-
najes chiflados de Dickens que consumen su vida en el laberinto jurfdi-
co londinense), tratando de recuperar herencias, dotes, arrendamientos,
fideicomisos o alquileres, Gozzi sélo vivia para hacer dafio: fue artifice
del exilio de Goldoni a Parfs, donde el simpético y afable dramaturgo
morirfa en la més absoluta miseria; y causé la ruina de Pietro Antonio
Gratarol, tipico alto funcionario ilustrado, notorio masén, modelo de los

reformadores e ilustrados que comenzaban a aparecer en la Repiblica

(muy similares a nuestros afrancesados), a quien hundié por celos, en-
vidia e ignorancia. Contra ambos utiliz6 la pluma, parapetado tras el
mirifiaque de una de las mujeres més poderosas de su época, Caterina
Dolfin-Tron, jefa secreta del partido reaccionario y esposa de Andrea
Tron, gran potentado a quien llamaban el Padrén.

De su libro Venecia de Casanova;
Barcelona, Planeta, 1.990.
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con eso y practicamente pedia la desaparicién
completa de la improvisacién. En la misma obra
de tesis presenta satiricamente un ejemplo esttipi-
do de didlogo improvisado pronunciado por Brig-
hella. " ;Lo ves?", comenta Orazio. "Por eso es por
lo que debemos obligar a los actores a limitarse a
los textos escritos; de lo contrario, con gran facili-
dad recaen en el didlogo anticuado e irrealista".

Més ain, consideraba el uso de méscaras, que
era fundamental para la commedia dell’arte, com-
pletamente extrafio al nuevo ensayo, porque las
mdascaras no permitian que el auditorio viese el
efecto de las emociones en las caras de los actores
y porque resaltaban las caracteristicas generales
en lugar de las particulares. A veces se ha inten-
tado sostener que la reforma de Goldoni era de ti-
po moral y no técnico, que no ponia objeciones a
la improvisacién como tal, sino solamente a los in-
térpretes incompetentes, que en realidad no pro-
ponfa prescindir de las méscaras enteramente; pe-
ro es evidente que esa opinién se opone de forma
manifiesta a la documentacién de que dispone-
mos.” El cambio en el contenido no podia produ-
cirse sin un cambio en la forma. Goldoni declara
categéricamente que en su opinion "las comedias
sin mdscaras son siempre mds naturales y expresi-
vas". "La mdscara", dice, "tiene por fuerza que
inhibir siempre al actor a la hora de expresar tan-
to la pena como la alegria. Ya esté el actor corte-
jando a una mujer, irritado o vanagloridandose, en
todos los casos lleva la misma pantalla de cuero
sobre la cara, y por mucho que gesticule y cambie
el tono de su voz, nunca puede mostrar, mediante
las expresiones del rostro, que son los intérpretes
del corazén, las diferentes pasiones que agitan su
alma". Es cierto que los griegos emplearon las
mdscaras, pero fue porque los teatros de aquella
época eran enormes y en cualquier caso "entonces
las emociones y sentimientos no habfan adquirido
todavia la delicadeza exigida hoy; ahora queremos
que el actor tenga un alma, y un alma bajo una
méscara es como un fuego bajo cenizas. Por eso es
por lo que concebf la idea de reformar las médsca-
ras de la comedia italiana y sustituir las farsas por
comedias". Debemos observar que en este caso la
palabra "reforma" tienen el significado de "des-
truccién". Y asf, cuando empezé a escribir para
Cesare D'Arbes, el Pantalone de la compaiiia de
Medebach, se propuso convencer a dicho actor
para que apareciese @ visage découvert; ése, de-
clara, "era mi proyecto, mi objetivo principal".

Al comienzo -e incluso al final de su carrera-
encontr6 dificultades. Cuando comunicé sus ideas
a los actores, "algunos me animaban para llevar
adelante mi plan, otros querfan simplemente que
escribiese farsas; los primeros eran los Amantes
que querfan didlogo escrito, los segundos eran los
intérpretes comicos, que, acostumbrados como es-
taban a no aprender texto de memoria, estaban
deseosos de triunfar sin tomarse el trabajo de es-
tudiar".* Asi pues, los primeros pasos de cara a
conseguir el cumplimiento de sus objetivos fueron
vacilantes. A fuerza de dar argumentos, consigui6
convencer al actor que hacia de Pantalone para
que abandonase su méscara y ensayase una "co-
media con personaje definido" y, en consecuen-
cia, en 1.738 escribi6é su primer ensayo en el nue-
vo estilo, Momolo cortesan, obra que se componia
de un guién con texto escrito solamente para el
papel principal. A partir de dicha obra escribié
otras hasta que en Il mercante fallito (1.741), "ha-
bia muchas més escenas escritas que en las dos
obras anteriores; y no tuve que esperar mucho pa-



ra conseguir mi objetivo a pesar de las méscaras
cémicas que se interponian en mi camino". Gra-
dualmente los actores, al advertir la calidad de
su genio, picaron el anzuelo, y deseosos como es-
taban todos de disponer de una obra escrita para
ellos por su maestro, estaban dispuestos a acep-
tar sus condiciones. En las Mémoires figura una
brillante escena en que describe c6mo en Pisa
Goldoni recibié la visita de un hombre alto, gor-
do y corpulento, que avanzé a través de su habi-
taci6én con una cafia de junco en la mano y un
sombrero redondo de estilo inglés en la cabeza.
Goldoni se levanté de su silla y su visitante hizo
un gesto comprensivo para indicar que no debia
molestarse. El autor volvi6é a sentarse y el hom-
bre se acercé a él. "Seiior", dijo, "no tengo el ho-
nor de conoceros, pero vos debéis de conocer a
mi padre y a mi tio en Venecia. Soy vuestro hu-
milde servidor, D'Arbes."® A partir de ahi, Gol-
doni transcribe la conversaciéon, como si se trata-
se de una obra.

GOLDONI.- ;C6mo? ;Seior D'Arbes? ;El hijo
del duefio de las postas de Friuli, aquel hi-
jo que crefa haber perdido, que buscé tan
desesperadamente, y cuya ausencia lamen-
t6 tan amargamente?

D'ARBES.- Si, sefior, aquel hijo prédigo que to-
davia no se ha postrado a los pies de su
padre.

GOLDONI.- Pero, ;por qué retrasdis el momento
de darle ese consuelo?

D'ARBES.- Mi familia, mis parientes, mi pais no
me volverdn a ver hasta que mi cabeza no
esté coronada con laurel.

GOLDONI.- ;Cudl es vuestra profesién, enton-
ces’

Ante esa pregunta, D'Arbes se levanta de la si-
lla, se acaricia su abultado estémago vy, con tono
de orgullo y bufoneria mezclados, dice:

D'ARBES.- Soy actor, senor.
GOLDONI.- Todos los talentos son valiosos, si

quien los posee sabe usarlos.

D'ARBES.- Soy el Pantalone de la compafifa que
estd actuando actualmente en Livorno. No
puedo decir que sea el menos importante
de mis compaifieros, y el piblico se agolpa
en las representaciones en que desempeiio
un papel. Medebach, nuestro director, me
ha dado centenares de oportunidades. No
soy un deshonor para mis padres, para mi
pafs, para mi profesién y, sin dnimo de va-
nagloriarme, sefior (ddndose otro golpecito
en el estémago), si Garelli ha muerto,
D'Arbes ha ocupado su lugar.

En ese momento, justo cuando voy a darle mi
Jelicitacién, adopta una actitud tan cémica, que
me echo a retr y no puedo decir palabra.

D'ARBES.- No penséis, senor, que ha sido por

presuncién por lo que he hablado de la alta
posicién de que disfruto en mi profesién.
Soy actor; me presento a un autor, y le ne-
cesito.

GOLDONI.- ;Me necesitdis?

D'ARBES.- Sf sefior. He venido aquf con el Gni-
co fin de pediros que escribdis una obra
para mi. He prometido a mis compafieros
una comedia de Goldoni y deseo cumplir
mi palabra.
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GOLDONI.- (sonriendo) Asi, que queréis cum-
plir vuestra palabra.

D'ARBES.- Si sefior, conozco vuestra fama. Sé
que sois tan cortés como culto. No me la
negaréis.

GOLDONI.- Estoy muy ocupado. No puedo.
D'ARBES.- Respeto vuestras tareas. Escribid la

obra cuando deseéis, a vuestra conveniencia.

El resultado fue Tonin Bella Grazia (1.745),
que condujo, a través de la primera versién de /I
servitore de due padroni (1.746), escrita para Sac-
chi, el Arlequin, a La vedova scaltra (1.748) y los
éxitos posteriores del canon de Goldoni. El autor
habfa ganado su batalla: la improvisacién se rin-
di6 al didlogo escrito; se redujo la importancia de
las mdscaras; y en algunas de las comedias hasta
el propio nombre de los personajes de la comme-
dia dell'arte desaparecié. El realismo y los objeti-
vos sociales habfan triunfado.

Una vez que hubo establecido su posicién, la
oposicién de dentro del teatro fue mucho menor
que la procedente del exterior. Todavia habia
hombres en la sociedad sentimental y moralista
para la que Goldoni escribia, que vefan las debili-
dades y advertian las consecuencias del nuevo re-
alismo, y en Venecia el conde Carlo Gozzi se eri-
2i6 en su portavoz. A primera vista, al observar la
enconada polémica en que Goldoni y Gozzi fueron
protagonistas, podria parecer como si el segundo
fuese un campedén noble y desinteresado de la
maltrecha commedia dell'arte. Sin embargo, cuan-
do observamos cuidadosamente los hechos, hemos
de reconocer que esa opinién estd muy alejada de
la verdad. Gozzi defendié la commedia dell'arte,
es cierto, pero la defendié, no porque apreciase
sus virtudes y desease preservarlas, sino solamen-
te porque esa era la forma mejor de realizar su ob-
jetivo central de atacar a Goldoni.

Para comprender el nicleo de la filosofia tea-
tral de Gozzi hemos de examinar el de la de Gol-
doni. El segundo intentaba establecer un teatro
realista, educativo. Para el primero, dicho teatro
era anatema y para luchar contra él recurri6 a la
sdtira y a la ridiculizacién. Viendo el aprecio con
que se consideraba al popular Goldoni como "fru-
to de la opinién humana", reunié a un grupo de
amigos con ideas semejantes y cre6 una academia
llamada los Granelleschi, en cuyas reuniones se
componfan poemas y sétiras con el fin de mostrar
los defectos y errores de Goldoni.® Resultado de
ello fue una larga parodia. Gozzi imagina que, en
un momento en que sus compaiieros estdn en una
posada en la época de carnaval, mirando a la mul-
titud en la plaza, ven a un monstruo, con forma de
hombre, pero con cuatro cabezas. Le piden que se
acerque y Gozzi, audazmente, lo desafia. Revela
que, en realidad, es el espiritu de la "reforma" de
Goldoni y se pone a ridiculizar el estilo de dicho
autor. La primera cara representa los guiones a los
que Goldoni afiadi6 algunos textos escritos; la se-
gunda simboliza las comedias sentimentales como
Pamela; la tercera indica las obras situadas en
Venecia, en las que aparecen gondoleros y gente
corriente; la cuarta revela sus obras semitrdgicas
orientales. A pesar de su variedad, afirma Gozz,
Goldoni se erige en defensor de la plebeya come-
dia realista empapada de moralismo trivial. Al fi-
nal, el monstruo se confiesa vencido.

Todo eso estd muy bien, pero, por lo que se re-
fiere a la commedia dell'arte, su posicién aparece
claramente definida en un comentario que hace
en sus Memorie inutili, escritas en estilo irénico.

El objetivo de Goldoni, afirma, "era suprimir la
comedia inocentemente improvisada que habian
interpretado varios actores excelentes a los que el
piblico adoraba con razén: Sacchi, Fiorelli, Zan-
noni y D'Arbes, que divertfan tanto a los cultos
como a los incultos y que destruyen el negocio de
la respetabilidad literaria". En consecuencia le
parece que "nada podria castigar mejor la arro-
gancia literaria de Goldoni que yo tome bajo mi
proteccién las ocurrencias, las bromas, los episo-
dios cémicos de las farsas improvisadas de nues-
tros Truffaldinos, Tartaglias, Brighellas, Pantalo-
nes y Smeraldinas". Asi, reconoce que el objeto
de su defensa y proteccién era simplemente usar
la commedia dell'arte con el fin de castigar la
arrogancia de Goldoni. Dicho objetivo aparece re-
velado de forma mas clara incluso, cuando Gozzi
trata del estreno del famoso Amor de las tres na-
ranjas. Los partidarios de Goldoni habian sefiala-
do el éxito entre el piblico de su héroe, y Gozzi
escribi6 su obra como un ejercicio deliberada-
mente irénico: "Como Goldoni citaba siempre la
afluencia de piblico en los teatros como prueba
del valor de sus composiciones teatrales, un dia
me atrevi a expresar la opinién de que la afluen-
cia de piblico no demostraba que los espectécu-
los fuesen buenos y que podia asegurar que podria
atraer todavia mayores piiblicos que él con su ba-
sura, poniendo en forma dramética el cuento de
hadas de El amor de las tres naranjas, que las
abuelas cuentan a sus nietos". La obra fue un éxi-
to enorme y, en consecuencia, Gozzi sostuvo que
"el arte de la composicién, la construccién esme-
rada de episodios, la retérica habil y la armonia
de diccién podian infundir en un argumento pue-
ril y absurdo, si se le daba el tratamiento adecua-
do, la ilusién de la verdad". Por tanto, su objetivo
al ocuparse de aquel asunto era demostrar el ab-
surdo ensayo "realista" y refutar los argumentos
de Goldoni, no cultivar la commedia dell'arte por
sf misma. Asf aparecieron la serie de obras fantas-
ticas del Il corvo en 1.761, hasta Il re cervo y Tun-
darot (1.762) o I pitocchi fortunati y L'angellino
Belverde en 1.763. Cuatro observaciones hemos de
hacer con respecto a dichas obras. Primero, Gozzi,
no menos que Goldoni, sustituy6 el habla improvi-
sada por el didlogo escrito y no menos se enorgu-
[lecfa de su talento literario. Segundo, él mismo
rechazé especfficamente la acusacién de que el
éxito de sus obras dependia en gran medida de la
habilidad de los actores que interpretaban las
méscaras comicas: "Todo el mundo", dice, "sabe
que las méscaras italianas a que decidf dar mi
apoyo, tanto para llamar la atencién como para el
legitimo recreo de los espectadores que con razén
se deleitaban con ellas, no aparecen en todas mis

obras, sélo en unas pocas, e incluso en ellas de-

sempeiian un papel menor". Tercero, varias de di-
chas obras presentan un aspecto de sétira literaria
como el que cultivaba, en la época de decadencia,
la "Comédie Italienne", pero que estaba refiido
con el espiritu original de la commedia dell'arte;
asi, L'amore delle tre melarance constituye efecti-
vamente un ataque contra el "nuevo" teatro, en el
que el Mago Celio representa a Goldoni, Fata
Morgana ridiculiza a Chiari, Tartaglia simboliza el
ptiblico veneciano y Truffaldino a la propia com-
media dell'arte. Y finalmente hemos de observar
que el estilo de las obras que Gozzi escribié se ba-
saba no en la obra de las compaiifas italianas de
la primera época, sino en el del afrancesado
"Théatre Italien" e incluso en las compafiias mas
pobres todavia que actuaban en las ferias parisi-



nas. Por tanto, a pesar de su encanto, las fiabe de
Gozzi no se pueden considerar seriamente como
obras destinadas a rehabilitar la commedia
dell'arte, como tampoco fue ése el efecto que pro-
dujeron. Sus aspectos ridiculos les dieron inme-
diata popularidad y al final hicieron que Goldoni
abandonara Venecia; su delicadeza y encanto han
conservado vivas en el teatro, de varias formas, a
algunas de ellas, pero su estilo no tuvo continua-
dores. Podriamos pensar quizd que Gozzi era tan
responsable como Goldoni de la destruccién final
de la commedia dell’arte en Italia; e incluso pode-
mos estar de acuerdo con quienes afirman ver més
aspectos de su espiritu preservados en las come-
dias del segundo que los que se pueden encontrar
en las fdbulas fantdsticas escritas por el primero.

Har]cquin.
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EL CULTO DE LA FILOSOFIA Y EL
REALISMO

Sin embargo, cualquiera que sea nuestra pos-
tura con respecto a Gozzi y Goldoni, el hecho es
que entre los dos sefnalaban el final en Italia de
una tradicién larga e importante. En Inglaterra la
comedia italiana se habia perdido en espectdculos
de pantomima; en Francia la fuerza italiana se hi-
zo més delicada y las palabras habladas se convir-
tieron en canciones. Y, sin embargo, ninguna de
esas dos evoluciones fue tan contraria al espiritu
de dicha comedia como la que ocurrié en la pro-
pia [talia. En realidad constituia simplemente la
culminacién de una evolucién muy larga. Incluso
en la época en que los Gelosi celebraban sus
triunfos, un escritor, Cristofero Castelletti, pudo
presentarse con un prélogo que expresaba opinio-
nes semejantes a las de Goldoni siglo y medio
después, en las que deploraba que se estimase tan
poco la comedia escrita, de intenciones serias,
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morales y provechosas, mientas que el piblico se
congregaba para ofr "la chdchara improvisada y
necia de un viejo y su criado bergamasco".® Un si-
glo después aproximadamente Luigi Riccoboni es-
taba haciendo todos los esfuerzos posibles para
patrocinar representaciones de tragedias y come-
dias literarias: en realidad, su estatua en Médena
lleva la inscripeién: "Luigi Riccoboni introdujo el
teatro italiano en la era de Maffei y Goldoni". Por
tanto la reforma de Goldoni no era invencién suya;
era la puesta en préactica final y triunfante de una
filosoffa dramaética con la que se sofiaba desde ha-
cia mucho tiempo.

La frase "filosoffa dramdtica" estd justificada
completamente, pues el nuevo estilo de comedia
realista educativa que Goldoni cultivé, aunque se

Zan y Cornetto.
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perfilase en la primera época, se construyé sobre
la base de los conceptos de la edad de la razén,
cuando estos se llegaron a aplicar a las represen-
taciones teatrales. Por toda Europa se extendi6 la
idea de un teatro realista, basado en el racionalis-
mo y la sensibilidad, consagrado profundamente a
los valores sociales, deseoso de desempefiar, me-
diante la reprobacién cémica y el ejercicio del
sentimentalismo, un papel moral y reformista en
la comunidad. La comedia sentimental y la trage-
dia burguesa en Inglaterra, la extensi6n de los
drame en Francia, la reforma de Goldoni en Italia,
todas ellas formaban parte de un movimiento ge-
neral e irresistible.

Era un movimiento serio, "filoséfico"; y evi-
dentemente consideraba con desdén e incluso con
disgusto cualquier tipo de representaciones tea-
trales que no tuviesen un valor educativo. Nadie
hubiera podido pensar que la commedia dell'arte
era educativa en ese sentido y, en consecuencia,
se convirti6 en misién de dicho movimiento no in-
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fundir un nuevo espiritu a los antiguos guiones,
sino hacerlos desaparecer completamente. Cuan-
do Goldoni tomé la Pamela de Samuel Richardson
y la convirtié en una obra teatral, Pamela fanciu-
lla (1.750), introdujo una escena en la que varios
caballeros discuten de teatro. El lugar es, natural-
mente, Londres; Lord Bonfil, Lord Coubrech vy
Lord Artur estdn sentados con "Il Cavaliere Er-
nold", que acaba de regresar del "Grand Tour" y
eracias al cual el autor, mediante las alabanzas ri-
diculas de espectdculos pueriles de los que sola-
mente pobres compafiias italianas presentaban,
intenta apartar al piblico de la comedia improvi-
sada. Después de hacer que Ernold hable extasia-
do de las galanterfas francesas, le hace volver a
tratar del teatro:

ERNOLD.- Las obras inglesas son criticas, ins-
tructivas, estdn llenas de personajes bue-
nos y de ocurrencias ingeniosas, pero no te
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hacen refr. En Italia el piblico puede dis-
frutar con comedias inteligentes y brillan-
tes. Oh, jsi hubieseis visto a ese personaje
tan vivo de Arlequin! Es una ldstima que
los auditorios de Londres no aceptarfan
mdscaras en el teatro. Si pudiésemos pre-
sentar a Arlequfn en nuestras comedias,
serfa la cosa més divertida del mundo. Re-
presenta a un criado estipido e ingenioso
al mismo tiempo. Lleva la méscara més ri-
dfcula; su traje se compone de muchos co-
lores; te hace morir de risa. Creedme, ami-
gos, si pudieseis verle, a pesar de toda

vuestra seriedad os veriais obligados a refr.
Dice las cosas mds ingeniosas. En lugar de
decir padrone, dira poltrone. En lugar de
decir dottore, dird dolore. Por cappello dira
campanello, por lettera, dira lettiera. Siem-
pre estd hablando de comer, corteja a todas
las muchachas. Golpea a su amo terrible-
mente.

LORD ARTUR.- (levantdndose). Sefior mio,
adiés, amigos. (sale).

ERNOLD.- ;0Os vais? Acabo de recordar un
magnffico chiste; no podréis evitar refros.
Arlequin en una comedia, una noche, que-
ria engafiar a un viejo llamado Pantalone,
de forma que se disfrazé de moro, después
de estatua en movimiento, después de es-
queleto; al final de sus trucos golpea al
viejo con su baston.

LORD COUBRECH.- (levantdndose) iFijaos lo
que significa no haber viajado!

BONFIL.- Sefior, si cosas asi os hacen reir, no sé
qué pensar de vos. Seguro que no preten-
deréis que en Italia los hombres inteligen-
tes, los hombres cultos, se rien con estupi-
deces de ese estilo. Refr es propio del
hombre, pero no todos los hombres rien de
la misma cosa. Existe una forma noble de
refr provocada por un habil uso de las pa-
labras, conceptos agudos, ingeniosidades
brillantes. Existe también una forma baja
de refr que provocan las groserfas, las es-
tupideces. Perdonadme que os hable con
tanta franqueza como a un pariente, como
a un amigo. Os habéis puesto a viajar de-
masiado pronto; deberfais haber preparado
vuestros viajes con estudios serios. Histo-
ria, cronologfa, arte, mateméticas, filosofia
son los temas mé4s esenciales para un via-
jero. Sefior, si os hubieseis dedicado al es-
tudio antes de abandonar Londres, no hu-
bieseis prestado atencién a los
pasatiempos de Viena, a las galanterias
parisinas ni a la Italia de Arlequin.®

Es cierto que se hacfan representaciones del
tipo de las descritas por Ernold; casi con las mis-
mas palabras un periédico inglés de 1.726, ha-
blando de los italianos que visitaron Londres
aquel afio, afirmaba que "la gran Mdquina del In-
genio, en todos los espectdculos, es la espada de
madera de Arlequin; siempre que la alegria del
auditorio empieza a flaquear, Arlequin se encarga
de reanimarla usando dicha arma contra el Princi-
pe, el Amante o el elegante Caballero de la obra,
cuya zurra por todo el escenario nunca deja de
producir efecto".” Nadie puede poner objeciones a
quienes en el siglo XVIII condenaban esas vulga-
ridades y absurdos; y sin lugar a dudas la comme-
dia dell'arte, al permitirse descender a esos nive-
les, era responsable en parte de su suerte. Pero el
ataque de Goldoni no iba dirigido solamente a las
miserables compaiifas que presentaban necedades
vulgares; apuntaba a la comedia improvisada co-
mo conjunto, buena y mala. Goldoni conocié y ad-
miraba a Sacchi y no hay duda de que el Arlequin
de Sacchi no tenfa nada que ver con las escenas
descritas por Ernold; y, sin embargo, en su deseo
de acabar con el estilo improvisado, el autor de
Pamela fanciulla desciende hasta el conocido
procedimiento del satirico, al presentar el conjun-
to de la forma més ridicula posible.

La edad de la razén y de la sensibilidad no ne-
cesitaba el ejercicio de la fantasia, y la tarea de



los actores resulté ser la presentacién de lo real,
tal como los autores draméticos lo adaptaban para
una leccién moral. Cuando visité Londres en
1.727, el precursor de Goldoni, Ricecoboni, escri-
bhié un ensayo en verso: Dell'arte representativa en
el que afirmaba que "el objetivo principal y nece-
sario del actor es asegurarse de que no se aleja de
la verdad... Lo natural siempre nos proporciona
esa clara luz llamada sentido comiin que tiene los
mismos efectos en casa, en las calles y en el esce-
narlo.

Realmente, aquello era el redoble de campa-
nas por la muerte de Arlequin. Gozzi podia ver los
absurdos de varios tipos en las obras "realistas",
"supuestamente cultas y auténticas, pero la mayo-
ria de las veces estdn desprovistas de refinamien-
to y se apartan de la realidad, unas casi siempre
tanto como las otras, que florecieron en nuestra
escena durante tres largos siglos".' Pero las obras
realistas, tal como las conocemos para nuestra
desgracia, iban a tener larga vida.

De su libro £l mundo de Arlequin;
Barral, Barcelona, 1.977.

| mundo es para Goldoni como un es-
pectdculo, en que naturaleza y socie-

dad actian sin descanso una sobre la

otra para componer las imdgenes de

un inagotable Kaleidoscopio: usos,
costumbres, trajes, maneras de hablar y de pen-
sar, comportamientos, caracteres, son los signos
coloreados de la realidad que proporcionan al tea-
tro una materia prodigiosamente rica. Como sus
contempordneos, tiene el gusto por lo actual y el
sentido de lo histérico: se interesa por las particu-
laridades de las cosas y las gentes, tal como apa-
recen en el microcosmos en que se insertan (na-
ci6n, ciudad, sociedad, familia).

Para abrir la escena al mundo exterior, es poco
decir que Goldoni no pone ninguna reticencia:
ningtin autor dramético de su siglo ha recogido
tantos ecos de la vida cotidiana a través de una
produccién de increfble amplitud. Aquf aparecen
Florencia, Mildn, Livorno, Chioggia y Venecia, la
privilegiada. Los ruidos de la ciudad, el eco de las
fiestas, los paseos, los viajes, el olor de los puer-
tos. Apartamentos, posadas, cafés, tiendas, calles,
plazas, embarcaderos, casas de campo. Se habla
veneciano, lombardo, toscano, con una infinidad
de acentos locales, y también la jerga de los ofi-
cios, germanfa rural, el italiano de sal6n. Se des-
hacen y montan casas, se cotorrea, se va de visita,
se veranea, se corteja, se arreglan bodas, se presta
o falsifica el dinero, se pierde uno en los dédalos
judiciales. Miremos de més cerca y veremos muje-
res que planchan o bordan en bastidor, hombres
que juegan a las cartas, aguadores que sirven re-
frescos, tapiceros que clavetean tejidos, zapateros
que echan medias suelas, boticarios que trituran
sus recetas en el mortero. Circulan vituallas, bote-
llas de vino o de agua de melisa, tazas de café o
de chocolate; vuelan pedruscos; entrechocan las
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NOTAS

' Sobre Collalto, véase Attinger, pdg. 355, cuando habla
de Annales du Thedtre Italien (Parfs, 1.788) vol. I1. pag. 124.

* La afirmacién de Goldoni sobre el Mundo y el Teatro fi-
gura en el prefacio (Bettinelli) de la primera coleccién de sus
comedias en 1.750. (Véase Pandolfi, vol. IV, pdg.343; Opere,
ed. Filippo Zampieri, Milan, 1.954, pags, 191-2). Sobre los
textos de Il teatro comico, véase la Collezione completa (Prato,
1.819), vol. I, pags. 55-6, 43.

* A.G. Bargaglia, en "Goldoni und die Commedia dell'ar-
te" (Maske, und Kotburn, vol. 111, 1.957, pdgs. 302-11), intenta
argumentar que la reforma de Goldoni no era de cardcter técni-
co. La observacién de Goldoni sobre la méscara figura en una
carta a Francesco Vendramin, 11 de julio de 1.763 (Dino Man-
tovani, Carlo Goldoni e il Teatro di San Luca a Venezia, Milén,
1.885, pdg. 191) y en Mémoires, vol. 11, pags. 196-7).

* Mémoires, vol. 111, pags. 16-17; vol. 1. pags. 325, 340.

* Mémoires, vol. 1, pags. 405-7.

* La observacién con respecto a Goldoni figura en Memorie
inutilt, ed. Giuseppe Prezzolini (Bari, 1.910), vol. I, pag. 207,
la referente a los propios objetivos de Gozzi, vol. I, pdg. 221; la
relativa a El amor de las tres naranjas, vol. 1, pag. 230; la refe-
rente a la declaracién piblica, vol. 1, pdg. 247: la relativa a su
uso de las médscaras, vol. I, pag. 250.

" C.Castelletti, I tortt amorosi (Venecia, 1.581), prefacio.

" Sobre el fragmento de Pamela fanciulla, véanse las obras
de Goldoni (Prato, 1.819), vol. 11, pégs. 31-3.

" La referencia a los italianos en Londres parece citada en
S.Rosenfeld, pdgs. 15-16.

" Tas observaciones de Gozzi estdn en Memoria inutili,
vol. I, pag. 265.

Por Robert Abirached
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