EN TEORIA

De la prensa a la
moviola y viceversa

Las relaciones intimas entre el cine y la historieta

por Juan Antonio Pérez Millan

El presente articulo
refleja y analiza las
interrelaciones de la
produccion
cinematogrdfica y el
comic, dos formas de
expresion nacidas
simultaneamente y
que, a lo largo de este
siglo han desarrollado
una curiosa y
enriquecedora
convivencia,
posteriormente
o wave sureruan.oc comes. o pofopzada con la ayuda
de la television. SUPERMAN AND THE MOLE MEN, 1951,

25

CLIJ6




uien haya tenido opor-
tunidad de asistir, jun-
to a un grupo de ni-
nos, al estreno de una pelicula de
dibujos animados basada en algun
personaje ceélebre de coémic habra

SPIDER-MAN, 1977.
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podido comprobar las peculiaridades
reacciones del publico infantil ante
este tipo de adaptaciones. Recuerdo,
aunque hace ya bastantes afios, el es-
tupor de un nutrido contingente de ni-
nos y adolescentes tras la proyeccion,
organizada especialmente para ellos,
de una recopilacion de cortometrajes
de Mortadelo y Filemon. Habian acu-
dido en masa, arrastrados por su en-

tusiasmo hacia los personajes de Iba-

nez y, desde luego, reconocieron en la
pantalla las figuras y las peripecias ca-
racteristicas de sus héroes, pero «jqué
voces mas raras!» comentaban sor-
prendidos. «Y se mueven de otra for-
ma», afiadian, también con un pun-
to de decepcion.

Diferencias irreconciliables...
pero menos

Aquella percepcion de lo extrafio de
las voces y de la «otra» forma de mo-
verse —que en realidad era la unica,
puesto que en las viiietas originales
Mortadelo y Filemén no se habian
movido nunca fisicamente —expresa-
ba con mayor claridad que cualquier
tratado teorico dos de las grandes di-
ferencias existentes entre el comic y el
cine. De hecho, aquellos lectores em-
pedernidos de comic a la espaifiola es-
taban acostumbrados a adjudicar
mentalmente unas voces determinadas
a los personajes, habian imaginado li-
bremente un tipo de movimientos que

los dibujos se limitaban a sugerir me-
diante signos graficos convencionales,
y la «objetivaciony, la concrecion re-
ductora de unas voces y de un modo
especifico de movimiento en la peli-
cula rompian bruscamente el mundo
imaginario construido por cada cual
a partir de las indicaciones estaticas
del dibujo. La famosa distincion de
los comunicologos entre «medios
frios» y «medios calientes» no habria
podido encontrar un ejemplo mas
adecuado.

Hay todavia otro tipo de diferencias
entre cOmic y cine que se constata con
la misma nitidez cuando las peliculas
no sdlo afiaden movimiento y sonido
a los dibujos sino que dan el salto a
la imagen «real». Entonces surge, en
primer lugar, el problema del pareci-
do fisico entre los actores y los perso-
najes que encarnan. Bastara recordar,
por ejemplo, la polémica suscitada en
torno a Christopher Reeves, elegido
para dar vida a Superman en el toda-
via reciente relanzamiento del héroe
mas popular del comic americano.
Pero también se plantean importan-
tes dificultades a la hora de disenar,
y financiar, unos decorados que res-
pondan convenientemente a las expec-
tativas visuales y ambientales creadas
en los consumidores de vifnetas de pa-
pel... Se trata, en suma, de la contra-
posicion entre un medio expresivo que
con pocos materiales —lapiz, papel,
colores— es capaz de ofrecer mensa-
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jes que dejan amplio margen a la ima-
ginacion del receptor y otro que, con
muchos mas medios —y, por tanto,
limitaciones— trata de alcanzar la
maxima impresion de realidad y resul-
ta por eso mismo bastante mas vul-
nerable frente a la apreciacion del es-
pectador.

Hoy por ti, manana por mi

Desde esa perspectiva podra pare-
cer que al cine y a la historieta les iba
a resultar dificil entenderse. Y, sin em-
bargo, sorprende analizar en detalle la
intensa vida de relaciones mutuas,
préstamos constantes y ayudas reci-
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procas que han mantenido desde muy
pronto dos medios que, para empezar,
nacieron a la luz publica casi simul-
taneamente: la mayoria de los histo-
riadores coinciden en fijar la apari-
cion de ambos en la ultima década del
siglo pasado. Muy pocos afios des-
pues, hacia 1902, se reflejaban ya en
la pantalla personajes nacidos en los
primeros comics. S6lo que éstos evo-
lucionaron mucho mas rapidamente
que en el cine, tanto en la incorpora-
cion de elementos complementarios
(color, sonido, etc.) como en el desa-
rrollo de los distintos recursos narra-
tivos y expresivos, de manera que los
creadores de historietas tuvieron pron-
to a su disposicion un amplio abani-
co de posibilidades —aplicables tan-
to en la tira de los periddicos diarios
como en la pagina entera y coloreada
de los suplementos dominicales o en
el «comic book», publicacion autono-
ma con historias largas e integras en
torno a un mismo personaje—, mien-
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tras que en el cine iba a necesitar mu-
chos anos para cubrir etapas tan de-
cisivas como la conquista del sonido
(finales de los afos veinte) o el color
(mediados de los treinta). De hecho,
hasta la popularizacion de las técni-
cas cinematograficas del dibujo ani-
mado, bien avanzada la segunda dé-
cada de este siglo, no se produjo una
primera invasion masiva del cine por
personajes procedentes del comic, in-
vasion que se repetiria ciclicamente
con la llegada de cada nuevo avance,
como el sonido o el color, ya citados.

Pero no siempre fue el cine el que
recurrio a personajes populares del
comic para nutrir sus historias y lle-
gar a publicos cada vez mas amplios.
En los afos veinte cobrd fuerza un
movimiento de sentido inverso, por el
que las historietas graficas tomaban
en prestamo a los grandes personajes
del cine de animacién para copiar,
continuar o ampliar sus aventuras en
papel impreso. Suele citarse al célebre
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Gato Félix, de Pat Sullivan, nacido en
el cine en 1919 y trasladado poco des-
pués al comic, como lider histérico de
esta tendencia, que contaria entre sus
continuadores mas notables a la Betty
Boop de Max Fleischer (1932), a los
disneyanos Mickey Mouse o el Pato
Donald y al Bugs Bunny de Chick Jo-
nes y ITex Avery.

Y todavia se tendria que citar una
tercera linea de procedencia de perso-
najes, antes de que la televisidon viniera
a multiplicar y hacer mds compleja y
hasta cadtica la maraifia de filiaciones
artisticas. Se trata, evidentemente, del
grupo de personajes que habian na-
cido en un medio extrafio al cine y al
comic, generalmente la literatura, y
que pasaron de €sta a aquéllos en for-
ma paralela y con desigual fortuna. El
larzan de Edgar Rice Borroughs,
cuyo primer episodio literario se pu-
blic6 en 1912, pasando al cine a par-
tir de 1918 y al comic desde 1929, po-
dria ser, quizd, el héroe mas popular
de este bloque. Por cierto que Tarzan
llego al comic de la mano del dibu-
jante Harold Foster, célebre por tan-
tos conceptos, entre ellos el de haber
introducido un tipo de dibujo y am-
bientacidon mas naturalistas que cari-
caturescos y el de ser autor de un
personaje-hito en la historia del cé-
mic, E/ Principe Valiente, que a su vez
seria llevado al cine en 1954 por
Henry Hathaway, con resultados mas
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que discutibles. Y no estara de ma4s re-
cordar, a titulo de anécdota, por lo
menos, que a este grupo pertenece
también —a su manera, desde lue-
go— el personaje pionero de los lar-
gometrajes espafioles de dibujos ani-
mados: Garbancito de la Mancha,
producido por Balet y Blay y realiza-
do por Arturo Moreno en 1945,

El boom de la television

Pero fue sin duda la television la
que con mas fuerza impulso los inter-
cambios de personajes entre el cine
—de animacion o no—, el cémic y
otros medios masivos de comunica-
cion, como la radio o el pulp. En par-
te porque inicialmente bebia con fre-
cuencia en las fuentes del cine (el
genero mas especificamente televisual,
el telefilm, tuvo ya ilustres preceden-
tes en las peliculas seriadas produci-
das para salas comerciales y, antes
aun, en los programas por rollos y el
«continuard» de los primeros tiempos
del cine) y en parte porque la canti-
dad creciente de horas de programa-
cion obligaba a los responsables a re-
llenar huecos con cualquier material
susceptible de emision, lo cierto es
que la irrupcion de la television con-
mociono profundamente las ya inten-
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sas relaciones entre el cine y la histo-
rieta. A partir de los afios cincuenta
resulta con frecuencia dificil estable-
cer si fue antes la gallina o el huevo,
en relacion con numerosos persona-
jes célebres, y rastrear con precision
las paternidades y filiaciones que so-
bre ellos han ejercido los distintos me-
dios. Popeye, por poner un ejemplo
de amplisima difusién mundial e «in-
termedidtica», nacid en 1929 en unas
paginas dominicales que todavia no
llevaban su nombre, paso al cine en
1933 y de ahi al comic auténomo y a
la television, para volver al cine en
1981, esta vez con imagen «real», de
la mano de dos empresas productoras
fuertes, la Paramount y la Walt Dis-
ney Productions, y de un director de
prestigio, Robert Altman.

El comic no es (s6lo) cosa
de ninos

Y este ejemplo puede servir para
deshacer el prejuicio frecuente segiin
el cual el comic habria sido un medio
tradicionalmente dirigido a publicos
infantiles. De hecho, Popeye fue en
principio un personaje para adultos,
¢ infantilizado después por la costum-
bre y por los intereses de las grandes
productoras de cine y television, para
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asegurarse audiencias cada vez mas
amplias y fieles.

Pero en el extremo opuesto de esa
misma linea cabria citar, por ejemplo,
el caso de Emmanuelle, nacida en la
literatura de Emmanuelle Arsan, po-
pularizada rapidamente por el cine
suavemente erotico de Just Jeckin y
convertida también en comic por el
genio visual de Guido Crepax, respon-
sable de operaciones similares con la
Histoire d’O de Pauline Reage y has-
ta con algunos relatos de Edgar Allan
Poe... O el de Barbarella de Jean
Claude Forest, llevada al cine en 1968
por Roger Vadim con Jane Fonda, o
la Modesty Blaise de O’Donnell y
Holdaway, adaptada por Joseph Lo-
sey en 1966, con Monica Vitti, y tan-
tos otros que harian la lista inter-
minable.

Hasta que la muerte los separe

Quiza lo mas apasionante de todo
este juego sin final sea comprobar
como la influencia reciproca entre los
grandes medios de comunicacion vi-
sual no se limita, con todo, al traspa-
so constante de figuras y temas, sino
que afecta también y muy especial-
mente a los estilos narrativos y al uso
de recursos y tics caracteristicos. Si el
concepto cinematografico de «mon-
taje» fue siempre vital para el comic
—que tenia que sustituir la carencia
de movimiento real por unas conven-
clones que sugirieran esa impresion al
lector—, el cine ha devuelto al comic
muchos de sus avances técnicos, has-
ta el punto de que hoy es facil distin-

guir el comic moderno del clédsico pre-
cisamente por la utilizacién de efectos
—primeros planos, insertos, secuencia-
ciones y hasta cortinillas y otros
trucos— de matriz cinematografica.
Y, a su vez, el hecho de que los no-
tables realizadores que hemos citado,
y otros muchos entre los que cabria
destacar a un Steven Spielberg o un
Georges Lukas, por ejemplo, se acer-
quen abiertamente al comic y admi-
tan estar influenciados por su estéti-
ca, significa nada mads y nada menos
que el reconocimiento palmario de
que el comic se ha convertido ya en
una fuente cultural de primer orden,
capaz de inspirar temas, argumentos
y estilos a maestros de otro arte que
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tradicionalmente se empenaba en bus-
car su legitimacion social y cultural en
terrenos mas «serios» y «noblesy,
como la literatura o el teatro.

Se cierra asi un circulo —y se abre
un horizonte— en el que dos formas
de expresion nacidas simultaneamente
pero de espaldas una a la otra, inti-
man rapidamente y se aparean con
profusion y regularidad —estimula-
das por esas grandes alcahuetas que
son la industria y la pasion por el
beneficio—, pariendo juntas o prohi-
jando al alimén multitud de criaturas,
héroes y monstruos, que hoy pueblan
los suefios y configuran los gustos de
millones de personas, jovenes y no tan
jovenes. W



